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INTRODUCCION

La presente investigacién constituye un intento de contribuir analiticamente en el
esclarecimiento de uno de los conceptos mas importantes de la filosoffa y aun de la cultura
occidental. En las paginas que siguen el lector encontrara una argueologia del discurso critico en el
siglo XX. La geografia abarcada aqui se agota en FEuropa, en Alemania y Francia
particularmente; la temporalidad se divide en dos agrupaciones, dos constelaciones principales:
la primera mitad del siglo XX y la posguerra parisina. Se trata de un analisis del discurso o,
mejor, de una indagacion acerca de las reglas de formacion de una de las discursividades mas
destacadas del mundo contemporaneo. En lo que sigue, trataré de mostrar que es posible
realizar una lectura de la epistemre moderna para recuperar, en el registro del archivo reciente,
todo el campo anénimo de las regulaciones que permiten la formaciéon de objetos, conceptos,
modalidades enunciativas y estrategias discursivas que caracterizaran a la critica durante este
petiodo. Sin duda debemos mucho a la innovaciéon de los autores analizados aqui, pero esa
innovacién serfa inconcebible sin el recurso de todo un andamiaje de reglas que hacen de sus
enunciados acontecimientos de la mayor importancia para el pensamiento actual. En este
trabajo se analizara el archivo de una de las etapas mas conflictivas de la historia mundial. A lo
largo de estas paginas la cultura de la Republica de Weimar sera evocada, junto con diversos
aspectos de la vida de las ciudades, para mostrar la manera en que el pensamiento que
gravitaba en torno de la Teorfa Critica hizo de la experiencia urbana su terreno privilegiado de
trabajo, su campo de analisis y de experimentacion conceptual y filosofica. Se vera también la
manera en que el pensamiento contemporianeo hizo de la racionalidad y el “régimen de
veridiccién” moderno su campo de problematizacion. Quisiera mostrar, en suma, la estilistica
que en el siglo XX revistio la critica en tanto formacion del discurso.

La filosofia de Siegfried Kracauer, Walter Benjamin y Michel Foucault se presenta aqui
para ilustrar el cuadro de preguntas y problematizaciones, de conceptos y procedimientos de
analisis con los cuales cada pensador esgrimié a su manera la actitud de la critica durante su
siglo. Estos tres nombres constituyen por igual un lugar de znstauracion de modalidades
enunciativas dentro del régimen de la discursividad constitutiva de la critica contemporanea.
¢Son los unicos? No, en definitiva; pero si resultan paradigmaticos en mas de un sentido. Si no
hubiéramos tenido que recurrir a un criterio de recorte para lograr mayor profundidad y

especificidad en el analisis del régimen enunciativo que nos ocupa, sin duda habrfamos visto



desfilar junto a ellos los nombres de escritores y tedricos como Georg Simmel, Bertolt Brecht,
Theodor W. Adorno, Franz Hessel y muchos otros. Mas de uno es mencionado a lo largo del
texto, otros solo apareceran como referencias a pie de pagina. El arte es largo, las tesis son
cortas. Con independencia de ello, la cuestiéon que se planteaba no era la de realizar un estudio
monografico y exhaustivo de la Teorfa Critica como tal, sino incursionar en el dificil registro de
los enunciados de toda una cultura que hizo posible la emergencia de dicha teorfa. En este
sentido, todos los tedricos que aparecen aqui comparten un suelo comun. He tratado de
describir las rupturas que en el nivel arqueolégico del discurso existen en el pensamiento
critico de la modernidad tardia.

La primera parte de este trabajo esta dedicada por completo al estudio arqueolédgico de
la primera mitad del siglo XX. Kracauer y Benjamin son ahi los tedricos sobre los que se centra
el estudio. En ellos, mas que en cualquier otro de su época, resulta posible mostrar la
formacion del apriori historico de la época en toda su extension. A su vez, cada pensador ha
caracterizado la suma de sus esfuerzos en una serie de conceptos plasticos sumamente
heterogéneos, con los cuales trataban de dar cuenta de las mutaciones que su campo de
experiencia habfan sufrido con el inicio de aquél aciago siglo. Defiendo, para el caso de
Kracauer, que toda la verdad de su pensamiento se encuentra resumida en su zwagen de
pensamiento lamada el ormamento de la masa: ella, segun se vera en sus planteamientos filosofico-
sociologicos, designa una alegorfa en el orden de las relaciones sociales que muestran el avance
de la racionalizacién en el capitalismo tardio, el fin del liberalismo clasico de la burguesia
europea y la emergencia del autoritarismo del Tercer Reich en la etapa del capitalismo
monopolico. Por su parte, Walter Benjamin habrfa tratado de captar la volatilidad de la
experiencia del siglo XX en un trabajo histérico que revitalizaba el pasado, galvanizandolo con
una fuerza de futuro a la que su generaciéon debia dar el lugar de lo realizativo. En su trabajo
sobre los pasajes de Paris, verdadera arqueologia de su época, el historiador materialista que era
Benjamin trataba de construir iwdgenes dialécticas para exhibir la tensionalidad imperante en la
indecision historica de su siglo; la cual fue resumida por Rosa de Luxemburgo en la célebre
disyuncion: socialismo o barbarie. Asi, a lo largo de toda esta fase de la investigacion
caracterizaré lo que, a mi juicio, es lo singular y propio de las estrategias de la critica de
Weimar.

La segunda parte, en cambio, esta completamente dirigida al estudio de los textos de

Michel Foucault, los cuales muestran una discontinuidad acentuada de cara al legado de los dos



filésofos analizados anteriormente. Si Kracauer y Benjamin hacian de la critica el arte de la
lectura inmanente de objetos y piezas de la experiencia de superficies de un mundo periclitado,
Michel Foucault hace de la critica una estrategia de resistencia que desautoriza las relaciones de
gobierno ejercidas sobre los individuos y grupos sociales. I.a critica es entonces un ejercicio de
de-sujetacion. Toda mi lectura de este registro amplisimo de textos foucaultianos se puede
resumir de la siguiente forma: en lugar de partir de la escolar division del pensamiento
foucaultiano en tres etapas (saber, poder, subjetivaciéon) propongo realizar una lectura de
conjunto sustentada sobre el concepto de veridiccion. Defiendo que aquello que daba coherencia
a su filosofia, segin la vision madura de sus dltimos cursos, era menos una continuidad
metodolégica (que no existe) que un énfasis en el enfoque elegido para analizar los hechos del
discurso. Asi, Michel Foucault estudia en cada época lo que podemos llamar un “régimen de
verdad” que impera en los saberes, las relaciones de poder y los modos de subjetivacion.
Defiendo, asimismo, que la analitica del poder elaborada por el tedrico consta de dos modelos
distintos, incompatibles y que fungen como verdaderos solo a partir de la lectura retroactiva
que Foucault otorgaba a su obra en cada fase de su investigacion: el primero de estos serfa el
modelo de la guerra y el segundo el modelo de la gubernamentalidad. Es éste tltimo el que le permite a
Foucault hacer un estudio fundamental acerca del nuevo liberalismo, pero también de las
tecnologias de si que inventa la cultura griega y helenistica.

En fin; esta es la trama, este el relato. A lo largo del texto, la narrativa construida
pretende enfatizar en cada momento el nivel de la ruptura que hay entre las estrategias
discursivas de la critica estudiadas en cada parte, asi como la necesidad de repolitizar nuestra
mirada al referirnos a este conjunto de problemas. A su manera, cada uno de los filésofos
estudiados aqui, hacfan un ejercicio de politizacion del pensamiento.

Lo que he logrado, para mi, a lo largo de toda esta intensa investigacién no es sino la
confecciéon de algunas categorfas con las que me gustaria continuar el andlisis del mundo
contemporaneo por mi cuenta. Tal es el caso de conceptos como los de politicas de la experiencia
y politicas del cuerpo que inventé para poder estudiar aquello que aparecia con mayor énfasis en
los ensayos de Benjamin dedicados al cuerpo, la experiencia y la técnica en el capitalismo
tardio. De igual forma ocurre con la categoria de aleturgia elaborada por Michel Foucault para
estudiar las narrativas que forman parte de los rituales de produccién de la “verdad” sin los
cuales no puede haber gobierno, ni libertad ni relaciones politicas en sentido propio. El analisis

y la elaboracion detallada de estas nociones quedaran para otras investigaciones. Lo mismo



ocurrira, lamentablemente, con una gran cantidad de problemas que la elaboracién de esta tesis
me ha dejado como herencia. Al construir un texto en cierta medida histérico, me di cuenta de
la serie de limitantes metodologicas que tenemos todos los filésofos que realizamos algun tipo
de trabajo con archivo. El principal problema, al menos aquél que salta a mis ojos con mayor
fuerza, es el de la carencia que hay en mi trabajo de una reflexién rigurosa sobre el régimen de
historicidad o, mejor aun, de las politicas de la historia que, en la actualidad, han sido abiertas por
la reflexion de diversos pensadores. Me explico.

Toda construccién de un relato histérico apela también a una politica de la narracion,
aunque esta no sea totalmente consciente, voluntaria ni deseada. La eleccién de qué fenémenos
califican como histéricos presupone la decision politica de todo aquello que 7o califica como
digno de un relato de esta indole. Los ejercicios de exclusion forman parte de todo acto de
narrar. Esta linea de problemas, que cada vez me interesa mas, es abordada de distintas
maneras por diversas escuelas de pensamiento; entre ellas la Begrifsgeschichte de Koselleck, los
Estudios Subalternos de Ranajit Guha, Deepesh Chakrabarty, Gayatri Ch. Spivak y Partha
Chaterjee. Pero también cabe mencionar los aportes fundamentales de la Escuela de Cambridge,
con Quentin Skinner y P. G. Pocock a la cabeza. Sus aportes desde una teoria retérica y
pragmatica del discurso me parecen fundamentales para un estudio riguroso del pensamiento
politico y aun del pensamiento en general. Es una desgracia que no haya podido incorporar
algunas de sus ideas a mi propio estudio sobre la argueologia del discurso critico del siglo XX. Pero el
hecho de enfrentarme a este problema, ya como estudioso de la historia del pensamiento
politico, me ha preparado para plantear este y otros interrogantes sobre una serie de conceptos
que forman parte de la vida publica. La pregunta sobre las politicas de la historia es una pregunta
que abordaré en futuras y proximas contribuciones al debate filoséfico.

Por lo demas, soy el primer sorprendido de lo singular que ha sido la propia génesis,
busqueda de resultados y obstaculos epistemoldgicos a los que me he enfrentado durante el
trayecto de esta investigacion, la cual tiene una forma y un contenido absolutamente distintos
de aquellos con los que fue ideada hace ya casi cuatro afos. En ese entonces me proponia
escribir una respuesta a las criticas elaboradas por Jirgen Habermas a los planteamientos de
Michel Foucault y Judith Butler. Queria hacer una respuesta a la acusacién normativista de que
la analitica del poder incurria en una apotia, pues minaba los supuestos racionales del debate
filosofico sobre los que ella misma se sostenfa. Esto que me parecia —y me parece- una pésima

lectura, estuvo en el comienzo de algo que termind siendo una investigacion monumental



acerca de las condiciones que histéricamente posibilitaron que algo asi como la teoria critica
surgiera dentro del campo de la discursividad europea. Debo, entonces, ese trabajo sobre
Michel Foucault y Judith Butler y la respuesta a la acusacion de que hay una aporia en su
pensamiento critico, por lo cual espero me disculpen. Por otra parte, hay una serie de
objeciones que se formularon a mi proyecto y a las cuales me gustarfa dar una respuesta, asi sea
breve, en este espacio.

La primera es una cuestion que me parece muy importante también a mi: spor qué no
inclui en mi estudio arqueoldgico al Kant critico, a Marx y a Nietzscher? La razén es que, por
cuestiones de rigor, decidi acotar el archivo que analizaria para este trabajo. Nada me hubiera
gustado mas que hacer jugar a Kant con Kracauer y Benjamin, pero decididamente forman
parte de épocas tan absolutamente distintas que no sélo su campo de experiencia es
enteramente otro, sino que las propias reglas de formaciéon de su discurso son eminentemente
irreductibles a aquellas que le permiten decir a Benjamin que una zzagen puede mostrar la
dialéctica en detencion de una época como la del capitalismo avanzado. Aunque me divierto
imaginando lo que habria dicho Kant, es cierto que estos ejemplos muestran la
inconmensurabilidad que hay entre epistenzes. La otra cuestion es que si hubiera ampliado tanto
el espectro de analisis, habria terminado por ser maestro de todo y nada. No habria logrado
simplemente la concrecién que se esperaba de un trabajo académico. Hay algo, sin embargo,
que me parece interesante dejar como una inquietud aqui, a saber: squé pasaria si quisiéramos
hacer una arqueologfa del pensamiento politico en esta etapa histérica? Yo creo que un
requisito de ello serfa abrir lo suficiente el margen de analisis para dejar entrar formatos de
discurso tales como los panfletos, periddicos, revistas, octavillas y muchas otras formas del
discurso que hacfan su apariciéon dentro de las discusiones mas cotidianas y no menos
encendidas en esta época en la que el proletariado todavia aspiraba a ser la esperanza de la
humanidad.

La otra objeciéon que constantemente se hacia a mi proyecto en charlas con otros
colegas era justamente la de ¢por qué insistia en homologar a tres filésofos que son
completamente distintos? Bien, sélo tengo que decir que precisamente busco realizar un
cuadro en el que aparezcan juntos y que también me rehusé a homologarlos. Reconozco tanto
como cualquiera sus profundas diferencias. ;Entonces para qué colocarlos juntos en las misma
investigacion? Para hacer mas evidentes los intensos cortes que hay en los dominios del saber.

Nada es mas irreductible, incompatible e inconmensurable que un enunciado alegérico de las
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Tesis sobre la historia de Benjamin y un parrafo de La argueologia del saber de Michel Foucault.
Ambos muestran la mutacion sufrida por la discursividad critica en Occidente a lo largo del
siglo XX. Por otra parte, mostrar esta incompatibilidad no equivale a finiquitar ninguna
filosofia; pero si nos permite mostrar que nuestro registro de problemas y experiencias es
radicalmente distinto al de Kracauer y Benjamin. Creo que el intenso estudio del que ambos
son objeto en nuestros dias, deberfa permitirnos emancipar nuestro propio pensamiento y
enfrentarnos con nuestro presente oscuro, como hicieron ellos con el suyo. En este trabajo he
realizado la incémoda labor de Jistoriar a la Teorfa Critica, cosa que quienes adscriben
incondicionalmente a ella no me perdonaran; pues es siempre molesto que alguien hable de
uno como si hubiera una pequefa capita de polvo cubriéndole, asi sea infima. Ni hablar, es
parte de los sanos intercambios de la academia.

La ultima observacion contra la que me prevengo tiene que ver con el hecho de que la
Escuela de Frankfurt, el nicleo mismo de la Teorfa Critica, no aparece en el cuerpo de la
investigacion. Acerca de esto, que algunos veran como un hueco injustificable dentro de una
investigacién tan extensa, sélo puedo aducir las cuestiones de espacio. Creo que el evidente
corte que se situa entre la primera y la segunda parte de este texto se hace mas abrupto por la
carencia de un capitulo dedicado al Iustitut fiir Sozialforschung de Frankfurt. No obstante, hubiera
sido inadecuado incorporarlos en sélo unas cuantas paginas, cuando su trabajo ha sido
monumental y continda esclareciendo lineas de investigacion todavia hoy. La unica manera que
he encontrado de solventar esta grave ausencia es dedicandole articulos en otras publicaciones
a lo que persiste como una de las mejores herencias del siglo XX, a las que resulta imposible no

rendirles un homenaje critico y péstumo.
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Como siempre, no me queda mas que agradecer a mi Comité de Tutores por su apoyo,
paciencia y por el rigor con el que interrogaron este proyecto con el que sofi¢ a lo largo de

estos anos de estudio intenso en nuestra Facultad.
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PRIMERA PARTE:

ARQUEOLOGIA DE LA CRITICA EN EL CAPITALISMO TARDOMODERNO

NOTA SOBRE EL METODO

La presente investigacién plantea cuatro nociones que fungen como ejes del analisis; a saber, el
discurso, 1a cindad, 1o politico y la critica. Todos ellos estan ligados entre si mediante los conceptos
de “experiencia” y “acciéon”. La hipétesis general defiende la idea de que, a finales del siglo
XIX y principios del siglo XX, la ciudad surge como una nueva positividad encarnada en la
metropolis; 1a cual es el wédium de la critica en la modernidad. En el primer capitulo, el analisis
de los escritos de S. Kracauer muestra que el ormamento de las masas es la superficie que, al
mismo tiempo que exhibe la racionalizacién del mundo cotidiano, muestra las posibilidades de
emancipacion racional. El segundo capitulo sostiene que las imagenes dialécticas mediante las
cuales W. Benjamin revela las formas de dominacién capitalistas, son la clave para una politica de
la lectura de la experiencia. La primera parte argumenta, asi, que la ciudad es la sustancia de la critica

durante la primera mitad del siglo XX.
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I

EL ORNAMENTO DE LAS MASAS: LA CRITICA SEGUN SIEGFRIED KRACAUER

La recepcién internacional dada a cualquier
realizacion depende de su capacidad para

desatar, en  todas  partes,  fértiles
incomprensiones.
Siegfried Kracauer
De Caligari a Hitler.

Quien quiera producir un cambio tiene que

estar informado sobre aquello que ha de
modificar.

Siegfried Kracauer

Sobre los libros de éxito y su priblico.

En la historia de las ideas el nombre de Siegfried Kracauer (1889-1966) figura como uno de los
antecedentes mas relevantes de los estudios culturales y del posmodernismo académico. La
raz6n de ello es el particular enfoque, a veces inclasificable, con el que este prolifico pensador
judeoaleman se acerco a los objetos cotidianos que se abrfan a la experiencia en la superficie
urbana de la Republica de Weimar. Aunque esta opinién es seductora, puesto que implica el
merecido reconocimiento de una de las figuras marginales del escenario politico-cultural de la
Europa de principios del siglo XX, una minuciosa arqueologia de la critica durante el
capitalismo tardio la desmiente con facilidad. Mientras que los Cuwltural Studies anglosajones
actualmente estudian las dinamicas de identificacion y las retéricas asociadas con el lenguaje de
lo nacional generadas en la Modernidad, privilegiando nociones como las de raza, etnia y otras
afines, la sustancia de la que se alimenta el pensamiento critico de Kracauer es distinta y se
limita a una esfera bien determinada: la experiencia urbana en las metrépolis europeas. Hay,
pues, una discontinuidad importante entre ambas formaciones discursivas. La arqueologia del
saber que esbozo en el presente estudio intenta demostrar que la ciudad, esa instituciéon que en
la Grecia clasica resguardaba el espacio de lo politico por excelencia, ha surgido a finales del
siglo XIX y principios del siglo XX como una nueva positividad en torno a las realidades de la
metropolis constituida como el espacio de las masas. La ciudad, entonces, deviene metrépolis.

La critica, lo que me gustarfa llamar critica aqui, es esa estrategia discursiva que, mediante

1 Algunos de los productos mas valiosos de estas investigaciones académicas son los libros de Paul Gilroy, The
Black Atlantic. Modernity and Double Consciousness, Estados Unidos, Harvard University Press, 1993 y de Annie F.
Coombes, History after apartheid. Visual culture and public memory in a Democratic South Africa, Estados Unidos, Duke
University Press, 2003.
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diversas problematizaciones que no pueden reducirse a una figura dominante, ha convertido a

la nueva positividad urbana y metropolitana en su wédinm especifico.

1. Planteamiento del problema

La critica en la primera mitad del siglo XX es el estudio de la experiencia urbana que busca
repolitizar o que intenta explotar el potencial revolucionario y emancipador que permanece latente
en los espacios de las grandes urbes modernas. Me parece que ello ha modificado la relacion
existente entre el discurso y la ciudad, por una parte, y entre lo politico y la critica, por otra. Si
se me permite un simil con el mundo antiguo, la articulacién de las relaciones entre estos
cuatro ejes de mi analisis podria quedar mucho mas clara. Si para la primera sofistica el
discurso era una forma de accién en la polis como espacio propio de lo politico,” para los
pensadores de la primera mitad del siglo XX la ciudad es aquél espacio que se busca repolitizar
mediante el ejercicio de la critica. Este ejercicio intenta modificar la relacion que, en nuestra
cultura, ha separado el discurso de la accién y fue constituyendo la correlacion entre el lenguaje
y lo verdadero como una relacién histérica y no como la esencia del lenguaje’. El /ggos hoy
todavia es pensado como la conmemoracién de la donacién originaria del ser, la critica podria
mostrar que el discurso es mas bien una serie de acciones performativas que, en realidad,
producen la ciudad como espacio de experiencias innovadoras.

Considero que algunos textos de Siegfried Kracauer y de Walter Benjamin muestran
adecuadamente la mutaciéon que he sefialado. Aunque esta modificacion en la episteme tiene un
impacto mayor, la presente investigacion necesariamente debe acotarse a ejemplos especificos;
port lo tanto, muchos otros nombres y pensadores que podrian ser valiosos para el analisis aqui
realizado tendran que ser omitidos. Entre ellos podrian mencionarse tentativamente a Georg
Simmel, Ernst Bloch y Franz Hessel, entre otros. Una de las condiciones que se imponen en
este trabajo es la utilizacion preferencial del concepto de “discursividad” en lugar de la mas
clasica nocién de “teorfa”. En su mayorfa los escritos de S. Kracauer no pueden ser

considerados como “tedricos” en el sentido académico institucional de la palabra, puesto que

2 Hoy en dia hablarfamos de una suerte de “pragmatica de la lengua” que regfa el pensamiento sofistico en torno a
los hechos del discurso. Para un andlisis comparativo, remito al lector a las siguientes obras: Barbara Cassin, £/
¢fecto sofistico, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica, 2008, y con un enfoque critico Edward Schiappa,
“Isocrate’s Philosophia” en The beginnings of rbetorical theory in classical Greece, Estados Unidos, Yale University Press,
1999, pp. 162-184. El estudio clasico en esta materia sigue siendo el de Jacqueline de Romilly, The Great Sophists in
Periclean Athens, Oxford, Clarendon Press, 1992.

3 Cf. Michel Foucault, E/ orden del discurso, Barcelona, Tusquets, 2005, p. 20.
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conforman un extenso crpus que incluye novela, escritos periodisticos, articulos, resefias,
narrativa, ensayo, monografias y biografias de diverso linaje. Por lo tanto, Kracauer no hace
Teoria Critica, al menos no en el sentido mas o menos normativo que este sintagma adquiere
con Adorno y Habermas; pero el antiguo colaborador del Frankfurter Zeitung si produjo toda
una discursividad critica que se movia y objetivaba entre las experiencias de la ciudad.

Como Adorno y otros historiadores de la Escuela de Frankfurt recuerdan,” Kracauer fue un
intelectual que permaneci6 en los margenes de la Academia; pero que figuré como una parte
importante de la cultura urbana con sus aportaciones en la opinién publica y con su actividad
en los centros de reunion de la intelligentsia alemana. Su vida y su escritura transcurren durante
los momentos criticos de la Repuiblica de Weimar, justo en el instante de ruptura con el
proceso de asimilacién de los judios vivido por Alemania desde finales del siglo XVIII, una
dindmica que serfa detenida por el nazismo;’ y conforman verdaderos mosaicos de
modernidad, plenos de experiencia y de senales prolijas de los tiempos oscuros que pronto
tomarfan a Europa por asalto. Actualmente es recordado como uno de los fundadores de los
estudios cinematograficos gracias a su imponente Theory of Film, escrito durante su exilio en
tierra norteamericana. Pero es en sus primeros textos, particularmente en los ensayos y
articulos publicados en el Frankfurter Zeitung, donde el interés de Kracauer por la ciudad y los
fenémenos de masas que le son concomitantes se muestra con toda su fuerza.

Los primeros escritos de Kracauer muestran una reflexion de corte existencialista y
fenomenoldgico con un marcado apego hacia categorfas teoldgicas que, ocasionalmente,
parecen guardar parentesco con posiciones conservadoras; posteriormente el pensamiento de

Kracauer se desplaza de tematicas tales como las de la comunidad organica, la fe y la

4 Cf. Theodor W. Adorno, The Curious Realist: On Siegfried Kracaner, en New German Critic, E. U., Cornell University,
n°. 54, agosto, 1991, pp. 159-177; y Rolf Wiggershaus, La Escuela de Frankfurt, Argentina, UAM/Fondo de Cultuta
Econémica, 2010, pp. 90-94.

5 Proceso de larga duracién que ya en su tiempo fue caracterizado como una sizbiosis judio-alemana para describir,
primero, la aculturacién de una comunidad de lengua y etnia, y luego para racializar su existencia en términos
biologicistas. “El dltimo hito de este encuentro problematico con el mundo germanico fue la Republica de
Weimar, que permitié a los judios dar un nuevo paso adelante en su integracién en el seno de la sociedad alemana,
a la vez que se convertfa en el escenario de un auge fantastico del antisemitismo.” Enzo Traverso, “1. La
“simbiosis judio-alemana”: mito y realidad”, en Los judios y Alemania. Ensayos sobre la “simbiosis judio-alemana”,
Valencia, Pre-textos, 2005, p. 68; donde se encuentra un analisis comparativo de la historia del judaismo en
Europa, y las diferencias y especificidades del asimilacionismo en Francia, Italia y Alemania, con menciones
interesantes al caso de los judios en Estados Unidos. También es de importancia su analisis de la influencia y
efectos que las instituciones de aculturacion judias tuvieron en dicho proceso desde la Emancipacion. Siegfried
Kracauer estudié ese auge del antisemitismo aliado con la desintegracién de la clase media, la casta de los
empleados, en varios ensayos y libros, de los cuales la investigacién que realiz6 en Estados Unidos, publicada con
el titulo De Caligari a Hitler, es quiza la mas importante. Para una historia de la llamada “cultura de Weimar”, véase
el estudio clasico de Peter Gay,Weimar culture. The outsider as insider, Nueva York, W. W. Norton & Company, 2001.
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religiosidad y se centra en reflexiones concretas sobre objetos especificos como las calles de las
ciudades de Paris y Berlin, los objetos de uso cotidiano, las salas de cine, la fotografia, el viaje y
el baile, entre otros. La dimensién sociolégica y el alcance politico de sus reflexiones
comenzaran a mostrar una relacién importante con el marxismo y particularmente con la teorfa
de la racionalizacién de Max Weber. Algunos de estos ensayos y notas periodisticas fueron
compilados por el propio Kracauer antes de su muerte. Los mas importantes de ellos son
publicados en los volumenes titulados Strassen in Berlin und anderswoy Das Ornament der Masse.

Si bien es cierto que Kracauer no puede ser considerado como el iniciador de este tipo de
reflexiones sobre el espacio urbano como factor constitutivo de las formas de subjetivacion
modernas, su pensamiento se detiene sobre nuevos focos de experiencia que habian sido
desatendidos por la filosoffa universitaria, conduciendo asf a la critica hacia nuevas formas de
problematizacion de los fenémenos de masas. Henrik Reeh ha sostenido adecuadamente que
uno de los textos pioneros en este tipo de reflexiones socioldgicas es la conferencia de Georg
Simmel titulada “La Metropolis y la vida mental”, donde el pensador aleman reflexiona sobre
el espacio urbano como fjpos de la enajenacién moderna. Quiza lo mas rescatable de este
escrito programatico sea el hecho de que los fenémenos de la ciudad no son contrastados con
los del campo; por lo cual, la vieja antinomia entre la vida citadina y las estructuras
socioeconomicas rurales es desplazada a favor del estudio de las nuevas contradicciones que
son inmanentes a la propia experiencia en las grandes urbes. “La metrépolis ocupa una
posicion especial en la modernidad debido a que es, al mismo tiempo, el punto de discusion
para las modificaciones epocales de la experiencia y el modelo para una posicion
epistemoldgica.” En este sentido, la estrategia seguida por Kracauer setfa la exploracién de las
perspectivas de resubjetivacion de lo que Simmel llamé la “cultura objetiva” y alienante de la
ciudad.’

En este capitulo haré una evaluacion de los primeros escritos de S. Kracauer comprendidos
entre los afios 1924-1946; es decir, el tiempo que abarca, aproximadamente, desde sus primeras
incursiones como articulista del Frankfurter Zeitung —periddico de tendencia liberal que fue
considerado como vanguardista por varios de sus contemporaneos- hasta su exilio, primero en

Parfs, y mas tarde en Estados Unidos. El argumento principal de esta evaluacién sostiene que

¢ Henrik Reeh, Ornaments of the Metropolis. Siegfried Kracaner and Modern Urban Culture, Estados Unidos, The Mit
Press, 2004, p. 28. Aunque cabe mencionar que la metrépolis habia sido considerada de manera importante en la
literatura y en la estética a partir del siglo XIX.

7 Cf. 1bidem, p. 22. La resubjetivacion implica la reapropiacion de la experiencia urbana para la revolucién.
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en su concepto de “ornamento de las masas” se condensa todo el potencial politico de la
critica de Kracauer. Expondré las consecuencias de esta nocién, examinando al mismo tiempo
su funcionamiento en algunas de sus obras mas representativas del periodo de Weimar, como
era pre-hitleriana, y mostraré su utilidad para el estudio del totalitarismo. El “foco de
experiencia” al que este examen atendera en todo momento sera la implicacion que las formas
ornamentales tienen para repensar las relaciones entre critica, ciudad y politica, segun lo expuesto
anteriormente. Lo que caracteriza el pensamiento de Kracauer es que desarrolla, a grosso modo,
una reflexion sobre los fenémenos superficiales de la cultura de masas en formacion,
estudiando los objetos culturales de la burguesia como si se trataran de jeroglificos, imagenes
significantes cuyo sentido esta encriptado en sus propias superficies cotidianas; en ellos se
reflejan las experiencias de vida en una sociedad conurbada, donde la arquitectura moderna es
parte de un plan general de vida en el cual incluso las cuestiones de estilo devienen signos
sociales. Se trata, pues, de una fenomenologia de la ciudad abocada a radicalizar el plan filoséfico de
lo que Miriam Hansen ha llamado la legibilidad del mundo.* Aunque el tiempo en el que Kracauer
reflexionoé sobre estas problematicas esta irremediablemente lejano del nuestro, considero que
algunas de las nociones configuradas en sus escritos y algunos de los procedimientos analiticos
que desembozé con su peculiar enfoque todavia brindan luces sobre ciertos fendmenos de

masa que, después de todo, son los propios de nuestra experiencia urbana contemporanea.

8 “En la crisis percibida como modernidad, este programa encuentra una patticular inflexién en la obra de
intelectuales judios —Simmel, Benjamin, Bloch, Franz Hessel, para mencionar sélo algunos- quienes dirigieron
técnicas de lectura desarrolladas para la interpretacion de textos sagrados y canénicos a espacios y artefactos de la
vida urbana moderna, intentando descifrar un subtexto escondido que es encauzado a su redencion.” Miriam
Hansen, Mass culture as hieroghyphic writing: Adorno, Derrida, Kracauer, en New German Critique, p. 63. La autora sostiene
en el mismo articulo que dicha configuracién de la cultura de masas como un jeroglifico obedece a una dialéctica
descrita por Adorno y Horkheimer en Dialéctica de la Iustracion, donde el jeroglifico obedece a un pensamiento del
lenguaje que imita las cosas en lugar de representarlas, y es propio del animismo de un mundo que sera luego
desencantado por la ilustraciéon europea. En consecuencia la dltima posiciéon de Adorno y la Teorfa Critica sera
descartar el programa filoséfico de la “lectura del mundo” por su raigambre teolégica. Para Hansen la lectura que
hace Kracauer de los objetos cotidianos obedece a un impulso apocaliptico.
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Fig. 1. Kracauer, ademds de ser periodista y escritor, fue arquitecto. Este es un boceto que realizé para
un concurso en Frankfurt, el cual tenfa como objetivo la construcciéon de un memorial para los
soldados alemanes caidos en la Primera Guerra Mundial. La figura monumental del recinto sepulcral
tendria una intencién irénica: al mismo tiempo que evocadora de la gloria de la patria la estructura
imponente debia ser, sobre todo, una memoria permanente de la barbarie de la guerra maquinica. La
imagen se asemeja a una fabrica productora de cadaveres. Kracauer gané el concurso para rechazar,
mas tarde, su oficio como arquitecto.

2. La ratioy el detective. Una alegoria filosofica

La novela policial. Un tratado filoséfico (1925) de Kracauer puede ser considerado como un
ejercicio audaz de ¢ritica inmanente, género en el que Adorno se convertird en el campedn dentro
de la Escuela de Frankfurt. De hecho, este denso escrito filosofico esta dedicado precisamente
al joven Adorno, de quien Kracauer fue preceptor. En calidad de amigo de la familia, segin
recuerda el propio Adorno, Kracauer ley6 con el joven estudiante la Critica de la razon pura con
regularidad, los sabados por la tarde. Excepcionalmente dotado como pedagogo, Kracauer
hizo que Kant le hablara como un contemporaneo: “Bajo su gufa, experimenté la obra desde el
comienzo no como si se tratara unicamente de un tratado epistemoldgico, ni como un analisis
de las condiciones de validez para los juicios de la ciencia, sino como una especie de texto
codificado (encriptado) desde el cual la situacion historica del espiritu podia ser leida, con la

”? Esta

vaga expectativa de que, al hacerlo, uno podria adquirir algo de la verdad misma.
interpretacion brinda una pauta correcta para comprender el contenido de esta ambiciosa obra,

que lejos de ser, como su nombre sugiere, un analisis estético-formal de las novelas policiacas,

? Adorno, ap., cit., p. 160. La traduccién, como todas las que apareceran en el presente trabajo, es mia.
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se trata de un ensayo filoséfico que desentrana la situacién objetiva de toda una época
deformada en los objetos culturales que ella misma produce. Por estas razones, el escrito de
Kracauer guarda parentesco, a decir de los estudiosos del periodo, con obras filoséficas tales
como La teoria de la novela de Tukacs y los escritos de Kierkegaard." Se trata, si se quiere, del
primer intento de Kracauer por establecer una reflexion sobre la situacion historica, armada a
partir del estudio de los objetos superficiales del universo literario de la burguesfa.

Hablo aqui de eritica inmanente en el entendido de que este ejercicio de decodificacion de los
objetos culturales no establece una analogia entre la realidad sociopolitica externa a las propias
obras y las obras mismas, como si estas fueran la mera ideologia emanada mas o menos
espontaneamente del modo de produccion y del estado de las fuerzas productivas en una
sociedad y en un momento especifico de su desenvolvimiento histérico.'" Por el contrario, en
la obra cultural, en este caso la literatura detectivesca, la deformacion de la realidad es
exactamente igual a la deformacion 6ntica de la vida en las metrépolis urbanas. Por ello en la
novela policial se da, fenomenologicamente hablando, el contenido de verdad que es intrinseco a la
realidad cotidiana. La ¢ritica inmanente exhuma las estructuras de la vida dasiada tnica y
exclusivamente de los objetos culturales que conforman la realidad factica, sin analogfas
externas ni relacion mecanica entre texto y contexto, sino segun la idea de que el ser de lo
factico es lo que aparece de forma inmediata en los objetos culturales, que se prestan a ser

descifrados para revelar el verdadero fexto social. Si la expresion puede ser valida, La novela

10 Cf. Gertrud Koch, Kracaner. An introduction, Reino Unido, Princeton University Press, 2000, p. 16, y David
Frisby, Fragments of Modernity. Theories of Modernity in the Work of Simmel, Kracaner and Benjamin, Gran Bretafia, The
MIT Press, 1986, p. 117.

11" Aunque la teorfa de la ideologfa tiene mas de una elaboracién, y su exposicion en este estudio podtia ser
relevante, tomo la acepcion de ideologia en su sentido mas o menos estable tal como aparece en los escritos
tempranos de Marx; posteriormente esta nocion se ha utilizado como un sinénimo de la falsa conciencia, perdiendo
con ello su fuerza politica, la cual consistia en sefialar el especifico caracter de clase de las ideas provenientes de la
burguesia e impuestas al proletariado para la reproduccién del modo de produccién capitalista, la dominacion.
Creo que en Althusser, y en las discusiones contemporaneas, el significado de la ideologfa ha sido problematizado
de manera importante para designar las practicas y los aparatos estatales mediante los cuales los individuos son
constituidos como s#jetos de las relaciones de produccion. Pero el uso a veces descuidado de este término ha
llevado a pensar en ésta como el “reflejo” en la superestructura de las relaciones establecidas en la estructura
econdmica; contra esta relaciéon mecanica se distingue, me parece, el postulado de Kracauer de la realidad
deformada en los objetos culturales. En breve, los objetos culturales no reflgjan la estructura mecanicamente sino que
presentan la realidad deformada tal como es su manera de ser factica. La realidad deformada que ellos nos brindan es
exactamente igual a la realidad deformada en la que habitan los integrantes de las metrépolis modernas. La obra no
es la representacion de una sociedad sino un modo fenomenolégico de darse esta misma sociedad en su verdad
inmanente. Adorno llamara a esto la vida daniada en su Minima moralia.
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policial puede ser leida como una suerte de alegoria filosifica que pretende describir el mundo
cotidiano tal como es en realidad."

Para regresar especificamente al texto de Kracauer, esta realidad deformada que le preocupa no
es otra que el “estado mutilado” en el que se encuentra el hombre moderno en su
desvinculacién con el Absoluto teolégico, y el avance de un racionalismo formal y esquematico
de corte kantiano," carente de contenidos esenciales, que, deformands 1a Razén como facultad
de las ideas, ha sustituido el avance hacia mejor por un intelecto instrumental, al que Kracauer
llama Ratzo. Asi, la imagen deformada de lo Absoluto esta representada en la novela policiaca
por la sociedad civilizada." Ciertamente, en este escrito, el andlisis de Kracauer no puede ser
considerado como un estudio materialista; de hecho, su definicién del hombre se encuentra
todavia bajo el influjo del existencialismo kierkegaardiano, donde el hombre es una criatura
paradojica que se debate entre el impulso de ascender a las esferas superiores donde mora lo
Absoluto, pero que, en la modernidad, se detiene en las esferas bajas donde el intelecto des-
realiza todo impulso religioso y suplanta el espacio plno de la comunidad por un espacio vacio
donde los individuos habitan como simples atomos sin cohesiéon. En su proceso, segun
Kracauer, la Ratio -o el intelecto formal- ha suplantado a la Ragdn y se constituye en la razin
deformada que elimina la paradoja de la existencia humana, vaciando de realidad todos los objetos
a los que tiene acceso. Asi, la “interpretacion de este género literario sera un ejemplo del arte
de la traduccién, que debera demostrar, de manera correcta y auténtica, que la unica y misma
cosa que los hombres inmersos en esta relacion con lo Absoluto viven y reconocen de manera
inmediata es relegada, por extrafio que parezca, a las regiones en que la ausencia de realidad es
todavia mayor.”"

En todo caso hay dos cosas que quisiera destacar de Lz novela policial de Kracauer. La primera
—lo veremos- es el analisis minucioso de ciertas estructuras arquitectonicas que conforman el

espacio urbano y que entran, si bien subordinados a postulados de la metafisica, dentro de las

12 Opinién que Kracauer no aceptaria facilmente, debido a que “también la alegorfa encarna conceptos generales
que han perdido su ser y su capacidad simbdlica, por no ser experimentados en la relaciéon con lo Absoluto, y
deben perdurar —como idolos sin vida- en la configuraciéon que los codifica.” Siegfried Kracauer, La novela policial.
Un tratado filosdfico, Buenos Aires, Paidés, 2010, p. 75.

13 De la misma opinién parece ser David Frisby, para quien La novela policial describe el “triunfo de la razén
cientifica y capitalista —y sus condiciones filosoficas en el idealismo trascendental-“, el cual “es, para Kracauer, una
expresion de la disyuncién entre conocimiento y existencia. El mundo como una totalidad coherente ha sido
destruido. Unicamente los fragmentos individuales permanecen.” p., ¢it., p. 115. El mismo Kracauer escribe: “este
orden del mundo prescribe las leyes segtin el modelo de la razén pura kantiana, pero de hecho no afecta al mundo
ni le formula leyes.” Ibidens, p. 103. Sin embargo, la relacion entre Kracauer y Kant es un poco mas ambigua.

14 Cf., Kracauer, bidem, p. 29.

15 Kracauet, dem.
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consideraciones de esta ¢ritica inmanente de un género literario considerado menor y marginal
dentro del universo cultural. Lo segundo, es la aparicion, quiza por primera vez, de una
antinomia que tiene lugar entre la Razdn, facultad plena capaz de producir la idea de Dios, y la
Ratio como intelecto caido o demeritado, vacio de contenidos teolégicos y abierto al
formalismo; antinomia que sera fundamental en escritos posteriores. Una tercera cuestion
podria ser la relacion dificil y a menudo tensional que tiene lugar entre Kracauer y la teologia; la
cual, me parece, es mucho menos explicita que aquella que vemos aparecer en Benjamin.
Aunque uno se oponga a este tipo de conjunciones que vinculan el ejercicio de la critica con
categorias provenientes de la teologfa, su consideraciéon se impone debido al objeto de estudio.
Creo que en Kracauer, y a pesar de todas las apariencias, existe una prolifica relaciéon entre esta
dimensién teologal y sus posteriores cuestionamientos sobre la ciudad y las formas de
subjetivacion, una relacién que no tendra el sesgo reaccionario de la ultima etapa de la Teorfa
Critica tal como puede apreciarse en los escritos tardios de un Max Horkheimer.

En un momento donde la ratio es el principio constitutivo del mundo desrealizado'® también
los espacios son vaciades de su relaciéon con la comunidad. El espacio vacio es un indice de la
realidad carente de significado. En un capitulo de su libro (E/ vestibulo del hotel), Kracauer atiende
minuciosamente a las formas arquitectonicas y a la manera en que propician o suspenden las
relaciones sociales, y, en esa medida, funcionan como elementos constitutivos en la
conformaciéon de formas de subjetivacion. Segin este argumento, el wédium estético es la
apariencia deformada de la socializacion. “Asi como el detective descubre el secreto oculto entre
los hombres, la novela policial revela, a través del mwédium estético, el misterio de la sociedad
despojada de realidad y de sus marionetas carentes de sustancia.”"’

Kracauer establece una analogfa entre dos tipos diferentes de grupos sociales: la
congregacion y los individuos que eventualmente se encuentran en el 4a// del hotel, que es uno
de los escenarios permanentes en los relatos policiacos.'® La congregacién que se redne en las
iglesias y los paseantes que transitan por el hall, se desplazan por el espacio de dichas

construcciones en calidad de huéspedes. Mientras que la congregacion se reune para la

16 Ct. Ibidem, p. 74.

17 Ihidem, p. 40.

18 Kracauer estudia nuevamente a los grupos sociales como la conjunciéon que cristaliza mediante el surgimiento
de una idea; su estratificacion es jerarquica y autoritaria, en funcion del lider que comanda y amalgama los gestos
de la colectividad bajo el argumento de la cohesién identitaria. Este analisis se encuentra en “El grupo como
portador de ideas” en Kracauer, Construcciones y perspectivas. El ornamento de la masa 2, Barcelona, Gedisa, 2009, pp.
21-54.
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consecucion de un fin externo a su propia constitucién (y uno piensa en el pentecostés),
quienes se encuentran en el hall del hotel no se dirigen a nadie, “son huéspedes en el espacio en s
mismo”."” Individuos privados de vinculos, se enfrentan cara a cara con la nada. Aqui tiene lugar
una de las conclusiones mas asombrosas de todo el estudio, que muestra las relaciones entre la
filosofia y los fenémenos de masa como indicadores de la situacidn historica del espiritu, segin la

., 20
afortunada expresion de Adorno:

“La definiciéon kantiana de lo bello encuentra aqui su
realizacion, poniendo en practica el aislamiento del ambito estético asi como la propia ausencia
de contenidos. De hecho, los individuos vaciados de contenido, arquetipicos de la novela
policial son, en su calidad de complejos construidos racionalmente, comparables al sujeto

1.”*' Estos individuos asi constituidos establecen relaciones formales. En el

trascendenta
vestibulo del hotel, la reunién no tiene objeto y la formula “finalidad sin fin” agota su
contenido.” “Pero la esfera estética, en cambio, se desarraiga; oculta lo superior en lugar de
sefialarlo y expresa solo el propio vacio que —segun el sentido de las palabras de esa definicion
kantiana- es una simple relacién entre facultades.” Asi como ocurre en Kant, las relaciones
entre los individuos carecen de contenido y se realizan con independencia de fines ultimos;
raz6n por la cual, en el vestibulo lo bello serda mudo en si mismo e incapaz de encontrar lo
otro.** La conclusion de Kracauer es que en el vestibulo del hotel la uniformidad de los fieles se
refleja deformada, cediendo lugar a una socializacién racional. El “nosotros” de los hombres
que quieren liberarse, y que se realiza simbdlicamente en la iglesia, acaba por convertirse en la
aislada presencia de atomos anénimos al interior del hall del hotel. La ratio entonces sélo puede
adherirse a la masa todavia innominada.” “Hundida en los confortables y elegantes sillones, la
civilizacién que tiende hacia la racionalizacién se extingue, mientras que, en cambio, los
ornamentos de los bancos de la iglesia surgieron de aquel estado de tensién que le otorga un
sentido denotativo (...) y la devocién queda degradada a un placer erdtico que se agita sin

, 5 , . . ,
objeto.” Y dentro de estos espacios donde el ornamento es vaciado y racionalizado, sélo el

19 Kracauer, La novela policial, p. 60.

20 Adotno, op., cit., idem.

21 Kracauer, Ibidem, p. 62.

2 Cf. Ldem.

2 [dem.

24 [dem, p. 63. La alteridad de lo Absoluto, segin se infiere por el contexto.

25 Cf. Ibidem, p. 69.

26 Ibidem, p. 63. Es de notarse la cantidad de implicaciones que Kracauer puede extraer del simple uso de la critica
apegada a los objetos concretos. El hecho de que en la modernidad un ornamento religioso deje de tener una
funcién denotativa implica que las estructuras pre-modernas donde lo sacro se privilegiaba por encima de lo
profano desaparecen paulatinamente, lo cual permite estudiar los objetos concretos para extraer de ellos mismos
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campeo6n de la ratio puede blandir su intelecto frente a un mundo deformado y sin sentido para
resolver los enigmas y acertijos del desencantamiento. El detective hace su aparicion.

De acuerdo con la alegoria filosdfica de Kracauer, el detective es la personificacion de la Razén
deformada, del falso logos, la Ratio. El detective vaga en el espacio vacio, entre figuras de una
psicologia asociativa, en calidad de representante de la ratio, que se contrapone a lo ilegal para
reducirlo a la nada de su propia indiferencia. Lo ilegal, en las esferas bajas del intelecto
formalizado, es simplemente la negacién de lo legal, que se define en términos relativos. La
legalidad ha suplantado a la legitimidad en el mundo moderno, y se compone de vacias normas
que desvinculan a los individuos entre si y de las cuales la policia tnicamente es vigilante; lo
que significa que la ley no es nada en si misma sino que es una nada que debe cumplirse
formalmente. Sin un principio ultimo que le dé realidad a la ley, ésta deviene finalmente mero
convencionalismo rimbombante. Lla implicacién de ello, de acuerdo con Kracauer, es que si /a
legalidad tiene significado tan silo como hecho moral liberado de la decision ética que debe estar dispuesta a su
suspension, entonces “se desvanecen también asi construcciones como la Iglesia o, en cierta
medida, el Estado, que unen el todo social o a lo superior y -como compendios que se
producen en la relacién con el misterio- permiten la entrada de las paradojas en la vida social
fundada por ellos.””’ La sociedad se reduce entonces a los que se comportan legalmente. En
este sentido: “Lo inmanente, renegando de la trascendencia, toma su lugar y, cuando el
detective aparece como omnisciente y omnipresente, y puede —bajo la forma de la providencia-

impedir o incluso llevar a buen fin determinados acontecimientos, en tal caso lo inmanente es

sus significados en un momento histérico determinado. Si la clave para entender el mundo no reside en las esferas
superiores o los tras-mundos, entonces el sentido de lo profano reside en lo profano mismo. A mi entender, el
analisis de Kracauer es otra ejecucion de la muerte de Dios nietzscheana.

27 Ibidem, p. 94. Esta descripcion de la ley como vacio formal sujeto a la decision, guarda parentesco con otros dos
pensadores. Por un lado con Kafka, naturalmente, y por el otro con Carl Schmitt y su decisionismo juridico-
politico. Si en Kafka, como lo deja ver su novela E/ proceso, el sentido ultimo de la ley desaparece tras su mera
ejecucion ciega y formal a través del cuerpo de funcionarios y la burocracia racionalizadas, algo similar ocurre en
Kracauer y su diagnostico de la ley como mera aplicabilidad convencional en el derecho moderno. Por lo que
respecta a la relacién extrafia entre Schmitt y Kracauer, no debe olvidarse que lo politico se realiza como la
decisién soberana de suspender in foto la Constitucion, la cual es entendida como el status juridico de una unidad
politica existencial; por lo cual, /o politico se entiende a partir del caso excepcional. Para esta discusion remito al lector a
las siguientes obras: Catl Schmitt, E/ concepto de lo politico, Madrid, Alianza, 2006; Teoria de la Constitucion, Madrid,
Alianza, 2009; vy finalmente Teologia politica I. Cuatro capitulos sobre la teoria de la soberania, en Orestes Aguilar, Héctor,
Carl Schmitt, tedlogo de la politica, Fondo de Cultura Econémica, México, D. F., 2004. Otra obra importante para
comprender esta discusion en el perfodo de Weimar es Legalidad y legitimidad, del mismo autor, contenido en el
volumen citado. Por otra parte me pregunto si entre todas estas consideraciones de Kracauer sobre la importancia
de lo simbodlico-religioso como factor de la comunidad no guardaran ninguna relacién con las preocupaciones
que, en un registro diferente y con otros alcances, caracterizan las reflexiones de Claude Lefort sobre la
permanencia de lo teolégico-politico. Para mis finalidades basta con mencionar estas interrogantes aqui.
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, s, s ., 28 . . . .
s6lo expresion estética de esa transfiguracion.”” Lo inmanente renegado, es decir, la ratio, tiene
la capacidad para descifrar el misterio de lo conformado sin siquiera haberlo tocado y se

. . , L » . .
apropia de sus rasgos esenciales a través de la deduccion intelectual; “la 7azio se crea a si misma

en las sombras abstractas del detective””

, ¥ ésta a su vez vacfa la realidad que ahora subsiste
hasta convertirla en la imagen de su propia irrealidad. El progressus ad infinitum de 1a ratio consiste
asi en su propia glorificaciéon: asi como el detective, ajeno a la comunidad, ejercita sus
facultades intelectuales unicamente como un juego consistente en la resolucién del acertijo, que
reduce a su inanidad las dimensiones del misterio trascendente y lo explica todo en términos de
un conjunto de trucos y triquifiuelas, la 7a#0 desprovee al mundo de finalidad supramundana y
lo constituye en un proceso utilitario y desencantado, vacio de realidad. El logro de la ratio
culmina en el desencantamiento total del mundo, el cual ve reducidos sus significados a una
nada eterna. Al comprender los objetos que se le ponen enfrente, la ratio termina por destruirlos
y retirarles toda su realidad:
El detective, por ende, se entiende como un neutrum, ni erdtico ni puramente espiritual, sino
como un “Ello” que no alcanza a verse afectado, cuya objetividad se explica a partir de un
intelecto en el que nada puede influir porque se basa en la nada. Para que su personificacién
pueda resultar estéticamente comprensible, la novela policial (y muy en particular la
anglosajona) le confiere rasgos puritanos, lo convierte en modelo de ascetismo
intramundano, es decir, que en el mundo reduce la importancia del mundo y lo traslada por
completo a la cosa.”

De esta forma la ratio reduce el mundo a una mera nada sin trascendencia. En el capitulo
final de La novela policial, Kracauer concluye que este género literario culmina con la victoria
indiscutida de la rato. Final sin tragedia, porque el detective —a diferencia del héroe- nunca
puede morir, este género constituye un ejemplo de lo estéticamente kitsch cuyas resoluciones
habitualmente magnificas deforman “el final mesianico en el medio estético sin incorporar la
realidad, en la cual puede mostrarse el final.”' Y este pensamiento mesianico, en Kracauer, se
encuentra orientado hacia la redencion de la realidad fictica; redencion que todavia no se da en el
mundo, y experimenta lo suprarreal sélo al final de la realidad. A diferencia del milenarismo de

un Bloch o de la irresoluciéon de un Kafka, en Kracauer lo mesianico vive en los remnos

intermedios, en el conflicto configurado como realidad. “La realidad es conflicto,

28 Ibidem, p. T7.
29 Ibidem, p. 5.
30 Ihidem, p. 84.
31 Ibidems, p. 163.
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desgarramiento, estar abierto a lo que abre, tener y no tener simultineos.”” La tragedia
fundamental de lo humano consiste en que no puede hacer realidad lo perfecto —la
reconciliacion- porque tnicamente lo perfecto e incondicionado es realidad en la relaciéon con
él, en el permanente estar dirigidos hacia la esfera superior. Por ello “lo mesianico no cae en la
realidad humana”;” y Kracauer sefiala lacénicamente que la redencién se evaporarfa si la
realidad se evaporara por su causa. A diferencia de la novela policial y el género detectivesco,
que muestran la épica de la ratio, en el cuento de hadas lo mesianico aparece, irrumpe como
realizacion, pero alli es cuento de hadas: el tema del arte es, dice el autor, mas bien lo real, la
realidad que ¢l vincula en el area de lo estético, y sélo alejado de ella “el reflejo en tanto lo real

se dirija hacia la redencion’

.Y sin embargo, y a pesar de todo, la novela policial coincide con
la filosoffa de la inmanencia en que “incluye el final sin la realidad”.”

De esta forma, como hemos visto, Kracauer sostiene que la filosoffa, especificamente el
idealismo kantiano, debe ser pensada como un vector para consignar la situacién historica del
espiritu, dado que el proceso de racionalizacién ha llevado el desencantamiento del mundo a
sus ultimas consecuencias, formalizando las relaciones sociales en las metrépolis europeas con
su ascetismo intramundano. Razén por la cual los finales de la novela policiaca, como ejemplos
de lo kitsch, reflejan “en los ambitos estéticos la deformacion que experimenta lo mesianico

con ese apropiamiento cuando lo kitsch actia de manera conciliadora sin que haya habido una

realidad previa.” A saber, la redencion efectiva.

La legibilidad del mundo

Pero la actitud de Kracauer frente a lo teolégico no es la de una mera resignacion que
imposibilite ningin tipo de accién politica. Esta se ve mejor retratada en uno de sus escritos
petiodisticos titulado Los gue esperan. En ese texto Kracauer describe la crisis religiosa de sus
contemporaneos mediante el tropo del exilio: las personas son expulsadas a un mundo vacio
de significados trascendentes, lo cual fomenta el aislamiento de los individuos y el relativismo

cultural. Frente a esta crisis hay tres actitudes posibles: la primera es la de un escepticismo por

32 [dem.

33 Ibidem, p. 164.

3 [dem. :1.o que significa que si la realidad cotidiana se encamina hacia la redencién (el fin del dominio del hombre
sobre el hombre), s6lo en ese sentido cabe mencionarse que el arte sea el reflejo de lo real redimido? En todo
caso, el pensamiento mesianico de Kracauer es una filosofia de la no-simultancidad cronolégica entre la
temporalidad de la redencion y el mundo histérico de lo profano.

35 Tdem.

36 Thidems, p. 1606.

25



principio, sostenido por aquellos que cierran @ priori las puertas a la fe y enfrentan el proceso de
racionalizacién con actitud estoica, como Max Weber;” la segunda es aquella de los hombres-
cortocirenito, quienes hacen todo lo posible por adelantar los eventos consignados en una
filosoffa de la historia con una escatologfa implicita.”® En contraposicién a ambos, Kracauer
postula la figura de el gue espera, aquél que se coloca en un dubitativo estar abierto que consiste en
una actividad tensa y en un prepararse activo; los que esperan rehusan el ardor de los
entusiastas mesianicos y se disponen a entrar al mundo de la realidad y de las esferas abarcadas
por él. “Como consecuencia de la hipertensiéon del pensamiento teérico nos hemos alejado de
modo alarmante de esta realidad que encarna a cosas y hombres y que, por lo tanto, exige ser
vista concretamente.”” La actitud de los que esperan consiste, entonces, en un regreso al mundo
de las cosas y en una mirada concreta de su realidad.

Si bien es cierto que, como Hansen sostiene, Kracauer comparte un programa comun a
ciertos pensadores judios también es justo notar que el de Kracauer, a diferencia de otros, fue
un programa critico-filoséfico que responde a un tiempo secular y que no necesariamente se
somete a las formas de lectura teologales. Sin duda Enzo Traverso ha sido el tunico
comentarista que acentda el caricter inclasificable para lo teolégico de Kracauer®, quien en su
comentario a la traduccion al aleman de la Biblia realizado por Buber y Rosenzweig escribio:
“Ya hace mucho tiempo que lo profano se ha liberado de la tutela de las categorias teologicas,
con las cuales aun coincidia aproximadamente en tiempos de la Reforma o que, al menos,
constitufan una superestructura adecuada. De la envoltura teoldgica se han desprendido
intereses que mas bien son exclusivamente de caracter terrenal: la sociedad se posiciona frente
a las comunidades de las religiones positivas como un cuerpo que se ha encontrado a si mismo,
con conceptos y objetivos propios.”*!

Que la sociedad sea capaz de proveerse conceptos que la describan en si misma con
independencia de referentes teoldgicos significa que tiene su principio de inteligibilidad en su

propia fenoménica, no en algo externo a si. En su imagen la ciudad como jeroglifico puede ser

37 Cf. Kracauer, “Los que esperan” en La fotografia y otros ensayos. El ornamento de la masa 1, Barcelona, Gedisa, 2008,
p. 119

38 Ibidem, p. 120. A uno le viene a la mente el nombre de Ernst Bloch.

3 Tbidem, p. 124.

40 Véase Enzo Traverso, “Bajo el signo de la extraterritorialidad: Kracauer y la modernidad judia” en Cosmdpolis,
Figuras del exilio judeo-alemdn, Trad. Silvana Rabinovich, México, Fundacién Cultural Eduardo Cohen y UNAM,
2004, pp. 245-274. En su ensayo, Traverso acentua la calidad de “judio no-judio”, de intelectual a la vez alemadn,
europeo, americano, exiliado, de Kracauer.

4 Siegfried Kracauer, “La Biblia en aleman. Sobre la traducciéon de Martin Buber y Franz Rosenzweig”, en
Construcciones y perspectivas. El ornamento de la masa 2, Espafia, Gedisa, 2009, p. 99
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auto-descifrada y leida desde sus propias formaciones materiales, incluso desde las
arquitectonicas. En su articulo Decipheering the hieroghyphics of Weimar Berlin: Siegfried Kracauer,
David Frisby cita un texto inencontrable de nuestro pensador judeoaleman, donde senala:
“Uno puede distinguir dos tipos de imagenes de la ciudad: aquellas que son conscientemente
formadas, y otras que se revelan a si mismas no-intencionalmente (unintentionally).”* Fstas
ultimas son las que le interesan a Kracauer pues son las portadoras de la verdad del capitalismo
tardio, ya que denotan las tendencias de la época por hacerlas explicitas de manera inmediata o
si se prefiere inconscientemente. Si las “imagenes espaciales son los suefios de la sociedad”,
entonces “doquier que el jeroglifico de cualquier imagen espacial es descifrado, alli la base de la
realidad se presenta a sf misma.”* Tal vez conviene recobrar la sorpresa de Frisby cuando se
pregunta por el significado de las #uminaciones con las cuales Kracauer descifra las
configuraciones ocultas en la superficie de los espacios publicos; pues para Kracauer la
metropolis es un sitio ordenado y fragmentado en constelaciones de edificios, estructuras,
artefactos y gente. ¢En qué consiste, pues, la politica de la lectura de Siegfried Kracauer?

A diferencia del proceder monadico de Walter Benjamin, quien en su Ursprung der Traunerspiel
sostiene no tanto la multiplicidad discontinua de los fendmenos como de las ideas a las que
busca redimir*, y a igual distancia de la fe habermasiana en la comunicabilidad racional,
Kracauer ve e interpreta un mundo alterado que no puede ser dirigido a su redencion sino
interpretado como el curso en el que se encuentra la jaula de hierro de la racionalizacion
capitalista. Como escribira afios mas tarde en su Caligari, los fendmenos de masa pertenecientes
a la cultura visual urbana tales como el cine, los especticulos deportivos, la danza y la
fotografia son “jeroglificos visibles” mas o menos reveladores de la vida interior de la naciéon

de la que provienen.45 Por lo tanto todo estudioso de la obra critica de Kracauer debe

2 Apud. David Frisby, “Deciphering the hieroglyphics of Weimar Berlin: Siegfried Kracauer” en Charles W.
Haxthausen y Heidrun Sur (eds.) Berlin. Culture and Metropolis, Estados Unidos, The University of Minnesota Press,
1990, p. 153. La traduccion del inglés es mia; preferi no-intencionalmente en lugar de “sin intencién” porque el
barbarismo permite ver la polémica sostenida con la intencionalidad en Husserl, como conciencia dirigida al
mundo ya siempre. En Kracauer el mundo no se da siempre en su modo de ser a la conciencia sino que debe ser
descifrado y leido en la superficie que revels, mediante el esfuerzo en el concepto, su forma tergiversada. A su
manera, Kracauer es un adherente de la Ku/turkritik alemana, pero introduce una modificacién al repolitizar sus
analisis en lugar de reservarse una postura elitista que pretende retornar a las raices naturales de la civilizacion.

4 8. Kracauer, apud David Frisby, ibidem, p. 152. En otra parte Kracauer critica el concepto del colectivo durmiente de
Benjamin por considerarlo todavia romantico. Véase D. Frisby, Fragments of Modernity. .., p. 145.

# Cf. S. Kracauer, “Sobre los escritos e Walter Benjamin”, en Construcciones y perspectivas. El ornamento de la masa 2,
pp- 163-169. Donde Kracauer sefiala las similitudes existentes entre la lectura benjaminiana y los procedimientos
talmudicos y los tratados medievales, de los que se aleja en primera instancia él mismo.

4 Cf. S. Kracauer, De Caligari a Hitler, Espafia, Paidés, 1985, p. 15. En su articulo citado Miriam Hansen muestra
que, en sus inicios, el cine mismo fue pensado por los primeros directores y actores como un lenguaje que imitaba
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desenvolver la epistemologia que se encuentra detrds de sus conceptos plasticos. Estos

. 2 : 46
conceptos revelan que la ratio “solo se realiza como proceso desapegado de las masas.”

ar'ine
304

Fig. 2. La ciudad como jeroglifico es una superficie material sobre la cual pueden leerse las tendencias
de las masas a partir del analisis concreto, casi fenomenolégico, de las imdgenes urbanas. Menos que un
idealismo textualista o semantico los trabajos de Kracauer son el reflejo de una atencioén efectiva que se
dirige a las politicas de la experiencia urbana, las cuales incluyen la consideracién de la manera en que la
ciudad, como objeto-ahi, modifica la experiencia estética y sensorial del existente humano. Esta
reflexion vincula entonces al cuerpo con la metrépolis como superficie de inscripcién de las modernas
formas de experiencia —algunas alienantes, otras emancipadoras- que pueden ser aprovechadas por el
critico con el objetivo de repolitizar en sentido emancipador los espacios cotidianos de las masas: la
metropolis es el campo de estudio al que cualquiera que quiera producir un cambio debe estar atento.

directamente a las cosas en lugar de significarlas. El cine, imagen en movimiento, segufa la temporalidad
cronoldgica contraria a la ilustracion; pues mientras ésta ultima sigui6 una dialéctica que va de la imagen a la
palabra, el cine fue su forma “regresiva” trazando la ruta opuesta que lo llevé del concepto 16gico a la imagen de
las cosas. El propio Kracauer cita directores cinematograficos de primera generacién que experimentaron este
encanto del cine como jeroglifico en movimiento, una especie de escritura hecha a base de imdgenes.

4 Kracauer, La novela policial, p. 83.
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3. El ornamento de las masas

¢Qué es un ornamento? Del universo moral -pasando por el teolégico- al vocabulario de la
arquitectura el campo semantico del ornamento se ha extendido de manera significativa.
Descrito como un detalle decorativo para embellecer partes de un edificio o como un
equipamiento de interiores, el ormamento aplicado se define por los materiales que se usan en su
talla: piedras, madera o joyas, o bien por las superficies donde se imprime, como el yeso o la
arcilla. Sus estilos decorativos son un ejemplo de arte aplicado a la ceramica, muebles, trabajos
en metal y textiles. Por analogfa se dice de las cualidades y virtudes que engalanan a la persona.
El derecho organizado para la preservacion del patrimonio cultural lo ha constituido como un
objeto de resguardo. También sirve para explicar la diferencia antitética entre el barroco y el
modernismo en algunas historias de la arquitectura, siendo cargado de significaciones que lo
separan en tanto cultura plebeya de la alta cultura. A decir de Henrik Reeh el arquitecto
modernista Adolf Loos concibié al ornamento como un “crimen” contra la geometria
funcional de los espacios urbanos, como un ejemplo de la barbarie y el atraso moral, similar al
pecado de la lujuria y el exceso decorativo. En 1908 Richard Schaukel escribié: “el insidioso
enemigo es el ornamento”". Con el trabajo de Le Corbusier y la Bauhaus de los afios 20 y 30,
la carencia del detalle decorativo se convirtié en un sello de la arquitectura moderna y fue
comparado con las virtudes de la honradez, la simplicidad y la pureza. En adelante la
eliminaciéon del ornamento y su reemplazo por estructuras funcionales serfa leida como un
signo de progreso hacia mejor. Quiza porque su creacion era costosa y su uso funcional nimio
los ornamentos fueron considerados como un derroche no-econémico en los centros
capitalistas urbanos que dejaron atras las arcaicas formas cooperativas y los gremios artesanales
anteriores a la division del trabajo durante la Revolucion Industrial. El exceso ornamental se
constitufa asi como la parfe maldita en las estéticas vanguardistas que surgieron con el
capitalismo tardio. Los objetos sin ornamento fueron la expresion mas cercana a este espiritu nuevo
parafraseando a Le Corbusier.

Pero hay que rechazar la facil impresién que esta historia nos deja en tanto receptores de una
dialéctica muy especifica de la transmisién de las luchas culturales del pasado préximo, puesto

que los ornamentos 70 son unicamente el remanente de una época pre-moderna que se resiste

47 Apud Henrik Reeh, op., cit., p. 8. En las mismas paginas Reeh muestra que la politica urbanista de Loos es
conservadora en mas de un sentido, pues al concebir al ornamento como un crimen contra la modernidad da pie a
una moral citadina que se opone a lo popular y a sus arabescos. Quien hace uso del ornamento en sus ropas y
vestidos es por ello un criminal que, si no es arrestado por la policia, es porque ha muerto demasiado pronto. Cf.
H. Reeh, ibidem, p. 9.
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al impacto urbanistico del capitalismo en Europa sino que, paraddjicamente, sus figuras
formales han servido como la traduccién conceptual mas adecuada para describir la
racionalizaciéon de todas las esferas de la vida cotidiana moderna. La filosofia critica de
Siegfried Kracauer sintetiza en el concepto del “ornamento de las masas” toda la experiencia de
la Republica de Weimar, e inclusive designa el contenido de verdad del fascismo. Este es el
concepto nodal, el aleph, de su discursividad critica.

E/ ornamento de la masa (1927) es sin lugar a dudas el ensayo mas importante de Kracauer. En
opinion de Karsten Witte éste escrito, junto con otros que hemos citado, todavia aguarda para
ser reapropiado productivamente para una evaluacion diferenciada del periodo formativo de la
teorfa critica de la sociedad.” En la presente arqueologia se considera a este breve texto como
una pieza nodal en las reflexiones sobre la experiencia en las metropolis y el ejercicio de la
critica. Si ya en La novela policial Kracauer examina la profunda vinculacién de la filosofia y los
objetos marginales de la cultura de masas como un indicador que revela en los fenémenos
superficiales el estado historico de la época moderna, en E/ ornamento de la masa ésta hipotesis
tendrd su forma mas acabada e, incluso, su radicalizaciéon. Indudablemente esta tesis tiene
severas complicaciones, puesto que ¢Jcual es exactamente la relacion que, estrictamente
hablando, tiene lugar entre los objetos culturales producidos por una época y el lugar que ésta
ultima ocupa en el proceso histéricor?, srealmente pueden leerse las obras literarias para
desentrafar, unicamente a partir de ellas y con exclusién de otro tipo de consideraciones, las
caracteristicas esenciales del momento presente?, ¢donde queda el lugar de las relaciones de

produccién en este desempeno histérico?, ¢qué pasa con el analisis de la lucha de clases?

48 Karsten Witte, “Posfacio” en S. Kracauer, La fotografia ..., p. 125
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Fig. 3. En su tesis para obtener el titulo de arquitecto titulada Die Entwicklung der Schmiedeknnst in Berlin,
Postdam und einigen Stidten der Mark vom 17. Jabrbundenrt bis zum Beginn des 19. Jabrbunderts, Kracauer divide
la historia de los ornamentos trabajados en metal y madera por el viejo artesanado aleman y francés en
tres grandes etapas que se definen por sus estilos arquitecténicos: 1) el arte de la forjadura artesanal; 2)
las técnicas de elaboracién, debido a que el arte ornamental depende de valores tradicionales de la
creacion estética que provienen del Medioevo; 3) la complejidad de la produccién ornamental. Asi para
Kracauer existen solamente tres criterios para la apreciacion histérica de esta arte andénimo y gremial: la
belleza, la individualidad y la diversién. Kracauer escribié esta revaloracion de las figuras decorativas
casi al mismo tiempo que Loos las denostaba por antimodernistas.

La epistemologia de Kracauer

Estrictamente hablando, Kracauer considera que las relaciones de produccion aparecen
directamente en el wedio estético del arte de masas; razon por la cual no existe un divorcio ni
una relacién mecanica entre ambas sino que los fenémenos metropolitanos son un indicador

fehaciente de las tendencias colectivas imperantes en una sociedad, las cuales se muestran tanto
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en el consumo como en la produccion de las piezas elaboradas por los espectaculos masivos de
la industria del entretenimiento.

Esto es patente en las reflexiones de Kracauer sobre Los /ibros de éxito y su piiblico. Puesto que
si esta literatura alberga contenidos significativos de forma alterada y responde a tendencias
que incrementan segin una pauta constante, entonces su éxito esta vinculado a la satisfaccion
de instintos de larga duracion y profundas expectativas sociales; por tanto “el éxito de otros
bestsellers esta vinculado a la relacién con acontecimientos sensacionales que en ese momento
atafien a la conciencia general.”* Creo que el argumento sigue siendo vilido si pensamos en los
fenémenos que actualmente podemos constatar tanto en los mercados editoriales locales,
como los nacionales y globales. En el caso de que esas piezas literarias efectivamente llevaran
verdaderos rastros de sustancia de la alta cultura, “entonces proporcionarian al libro su fama
no por la calidad de sus contenidos, sino mas bien como reflejo de las tendencias difundidas en

el ambito social.”*’

Después de todo, la demanda debe reposar en /Jas relaciones sociales de los
consumidores en las metrépolis tanto como en la produccion de bienes de entretenimiento.

De acuerdo con Kracauer la burguesia de Weimar ya no es una clase relativamente cerrada en
s{ misma, sino una variedad de estratos que se extienden desde la gran burguesia hasta el
proletariado. El resultado de esta transformacion radical —efecto de la inflacién y pauperizacion
de los pequenos accionistas, la concentraciéon de capital y la creciente racionalizacion- es que
algunos contenidos de la conciencia burgnesa han sido desmontados de sus portadores tradicionales,
y la gran mayorfa de la clase media y de los intelectuales observan con terror las demandas de
un levantamiento mitico destinado a convertirse en una regresion a las ideologias wilkisch de la
tierra y la sangre encabezadas por la extrema derecha. “Se trata de una emancipacién en
nombre de las fuerzas irracionales que son capaces de contraer, en cualquier momento, un
compromiso con los poderes burgueses.”” Lo mismo se ve —argumenta Kracauer- en el
urbanismo y la planificacién del territorio, los cuales sélo acrecientan la colectivizacion de la
vida sin poder determinar el sistema en que se desarrollan.”

Su diagnéstico es entonces bastante preciso: el urbanismo, que considera a la ciudad como
un espacio tridimensional en el proceso de racionalizacién, puede amoldar los disefios de la

metropolis bajo la voluntad politica de un ormamento bidimensional de masas donde todos y cada

4 Kracauer, “Sobre los libros de éxito y su publico” en La fotografia y. .., p. 68.
50 Ibidem, p. 70.
St Ibidem, p. 73.
52 Ibidem, p. T2.
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uno de sus integrantes conforman una fofalidad geométrica y armoénica, actuando como las partes
que conforman un disefio, y donde el todo armoniza con el todo y le devuelve a la masa su
imagen reflejada como una suerte de continuum racional e inquebrantable. La estética de la
superficie es la muerte del individno.”

La proposiciéon mas importante de la epistemologia de Siegfried Kracauer refiere lo siguiente:
El lugar que ocupa una época en el proceso de la historia se puede determinar de modo mas
concluyente a partir del analisis de sus discretas expresiones superficiales que a partir de los
juicios que la época hace sobre si misma, ya que, como expresion de las tendencias de la época, éstos
no son un testimonio convincente de la constitucion general de la misma. Aguellas expresiones,

a cansa de su naturalega inconsciente, garantizan un acceso inmediato al contenido fundamental de que existe
0 es. Y al revés, su interpretacion esta ligada a su conocimiento. E/ contenido fundamental de nna
época y sus impulsos inadvertidos se iluminan reciprocamente.>*

Esta es una de esas raras joyas de la literatura periodistica que zuminan con un golpe certero
el pensamiento completo de un autor. En las imagenes espaciales, que znconscientemente expresan
el contenido de verdad de las ciudades y la masa, aparece inmediatamente el lugar de una época, su
situacion historica precisa. Este acceso inmediato se encuentra, pues, en lo inconsciente. Como
sostiene adecuadamente Gertrud Koch, lo inconsciente —segun Kracauer- contiene la clave de
la consciencia histérica que una época puede obtener de si. El “nivel de las expresiones
superficiales es el sueno de una sociedad que se suefia a si misma y monta una interpretacion de
la sociedad. El suefio ilumina al sofiador. L.as masas suefian en la forma de ornamentos.”” Y

los ornamentos moldean la disposicién completa del colectivo.

5 De manera sintética, Susan Buck-Morss escribe: “la estética de la superficie le devuelve al observador una
percepcion que refuerza la racionalidad del todo del cuerpo social que, cuando es visto desde el cuerpo particular
del observador, es percibido como amenaza a la integridad. Y sin embargo, si el individuo encuentra un punto de
vista desde el cual puede verse como un todo, el tecnocuerpo desaparece del campo visual” S. Buck-Morss,
“Estética y anestésica: una reconsideracion del ensayo sobre la obra de arte” en Walter Benjamin, escritor revolucionario,
Buenos Aires, Interzona, 2005, p. 215. La autora sostiene también que el plan ornamental de las masas y su
estética de la superficie son constitutivas del urbanismo fascista y también pueden verse en el plan soviético de la
socializacién. Actualmente Henrik Reeh ha criticado al urbanismo, en su calidad de planeacién administrativa,
siguiendo la linea de las reflexiones de Kracauer. Véase H. Reeh, Omaments of..., pp. 193-211.

5% Kracauer, “El ornamento de la masa” en gp., ¢i., p. 51. Las cursivas son mias

% G. Koch, Kracaner..., p. 29. Cabe acotar que Kracauer no habla de un inconsciente psicoanalitico (Freud) ni de
un inconsciente colectivo (Jung), ni siquiera de un inconsciente social (Fromm) o de un inconsciente éptico
(Benjamin); para Kracauer las mzdgenes inconscientes son expresiones culturales marginales, bastante materiales, sobre
las cuales la ciencia positiva universitaria apenas se ha detenido y cuando lo ha hecho ha sido para denostarlas
como cultura de masas, o cultura plebeya con escaso valor epistemologico. En este sentido, las zzdgenes inconscientes
son cosificaciones de las tendencias colectivas dominantes que se traducen en bienes de consumo (como los de la
industria del entretenimiento como expresiéon de la racionalizacién capitalista imperante) o que el individuo
encuentra eventualmente en sus recorridos por la ciudad. Estas expresiones involuntarias y muchas veces efimeras
contienen la verdad del periodo histérico en la medida en que no disimulan conscientemente ni tergiversan
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Fig. 4. Los suefios de las masas producen ornamentos que les devuelven la apariencia de una totalidad
racional y arménica, como si en las figuras monumentales de la industria del entretenimiento pudieran
encontrar su verdadero rostro. Los individuos —perdidos irremediablemente en las sonrisas que dibujan
con su participacién en las coreografias del capital- son sélo una parte que sostiene e integra un rostro
an6nimo que en adelante serd unicamente el de la produccién de bienes y mercancias. El individuo
aislado no puede encontrar su posicién en el esquema formal de la economia, unicamente cuando éste
es integrado en la falsa cohesién la verdadera imagen onirica de las fantasmagorias toma cuerpo en las
relaciones tergiversadas de la socializacién barbara de la cadena de produccién. Podria verse este
proceso alienante en su completud inequivoca unicamente desde una perspectiva global de las
relaciones sociales exactamente como se ve el resultado de la participacién de las masas en el disefio de
los ornamentos con una toma panoramica o una vista aérea durante las demostraciones en los grandes
estadios. Para Kracauer esta fofo panordmica debe obtenerse a partir de una correcta comprension de la
marcha de la historia, dirimida en su proyecto filoséfico. Las superficies urbanas, que hacen gala
ostentosa de los suefios de las masas que abogan por el fin de la alienacién, se apropian de estos suefios
de emancipacién para perpetuar el avance de la dominacién de clase. El ormamento de las masas es la mejor
caracterizacion del estado de las fuerzas historicas vigentes. El rostro armonico, seductor y unitario de
la modelo es la tergiversacion de la falsa vida en las metrépolis.

Las tillergirls y la masa
En E/ ornamento de la masa Kracauer analiza un fenémeno aparentemente superficial de la
cultura del cuerpo: las Tillergirls, un grupo de jovenes que se dedicaron al entretenimiento de los

espectadores que frecuentaban los espectaculos deportivos y los centros de entretenimiento de

ideolégicamente su estatuto de objetos y comportamientos constitutivos de la cultura de masas en las grandes
metrépolis. Lo inconsciente hace alusion a ello en lugar de a una instancia contenida en la tépica de la pisque o a
una especie de sujeto colectivo. Por ello la cultura de masas es un jeroglifico, superficie significante de inscripcion; pura
materialidad presta a ser descifrada segin una politica de la lectura materialista aunque no precisamente dialéctica.
En Kracauer la mediacién entre los opuestos nunca se realiza sino como promesa mesianica porvenir y su concepto
recurrente, como mas tarde ocurrira con Benjamin, es la ambigiiedad en lugar de la contradiccion.
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las grandes ciudades. También figuraban en las portadas de revistas ilustradas. Mediante
piruetas sincronizadas y complejas coreografias en las que esbozan figuras entrelazando sus
cuerpos, las girls recibieron la atencién internacional y para 1927 su lugar estaba asegurado
dentro de las fabricas norteamericanas de la diversion. La complejidad y precision de sus
movimientos fue tal que ellos conformaban una especie de demostraciéon matematica; los
ornamentos que trazaban en los estadios o en las piscinas exhibian cuerpos en traje de bafio y
asexuados. I.a masa ordenada en las tribunas ovacionaba la regularidad con que las modelos
ejecutaban sus piruetas. Sin embargo “el portador de los ornamentos era la masa, no el pueblo.””
La precision de Kracauer en esta sentencia es fundamental: si el pueblo es el depositario del
poder y duefio de la voluntad politica en las democracias liberales como la de la Republica de
Weimar, la masa en cambio es el cuerpo colectivo de las grandes urbes que comienza a adquirir
forma propia e independiente. El concepto de “masa” comenzé a ser utilizado en la critica
cultural del siglo XIX y fue aparentemente derivado de la oposicion entre mente y materia, entre
lo informe y la creaciéon. El vocablo “masa” posiblemente proviene del hebreo mazza, como en
matzoh el compuesto del que se forma el pan, y entré en el griego y el latin como la palabra que
denota la masa de la que se produce el pan. Sus origenes también se deben rastrear en el debate
teologico sobre la naturaleza material de la hostia que se usa en los rituales de la
transubstanciacion. De acuerdo con Koch la palabra “massa” ha entrado en la historia cultural
de Occidente con el cristianismo, donde adquiere el doble significado de la materia informe
que puede ser formada y es redimible.”” Freud vio a la masa como una horda primitiva sin lider,
que triunfé en el curso de importantes fases de identificacion de sus aspiraciones narcisistas
por lograr una civilizacién formal.” Posteriormente, en Schopenhauer, la masa deja de aparecer
como materia maleable y se presenta como una organizaciéon autopoiética.” En Kracauer el
ornamento de las masas pretende “reconstruir una forma de Estado, una comunidad, un modo
de conformacién artistica cuyo portador es un (...) hombre que, en realidad, ya no existe”.”
De la gigantesca cantidad de tematicas que el articulo de Kracauer desarrolla, me gustaria

retomar unicamente dos cuestiones que son fundamentales para la tesis que se defiende en esta

arqueologia de la critica en la primera mitad del siglo XX:

56 Kracauet, op., cit., ibidem, p. 52.

57 Cf. G. Koch, op., ¢it., p. 26.

8 Véase Sigmund Freud, Tdtens y Tabii.
% Cf. G. Koch, Ibidem, p. 28.

60 Kracauer, ibidem, p. 65.
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Fig. 5. Las #illergirls fueron nombradas asi en honor al coredgrafo John Tiller, quien presentd este tipo
de espectaculos por primera vez en Manchester en 1890; las bailarinas hicieron su entrada en Berlin en
1924, compitiendo con la cultura de las operetas durante los siguientes cinco aflos. Sus rasgos —bastante
similares a los de los muchachos jévenes- indican una sexualidad neutralizada detrds de sus sonrisas y
demostraciones colectivas. No son como las porristas actuales. Su rostro podria ser igual al de cualquier
otra persona y nadie las reconoceria en los paseos cotidianos de las grandes urbes. La regularidad,
formalizaciéon y secuencialidad de sus movimientos, similar a la taylorizacion en la esfera de la
produccién econdémica racionalizada del capitalismo, estd en abierta oposiciéon a la sexualidad
impetuosa, casi dionisiaca, de los bailes del cancan, espectaculo tipico en los bulevares franceses del siglo
XIX. Estas imagenes muestran cémo las fabricas de la diversion estan directamente vinculadas con la
estructura econémica. Como apéndice del capital la risa es la nueva imagen de la reificacion de la vida
cotidiana. Todas ellas conforman omamentos de la masa que reintegran a la colectividad alienada de las
ciudades.
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1) la primera es lo que, considero, podriamos llamar una reflexién que une la estética con
la politica; es decir, hay en E/ omamento de las masas un argumento segin el cual la
superficie estética de los fenémenos de masa refleja inmediatamente las relaciones
politicas y sociales propias de la metrépolis. En este argumento, naturalmente, hay
consideraciones urbanisticas que no son desestimables.

2) Lo segundo es lo que me gustarfa llamar, a falta de un nombre mejor, la filosofia de la
historia de esta faceta del pensamiento de Kracauer; ésta consiste en lo siguiente: el
desarrollo de la historia ha seguido la ruta de la racionalidad en su proceso de
desmitologizacion del mundo y la naturaleza, de lo cual hay expresiones artisticas valiosas
—volveré a ello mas adelante-, pero al llegar al capitalismo la Razoén, que esta acorde
con la idea de la reconciliacién segun vimos atras, ha sido degradada y se convirtié en
la ratio, la razén enturbiada, segtin la expresion alegérica de Kracauer.

La conclusion de todo ello es que el principal problema de la modernidad capitalista consiste
en que no racionaliza demasiado, sino demasiado poco. Ejemplo de esta tension ambivalente en el
conflicto entre la Razén -y su potencial emancipatorio- y la Ratio opresiva radica precisamente
en la ambigtiedad del ornamento de la masa, el cual, si puede resolver esta tension a favor de la
reconciliacion, no soélo eliminara los efectos perjudiciales de la ratio sino que hara que la vida
humana asuma los rasgos armonicos de dicho ornamento sin la opresiéon politica. En ambos
casos, de acuerdo con Kracauer, el proceso historico avanza a través del ornamento de la masa
y éste describe el estado actual de la historia moderna.®'

El concepto de “ornamento de las masas” tiene al menos 5 caracteristicas fundamentales. Se

puede desglosar su contenido analitico de la siguiente manera:

¢ El ornamento de la masa
1) En las sociedades modernas donde el gusto masivo por las figuras ornamentales y
asexuadas se ha impuesto se muestra una modificacion esencial: el ornamento se convierte en
un fin en si mismo. Sus constelaciones no tienen otro significado que el de si mismas y la masa
sobre la que se despliegan no es ya una unidad ética.
2) El ornamento no esta pensado por las masas que lo producen; es totalmente lineal. Lo
que significa que el ornamento, desligado de sus portadores, debe ser comprendido

racionalmente: esta compuesto de circulos y grados, tal como se encuentran en los manuales de

1 Ct. Ibidem, p. 65.
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geometria euclidianos. Mas importante: “quedan excluidas las proliferaciones de las formas

orginicas y las irradiaciones de la vida psiquica.”®

Quienes componen el ornamento
masificado no son ya individuos, ni siquiera humanos; sus brazos y piernas son las partes
constitutivas mas pequefias de la composicion. Ahora bien, “la estructura del ornamento de la
masa refleja la estructura de la situacién general del presente.””

3) Dado que el principio del proceso de produccion capitalista destruye los organismos naturales
que son o un instrumento de su produccién o una resistencia a ella, la comunidad y el pueblo
sucumben cuando se impone la calculabilidad; el hombre es un apéndice de la maquinaria. “El
sistema, indiferente a la diversidad de formas, conduce por su parte a la anulaciéon de las
caracteristicas nacionales y a la fabricacion de masas operarias que puedan incorporarse
uniformemente en todos los puntos de la Tierra.”** Asi como ocutre con el ornamento de
masas, el proceso de produccion capitalista es un fin en si mismo. El valor produce valor y el
trabajo ya no sirve para la ulterior utilizacion de las mercancias, sino que su disfrute se
convierte en un efecto colateral del proceso de valorizacién del valor.

4) Cada uno de los trabajadores, como cada una de las gi7/s, ejecuta su tarea en la cadena
de montaje y realiza una labor parcial sin saber cual es el todo. “De modo similar al modelo del

9565

estadio, la organizacién se situa por encima de las masas”™ Y la planificacién racional, en
ambos casos, es exactamente la misma que el sistema de Taylor: “En la fabrica, las piernas de
las Zillergirls serfan las manos. Mas alla del aspecto manual, se trata de calcular también
disposiciones psiquicas por medio de pruebas de aptitud psicotécnicas. Este es el ornamento
de la masa. El ornamento de masas es el reflejo estético de la racionalidad anhelada por el
sistema econémico dominante.”*

5) Lo que significa que no sélo es su modelo estético sino su ideal regulativo, su zwzagen
ideacional en sentido psicoanalitico. “La masa articulada en esas constituciones proviene de las

oficinas y fabricas; el principio formal segin el cual dicha masa es modelada, también la

determina en la realidad.””’

62 Ihidem, p. 54.

63 Tdem.

4 Ibidem, p. 55. {Justo como ahora, en tiempos de la globalizacion! Es de notarse que Kracauer ha abandonado
absolutamente algunas de sus propuestas anteriores, como el regreso a formas comunitarias pre-capitalistas y
muestra que el desarrollo de la produccidn capitalista es exactamente el mismo que el de la constitucion del pueblo en
masa en los espectaculos donde las bailarinas ensamblan ornamentos con su cuerpo.

65 Tdem.

66 Ihidem, p. 56.

5 Tdem.
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Fig. 6. Ornamento de las masas.

® Razon vs Ratio
Pero ¢qué ocurre con la racionalizaciéon? De acuerdo con Kracauer, el proceso de la historia
es dirimido por “la débil y lejana razén contra los poderes de la naturaleza”; como el pensamiento
mitolégico reconoce al organismo como modelo originario, el proceso de la historia se
convierte en un proceso de desmitologizacion. 1a época capitalista es ‘“‘una etapa’ en esta
desmitificacién y su pensamiento ha hecho posible un uso y un dominio de la naturaleza como

nunca antes, pero a condicion de renunciar a las fuerzas emancipadoras de la propia razon.
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Kracauer considera —y esto lo hace distinto de Weber y Horkheimer- que la ratio del sistema
econémico capitalista no es la razén misma, sino una “razén enturbiada”. “La ratio no incluye al
hombre, ni el desarrollo de su proceso de produccion se regula mediante la consideracion a él, ni
la organizacién social y politica se construye sobre é.°* La marca de este pensamiento es la
abstractividad, un pensamiento utilitario que unicamente indica que el proceso de desmitificacion
de las masas todavia no ha terminado. Entretanto la masa se muestra nuevamente sumisa a un
tipo de pensamiento mitoldgico, lo cual es sintoma de su regresion. Asi, una “consecuencia de
la extension del poder desenfrenado del sistema capitalista es que la oscura naturaleza se rebela
de modo cada vez mas amenazador, evitando la llegada del hombre que es a partir de la
raz6n.”®” Es decir, el hombre auténomo tal como es visto a partir de la razdn.

Mientras la sociologia comprensiva de Weber establece una tipologia de las formas de
racionalidad como modelos de la accidn social (racionalidad medios-fines, la que considera la
accion en si misma tal como un valor, accién reactiva y tradicional) sin establecer una jerarquia
de valores entre todas ellas,” Kracauer dnicamente concibe dos modalidades de la racionalidad
histéricamente acaecidas: la razén y la ratio del mundo capitalista. Esta dltima, como se la
presenta desde La novela policial, es 1a forma degradada de la razén y su impulso emancipatotio,
pero a diferencia de ese escrito aqui la razio deja de ser concebido unicamente a partir de la
negacion de los contenidos teologicos que postulan una comunidad plena reunida en torno a las altas
esferas. Evidentemente Kracauer prefiere la razdn antes que la ratio. Por otra parte, a diferencia
de Max Horkheimer, Kracauer no considera a la ratio como una ragon instrumental sino mas bien
como una ragdn enturbiada, deformacion de la libertad y la justicia que se consideraban
inherentes al desarrollo de la historia en la Ilustracidn; este es un tratamiento alegérico que
serfa descalificado por el director del Instituto de Frankfurt como una intuicién alegérica y no
como un concepto dialéctico.”

En el argumento de Kracauer el proceso histérico de la modernidad consiste en el
enfrentamiento que tiene lugar entre la razén desmitologizante -en tanto negatividad del sistema
econémico dominante- y la ratio. Si la ratio continta su avance indiscriminadamente y sin

resistencia entonces la consecuencia es que el aulto mitoligico que se oculta en una vestidura

8 Ibidem, p. 58.

9 Ibidem, p. 61.

0 Cf. Max Weber, Conceptos socioligicos fundamentales, Madrid, Alianza, 2006, pp. 101-102

1 Véase K. Witte, op., ¢it., p. 135. Es alegérico el tratamiento que mediante prosopopeya dota de caracteristicas
animadas a entidades inanimadas como la ragdn y la ratio, su desarrollo es prototipico de las narraciones mientras
que el ideal de la teorfa es la claridad y distincién de sus conceptos.
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abstracta puede retornar bajo lemas racistas que exaltan la naturaleza supuestamente dominada
por el capitalismo. Los acontecimientos politicos de los afios treinta le dieron la razén a
Kracauer. La conclusion pesimista de ello es que “la educacion fisica confisca las fuerzas y la
produccion; y el consumo impensado de las figuras ornamentales desvia la transformacion del
orden vigente. El acceso a la razén se dificulta cuando las masas en las cuales deberia

. . . . , . 72
introducirse se entregan a las sensaciones que les concede el culto mitolégico ateo.”

e La ambigiiedad del ornamento

Indudablemente Kracauer es partidario de la desmitologizacion radical del mundo, puesto que al
menos ella incluirfa caracteristicas ilustradas, que son rechazadas por el ascenso de lo irracional
al interior de la ratio capitalista que prepard el camino al nazismo. Pero asi como el proceso
histérico no se decide mediante la eliminacién de los contrarios en un momento que los niegue
y supere, el ornamento de las masas permanece en su ambigiiedad. Tanto como es el signo del
sistema econémico que, haciendo caso omiso del hombre, se volatiliza hacia el vacio de lo
abstracto, algunos “restos del complejo humano también se introducen en el ornamento de
masas. Su eleccién y combinacion en el medio estético se produce segun un principio que
representa a la razén que infringe la forma de un modo mas puro que aquellos otros principios
que preservan al hombre como unidad orginica.”” Pero esta individualidad orgénica no sera
mas la que se impone autoritariamente en los racismos de estado, sino la que brilla en los
esfuerzos racionales que tratan de establecer la instauracién de la verdad en el mundo.

Mucho antes que Adorno y Horkheimer, Kracauer mostré los caminos seguidos por la
dialéctica de la 1lustracion en su devenir historico desde la postulacion de la autonomia fundada en
la razén hasta sus formas degradadas del autoritarismo fascista; con la salvedad de que
Kracauer concebia que el papel del arte no era sélo el de fungir como una pieza del sistema
sino como el trabajo con los elementos restantes, “pues una representacion estética es tanto
mas real cuanto menos renuncie a la realidad que se encuentra fuera de la esfera estética.””

Los elementos restantes, esos fragmentos que no entran en las fabricas del entretenimiento salvo
de maneras deformadas como ocurre en las estéticas contemporaneas de lo kitsch, prefiguran las

fuerzas positivas de la razén desmitificadora; incluso —y sobre todo- si se encuentran en piezas

72 Kracauer, ibidem, p. 64. El fascismo entonces es la witificacion de la ratio capitalista. Su mitologfa justifica la
explotacién del sistema econémico mediante la ideologfa nacionalista y racial.

73 Ibidem, pp. 61-62.

4 Ibidem, p. 56
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estéticas devaluadas como los cuentos de hadas infantiles, pues ellos representan “la
maravillosa llegada de la justicia”. Un dato historico que Kracauer propone a favor de su
hipotesis es el hecho de que relatos como Las wil y una noches, donde el “poder natural sucumbe
ante la impotencia del bien y la fidelidad triunfa sobre las artes magicas”, fueron publicados
justamente en la Francia de la Ilustracion, lo cual significarfa que la razén del siglo XVIII
reconocetfa la razén de los cuentos de hadas como la propia.” Y la Tlustracién francesa, segtin
Kracauer, debe ser considerada como el gran ejemplo del conflicto entre la razén y las
ilusiones mitolégicas que prevalecen en el ambito religioso y politico; ambito contra el que el
propio Kracauer debi6 debatirse en su momento, ya que la Republica de Weimar culminaba
sus dias en una permanente tensiéon entre los grupos en pugna y la agudizacion de la lucha de
clases, donde las llamadas hacia una politica irracionalista basada en mitologemas nacionales
triunfaba aplastantemente sobre los esfuerzos de volver transparente a la naturaleza y lograr la
justicia en las relaciones politicas.

Por ello, como melancélicamente escribe en ese fulgurante ensayo de 1927, ese conflicto
continda; su esperanza era que “‘en el transcurso del desarrollo histérico puede ser que la
naturaleza, cada vez mas despojada de su magia, se vuelva mas y mas transparente frente a la
raz6n.”® Y si eso ocurre, podemos inferir, la llegada de la justicia serfa equivalente al fin del
capitalismo. Al menos esa es la esperanza politica que Kracauer depositaba en la ambigua
construccion del ornamento de masas. Como la figura a la que parodia (¢o alegoriza?) el
concepto “ornamento de las masas” es presa de una paradoja que le constituye: la de servirse
de una nocién pre-moderna para describir la verdad histérica de la modernidad capitalista. Los
comentadores mas agudos de la obra de Kracauer han sefialado insistentemente esta profunda
ambigiiedad de su discursividad critica. John Allen, Joan Ockman, Helmut Michael
Staubmann, Henrik Reeh, Molly Fleischer, e incluso Inka Milder-Bach se han detenido a
cuestionar esta aparente aporia del pensamiento de Kracauer; ha sido Miriam Hansen quien la
ha desenmarafiado en su ensayo Mass culture as hieroghphic writing: Adorno, Derrida, Kracauner,
donde la escritora alemana sostiene sélidamente que el tropo del ornamento le permite a
Kracauer introducir una dimension utdpica en su pensamiento, puesto que el ormamento es una
figura que histéricamente escapa de la logica capitalista de la ganancia y la acumulacién al no

ser econémica, mientras describe al mismo tiempo la dialéctica de la racionalidad capitalista y

7> Cf. Ibidem, 57.
76 Ibidem, p. 58.
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su formalizacién de todas las esferas de la vida humana, incluidas las del tiempo libre que
deviene consecuentemente el apéndice del proceso de produccion.

Pero si es cierto que E/ ornamento de las masas puede ser considerado como la descripcion de
una distgpia también es cierto que en el conjunto de los escritos de Kracauer guarda un lugar
muy especial, pues en él se encuentra su diagnostico mas contundente acerca del capitalismo.
El problema de este sistema econémico no es que racionalice demasiado, sino que racionaliza
demasiado poco.”’ legados a estas altura sugiero la siguiente interpretaciéon de esta sentencia
aforistica: asumiendo la diferencia que Kracauer establece entre la razén desmitificadora como
factor constitutivo de la historia y la ratio del sistema capitalista que permite el retorno de la
naturaleza reprimida bajo ideologias nacionalsocialistas, la frase de Kracauer sugiere que el
problema del capitalismo es que, so pretexto de la racionalizacién de la produccion (Iéase la
taylorizacion) y el desencantamiento del mundo, ha producido una conformacién estética que
deforma la vida de los hombres y elimina la verdadera racionalizacion, la cual no puede seguir
siendo entendida tnicamente como el acoplamiento de medios para que se perpetie la
valorizacion del valor y la explotacion del hombre por el hombre; la verdadera racionalizacion es la
desmitificacion que puede lograr en la vida factica la maravilla que sélo es sugerida en las formas
armoniosas de los ornamentos de masas: la verdadera racionalizacion, la que se debe llevar a su
extremo radical, es la llegada de la justicia y la redencion, la deswitificacion de las masas.

Puesto que el proceso histérico avanza a #ravés del ornamento de la masa —y esto es
inevitable-, sélo alli cabe la posibilidad de la transformacién de la sociedad; y entonces también
desaparecera el ornamento de la masa y la vida humana misma asumira los rasgos de dicho
ornamento, “tal como éste se revela en los cuentos de hadas pero en el plano de la verdad.””
Confieso que no sé si considerar este pensamiento como utdpico; la principal razén de ello es
que Kracauer no delinea un modelo positivo de sociedad, pero en todo caso muestra la actitud
de Jos que esperan tensamente, porque la realidad es tension perpetua. Pero, al igual que
Benjamin, Kracauer consideraba seriamente que en los cuentos de hadas habia fuerzas
racionales que eran las mismas que buscaban las politicas progresistas dado que muestran
acciones que procuran llegar a la deswitificacion y la autonomia. Para Kracauer el ornamento de

la masa también tiene esas potencialidades que residen en su estética de superficie. Aunque

7 Ibidem, p. 59
78 Ibidem, p. 65.
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La figura humana insertada en el ornamento de masas ha emprendido el éxodo desde el
exuberante esplendor organico y la constitucion individual hacia aquel anonimato en el cual
se enajena cuando se encuentra con la verdad y cuando los conocimientos que irradian desde
el fundamento humano disuelven los contornos de la forma natural visible. El hecho de que
en el ornamento de masas la naturaleza se desustancialice es justamente indicio del estado en
el cual sélo se puede afirmar de la naturaleza aquello que no se opone a la iluminacién

. .79
mediante la razon.

Fig. 7. Esta imagen revela el contenido emancipatorio latente en los ormamentos metropolitanos y sus
promesas de una vida sin dominacién. Un duendecillo —probablemente sacado de los relatos populares
de la localidad de Postdam- baila sobre la orilla del adorno sin manifestar ninguna clase de temor ante la
muerte en situaciones extremas, la bandera que porta probablemente setfa emblema de una humanidad
por venir; se dirfa que entre el diminuto ser y el ornamento compuesto de hierbas y lianas existe una
cohabitacién enteramente pacifica, sin conflictos ni mediaciones. Es de notarse que, a diferencia del
socialismo utépico de Fourier, Kracauer no cree en la posibilidad de que la redencion de las relaciones
capitalistas de produccion se realice como una armonia reconciliatoria con la naturaleza y la industria;
por el contrario, para Kracauer sélo puede lograrse la revolucién si y sélo si la naturaleza es
completamente desmitologizada. El utopismo sin desmitificaciéon sélo genera racismos de estado, como
han demostrado tanto el fascismo como el nazismo.

79 Ibidem, p. 61.
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4. La cultura urbana de los empleados

Como escribe Henrik Reeh, el ornamento de las masas pertenece en todas sus dimensiones a
la metrépolis.”” El ensayo que Kracauer escribié en 1927 se incluye en esta tendencia. De los
escritos que hemos evaluado hasta ahora podemos obtener una caracterizaciéon general de la
critica en la primera mitad del siglo XX. Esta nos dirfa que el contenido de la critica es la
experiencia urbana que se muestra en las superficies de los fendmenos de masas, los cuales
contienen la verdad acerca del momento historico de una época; en el caso de la modernidad,
ésta se caracteriza por un avance de la ratio en detrimento de las fuerzas emancipatorias de la
razoén; si la razén desmitifica los resabios de las mitologias nacionalistas raciales, la ratio, so
pretexto del desencantamiento, le ha abierto la puerta a ideologfas que abogan por la
pertenencia de una comunidad con caracteristicas naturalizadas; ello se muestra en la
propension a racionalizar la colectivizaciéon metropolitana de acuerdo al esquema formal de la
producciéon de valores, de lo cual es signo la tendencia que encontramos en los espectaculos de
masas que conforman ormamentos, en los cuales el individuo funge unicamente en calidad de una
pieza dentro de la totalidad; la totalidad racional y geométrica del ornamento de las masas —que
excluye cualquier accion espontanea y elimina las formas organicas de vida- deforma la verdadera
socializacién, la cual supone el fin de la explotacién del hombre por el hombre (redencion).

Sin embargo, esa misma critica argumenta que incluso en las formas ornamentales que
caracterizan el sistema econémico de produccion, y por tanto caracterizan adecuadamente el
proceso historico del capitalismo, se esconden inadvertidamente posibilidades racionales de
emancipacion social. Tal es la ambigtiedad del ornamento de las masas. ¢Cémo lograr que esas
fuerzas emancipatorias vuelvan a ser activadas a favor de una politica progresista? Creo que la
estrategia que la critica sigue en algunos de los escritos de Kracauer es la repolitizacion del
espacio urbano, mostrando que este es un factor constitutivo de los procesos colectivos de
subjetivacion en las grandes urbes. En dltima instancia la estrategia de Kracauer durante el
periodo de Weimar consiste en insistir nuevamente en el problema que, en su opinion, es el
talon de Aquiles del capitalismo: el hecho de que este sistema econémico no racionaliza
demasiado, sino demasiado poco. Kracauer intentara llevar el proceso de racionalizaciéon de la
desmitificacion hasta los centros urbanos donde los hombres, que son las piezas del ornamento
de masas capitalista, realizan sus tareas en el area de la produccién y buscan el solaz del

entretenimiento, para devolverles una imagen verdadera de la vida tal como es dafada. En

80 Reeh, Ormaments of..., p. 104.

45



lugar de la figura armoniosa del ornamento en el que todas las piezas conforman una unidad
geométrica sin saber cual es el papel de cada uno dentro del conjunto del sistema de
produccion y del disefio social, Kracauer les mostrara a las masas su imagen fragmentada tal
como ésta aparece realmente; pero esta vez el espejo no sera un disefio social como el que se
encuentra en los estadios y las fabricas, sino un conjunto de mosaicos que en su fragmentacion
revelan la falsa totalidad.

En los escritos que anteceden a su exilio, Kracauer abandona la ¢ritica inmanente que habia
caracterizado su reflexion sobre los objetos marginales de la cultura de masas y recurre a una
estrategia distinta. Sus escritos sobre las ciudades de Berlin —ciudad a la que llega en calidad de
editor cultural enviado por el Frankfurter Zeitung- muestran una reflexion que, sin renunciar a su
apego a lo concreto, vinculan su reflexion con el espacio como factor de una posible politizacion
radical. Kracauer, quien en sus primeros escritos mostraba una tendencia a favorecer formas de
comunidad que parecfan guardar semejanza con los programas de escritores reaccionarios,
dejarda paso al critico cultural para volverse un critico materialista de la cultura. Aunque
mostraba diferencias con el Partido Socialdemocrata y guardaba mas simpatias por el
anarquismo, la postura de Kracauer tampoco es del todo clara si se la mide con la vara de la
realpolitik de Weimar. Sin embargo en su calidad de periodista logré una independencia que no
tenfan los intelectuales organicos; en todo caso, lo que puede decirse es que la postura que

, . . . s . ’ . . . 81
demostro tener era anticapitalista y critica, aunque con muchas simpatias, hacia el socialismo.

Los empleados

Walter Benjamin interpret6 la posicién marginal —se dirfa extraterritorial- de su colega como
un distanciamiento de la influencia politica en un medio conformista como el de la prensa,
pero también como un ventaja estratégica. Mientras el Nuevo Radicalismo Berlinés y la Nueva

Objetividad aparecian publicamente con los deslucidos ropajes del reportaje, Kracauer recorria

81 Aunque este no es un trabajo biografico, debo asentar algunas referencias de lo anteriormente sefialado. Henrik
Reeh, en el libro que hemos citado abundantemente en esta investigacion, consigna que en los primeros afios que
siguieron al estallido de la Gran Guerra de 1914, Kracauer también se dej6 llevar por la marea nacionalista que
impregnaba los periédicos y demas manifestaciones culturales, escribiendo articulos que legitimaban la guerra
como factor propicio para el desarrollo de los pueblos. Véase Rech, op., cit., p. 48. Posteriormente el propio
Kracauer criticarfa sus posiciones de juventud en su novela autobiografica Ginster, escrito por él mismo, publicada
an6nimamente. A los 24 afios escribié un ensayo donde, en tiempos en los que estaba por decidirse la forma
politica que adquirirfa Alemania a rafz del levantamiento trunco de 1918, defendié al socialismo como la mejor
estrategia politica. todavia Peter Gay recuerda que en los tiempos oscuros que se avecinaban furiosamente sobre la
cultura de Weimar los articulos de Siegfried Kracauer publicados en el Frankfurter Zeitung eran representantes de la
actividad cultural de la ntelligentsia alemana; en ellos el pensador judeoaleman deploraba la pasividad politica de las
vanguardias berlinesas autoproclamadas el “nuevo estilo”. Ver Gay, Weimar culture. .., p. 122.
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con la humildad de un trapero las calles de Berlin recogiendo con su bastén los trapos
discursivos y los jirones lingiifsticos que emergfan espontaneamente de los medios de la clase
de los empleados. Asi el trabajo de Kracauer no se conformarfa con retratar escenas de la vida
un tanto descuidadas sino en desenmascarar sus implicaciones politicas con pasién, puesto que
“si penetra dialécticamente en la existencia de los empleados, no lo hace en calidad de marxista
ortodoxo, y aun menos de agitador practico, sino por el hecho de que penetrar dialécticamente
significa desenmascarar.”® De esta forma el conjunto de pequefios ensayos compuestos por
Kracauer a partir de entrevistas y materiales empiricos, aparecerfa publicado como libro en
1930.

Los analisis urbanos de Kracauer lo obligaron a compilar demostraciones practicas de la
“filosofia de la historia” que habia esbozado, entre tanto, en sus articulos periodisticos. El lugar
donde estas hipétesis podian corroborarse era ni mas ni menos que Berlin, la capital alemana
de los empleados, la ciudad donde la cultura de la ra#io se producia para el consumo de la nueva
clase emergente. Para entonces no habia muchos estudios sociolégicos sobre esta agrupacion
intermedia entre la burguesia y el proletariado que habia superpoblado la metrépolis alemana.
Los empleados eran una formacioén social que habia sido el producto de la descomposicion de
la casta militarizada del Reich de Bismarck y del ascenso de la burocracia en el momento algido
de la taylorizacion. La racionalizaciéon del trabajo con miras al acrecentamiento de la
produccion se anunciaba entonces como un proceso benéfico para las masas, lo cual mejoraria
la calidad de los bienes para abaratar sus precios. En realidad, como muestra Kracauer, lo que
se abarataba era la circunstancia de vida de los empleados; los cuales, sin una ideologfa rectora,
se encontraban al mismo tiempo al margen de los procesos politicos de masas y al centro de la
mecanizacion del trabajo.”

Asi, el periodo de racionalizacion que va de 1925 a 1928 vio ascender un imponente ejército
de empleados en cuyas filas surgen hombres corrientes, que son intercambiables entre si y que
desplazan constantemente a los precedentes “suboficiales del capital”;84 lo cual solamente
indica que la misma concepcién econémica que configura la fabrica de un modo cada vez mas
racional engendra también el empeno de racionalizar totalmente la masa de seres humanos que,

hasta entonces, era dificil de manejar. Con lo cual se forman, sobre la base de la economia

82 Walter Benjamin, “Prélogo. Sobre la politizacion de los intelectuales” en S. Kracauer, Los empleados, Barcelona,
Gedisa, 2008b, p. 94.

83 Cf. Kracauer, Los empleados, pp. 152-155.

84 Tbidem, p. 114.
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moderna, formas de vida patriarcales y autoritarias, generadas unicamente por la
racionalizacién generalizada de todas las esferas de la vida cotidiana. A tal grado avanza este
proceso creciente, que la empresa organiza por cuenta propia todo un circuito de actividades
patriarcales de ocio, donde la convivencia con la familia y el deporte son amalgamadas al
proceso de produccion: la cultura del ocio de masas es asi una cultura dirigida desde la empresa
para la consecucion del capital. Estas actividades neopatriarcales,” fundadas en su momento en el
norte de Alemania por la industria pesada, actian bajo la aplicacién de todos los métodos y
medios posibles a fin de apartar a los asalariados de la lucha de clases, hacer que se sientan
contentos con el sistema econdémico actual y ponerlos en la conexiéon mas estrecha posible con
la empresa y con los suefios pequenoburgueses de un ascenso en la jerarquia empresarial.

De tal forma que la colonizacion del capital de la ultima esfera que resguardaba un resquicio
a la individualidad es sofocado en pro de la creciente despolitizacién de una clase de empleados
que, pese a todo, estan en un proceso perpetuo de proletarizacion. “La difusion del deporte no
elimina complejos, sino que es, entre otras cosas, un fenémeno de represion de gran estilo; no
promueve la transformaciéon de las relaciones sociales, sino que es, globalmente, un medio
fundamental para la despolitizacién. Esto no impide que, en la exacerbacién del deporte,
también se anuncie el anhelo revolucionario que las masas poseen de un derecho natural que
pueda erigirse contra los males de la civilizacion.”*

A igual distancia del marxismo como de un sindicalismo activo, las masas de empleados se
divierten con una cultura rosa que soélo es la deformacién de una sociedad lozana. Ia unica
aceptacion de la pauperizacion creciente que acepta el sistema se encuentra en las oficinas que
atienden a los desempleados. En ellos “Consciente o —acaso todavia mds- inconscientemente,
la sociedad se ocupa de que esta demanda de necesidades culturales no conduzca a la reflexion
acerca de las raices de la genuina cultura y, con ello, a una critica de las circunstancias gracias a
las cuales ésta ejerce el poder.””’

La casta de los empleados ocupa entonces una zona extraterritorial propensa al sometimiento
del autoritarismo militarizado y la uniformacién. Al igual que como ocurre con las #/ergirls, las
secretarias aprenden a mecanografiar al ritmo de bandas sonoras y marchas marciales, mientras
que el jefe de la empresa les recomienda a todos sus empleados lucir un vestuario “informal,

con nivel” ornamentado con una insignia militar para las visitas oficiales. El sistema cultural,

85 Ct. Ibidem, p. 187.
86 Ibidem, pp. 215-216.
87 Ibidem, p. 207.
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que podria ser la prefiguracion de la industria cultural de Adorno, todavia no obtiene su imagen
totalitaria, pero ello es porque la racionalizaciéon del trabajo sélo comienza a agudizar sus
sintomas sociales. Por ello la dltima linea del libro de Kracauer es bastante sintomatica. En ella
declara: “Lo importante no es que las instituciones sean transformadas, sino que los hombres

transformen las instituciones.”®

La ciudad

Que los hombres transformen las instituciones. ¢Cémo? Los empleados de Kracauer,
monografia sociolégica poco habitual y destinada a un tema poco explorado entonces, se
alejaba del género periodistico e incursionaba en la forma del ensayo breve y aforistico, con
imagenes certeras y polisémicas que abrian el abanico de la lectura. Aqui se realizé una
reduccion forzada de su contenido. Sin embargo esa cualidad formal era ya una condicion de
contenido. 1a forma del libro contenfa la clave de su epistemologia, disefiada para la ocasion;
puesto que transformar las instituciones en sentido politico sélo puede ser posible porque la
realidad misma es ya una construccion.”’ 1.o que no significa que sea arbitraria ni relativa sino que
la masa, constituida como ormamento a partir de los objetos que genera la estética de superficie de la ratio, y
los empleados son el efecto de estas instituciones que se articulan a la racionalizacion del
capital. “Ciertamente —escribe Kracauer- la vida debe ser observada a fin de que la realidad se
constituya.” Pero estas no pueden ser consignadas en el reportaje por que éste fotografia la
vida y la presenta como una imposicion de facto, mientras que la forma ensayistica y
discontinua exhuma su contenido de verdad y 1o muestra en un mosaico que conforma su imagen
dindmica. El ensayo es una forma que expresa el modo de ser de la vida, que es construccion.”'

Y el constructivismo epistemoldgico y ontolégico de Kracauer supone que la realidad puede
ser criticada porque es justamente eso, una construccion historica y finita, provisional, e/ estar
abierto a lo que abre, tener y no tener simultineos.”” Al hacer uso de este constructivismo para
describir el contenido de verdad del capitalismo tardomoderno, Kracauer actia como un cronista
que se niega a aceptar los contenidos doctrinales del historicismo burgués y trata de reconstruir
la experiencia de una época que olvida facilmente la manera en que los objetos que conserva y

niega pueden narra los eventos significativos de esa época. Como escribe en su ensayo La

88 Ibidem, p. 233.

8 Cf. Ibidem, p. 117.

0 Ibidem, p. 118.

N Cf. Idem.

92 Cf. Kracauer, La novela policiaca, p. 163

49



Jfotografia: “La significacion de las imagenes de la memoria esta vinculada a su contenido de
verdad””, ya que “en la obra de arte el significado del objeto se convierte en un fenémeno

s 19994
espacial”

que cuenta la historia de su tiempo. Asi: “La ultima imagen de la memoria perdura
en el tiempo por su caricter de inolvidable;”” caricter que siempre puede volver a ser
actualizado de manera critica. Y puesto que las imagenes espaciales son los suefios de la
sociedad, la ciudad es el jergglifico que permite revelar efectivamente las tendencias sociales vy,
ain mas, permite repolitizar el espacio a favor de la razdn desmitificadora.

Los ensayos de Kracauer contenidos en St#rassen in Berlin und anderswo son las piezas en las que
el prolifico escritor judeoaleman exhibe sus reflexiones fenomenolégicas sobre las relaciones
del espacio urbano y sus potencialidades para la critica social. Como una duplicaciéon de
estructuras mentales similares al suefio, las calles de la metrépolis hacen posible que la masa
refleje inconscientemente entidades que eslabonan su fragil identidad. En suefios e
intoxicaciones la masa puede percibir colectivamente las medidas que adquiere en el ormamento
urbano de la planificacién de la ratio, mientras el miedo es la verdadera articulacion donde se
concentra el individuo. Como defiende Reeh, el miedo es una estructura basica de la
concepcién de la metrépolis desarrollada por Kracauer.” Mas tarde, en De Caligari a Hitler,
Kracauer, al analizar el expresionismo aleman, muestra que el circo y la calle en las metropolis
eran los signos recurrentes del abismo que se abrfa entre la pesadilla colectiva de la tirania y el
caos anarquico de la falta de autoridad. Las tendencias colectivas de la Republica de Weimar
unicamente concebian esas dos alternativas como salidas viables de la crisis econémica de los
afios veinte; sintomaticamente la libertad como idea democritico-liberal no era concebida
como una opcién factible en los films de la época.” Las representaciones artisticas recurrentes
hacfan pensar que de los bulevares y de las calles mismas surgifan gritos estridentes de
desesperacion, tal como Kracauer analiza en “Schreie auf der Strasse” de 1930. La conexioén
entre la ratio y el miedo psicolégico le hicieron escribir: “¢Es el vacio el que en pocos segundos
hace (a las calles del Este de Berlin) tan siniestras? Repito que no lo sé.””

En todo caso la reflexién urbanistica, por asi decirlo, de Kracauer muestra una clara

tendencia a privilegiar, como una especie de valor utépico, la arquitectura de ciudades del

93 S. Kracauer, “La fotografia” en La fotografia y ..., p. 23

9% Ibidem, p. 25

95 Ibidem, p. 27.

% Ver Reeh, Omaments of..., p. 119-122.

97 Ver Kracauer, De Caligari a..., p. T4.

98 Kracauer, Strassen in Berlin und anderswo, Frankfurt, Suhrkamp Vetlag, 1964, p. 29.
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Mediterraneo como Capri y Paris, las cuales se presentan como una forma estética reflexiva;
por el contrario el pensador judeoaleman se mostraba proclive a entender las estructuras de
Berlin como si estuvieran reguladas por un principio de realidad funcional y social. Mientras
que Paris y su compleja organizacion en distritos y faubourgs obedecian a un programa
urbanistico descentralizado, que permitia la interrelacion entre las diversas clases politicas y el
surgimiento de una subcultura bohemia y trashumante, Berlin era la ciudad del cambio
constante; lo cual impedia la formacién de una memoria urbana en sus habitantes, cada vez
mas alienados por el ritmo de la producciéon y los especticulos masivos. Como Kracauer
escribe en “Strasse ohne Erinnerung”: “En tanto muchas ciudades prescindibles parecen haber
sido creadas para la eternidad, hoy dia Kurfirstendamm es la encarnacion del tiempo muerto
que pasa, donde nada es capaz de durar.”” En los distritos comerciales de Berlin el cambio
permanente impide la memoria colectiva.

De acuerdo con Frisby la implicaciéon de las imagenes de Paris estudiadas por Kracauer es
que sus laberintos no son espaciales, sino temporales: son el recuerdo de una historia perdida,
por ejemplo la de la Comuna de Paris."” Por su parte “Strasse ohne Erinnerung” es una
investigacién acerca de las condiciones bajo las cuales la memoria colectiva puede funcionar
cuando un proceso, como por ejemplo el de las ciudades medievales, es reemplazado por un
permanente cambio econémicamente condicionado."”

Podriamos considerar entonces que en Kracauer la critica es la practica discursiva que
considera la ciudad como su wédium mas propio —su a priori historico-, y estudia los fenémenos
de masas para obtener de ellos las imagenes que revelan la verdad de una época historica.
Dicha verdad es la imposicion del olvido colectivo en las metrépolis capitalistas donde el ritmo de
la produccién es paralelo a los bienes estéticos masivos donde este revela su tendencia a la
racionalizacion; tendencia que también se encarna en los paisajes de los centros urbanos
modernos. Sin embargo el olvido reprimido retorna en las ciudades como un grito que muestra
que no todas las potencialidades de la rag0n se han realizado en la historia, y que hay ciudades
que resguardan el suefio de la revolucion que puede acabar con la dominacién de clase. Es
probable que también Kracauer lo haya sofiado en su exilio en Francia. Kracauer abandoné

Alemania junto con su esposa el mismo dfa del incendio del Reichstag. Y, desde la

9 Ibidem, p. 19.
100 Cf. Frisby, Fragments of..., p. 139.
101 Ver Reeh, op., ¢it., p. 156.
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extraterritorialidad, escribirfa una obra importante sobre la ciudad de Parfs y las operetas que

ésta produjo durante el reinado de Louis Napoleon.

5. las operetas y la revolucion: biografia desde la extraterritorialidad

Jacques Offenbach y el Paris de su tiempo es, segun la indicacién del propio autor, la biografia de
una sociedad; no el relato de la historia de un individuo sino la descripciéon de la fisionomia de
su tiempo y, quiza mas que de su tiempo, el relato de la vida de la ciudad que colaboré en las
labores de parto del material artistico de las operetas de este desatendido compositor, al mismo
tiempo judio, aleman y francés, digno representante de la cultura cosmopolita de su tiempo. Se
dice que Adorno repudi6 la obra por carecer de analisis musicales adecuados, es decir, regidos
por su propia 6ptica, y que un receloso Walter Benjamin vio en ese escrito algunas de sus
propias tesis que estaban siendo elaboradas en la ambiciosa obra de su vida, conocida ahora
como Das Passagen-Werk. También se dice que Benjamin detecté en ella un cierto tono
apologético de la condicién de judeidad en el exilio, de la cual ¢l era participe tanto como
Kracauer; con quien se reunfa ocasionalmente en algin cafetin de Parfs.

De acuerdo con Gertrud Koch, el principal motivo del rechazo de Adorno era que el libro
sobre Offenbach prescindia del método de la eitica inmanente, que habia caracterizado las
anteriores reflexiones de Kracauer sobre las piezas estéticas marginales de la cultura de masas,
y que en su lugar Kracauer decidié esclarecer la época para esclarecer el sentido estético-
politico de un género que, ademas, era menor dentro de la alta cultura.'” Sin embargo
Kracauer habia depositado valiosas esperanzas en este trabajo.

Algunos comentaristas sugieren que fue elaborado solamente por razones econémicas dado
que, ante el exilio forzado y apresurado, Kracauer contrajo severas deudas monetarias.
Considero que este argumento es bastante débil. El libro sobre Offenbach es una pieza
importante que relaciona la critica con la ciudad, y que muestra al lector el pasado de la
sociedad de masas moderna.

Kracauer escribe una pieza brillante sobre acontecimientos que tuvieron impactos globales
en el mundo occidental. Desde las Exposiciones Universales a la Comuna de Paris, pasando
por los carnavales populares y el ascenso del can-can, hasta llegar a la industria cultural en

ciernes y el arribo de la primera dictadura moderna, ésta biografia social de Jacques Offenbach

102 Ver Koch, “Foreword” en Kracauer, Jacques Offenbach and the Paris of bis time, Nueva York, Zone books, 2002, p.
11.
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es sobre todo una biografia del régimen que necesitaba y facilitd, con sus disefios urbanos y
gigantescos pasajes y bulevares, el nacimiento del género ligero de la opereta. El Segundo
Imperio y la ciudad de Paris son los verdaderos personajes de esta biograffa colectiva. Por ello
el enfado y la descalificacion un tanto autoritaria de Adorno deberfan ser reconsiderados en la
evaluacion global de la critica. En ultima instancia, me gustarfa defender que la reacciéon de
Adorno en contra del libro de Kracauer obedece al hecho de que, paulatinamente, la Teoria
Critica elaborada por el Instituto de Frankfurt dejé de tener verdaderos vinculos con la
experiencia urbana, y que dicho alejamiento, que sera tratado en el tercer capitulo de ésta
investigacion, se consumé con la teoria de una dialéctica negativa que atiende los procesos de
largo aliento en la civilizaciéon occidental. Si la teorfa adorniana de la witica inmanente no
encontrd eco en las dltimas reflexiones de Kracauer, esto se debe al hecho de que Kracauer se
dedico a reflexionar sobre el espacio urbano para encontrar en él posibilidades de repolitizacion
racionales. Para Kracauer, segun refiere un pasaje de su libro postumo History, the last things
before the last, escrito como respuesta y critica a la Dialéctica negativa de Adorno
Su rechazo de cualquier estipulaciéon ontoldgica a favor de una dialéctica infinita que penetre
todas las cosas y entidades concretas parece inseparable de una cierta arbitrariedad, una
ausencia de contenido y direccién en esas series de evaluaciones materiales. El concepto de
Utopia es entonces usado necesariamente por ¢l sélo de un modo formal, como una frontera
conceptual que, al final, emergerd invariablemente como un deux ex machina. Pero el
pensamiento utdpico sélo puede tener sentido si se asume la forma de una visién o intuicién
con un contenido definitivamente anclado. Por ello la inmanencia radical del proceso
dialéctico no lo hard; algunas fijaciones ontoldgicas son necesarias para imbuirlo con
significado y direccion.'”

Ciertamente puede existir un pensamiento politico que no tenga supuestos esencialistas y no
sea normativo; en la tercera parte de este trabajo examinaré los trabajos de Michel Foucault y
Judith Butler al respecto, para mostrar que una de las caracteristicas principales de sus
procedimientos analiticos consiste en criticar algunos de los principios fundamentales de la
teorfa y la filosoffa politicas desde una posicion que debe ser considerada como estrictamente
politica en si misma. Sin embargo dudo mucho que pueda haber un pensamiento

verdaderamente politico donde no existe ninguna consideracion sobre la ciudad y su papel

como factor constitutivo de las formas de subjetivacion. Al perder este enclave, el ejercicio de

103 Kracauer, History. The last Things before the Last, p. 29.
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la critica corre el riesgo de volatilizarse y precipitarse en consideraciones meramente

metafisicas.

La politica de la diversion

El epigrafe de Baudelaire que encabeza la biografia social Jacques Offenbach y el Paris de su tienspo
es bastante explicito: “que le lectenr ne se escandalize pas de cette gravité dans le frivole...”. La seriedad
de lo frivolo es el subtexto del ensayo de Kracauer sobre la sociedad francesa del siglo XIX;
con sus monarqufas y dictaduras ésta sociedad, se insiste en el Prefacio, es la precursora
inmediata de la sociedad moderna.'™ En ella las operetas tuvieron una funcién importante.
Producto inmediato de la subcultura de los boulevardies, territorio de flaneurs y la clase burguesa
en ascenso, las operetas de Offenbach estaban trazadas por la caida paulatina de la monarquia
de Louis-Philippe y la llegada de la dictadura de Louis Napoleén. El marco del relato son las
revoluciones frustradas que intentaban derrocar ambos regimenes. Kracauer comienza la
narracion con la descripcion de la famosa pintura de Eugene Delacroix, La /lbertad guiando al
pueblo, como si quisiera sugerir que este fresco contuviera alegéricamente el contenido
normativo de la historia que hubiera deseado escribir.

El ascenso de Offenbach y el inicio de la evolucion del género de las operetas coincidieron
con la Exposicion Universal de 1855. Con la Exposiciéon Universal de 1887 colapsé la
offenbachiade. El zenit de la opereta era inseparable de la dictadura de Louis Napoleén, y cuando
la dictadura colapsé la opereta también guardé silencio. “La opereta jamas hubiera nacido si la
sociedad de su tiempo no fuera ella misma similar a la opereta; nunca hubiera vivido un mundo
de ensuefio, negandose obstinadamente a despertar y enfrentarse a la realidad.”'” El Segundo
Imperio proclamo una politica de la diversion y el glamur para mantenerse en el poder, lanzando
objetos culturales que portaran los deseos oniricos de la burguesia cosmopolita en un nivel
optimo. Ello inclufa también una reforma urbanistica para sofocar los piquetes de huelga y la
actitud revolucionaria del proletariado metropolitano. Como escribe Kracauer, ampliamente
sensible -segun hemos visto- a las disposiciones de la supetficie citadina, uno de los proyectos
favoritos del Emperador fue la reconstruccion de Paris. Como el de todos los dictadores, su
sueno de perdurar en el poder erigié6 diversos monumentos arquitecténicos que dieron un

semblante politico y reaccionario a la ciudad entera. Pero habria que leer en ello algo mas que

104 Kracauer, Jacques Offenbach and the Paris of his Time, p. 23.
195 Thidem, p. 215.
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un esfuerzo ornamental tipico de los regimenes autoritarios que hemos conocido previamente.
De hecho ésta politica fue, en el argumento de Kracauer, una extrafia mezcla de calculo y
fantasia. Uno de los motivos para el embellecimiento de la capital francesa fue el sustento y el
acrecentamiento de la magia asociada con su nombre; pero fue algo ejecutado por motivos
practicos, los cuales introducian artificialmente el desempleo, el incremento de la higiene y el
mejoramiento de las condiciones para el trafico urbano; finalmente, el disefio urbano
dificultaba las insurrecciones debido a que las calles estrechas de los barrios proletarios estaban
disefilados para que la artillerfa del Segundo Imperio las recorriera con facilidad y bloqueara las
posibilidades de que los revolucionarios montaran barricadas sobre los pasajes peatonales. La
dictadura habfa aprendido muy bien la leccién de los levantamientos de julio de 1830.""
Georges-Eugene Haussman fue el artesano de este disefio urbanistico. Actualmente una de
las principales avenidas de Paris todavia lleva su nombre. Unida a esta politica de remodelacion
del paisaje cotidiano parisiense en células incomunicadas, Francia vivié el crecimiento
exponencial de una cultura cosmopolita. “Uno de los primeros pasos en esta direccioén fue la
construccion del Palacio de la Industria in los Champs-Elysées, como la realizacion del suefio
imperial de una exhibicién mundial parecida a la Gran Exhibicién de Londres.”"” Los
seguidores de Saint-Simon, que propiciaban un crecimiento industrial, que entendian como la
realizacion utépica de un mundo sin pauperizaciéon, nunca se imaginaron que entraban en la
era de la lucha de clases; y como tenfan esperanzas ilimitadas en el desarrollo del comercio y la
industria, el comercialismo devino la suprema esfera donde nadie habia reinado jamzis.108
Actualmente podemos ver en las Exposiciones Universales del Segundo Imperio la
realizacion del suefio colonial de enaltecer una cultura universal a todo el globo, un mundo de
ensuefio y catastrofe que pretendia representar la utopia de masas que prosiguid, de acuerdo
con Susan Buck-Morss, hasta la guerra fria."” Y en su momento seguramente no implicé otra
cosa. El modernismo estético surgié con ese suefio de masas. Al comienzo del Segundo
Imperio la burguesia estaba tan recluida en si misma que temerosamente ansiaba una brisa que
proviniera del mundo exterior para componer su semblante. La dictadura prohibié toda
expresion de opiniones politicas y redujo la vida politica casi a cero. El control fue tan estricto

que los burgueses se recluyeron mas y mas en la vida privada, segin se puede apreciar por los

106 Cf. Ibidem, p. 158.

17 Thidem, p. 159.

18 Ct. Ibidem, p. 92.

109 Ver Susan Buck-Motss, Dreammworld and Catastrophe. The Passing of Mass Utopia in East an West, Inglaterra, The
MIT Press, 2002.
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objetos estéticos de consumo que decoraban los interiores de sus hogares con un aire exotico,
afectado, de las tierras de la colonizacion; y la vida privada estaba tan vacia como la vida
publica. El escape de la realidad de la burguesia estaba en completa armonia con el desprecio
de la naturaleza y sus elementos, desprecio que predominaba entre los adeptos a los bulevares
del tiempo de Louis-Phillipe.'"

Asi era el Paris de las operetas de Offenbach, las cuales reflejan mejor el clima frivolo de la
superestructura del Segundo Imperio de lo que, por ejemplo, hacian contemporaneos suyos en
el terreno de la opera seria, como Wagner.

Wagner buscaba deleitar a su audiencia bajo un hechizo enfebrecido, revistiendo su musica
con un manto de ascetismo, mientras Offenbach era la quintaesencia de la ternura y la
jovialidad. Wagner usaba la mitologia y las sagas heroicas para crear dramas musicales que
rehuyendo de su pesimismo, o mejor a causa de él, agravaran en sus culminaciones la
impotencia politica de la burguesia alemana, mientras Offenbach explotaba tematicas de
materiales similares para hacer satiras donde ¢l jugueteaba poniendo pies arriba las
condiciones politicas verdaderas.'"

En Wagner existia una fuerte nostalgia de la emancipaciéon mientras que Offenbach era tan
libre como un ave para hacer mofa de la realidad politica del Segundo Imperio. Por sus
operetas desfilaban figuras extrapoladas de la antigiiedad que representaban la realidad social
de Parfs con trajes de época. Piezas como O#feo en los Infiernos o Helena de Troya exhibian
regimenes tiranicos que eran conducidos por dictadores enfebrecidos, en busca permanente de
la satisfaccion de sus deseos, rodeados de cortes estrafalarias de servidores frivolos; La gran
duquesa de Gerolstein trataba de una guerra impulsada por los deseos de una amante de la casta
militar germana al mismo tiempo que la politica de Bismarck impulsaba una guerra en realidad.
Los reinados corruptos del Olimpo eran la replica exacta del dictador de la burguesia. Detras
de todo el impresionante dispositivo, los viejos apetitos triunfaban sobre el Segundo
Imperio.'” Lo més interesante del cuadro histérico que traza Kracauer es que incluso cuando
la postura apolitica de Offenbach tenfa marcadas tendencias a favor del Imperio, sus operetas
eran contrarias a ¢l y lo exhibfan desnudo ante los ojos de las masas. Asi de ambiguo era el
valor politico de sus producciones estéticas. Su frivolidad iba mucho mas hondo de lo que el

mundo de las modas de la bohemia podia ver. Para algunos criticos contemporaneos esta

110 Kracauer, ibidem, p. 215.
YUY Thidem, p. 228.
12 Ver ibidem, p. 207.
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época marca el inicio de la relaciéon conflictiva del arte elevado con la cultura de masas.
Andreas Huyssen es de la opinioén que tal antagonismo proviene del fracaso de la revolucion de
1848; en sus términos la “pugna emergio en su forma tipicamente moderna durante el Segundo
Imperio de Napoleén 11 y en el nuevo Reich de Bismarck.”'"” Probablemente Kracauer hubiera
compartida esta opinién también.

En un tiempo donde la burguesia estaba politicamente estancada y la izquierda era
impotente, las operetas de Offenbach habian producido la forma mas definitiva de la protesta
revolucionaria.'* Ciertamente la offenbachiade fue un instrumento politico clave de la politica
urbanistica de la diversion, pero los trabajos de Offenbach llegaron a ocupar el lugar objetivo de la
resistencia al régimen que fue suprimido con la represién de la izquierda. Este es el argumento
clave de Kracauer. “Con la caida de la dictadura y el crecimiento de la oposicion de izquierdas,
las fuerzas sociales cuyo lugar habia sido tomado por las operetas de Offenbach fue ocupado
de nuevo.”'” Pero esta vez en términos politicos y no sélo estéticos.

Es imposible no leer este cuadro biografico como una visiéon personal de la marcha histérica
de la propia Republica de Weimar, que por afios fue el ambiente natural de la obra del propio
Siegfried Kracauer. En la eleccién de su tema es probable que el pensador judeoaleman se
hubiera reconocido en el musico y compositor de operetas; pues como ¢él, Kracauer tenfa un
talento extraordinario para leer la superficie de las cosas y descifrar en ella las tendencias de la
multitud. La diferencia es que el tiempo de Offenbach culminaria con el ascenso de una nueva
republica, mientras que el de Kracauer finalizaba con la caida de la fragil democracia de masas
y la llegada de una dictadura totalitaria. Después de todo, la Republica de Weimar era una idea
esperando volverse realidad.''® En los ojos de Kracauer, esa cultura cosmopolita que tenia los
suefos revolucionarios tan a flor de piel, patentes en las superficies de la ciudad, era la promesa

. ., , .. ’ 11
de emancipacion que la razdn desmitificadora debia recordar.'’

113 Andreas Huyssen, Después de la gran division. Modernismo, cultura de masa, posmodernismo, Argentina, Adriana
Hidalgo, 2000, p. 41.

114 Cf. Kracauer, bidem, p. 324.

115 [demn.

16 Ver Gay, Weimar culture. ..

17 En este punto Kracauer se separa de la evaluacion de Marx de los acontecimientos desctritos, justo por dos
razones. 1) porque Marx consideré que los eventos politicos de 1848 revelaron la oposicion existente entre la
cultura cosmopolita y la politica internacionalista de la Asociacién obrera, que ¢l contribuyé a formar; 2) porque
los objetivos de la Internacional se lograron, al menos parcialmente, con la Comuna de Patis, a la cual vefa Marx
como la realizacién factica del comunismo. La legendaria Comuna francesa era el gobierno de la clase proletaria,
que se oponfa al Versalles reaccionario de Thiers. Sin embargo, la politica cosmopolita enfrenté el proceso
revolucionario mediante una guerra civil que acabé con las esperanzas del proletariado. En ultima instancia, Marx
opone la estrategia comunista de la revolucion a la cultura cosmopolita que optd por una guerra civil para mantener
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La ciudad se ha convertido en una cosmépolis. Vive en una especie de suefio diurno, victima
de miles de entusiasmos, jugando con miles de peligros y esperanzas, vibrante y tensa como

. . . . : ’ 118
si estuviera en medio de algin gran evento. ¢Era posible no amar a Parfs entonces?

6. De Caligari al exilio

Kracauer era de los pocos pensadores de izquierda que tomaron en serio la dialéctica entre el
modernismo y la cultura de masas. Para él el arte de las vanguardias no era mas valioso que las
peliculas comerciales de bajo perfil o que los objetos marginales del ambiente urbano. Nunca
intent6 —como Benjamin- escribir una teorfa del arte que fuera revolucionaria e inapropiable
por el fascismo, pero sus observaciones del paisaje de las grandes metropolis pretendian
revitalizar las esperanzas revolucionarias de las masas cada vez mas sometidas al yugo
totalitario. Como hemos visto, Kracauer consideraba seriamente el arte de masas como un
terreno epistemologico inexplorado debido a que éste revelaba las tendencias colectivas y
satisfacfa los impulsos psicologicos de las masas. La biografia social de Jacques Offenbach
mostro, por otra parte, que los objetos culturales no eran tnicamente medios para la expresion
de las mismas sino que, eventualmente, podian funcionar activamente como fuerzas politicas
“sustitutivas” cuando los movimientos de las masas que luchaban por su emancipacién eran
sometidos por las politicas dictatoriales. Y asi como las calles de Berlin gritaban cuando el
proletariado no podia tomarlas para la revolucion, los fenémenos de la superestructura
impulsaban la vida nacional desnudandola y desocultando sus significados profundos.

En su pensamiento las relaciones entre la ciudad, lo politico y la critica son bastante
estrechas, a tal grado que, si se intentara desatar una de las partes del trinomio, el proyecto de
Siegfried Kracauer caeria irremediablemente ahogado por su propio peso. A través de sus
paginas leemos una consideraciéon de la historia que no era demasiado comun cuando fue
producida. El avance de la ratio sobre la razin, el proceso de desmitificacion inconcluso y su
rescate potencial a partir de objetos olvidados por la alta cultura y deformados por la estética

kitsch son algunos de sus elementos conceptuales. El ormamento de las masas es de cualquier

sus privilegios sobre los medios de producciéon. Es probable, por ello, que en el vocabulario politico exista una
nueva antinomia, revolucion vs guerra civil. Ver Karl Marx, La Guerra civil en Francia, Madrid, Fundacién Friedrich
Engels, 2003, y para un balance desde la perspectiva de lo politico, el sugerente analisis comparativo de Nicole
Loraux, “Corcira, 427-Paris 1871. La “guerra civil” entre dos épocas” en La guerra civil en Atenas. La politica entre la
sombra y la utgpia, Espafia, Akal, 2008, pp. 51-81. Desarrollé esta tematica en “Karl Marx, antropologia de lo
politico: guerra civil y revoluciéon” ponencia presentada en el ler Coloquio Internacional “Marxismo y
antropologia” de la ENAH el 1 de septiembre de 2010.

118 Kracauer, op., ¢it., p. 291.
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forma su concepto bisagra. Sus dltimos trabajos elaborados en el exilio norteamericano no sélo
no rechazan varias de las premisas que hemos analizado en este capitulo, sino que ademas las
incluyen y actualizan. En oposicién a lo que la mayoria de sus comentaristas han argumentado,
los textos de Kracauer sobre el cine no prescinden de sus escritos de Weimar. De hecho su
lectura serfa imposible sin ellos, o al menos perderia mucha de su riqueza y realismo.

Antes de concluir este capitulo, quiza demasiado extenso, me gustaria considerar unicamente
algunos aspectos de uno de los textos a los que hago referencia —el cual ha aparecido
intermitentemente en el analisis de este trabajo-; me refiero a De Caligari a Hitler. Una historia
psicolggica del cine  aleman, probablemente el escrito mas conocido del viejo pensador
judeoaleman. Sin duda muchas de sus observaciones, vistas a la lejanfa de los tiempos, pueden
ser consideradas como fosiles ya rebasadas por el desarrollo técnico de los medios de
comunicacioén y por la reflexion critica que se ha suscitado recientemente alrededor de ellos.
Este envejecimiento pesa, de hecho, sobre la tesis principal del estudio, a saber, que /& vida
psicoldgica de una nacion se refleja en el cine mejor que en ningsin otro medio artistico debido a que éste es una
obra colectiva y lleva a la pantalla los suerios de las masas."” En tiempos como los actuales, en los que
el mercado homogeneiza los contenidos y elimina poco a poco los limites nacionales de la
circulacion de las mercancias de la gran industria cultural, es dificil aceptar la hipdtesis de
Kracauer. A pesar de todo el texto posee todavia analisis poderosos e imagenes que uminan,
de golpe, la marcha regresiva de la sociedad alemana hacia el nacionalsocialismo.

De Caligari a Hitler busca escribir esta historia a partir de una descripcion del desarrollo de la
industria cinematografica alemana, descifrando las tendencias de las masas de Weimar a través
de los filmes que circulaban en el mercado nacional. Este tipo de anilisis presupone una
conexion entre los habitos mentales y la existencia colectiva, que entonces comenzaban a ser
estudiados por los trabajos pioneros de Maurice Halbwachs sobre la memoria colectiva y los
estudios iconograficos de Erwin Panofsky. Pero en Kracauer la “mentalidad colectiva” no hace
alusiéon a un concepto que denote ningun tipo de caracter nacional fijo; por el contrario, su
definicién apela mas bien a criterios cuantitativos: la mentalidad colectiva esta constituida por
las tendencias de las masas que prevalecen dentro de una nacién en una determinada etapa de
su desarrollo.'” Tesis empirica que deja de lado las consideraciones anteriores de una filosofia de

la historia comprensiva, segun examinamos paginas atras. Si bien es cierto que el marco

119 Cf. Kracauer, De Caligari a Hitler, p. 16.
120 [derm.
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filos6fico que buscaba explicar el proceso histérico en términos del enfrentamiento entre razon
y ratio, el diagnoéstico de la ambigtiedad del omamento de masas cede terreno al empleo
unidimensional que de ¢l hace Kracauer en la descripcion del totalitarismo.

Kracauer divide el material empirico de su analisis filmico de la sociedad alemana en cuatro
periodos histéricos: el “periodo arcaico” (1895-1918); el “periodo de posguerra” (1918-1924);
el “periodo de estabilizacion” (1924-1929); y el “periodo pre-hitleriano” (1930-1933). Por lo
tanto, Kracauer no analiza los filmes generados durante la época nazi en sentido estricto. El
primer periodo comprende desde la formacién de una industria filmica autbnoma gestada en
instituciones gubernamentales como la UFA, generadas para contrarrestar las peliculas
norteamericanas y de los enemigos de Alemania durante la Gran Guerra; el segundo periodo
esta representado por una tendencia introspectiva y por peliculas con aventuras erdticas, que
satisfacfan los impulsos primitivos de la multitud; al mismo tiempo surgen dos grandes
tematicas que reflejan las pocas tendencias alemanas a favor de la democracia de masas, a
saber, el tema del tirano y el del caos constitutivo de los ambientes urbanos —ambos aparecen
en el filme que da titulo al libro, E/ gabinete del Dr. Caligari-. Ninguno de los dos refleja una
predisposicion de las masas al ideario politico liberal ni a las luchas emancipatorias. El periodo
de estabilizacién es quiza el mas fructifero de todos, pues en ¢l los filmes de Weimar
abandonan la tendencia a la introspecciéon y comienzan a estudiar el mundo objetivo; las
tematicas del destino, la multitud an6énima y la anarquia urbana desaparecen y se muestra una
preocupacion por comprender los motivos de la accién, incluso de las acciones irracionales,
como puede apreciarse en filmes como M de Fritz Lang; la linea dominante, empero, son
peliculas de montafias donde el ascenso a los picos escarpados se muestra como un escape de
los peligros de la civilizacion urbana. El periodo pre-hitleriano concluye con filmes épicos de la
nacion (. e. E/ triunfo de la voluntad) y con el rechazo de los movimientos revolucionarios.

Tal es el cuadro, a rasgos generales, que Kracauer describe en este potente escrito, lleno de
detalles y analisis minuciosos de algunos de los filmes mas importantes del expresionismo
aleman. Pero quisiera detenerme unicamente en dos cuestiones especificas: 1) en De Caligari a
Hitler Kracauer no reemplaza la presencia de las ciudades por una consideracion abstracta de
los filmes; al igual que las calles y las operetas que estudié en el exilio, los filmes muestran
inmediatamente las tendencias colectivas y el estado de las fuerzas de produccién en un momento
dado. 2) la ambigtedad del ormamento de las masas si parece haber sido modificada en las

consideraciones de Kracauer sobre el cine aleman; si en su ensayo de 1927, escrito todavia en
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la Republica de Weimar, el ormamento de las masas describia la acuciosa situacion historica de
explotacion en las grandes metropolis europeas como Berlin, con la esperanza de que la razdn
desmitificadora pudiera desenmascarar las ideologfas nacionalistas y raciales, hasta llevar las
caracteristicas armoniosas que se presentan en los grandes ornamentos conformados por los
cuerpos humanos a la vida social cotidiana, en los ensayos escritos en su exilio norteamericano
Kracauer parece renunciar al potencial emancipador del ornamento de las masas para considerarlo
unicamente en su realidad unidimensional de instrumento de la opresion politica. Para el
Kracauer de De Caligari a Hitler el “ornamento de masas” ya no es ambiguo sino

definitivamente totalitatio.

Alma trabajando
En 1947 Kracauer escribio:

En Nuremberg, el decorado ornamental de Die Nibelungen aparecié en escala gigantesca: un
océano de banderas y personas artisticamente dispuestas. Las almas eran cabalmente manejadas
para crear la impresién de que el corazén mediaba entre la mano y el cerebro. De dia y de
noche, millones de pies marchaban por las calles de la ciudad y las carreteras principales. El
sonar de los clarines militares se ofa infaliblemente, y los filisteos de las salas afelpadas se
sentfan muy exaltados. Retumbaban los fragores de las batallas, las victorias se sucedian una
tras otra. Todo era como habia sido en la pantalla. Las oscuras premoniciones de un desastre
final también se cumplieron.'”’

Descripcion apegada al pie de la letra. Kracauer exhibe, con trazos escénicos tomados de los
filmes de Fritz Lang, la situacién politica de las masas alemanas organizadas enteramente a
partir del ornamento de las masas. Al igual que como ocurre en Metrdpolis las masas hacen un pacto
con las clases dominantes que sella su destino definitivo, pero esta vez no con la esperanza de
que el capitalismo podria mostrar su lado benefactor como ocurria en el filme de Lang, sino
con la certeza de que su disposicién masificada ahogaria hasta el ultimo latido de su corazon.
En una anécdota que aparece en su libro, Kracauer cuenta que Goebbels y Hitler le pidieron
personalmente a Lang que dirigiera peliculas proselitistas para su partido. Naturalmente Lang
decliné la oferta, pero la propuesta no era inocente. Peliculas como el Triunfo de la voluntad le

devolvian a las masas alemanas una imagen de si mismas configurada en un ormamento

gigantesco, con disposiciones geométricas y armonicas, donde el individuo se subsumia a la

121 Thidem, p. 253.
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voluntad unica del Fihrer capaz de datle forma a la multitud amorfa que pululaba en los
centros urbanos de Weimar. Para Kracauer este escenario de pesadilla, en el que la conduccion
politica adopta los rasgos estéticos de figuras colosales, habia sido prefigurada por filmes como
Die Nibelungen; donde los disefios contribufan a ahondar la impresiéon del poder irresistible del
Destino. En la pelicula, algunos adornos especificamente humanos revelan la omnipotencia de
la dictadura. Esos ornamentos estaban compuestos de esclavos y vasallos que, sometidos a la
voluntad directa de un tirano mitolégico, cayeron en el embrujo que convirtié su esclavitud en
una reificacién plena acompasada de un rostro de piedra, para toda la eternidad.
Es particularmente notable la imagen de los enanos encadenados que actdan como
pedestales decorativos de la urna gigantesca con los tesoros de Alberico: maldecidos por su
amo, las criaturas esclavizadas se vuelven figuras de piedra. Es el triunfo total de lo
ornamental sobre lo humano. La autoridad absoluta se afirma, disponiendo a la gente bajo su
dominio en diseflos agradables. Esto también puede apreciarse en el régimen nazi que
manifesté fuertes inclinaciones ornamentales para organizar las masas. Siempre que Hitler
arengaba al pueblo pasaba revista no tanto a centenares de miles de oyentes como a un
adorno enorme compuesto por centenares de miles de particulas.!??

Ornamentos humanos que resguardaban decorativamente los cofres de sus verdugos,
fetichizacion no sélo de las mercancias sino también del consumidor, autoritarismo que ordena
la disposicién colectiva de las masas con bando de excepcion, racionalizacion del espacio que
ocupan los sirvientes devenidos en ornamentos precarios, arbitrariedad voluntariosa que se
traduce en fuerza de ley directa, sin division de poderes; todos estos elementos que desfilaron
por los filmes de Weimar develaban ante los ojos de la multitud figuras de poder que no
tardarfan en materializarse histéricamente y en dirigir el comportamiento de las masas hacia
politicas de exterminio. Este pasaje de Kracauer puede entenderse como su propia
comprension de la estetizacion de la politica que Benjamin consideré como el camino inevitable de

la tecnologfa filmica subsumida al capital.123

La diferencia con Benjamin es que el tropo del
ornamento tal como fue instaurado por Kracauer era la descripcion concreta de la reificacion de
las masas en el sistema totalitario y no su mera comprension tedrica en gran escala.

Las masas subordinadas al Fihrer eran omamentos que querian ser ornamentos, ya que las

clases medias, que despreciaban a Hitler en la esfera politica, ansiaban obedecetlo en el nivel

122 Thidem, p. 94.
123 Ver Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, México, Itaca, 2009. También Krasten Witte,
op., cit., p. 131.
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estético: la imagen de una colectividad totalmente racional, duefia de si y constitutiva de un
cuerpo social sin fisuras ni alteridad, es un suefio de plenitud ontoldgica que el fascismo hizo

. 124
realidad de maneras deformadas.

El cuerpo social que es un ornamento ez §7 mismo es un
cuerpo social que no tiene espacios vacios, ni alteridad irrestricta frente a la cual deba delimitar
ningun “yo”, es una unidad autosuficiente que se alimenta de la imagen alienante de s{ misma
satisfaciendo auténomamente sus propios impulsos, nutriéndose de su propia fortaleza, Gnica e
igual a si. Este suefio autocomplaciente de masas fue la movilizacién total.'

Contra ello el alma trabajando que se expresaba en E/ gabinete del Dr. Caligari era un antidoto
que fue desviado por la modificacién del guidn original. Si para Kracauer Die Nibelungen era la
autoexposicion de una estetizacion politica organizada en el ormamento fascista y unidimensional de
masas, el Caligari de Carl Meyer y Hans Janowitz era un filme destinado a propiciar la conmociin
de la libertad. Esta pieza formidable de la narrativa cinematografica del expresionismo relataba,
entre decorados artificiales en tonos grises y negros que sugerfan pesadillas a la E. T. A.
Hoffman, una anécdota con un contenido ampliamente revolucionario, que ejemplifica la
comprension de los fendmenos estéticos de masas en Kracauer como factores de politizacion
metropolitana. El argumento original del guion de estos dos disidentes que fueron Meyer y
Janowitz, muestra los delirios del poder tiranico (Caligari) en sus suefios de guiar
autoritariamente los destinos del pueblo, representado por el sonambulo Cesare, el cual se ve
irremediablemente obligado a llevar a cabo asesinatos en su obediencia ciega al poder personal
de un soberano chapucero. Cuando los asesinatos se incrementan en Holstenwall uno de los
protagonistas sospecha de Cesare, quien predecia las muertes en la feria local a la que llegd
junto con el gabinete del Dr. Caligari.

La resolucion del misterio lleva a un joven a perseguir a Caligari hasta su guarida, un hospital
psiquiatrico a las afueras del pequefio poblado, donde, para su sorpresa, el director era ni mas

ni menos que Caligari, el asesino despiadado que cometfa sus crimenes mediante su

sonambulo, sometido entera e inconscientemente a su poder directo.

124 Ver Kracauer, ibidem, p. 192.
125 Ver Ernst Junget, Sobre el dolor, seguido de La movilizacion total y Fuego y movimients, México, Conaculta/Tusquets,
2008.
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Fig. 8. Fotograma del film de Riefenstahl E/ #riunfo de la voluntad que reproduce las figuras ornamentales,
geométricas y unidimensionales prohijadas por el totalitarismo. Aqui las masas se organizan como
poliedros y rectangulos en espera de que el Fihrer, al finalizar su discurso, pase lista a sus anénimas
tropas. El nazismo eliminé las posibilidades emancipatorias del ormamento de las masas, seccionando y re-
direccionando las fantasmagorfas del capitalismo que abogaban por la integridad, independencia y
autonomia del individuo, el cual, aniquilado por la movilizacién total, es plenamente reintegrado en un
adorno anénimo que ni siquiera puede llamarse pueblo. Es el triunfo de lo ornamental sobre lo
humano, una politizacidn total que adopta los habitos ludicos de los ornamentos de las #lergirls, en el
proceso de remitologizaciéon del mundo; la nueva mistificacién de masas es el racismo de estado.
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Para Kracauer el contenido revolucionario del guién era claro, ya que relataba los crimenes
del autoritarismo mediante la dominaciéon ciega de las masas. Para sus autores, esta era una
protesta contra la politica bélica del viejo régimen militar de Bismarck. En todo caso la pelicula
realizada por Robert Wiene deformé el contenido original del guién con unas pequefas
modificaciones que encuadraban la historia en el relato delirante de uno de los pacientes del
hospital psiquiatrico del Dr. Caligari, quien, al final del film, descubre los motivos profundos
de la locura del joven y encuentra la manera de curarlo de su enfermedad mental; esta
conclusion anula el contenido emancipatorio de la pelicula, que se transforma en una apologia
del autoritarismo y una desacreditacion de los movimientos de masas en pro del fin de la
dominacién dictatorial.'*

Ni siquiera los productos culturales pudieron, en esta ocasién, contender con el
autoritarismo de facto que terminé por imponerse en Alemania. Con una izquierda dividida y
un pafs al borde de la guerra civil, la metropolis berlinesa sélo pudo constatar la impotencia de
sus creaciones filmicas que no pudieron reemplazar la oposicién politica en el terreno estético.
Esto distingue irremediablemente el tiempo de Kracauer del Segundo Imperio de Offenbach,
donde las operetas eran una forma de protesta politica en el terreno de la frivolidad; en la
sociedad de masas del siglo XX, el arte s6lo pudo reflejar las relaciones econémicas y politicas
en una visiéon retrospectiva desprovista de valoraciones utépicas y criterios filosoficos. Al
parecer, después de todo, las esperanzas racionales de Kracauer no pudieron ser satisfechas ni
siquiera por los productos artisticos de la sociedad de masas de Weimar, la cual sucumbié al

encanto fetichista del omamento de las masas totalitario.'”’

7. Conclusiones
A diferencia de otros pensadores del siglo XX que compartieron el exilio, en su mayoria
judios, Kracauer no tuvo al exterminio como objeto de su reflexion tedrica. En sus escritos

apenas distingue —si es que lo hace- los campos de concentraciéon de los campos de exterminio,

126 Ver Ibidem, pp. 63-77.

127 Aunque, como ultimo viso de las esperanzas politicas que Kracauer depositaba en la cultura de masas, De
Caligari a Hitler es una obra que, al mostrar el potencial regresivo de algunos filmes alemanes, podtia contribuir,
aunque sea indirectamente, al fortalecimiento de las tendencias democraticas. Asi escribe: “Tengo razones para
creer que la utilizacion del cine en la presente obra como medio de investigacién puede extenderse con provecho
al estudio de la conducta de masas, tanto en Estados Unidos como en otros paises. Creo también que los estudios
de este tipo pueden contribuir a planear peliculas —para no mencionar otros medios de comunicacién- que
pondran en practica de manera efectiva los objetivos culturales de las Naciones Unidas.” Kracauer, zbiden, p. 9.
dQué pasaria si se tomara en serio este argumento?
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y no indagd, mas que de manera indirecta, los origenes del totalitarismo; no le prohibi6 a los
poetas que escribieran versos después de Auschwitz, ni se unié a las instituciones de
investigaciéon en la didspora; no teorizd sobre el resentimiento ni describié las fuentes del
poder del Bebemoth. Se podria decir que buscd conservar una vida extraterritorial como la que
llevaba en su natal Alemania.'* Ajeno a los gestos grandilocuentes no renuncié publicamente a
su lengua materna, pero tampoco la volvié a usar en sus publicaciones, ni siquiera en las
poOstumas; tampoco regresé a su natal Frankfurt. I.a vida de Siegfried Kracauer fue, como su
obra, un conjunto de malentendidos que desataron, apenas recientemente, las fértiles
incomprensiones que caracterizan la sana recepcion internacional de las obras enigmaticas del
pensamiento. Kracauer no es nada de lo que dicen sus criticos, y es todo lo que estos han
hecho de ¢él. Quiza lo tnico que fue realmente puede verse reflejado en su habilidad para
comprender y descifrar el paisaje urbano como un jerog/ifico listo para ser leido.

Los textos de Siegfried Kracauer, al ser considerados como archives en cuyas superficies
discursivas podemos leer las rupturas y discontinuidades con respecto a la episteme anterior al
siglo XIX, muestran su importancia a la hora de trazar la arqueologia de la critica en el

. . 129 , . . . ., L.
capitalismo tardomoderno.'”” Como toda practica discursiva también la iica produce su

128 Ver Traverso, La historia desgarrada. Ensayos sobre Auschwit y los intelectnales, Espafia, Herder, 2001. Y Koch,
Kracauer. .., pp. 90-93. También Axel Honneth, Pafologias de la razon. Historia y actualidad de la teoria critica, Espafia,
Katz, 2009.

129 Dicho argumento podtia poner en cuestion el diagndstico foucaultiano acerca de la discontinuidad entre
epistemes. Como es sabido, en Las palabras y las cosas Michel Foucault sostuvo que el sistema de pensamiento o la
episteme del siglo XV establecfa al lenguaje como un conjunto de signos impresos en el mundo que el sabio debia
descifrar; la fuerte ligadura entre los entes y el lenguaje estaba garantizada por las siwilitudes esparcidas en la
superficie del mundo y por las signaturas que se podian leer en ella. Esto organizaba una suerte de ontologfa
animista en la que el mundo estaba conformado como si de una prosa se tratare, la cual debia ser leida como se
leerfa un libro, ni mas ni menos. En esta ¢pisteme los jeroglificos —segtin decfa Turner- se dispersaban en el mundo,
estableciendo el orden y la jerarquia de las semejanzas (desde la analogia a la emulacién, pasando por la
conveniencia hasta llegar a la pareja conformada por la simpatia y la antipatia) que comunicaban a los seres unos
con otros y los ofrecfan a las delicias de la erudicién. Segun Foucault esto acabatia en el siglo XVII momento en
el que la mathesis universalis como sistema de las representaciones definirfan acabadamente la nueva manera de ser
del lenguaje: expulsado del orden de las cosas, la palabra Gnicamente se relacionatrfa con el mundo mediante la
denotacién de una representaciéon que tiene lugar en un sujeto. De Descartes a Hume la semeganza y toda su
retahfla de similitudes estarfan condenadas al ostracismo del error en las ideas, como la principal causa de este
sobre aquellas. El hecho de que pensadores como Siegfried Kracauer y, como veremos, también Walter Benjamin
hayan decidido describir el orden de la historia como un huracian o una cascada guarda mas similitudes con la
historia natural del siglo XVII que con la idea ilustrada de historicidad progresiva y racional, pero el hecho de que
ambos hayan descrito las politicas de la experiencia en términos cercanos al desciframiento de un “jeroglifico”
emperifollado guarda una cierta relaciéon con una teorfa de la lengua planteada en términos de equivalencia de
concordancias miméticas entre las palabras y las cosas similar al pensamiento vitalista del siglo XV y, también
aunque de distinta manera, del siglo XVIII; pues el vitalismo de los neoplaténicos de Cambridge se opone al
mecanicismo cartesiano y al empirismo de un Hume. Un lenguaje de jeroglificos es un lenguaje de un mundo vivo
que se comunica con lo humano por mediacién de la fectura de signos certeros. Ciertamente Kracauer tuvo visos
de vitalismo en sus propios escritos, pues también se formé con Georg Simmel y siguié de cerca sus dltimos
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propio campo de enunciados y tiene un a priori histérico del cual obtiene su anclaje en el
conjunto de las acciones sociales de una época. La peculiaridad de la critica, en tanto formaciin
discursiva, es que ésta siempre es critica de algo, nunca es una practica vacia. En el siglo XX las
estrategias discursivas que llamamos con el nombre de “critica” produjeron una nueva
positividad: la ciudad como metrépolis es el a priori historico tanto como la sustancia de la critica
moderna. De hecho esta positividad ha emergido mucho antes en diversos saberes. Desde Fustel
de Coulanges, pasando por la historia, a la antropologia del mundo antiguo, las ciudades han
sido la superficie de analisis donde los fendmenos especificos de la politica emergen; a partir de
estos saberes e zustauradores de discursos, comprender la ciudad ha sido comprender el lugar de la
politica y el papel histérico de las acciones que tienen lugar en ella. En suma, escribir historia
significa escribir la historia de las ciudades, pues estas contienen la clave de inteligibilidad de
aquella.” ;Qué hace que la tica sea tan peculiar entonces?

A diferencia de los saberes constativos de las ciencias positivas la critica no se conforma con
describir el mundo, presente o pasado, sino que intenta modificar su constitucion. Ello implica
que considera el discurso no sélo como una forma de significar nuestras relaciones epistémicas
con los hechos sino como una forma de acidn que interviene y modifica las formas de
subjetivaciéon dominantes. Para el caso de la critica del capitalismo tardomoderno, tal como
aparece en algunos textos de Kracauer y Benjamin, esta acwidn se lleva a cabo, estrictamente
hablando, en las grandes metrépolis. Los textos de Kracauer muestran que la ¢ri#ica toma como
médinm a la ciudad, y analiza las experiencias urbanas que aparecen en los objetos culturales para
descifrar las formas de subjetivacion en la metrépolis. Sus reflexiones son importantes porque
vinculan problemas estéticos, politicos e histéricos tratando de cuestionar las diferencias
disciplinarias que hay entre ellos. Sus escritos sobre las calles, sobre el cine, la arquitectura, la

opereta y la cultura de masas en general exploran minuciosamente las experiencias urbanas

trabajos, donde esta tendencia filoséfico-teolégica fue bastante importante. Benjamin, por su parte, estaria
tomando tan en serio al materialismo que en sus trabajos se esforz6 por narrar la historia mediante los propios
objetos que fueron considerados como ruinas y desperdicios de la industria cultural. Pese a todo creo que ambos
llevaron esa lectnra del mundo a terrenos de una politica materialista de la lectura, como se vera en el segundo capitulo de
esta primera parte. En ambos las categorfas teolbgicas contienen importantes tendencias que el materialismo
dialéctico y revolucionario debe actualizar, pero esta vez sin la tergiversacion teolégica. Asi vocabularios y
significantes tales como redencidn, mesidnico y similares son leidos en clave materialista y son directamente
equiparables a términos como revolucidn, fin de la explotacion y otros lemas provenientes del socialismo en sus
diversas facetas. Por ello es dificil considerar a un Kracauer como un inocente pensador utépico-religioso; de
hecho su obra es todo menos inocente, y debe ser lefda en clave revolucionaria y materialista.

130 Ver Moses 1. Finley, “La ciudad antigua: de Fustel de Coulanges a Max Weber y més alld” en La Grecia antigna,
Barcelona, Critica, 2008, pp. 35-59.
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para mostrar el lugar que ocupa una época en el proceso historico, y son ejemplos de analisis
concretos que indican el cariz politico de los movimientos de masas.

Si nos detuvimos a desglosar abundantemente este material fue porque, a diferencia de otros
pensadores, los conceptos de Kracauer son menos conocidos y algunos de sus libros son
dificiles de conseguir. Considero que estas razones justifican la extension del presente capitulo.
La obra de este pensador judeoaleman atiende a las politicas de la experiencia urbanas que
despolitizan a las masas mediante diversas estrategias: urbanisticas, arquitectonicas, politicas de la
diversion, etc. Sin embargo cabe acotar que a pesar de —o mas bien debido a- que este estudio
elabora un argumento y por ende selecciona una estrategia especifica de lectura, es posible
articular muchas otras; la 6ptica que se desarrolla aqui no es la unica, ello no implica que sea
irrelevante para la materia que se discute. De hecho el resultado de nuestra arqueologia pone
de relieve un asunto —la ciudad- que tiende a ser descuidado en las exposiciones sistematicas
de lo que demasiado rapidamente se ha llamado “teorfa critica”. Al asumir sin cuestionamiento
previo que existe una continuidad de contenidos entre las diversas posturas elaboradas por los
autores que se tiende a incluir en ese “rubro” académico, se descuidan aspectos que son
anteriores a esta decisiéon previa. A lo maximo que se puede llegar es a declarar ciertos
“desacuerdos” de nivel teérico entre representantes de una escuela compartida.”” El problema
con la historia de las ideas del siglo XX es que se ha quedado en el nivel de la busqueda de las
influencias, los proyectos compartidos, el cambio de estafetas y sus analisis tienden a ser
superficiales. En cambio la arqueologia busca describir el sistema de pensamiento que permite
la formacién de cierto tipo de enunciados, lo que implica rastrear su @ priori historico y el archivo
que conforma el sistema de la discursividad estudiada.

Menos que los parecidos de familia entre diversos cuerpos tedricos la arqueologia indaga
sobre las superficies de apariciéon de los enunciados efectivamente pronunciados, a los que
estudia como acontecimientos. Los enunciados de Kracauer son, pues, parte de toda una
organizacion del saber que funciona, al mismo tiempo, como posibilitador y efecto de los
enunciados que introduce en sus brillantes analisis de la experiencia urbana. El hecho de que la
discursividad critica de Kracauer haya exhumado en el nivel argueoldgico una nueva relaciéon con la
positividad metropolitana no implica, ni mucho menos, que Kracauer haya dado lugar a una

“teorfa” unica y axiomatica de la ciudad. De hecho nada de eso se hace patente en sus escritos,

131 Creo que este error lo cometen los historiadores de la Escuela de Frankfurt como Wiggershaus y Axel
Honneth, cuyas obras han sido citadas aqui.
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los cuales optan mas bien por una estrategia discontinua y sumamente eficaz que tiene como
objetivo analizar fenémenos que, en su mayoria, son efimeros ellos también. El hecho de que
Kracauer haya dado lugar, mas bien, a estrategias discursivas plurales en su manera de abordar el
ambiente metropolitano debe ser descrito en esa diversidad, sin tratar de reducirlo, mediante el
extrafio recurso de las sintesis histéricas, a un episodio mas en la gran marcha hacia la
constituciéon de una Teorfa Critica absolutamente verdadera. Esa diversidad tiene un sistema de
formacién que una arqueologia de la critica del capitalismo tardomoderno tiene que exhumar.
El primer paso es constatar que la critica en la primera mitad del siglo XX tiene como #édium
especifico a la ciudad y los “focos de experiencia” que se producen en su superficie.

Ahora bien, del camino que hemos recorrido hasta ahora podemos concluir que la nocién de
ornamento de masas contiene el pensamiento critico de Kracauer en esencia, es decir, que todos
los demas conceptos pueden dirigirse a éste ultimo. Sin embargo su articulacién, como hemos
visto también, no ha dejado de concebirse como ambigua. Molly Fleischer, sin dejar de sefialar
esta ambigiiedad, se opone a este concepto por razones de género; insiste particularmente en la
idea de que los textos de Kracauer forman parte de los llamados feuilleton, ensayos periodisticos
generalmente breves que defienden una tesis. En sus estrategias textuales, Fleischer considera
que “El ornamento de las masas” de Kracauer justifica la reificacion de la divisién sexual que
constituye el cuerpo de las mujeres como objeto puesto ahi delante de un sujeto observador
que es, en este caso, el hombre; por lo cual el ensayo constituye una reaccioén en contra de la
liberacion sexual de la mujer, que evoca el fantasma de la castracion ante los ojos onanistas del

132
observadot.

Del otro lado Allen, Ockman y Staubmann sostienen individualmente que la
utilizaciéon por parte de Kracauer de la nocién de “ornamento” hace un uso critico de este
significante que antecede las posiciones de Guy Debord y su descripcion de la sociedad del
espectaculo, al tiempo que asienta un antecedente directo que lo vincula con los Cultural Studies
contemporaneos.'”

La segunda opinion fue rapidamente descartada en las primeras lineas del presente trabajo,

dado que existe una discontinuidad entre los estudios culturales y la practica discursiva de

293>
>

132 Véase Molly Fleischer, “The gaze of the flineur in Siegfried Kracauer “Das Ornament der Masse
particularmente pp. 21-24, donde cita ejemplos actuales de esta mirada reificada.

133 Véase John Allen, “The cultural spaces of Siegfried Kracauer: the many surfaces of Berlin” en New
Formations (61), pp. 20-33; Joan Ockman “Between ornament and monument. Siegfried Kracauer and the
architectural implications of the Mass Ornament”, disponible en la www. ; Helmut Michael Staubmann, “The
ornamental form of the iron cage: an aesthetic representation of modern society?”, en International Journal of politics,
culture and society, Vol. 10, nam. 4, 1997.
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Kracauer. Por lo que respecta a la critica de Fleischer, aunque importante, no deja de ser falsa
debido a que cuando Kracauer describe la formacién de un omamento de masas en términos de
reificacion de la sexualidad femenina implicitamente sugiere que dicho omamento no sélo
clausura la posibilidad de emancipacién de las mujeres sino que también clausura la posibilidad
de emancipacién de las masas.”™ Por lo tanto, el texto de Kracauer no es una reaccién contra la
emancipacion femenina, es la descripcion de la reificacion total a partir de la cultura del cuerpo
en el capitalismo. Probablemente Kracauer estarfa de acuerdo con el feminismo en sus
demandas politicas, pero es cierto que considera que el ormamento de las masas es parte de un
proceso historico irreversible y que cualquier esperanza politica debe transitar a través de este
estado de cosas. La situacion tensional consiste en que el ormamento de las masas es la superficie
que, al mismo tiempo que exhibe la racionalizacién del mundo, muestra las posibilidades de
emancipacion racional. Por ello considero que este ensayo debe leerse junto con los textos de
Kracauer sobre la critica en la ciudad.

Considero, y esta es la tesis que defenderé en el tercer capitulo, que la tension entre ciudad y
critica es abandonada paulatinamente por los trabajos de Adorno, quien se aleja de las
experiencias urbanas y de su contenido politico privilegiando una ¢ritica inmanente ensimismada.
Pues mientras que en Kracauer la estrategia de la critica consistia en repolitizar el espacio
metropolitano, la tendencia de Adorno fue cuestionar los fenémenos de masas en su conjunto a
partir de las obras que estos generaron pero sin vincular su pensamiento con las politicas de la
experiencia verdaderamente existentes. Si Adorno se alejé de los esfuerzos de Kracauer y
Benjamin, la raz6n de ello no estriba en que su postura haya incluido y negado dialécticamente
la de sus antecesores, superandolos implicitamente, sino en que dej6 de considerar los
fenémenos superficiales de la cultura de masas como material epistemolégicamente valioso
para descifrar las tendencias politicas de las grandes metrépolis. Asi la Teoria Critica se alejo,
en ultima instancia, de la ciudad. Como hemos caracterizado suficientemente la estrategia
discursiva de Siegfried Kracauer, me gustarfa detenerme ahora en los analisis que Walter

Benjamin ha hecho de las politicas de la experiencia.

134 Sobre la tendencia del modernismo a utilizar el tropo de lo femenino para caracterizar a la cultura de masas en
los siglos XIX y XX, ver Huyssen, op., ¢it., pp. 89-120. En su trabajo el pensador contemporaneo aleman destaca
el caracter pionero de Kracauer al describir la enajenacién moderna mediante la politica de la cultura establecida
en tanto que ornamento de masas.
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Fig. 9. La tendencia del lenguaje visual de las vanguardias fue representar la cultura de masas de las
metropolis con el tropo de lo femenino. El aparato de rostridad seduce al espectador, quien observa
que la ciudad entera esta ingresada en el inconsciente de los individuos, de manera que las formas de
subjetivacion tienen que lidiar con esas politicas de la experiencia, de las cuales el ornamento de las masas
descrito por Siegfried Kracauer sigue siendo un elemento constitutivo.
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11
LA CRITICA EN LA CIUDAD: WALTER BENJAMIN, EL FLANEURY LAS POLITICAS DE LA

EXPERIENCIA

¢Quién es el que podria relatar las sefiales de alarma de que se

halla provisto el interior del escritor verdaderor Y “escribir”
no significa en verdad otra cosa que actuarlas.

Walter Benjamin

Calle de direccion sinica.

La actividad literaria relevante s6lo se puede dar cuando se
alterna del modo mas estricto la accidén y la escritura, al
cultivar esas modestas formas que corresponden a su
influencia en las comunidades mas activas mejor que el
ambicioso gesto universal del libro: a saber, las octavillas, los
folletos, los articulos de revistas, los carteles. Solo ese rapido
lenguaje puede surtir un efecto que se encuentra a la altura del
momento.
Walter Benjamin
Calle de direccion sinica.

1. Topografias de la critica, arte y politica

Todo fragmento es critico.
Friedrich Schlegel

Se dice que la topografia es el disefio urbano de calles y espacios para la poblacion, estudio
exhaustivo de los lugares que ocasionan la civilidad. Adorno, con peculiar talento, opiné que lo
propio de la obra de Walter Benjamin (1892-1940) es el mapeo de una “topografia
filosofica”'”. Ta idea es sugerente: mostrarfa que las relaciones entre el medio urbano y lo
estético, entre idea y experiencia, serfan constitutivas de la filosoffa, y que a su vez ésta ultima
serfa un trabajo, arduo sin duda, entre pensamiento, lengua y experiencia, que delinea la
circunstancia historica desde la ¢ri#ca, entendida como accién de resistencia a las politicas de la
experiencia capitalistas. En la constelacion multidimensional que es el trabajo benjaminiano resulta
fundamental comprender también su fopografia critica. La exposicion de esta probablemente

recurrirfa a la peculiar manera en que Benjamin interrelacioné dimensiones y objetos de la

135 Theodor W. Adorno, “Caracterizacién de Walter Benjamin®, en Prismas. La critica de la cultura y la sociedad,
Barcelona, Ariel, 1962, pp. 245-246.
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experiencia que para el sentido comun, habituado a la normalizaciéon del pensamiento,
permanecerfan naturalmente separados. En esta constelacion saturada de tensiones el arte, la critica y
la politica se vinculan con una extrafia armonia tanto como los adoquines sobre los pavimentos
de las ciudades. De hecho la “topografia filoséfica” de Benjamin serfa precisamente un enclave
arqueologico particularmente sugerente para analizar las relaciones del trabajo de la critica y el
medio urbano. Como defenderé en lo que sigue, habria que discernir exhaustivamente entre
una comprension predominantemente constativa y epistemologica de la critica de arte y aquella
instauracion de lo performativo como estrategia de resistencia de cara a las politicas de la
experiencia alienada de las metrépolis, que forman parte, ambas, de la discursividad benjaminiana.
Tales premisas filosoficas, historicas e incluso metafisicas formaran parte de lo que llamo la
politica de la lectura de Walter Benjamin, un complejo trabajo que abreva fundamentalmente de
tres fuentes tedricas y practicas: del romanticismo primero, del barroco y su amor por la
alegoria segundo y del materialismo histérico en tercer lugar.

El primer enclave de este mapeo minucioso corresponde a la recuperacion de las premisas
filosoficas de la critica de arte del romanticismo aleman, reelaboradas por Benjamin en sus
obras tempranas; como se vera, este momento defiende que el objetivo de la critica cultural
consiste en obtener el contenido de verdad de una obra literaria; funcién epistemoldgica y
cognitiva de caracter inmanentista, que trata los objetos de cultura como documentos que
solidifican la experiencia histérica de una época. El segundo enclave consta del viraje
benjaminiano de una comprension de la critica como descripcion de la verdad historica
sedimentada en una obra hacia una comprension de la escritura como accién politica dentro de
la sociedad moderna; por tanto una problematizacion de la critica como performatividad politica y
estrategia de resistencia al interior de la lucha de clases. La nocién de performatividad, introducida
port el enfoque pragmatico de la teorfa del discurso, sostiene que podemos distinguir entre dos
tipos de enunciados: los constativos y los performatives. Los primeros describen el mundo, los
segundos actuan en él. La condicion de los enunciados performatives, a decir de Austin, radica en
que tienen sentido (locutivos), son enunciados en festejos y ritos sociales (ilocutivos) y
comprometen a una acciéon con efectos temporales diversos (perlocutivos). La teorfa
contemporanea con enfoque de género defiende que la performatividad consiste en la fuerza del
discurso de producir los actos que enuncia (ser hombre, ser mujer, por ejemplo), introduciendo
una temporalidad socialmente regulada en los cuerpos humanos. De esta manera la

performatividad puede y debe ser leida como una fecnologia politica del cuerpo productora de
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comportamientos, sujetos y acciones. En este argumento hablar de la performatividad de la critica
significa hablar de como las estrategias de resistencia se enfrentan con estrategias de
dominacion, la experiencia se entiende en este sentido como una politica del cuerpo que puede ser
¢ritica y poner en cuestion las condiciones que propician la marcha de la dominaciéon en los
asuntos humanos, o puede ser dominante, produciendo sujetos sometidos. Walter Benjamin, como
se argumentara en lo que sigue, analiza ambos aspectos de las po/iticas de la experiencia, sus lados
opresivos y fascistas y, dialécticamente, sus condiciones emancipatorias, propias de una
sociedad de masas. A su manera, Benjamin interpreta y asume el dictum de Hoélderlin: donde
esta el peligro, crece lo que salva. En este caso la revolucion como detencion mesianica del tren de
la historia es el elemento redentor de la prebistoria universal.

Dentro de este argumento analitico sostengo que la critica de arte benjaminiana es relevada
por la politica de la lectura en clave materialista a la que llamo ¢ritica estética, entendiendo por este
ultimo término los analisis que Benjamin hace no sélo sobre los documentos de cultura, sino
principalmente sobre las modificaciones que la ciudad, la técnica y la guerra han introducido
histéricamente en el ambito de la experiencia humana, lo sensible en general y el cuerpo. Como
se argumentara mas adelante, el basamento de toda po/itica de la experiencia es la conformacion
de una politica del cuerpo y sus relaciones sociales constitutivas de la experiencia urbana.

A partir de este argumento se impone la necesidad de hacer una breve genealogfa de las
ciudades en Occidente para mostrar qué es lo especifico de las metropolis de masas que
Benjamin describi6 desde los comienzos de su formacion histérica. El pensador judeoaleman,
apelando a la nocion de protofendmeno, sostuvo que los origenes de las modernas sociedades de
masas fueron los pasajes parisinos, ciudades en miniatura al interior de las grandes metropolis.
Tales pasajes, que reproducian modelos arquitectonicos similares a los de las salas de estar de la
burguesia, se vivian como znteriores hogarefios, instaurando la fantasmagoria del disfrute y del
placer de las mercancias que se exhibfan sobre sus aparadores. Tales formaciones urbanas eran
también formaciones oniricas, construcciones abovedadas embelesadas con esculturas de
temas miticos que el trabajo alegérico de Benjamin mostraba como ruinas y vestigios de lo
arcaico que habitan lo moderno. Tal dialéctica podia observarse, a decir del filésofo, en un
estado de detencién a través de imagenes logradas por el método formal del montaje literario,
en el que lo arcaico, lo mitico y lo moderno, la transitoriedad, se mostraban sincréonicamente

en una solidificaciéon de objetos que configuran constelaciones tensionales donde lo general se

74



muestra inmediatamente en lo particular.” Tales son las iwdgenes dialécticas que también podfan
ser depositarias de la memoria colectiva.

Dado que la teorfa benjaminiana de la experiencia depende de una teorfa de la memoria
donde los procesos de recuerdo y olvido se plantean de manera analoga en el colectivo tanto
como en los individuos, es posible sostener que tal teorfa de la experiencia postula un concepto
de la memoria en el que ésta se presenta como una ciudad. Modelo topografico por tanto de
los procesos mnemotécnicos. Al abordar de esta manera la discursividad critica se sugiere que la
tigura del flanenr aparece en Benjamin como la descripcion de la principal forma de subjetivacion
moderna, toda vez que este callejero producto de la bohemia fue el encargado de producir
todas las imagenes de la ciudad con las que aun sigue trabajando la fantasfa urbana, al menos
en la mayoria de las ocasiones.

Finalmente la presente exposicién arqueoldgica se detiene a analizar minuciosamente la
critica de las politicas de la experiencia que Benjamin rastrea desde el Segundo Imperio y el
urbanismo del bar6n Haussman, cuya politica del embellecimiento de la ciudad introdujo la
fantasmagoria de la ciudad como campo de espectaculo para las masas, mas tarde apropiado
port el nacionalsocialismo. A decir de Benjamin la estetizacion de la politica ya se habia gestado en
los Pasajes de Parfs. Tal es la reconstruccion a la que se aboca el segundo capitulo de esta

investigacion sobre la critica como accidn politica en la ciudad moderna.

El romanticismo revisitado: la critica inmanente como reflexion del arte

“La critica implica conocimiento de su objeto. (...) Esta ha de distinguirse del conocimiento
del sistema o de lo absoluto.”"”” Sefialaba Walter Benjamin en su escrito temprano dedicado al
Concepto de critica de arte en el Romanticismo alemdn, investigacion que, a juicio de su autof,

confrontaba productivamente la historia de la filosoffa con una filosofia de la historia original,

136 T.a técnica del montaje tiene por si misma una historia sugerente. En el arte audiovisual el montaje ordena la
narrativa y la ritmica de los elementos objetivos del relato. En 1928, el director ruso Lev Kuleshov recurtio a esta
técnica para ordenar una secuencia filmica a base de recortes de films diversos, para tener una secuencia unica.
Suele decirse que la yuxtaposicion es parte de todo montaje cinematografico y visual en general. Sin embargo,
Benjamin hace algo mas que yuxtaponer elementos objetivos separados: para el filésofo judeoaleman, el montaje
literario corresponde a la realidad objetiva en la medida que conforma su modelo, tedricamente construido, y
puede explicar la dialéctica del proceso histérico. La dialéctica benjaminiana recurre a una tradicién no pictérica
de la imagen, donde lo real aparece en los detalles. De esta forma, una imagen dialéctica puede pensarse como una
moénada que cristaliza teéricamente un proceso historico para verlo en sus tensiones y contradicciones
constitutivas.

137 W. Benjamin, “El concepto de critica de arte en el Romanticismo aleman”, en Obras libro 1, vol. 1, Madrid,
Abada, 2007, 2*. Ed., p. 54.
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que mas tarde serfa plasmada con todas sus implicaciones en sus textos sobre E/ origen del drama
barroco alemdn y Sobre el concepto de la historia. Acaso nosotros podriamos leer este texto, con el
privilegio que la distancia histérica aporta a nuestra mirada, como la primera incursion del
pensador judeoaleman al interior de la herencia germanistica, una herencia que, como
sostuvieron en su momento escritores judios como Moritz Goldstein, exclufa de su Parnaso
cultural las marcas de pertenencia de estos ewigrados del interior, extranjeros de dentro que
atesoraban la cultura alemana que el antisemitismo comenzaba a minar en su regresion
progresiva hacia la barbarie. Paraddjicamente los judios alemanes, extranjeros tipicos del siglo
XX, con su mirada a la vez cercana y distante, rescatarfan lo mejor de una cultura que
socialmente los exclufa de las instituciones universitarias y de los aparatos de ensefianza,
lugares oficiales de intercambio y produccion del conocimiento. Como anota Irving Wohlfarth:
“En sus Consideraciones intempestivas, Nietzsche habia sofiado con salvar la cultura alemana de ella
misma. De hecho, le tocaria hacerlo a estos alemanes no alemanes, ajenos, divididos,
intempestivos.”"**

En el caso singular de Benjamin, éste intento de salvar la cultura alemana de si misma lo

, . . P L, . L. 139
llevarfa a ejercer su peculiar lectura critico-filolégico-politica

sobre uno de los objetos mas
atesorados del llamado espiritu aleman. El romanticismo, con su tradicion idealista, apareceria
ante los ojos de Benjamin como una mas de las versiones del pensamiento mesianico-
revolucionario, completamente secularizado, a la postre, por el materialismo histérico y su
promesa de una sociedad sin clases."" En todo caso la topografia de la critica benjaminiana
comienza a delinear su complejo mapa extraterritorial con una profunda reflexién sobre la critica
entendida no sélo como un instrumento epistemoldgico sino como critica de arte. El
romanticismo aleman, en este argumento, serfa el encargado de inaugurar la idea moderna de

que toda obra de arte debe ir acompafiada de su critica exhaustiva, pero la finalidad de ésta no

radicarfa unicamente en recibir las nuevas obras en la esfera publica y generar, con ello, una

138 Trving Wohlfarth, Hombres del extranjero. Walter Benjamin y el Parnaso judeoaleman, México D.F., Taurus, 1999, p.
30.

139 Cf. Ana Maria Martinez de la Escalera, “Memotia e historia” en Bolivar Echevertia, a wirada del dngel. En torno
a las Tesis sobre la historia de Walter Benjamin, México, UNAM y Ediciones Era, 2005, p. 172.

140 Ya desde las primeras paginas de su monumental ensayo sobre la ctitica de arte romantica, Benjamin sostiene
que hay un mesianismo romantico: “El revolucionatio deseo de realizar el reino de Dios es el punto elastico de la
cultura progresiva y del comienzo de la historia moderna. Lo que no estd en ninguna relacién en absoluto con el
reino de Dios es en ella s6lo bagatela.” (W. Benjamin, op., ¢/, p. 15) Reza la famosa cita del Athendum que figura
en la Introduccion de su estudio. De esta manera, contrario a la opinién de Scholem, es probable que el mesianismo
benjaminiano no haya abrevado unicamente de fuentes de la teologfa judia, sino que incorpore motivos del
pensamiento utépico europeo, que serfan paulatinamente relegadas por la presencia cada vez mas fuerte del
materialismo histérico.
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opinién favorable o desfavorable sobre su contenido y aportes en la modificaciéon de las
formas estéticas. El ideal romantico de la critica de arte seria epistemoldgico y teleoldgico: si
bien toda critica implica conocimiento de su objeto (la obra de arte), la critica es al mismo
tiempo aquello que c#/mina la forma estética conformada por la obra concreta.

Sin duda Benjamin adaptara las premisas de esta concepcion romantica de la critica de arte
entendida como culminacion de la obra en su producciéon tedrica posterior, incluyendo sus
ensayos tardios sobre la cultura de masas y el trabajo mas importante de su vida La obra de los
pasajes. Es peculiar de esta concepcion de la critica de arte asumir que “toda obra es por
necesidad incompleta respecto al absoluto del arte, o —lo que significa lo mismo- es incompleta
respecto a su propia idea absoluta.”' En este sentido la critica es perfeccionadora, cumple un
papel positivo. Asi el momento cognoscitivo de la critica se distingue de la dignidad que le confirié
Kant al adoptar esta palabra como la herramienta para indagar sobre las condiciones que hacen
posible el enjuiciamiento fundado, ya sea en el terreno de la ciencia, de la ética o de la
contemplacion del arte; para Benjamin cabe destacar que uno de los logros mas duraderos del
romanticismo fue la fundamentacién de la critica de las obras de arte y no de un criticismo
filosofico."” Al lograr esto, el romanticismo siempre entiende por la expresion “arte” a la
poesia y a la poesia como una determinacion del medio de la reflexion, probablemente la mas
fecunda que haya recibido. Al considerarla de esta manera la critica se convierte en el
conocimiento de los objetos en este medio de la reflexion'®: “La intuicién romantica del arte
estriba en el hecho de que por pensar del pensar no se entiende ninguna consciencia del yo. La
reflexion libre del yo es una reflexién en el absoluto del arte.”'**

Para el romanticismo de Schlegel, a diferencia de Fichte, lo absoluto se define como el medio
de la reflexion: “La reflexiéon constituye lo absoluto, y lo constituye como un medio. A la
constante conexioén uniforme en el absoluto o en el sistema, los cuales tienen que interpretarse
ambos como la conexién de lo real no en su sustancia (que en todas partes es la misma) sino
en los grados de su despliegue univoco, otorga Schlegel en sus exposiciones el maximo valor,

, . ., . 145 , .
aun cuando ¢él mismo no hace uso de la expresion “medio”.”™ Asi el arte es un wedio de

reflexioén para el conocimiento de su idea y de sus productos.

14\, Benjamin, zbidem, p. 71.
192 Tbidem, p. 15.

143 Cf. Ibidem, p. 63.

144 Thidem, p. 41.

195 Thidem, p. 38.
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Ante los ojos de Benjamin, serfan el romanticismo y su filosoffa de la reflexion, de corte
idealista, los encargados de haber producido y heredado una concepcioén de la critica en tanto
critica inmanente de los objetos artisticos, que serfa determinante para el ulterior desarrollo de la
Teoria Critica de Theodor W. Adorno segin hemos visto en el capitulo pasado. Para este
romanticismo, peculiar de Schlegel y Novalis, la critica es, respecto de la obra de arte, lo mismo
que la observacion de la naturaleza: “La critica es por tanto algo asi como un experimento con
la obra de arte, mediante el cual se estimula la reflexion de ésta por la que es llevada a la
consciencia y al conocimiento de sf misma.”* Pero si la critica es experimental en su sentido
mas acabado, ello se debe tnicamente a que el sujeto de la reflexion es en el fondo el producto
artistico mismo, y el experimento no consiste en la reflexiéon sobre un producto sino en el
“despliegue ez un producto de la reflexion, es decir, para el romantico, del espiritu.”*’

Para la critica inmanente esta debe entenderse como un conocimiento de la obra de arte que es
en el fondo autoconocimiento de esta misma; y en la medida que juzga esto se da como
autoenjuiciamiento. Por ello todo conocimiento critico de una obra no es, en cuanto reflexién
insita en ella, otra cosa que un grado superior de su consciencia espontaneamente surgido.148
Como sefiala Benjamin, “en tanto que se entiende por si mismo, el arte es, en cuanto medio de
la reflexion, infinito.”* Sin embargo, el arte o la poesia como medio de reflexion lingiiistico son
necesariamente incompletos respecto al absoluto del arte, es decir que por si sélo el arte es
incapaz de dar cuenta de si mismo o, en el vocabulario idealista del romanticismo, de acceder a
su idea en el absoluto como conocimiento de si mismo. Por ello para los romanticos la critica
es mucho menos el enjuiciamiento de una obra que el método de su consumacion reflexiva:'™
“La critica de la obra es ahi mas bien su reflexion, la cual no puede llevar evidentemente sino al

95151

despliegue del germen que le es inmanente. Asi la critica es la consumacién,

complementacion, sistematizaciéon de la obra y, por otro lado, disolucién del objeto artistico en
lo absoluto. Es por ello que para alguien como Schlegel, sélo puede ser objeto de la eitica

inmanente lo clasico, en la medida que es absolutamente eterno.'™

196 Thidem, p. 60.

147 Tbidem, p. 67.

148 Cf. Ibidem, p. 68.

149 [dem. ¢Se trata de un pensamiento teolégico y mistico entreverado en la concepcién del arte roméntico como
miédium de la reflexion de lo absoluto sobre si mismo? Walter Benjamin asi parece creerlo, como veremos mas adelante.

150 Ihidem, p. 70.

51 Thidem, p. 8.

152_A4pud Benjamin, ibiden, p. 79.
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La critica inmanente como autoconocimiento de la obra en si misma, es decir, en el wedio de la
reflexion (lo absoluto), tiende a la destruccion de su objeto: la forma estética. De acuerdo con
Benjamin, si la critica de arte consuma la obra en el autoconocimiento reflexivo del acto del
pensamiento que se ejerce sobre si mismo (y no otra cosa es el idealismo romantico), entonces
la forma estética no era para este pensamiento una regla de belleza ni una condicion para el efecto
placentero o edificante de la obra, como era el caso durante la Ilustracion. Por el contrario, la
“forma superior es la autolimitaciéon de la reflexion”, es decir que fija los limites para el
despliegue inmanentista de la critica como autoconocimiento del absoluto en el medio estético.
“La idea del arte como medio crea en consecuencia, por vez primera, la posibilidad de un
formalismo adogmatico o libre, un formalismo liberal, como dirfan los romanticos.”"> Esta es
la estructura de la obra para la que los romanticos exigen una ¢ritica inmanente.

Sin embargo la critica inmanente, como sefialamos con anterioridad, tiene un momento
destructivo que amenaza con descomponer la forma artistica como tal. Para Benjamin, lejos de
representar una veleidad subjetiva del autor, “esta destruccion de la forma es en consecuencia
la tarea de la instancia objetiva en el arte, la critica.””® Este momento destructivo inherente a toda
critica que se conciba como una reflexion znmanente del arte sobre si mismo, conlleva a la
asimilacién de la obra limitada y concreta a lo absoluto, de su plena objetivacion al precio de su
ruina. “La critica sacrifica totalmente la obra a la coherencia de lo uno.”” Es decir, de lo
absoluto. La forma, en el sentido de limite de la reflexion, se distingue en el romanticismo, a su
vez, como un doble concepto: por un lado la forma determinada de la obra singular, que
Benjamin define como “forma de exposicion”, es la victima de la descomposicion irénica; por
otro lado, y por encima de ella, “la ironia rasga el cielo de la forma eterna, la idea de las formas,
que podria llamarse forma absoluta, y demuestra la supervivencia de la obra, la cual extrae de
esta esfera su indestructible subsistencia, después de que la forma empirica, expresion aislada
de su reflexion, haya sido por ella consumida.”" As{ del objeto artistico, a través de la critica,
la filosofia reflexiva del romanticismo asciende a la idea del arte en su sentido cuasi platonico.

De acuerdo con Benjamin la critica de arte representa esta forma simbolica en su pureza; la

libera de todos los momentos extrafios a su esencia a los que puede encontrarse ligada la obra,

153 Thidem, p. T7.
154 Thidem, p. 84.
155 Thidem, p. 85.
156 Thidem, p. 86.
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y termina con la disolucién de la obra misma."’ El pensamiento posterior de Benjamin recurre,
con toda evidencia, a los motivos inaugurados por el romanticismo, a los que dedicé su
minucioso estudio sobre el concepto de critica; particularmente la nocién de eritica inmanente
sera configurada en sus textos como el /ite motiv de sus peculiares procedimientos de lectura;
pero al mismo tiempo estos motivos seran modificados drasticamente en su reflexion
materialista y su atencion extrema hacia lo fragmentario, hacia los detalles y objetos minimos a
los que se dirige con una motivacion alegorica, la cual expondré de inmediato. Cabe sefialar, no
obstante, que el motivo de la destrucciéon de la forma empirica y su disoluciéon en la idea
platonica del arte, defendida por el romanticismo aleman, cedera terreno al concepto de
redencion de los objetos artisticos decaidos, motivo teolégico que ha llamado la atencién de los
comentaristas mas disfmiles del mundo filos6fico contemporineo.™ Pero la  redencion
benjaminiana, a diferencia de la teologal, no se refiere a la expiaciéon de culpas sino a la
recuperacion critica de la experiencia solidificada en los objetos de consumo del capitalismo tardio,
que han sido apropiados por “el cortejo triunfal de los vencedores”, de acuerdo con la ulterior
alegoria de la historia como una marcha continua hacia la catastrofe.

Asi como el romanticismo concebia al arte como un wedio reflexivo para el autoconocimiento
de la obra en lo absoluto, Benjamin, apropiandose de este peculiar argumento, defendera que,
de hecho, los objetos culturales son experiencia, esto es experiencia coagulada, encarnada en el
objeto: la experiencia de la #radicion de los oprimidos solidificada en las ruinas de la historia. El filésofo
consideraba que este trabajo materialista sobre lo histérico formaba parte de una peculiar
politica de la lectura, como escribid en el segundo Exposé del Libro de los pasajes: “Corresponde a
un punto de vista que integra el curso del mundo en una serie ilimitada de hechos coagulados
en forma de cosas.”™ Pero, para llegar a esta comprension el filésofo opera una nueva
modificaciéon en los supuestos de la teorfa romantica de la critica estética: si para los
romanticos la poesia y la prosa son el medio estético para el autoconocimiento de lo absoluto,

para Benjamin el wedio de la experiencia sensible sera la ciudad, las grandes metrépolis donde la

57 Ct. Ibidem, p. 96.

158 Entre ellos particularmente Jirgen Habermas, autor para quien resulta dificil decidir si el trabajo de Benjamin
es relevante en términos politicos o forma parte de una historia de confusion entre lo teolégico y lo politico, de la
que, por otra parte, el siglo XX ha brindado numerosos ejemplos tanto de izquierda como de derecha. Habermas
concibe, sin error, que la conciencia histérica postulada por el filésofo judeoaleman es redentora, en tanto que
trabajo politico sobre la memoria de la opresion; trabajo la virtual reconciliaciéon mediante el recuerdo critico de
las injusticias del pasado anuda una dificil relacién con la actualidad de una trama comunicativa donde la
solidaridad histérica universal resulta relevante. Ver, Habermas, J., “L.a modernidad: su conciencia del tiempo y su
necesidad de autocercioramiento” en E/ discurso filosdfico de la modernidad, Buenos Aires, Katz, 2008, p. 25.

159\, Benjamin, Libro de los pasajes, Madrid, Akal, 2009, p. 50.
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solidificacion de las experiencias de masas se reifica como “cosa”, objeto inanimado que puede ser
leido si se presta una atencion minuciosa, materialista, a su configuracion historica en mundos de
ensuerio, donde el colectivo cosifica sus deseos en mercancifas que son como los suesios de las
masas en espera de su realizacién. En este sentido, la experiencia urbana es una experiencia
fragmentada, casi onirica, constituida por fragmentos de objetos que han coagulado experiencias 'y
que pueden ser aprovechados, en su argumento, para el despertar revolucionario de las masas.

Para la dialéctica benjaminiana concebida como una dialéctica del despertar no es ajena la idea de
que la relaciéon de los habitantes de las metropolis tardomodernas con su propio entorno
urbano es vivida como una relacién mitica, compuesta de narrativas que abrevan del
imaginario griego y romano donde las fabulas, los cantos épicos y la lirica imaginacién plagados
por la pléyade de dioses y ninfas, de aposentos colosales y fantasticos escenarios, dan la
apariencia de vivir una fantasfa realizada, encarnada incluso en las construcciones urbanas
propias de la infraestructura civil como el metro (que la alegdrica imaginaciéon moderna
interpretarfa arcaicamente como un descenso a los Infiernos, por ejemplo). Lo cual se
desprende de una cita de Ferdinand Lion que Benjamin se apropia en el Lzbro de los pasajes, en el
convoluto sobre el flanenr: “Los tiempos mas heterogéneos conviven en la ciudad. (...) Quien
camina por una ciudad se siente como en un tejido onirico donde a un suceso de hoy también
se le junta uno del mas remoto pasado. (...) Cosas que no llegan, o apenas, a expresarse en los
acontecimientos politicos, se despliegan en las ciudades, que son un instrumento de altisima
precision, sensibles como un arpa edlica, a pesar de su pesadez pétrea, a las vibraciones del
viento de la historia viva.”'" Asf el objetivo politico de esta dialéctica del despertar serfa nada
menos que impulsar una conciencia de clase capaz de poner en cuestion las relaciones sociales
mistificadas y alienantes de la ciudad moderna, tan propias de las formas de subjetivacion y de las
politicas de la experiencia contemporaneas.'*!

Quiza la primera motivacion por la cual Benjamin dirigié su pensamiento filoséfico a lo
fragmentario y los objetos en ruinas, fue la breve iluminacién que tomara de Schlegel, para
quien el pensamiento sistematico de lo absoluto se detiene, aunque sea por un momento, en lo

fragmentario, donde el “verdadero misticismo” afirma que “todo fragmento es critico” y que

160_Apud W. Benjamin, ibidem, p. 438.

161 A lo largo de este texto el concepto de “politica” se ha empleado al menos en cuatro sentidos distintos.
Cuando defiendo que hay politicas de la experiencia, politicas del cuerpo, politicas de la lectura y politica a secas. Para evitar
confusiones, intentaré exponer lo que entiendo en cada caso por politico en el Glosario de términos que se adjunta
a esta investigacion doctoral. Es probable que no pueda determinar su sentido todavia, pero al menos espero
haber abierto una pauta de investigacion sobre la cual trabajaré arduamente en el futuro.
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s ’ , . 162 . . .
hablar de “critico y fragmento serfa tautolégico”. ™ Pues, escribe Benjamin, “un fragmento —

éste también es un término mistico- es para él, como todo lo espiritual, un medio de la
reflexién.”'® Para Benjamin, al igual que para Schlegel, el fragmento es un medio de la
reflexion, pero sobre todo un medio para la redencidn del pasado, promesa de un futuro sin la
dominacién del hombre por el hombre, donde lo particular se vincula directamente, sin
mediacién —como tan amargamente se quejara Adorno en su correspondencia con el amigo-,'**
con la totalidad, pues el fragmento sobre el que reflexionaba la anterior mistica y, como
veremos, también el pensamiento emblematico del barroco, es 1a huella de la transitoriedad que
puede hablarle al presente en las constelaciones de objetos que han eristalizado en una minada las
experiencias de la dominacion.

Este pensamiento que acaso quepa achacar al mesianismo romdntico, como irdnicamente
nombré Benjamin a estas intuiciones,'” serd cada vez més acentuado, con mayor vehemencia
si cabe, en las Tesis sobre la historia, donde el critico de arte transmutado en critico materialista
sostiene: “El materialista historico aborda un objeto histérico unica y solamente alli donde éste
se le presenta como moénada. En esta estructura reconoce el signo de una detencién mesianica
del acaecer, dicho de otra manera, una oportunidad revolucionaria en la lucha por el pasado
oprimido.”'* El método monadoligico de la protohistoria de la significacion fue completamente
teorizado en su escrito sobre el origen del drama barroco aleman, y su comprension del mundo

como un “escenario” teatral para la catastrofe politica.

162_Apud W. Benjamin, 1bidem, p. 52.

163 [den.

164 Ver sobre todo la critica de Adorno al concepto de “suefio colectivo” de Benjamin. Para el miembro del
Instituto de Frankfurt hay un problema teérico de principio: “la objecién marxista contra la constitucién de esta
conciencia colectiva como un concepto no dialéctico, es decir, como un concepto que no integra en si ningin
momento de clase, coincide probablemente con una objeciéon que yo formularfa de un modo completamente
distinto, a saber: como la exigencia de que la imagen dialéctica no sea en modo alguno situada en la consciencia o en
el inconsciente.” (Carta de Adorno a Benjamin, del 5 de junio de 1935, en Th. W. Adorno y W. Benjamin,
Correspondencia, 1928-1940, Madrid, Trotta, 1998, p. 101.) La razén de ello consiste principalmente en que la
“verdadera mediacion” existente entre sociedad y psicologfa no radica en la familia (como crefan Fromm y Reich),
sino en el caracter de mercancia y en el fetiche; en este sentido el fetichismo es para Adorno el auténtico correlato
de la cosificacion.

165 Es ir6nica la denominacién benjaminiana de un mesianismo romdntico toda vez que el antisemitismo en boga, que
imperaba cuando Benjamin escribia estas lineas, asumia acriticamente que el pensamiento mesianico era
patrimonio exclusivo de la teologfa judia, a la que se rechazaba violentamente. Asi entre las caracteristicas de un
movimiento de lengua y pensamiento que se adjudicaba como inaugurador exclusivo de la identidad alemana
figura un pensamiento radical y revolucionario que no sélo aboga por la realizacién de un mundo sin opresién (el
marxismo, mds adelante, lo llamara sociedad sin clases, ya sin el resabio liberal que impregna a cierto
romanticismo) sino que ademas recutre a formas de lectura propiamente teologales que, expropiadas, utiliza para
armar un pensamiento del absoluto a partir de los jeroglificos y fragmentos desechados por el mundo capitalista.
Benjamin, sin duda sabio heredero, aprenderia a retomar estas pautas para elaborar su propio pensamiento
revolucionario y teolégico, marcas constituyentes de su escritura.

166 \¥. Benjamin, Tesis sobre la historia y otros fragmentos, México, Contrahistorias, 2005, p. 29.
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Fig. 10. Walter Benjamin defendié que los pasajes parisinos constituian el protgfendmeno de la moderna
sociedad de masas; donde el consumo de mercancias fue una prioridad, impactando directamente sobre
la experiencia urbana de los habitantes de las metrépolis en formacién. En su lectura dialéctica los
objetos eran percibidos como mdnadas o constelaciones tensionales que hendian la diacronicidad de la
historia en una imagen sincrénico que reunia los elementos de lo arcaico (mito) y la modernidad
(transitoriedad permanente de la moda, por ejemplo). Tal politica de la lectnra dio pie a una concepcion de
la dialéctica como coagnlacion de la experiencia urbana, donde a lo moderno se le suma el mito de una
sociedad de clases permanente que puede satisfacer los descos de las masas sin abolir las relaciones de
propiedad. Actualmente sabemos que los Pasajes también contribuyeron a la formacién de las politicas de
la excperiencia durante el capitalismo tardio. Estos mundos de ensueiio, donde las mercancias eran exhibidas a
gran escala en los gigantescos aparadores, entraron en decadencia, convirtiéndose finalmente en fésiles
de la prebistoria que ha sido la historia universal hasta el dia de hoy...

Schidelstite 1: Barroco, alegoria, historia natural

La historia de las obras prepara su critica, y

por eso mismo incrementa su fuerza la
distancia histérica.

Walter Benjamin

Calle de direccion sinica

Hacia el final de su estudio sobre el concepto de critica de arte del romanticismo aleman
Benjamin muestra una afinidad electiva con la teoria pre-romantica del arte de Goethe, la cual se
distingue de la argumentacion de Schlegel en el punto filoséfico sobre la forma estética: si para
el segundo la “forma de expresion” empirica debe disolverse en la expresidn absoluta del arte que

se alcanza en la idea, liquidando con ello la forma estética para ascender a la idea absoluta del
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arte, para Goethe es posible que la “forma de expresiéon” perdure en la medida en que en el
mundo sensible existen fendmenos originarios, arquetipicos, que se mantienen en el ambito
ontico de las cosas. El poeta de lengua alemana los denominé Ur-phenomenen, “fenémenos
arquetipicos” que mantienen el modelo original de las cosas pero que existen facticamente y
no, como en Platén y la tradicion idealista, como arquetipos o Formas autosubsistentes en sf
mismas.'”” Benjamin, con la sabiduria del coleccionista de figuras microscopicas, consideraba
que en los fragmentos o las ruinas podfan encontrarse estos fenémenos arquetipicos que
contenfan casi en una nuez la dimensiéon entera de la experiencia historica solidificada en lo
concreto. No sélo Scholem y Adorno, sino también Hannah Arendt consideraban este enclave
singular como una de las caracteristicas mas originales del pensamiento benjaminiano. Esta
ultima sostuvo de manera bellamente atinada que:

Para ¢l el tamafio de un objeto tenfa una relacién inversamente proporcional a su

importancia. Y esta pasién, lejos de ser un vicio, derivaba directamente de la unica visién del

mundo que siempre tuvo una influencia decisiva sobre €, la conviccién de Goethe sobre la

real existencia de un Urphdnomen, un fendémeno arquetipico, una cosa concreta que se podia

descubrir en el mundo de las apariencias donde la “significacién” (Bedeutung, la palabra mas

propiamente goetheana, que es recurrente en las obras de Benjamin) y la apariencia, palabra y
. . . .., 168
cosa, idea y experiencia, coincidirfan.
Y cuanto mas pequefio fuera el objeto, mas parecia poder contener la forma concentrada de
todo lo demas. Para la dialéctica de la mirada de Benjamin los objetos intempestivos (imagenes,

mercancias, desperdicios de la industria cultural) podian contener la historia petrificada, alegorica

y alegorizante, del sufrimiento del mundo; es decir, “historia natural” en la que los distintos

167 Susan Buck-Morss reporta que el viejo Goethe razonaba, aludiendo al conocimiento botanico de la época, que
debia existir una hoja que tuviera las caracteristicas arquetipicas presentes en su especie dentro del mundo vegetal.
Tal hoja serfa el protofenémeno de sus semejantes, por ende no serfa necesario postular una diferencia antagénica
entre el mundo sensible y el inteligible. Si lo arquetipico y lo arcaico subsisten en los hechos entonces la tarea del
botanico consistirfa en buscar exhaustivamente ese origen fenoménico, del mismo modo que el historiador
materialista —argumentara Benjamin- habrda de buscar el origen sensible de la experiencia alli donde se han
condensado las relaciones sociales imaginarias en objetos que fosilizan la verdad de la época del capitalismo
tardomoderno. Tales objetos serfan los Pasajes y el lugar emblematico par excellence seria el Paris decimonénico. En
los Pasajes de Paris se cristalizaron las experiencias de la modernidad como experiencias arcaicas (miticas y
oniricas), sin embargo sujetas todavia al régimen de propiedad privada que anularfa la posibilidad de la
emancipacién proletaria; en esta medida, siguiendo la argumentacién del joven Marx, Benjamin concebirfa la
historia moderna todavia como prebistoria de la humanidad, que todavia no es duefia de sus medios de produccién.
Pero a diferencia de Marx, Benjamin concebitia esta prebistoria  como “historia natural”, crénica de los
sufrimientos del mundo, segun imaginé el batroco con su teologfa peculiar. En todo caso, la historia humana
propiamente dicha todavia no ha comenzado alli donde aun exista una relacién mitica con la técnica moderna. El
argumento puede defenderse todavia en nuestros dias, segin argumentaremos mas adelante.

168 Hannah Arendt, “Walter Benjamin, 1892-1940” en Hombres en tiempos de oscuridad, Barcelona, Gedisa, 2006, p.
172.
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objetos de consumo masivo se nos presentan como los fésiles ancestrales de la catastrofe, que
se apilan, como suefios colectivos, a las puertas de una historia humana que todavia aboga por
la emancipacion y el fin de la sociedad de clases.

En todo caso Benjamin pensaba, segin lo exhibido en su ensayo sobre las “Afinidades
electivas” de Goethe, que el objetivo de la eitica inmanente, distinta del mero comentario
erudito, consistia en desentranar el contenido de wverdad de la obra de arte, ligado
irremediablemente al contenido objetivo de la misma. Toda vez que el comentario es el dato
expositivo sobre las caracteristicas formales de un escrito, es posible distinguir la operaciéon
critica de la mera descripciéon constativa, si bien esta continda cumpliendo una funcién
epistemoldgica privilegiada: el objetivo de la ¢ri#ica es el despliegue inmanente de la significacion
alcanzada por una obra, en la medida en que esta contiene la verdad acerca de la experiencia histdrica
de una época mas alla de las intenciones de su autor. Asi como el paledgrafo actia frente a un
papiro, segun la intuicién alegérica de Benjamin, el critico por su parte debe acometer primero
el comentario del contenido objetivo de la obra para rastrear en ella, como las huellas de un
palimpsesto que sobreescribe los textos que protege, la verdad de la experiencia, “cuya llama
viva sigue ardiendo sobre los pesados lefios de lo sido y la liviana ceniza de lo vivido.”'”

Arendt —al igual que Adorno y Scholem por su parte- consideraba que lo original del
pensamiento de su homenajeado no consistia en la capacidad de producir nuevas ideas, mas
bien la sorpresa de sus #uminaciones radicaba en el don de pensar poéticamente.”” Similar al pescador
shakesperiano de La fempestad que recogia perlas donde antes yacian los huesos de un humano
violentado, Benjamin se comportaba como un coleccionista de perlas que fueron ofrendadas
por la fosilizacién de experiencias anteriores y que pueden ser convocadas para la explicacion
histérica del presente. Donde el filésofo especulativo prefiere lo sistematico, el coleccionista se

ve movido por una pasiéon cadtica; donde el sabio busca originalidad, el trapero prefiere la

169 W. Benjamin, “Las “afinidades electivas” de Goethe”, en Obras, libro I, vol. 1, p. 126. ;Sera otra manera de
aceptar el dictum de Schlegel de acuerdo con el cual el objeto de la critica s6lo puede serlo lo eterno o lo clasico
configurado como canon de la idea de arte? Si aceptamos la teorfa goetheana de los “fenémenos arquetipicos”
entonces es posible aceptar que lo clasico sélo se define a partir de su temporalidad concreta, como imagen
detenida de lo eterno (mito lo llama Benjamin) que liga lo arcaico con lo moderno, ese sera el canon de las zzdgenes
dialécticas como nueva forma de la emblematica, segun argumentaremos lineas mas adelante.

170 El pensar poético, por otra parte, ha sido problematizado por las mas diversas tradiciones de pensamiento
contemporaneo, desde Heidegger a los Situacionistas al menos. Quiza la constante de esta reflexion, que incluye al
propio Benjamin, sea que el pensar poético es distinto de la poesfa entendida como una de las bellas artes. No se
trata de una cualidad de belleza en el pensamiento, sino de su fuerza de producir algo que no estaba en el
pensamiento antes. Se trata de un acto de pozesis, pues el griego indica que podesis era una forma de hacer algo, de
producir algo, de generar un nuevo objeto donde no lo habia. Asi Heidegger, por supuesto, vera en la posesis una
de las formas de la verdad como A/ktheia, como desocultamiento; mientras Benjamin vera en el pensar poético
justamente una #uminacion capaz de montar imdgenes dialécticas para criticar el presente capitalista.
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emblematicidad del objeto; y mientras que el prudente erudito escoge la discriminacion de lo
que es util o preservable de una tradicion, el recolector de reliquias anticuadas nivela las
diferencias y concibe todo lo desechado como poseedor del breve signo de lo originario.'

Benjamin buscaba lo originario en la distancia histérica que prepara las obras para su critica
culminante. Este concienzudo despliegue de la verdad inmanente a la obra de arte tomaria
forma en 1927 con su investigacion sobre el Origen del drama barroco alemin. La expresion
“origen” podria verse como un ejemplo privilegiado de aquella “dialéctica metafisica” que
tanto admirara Scholem en su amigo,'” pues el origen (Ursprung) buscado por Benjamin es ya
siempre una categoria historica: ajeno a los comienzos facticos o la inauguraciéon de un
acontecimiento en sentido estricto, el origen atanie al devenir mismo de una obra, de una forma
literaria incluso, que se eristaliza en el tiempo historico. Origen es aquello que permanece y
culmina en el devenir de una experiencia historica colectiva. En este sentido la historia relatada
por Benjamin es la prebistoria o “historia del origen” de un objeto especifico, en este caso el
“Trauerspiel’ (literalmente “obra del duelo”), donde la tradicién alemana ha configurado su
propia version, antagénica en muchos aspectos, de la tragedia griega. El peculiar pensador
judeoaleman aprenderfa a leer el pasado protohistérico de la experiencia petrificada de las
lecciones del barroco aleman, que en su afan de salvar lo transitorio y lo fragmentario
rescatarfan al filésofo de cualquier explicaciéon totalizante del fenémeno histérico. Asi
Benjamin, con los ojos del nifio, aprenderia a reconocer “en los productos del desecho (...) el
rostro que el mundo de las cosas les va mostrando a ellos, sélo a ellos.”'” Pues los nifios se
relacionan con la materia desechada (mercancias, piedritas, objetos de uso cotidiano) a la
manera de un coleccionista que ve en el mundo de las cosas “un pequefio mundo en el mundo
grande”l74, salvando as{ a los objetos de la maldicién de ser utiles.'”

Adorno defendié en su momento que todo el pensamiento benjaminiano puede ser
caracterizado suficientemente con el adjetivo de “historia natural”. Perspectiva filoséfica, por
cierto que de viejo linaje, para la cual todos los elementos de la cultura fosilizados, helados o

avejentados, todo aquello que en la cultura ha perdido la dulce fuerza de la vida, habla tan

I Cf. H. Arendt, Ibiden, p. 206.

172 Cf. G. Scholem, “Walter Benjamin”, en Los nombres secretos de Walter Benjamin, Madrid, Trotta, 2004, p. 19.
173 W. Benjamin, “Direccién tnica”, p.33.

174 Thid.

175 Ct. W. Benjamin, E/ /ibro de los pasages, p. 464.
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directamente como al coleccionista el animal petrificado o la planta del herbario."”® De acuerdo
con la autorizada caracterizaciéon adorniana esta filosoffa de la historia llevarfa la expresion
natura morte como un adalid que describe sus esfuerzos; la peculiar lectura de Adorno sélo
puede ser seriamente considerada una vez que aceptemos que Benjamin desempolvé el viejo
sintagma de la “historia natural” de su propio estudio sobre el barroco centroeuropeo, con sus
doctrinas contrarreformistas y su concepcion de lo politico como sucesivas traiciones de corte.

Con todo, es importante retener el argumento tedrico de acuerdo con el cual la
“protohistoria” de las formas estéticas requiere de un procedimiento de lectura para el que la
redencion del pasado cultural sélo puede lograrse si el critico literario es capaz de construir las
ideas en su contenido de verdad a la manera de mdnadas, expresion metafisica que sin duda Walter
Benjamin retoma de Leibniz y de la tradicién platonica de la filosoffa. Ya Kracauer, hemos
visto en el capitulo anterior, consideraba ésta como una caracteristica constitutiva del
pensamiento de su amigo.'”’ Para Benjamin la idea de que debe redimirse a experiencia arcaica patra
comprender el presente no es ajena a la temporalidad histérica; en tanto que mdnada cada idea
contiene la “imagen del mundo” y su exposicion tiene como tarea nada menos que trazar en su
abreviacion esta “imagen del mundo”."® Al igual que para el Leibniz del Discurso de metafisica de
1686, cada ménada o constelacion dialéctica y tensional de imdgenes en el vocabulario de Benjamin,
mantiene en sf misma la figura abreviada del resto del mundo de las ideas, donde se dan en una
cada vez todas las demds de manera indistinta. A la manera de las constelaciones que describe

la astronomia, las “modnadas” de Benjamin son tensiones relacionales dispersas que unen a los

176 Cf. Theodor W. Adorno, “Caracterizacién de Walter Benjamin”, en Prismas. La critica de la cultura y la sociedad,
Barcelona, Ariel, 1962, p. 249.

77 Ver S. Kracauer, “Sobre los escritos e Walter Benjamin”, en Construcciones y perspectivas. El ornamento de la masa 2,
Barcelona, Gedisa, 2009, pp. 163-169. Por otra parte, el recurso tedrico y dialéctico a la redencion nos habla de la
traza que la subjetividad e historia de Benjamin dejé grabada en su pensamiento. La redencidn, hemos insistido, no
apela a un horizonte teoldgico, sino a una ctitico y politico. Se redimen trozos de historia porque lo inacabado, la
experiencia de los oprimidos, esta solidificada en los objetos originatios. Eso sera el profofendmeno para Benjamin.
178 Cf. W. Benjamin, “El origen del “Trauerspiel” aleman”, en Obras, libro 1, vol.1, p. 245. Como veremos la
recuperacion benjaminiana de la “moénada” metafisica no es arbitratia, si asumimos que en su matraz filos6fico
esta idea leibniziana y barroca puede ser transmutada por la idea mas goetheana de los “Urphenomin”: si el
fenémeno originario es el origen arcaico de las especies y las experiencias entonces la mdnada que condensa en si a
todas las demas es precisamente aquél fendmeno arquetipico del que hay que trazar la prebistoria. A su vez el
concepto de prehistoria recibe en Benjamin mas de un sentido: un sentido marxista, como vimos en una nota
anterior, pero también un sentido casi arqueolégico, en el sentido no foucaultiano del término: prebistoria como el
registro temporal que puede ser leido a través de los fésiles que la naturaleza ha ocasionado en su marcha habitual.
Por otra parte asi como la mdnada en tanto que fendmeno originario o arquetipico es una idea, la alegorfa redimida por
Benjamin —segiin veremos més adelante- es precisamente la representacion sensible de una abstraccién ideacional
condensada en una imagen emblematica. De manera rapida podemos decir que la recuperacion de la olvidada
alegorfa por parte del filésofo judeoaleman es la recuperacion de un protofendmeno originario de la experiencia
coagnlada del barroco europeo.
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objetos en orbitas distintas, girando sobre su propio eje, pero en una armonia compleja que se
sobredetermina por el curso de sus movimientos. De acuerdo con el Prilogo epistemocritico que
precede al estudio sobre el barroco, en cuanto signo de su salvaciéon o reunién en el mundo de
las ideas la prehistoria y la posthistoria de la esencia de una forma artistica no son historia pura,
sino que son historia natural.'”

La idea de “historia natural” (Naturgeschichte), tan propia del siglo XVII europeo, resuena con
un acento extrafio en nuestros oidos modernos, para los cuales la historia (Ambito de acciéon y
apertura de lo nuevo) es lo radicalmente otro de la naturaleza (ciclo permanente y repeticién de
procesos de nutricion, por ejemplo). Sin embargo en el siglo XVII la “historia natural” era una
forma de saber, como Foucault defendi6 en Las palabras y las cosas.”™ La prehistoria que
Benjamin analiza abre esta caracteristica tipica del pensamiento de la época desde el panorama
del drama barroco. Para el hombre de aquél turbulento siglo, época de crisis politica y de apego
a lo mundano en su caducidad, la historia era la crénica de sucesos vista desde la perspectiva de
la salvacion inalcanzable. Los Trauerspiele —como agudamente observé Benjamin- construfan
una analogia entre el acontecer politico y humano y los procesos de la naturaleza que pueden

81 ; . .
asi como en la naturaleza la violencia se

. . , 1
identificarse con el concepto de “catastrofe”;
presenta como el desgaste de las edificaciones monumentales que son reducidas a ruinas por el
trabajo del tiempo, las crisis politicas generadas en las cortes de los principes son interpretadas
como un largo continuo de catdstrofes que se apilan en los “dramas de soberania”.

A diferencia de la tragedia griega, cuyo contenido especifico son los mitos y el destino

g griega, cuy y
heroico, lo caracteristico del drama barroco aleman (Trauerspiel) es la historia pensada como
b

una catastrofe natural. La soberania pensada por estos dramas era la decision autoritaria sobre el

“estado de excepcion”, caso extremo de la amenaza que asedia el cuerpo politico de los

179 [demn.

180 Cf. Michel Foucault, Las palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias humanas, México, Siglo XXI, 32* edicién,
2005, pp.

181 Aunque es bien probable que se tratara de algo mas que una mera analogfa entre dos reinos diversos. Ya Marx,
y con el Benjamin, hablaban de una metabolismo entre naturaleza e historia al que el fundador del materialismo
dialéctico llamaba “prehistoria”. Esta no se caracteriza por el reino de lo necesario sobre la libertad, sino porque la
historia es la historia de las luchas de clase, en donde la modernidad ha acentuado la contradiccion entre la clase
propietaria —el capitalista- y la clase obrera. Por esa razén, Benjamin preferia hablar de historia en lugar de la
categorfa de bistoricidad. 1a historia es lo concreto inacabado, su interpretaciéon es cosista; mientras que la
historicidad es una categoria ontolégica vacia de contenidos, vacia de determinaciones, vacia, por ende, de dialéctica.
Adorno y Benjamin prefieren ir a los objetos que solidifican experiencias bien concretas de las clases oprimidas,
mientras Heidegger prefiere hablar de la diferencia ontolégica entre la historia concreta y la historicidad como
existenciario del Da-sein. Asi para Benjamin la historia es una “catastrofe” actual y vigente, y no se trata de una
categorfa ontolégica y vacia de sucesos concretos; justo su interpretacion de la revolucién apela a la detencién
mesianica del loco tren de la historia. La pila de ruinas es lo que le interesa al melancélico filésofo.
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principados y estados en gestacion. El historiador Enzo Traverso ha relacionado ambas
concepciones de lo politico en Benjamin y Carl Schmitt, sefialando la diferencia especifica de
cada uno: mientras el jurista aleman defiende que la estructura teolégico-politica de la
soberania radica en su decisionismo y en la dictadura como resultado final, Benjamin, a pesar
de compartir esta opinién, muestra que las figuras de soberania eran en realidad figuras de la
melancolia, el fedium vitae de la época que, ya sea en Hamlet o los reyes que caen como el sol al
atardecer en los Trauerspiele, contempla apesadumbrado la gestaciéon y caida de los reinos.
Schmitt claramente apuntarfa hacia el fortalecimiento de la soberanfa, y su compromiso
nacionalsocialista pergefiaria su filosofia y su ulterior recepcion, mientras que Benjamin harfa
una critica de la dictadura al mostrar la finitud constitutiva del acto soberano y la posibilidad de
un futuro sin opresion de clase." El ejemplo destacado de todo acto soberano, en este
sentido, es el decreto del “estado de excepcion”, que suspende la Constitucion 7 foto para la
salvaguarda del Estado. Si Schmitt apuntalaba este autoritarismo con su teorfa politica,
Benjamin apelaba a la figura taciturna de los soberanos que son derogados en las acciones
revolucionarias. Claramente el conservadurismo y la filosofia revolucionaria miraban hacia
lados distintos de la escena politica.

Como Adorno muy bien sefiala, este planteamiento benjaminiano de la “historia natural”
pretendia desmitificar la ontologizaciéon de que recientemente fue objeto la historia en el

. . . . .. . . . ,55 183
planteamiento heideggeriano de la “historicidad” como existenciario del “ser-ahi”.”” En lugar

182 Ver E. Traverso, “Relaciones peligrosas”. Walter Benjamin y Carl Schmitt en el crepisculo de Weimar”, en
Acta poética, México, UNAM, 2008, pp. 93-109. Sobre el la teorfa del Estado de Carl Schmitt, ver Donovan
Hernindez Castellanos, “Idea del Estado en Carl Schmitt: aportes para una genealogia de lo politico”, en
Argumentos, estudios criticos de la sociedad, México, UAM, 2011, n°. 64, pp. 107-129.

183 Cf. Theodor W. Adorno, “La idea de historia natural” en Actualidad de la filosofia, Barcelona, Paidos, 1991, p.
112. De la misma opinién es Susan Buck-Morss, Cf. Origen de la dialéctica negativa. Theodor W. Adorno, Walter
Benjamin_y el Instituto de Frankfurt, México, Siglo XXI, 1981, p. 122 y s5. Estudio que sigue siendo un clasico en la
interpretacion histérica de la génesis de la teorfa critica. Adorno defiende que el planteamiento ontolégico
fundamental de Heidegger sélo resuelve la oposicién metafisica antagbnica entre historia y naturaleza mediante
una reconciliacidn de ambos términos sélo en apariencia, dado que disuelve su contenido factico en la estructura
existenciaria de la “historicidad”, “porque con ella se reconoce ciertamente que hay un fenémeno fundamental
llamado historia, pero la determinacién ontolégica de ese fendémeno fundamental llamado historia o la
interpretacion de ese fenémeno fundamental llamado historia se frustra, al transfigurarlo en ontologfa.” (Adorno,
ibidem, loc., cit) El critico de la autenticidad arremeteria contra el “elemento tautolégico” subyacente en el
planteamiento heideggeriano debido a que, en su opinién, el contenido especifico y existencial del sufrimiento
factico del mundo se resuelve en una ontologizacién casi esencialista del mundo histérico que ocasiona la
explotacién y la plusvalia; asf la categoria de “historicidad” reificarfa la situacién de opresion econémica y politica
y su caracter de clase. En defensa de Heidegger cabe sefialar que desde Ser y #empo el aleman habria defendido dos
cosas fundamentalmente: 1) que el andlisis existenciario del fenémeno fundamental del Ser se logra a través de la
temporalidad como horizonte de comprensién, estableciendo la diferencia ontoldgica entre el ser y el ente, por lo cual
la fenomenologfa hermenéutica de la facticidad serfa una “reduccion” de las condiciones basicas del existir
humano, es decir como interpretacion de la facticidad del “Da-sein”; y 2) este ir hacia el existir factico en su
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de recurrir a la abstraccién categorial, Benjamin y junto a él Adorno defenderfan la explicacion
concreta y materialista de la historia utilizando dialécticamente la pareja de conceptos hallados en
el sintagma “historia natural”, pero sin resolverlos en una sintesis unificadora, sino mas bien
empleandolos como contrapeso en la balanza de la explicacion historica. En este sentido,
aclara Adorno, se pretendia “captar al Ser historico como Ser natural en su determinacion bistorica
extrema, en donde es maximanente historico, o cuando consiga captar la naturaleza como ser historico donde en
apariencia persiste en si misma hasta lo mds hondo como natnraleza.”'™ El mejor ejemplo de esto se
puede ver en el concepto de “ruina”.

Tanto como son el resultado de un proceso natural, las edificaciones en ruinas también -y
sobre todo- han sido construcciones sociales. Habitadas por grupos o individuos las
fortificaciones que antafio marcaran el orgullo de la colectividad son abandonadas a su suerte,
desechadas de la vida social, y libradas a las pericias del tiempo, la fugacidad y las fuerzas de la
naturaleza; naturaleza que lentamente, con la paciencia de los siglos, cifrara toda la
transitoriedad de los esfuerzos humanos en los muros carcomidos por el viento, la sal del mar
y la rarefaccion. Asf la ruina es, al mismo tiempo, un producto histérico (efecto del trabajo
humano) y un producto del trabajo de la naturaleza y sus huellas de transitoriedad. Es mas,
podria decirse que sélo hay ruina si ésta ha sido la coagulacién de la experiencia humana, de su
trabajo. Asf nuestra lengua nos impide hablar de bosques en ruinas, porque la labor colectiva
no ha pasado por la obra de la naturaleza. En Veracruz por ejemplo tenemos el caso del
Baluarte de Santiago y de los barrios que lo rodean, que exhiben, a la par que el trabajo

humano y la convivencia popular, los surcos donde la naturaleza ha depositado conchitas de

cotidianidad de término medio consistirfa en describir fenomenolégicamente las condiciones basicas de su habitar
en el mundo, su objetivo no serfa exponer el mundo histérico concreto de cada “Da-sein” sino mostrar cuales son
los fenémenos fundamentales del existir humano, a estos fenémenos fundamentales Heidegger los llama
“existenciarios” dado que el existente humano no puede ser descrito como los demas entes (“ante los ojos” los
llama Heidegger), por ende no puede haber categorias que comprendan la facticidad, los existenciarios que el
filésofo aleman describe no son por ende categorias abstractas ni universales sino descripciones del fenémeno
fundamental y completo del existir cotidiano en la mundaneidad de término medio. Asf la ontologfa heideggeriana
desembozada en Ser y #empo no serfa en ningtin sentido una especie de analisis existencial del mundo histérico
sino una descripcion fenomenolégica de los existenciarios que hacen posible el factico existir del ente 6ntico-
ontoldgicamente sefialado que es el “Da-sein”, pues sélo él posee el /gos que hace posible la formulacién de la
pregunta por el sentido del Ser. Heidegger habria desplazado posteriormente esta centralidad del Da-sein en sus
escritos sobre el habla, mostrando que el humano no posee el lenguaje, sino que el /dgos es la casa del Ser y éste
ultimo tendria prerrogativas sobre el decir veraz como Aktheia en su interpretacion de la verdad como
ocultacion/desocultacion del Ser de lo ente en general. En todo caso la discusion continta. Para una exposicion
didactica y pormenorizada de las preocupaciones de la ontologfa fundamental de Heidegger, remito al lector a los
siguientes textos, George Steiner, Heidegger, México, Fondo de Cultura, y Alberto Constante, “La pregunta que
interroga por el sentido del set” en En-claves del pensamiento, México, Tecnolégico de Monterrey, 2010, pp. 79-100.
184'Th., Adorno, gp., ¢it., p. 117. Cursivas en el texto.
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mar, salificaciones y deterioro como testimonio del paulatino retroceso del mar hacia los
margenes de la ciudad. Pero la ruina nos habla también de la violencia humana y natural, de la
permanente destructividad que golpea la historia. Pues “la destrucciéon —dice Benjamin-
refuerza la perennidad de estas ruinas”.'™ ¢Y qué es la ruina sino el fragmento, la historia hecha

cosa, de un pasado de violencia?

Fig. 11. El Baluarte de Santiago es una ruina que fue integrada a la dindmica del crecimiento urbano en
el estado de Veracruz. Sobre sus muros cascados, inscritas en piedra, se pueden observar las huellas de
la transitoriedad que la naturaleza hecha historia ha trazado sobre la piedra. Se dice que fue construido
para defender el puerto de los ataques de piratas y corsatios durante el siglo XVII y principios del
XVIII. Pudiera ser que el proyecto original consistiera en el disefio de una muralla gigantesca que
abarcara los limites de la ciudad con finalidades de proteccién, para asegurar el comercio. Actualmente
el Baluarte resguarda un museo donde se exhiben gemas y piedras preciosas que yacian en el fondo del
mar. A su alrededor las edificaciones, producto de la construccién humana y de la fosilizacién natural,
han vuelto indisociable la naturaleza organica de las edificaciones inorganicas. Estos muros, de
presencia mitica, inscriben lo arcaico dentro del proceso de modernizacién en México. Actualmente el
afdn museistico se ha apropiado de las ruinas del pasado para construir una memoria de la ciudad que
reivindica cierto pasado conflictivo para insertatlo finalmente en la experiencia urbana contemporanea.
De belleza indudable, esta fortificacién atrajo, aunque fuera momentaneamente, toda una cultura
popular que dio origen al carnaval y sus festejos singulares, donde diversas influencias culturales
permean y trabajan un vestigio de la presencia espafiola en el territorio nacional. Pero finalmente son un
monumento que inscribe sobre sus avejentados materiales el impacto que la violencia natural ha dejado
sobre un pafs donde perdura la violencia politica.

La melancoélica mirada de los hombres del barroco, sometida al influjo apdtico del signo de

Saturno, se dolfa de un mundo que tnicamente podia contemplar como un paisaje de ruinas y

185\W. Benjamin, Direccion sinica, p. 63.
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osamentas, de naturaleza mortificada.'™ Bl Schidelstite o “paisaje de calaveras” exhibia la finitud
y la transitoriedad del mundo histérico en el que la naturaleza caida, alejada de la divinidad
maxima, enmudecia ella misma por la tristeza. La culpa inherente a toda la creacién, sostendria
esta pesimista teologfa barroca, concebiria a la historia misma como un continuo Trauerspiel: la
naturaleza como obra del duelo, como trabajo de un duelo inacabado que sélo el lenguaje

caido de los hombres puede nombrar. La teorfa mistica del lenguaje de Benjamin187

y el
pensamiento emblematico del barroco sostienen paraddjicamente una concepcion materialista
de la historia, de la que la profunda reflexién benjaminiana sobre la “alegorfa” es un enclave
primordial dentro de la soberbia armazén de su pensamiento dialéctico. Pues las alegorias,

ademas de ser tropos retoricos en una cadena narrativa, son signos y cosas, imagen y concepto

. . . . . . . 1
donde, mediante emblemas y pictogramas, la idea y la experiencia coinciden.'®

186 I.a apatheia, primero recuperada por el Renacimiento y luego reapropiada por el cristianismo barroco, ha sido
desde los griegos una nocién recurrente en la teorfa de la melancolia. Aristoteles habrfa inaugurado una
interpretaciéon importante al seflalar que el caricter melancélico y contemplativo del apdtico (caracter del
desasosiego y de la bilis negra) era un componente del genio poético. Para la Edad Media en sus dltimos
estertores, la apatheia provenia del influjo de Saturno, el planeta de las revoluciones lentas, patrono de los animos
desesperanzados que afioran la extranjerfa de las tierras lejanas. (Cf. W. Benjamin, “El origen del Trauerspiel
aleman”, en op., cit., pp. 356 y s5.) El animo melancélico es propio de un mundo que comienza a caer en el
desencanto, en el sentido que da Weber a este término: un mundo donde los viejos dioses y creencias religiosas
seden al ascetismo intramundano del protestantismo que dara paso, eventualmente, al espiritu del capitalismo.
Donde el aleman veria el avance de la racionalizacion acorde a fines el pensador judeoaleman verfa un mundo
desencantado, pero todavia no redimido. En la gramatica mesianica de Benjamin la redencion es sustituible por la
revolucidn en sentido marxista: el fin de la explotaciéon del hombre por el hombre, y la extincién de la sociedad de
clases.

187 Los ensayos de Benjamin acerca de la naturaleza del lenguaje forman parte de su temprano pensamiento
teolégico, el cudl dejara ver sus efectos en los alegéricos escritos tardios sobre el concepto de la historia. Para
Benjamin los diversos lenguajes empiricos que establecen la comunicabilidad humana remiten a un lenguaje puro,
casi adanico, con el cual Dios le entregé la prerrogativa a los hombres de otorgar un nombre a la naturaleza y sus
seres. Si el /gos divino crea los entes al nombrarlos, la lengua humana tiene una similaridad con este acto al datle
nombre a lo creado. Con la caida el lenguaje se verfa degradado a ser signo arbitrario. En este sentido la tarea del
traductor no consiste en verter el significado de las obras integro al idioma que recibe lo traducido, sino en poner
en relacion a las diversas lenguas para acercarlas al lenguaje puro. Para los trabajos benjaminianos sobre el
lenguaje en general, remito al lector a los siguientes textos: Sobre e/ lenguaje en general y sobre el lenguaje humano en
particular y La tarea del traductor. Existen diversas versiones en lengua castellana de ambos textos. Para las
finalidades arqueolégicas de la presente investigacion basta con sefialar en este lugar la teorfa benjaminiana del
lenguaje en sus dimensiones generales.

188 Tos estudios retéricos han trabajado continuamente sobre este Viejo tropo. Asi Helena Beristdin en su
reconocido diccionario define a la alegorfa como una metifora continuada hecha de comparaciones. Entre las
diversas tradiciones de Occidente se ha estabilizado su significado como un metalogismo “basado en una
abstraccién simbolica que, en la Edad Media, constituia uno de los cuatro sentidos interpretativos o uiveles de
sentido de la escritura, mismos que proceden de la Cabala y han tenido otros momentos de reaparicion sistematica
en las letras, antes en San Agustin y, después, durante el Renacimiento y el Barroco.” (H. Beristain, Diccionario de
retdrica y poética, México, Porraa, 9° Edicion, 2008, p. 25) Para Dante, ademas del sentido literal existe un segundo
nivel de significacién: el alegérico, que consiste en la verdad oculta en las fabulas bajo una mentira. Otros retotricos
han identificado la alegoresis con la anagogia. En general se dice de la alegorfa que es la representacion concreta de
una idea abstracta como una cadena narrativa similar a las fibulas o apdloges. Justamente Benjamin considera que,
ademas de ser figuras de sentido, las alegorias barrocas son, sobre todo, objetos, es decir emblemas que, en tanto que
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Ha sido Hannah Arendt una de las unicas pensadoras que comprendieron cabalmente la
importancia de lo retérico dentro del pensamiento benjaminiano. Pese a ello su comprension
no ha sido del todo apegada a la literalidad de lo alegdrico y la importancia, digamos
constitutiva, que tiene para la discursividad instanrada por Benjamin. Pues Arendt concebia la
plasticidad filoséfica con la que el melancolico pensador judeoaleman construia iwdgenes de
pensamiento, plenas de significacion y brillantez, a la manera de metaforas que establecen
sensiblemente la significacién, mientras que por su parte lo propio de la alegoresis es provenir
de una nocién abstracta que se representara palpablemente en un objeto visual, ideograma o
jeroglifico significante, fragmento donde la historicidad se resume con la misma rapidez de un
shock que debe ser descifrado. “La alegoria —escribié Arendt con un espiritu muy
benjaminiano- debe ser explicada antes de que adquiera sentido, debe hallarse una solucién al
acertijo que presenta, de modo que la a menudo laboriosa interpretacion de las figuras
alegdricas siempre nos hace pensar en la solucién de una adivinanza, aunque no se requiera
mas ingenio que en la representacion alegérica de la muerte por un esqueleto.”"”

No habria que desestimar la lectura arendtiana, a pesar de su evidente malentendido con
respecto a lo fundamental en el trabajo de Benjamin, pues la comprension metaférica de sus
cuadros de pensamiento sera fundamental para discutir la importancia del marxismo y de la
dialéctica especificamente benjaminiana mas adelante. Para Adorno, en cambio, el acertijo es el
modelo de su filosofia."” Ya en su escrito temprano La idea de historia natural, que va tras las
huellas del pensamiento alegérico de Benjamin, el joven Adorno sostenia que el tema de la

, . . . , 1()1
alegoria es la historia sin mas.

Benjamin consignarfa de modo inmejorable esta intuicion al
defender el caracter escritural de la alegoria: en tanto que forma de expresion, a la vez imagen
fijada y signo que fija la significacién, la alegoria es un ideograma, un jeroglifico, signo
arbitrario que, en las manos del melancdlico, exhibe el drama profano del escenario de la

. . . . . . , 192
historia, pilas de ruinas que testimonian y guarecen el curso de la catastrofe.

cosas, no solo representan una idea sino que son ellas mismas una idea materializada en un signo que debe ser
descifrado. En su opinién el contenido de verdad de toda alegoria barroca es la historia interpretada naturalmente, es
decir como un eterno transcurrir sujeto a la ruina del tiempo. Las alegorias serfan por tanto objetos que coagulan
una experiencia histérica pero también una experiencia de lo histérico sin mas. Su realidad es una materialidad
palpable, un signo-cosa que debe ser interrogado para extraer su experiencia historica, asi sea esta la del dolor y el
duelo, de la transitoriedad de la materia mortificada por la marcha de la opresion.

189 H. Arendt, gp., cit., p. 174.

190 Cf. Adorno, op., cit., p. 245.

191 Cf. Adorno, “La idea de historia natural”, p. 123. La historia pensada con las categorfas existenciales del
“sufrimiento” y el “dolor”, la “culpa” y la “catastrofe”, cabe afiadir.

192 Cf. W. Benjamin, “El origen del Trauerspiel aleman”, p. 403-406 y p. 412.
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Pues para el Barroco la naturaleza es til a la expresiéon de su significado, a la representacion
emblematica de su sentido, la cual, en cuanto alegérica, continua siendo irremediablemente
distinta de su realizacién historica. En los ejemplos morales y en las catastrofes, la historia no
contaba sino como un momento tematico de la emblematica. El que ah{ vence es el rigido
rostro de la naturaleza significante, mientras que la historia ha de quedar, de una vez por
todas, confinada a lo accesotio.'”

La misma alegoresis barroca viene al mundo con un entrecruzamiento peculiar de naturaleza
e historia. LLos dramaturgos del siglo XVII vefan a cada uno de los elementos naturales como
entidades plenas de significado, cuyo enmudecimiento podia ser subsanado por las lenguas
humanas para interpretar y desvelar la verdad. El propio Benjamin cita diversos pasajes en
donde el pensamiento alegérico de los poetas barrocos concibe el mundo como una superficie
de signos que pueden ser leidos como un enigmatico libro de emblemas, de los que recogen
motivos para elaborar sus enigmaticos signos. De acuerdo con esta teologfa del lenguaje, una
vez caida la naturaleza de la gracia divina el lenguaje humano se diseminé y rompié los lazos
que unfan la palabra con la cosa, de tal manera que las alegorias y los jeroglificos eran un
esfuerzo por reunir las ideas con sus representaciones mostrando, con ello, la dialéctica
singular de la Naturgeschichte. Empero, como lengua caida, también las alegorias barrocas eran
signos arbitrarios, incapaces de reestructurar el mundo doliente a su alrededor.

Si cualquier objeto podia representar a otro, la arbitrariedad referencial negaba entonces
cualquier posibilidad de conocer o representar una naturaleza plena de significado. Sélo el
fragmento aislado como una mdnada permanecia, envejeciendo debido a su caracter césico. Las
alegorias serfan en el mundo de los signos lo que las ruinas al mundo de las cosas, dirfa
Benjamin. Asi como el pensador judeoaleman elogiaba a los dramaturgos barrocos por
reconocer la paradoja de la solucién teoldgica (sélo se puede restablecer la significacion pura
de la naturaleza si se la lleva al lenguaje como alegoria, pero la alegoria es también la
arbitrariedad referencial entre signo y cosa), también criticaba el marco teologico empleado en
los Trauerspiele, porque en el salto dialéctico desde la montafia de craneos hasta la resurreccion
del espiritu, la melancolia del alegorista traicionaba el mundo al conocetlo: abandonaba
pasivamente con acidia la naturaleza doliente al mal, al sufrimiento fisico que habia sido su

preocupacion inicial. “El concepto barroco de redencién cristiana se oponfa tanto a la

193 Thidem, p. 389.
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naturaleza como a la historia, como un evento perteneciente no a este mundo, sino al dominio

55194

puramente espiritual de la interioridad subjetiva.

Fig. 12. Antonio Pereda y Salgas, Vanitas, 1670. La belleza del cuerpo humano de vuelta a lo inorganico.
En la calavera el alegorista barroco supo condensar la transitoriedad de la existencia y los sufrimientos
del mundo.

Benjamin en cambio preferirfa una solucién materialista al problema planteado por el
barroco y su emblematica. Esta vez, en sus alegorias postumas sobre el concepto de la historia,
el objetivo serfa liberar las cosas espirituales de las manos del vencedor (el capitalismo en sus
diversas encarnaciones durante su recorrido histérico moderno)."” La redencion entonces no
proviene de un mas alla teolégico, sino de la accioén revolucionaria que puede poner freno a la
marcha del cortejo triunfal de los dominadores, que constituyen el caracter catastrofico de la
prehistoria que sigue siendo el capitalismo tardomoderno.

Nuevamente serfa Adorno el encargado de sistematizar la teorfa benjaminiana de la
significacion depositada en su rescate de la alegoresis barroca. Sugnificacion en el sentido filoséfico
de la “historia natural” apela al argumento que sostiene que los elementos de la naturaleza no
se disuelven uno en otro, sino que al mismo tiempo “se desgajan y ensamblan entre si de tal

modo que lo natural aparece como signo de la historia y la historia, donde se da de la manera

194 Susan Buck-Morss, Dialéctica de la mirada, pp. 253-254.
195 Cf. La cuarta tesis de filosofia de la historia, en W. Benjamin, Tesis sobre la historia y otros fragmentos, p. 19.
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mas histérica, como signo de la naturaleza.”"™ Para esta protobistoria del significado 1o universal se
da inmediatamente en lo singular determinado en su maxima concrecion: la ruina, el fragmento
o el jeroglifico caracteristico de los emblemas, al menos eso defendfa Benjamin. Pues si algo le
ensend el barroco fue el uso que de la algoria, en esto antitética del siwbolo, hacian los sabios
que narraban la transitoriedad y el sufrimiento de la naturaleza caida en su marcha hacia la
imposible salvacion. El alegorista barroco, como es bien sabido, inscribfa en la calavera los
sufrimientos del mundo, mostrando la fugacidad y aleatoriedad de lo humano, su facies
hipocrdtica, la transitoriedad de una naturaleza que se alejé de lo divino. “Las alegorias son en el
reino de los pensamientos lo que las ruinas en el reino de las cosas. De ahi el culto barroco a la
ruina.”"’ La melancolfa, que en su afan de salvar lo creado contempla el mundo como
naturaleza caida, no concibe la manifestacién de lo divino en lo sensible (sizbolo), observa por
el contrario la irredimible materialidad de las cosas muertas como obra del dolor (alegoria). Ese

es el significado del Trauerspie/ cuyo “origen” exploré Benjamin en su texto de 1928.

Fig. 13. Las alegorfas son para el pensamiento lo que las ruinas son para la ciudad. En esta pintura de
Hubert Robert, titulada Vista imaginaria del Louvre en ruinas (1796) de caracter barroco, se aprecia el
famoso museo francés en una imagineria en la que la catdstrofe natural ha carcomido los documentos de
cultura en los que la experiencia histérica se ha petrificado. Convertido en objeto lastimoso, en inguietud
coagnlada, el propio museo en escombros se ha vuelto algo que lamentar en la larga cadena del duelo de
la crénica humana.

196 Adotno, Ibidem, p. 126.
197\, Benjamin, Ibidem, p. 396.
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El Trauerspiel, a diferencia de la tragedia griega que reivindica la dimensién mitica de lo real,
narrarfa la historia como un proceso potencialmente interminable de duelo: duelo por la
violencia politica, duelo por las victimas del “cortejo triunfal de los dominadores”. Naturaleza
doliente, creacion mortificada e historia petrificada representan las alegorfas en su vision del
mundo como un Schédelstate (“montana de osamentas”) oponiéndose a la dominacién, en esta
recuperacion de un tropo menospreciado por la teorfa estética, no sélo en el terreno de la
discusiéon moderna sobre el arte, sino también en un sentido politico.

Mientras el romanticismo ha hecho uso de la figura del “simbolo” para designar las
creaciones del espiritu, la terrenal alegoria, opuesta en todo sentido a la “totalidad
momentanea” celebrada por los romanticos, objetaria con el paisaje de ruinas y calaveras que
ha resultado ser el proceso historico. Benjamin considerarfa, segin el razonamiento de
Wohlfarth, que el “simbolo romantico aleman pretende, en efecto, realizar una transfiguracion
inmediata y redentora de la realidad (...). Ilicitamente cargado de teologia cristiana, la estética
dominante celebra el simbolo como una especie de sagrada comunion, dejando a la alegoria en
la posicién de la sinagoga que tiene los ojos vendados.”'” A este abuso de lo simbélico, como
totalidad consagradora de lo real en un escenario de opresion, Benjamin opone la redenciin
politica de la alegoria que al menos considera que la historia puede leerse sensiblemente como
un relato de opresion fisica y politica. Opresion que en la tarea del critico debe ser examinada

hasta sus ultimas consecuencias, encarnadas por el Schadelstite.

Del critico de arte al critico materialista: estrategias de escritura urbana en Walter
Benjamin

El critico es un estratega entregado a la lucha literaria.
Walter Benjamin
Calle de direccion sinica

No es abusivo afirmar que la “topografia filosofica” de la critica ha seguido dos lineas de

fuerza en Benjamin, por un lado una acentuaciéon de lo constativo (comentario critico

198 1. Wohlfarth, gp., cit., p. 86. En la sugerente interpretacién de Wohlfarth la recuperacién de la alegoresis
realizada por Walter Benjamin tendria la misma estructura politica que la condiciéon judeoalemana en Europa
central: mientras que Alemania se concebfa como una identidad parasitada por los extranjeros del interior, los
pensadores judeoalemanes, que no se engafiaban en este aspecto, custodiaban una cultura que los exclufa
socialmente. En este repertorio dramatico de la exclusion, los judeoalemanes y la alegoria desterrada al margen de
la cultura dominante, ejecutarfan un interesante reforno de lo reprimido (siguiendo la analogfa que Wohlfarth establece
con el psicoanalisis freudiano) que sefialarfa hacia lo incompleto y lo intempestivo de la historia, entendiendo por
esta ultima una racionalizacion maxima de la opresién en un estado de necesidad y precariedad generalizado.
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culminante de una forma estética) por el otro una acentuacién de lo performativo (estrategia de

lucha en la zona urbana),'

si bien nunca se encuentran del todo separadas estas lineas de
fuerza como las he llamado ni denominan un “estado puro” de la critica, es necesario
distinguirlas por mor de la rigurosidad arqueolégica del argumento. Si consideramos los
escritos benjaminianos como una discursividad que forma parte de un sistema de pensamiento al
que Foucault ha llamado archive entonces los enunciados instaurados por el trabajo critico de
Benjamin deben ser entendidos como el resultado de unas reglas de formacién del discurso
que tienen lugar a partir de su a priori bistirico. Para el caso de lo que defiendo en esta
investigacion considero que el a priori histirico de la discursividad critica de Walter Benjamin es la
ciudad moderna, la metrépolis entendida como el espacio de masas; al mismo tiempo ello me
lleva a sostener que la ciudad en su caracter factico de cosa constituye un factor clave para la
conformacion de la subjetivacion moderna a lo cual llamo politicas de la experiencia. Sostener que la
experiencia se moldea politicamente equivale a defender la idea de que los sujetos son constituidos
politicamente, es decir como producto de cierta historia especifica y determinada que puede ser
analizada teéricamente y modificada practicamente. El s#jefo en este argumento es algo mas que
mera consciencia o consciencia pura, etc., tal como han razonado ciertas filosofias modernas
del sujeto. Por el contrario lo que llamamos subjetivacion nombra asi un proceso inacabado que
configura comportamientos, practicas sociales, pasiones incluso, mediante el ejercicio politico
de normas generalmente tacitas, pero de una efectividad palpable. Este ejercicio politico, estas

relaciones de poder, constitutivas y constituyentes, tienen una fuerza productiva segun ha

199 Como el lector puede apreciar se ha tomado en préstamo esta distincién de la teorfa austiniana de los actos de
habla. Para el britanico debe distinguirse, incluso hasta la oposicion, entre actos constativos (descripciones y
enunciados cientificos que aportan verdad y referencialidad) y actos performativos (ejecutantes de lo dicho). Asi
como de una orden no podemos decir que sea verdadera o falsa, o de una promesa que sea erronea, sino que
concluyen felizmente o infelizmente una accién, tampoco seria posible, en la opinién de Austin, decit que una
descripcion cientifica o un enunciado epistémico son felices o infelices, su validez se mide en el rango de la verdad
epistemolégica, de la verdad cientifica. Esta oposicién es revisada en nuestros dias debido a la implicita
posibilidad de deconstruir 1a antinomia establecida por nuestra lengua metafisica: si bien el cientifico procura el ideal
de la certeza, siempre buscara convencer o persuadir a la comunidad de sapientes de la certeza de su enunciado, lo
cual implica que todo enunciado constativo pretende realizar una accién, es posible sostener lo mismo en el caso
de los performativos que, en algin sentido, procuran valorarse a través del registro de la certeza. Para el
argumento defendido en el presente trabajo conviene, pese a todo, defender que la performatividad nombra el poder
del discurso de producir aquello que dice, Butler recientemente ha defendido que la performatividad obtiene su
fuerza de la reiteracion de practicas sociales normativas (iterabilidad) que gobiernan la referencialidad de los actos
de habla, por ejemplo al introducir la norma de género en los cuerpos humanos y al subjetivar a los individuos en
la norma heterosexual. Esto genera una politica de la verdad (Foucault) contingente e histérica que presta las
condiciones para el reconocimiento de sujetos dentro de lo politico, pero que también hace posible su exclusién
del marco dominante que rige la inteligibilidad de las practicas sociales. Aunque se revisara este argumento con
mayor extensioén en la tercera parte de este escrito, conviene acotar el significado de las expresiones tedricas
empleadas, aunque ello obligue a regular provisionalmente la semantica de los conceptos.
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argumentado Michel Foucault el siglo pasado. Tal fuerza de producciéon material delimita
histéricamente las condiciones de la experiencia y gobierna la inteligibilidad de las practicas
sociales dominantes, que pueden ser combatidas por ejercicios especificos y locales de lo
critico, entendido como la accion de resistencia del discurso contra las formas hegemoénicas de subjetivacion
con efectos materiales que también pueden ser historizados.

La fuerza discursiva de la critica es performativa, lo que significa, en otros términos, que el
pensamiento critico ejercido durante la primera mitad del siglo XX no sélo ha descrito las
politicas de la experiencia constituyentes de formas dominadas de subjetivacion sino que ha constituido ella
misma a la ciudad como una nueva positividad (la metrépolis de masas) y, con ello, ha
configurado un nuevo campo de accién para la resistencia politica de cara al capitalismo. Creo
que, a pesar de la diversidad a menudo también divergente de las estrategias de la critica
urbana, es posible distinguir dos grandes lineas de fuerza de esta accion resistente por parte de la
filosofia: la primera, que ejemplifica el pensamiento de Kracauer, ha sido la repolitizacion de la
cindad que ha sido estetizada por la conformacion de las masas como ormamento capitalista, y que
hemos analizado pormenorizadamente en el primer capitulo del presente estudio; la segunda,
donde se ubica el propio Benjamin, es el pensamiento dialéctico que intenta explotar el
potencial revolucionario y emancipador que permanece sometido en los mundos de ensueiio del
capitalismo instalado en las grandes urbes modernas.

Sin embargo, para argumentar detalladamente lo que considero es lo propio de la critica en
Benjamin ha sido necesario desembozar las premisas epistemoldgicas e histérico-filosoficas de
su propio ejercicio critico sobre las obras de arte. La trayectoria de Walter Benjamin comienza
como un ¢jercicio de recuperacion de experiencias olvidadas en la historia de 1a filosofia, que lo
llevaron a repensar la critica en tanto que critica de arte; en este tenor la recuperacion del
concepto inmanentista de la critica estética elaborado por el romanticismo fue fundamental
para concebir este ejercicio como la culminacion de las formas estéticas a partir de los propios principios
inseritos en ellas. Tal ejercicio de lectura tendria que ver, segin lo argumentado mas arriba, con la
descripcion constativa de los contenidos de verdad sedimentados en la obra de arte, a la que se
entiende a su vez como una mdnada constituida por el trabajo teérico y por la eristalizacion
histérica de sus experiencias fundamentales. De este pensamiento para el que la unidad mas
pequena (el fragmento o el jeroglifico donde idea y experiencia coinciden) contiene la verdad
acerca de la totalidad de un momento histérico es caracteristica la reivindicacion de la alegoria

como forma de expresion. Las alegorias barrocas, a su vez, remitirfan al lector a la historia de
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las catastrofes politicas entendidas como “historia natural” (Naturgeshichte), la cual abre el
mundo a partir del escenario de lo extinto y lo arcaico, de la muerte y la naturaleza doliente,
valores que remiten a la critica directamente al dolor fisico y al sufrimiento mundano. Asf para
Benjamin, filésofo para el que la estructura y el detalle se hallan siempre cargados de historia,

El objeto de la critica filoséfica es demostrar que la funcién de la forma artistica es ésta

justamente: convertir en contenidos de verdad filoséfica los contenidos facticos histéricos

que se hallan a la base de toda obra significativa. Esta transformacién de contenidos facticos

en contenido de verdad hace de la pérdida de eficacia, en que, de década en década, va

menguando el atractivo de los antiguos encantos, el fundamento de un renacimiento en el

que toda belleza efimera se viene al fin abajo y la obra se afirma en tanto que ruina. En la

construcciéon alegérica del Tranerspie/ barroco se perfilan de siempre claramente tales formas

ruinosas de la obra de arte salvada.20

La protobistoria de la significacion darfa mayor peso, en la topografia benjaminiana del discurso

critico, a la constataciéon de los contenidos de wverdad sepultados catacréticamente por la
historicidad misma de las obras de arte.”” Pero casi al mismo tiempo que Benjamin lanzaba al
publico sus intuiciones en materia de historia del arte, comprendi6 la fuerza productiva del
discurso a la que llamamos performatividad, probablemente impulsado por el descubrimiento de
de lo retérico como dimension constitutiva del discurso que aprenderia del barroco aleman y
espanol. Del mismo afio 1928 serfa también su importante libro titulado Calle de direccion sinica,
escrito fragmentario, de estructura discontinua, donde la escritura aforistica recupera lo mejor
de la emblematica alegérica. En este breve y experimental texto filoséfico Benjamin terminaria
su transmutacion de critico de arte en critico materialista de la cultura, conversiéon que dejaria
anonadado a su viejo amigo Scholem quien, empefado en ver siempre en aquél intempestivo
judeoaleman al epigono del pensamiento metafisico y teoldgico, confesarfa que los términos
marxistas del escrito benjaminiano no llegarfan a ¢l sino como el ruido de un trueno lejano.””

El propio Benjamin, con su habitual inclinaciéon por el secreto, admitirfa que su marxismo, que

200\Y. Benjamin, 1bidem, p. 401.

201 Ta catacresis es una figura retérica desgastada por el uso, se trata de metaforas y tropos que han naturalizado su
significado en el habla cotidiano hasta conformar una suerte de estereotipia o ¢/iché. Su estatuto es peculiar: debido
a que ya no son tropos vinculantes, la catacresis de metaforas, sinécdoques y metonimias son lugares comunes que
se pueden encontrar en un diccionario, a diferencia de las figuras retéricas que no se consideran literales. [7er
Helena Beristain, Diccionario de retdrica y poética, México, 9* edicién, 2008, pp. 86-87. En todo caso se trata de
operaciones de desgaste que pueden ser descritas en el discurso y la historia como parte de la retoricidad
constitutiva de la lengua. Para el caso de Benjamin, remontar la catacresis a través de obras singulares permite
historizar los objetos protofenoménicos para descubrir el origen de una experiencia histérica.

202 Cf. G. Scholem, Historia de una amistad, p. 208.
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a la postre demostr6 ser uno de los mas experimentales de esa generacién de exiliados, no
podia poseer una naturaleza dogmatica, el filo heuristico e intempestivo propio del hombre
que redimié al barroco en tiempos de la industria cultural serfan su caracterfstica propia.””

Es particular de esta topografia de la critica en Benjamin el configurar una comprension activa de
la escritura y del discurso como accion, intervencion plastica que buscaba exhibir las formas de
dominacién que la modernidad tardia ha ido adquiriendo con el desarrollo histérico del
capitalismo. Es asi que Benjamin entenderfa la “actividad literaria relevante” como la accidn de
“relatar las senales de alarma” que pueden ser eristalizadas en figuras concretas, extraidas por el
teoérico del campo de las imagenes que pueblan las experiencias urbanas de los habitantes de las
metropolis modernas a las que llamarfa “imagenes dialécticas™: conmstelaciones tensionales que
exhiben la solidificacion de la experiencia en objetos armados con la ayuda de su teoria y su singular
comprension de la dialéctica materialista; clave fundamental para entender la politica de la lectura
de la que Benjamin ech6 mano para ejercer su peculiar pensamiento critico.

Si bien la teorfa de las “imagenes dialécticas™ es el corazon de la discursividad critica de Walter
Benjamin, y hacia ella se encamina la presente exposicion arqueoldgica, es necesario todavia
dar un paso mas y rodear la nueva concepcién benjaminiana de la escritura y el discurso critico
como performatividad. Pues a diferencia de los romanticos que concebian el arte como un wedio
reflexivo del absoluto, el pensador judeoaleman mirarfa hacia la ciudad para sostener que es ella
y no un elemento reflexivo-filoséfico caracteristico del idealismo lo que consolida la verdadera
dimension de la critica entendida como accion o praxis revolucionaria.

De hecho la escritura filoséfica de Benjamin comenzaria cada vez mas rapido a incluir el
registro de la experiencia urbana dentro de sus estrategias textuales. Si para los filésofos y poetas
del siglo XIX la ciudad aparece generalmente como un obstaculo que impide sus meditaciones
metafisicas (alguien recordaba alguna anécdota en la que Goethe se quejaba del ruido causado
por los vendedores de diarios y las discusiones entre choferes de carros y carrozas), Benjamin
por su parte, con ese extremado apego a lo histérico en su concrecion, introducirfa el ambiente
urbano, discontinuo y ominoso a la vez, como algo que concierne a los textos de filosofia
contemporanea y no como un obsticulo para su acciéon critica. El propio titulo de este
segundo libro de 1928 y su colecciéon de entraditas caracteristicas de los sintagmas que podian
leerse en los postes de anuncios o los carteles a7t decd de las calles de Berlin, hacen gala de una

técnica similar al fotomontaje o de un collage cubista de escenas urbanas. Como dirfa Susan

203 Ct. 1bidem, p. 312.
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Buck-Mortss, Calle de direccion sinica presenta una estética modernista, de vanguardia. En su
acreditada opinion:
El estudio sobre el Trauerspiel intenta “redimir” tedricamente a la alegoria. Calle de direccion
#inica lo hace practicamente, y en el proceso transforma el significado de la redencién. Se
redime no el objeto alegérico (el drama tragico), sino la practica alegérica. En los dramas del
Barroco, las imagenes naturales —un perro, una piedra, una anciana, un ciprés- son
representaciones emblematicas de ideas. En los fragmentos modernistas, las imagenes de la
ciudad y de las mercancias funcionan de manera similar: una “estacién de servicio”
representa (...) el papel practico del intelectual. Los “guantes” se transforman en el emblema
de la relacién de la moderna humanidad con su propia animalidad.204

Junto a otros encabezados que reiteran nombres de objetos de uso cotidiano el ardid
benjaminiano actualiza la alegoresis que le permite volver palpable la experiencia de un mundo
fragmentado, en el que el nuevo “escenario” de la historia no son los dramas de la soberania ni
la naturaleza petrificada sino el moderno urbanismo metropolitano. La ciudad es el teatro
contemporaneo de la politica.

Cabe sefialar que si la ciudad es el “escenario” sensible de lo politico y se constituye como el
jeroglifico a descifrar por parte de la escritura/lectura benjaminiana ello se debe a que su
“autoridad narrativa” proviene del hecho de que la ciudad misma se constituyé6 como
superficie de lectura e inscripciéon de textos discontinuos, segin argument6 Peter Fritzsche
recién en 1996. Para el historiador de las ciudades modernas la prensa y las técnicas de montaje
vanguardistas reprodujeron el ritmo vertiginoso de la ciudad, contribuyendo a establecerlo en
las relaciones afectivas e imaginarias de sus propios habitantes; los carteles pegados, los
anuncios publicitarios o la sociedad civil que hacia incipientes pegatinas sobre paredes o
pizarrones, dispuestos publicamente por el Estado para hacer llamados a familiares como parte
de la socializacién de la vida urbana habitual, conformarian a las masas de consumidores
urbanos en espectadores, publico lector que necesitaba de las narrativas de vida cotidiana y de
la otientacién de los periédicos para cumplir las labores cotidianas.*” La urbe como texto serfa
una experiencia compartida por toda una generacion de alemanes, y sin duda serfa una

experiencia internacionalizada rapidamente en todo el mundo.

204 S. Buck-Morss, gp., cit., ibidem, p. 35.

205 Ver Peter Fritzsche, Berlin 1900, prensa, lectores y vida moderna, Argentina, Siglo XXI, 2008. Particularmente los
dos primeros capitulos. Aunque serfa de desear que el concepto de “ciudad textual” fuera matizado por el autor,
su descripcion de la ciudad como espectaculo puede ser productiva, como veremos mas adelante.
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En este sentido la ciudad es un factor constitutivo en la formacién del sujeto y de las
experiencias modernas, cada vez mas homogeneizadas y empobrecidas como afirmara el
propio Benjamin. Esta historia de la lectura, que defiende la radical inscripciéon de los
jeroglificos en el mundo real, podria ser una nueva posibilidad para evaluar con otros ojos la
critica de Miriam Hansen hacia el programa filoséfico de la “lectura del mundo” como una
experiencia compartida por una gran gama de pensadores judeoalemanes, segun vimos el
capitulo anterior. Para Hansen, en todo caso, el problema de esta “lectura del mundo” como
jeroglifico y fragmento consistia en la paraddjica exportaciéon de técnicas de lectura e
interpretaciéon que tienen su sede en el trabajo teoldgico del comentario para comprender
criticamente la realidad profana, y tenderfa a confundir —en una especie de posmodernismo
adelantado avant la lettre- la realidad con su simulacro literario pero también a instaurar el
registro de lo factico desde una perspectiva apocaliptica, entendida como un pensamiento
teologico que atisbarfa la decadencia del mundo moderno por el incremento de la guerra
surgida del dificil contexto del imperialismo inter-europeo. El ideograma reemplazarfa la
comunicabilidad racional y la fe apocaliptica restaria fuerzas a la accion critica en el dominio de
lo politico, segin su pesimista argumento.””

Si bien es cierto que lo teolégico-politico fue una preocupacion comun a los pensadores
judeoalemanes que compartieron la experiencia de ruptura representada por la Gran Guerra de
1914, también lo es que la critica de Hansen reduce los matices existentes entre las posiciones
defendidas por esta generacion. Al menos en lo que respecta al caso de Benjamin y Kracauer,
el pensamiento critico que postulan a nombre propio contiene matices tan complejos que no
pueden reducirse a ser meros expositores del mesianismo judio. Y probablemente el
mesianismo tampoco pueda reducirse a mero pensamiento apocaliptico, o al menos no sin
hacer ciertas distinciones. De hecho la politica de la lectura comin a Benjamin y Kracauer no es
un comentario talmudico de experiencias metafisicas —mal que le pese a Gershom Scholem-
sino una estrategia materialista que, abrevando de fuentes barrocas y romanticas, veria en lo
alegorico (a la vez signo y cosa, emblema en general) la ocasién de repolitizar la accion de la
critica en el moderno contexto de las ciudades de masas.

Para Benjamin el jeroglifico no es una entidad natural inscrita en el mundo, es por el

contrario un producto de la actividad humana que solidifica experiencias (modernas y antiguas)

206 Ver M. Hansen, “Mass culture as hieroglyphic writing: Adorno, Derrida, Kracauet”, en New German Critique
(Nueva York), n° 56 (Abril 1992), p. 63.
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que obliga al tedrico a leerlo en clave histérico-materialista. El emblema y la alegoria son por
tanto construcciones, similares a los mosaicos que defendia Kracauer para representar
tedricamente la experiencia metropolitana y alienante en gestaciéon. Gran parte de la intuicién
alegorica en Walter Benjamin consiste en afirmar, en clave materialista, que toda critica se
encuentra ligada a una crisis en lo politico, a un “instante de peligro” que amenaza con
realizarse como la administracion fascista y estetizante de la experiencia de las masas
metropolitanas. Por ende la ciudad no es mero texto para Benjamin, y lo real no se disuelve en
su representacién simulada ni ficticia. Mas bien el programa fascistoide que tiende a realizar esa
confusién de lo politico con su simulacro de masas es lo que resulta combatido en el programa
revolucionario de Benjamin. Este matetialismo de la lectura, radicalmente singular, se distingue
tanto del programa teolégico del mesianismo judio como de la teoria de las masas de Theodor
Adorno, en la medida en que considera que lo originario no se da en una temporalidad ajena a la
secular sino que se inserta en los objetos concretos que solidifican la inquietnd de una sociedad sin
¢lases que la accidon revolucionaria podia realizar como una detencion mesianica del desarrollo de la
historia bajo las condiciones del capitalismo. A diferencia de Adorno, Benjamin crefa que la
cultura de masas, particularmente el cine, tenfa una potencialidad revolucionaria y no sélo
regresiva, como aquella que el fascismo exploté para administrar la estetizacion de la politica. En la
discursividad de Benjamin la cultura de masas y lo politico en general tienen un cariz positivo,
debido a su cardcter dialéctico las masas también se encontraban en una situacién
potencialmente revolucionaria, y la cultura de masas también podia ser un entrenamiento para
la liberacion siempre y cuando el historiador materialista pudiera exhibir la experiencia onirica de
las masas como un momento del despertar revolucionario.

Durante los afios en el exilio, el critico de arte esboz6 un programa de politica cultural de
izquierdas en colaboraciéon con el poeta Bertolt Brecht para mostrar su oposicién al nazismo
en ascenso; la radicalidad de dicho programa consistitia en propugnar por una nueva politica de
lo critico y no en discutir cual técnica artistica resultaba mas adecuada para el momento de
peligro que pesaba sobre Europa en su conjunto. Esta colaboracién, que reunia lo mejor de la
intelectualidad en el exilio, se realizarfa como una revista que llevaria por nombre Crisis y critica,
lo cual cumplirfa el suefio benjaminiano —a decir de Ernst Bloch- de hacer filosoffa con
formato de revista, debido a que “sélo ese rapido lenguaje puede surtir un efecto que se
encuentra a la altura del momento” como reza el epigrafe que encabeza este capitulo. Como

Benjamin sabfa que las opiniones son para el aparato gigantesco de la vida social lo que el
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aceite para las maquinas, la tarea del critico materialista consistirfa en entregarse como un
estratega en la lucha de clases librada también desde el terreno de la cultura.

Entre los postulados de esta revista, que nunca se consolidarfa como la mayoria de los
proyectos de Benjamin, se inclufa la siguiente declaracion seguramente escrita a dos manos: “la
critica debe concebirse de tal modo que la politica serfa su continuacién por otros medios.”*”
Como trabajo sin medida la critica no puede extraer leyes eternas que dirijan el curso de la
historia, sino que se inserta en la ocasion y la oportunidad prestada por los momentos de crisis

¥ como los

generalizada; por ello la estructura de la critica es kairoligica y no metodoldgica,”
rétores griegos y los poetas del barroco defendieron en su tiempo. Pero si la critica no obedece
a reglas generales sino a la ocasion dispuesta por un azar (aleatoriedad del mundo humano) lo
politico no puede proceder de otra manera que respondiendo ante la fuerza del kairds. La
politica como continuacién de la critica es un argumento hiperbdlico donde claramente el peso
se dirige hacia la operacién de poner en crisis un estado de cosas marcado por la opresion de
clase y la precariedad del exilio, pero también por la transitoriedad del poder que dirige el curso
de la historia hacia la catastrofe plasmada por las alegorfas.

Benjamin proseguiria su registro de lectura identificando en fragmentos y aforismos el instante
de peligro que se presentaba como una amenaza de muerte contra todo lo que el fascismo no
reconocia como propio. La incomparable lengua de la calavera del pensamiento alegérico del
barroco le prestaria su expresion mas salvaje para producir nuevos emblemas que respondieran
adecuadamente, con un criterio si se quiere pragmatico, a la “mala infinitud” ofrecida por el
nacionalsocialismo a las masas que habitan las ciudades modernas. En esta guerra de guerrillas
entre dos tropos distintos (el simbolo que ofrece una efimera eternidad y la alegoria que
defiende el eterno pasaje de los reinos), el tedrico tiene que poner atenciéon a los documentos
de cultura que “se comunican en lo material”’; para Benjamin, segun lo escrito en sus #rece tesis
contra los esnobs incluidas en Calle de direccion sinica, “en los documentos domina la materia” y “la

. ~ 209
materia es lo sofiado”

, los mundos oniricos alienados producidos artificialmente por el
nazismo que prometen la emancipacion de las masas sin abolir las relaciones de propiedad

capitalistas.

207 _Apud BExdmut Wizisla, Benjamin y Brecht. Historia de una amistad, Buenos Aires, Paidés, 2007, p. 138.

208 Cf. Ana Marfa Martinez de la Escalera, E/ presente cantivo, siete variaciones sobre la experiencia moderna, México,
Edere, p. 16 y ss.

29\%. Benjamin, Calle de direccidn sinica, p. 47.
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La nueva emblematica de Walter Benjamin, esta vez materialista y urbana, aporta una de las
mejores descripciones de la crisis politica de entreguerras bajo el rétulo coloquial de Alarma de
incendios. Benjamin comienza por alertar a sus lectores acerca de la tesis marxista de la historia
como historia de la lucha de clases, la cual, en su opinién, puede inducir a error; pues “no se
trata de una prueba de fuerza en la que se decide la cuestién “squién gana, quién pierde””*"
dado que la historia no es un enfrentamiento donde el perdedor sera castigado y el ganador
premiado; para Benjamin pensar lo histérico de esa manera equivale a “encubrir
romanticamente los hechos”. El pensamiento Aazroligico de Benjamin considera que el
verdadero politico moderno sélo calcula a plazos, el problema es que si “la supresion de la
burguesia no queda consumada en un instante casi calculable del desarrollo econémico y
técnico (la inflacién y el empleo del gas como arma anuncian su llegada), todo estara
perdido.”211 El ulterior desarrollo histérico le dio la razén al filésofo judeoaleman, quien
razond que la “intervencion, el peligro y el ritmo propio del politico son hoy técnicos, no
caballerescos.”*"?

Hoy en dia podemos leer el prondstico retroactivamente cumplido de Benjamin como la mas
adecuada descripcion de la génesis de aquello que Traverso ha llamado recientemente la
“guerra civil europea”, para la que el ritmo caballeresco de la politica internacional anterior a la
Gran Guerra, una suerte de ballet diplomatico entre naciones patriarcales, fue radicalmente
modificado por las nuevas técnicas de intervencion bélica que oscurecieron los tiempos de
Europa, la cual casi sucumbe a los ataques relimpago del Tercer Reich y su politica de
indistinciéon del enemigo legitimo; pues si algo caracterizaba la sabidurfa politica europea de
herencia ilustrada era el pacto entre caballeros de las naciones en guerra, que consistia
justamente en diferenciar a los soldados (debido a la profesionalizacion del ejército durante el
siglo XVIII) de los civiles. La situacién de szdsis (“guerra civil”) cada vez mas generalizada en la
experiencia de guerras contemporanea, es propicia para la anomia: situaciéon en la que los

combatientes, que forman parte de la misma nacién en pugna, buscan la eliminacién del otro

210 Thidem, p. 62.

211 [dem

212 Jdem. A pesar de todo, en este brevisimo y fulgurante ensayito, el propio Benjamin asumia una interpretacién
ortodoxa de la teorfa marxiana de la lucha de clases, apropiada por la socialdemocracia weimariana a la que
criticara radicalmente en su escrito péstumo sobre el concepto de la historia. Aqui el filésofo judeoaleman todavia
asume que la burguesia, venza o pierda en la lucha, se encuentra condenada a desaparecer debido a sus profundas
contradicciones internas, por lo tanto las leyes de la historia se encargarfan de derrocarla en caso de que el
proletariado no fuera capaz de extinguir la sociedad de clases mediante la praxis politica. El propio Benjamin no
tardarfa en reconocer que ese optimismo estaba completamente infundado.
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bando (alteridad constituida por practicas de dominacién) en un escenario de violencia caliente
que elide la distincion entre los “enemigos legitimos” y aquellos que sobrellevan los conflictos
beligerantes como una politica impulsada por el Estado. Para los participantes de una guerra
civil, por su parte, todos son potencialmente el enemigo.

El critico judeoaleman, tan atento a las derivas de la experiencia tardomoderna, escribi6
también con atino: “La guerra imperialista es una rebelion de la téenica que vuelca sobre el material
bumano aquellas exigencias a las que la sociedad ha privado de su material natural. En lugar de
generadores de energfa, despliega sobre el campo la energia humana corporizada en los
ejércitos; en lugar del trafico aéreo, pone el trafico de proyectiles, y en la guerra quimica
encuentra un medio para eliminar el aura de una manera diferente.””"

Como en tiempos de Benjamin, sin duda también la intervencion, el peligro y el ritmo de lo
politico son hoy técnicos. Basta pensar en las recientes guerras norteamericanas contra Irak,
pero también en la muy discutida guerra del Golfo pérsico, que entre los adeptos al pastiche
“posmoderno” ha llevado a sostener que los motivos bélicos eran mediaticos principalmente,
con un conservadurismo politico que debe ser cuestionado de manera radical. A diferencia de
las sirenas posmodernas del desencanto, Walter Benjamin habria defendido todavia,
adecuadamente en mi opinién, que mientras las relaciones de propiedad capitalistas no sean
abolidas la finalidad de todo progreso técnico seguira siendo la guerra. Actualmente nuestra
relacién con la téenica es tan mitica como aquella de los habitantes de las metrépolis modernas
en formacion, que comenzaban a habituarse incipientemente a la nueva naturaleza técnica y el
disefio racionalizado del entorno urbano y sus exclusiones correlativas.

Justamente la tarea de la critica, nocién tan sobredeterminada en el pensamiento de Benjamin
como hemos visto, consistirfa en mostrar que no hay critica neutral; el ejercicio politico del
pensamiento debe poner en marcha una radical reinvencion del género de la critica, usualmente
considerado como una tarea menor en comparacion con la formacién de teorias sistematicas.
Por su parte, Benjamin, sin renunciar al rigor argumental, considerarfa que lo pertinente en
matetia critica no es el sistema univoco y global de la sociedad, sino el ejercicio estratégico que
las zntervenciones eficaces y sus efectos perlocutivos pueden tener sobre el curso de la lucha de clases,
para modificar las relaciones sociales alienadas y la mistificaciéon de la experiencia. Como
Brecht, el Benjamin de los afios treinta —tan distinto de Adorno- no crefa que el compromiso

publico pusiera en cuestién la autonomia del arte: su relaciéon con el publico era otra, una

23\X. Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, México, Itaca, 2003, p. 98. Cursivas en texto.
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relaciéon que permititia desubjetivarse de las formas de dominacién fascista mediante las
intervenciones directas y experimentales sobre la escritura, entendida como la incorporacion
del ambiente urbano a la experimentacién politica.*™*

Esta comprension estratégica de la critica, como la operaciéon de poner en crisis la
experiencia onirica de la ciudad, harfa del critico de arte un materialista. Acaso lo mas
importante de esta conversion benjaminiana sea que el critico cultural se convierte, mas
especificamente, en ¢ritico estético, si por aisthésis no entendemos unicamente un dominio de
saber formal y académico sino, sobre todo, un dominio sensorial de experiencia historica y
politicamente conformado a través de la técnica. La aisthésis como registro donde el cuerpo, los
sentidos, comportamientos y relaciones politicas con la alteridad del mundo en general delinea
un entrecruce con las politicas urbanas, arquitecténicas, y temporales que conforman la
experiencia moderna.””” Podriamos agregar: toda politica de la experiencia es una politica del cuerpo.
Para Benjamin lo determinante es que la sensibilidad misma no es un dato esencialista
enclavado en el cuerpo pensado como algo ajeno a las relaciones sociales o a la historia sin
mas, sino que cuerpo es aquello que resulta radicalmente modificado en el curso de las
invenciones tecnolégicas que moldean el ritmo de la politica.

Nada es mas ajeno para Benjamin que la idea fetichista de que la técnica es una protesis que
incrementa la capacidad de dominio ejercida por y sobre el cuerpo humano. Tales fantasfas de
gigantismo, fantasia social para la que el aparato tecnologico es una extensioén de la mano o del
0jo, serfan todavia las marcas de una relacion mitica del hombre con la técnica. Antes bien, es la
técnica, historicamente disefiada en un momento del desarrollo econémico de la sociedad, la

que modifica el cuerpo y por ende el dominio completo de lo sensible como tal.

214 La anterior escritura esotérica de Benjamin le habria hecho decir, por ejemplo, que ninguna obra fue escrita
para el lector, ninguna sinfonia para el auditorio, la supervivencia de la obra, su independencia por ende, habra
consistido en hermanar las diversas lenguas para acercarlas a la original pureza del lenguaje. El compromiso
politico y materialista de Benjamin, sin renunciar a sus premisas teoldgicas, buscatfa el ¢fecso adecuado al instante
de peligro marcado por el fascismo y la amenaza de una guerra civil a escala europea. Su acercamiento a la lucha
de clases, en este argumento, habra sido estratégico y experimental: producir un efecto de distanciamiento entre las
masas y sus suefios de emancipacién alienados por el fetichismo de las mercancias, con el alcance politico de
lograr el despertar revolucionario de los mundos de ensuefio capitalistas, los cuales producen formas de subjetivacion
sometidas a las relaciones de produccién y relaciones miticas entre los sujetos. La influencia de Brecht y Asja Lacis
en este devenir-revolucionario fue, segin se ha sefialado reiteradamente entre los comentaristas, definitivo.

215 Asf lo ha defendido también la grata Susan Buck-Mortss en su ensayo Estica y anestésica: una reconsideracion sobre el
ensayo de la obra de arfe, donde la tedrica norteamericana escribe: “Aisthisis es la experiencia sensorial de la
percepcion. El campo original de la estética no es el arte sino la realidad, la naturaleza corpoérea, material.” (S.
Buck-Morss, “Estética y anestésica: una reconsideraciéon sobre el ensayo de la obra de arte” en Walter Benjamin,
escritor revolucionario, p. 173.)

108



Asi lo muestra el siguiente pasaje extraido de su ensayo sobre Baudelaire, en el que se
muestran las relaciones entre el avance de la técnica de reproducciéon empleada en el arte
cinematografico y la modificacién de la sensibilidad corporal humana: “La técnica someti6 al
sensorio humano a un entrenamiento de indole compleja, y asi llegd el dia en el que el cine
correspondid a una nueva y mas que urgente necesidad de estimulos. En el cine, en efecto, la
percepcion al modo de los shocks cobra validez en calidad de principio formal. Lo que en la
cadena de montaje conforma el ritmo de la produccién es lo que en el cine fundamental el
titmo propio de la percepcion.'

La comprension performativa del discurso en Benjamin setia asi politica y estética a la vez: accion
innovadora que tiene su sede en el wedio estético de la ciudad, que produce mediante politicas del
cuerpo y la experiencia formas de subjetivacion dominadas por las relaciones de propiedad privada. Si el
critico, como sabia Benjamin, es un estratega en la lucha de clases librada en el terreno de la experiencia
estética de los sujetos ello se debe a que mostrar la manera en que la relacién social entre los
sujetos y la ciudad, como relacién mediada por el fetichismo de las mercancias, es su tarea
revolucionaria. Las premisas epistemologicas y filosoficas del quehacer de la critica
benjaminiana conforman su politica de la lectura particular, que seran incorporadas por esta
nueva vision materialista y dialéctica del trabajo del filésofo judeoaleman, pero seran
supeditadas por la aparicién intensiva de un nuevo criterio, ésta vez no epistemolégico sino
abiertamente politico: la utilidad, el efecto eficaz de una intervencién discursiva como parte del
conjunto del procedimiento de la critica materialista de la experiencia urbana.”’” Wizisla lo ha
sefialado adecuadamente al sostener que:

Benjamin entendia que los métodos teoldgico y materialista eran complementarios porque

consideraba que el criterio para evaluar un enfoque no era su tradicién o su lugar en las

216 \/. Benjamin, “El Paris del Segundo Imperio en Baudelaire” en Obras. Libro I, vol. 2, Madrid, Abada, 2008, p.
234.

217 A manera de hipétesis quisiera ensayar el argumento de que Walter Benjamin, ademds de pertenecer a la
compleja historia de la filosofia, de la que abundantemente abreva, también serfa un enclave peculiar de esa otra
tradicion, mas olvidada y menospreciada —cuando no excluida de antemano- del pensamiento sobre la palabra,
comenzado por la retorica y la sofistica griega. En esta hipétesis que quisiera llamar genealdgica, y no
arqueoldgica, Benjamin recuperarfa un rasgo sobresaliente, que los comentaristas han considerado como el tnico
factor constitutivo del pensamiento performativo del discurso, de la vieja sabidurfa sofistica de la palabra, que el
platonismo tan apreciado por el propio Benjamin ha contribuido a segregar de los manuales de historia de la
filosoffa; la eficacia serfa este atributo, mas un ejercicio en acto que un caricter ontolégico de lo verbal, que liga
fundamentalmente la accidn del discurso con la cindad como sede de lo politico por excelencia. En esta confluencia de
tradiciones, o de saberes dominantes y sometidos, segin supo llamarlos Michel Foucault, Benjamin serfa un
iluminante enclave histérico, sorprendentemente complejo por la sobredeterminacién de la que es efecto, en la
vieja disputa filosoéfica por el control del instrumento que llamamos lenguaje.
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cosmovisiones sino su “utilidad”. Asi, puede ser que en la investigacion teoldgica histérico-
critica Benjamin encontrara potencias filoséficas que le faltaban en las “ciencias humanas”.218
El filésofo, para quien los pensamientos crudos deberfan ser parte del pensamiento dialéctico
toda vez que no son otra cosa que la relacion de la teorfa con la practica, habifa escrito con
implacable atino: “El objetivo que me habia puesto... es ser considerado como el primer
critico de literatura alemana. El problema es que por mas de cincuenta afios la critica literaria
no ha sido considerada un género serio en Alemania. Crear un lugar en la critica para uno
mismo significa recrearla como género.”*” Sin duda Benjamin recreo el género literario de la
critica, pero al hacerlo también modificé su funcién social: no basta con obtener el contenido de
verdad de una obra, sino que ademads es necesario apropiarselo, como una imagen que
relampaguea en el cielo bombardeado, para exhibir las politicas de la experiencia nrbana desde la
trinchera de la lucha de clases.
Pensamiento dificil de lo performativo en la ciudad, pero ¢no habfa escrito el agudo filésofo

. . ., 22,
que “un pensamiento debe ser crudo para entrar en su propia acciéon”?*’

2. Constelaciones urbanas

Occidente, en su afieja trayectoria histérica, se ha relacionado privilegiadamente con las
ciudades, al grado de que podemos afirmar, sin excesivo recelo, que el pensamiento politico,
con su vieja genealogfa tan llena de asombro, se ha concebido casi exclusivamente desde las
experiencias de este invento urbano, a la vez técnico y sensible. Los paisajes citadinos que han
resguardado en su seno las relaciones entre los hombres ya desde la Grecia clasica, conforman
un imaginario tan amplio como su historia. No debe pensarse por ello que nuestra
comprension de tal fendmeno, que se quiere moderna, construye esta linea temporal como el
relato de una larga cadena evolutiva de desarrollo. De hecho existen numerosas diferencias
entre las ciudades modernas y arcaicas, que pueden ser explicadas desde diversas formas del
saber: econémico, histérico, tecnolégico, etc.; la arqueologia del discurso critico que aqui se
elabora sostiene que dentro del sistema de pensamiento caracteristico del siglo XX, la ciudad,

la metrépolis de masas en particular, conforma el a priori histdrico de esta formacion discursiva,

218 B, Wizisla, gp., cit., p. 145.
219 Apud H. Arendt, ibidem, p. 184.
20 Apud, H. Arendt, ibidem, p. 176.
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el medio urbano, como positividad de 1a critica, constituye también diversas formas de subjetivacion, de
las que la figura del dandi y el flaneur no resultan las menos interesantes. Efectos de la
urbanizacién creciente, ambos encarnan tipos sociales que a su vez tienen a las figuras de la
experiencia metropolitana como objeto, de la practica de si en el primer caso y de las andanzas
por las calles y vericuetos de la ciudad en el segundo.

Sin embargo los pasajes como imdgenes dialécticas que exhiben lo moderno como algo arcaico y
lo arcaico como lo mas moderno, revelarian a Benjamin correspondencias entre ambas
instancias colectivas en el terreno de la experiencia onirica de la urbanizacidn; dicha
“topograffa traza el plano del espacio mitico de esta —como de cualquier otra- tradicién; mas
adn, que puede llegar a ser la clave del mismo, como lo fue Pausanias en relaciéon con Grecia, y
como la historia y circunstancias de los pasajes parisinos han de acabar siendo en relacién con
95221

este siglo, submundo en que se hunde Paris.

¢Serfa Benjamin una suerte de Pausanias tardomoderno?

Fig. 14. Los pasajes fueron construcciones de hierro y cristal que reproducian patrones oniricos de las
arquitecturas anteriores a las sociedades de masas modernas. Sus disefios, hechos especificamente para
que los habitantes metropolitanos transitaran a través de ellos como por una sala de estar a gran escala,
hacfan de estas construcciones abovedadas escenarios de #nseriores afiorados por la burguesia del siglo
XIX. Walter Benjamin verfa en estas imdgenes la reunién dialéctica en detencién de lo arcaico con lo
moderno, cohabitando tensionalmente en los mismos espacios miticos de la experiencia contemporanea.

221 \Y. Benjamin, Libro de los pasajes, p. 110.
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Los origenes de la modernidad: estetizacion y experiencia

Walter Benjamin, con su aguda intuicién, razoné que los origenes de la metrépolis de masas
contemporanea se hallan en los Pasajes y su patria en Parfs, la capital del siglo XIX; tales
edificaciones de la época Haussman, realizadas en vidrio y metal forjado, serian el protofendmeno
de la modernidad, cuya funcién social serfa fungir como los templos para la exhibicién de los
nuevos fetiches de las masas: mercancias y fantasmagorias, imagenes desiderativas que
obsesionaban la fantasia social del periodo; de estas edificaciones, neoclasicas por su forma y
capitalistas por su funcién, eran caracteristicas la reificacion de los anhelos de las masas:
obtener su emancipacion de las relaciones econémicas que las alienaban del goce de los objetos
que su trabajo habia producido. Benjamin pensaria que estos Pasajes eran los mwundos de ensuesio
que contribuyeron a estetizar lo politico, proceso que el nazismo en ascenso aprovecharfa para su
administracion catastrofica.

Lo que el filésofo entonces lamaba estetizacion de la politica no era otra cosa que la expoliacién
de la experiencia de sus relaciones con la tradicién, la historia, lo social y la memoria involuntaria,
que contribuye todavia que el individuo se viva como una unidad ajena a la historicidad de lo
sensible, ajena por tanto a la posibilidad de cambiar su presente reificado para lograr una
sociedad sin clases.” “Fiat ars, pereat mundus” gritaba el fascismo a una Europa sumergida en el
suefio urbano, y ese mismo fascismo “espera (...) que la guerra sea capaz de ofrecetle la
satisfaccion artistica de la percepcion sensorial transformada por la técnica.”™ A esta historia
catastrofica le atafie un recuerdo colectivo que serfa también un afan revolucionario, cosificado en
los valores de cambio dentro del mercado. Sin embargo, en las politicas de la memoria ;cémo
hacemos para distinguir lo que son “recuerdos revolucionarios” del trabajo sintomatico del
empobrecimiento de la experiencia, en los que el duelo y la légica de autovictimizacién
impiden la tramitaciéon de una memoria traumatica? El historiador norteamericano Dominick
LaCapra escribe en Historia en transito: experiencia, identidad, teoria critica:

Si bien podria decirse que ningun fenémeno cultural trasciende o domina por completo la
sintomaticidad o la repeticién transferencial, los artefactos mds sintomaticos son

probablemente aquellos mas ideolégicamente saturados, propagandisticos, dogmaticos o

formulaicos, por ejemplo, los opusculos o mitines racistas donde hay poca o ninguna

222 Cf. W., Benjamin, “El Paris del Segundo Impetio en Baudelaire” en op., ¢iz., pp. 210 y s5. Sobre la estetizacion de la
politica, Ver W. Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, p. 96-99.
223\W. Benjamin, La obra de arte. .., p. 98.
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tendencia autocritica (o autodeconstructiva) y la critica (no proyectiva y no apologética) debe
apelar a recursos explicitos o consideraciones no significativamente activas pata los
artefactos o fenémenos en cuestiéon. En cambio, los artefactos o fenémenos mas criticos y
autocriticos sefialan o incluso ponen de manifiesto (aunque de forma sutil) sus propios
aspectos sintomaticos, propician procesos que aportan perspectivas sobre esos aspectos y
pueden proveer los medios necesarios para su ctitica y a veces hasta indicar posibilidades
transformadoras.?2*

Para sostener su argumento, LaCapra recurre a la distincion elaborada por Walter Benjamin
en su famoso ensayo E/ narrador, entre Erlebnis (experiencia no integrada, como la del impacto
del trauma) y Erfabrung (experiencia relativamente integrada, vinculada con procedimientos
tales como la narracién o el relato de historias). L.a Erlebnis podria relacionarse entonces con la
reactuacion y el “pasaje al acto” del sintoma traumatico, y la Erfahrung con el “trabajo de
elaboracién”, que no sélo incluye la narraciéon sino también el duelo y el pensamiento y la
practica politicos.”” Asimismo podemos distinguir entre el acontecimiento traumatico
(ubicable en tiempo y espacio) y la experiencia tranmaitica (que trae al presente el pasado que
ocasiona el trauma). Sin embargo, el contexto en el que hacen su aparicion estas zuminaciones
benjaminianas hace una marcada referencia a las nuevas experiencias urbanas y a su
circunstancia en el capitalismo, puesto que la propia lectura de Benjamin es politica. Como
Susan Buck-Morss defiende: “La distinciéon benjaminiana entre Erfabrungy Erlebnis era paralela
a aquélla entre produccién, la creacién activa de la propia realidad, y una respuesta reactiva
(consumista) a ésta”.”” Asi, al paseante ocioso las cosas se le aparecen en sus paseos citadinos
como instancias divorciadas de la historia, y divorciadas del aparato de produccion,
eternizando un presente que, de manera consecuente, se le manifiesta como lo natural, como el
modo de ser del mundo y no como un episodio de la historia que puede ser modificado,

transitorio, no acabado.

224 Dominick LaCapra, Historia en trnsito: experiencia, identidad, teoria critica, México, Fondo de Cultura Econémica,
2000, p. 26.

225 Ibidem, p. 86. Evidentemente las nociones “pasaje al acto” y “elaboracion” forman parte del vocabulario clasico
del psicoanilisis. Este distingue entre la actualizacién no mediada (acritica dirfamos nosotros) del individuo y su
experiencia del dolor, y la elaboracién narrativa en el trabajo de cura que le es concomitante. LaCapra, por su
parte, sostiene que es posible retomar ambas nociones para analizar el actual vuelco hacia la memoria que ha
caracterizado a gran parte de la historiografia critica recientemente. Este “giro hacia la memoria colectiva” ha
tomado una fuerza progresiva debido a que el testimonio y las formas de oralidad y escritura que le son propias
constituyen un elemento sin precedentes para el estudio histérico de la violencia politica en el siglo XX.

226 S., Buck-Motss, Dialéctica de la mirada. .., p. 125.
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Para Benjamin, al mostrar los objetos industriales (las mercancias y los desperdicios de la
industria cultural) en su historicidad constitutiva, el historiador podia despertar al colectivo
soflante que reactualiza la experiencia traumatica en el capitalismo (Erkbnis) para la accion
politica revolucionaria, desgarrando el mundo de ensuesio que encubre la catastrofe caracteristica
de la modernidad tardia, donde la experiencia de la guerra se ha normalizado, estetizando con
ello lo politico —pero también la explotacion, la mutilacion, la destruccién de formas organicas
de vida, y actualmente la instauraciéon de guerras globales en su demanda de “justicia infinita”-.
Si, como sostiene Buck-Morss, la comprension critica que tenfa Benjamin de la sociedad de
masas quiebra la tradicion del modernismo (de manera mucho mas radical que su
contemporaneo Martin Heidegger) es porque Benjamin hace estallar la constelacion de arte,
politica y estética en la cual, para el siglo XX, esta tradicion se habia coagulado.

Pues “precisamente la meta de Benjamin era tender el puente entre la experiencia cotidiana y
las  preocupaciones académicas tradicionales, en realidad, lograr esa hermenéutica
fenomenoldgica del mundo profano que Heidegger sélo alcanzé a intentar. El objetivo de
Benjamin era tomar tan en serio al materialismo como para lograr que los fenémenos
histéricos mismos hablaran.”*’ Ese proyecto probarfa cuin concreto puede ser uno en relacion
con la historia de la filosoffa, pues los objetos culturales (en su contenido de verdad, segin vimos
atras) son leidos como las alegorfas de una “historia natural”, en donde las experiencias del
pasado se encuentran fosilizadas, y los sufrimientos de la “tradicion de los oprimidos”,
transmitidas en las narraciones de Benjamin, pueden reactivar en el Jerz-zeit la fuerza de la
critica, que no sélo ensena que el “estado de excepciéon” en que ahora vivimos es en verdad la
regla, sino que, ademds, “no hay un instante que no traiga consigo su oportunidad
revolucionaria —s6lo que ésta tiene que ser definida en su singularidad especifica, esto es, como
la oportunidad de una solucién completamente nueva ante una tarea completamente nueva.””**
La tarea nueva que hoy se ofrece a nosotros consiste en criticar las politicas de la experiencia que
nos constituyen como sujetos, en sus formas mas acabadas.

Criticar la experiencia s6lo es posible en los términos de Benjamin si aceptamos que la nueva
tecnologia ha modificado también el medio estético que constituye a la primera. Benjamin,
como una buena parte de la tradiciéon del marxismo occidental, considero a la nueva técnica de

reproduccion del arte y de construccién urbana como una “segunda naturaleza”. Al igual que

227 Thidem, p. 19.
228 \X., Benjamin, Tesis sobre filosofia de la bistoria. . ., p. 30.
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los autores de La ideologia alemana, el revolucionario escritor judeoaleman describi6 el acontecer
de la historia universal como “prehistoria”; una antesala para la humanidad duefia de sus
medios de produccién y de las fuerzas productivas; antesala, finalmente, para una sociedad
libre, esto es, sin division de clases. Pero, a diferencia de Marx, segiin vimos en la exposicion
sobre el barroco, esta prebistoria serfa pensada como “historia natural”, tensando
dialécticamente los opuestos que la lengua metafisica ha querido divorciados desde siempre.

Es “natural”, dirfa Benjamin, toda historia del mundo, no en la medida en que es eterna y
ajena a las acciones colectivas (es decir esencialista), sino cuando el curso de la historia ha
dejado en los objetos culturales su traza a modo de inscripcionalidad en su materia muda y
mortificada por la marcha de la opresiéon (alegoria). Es “histérica” toda naturaleza que,
montada sobre la “naturaleza primera” que nos aporta la materia prima para la manufactura, ha
sido edificada por los hombres en su proceso de produccion de las condiciones materiales para
la subsistencia; esta “segunda naturaleza” recibe un caracter técnico innegable, puesto que todo
lo que ha sido producido por el hombre en circunstancias econémicas muy precisas se
constituye para las generaciones posteriores, ignorantes ya de la historia que las antecede, como
un dato autoevidente de su paso por el mundo. Por ejemplo, muchos de nosotros consumimos
diversas mercancias pero pocos nos preguntamos de donde provienen, dando por hecho su
existencia y actuando como si fueran una parte indispensable de nuestro entorno natural.

En abierta oposicion a Lukacs y Adorno, Benjamin nunca concebirfa esta “segunda
naturaleza” unicamente como cosificacion o mundo enajenado y por ende como mera
dominacién de clase, mas bien la naturaleza técnica producida por el capitalismo tenfa en su
constitucién la posibilidad de lo nuevo: un potencial revolucionario como pocas veces se habia

visto en épocas pasadas,229 De ahi, por ejemplo, la confianza de Benjamin en el cine y su

229 El cine y la fotograffa no s6lo marcarfan la decadencia del arte aurdtico, como se dice en La obra de arte en la época
de su reproductibilidad técnica, sino que modificarfan también la percepcién sensible de los seres humanos, al
descubrirles la dimension de un snconsciente dptico que es visibilizado, descubierto y producido, por la nueva técnica
de reproduccion. La cimara lenta, que congela el movimiento y lo reproduce a un ritmo diferente de la percepcion
humana, o la técnica del aumento y el acercamiento del cine, develan imagenes que, aunque ya estaban ahf antes
de la invencién del aparato técnico, eran inalcanzables para época anteriores de la humanidad. Tal zunconsciente dptico,
tal recepcidn tactil de los objetos culturales, en oposiciéon a la contemplacién cultual de los iconos religiosos,
constituyen en sentido estricto un dominio casi inexplorado para la época en que Benjamin escribe sus ensayos.
Para nosotros, acostumbrados al uso rayano en el ¢liché de todas estas técnicas, no constituyen para nada algo
nuevo sobre lo que ameritarfa detenernos a reflexionar; pero las nuevas técnicas de reproduccion, acordes al ritmo
vertiginoso de las metropolis, mostraban la posibilidad de socializar imagenes que antes eran inaccesibles para las
masas. Benjamin, con optimismo, podemos admitir, pensaba que a tal socializacién de las imagenes de las masas,
que las representaban en actos que reiteraban la identidad nacional, podian ser empleadas politicamente en un
sentido revolucionario, y no sélo como imagenes de consuelo o de proyeccion emotiva de los traumas de la
posguerra, como de hecho entendié y ejecuté el fascismo. Mientras éste dltimo mostraba la imagen-reflejo de las
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promesa revolucionaria en contra de la estetizacion de la politica administrada por el fascismo. En
su critica opinién: “Las masas tienen un derecho a la transformacion de las relaciones de
propiedad; el fascismo intenta darles una expresidgn que consista en la conservaciéon de esas
relaciones. Exs por ello que el fascismo se dirige hacia una estetizacion de la vida politica.”™

En esta tarea materialista, Walter Benjamin, ¢riico estético como lo llamamos anteriormente,
sostenfa la importancia de mostrar los origenes del capitalismo, pues en su argumento dialéctico
la “segunda naturaleza” (las ciudades contemporaneas, la fotografia y el cine) actia
retroactivamente sobre la sensibilidad humana, modificando histéricamente la constitucion de lo
que el cuerpo puede percibir, oir o tocar. El cuerpo entonces serfa para este materialismo tan
dialéctico como el método que nos permite hacer una ¢ritica eficaz de las politicas de la experiencia
durante el capitalismo tardio. Las constelaciones nrbanas por tanto serfan también constitutivas de
las practicas estéticas que regulan la sensibilidad, pensada ahora como un hecho de historia,
como un hecho de intervencion de politica revolucionaria.

En breve, revolucionar el modo de producciéon equivaldria a revolucionar la experiencia
moderna. A su vez revolucionar la experiencia moderna implicarfa revolucionar las relaciones
sociales al interior de la ciudad, una “segunda naturaleza” vivida por el individuo como un
mundo de ensueno, campo onirico de promesas y deseos incumplidos por las relaciones de
propiedad, que deben ser despertadas por el método dialéctico que defiende que las ciudades son

el medio de la critica actual.

Schidelstite 2: breve arqueologia de la ciudad como especticulo

La ciudad no hace mucho era imaginada como un espacio utépico en la escena mundial: de
produccion en el Este; de consumo en el Oeste. El socialismo real y el capitalismo compartian
la misma visién optimista de una sociedad de masas situada mas alla de la escasez material y la
meta colectiva de transformar el mundo natural por medio de la construcciéon industrial

231

masiva.” En retrospectiva esta imagen utdpica se nos presenta como uno mas de los suefios

masas dirigiéndose al frente de batalla, con una poética que erotizaba los cuerpos de los soldados prestos para la
accion bélica, el comunismo, sostuvo Benjamin, podia mostrar el caracter de clase de la guerra a la que las masas
eran impulsadas pasivamente. En lugar de la celebracion del sacrificio alienante de las masas en las fauces de la
maquinatia de guerra (estetizacion de la politica), el comunismo debia responder con la apropiacién revolucionaria del
aparato técnico para la emancipacion de las masas acribilladas por la clase dominante (politizacion del arte).

20\Y. Benjamin, La obra de arte. ..., p. 96.

21 Cf. S., Buck-Morss, “La ciudad como mundo de ensuefio y catastrofe” en Walter Benjamin, escritor revolucionario,

p. 223.
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colectivos que fueron liquidados por la Segunda Guerra Mundial, tan llena de ataques aéreos y
destruccion de la infraestructura civil. Actualmente la preocupaciéon fundamental en el
planteamiento urbano reciente ha tendido a abrigar problematicas de seguridad mas que a
montar fantasmagorias para el deleite de las masas estetzizadas. En México, donde no hay espacio
para las grandes exhibiciones del capital como en Paris durante el siglo pasado, el disefio
urbano de una politica de la experiencia focalizada en la “guerra contra el narcotrafico” ha estetizado
también los conflictos sociales, disimulando su caracter de clase, por ejemplo en la
criminalizacién del llamado “comercio informal”**”. Benjamin, con su habitual tendencia a la
alegoria, escribi6 en el siglo XX: “mientras haya un méndigo, habra mito”.*” El argumento se
sostiene todavia en nuestros criticos tiempos, donde la nueva mitologia es la obsesion
metropolitana por la seguridad. ;:Ello conforma el nuevo Schddelstite, el nuevo —y tan viejo ya-
“paisaje de osamentas” que vefa el barroco europeo en sus pesadillas cotidianas?

Aunque a partir de este problema se han puesto en marcha genealogias de los dispositivos de
seguridad estatal;””* han sido los historiadores de la ciudad, principalmente latinoamericanos,
quienes nos informan sobre las diversas maneras en que Occidente ha sabido inventar su
construccion de lo urbano. Las ciudades, sefialaban los viejos urbanistas, no son los edificios,
son los hombres que se rednen para lograr su felicidad y aportar su fuerza a las naciones. Sin
embargo, esta imagen de la felicidad —en la que late inseparablemente la idea de la redenciéon y
la cita con las generaciones pasadas, como dirfa Benjamin-** generalmente ha sido malograda
por las relaciones de clase. Lo que hoy llamamos culturas urbanas probablemente no sean en el
fondo otra cosa que documentos de barbarie, a los que el materialista histérico no podia ver

sin horror. Cuestionar la empatia con los vencedores formaria también parte de la politica de la

232 No hace mucho Susan Buck-Morss, con infalible acierto, escribié: “Hemos de asumir que la alienacién y la
politica estetizada, en tanto condiciones sensoriales de la modernidad, sobreviven al fascismo, y que de tal modo
lo sobrevive el goce obtenido en la contemplacién de nuestra propia destruccién.” (8., Buck-Morss, “Estética y
anestésica: una reconsideracion del ensayo sobre la obra de arte”, en gp., cit., p. 171.) Si bien la Republica Mexicana
no es un estado totalitario, los gobiernos federales han propugnado, junto a la creciente espectacularizacion de la
violencia legal, un escenatio propicio para la militarizacién de la sociedad a partir de la idea de un enemigo interno, y
de un control propagandistico de las pasiones populares por medio del zerror ideolégico, que se acercan mucho a la
estética fascista. ¢Esto podria ser efecto de la “supervivencia de las condiciones sensoriales de la modernidad” a
las que se refiere la perspicaz escritora norteamericana? La duda persiste.

233 \. Benjamin, Libro de los pasajes, p. 405.

23 Por ejemplo en Sao Paulo, como ha hecho Teresa Pires do Rio Caldeira en su brillante estudio sobre el
dispositivo de seguridad titulado Ciudad de muros, Barcelona, Gedisa, 2010. Mas ambicioso y de proyeccion
europea también puede leerse el excelente trabajo genealégico de Andrea Cavalleti, Mitologias de la seguridad. 1a
cindad biopolitica, Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2010. Ambos trabajos, uno sociolégico y el otro genealdgico,
rastrean histéricamente la conformacién politica del problema de la seguridad y su funcién constitutiva en el
disefio de nuevas politicas de urbanizacion, que acompafian el tiempo del que formamos parte.

235 W., Benjamin, Tesis..., p. 18.
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lectura benjaminiana, una politica que sabe que articular histéricamente el pasado significa
“apoderarse de un recuerdo tal como éste relumbra en un instante de peligro”™; y el peligro
que nos amenaza con la fuerza de la violencia politica es el mismo que en tiempos de
Benjamin: la estetizacion de la experiencia urbana, otro nombre para la “marcha del cortejo triunfal
de los vencedores”.

Varios historiadores y filésofos han sostenido que el proceso de estetizacidn y vaciamiento de
historia de la experiencia humana comenz6 con el siglo XVIL?" La ciudad batroca, con su
vocacion por el especticulo, estarfa atravesada, por lo que sabemos, por profundas divisiones
sociales, fuertemente marcadas. La corte real y la burguesia comercial serfan los encargados de
encarnar tales divisiones en el seno de lo civil-utbano. Ciudades como Amsterdam, Viena,
Praga o Buda montarfan el escenario de la disputa de los actores de la historia. Su moldeo de la
experiencia historica harfa de las grandes avenidas un signo de gallardia que culminaba con un
gran monumento o un gran edificio, adornado con bella arquitectura y ornamentos arabigos.
Palacios e iglesias constituyen los grandes altares de las ciudades barrocas. En esta ciudad
escindida socialmente se descubre una decision deliberada de mostrar, ante las clases medias y
populares, un tipo de superioridad que comenzaba a fundarse exclusivamente en la posesion de
bienes. La ostentacién y la gala de riquezas, tan propicias para el florecimiento de las artes
bellas, nos dan buenas razones para creer que la imagen de la vida como espectaculo ha sido
creada fundamentalmente por la divisién social donde las clases altas y su modo de vida se
transforman en escenario teatral para las clases populares. Pero de este teatro del mundo forma
parte también el dolor de la nmatura morte representada por los alegoristas en las ruinas y
osamentas del Trauerspiel. “Pues el agudo grito de pavor, el que produce el panico, viene a ser el
reverso de las fiestas de masas.”*”

Distintas eran las ciudades del siglo XIV o XV, comunidades que vivian de si mismas, puesto
que producian su alimento y proyectaban su creacién hacia el exterior. Los historiadores narran

que el siglo XVI modificarfa irreversiblemente la formacién de la ciudad europea, que

comienza a formar parte de un basto mundo territorial. Esta serfa la segunda gran floracion de

236 Ihidem, p. 20.

237 Ver José Luis, Romero, La ciudad occidental. Culturas urbanas en Enrogpa y Amiérica, Buenos Aires, Siglo XXI, 2009.
Para la filosoffa conviene consultar del espafiol Eduardo Subirats, Culturas virtuales, México, Coyoacan, 2008, p. 11
y 5. En su opinién la idea de Calderén de la Barca de la vida como suefio ha trazado antecedentes fundamentales
en la representacién del proceso de estetizacion de la politica. Como veremos Benjamin, heredero del barroco a su
manera, también criticé la experiencia tardomoderna por su filiacion onirica y despolitizada con el entorno urbano.
238 \., Benjamin, “Imdgenes que piensan” en Obras, Libro I17, vol. 1, p. 385.
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las culturas urbanas, hasta llegar al siglo XVIII, cuyas cortes no vivian de si mismas sino de su

1.7 Tal escision

“sefiorio territorial”, nacién o principado, del cual la corte barroca era la capita
de las ciudades europeas durd casi hasta el siglo XIX, cuando las condiciones materiales y
econémicas fueron propicias para la lenta gestacion de las masas y el surgimiento de las
metropolis urbanas. Integrados y marginales constituyen los dos grandes polos de esta

: 24(
sociedad urbana tardomoderna.

'Dentro de este nuevo espacio histérico-politico cabe aceptar
la sentencia de José Luis Romero, quien consigna: “Todos los problemas fundamentales del
mundo contemporaneo resultan ser urbanos, ya sean los sociales de las inmensas megalépolis
o los psiquiatricos, como las enfermedades nerviosas nacidas de la vida en estos formidables
conglomerados.”™' De la extensién de esta cita conviene rescatar varios aspectos: el nuevo
mundo completamente urbanizado es la sede de las problematicas de la modernidad, objetivas
(segregacion, exclusion, expansion politica, etc.) pero también de las nuevas formas de
subjetivacion y de la patologia de la vida cotidiana; pero si los vastos conglomerados de las
metropolis han propiciado las condiciones materiales para el surgimiento de estas
problematicas, squé habra hecho con /& politico entretanto?

Como argumenté en el capitulo anterior es preciso asentar que el pensamiento moderno de /o
politico no puede formularse sin un recurso a la ciudad, pero no sélo como tropo o lugar comiin
de las quejas citadinas. La ciudad como invento o construccion historica es el escenario de lo
politico concebido modernamente, y en consecuencia el trabajo de la critica del capitalismo ha
exhibido la implicacién que tienen las construcciones arquitecténicas, los disefios urbanos, la
administracion de los espacios capitales en la constitucion politica de formas de subjetivacion de las
masas. Ello supone aceptar que el lugar de lo politico no se encuentra tnicamente en el
“estado de derecho” o los distintos aparatos de Estado en general, sino que /& politico mismo se

. ., ., 242 . .
encuentra en lo social como una cuestion de accidn™°, en las relaciones del colectivo con su

bl

23 Cf. J., Luis, Romero, op., ¢it., p. 64.

240 Ct. Ibidem, p. 269.

24 Thidem, p. 49.

242 En este sentido Benjamin se encuentra mds cercano del pensamiento politico de Hannah Arendt que de
Adorno. Si para el ultimo toda conciencia potencialmente revolucionaria esta atrapada por la industria cultural en un
mundo administrado, en el que toda iniciativa de cambio es sofocada por la regulacion que el mercado impone
incluso a las relaciones intimas o interpersonales, Arendt afirmara, en cambio, que la condicién humana encuentra
en la accidn el terreno propicio para la innovacién y la invencién politica. La accidn es un nombre para lo nuevo, para
la emergencia de relaciones politicas libres de la dominacién que sélo pueden tener lugar en el entre de las
relaciones con los otros; lo comzin como terreno desiderativo, deseante, es también el lugar de la mostracion
publica, donde cualquiera puede emprender un ejercicio de lo politico tan radicalmente nuevo que ponga coto a
formas de dominacién viejas y anquilosadas. La acidn siempre se da junto con otros, momento en el que la
solidaridad de las innovaciones criticas muestran a los ojos de los demas guien es quien en la esfera politica. En esta
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historia, con lo econémico y con las esferas de la vida cotidiana en las metrépolis
contemporaneas. La politica tal como la pensaron Kracauer o Benjamin es algo que excede la
creacion de normas y consensos, como hoy tanto se ha insistido en los terrenos de la teorfa, y
se dirige a reconsiderar categorfas mas existenciales, tales como experiencia, historia natural, o
incluso la categoria fisica del do/or.

Para Benjamin el trabajo politico de la critica consiste en exhibir las politicas de la experiencia
que el modo de produccion capitalista ha generado; tales politicas han reificado el objetivo
politico de las masas (a saber la emancipacién) y consolidaron en su momento relaciones
wmiticas, oniricas con el propio entorno urbano, contribuyendo a naturalizar la alienacion de la
que las masas eran presas en su proceso de trabajo. Criticar la experiencia es poner en marcha
todo un procedimiento politico de lectura, donde las figuras que circulan imaginariamente en
las relaciones sociales del colectivo sofiante muestran dialécticamente su aspecto mas
retrograda y dominante, su marcado caracter de clase, pero también sus caracteristicas
potencialmente emancipatorias para la accidn; por esa razén es que Benjamin, dando la vuelta a
un viejo imperativo filoséfico, dirige su atenciéon materialista hacia los fenémenos mas
caracteristicos de la cultura urbana: las imdgenes. Para Benjamin la imagen es el impulso
detonador del pensar toda vez que ella ha configurado también una relacion onirica entre el
colectivo urbano y su mundo histérico, constituido como especticulo, como objeto estético que a su
vez ha estetizado la sensibilidad del sujeto moderno.

Entretanto el proceso de espectacularizacion de la politica que comienza con las ciudades barrocas
no ha hecho otra que cosa que incrementar su impacto sobre la sensibilidad y la experiencia

tardomoderna, con efectos ambivalentes que deben ser tomados en cuenta dentro de una

linea de pensamiento hay dos claves filosoficas de peso: 1) la critica de la habitual distincién de ciertos saberes que
dividen entre la sociedad civil, dominio de los ciudadanos no especializados en cuestiones politicas, y la sociedad
politica, campo de especialistas que deciden qué es pertinente y que no lo es para el colectivo en su conjunto. Creer
que tal division del trabajo es natural y no histérica, es un efecso del capitalismo tardomoderno y sus ideologfas
peculiares. 2) En segundo lugar esta tradicion de /o politico como acto innovador, solidario y emancipador viene a poner en
jaque el viejo prejuicio occidental contra la politica; tradicionalmente este concepto aparece como una especie de
mal necesario, que podria ser perfectamente prescindible si el mercado se regulara autébnomamente, si el Estado se
extinguiera inmediatamente o a través de la etapa socialista de la dictadura del proletariado, o simplemente si
formas de dominio totales se hicieran cargo de la marcha de los asuntos de Estado. El liberalismo, los diversos
socialismos, y el conservadurismo golpista contemporaneo comparten un mismo prejuicio: lo politico es un
momento necesario en la prebistoria humana, que debe ser soportado hasta llegar a cierto estado del progreso, lo
entendamos como lo entendamos. Defender que /o politico no desaparece de las acciones humanas significa defender
que la politica es un saber kairoldgico (sciencia o arte?) que asume la tarea de la invencion de lo nuevo absolutamente
nuevo, de los acontecimientos en los que la emancipacién se ejercita con inventiva actuante. Junto con Arendty
Benjamin, argumentaré mas adelante, también podemos encontrar en esta linea positiva de lo politico a Michel
Foucault y, principalmente, a Judith Butler, heredera de toda esta tradicion critica de la filosofia.
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genealogifa mas amplia de las ciudades occidentales.””’ Para Peter Fritzsche por ejemplo la
Republica de Weimar y el Berlin de 1900 habfan configurado un espectdculo democritico que
procuraba integrar a las masas en la dinamica politica propia de las democracias modernas,
mediante la prensa y otros instrumentos de comunicacién por entonces a la alza. Los diarios de
principios del siglo XX eran, ante todo, textos metropolitanos: presentaban la metrépoli a los
lectores, la volvian accesible y producian espectaculos que la abarcaban en su totalidad. Por el
contrario los medios que surgieron posteriormente, como la radio y el cine, orientaron la
atencion hacia los asuntos nacionales, mientras que el contemporaneo internet tiene un
caricter claramente transnacional.”** A pesar de la verdad de este diagnéstico es muy probable
que la perfecta simetria que el historiador aleman de Berlin nota entre la dinamica citadina y los
medios de comunicaciéon no haya sido tan perfecta después de todo, no sélo por los habituales
desfases entre la experiencia y la informacion sino principalmente por el caracter de clase de la
propia construccion informativa de lo urbano en general.

En este sentido Walter Benjamin, eritico estético, sehalaria la dificil subsistencia de lo que ¢l
llamo experiencia dentro del entorno urbano. Puesto que la experiencia propia de los sujetos
estetizados por el capitalismo y sus luchas de clase es sobre todo una experiencia empobrecida de
memoria politica. Habria pues que volver a politizar las relaciones entre los sujetos y su entorno
urbano a partir de la estrategia critica dentro de la lucha de clases, cuya finalidad es la extincion

de las condiciones que siguen propiciando, todavia hoy, la divisién social.

2% En este trabajo sélo se ha tomado en cuenta la ciudad moderna. Dejo para una investigacién posterior el
trabajo de mostrar cuales serfan las diferencias entre las ciudades antiguas y las metrépolis de masas. La hipotesis
todavia tentativa con la que he comenzado esta investigacion apuntaria a que la problematizacion clasica de la ciudad
en Grecia concibe la po/is como el espacio de lo politico por excelencia, mientras que los criticos de la experiencia
tardomoderna, como Benjamin y Kracauer, han intentado repolitizar la relacién alienada entre los sujetos y su
entorno urbano. Sobre este trabajo, sin duda fundamental, sugiero que serfa conveniente hacer una genealogia del
pensamiento politico en las ciudades a partir de la vieja sofistica griega, distinta del canon filoséfico en la medida
en que para la soffstica primera el discurso era una forma de accién civil que reproducia o producia las
condiciones propicias para el mantenimiento de la ciudad politica. Pero apunto Gnicamente estas observaciones a
manera de una hipdtesis que precisa de su comprobacién con el trabajo de otros archivos, que exceden por su
naturaleza los limites y la extension del presente trabajo.

244 Cf. P., Fritzsche, op, cit, p. 12.
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YA, EN SERIO.
DENME INDICACIONES

CLARAS..
¢HACTA DONDE QUIEREN
QUE ME VAYA?

Fig. 15. El imaginario urbano actualmente estd mas preocupado pot los dispositives de seguridad que pot
instaurar fantasmagorias para el disfrute de las masas. Las expresiones caricaturescas recurren incluso a
temas alegoricos donde los miembros separados del cuerpo adquieren la magnitud de una
representacion de la Muerte generalizada en medio de la guerra contra el narcotrafico impulsada por el
Estado mexicano por ejemplo. En esta caricatura del Fisgén la desorientacién de la conduccién politica
aparece en medio de un paisaje de osamentas similar al Schédelstite del Barroco aleman, trabajado por
Benjamin en sus textos. La incertidumbre de un proyecto de nacién se hace presente en un escenario
dominado por el terror y la violencia indiscriminados.

Constelaciones urbanas, memoria y critica en Walter Benjamin

Como Martin Kohan oportunamente sefiald, no existe una relacion exclusiva entre los
distintos acercamientos con los que Walter Benjamin procuré sus analisis de la experiencia
urbana. Menos que de una falta de rigor ello nos hablarfa de la discontinuidad de la estrategia

critico-discursiva del pensador judeoaleman. Por estas razones es imposible afirmar una teoria de
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la ciudad en Benjamin, ni siquiera una aproximacién critica univoca a la ciudad de Parfs.”
Aunque el corazon de la discursividad critica de nuestro filésofo la conforman el proyecto de los
Pasajes y su teorfa de la “imagen dialéctica”, textos como Infancia en Berlin hacia 1900 y el primer
borrador de ese escrito, titulado Crinica de Berlin, junto con diversos ensayos y miniaturas
urbanas, forman parte de la heterogénea problematizacion benjaminiana de la ciudad como wedio
de la critica. Como siempre Susan Buck-Morss nos da la mejor ubicacién temporario-espacial de
la obra del fil6sofo judeoaleman:

Bajo la trashumante existencia de Benjamin transcurrida entre el final de la década de 1920 y

1930, subyace una estructura que ubica geograficamente el Passagen-Werk y le otorga orden

>

espacial. En lugar de un simple “camino hacia Moscd”, este orden incorpora los cuatro

puntos cardinales. Hacia el Oeste esta Patfs, origen temporal de la sociedad burguesa en el
sentido politico-revolucionario; hacia el Este, Moscu marca el final en el mismo sentido. Al
Sur, Napoles ubica los origenes mediterraneos, la infancia arropada en el mito, de la
civilizaciéon occidental; al Norte, Berlin representa la infancia, arropada miticamente, del
propio autor.”*

En este apartado nos detendremos unicamente en el eje Sur-Norte, donde Benjamin ve
reciprocamente la infancia de la cultura europea y su propia relaciéon mitica con el entorno
urbano, caracterfstica de la infancia de toda una generacién que compartiria el exilio.”"’
Podemos decir de los ensayos benjaminianos que contienen sus primeras incursiones tedricas
en el analisis de la experiencia subjetiva de la ciudad, conforman una peculiar zopografia filosifica
regulada casi exclusivamente sobre una teorfa de la memoria.”*® En opinién de Susan Sontag
Infancia en Berlin hacia 1900 y Cronica de Berlin no son escritos autobiograficos, puesto que, como
escribe el propio Benjamin con su habitual anti-historicismo, el “lenguaje significa
indiscutiblemente que el recuerdo no es un instrumento para captar el pasado, sino el escenario
donde se lleva a cabo tal captacion.”*" Si el lenguaje coagula los flujos de lo vivido para disefiar
cuadros de pensamiento estratificados, entonces la labor rememorante serd algo mas parecido a

una extraccion arqueologica de sedimentos de tiempo muerto que una inmersién narrativa en

245 Cf. Martin Kohan, Zona urbana. Ensayo de lectura sobre Walter Benjamin, Madrid, Trotta, 2007, p. 15.

246 S, Buck-Morss, Dialéctica de la mirada.. ., p. 43.

247 El diatio de Moscu no fue abordado dentro de esta descripcion arqueoldgica de la problematizacion benjaminiana
de la ciudad y la experiencia, toda vez que se opt6 por seguir una estrategia narrativa en la que el eje problematico
serfa ubicado en Centroeuropa.

248 De la misma opinién parece ser Sigrid Weigel, quien realizé un excelente estudio sobre la topografia de la
memoria en Walter Benjamin. er S., Weigel, “De la topografia a la escritura. El concepto benjaminiano de la
memoria” en Cuerpo, imagen y espacio en Walter Benjamin. Una relectura, Buenos Aires, Paidés, 1999, pp. 185-212.

249 \. Benjamin, Crdnica de Berlin, Barcelona, Paidés, 1995, p. 42.
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el fluyjo por el que antano derivé nuestra vida. “Benjamin, traductor de Proust, escribié
fragmentos de un gpus que podria llamarse A la recherche des espaces perdus. 1.a memoria, puesta en
escena del pasado, convierte el flujo de los acontecimientos en cuadros. Benjamin no esta
tratando de recobrar su pasado, sino de comprenderlo: condensarlo en sus formas espaciales,
en sus estructuras premonitorias.”* Después de todo, el analisis microlégico de las cosas s6lo
puede comprender el pasado porque esta muerto. “Sélo porque la historia es cosificada en
objetos fisicos podemos entenderla.”*!

Comencemos por el Norte, por Berlin, la ciudad industrial del trabajo.

“Quiero hacer memoria de las cosas que me han introducido en la ciudad.”*” Con esta frase
Walter Benjamin da inicio a su reconstruccion mnemotécnica de la experiencia urbana vivida
por el sujeto infantil. Esta experiencia, diversa y no sistematizable, serfa ante todo una
experiencia de los espacios perdidos. “Como la palabra que sélo hace un momento todavia
estaba en nuestros labios darfa alas quizas a nuestra lengua, lo olvidado parece estar cargado
con toda aquella vida que atn vividamente nos promete.””’ Escribe el autor de Infancia en Berlin
hacia 1900 en el pequefio ensayo titulado La caja de letras. Este peso de lo olvidado tiene el
caracter de una huella material que el lenguaje ha solidificado en refranes y costumbres
idiomaticas que la comunidad utiliza para narrar su vida. Si el lenguaje monta el recuerdo como
un escenario fragmentario hecho de Juellas de olvido, entonces quien aspire a acercarse al
propio pasado sepultado ha de comportarse como el que exhuma un cadaver. La recuperacion
de la experiencia solidificada en las cosas, que el alegorista supo reconocer, es similar al trabajo de la
melancolia que observa detalladamente las ciudades muertas:

Asi como la tierra es el elemento en el que se hunden las ciudades muertas, asi es el lenguaje
para lo vivido. (...) Ello determina el tono, el talante de los verdaderos recuerdos. No hay

que temer volver una y otra vez al mismo estado de cosas: diseminandolas como se disemina

250 Susan Sontag, Bajo el signo de Saturno, México, Random House Mondadori, 2007, p. 124. También David Frisby,
en el sugerente libro que hemos citado anteriormente, sostiene que la teorfa benjaminiana de la memoria colectiva
remite a una suerte de argueomonadologia, donde cada recuerdo microscépico contiene la “imagen del mundo”
completa, y que es preciso exhumar como harfa un arquedlogo con los objetos culturales. Cf. D., Frisby, op., cit., p.
223. A menudo esta caracterizacién va acompanada de un elogio de la “arqueologfa” benjaminiana en detrimento
de la afrancesada y “posmoderna” arqueologia foucaultiana. En todo caso lo evidente es que las premisas del
trabajo benjaminiano y las del método foucaultiano sobre el que se basa el presente estudio son sumamente
diferentes. En un caso lo que se examina es la solidificacién de la experiencia en los objetos culturales, en el otro
lo que se exhuma son las reglas de formacion de los sistemas de discursividad que conforman el archivo de un
saber, en este caso la critica. Quizd oponerlos y no sélo distinguirlos forma parte mas bien de una politica
institucional donde las Academias de filosoffa compiten y rivalizan con intereses politicos también.

1S, Sontag, ibidem, p. 135.

22 W., Benjamin, op., cit., p. 21.

253\Y., Benjamin, Infancia en Berlin bacia 1900, en Obras, libro IV, vol. 1, Madrid, Abada, 2010, pp. 209-210.
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la tierra, revolviéndolas como se revuelve la tierra. Las cosas a recordar son estratificaciones,
capas, que entregan al investigador cuidadoso aquello que constituye el verdadero valor
escondido bajo la tierra: las imagenes desprendidas de situaciones anteriores como joyas que
brillan en el sobrio aposento de nuestra visién actual (algo asi como los restos y efigies que se
encuentran en la galerfa de un coleccionista). Ni que decir tiene que es necesario emprender
las excavaciones siguiendo un cuidadoso plan. Por eso resulta indispensable dar cuidadosas
paladas, como tentando la oscura tierra, forjandose ilusiones sobre lo mejor, que s6lo se halla
en el inventario final de lo exhumado. Por eso la bisqueda infructuosa se halla al mismo
nivel que la afortunada, y de ahi que el recuerdo no deba avanzar como si fuera un relato
(mucho menos como una informacién sobre algo), sino de un modo épico, rapsédico, en el
mas estricto sentido de estos términos, intentando remover nuevos lugares, ahondando

siempre cada vez.2>*

LLa memoria es por tanto una capa de sedimentos espaciales y no el tiempo pasado coagulado
en imagenes. Como el coleccionista, figura con la que el propio Benjamin se identificaba
recurrentemente, el trabajo de la memoria no discrimina lo pertinente de lo impertinente; en su
labor desedimentadora el sujeto de la memoria rescata las huellas del pasado y las congela en
imdgenes de pensamiento (Denkbilder) que brillan en un instante de peligro. La experiencia de un
judeoaleman vendria a indicar que el “infortunio estaba siempre preparado por doquier; la
ciudad y yo lo habrfamos mimado, mas no se dejaba ver en parte alguna.””* Al igual que la
diseminacion del peligro que amenazaba a la alteridad interna de lo aleman, la memoria tiene la
estructura urbana de las propias ciudades que han sido asediadas y reducidas a ruinas por la
violencia politica y natural.

Es necesario sefialar que la similitud entre la memoria y la ciudad moderna no es ejemplo de
un mero uso tropolégico de la analogfa sino que es un elemento constitutivo de la experiencia
moderna. Sigrid Weigel sefiala atinadamente que Benjamin compara mas bien determinados
fenémenos, figuras y sitios en la topografia real de la ciudad con el suefio y la conciencia,
redescubriendo también la relacion entre estos territorios de manera material en esa topografia; lo
cual sefala los nexos entre mito y ciudad.” La estructura de la memoria como espacio
sedimentado de experiencias no es entonces autobiografia, si por tal entendemos el afan de
recuperar el tiempo transcurrido en una narracién realizada por un “yo”, en primera persona y

con efectos retoricos vatios. “Pero aqui —escribe Benjamin- de lo que se trata es de un espacio,

254 \Y., Benjamin, Crdnica de Berlin, p. 43.
255 W., Benjamin, Infancia en Berlin. .., p. 235.
26 Cf. S., Weigel, ibidem, p. 190.
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unos instantes y de algo que no fluye.”’

Todo lo que se presenta en la memoria moderna,
colecciéon a menudo involuntaria de imagenes congeladas en el instante recordado, son en
tanto que imagenes “instantes de iluminacién brusca (...) del ser-fuera-de-nosotros, y mientras
el yo despierto, habitual, cotidiano, se mezcla, activa o pasivamente, en el acontecer de las
cosas, nuestro yo profundo descansa en otro sitio y s6lo se mueve por el choque, igual que un
montoncito de magnesio lo hace por la llama del fésforo. Este pequefio holocausto del yo
profundo en el shock es a quien nuestro recuerdo debe agradecer sus fotos indestructibles.””
Las imagenes urbanas eran para Benjamin una heterogeneidad de principio que hace frente
dialécticamente al yo profundo, como sedimento de la memoria y no sélo como inconsciente
freudiano, pues impactan violentamente sobre la psigne moderna y constituyen formas de
comportamiento social. Para Benjamin
La Berlin sobria y tumultuosa, la ciudad del trabajo y la metrépoli industrial tiene, sin
embargo, y mas que ninguna otra ciudad, los lugares y los instantes, pues es testigo de los
muertos, se presenta llena de muertos, y el sentido oscuro que se desliza por entre estos
instantes y lugares ofrece los recuerdos de la infancia, como probablemente ninguna otra
ciudad puede llegar a hacer, todo aquello que la hace tan dificil de retener y, a la vez, tan
atractivamente atormentada, como si fuera un suefio medio olvidado.25®
Para Benjamin éste recuerdo infantil no hablaria solamente de la vivencia subjetiva del
individuo, sino de las condiciones objetivas, materiales, de la propia experiencia urbana en la
modernidad toda vez que el progreso y la catastrofe extrapolan sus significados y se ejecutan
principalmente en la metrépolis industrial, cuyos lugares e instantes producen e informan a la
estructura épica de la memoria donde la dimension mitica-onirica del individuo genera en sus
relaciones e intercambios cotidianos zzpactos o shocks que vuelven el objeto sensible percibido
(el ser-fuera-de-nosotros, como Benjamin describe de manera cuasi fenomenolégica) una
suerte de grabado que imprime sobre la memoria sedimentos de espacio estratificados, cuya
significacion solo se capta vivencialmente mediante una metafora (“Berlin se presenta llena de
muertos”). En la experiencia vivida lo sensible se transmuta en mito ominoso, como si fuera un
sueno medio olyidado.

Al modo épico o rapsidico de la exhumacion de wemoria mitica, solo se le hace frente con una

¢ritica de la experiencia que desmitifica las relaciones historicas de los individuos con su entorno

27 W., Benjamin, Crinica. ..., p. 44.
28 ., Benjamin, op., cit., p. 72.
259 Thidem, p. 45.
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urbano mediante el uso politico de la emblematica alegérica, cuya fuerza es capaz de
desencantar la vivencia onirica del sujeto con la ciudad y dirigir la atencién hacia la lucha de
clases en la metropolis ominosa del trabajo. La ciudad de Betlin tenfa, como bien sefiala
Kohan, las caracteristicas propias de lo axritico en los planteamientos sobre teorfa del arte del
filésofo judeoaleman, ello explica su vivencia cuasi s#blime del entorno urbano de la infancia.
“Benjamin en Berlin —escribe Kohan- no solamente mira, reconoce, recuerda; sino que
también es mirado, reconocido, recordado por la ciudad. Esta ciudad es auritica porque
devuelve la mirada; y es auratica porque preserva cierta lejanfa, por mucho que se aproxime a
ella la mirada microscépica de Benjamin.”*"

Berlin, ciudad de la infancia, serfa dentro de la zopografia filosdfica de Walter Benjamin una
suerte de escenario de experimentacion de su teorfa de la memoria, la cual, ademas de ser
urbana, traza la dificultad de distinguir entre experiencia individual y memoria colectiva,
siempre y cuando asumamos que la metrépolis genera formas de subjetivacion tipicamente oniricas,
al menos en principio. Dicha politica de la lectura microligica de rastros e imagenes de la historia se
sita en el escenario de una memoria colectiva e individual (que se considera analoga a una
estructura de la experiencia social) y se comprende como una actividad orientada al
conocimiento que se ubica en el umbral ente la postura receptiva y la accién, entre la
revelacién y la historiografia, entre los suefios y la reflexién filoséfica.™!

Lo cual puede apreciarse de manera mas detenida en las ricas miniaturas citadinas que el
flanenr Walter Benjamin ha escrito para diversas revistas y periédicos alemanes. Entre ellas
Ndpoles sobresale por su atencion hacia los rasgos principales de la cultura popular del
mediterraneo, que también tomaron por asalto el interés de otros tedricos de la experiencia
citadina, como Siegfried Kracauer y, de otra manera, Bajtin. En aquella ciudad del eje Sur de
Europa, ciudad de la infancia cobijada miticamente como la supo llamar Buck-Morss, las calles
y la fiesta popular serfan los principales actores de la experiencia urbana, todavia en formacion.
“En aquellos rincones se hace muy dificil averiguar donde ain se sigue construyendo y dénde
ha comenzado la ruina. Nada esta cerrado y terminado.”” A Benjamin y Asja Lacis,

colaboradora en la redacciéon de esta miniatura, el elemento festivo que han anidado dentro de

lo menos llamativo les parece lo mas sobresaliente de la verbena popular. Lo carnavalesco, las

260 M., Kohan, gp., cit., p. 35.

201 Ct. S., Weigel, ibidem, p. 186.

262 ., Benjamin y Asja Lacis, “Napoles”, incluido en Iwmdgenes que piensan dentro del IV tomo de las obras
completas en edicién de Abada, p. 254.
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mascaras y los nifios gritando en las calles donde los habitantes duermen a pierna suelta trazan
un escenario de embriaguez permanente, en el que lo distintivo de Népoles, frente al conjunto
de las grandes ciudades, es precisamente “lo que tiene en comun con cualquier pueblo de
hotentotes: toda actitud o actividad privada se encuentra inundada por corrientes de una
intensa vida comunitaria.”®” Las casas son depésitos sin limites de los que brotan personas sin
final, y al igual que la casa reaparece la calle, con sus sillas, altar y chimenea, pero de forma
mucho mas ruidosa: la calle napolitana es una casa sin fronteras y, a la inversa, la casa es una
calle por donde desfilan todos los personajes publicos, volviendo indistinguibles entonces las
separaciones usuales entre lo publico y lo privado tan caracteristicos de la urbanizacion
burguesa. En este territorio los cafés son los auténticos laboratorios del gigantesco proceso de
mezcla que es la ciudad de Napoles. A diferencia de la actividad vienesa, que propicia una
imagen burguesa de autonomia e independencia, los cafés napolitanos son siempre unos
sobrios espacios abiertos del mismo tipo del café politico tan propicio para las relaciones
heterogéneas entre los diversos, donde no se puede permanecer por mucho tiempo.***

En estos escenarios donde la individual se disuelve carnavalescamente en lo colectivo y
viceversa, Napoles —como bien ha sostenido Kohan- es una ciudad movil, pero no por efecto
de una transformacién moderna que la trastorne, sino por el imperio de la alegria popular, que
le es muy propia.” Asi Benjamin descubrirfa una posicion perceptiva inédita respecto de la
ciudad. Si el sobresalto de la modernidad parisina afectaba sobre todo al sentido de la vista, en
especial por la mirada atenta que el transito exigfa al transeunte, los recuerdos de Berlin,
manifestaindose como un eco antes que como un dega vu, se dirigen al sentido del oido.
Finalmente, dentro de la topografia de la memoria benjaminiana la ciudad de Napoles figuraria
como la construcciéon urbana que es absorbida por entero al interior de la dindamica popular
que elide las diferencias de clase y los limites pastosos entre lo publico y lo privado gracias a su
importante vida comunitaria.

jQué distintas son estas miniaturas urbanas de la ciudad de Parfs, capital de los espejos,
donde el exterior metropolitano es decorado como un z#érienr burgués, en el que la huella de

los propietarios se hace presente para alienar a las masas de su producciéon materiall...

263 Tbidem, p. 258.
264 Ct. 1bidem, p. 260.
265 Cf. M., Kohan, op., ¢it., p. 96.
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Fig. 16. De formas abovedadas, los pasajes de Parfs, capital del siglo XIX, imitaban anacrénicamente a
las arcaicas iglesias donde se congregaban los fieles en una fe compartida. Los nuevos templos para los
fetiches de consumo fueron estas construcciones monumentales, generalmente de estilo neoclasico,
donde las masas se congregaban, pero esta vez para el consumo de mercancias.

3. La Modernidad en los ojos del flineur

La rue... seal champ d experience valable
(“La calle, unico campo valido de experiencia”)
André Breton

La alegoria es la armadura de lo moderno.
Walter Benjamin
Pargue central

La dialéctica de la mirada desarrollada por Walter Benjamin en sus escritos sobre Berlin y
Napoles implica una teorfa de la memoria regulada por la ciudad misma. Las zdgenes congeladas
son espacios de recuerdo, capas sedimentadas que deben exhumar las preciosas perlas del

olvido.”® Para Benjamin la basqueda de los espacios perdidos debe rastrear precisamente las

<

imagenes en las que el recuerdo verdadero “va de lo pequefio a lo mas pequefio, de lo mas

pequeno a lo microscopico: lo mas grandioso se halla siempre en lo que aun estd por

9526

. . 7 , s
descubrirse en este microcosmos.””" Indudablemente es en Berlin donde surgen las imagenes y

alegorias que dominan el pensamiento del critico judeoaleman. La fantasia infantil —aquella

266 Adorno, en correspondencia con Benjamin, crefa que el eslabén dialéctico del olvido era el fundamento de la
memoria involuntaria, por ende de la experiencia moderna. 1”er Th. Adorno y W. Benjamin, Correspondencia, p. 307.
267\¥. Benjamin, Crdnica de Berlin, p. 24.
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capacidad de establecer correspondencias donde no las habia- le habria mostrado la fuerza de
los analisis micrologicos, para los cuales incluso un paseo imaginario por el mundo, como el

68 : P ,
* entonces al ocioso paseante berlinés, podian desatar la moderna

que ofrecfan los panoramas’
comprension de la totalidad del tiempo y del espacio encapsulado en una nuez. “Pues como la
pantalla que aparecia frente a los asientos iba girando en circulo, cada imagen proyectada
recorria en su totalidad las estaciones, desde cada una de las cuales se miraba a través de dos
ventanas en direccién a la palida lontananza.”*” Esta experiencia ludica de los artefactos que
habituaban y modificaban la percepcion gracias a la nueva tecnologifa también revela una
experiencia filosdfica fundamental de la modernidad: 1a de lo nuevo como lo mas arcaico, la
transitoriedad constitutiva de la experiencia metropolitana que se puede apreciar incluso en los
fenémenos mas superficiales como la moda. Valga una alegoria del mundo infantil como
prenda de la verdad de la anterior afirmacion.

Asf como en el carrusel en el que la plancha con los solicitos animales daba vueltas, pegada
estrechamente al suelo, girando al compas de la musica que goza el nifio, también la
experiencia de las ciudades como un sxesio artificialmente construido para el disfrute de las
mercancias, como era lo propio de los pasajes de Parfs, revela al infante —a través de la fuerza
de una imagen emblematica y alegorica- una zuminacion. “Su animal se hacfa uno con él: como
un Arién mudo, viajaba el nifio sobre su mudo pez; un Zeus-toro hecho de madera lo raptaba
como a una Europa inmaculada. Desde hace mucho tiempo, el eterno retorno de todas y cada
una de las cosas es mas que sabido por los nifios y la vida arcaica, vieja borrachera del poder,
con la tonante orquesta puesta en medio.””" La experiencia infantil de las cosas es similar a la
experiencia del adulto que vive su relacién con el artefacto urbano a la manera de un suefio
dispensado por las relaciones de producciéon que vuelven a traer la moderna necesidad de lo
nuevo para su eterna caducidad arcaizante. Como Ferdinand Lion escribia “Quien camina por
una ciudad se siente como en un tejido onirico donde a un suceso de hoy también se le junta

uno del mas remoto pasado.”271

268 Tos panoramas eran artefactos de feria en los que el espectador tomaba su lugar enfrente de una pantalla
rotatoria, que, a la velocidad adecuada, giraba para mostrar una serie de imdgenes y secuencias fotograficas de
diversos objetos.

209\X. Benjamin, Infancia en berlin..., p. 181.

270 Thidem, p. 211.

211 En W. Benjamin, Libro de los pasajes, p. 438.
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La mirada y los pasajes

Hannah Arendt pensaba que los desplazamientos de Benjamin por la geografia de Europa,
similares a los del nifio montado sobre el Zeus-toro, le abrieron a éste la posibilidad de realizar
una incursiéon en la historia del continente. Benjamin pudo sentir entonces que el viaje de
Berlin a Parfs era mas un viaje en el tiempo: “no de un pafs a otro sino del siglo XX al siglo
XIX. Alli estaba la nation par excellence cuya cultura habfa determinado la Europa del siglo XIX,
y para la cual Haussman habia reconstruido Parfs, “la capital del siglo XIX”, tal como la
llamaba Benjamin.”*”? En esta ciudad la melancélica mirada del exiliado habria desentrafiado la
estructura de la experiencia colectiva que se solidificaba, como muestran los analisis del Libro de
los pasajes, en los pabellones adosados de bulevares y pasajes de lujo confeccionados para

“acoger a la multitud y retenerla seduciéndola™”

con las mercancias y fantasmagorias de la
comodidad. Esta es la nueva opulencia, aquella vieja borrachera del poder, que el burgués siglo
XIX habia construido con estructuras sélidas para exhibir ante aquél que amaba incursionar
por los recovecos de lo microscopico el protofendmeno de la sociedad de masas. “Las calles-
galerfa —escribian los franceses haciendo gala de su conocida tendencia a la hipérbole- son un
método de comunicacién interna que bastarfa, él sélo, para hacer que fueran desdefiados los
palacios y las hermosas ciudades de civilizacién.”” Los pasajes de Parfs, ciudades en miniatura,
¢coHmo se iban a escapar a la atencion de Walter Benjamin, trapero de imagenes derruidas de la
urbanidad? Para la época en la que Benjamin comienza a estudiar estos “emblemas
arquitectonicos” del comercio, el Paris decimondnico ya era arcaico y sus pasajes ya eran
formaciones arquitectonicas decadentes. Ciertamente lo que llamaba su atencidén de estas
ciudades en miniatura consistia en que lo que “da siempre la ténica es lo novisimo, pero sélo
cuando surge en medio de lo mas antiguo, pasado y acostumbrado. El espectaculo de cémo, en
cada caso, la dltima novedad se forma en medio de lo pasado, constituye el especticulo
propiamente dialéctico de la moda.”*” Espectaculo donde toda la energia onirica de la sociedad
se refugio en el silencioso reino del apetito de novedades, marca del spleen o del moderno zedium

vitae que bien conocia el barroco.

272 H. Arendt, op., cit., p. 180.

273 Giedion apud. W. Benjamin, Libro de los pasaes, p. 5.
274 Poisson apud. W. Benjamin, ibidem, p. 79.

275 . Benjamin, ibidem, p. 93.
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Los pasajes, aquellos lugares del moderno gnoti seauton, son para el historiador materialista
“casas o corredores que no tienen ningin lado externo —como los suefios-”?. El
descubrimiento en el exilio de estas imagenes, que brillan en el “instante de peligro”, capaces
de dialectizar la relacion entre lo moderno y lo arcaico, sin duda debieron consolar un poco al
atormentado escritor. Arendt tenia razén: la ciudad lo compensaba todo. “Paris era una ciudad
interior pero sin la estrechez de las calles medievales, con un espacio generosamente planeado
y construido al aire libre como #n#érieur sobre el cual la béveda del cielo se arqueaba como un

: 277
techo majestuoso.”

La estructura de la experiencia

De esta ciudad interna, sélida como los suefios, emergerian las formas de subjetivacion modernas
de entre las cuales la del flanenr ha resultado ser, en opinién de Hannah Arendst, la figura central
de los ensayos de Benjamin sobre la ciudad de Paris.””® Susan Buck-Morss comparte la atinada
intuicién arendtiana al escribir que el “objeto de interrogacion del flaneur es la modernidad
misma.”*” David Frisby complementa esta constelacién de opiniones al sefialar: “El flanenr es
quien provee las imagenes que son el punto de partida para las imagenes dialécticas.”* Walter
Benjamin se ocupa de esta ambigua figura fundamentalmente en su polémico estudio titulado
Charles Bandelaire. Un lirico en la época del altocapitalismo, escrito a pedido del Instituto de Frankfurt
en el exilio, que servirfa, en opinioén de su autor, como una segunda parte de la obra de su vida:
“El libro de los pasajes”. En este fulgurante y extenso ensayo dividido en tres partes, Benjamin
sistematiza, por decitlo de alguna forma, su teorfa de la modernidad y de la experiencia, a la
que he recurrido de soslayo en paginas anteriores de este trabajo. Sin embargo, el caracter
precario del exilio le habria impedido al critico judeoaleman disefiar las premisas teoricas de su
analisis, con lo cual, como tanto le reproché Adorno, Benjamin habria tenido que elaborar sus
materiales sin el recurso del método. Por ello su teorfa resulta un tanto incompleta, aunque de
gran actualidad para seguir pensando la arqueologia de la critica tardomoderna.

El audaz critico comenzaria por delinear la fisonomia de la sociedad francesa en donde

transcurrié uno de los episodios mas brillantes de la poesia lirica, por cierto que de los tltimos

276 Ibidem, p. 412.

211 H. Arendt, ibidem, p. 181.

278 Tbidem, p. 182.

29 S. Buck-Morss, Dialéctica de la mirada. .., p. 332.
280 D. Frisby, op., cit., p. 229.
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o al menos eso pensaba el taciturno judeoaleman; en su opinion, el publico contemporaneo no
estaba presto para abocarse a la lectura de la lirica toda vez que la estructura de la experiencia
colectiva habia sido empobrecida por los fenémenos de la guerra, como sefalé en Pobreza y
experiencia. 1.os hombres volvian mudos del frente, sin capacidad para narrar los duros golpes
que el furor bélico imprimiera sobre sus golpeados cuerpos; en su lugar la carencia de historias
y de épica marcarfan con su huella inquietante los fenémenos estéticos de la época: desde la
arquitectura de Loos hasta la literatura alemana, incapaz de elaborar los traumas inherentes de
una sociedad que vivié en carne propia la derrota de la guerra y sus efectos. Ninguna
experiencia se depositaba ya sobre los muros de las construcciones de vidrio del Jugendstill o Art
Nowuvean; ninguna experiencia se narraba ya en la novelistica modernista. Poco quedaba
entonces de ese viejo y sabio arte de narrar las experiencias colectivas que reiteraban
performativamente, a través de la teatralidad y oralidad del buen narrador, el proceso
identitario a través del cual tomaba cuerpo la comunidad; en su lugar quedaban atomos sociales
esparcidos que no querian saber mas de sus relaciones con el pasado y la historia.”

Benjamin insistirfa, empero, en que desde finales del siglo XIX la estructura de la experiencia
de los hombres presas de la nueva barbarie fue tan envilecida como su cultura. La memoria,
tan decisiva para la experiencia verdadera, se habia vuelto corta de miras. Puesto que, de hecho, la
experiencia es cosa de tradicion, lo mismo en la vida colectiva que en la vida privada.282 Esta se
formarfa menos de acontecimientos deshilvanados que con datos que se han acumulado y que
son con frecuencia no conscientes, y que confluyen en la memoria estratificada. Por ello la
memoria involuntaria, aquella que se detona -como ensefiaba Proust- a partir de cualquier
estimulo arbitrario en el mundo, es mdas fundamental para la experiencia que el recuerdo
sosegado y educado de la voluntad. “Pues alli donde impera la experiencia en su sentido
estricto, ciertos contenidos que son propios de nuestro pasado individual entran finalmente en

conjunciéon con los del colectivo en la memoria. Los cultos con su ceremonial y con sus fiestas,

281 Cf. W. Benjamin, “Experiencia y pobreza” en Obras. Libro 11, vol. 1, Madrid, Abada, 2007, pp. 216-222.

282 Cf. W. Benjamin, Charles Bandelaire. .., p. 210. Como vemos Benjamin no sostiene la necesidad de explicar la
mediacion dialéctica entre el individuo y lo social, puesto que no son categorias reificadas como creerfa Adorno sino
constelaciones tensionales y dialécticas en las que la analogfa se establece por el ritmo propio de las condiciones
materiales de la subjetividad moderna. En el argumento de Adorno, y aqui esta toda la diferencia con Benjamin, la
estructura de la experiencia debfa explicarse dentro del proceso global de las relaciones de produccién, para la cual
los conflictos de clase son también determinantes y lo econémico lo es en ultima instancia; por su parte Benjamin
concibe la dialéctica como zensidn constitutiva y no resuelta entre lo individual y lo colectivo. En este caso carecerfa de
sentido tratar de disolver lo particular en lo general, porque en lo particular ya esta dado lo general: es mas bien
necesario despertar la consciencia sofiante de los hombres para detener la marcha de la catastrofe que llamamos
progreso. Aqui estarfa latente la ensefianza mesidnica que Benjamin importa al materialismo dialéctico. Sin
embargo, como veremos en la segunda parte de este estudio, la discusién continda.
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en las que en Proust por cierto quiza no se pensarfa nunca, consumaban una y otra vez la

. . . . 283
amalgama entre estas dos materias en el interior de la memoria.”

El flineur. forma de la subjetividad moderna

La materia individual y la materia colectiva de la memoria confluyen en la figura del flinenr.
Esta es la forma de subjetivacion que, a la manera de una moénada, contiene en su concrecion
particular la generalidad de la experiencia e¢pocal. Si la ciudad es el espacio crucial de la
modernidad, y las calles son el tnico campo de experiencia valido —como por cierto quiere el
surrealismo- entonces el flaneur itinerante, subproducto de la cultura bohemia que surge del
altocapitalismo parisino, es la pieza clave para entender la compleja topologia de la urbanidad
tardomoderna. No en balde escribira Benjamin que las calles son la vivienda del colectivo.”
“La ciudad es la realizaciéon del viejo suefio humano del laberinto. Esta realidad es la que
persigue el flanenr sin saberlo.”**

En la dialéctica de la bohemia Benjamin, como ha sabido apreciar Enzo Traverso, se
distingue del rudo desprecio que le propinara Marx a este sedimento social de desclasados.”®
El autor de E/ capital veria en el dandismo recurrente de los artista marginales el mejor modelo
de los revolucionarios diletantes: su estrategia es el espontaneismo, su organizacion los bares y
cadenas de cabarets, su politica el putschismo. Paraddjicamente para Marx la bohemia, de
caracter siempre sospechoso, aparece como uno de los nicleos de la insurreccion pero también
como uno de los bastiones de la contrarrevoluciéon bonapartista. Estos agitadores a su vez se
dividen en dos tipos: los conspiradores ocasionales y los conspiradores profesionales, donde se hallaria
Blanqui. En dltima instancia la salida de la bohemia serfa, en un plano estético, e/ arte por el arte,
en un plano politico la insurreccin por la insurreccion, “la barricada fetichizada”.®” Por su parte

. . , . . , . . . 288
Benjamin verfa en todos ellos el sedimento histérico de la experiencia moderna.™ En su

encuentro con el surrealismo, que lo orientarfa precisamente hacia una nueva interpretacion del

283 Cf. Ibidem, p. 213.

284 \X. Benjamin, Libro de los pasajes, p. 428.

285 Ibidem, p. 434.

286 T7er E. Traverso, “Bohemia, exilio y revolucion: notas sobre Marx y Benjamin™ en Cosmdpolis. .., pp. 53-94.

287 E. Traverso, ibidem, p. 72.

288 Como Daniel Bensaid no dejé de sefialar en su momento, Benjamin sentia atraccién y rechazo por la figura
cuasi heroica del Blanqui de las barricadas, que homologaba con la posicion estética de Baudelaire. Para Benjamin
ambos habrian mostrado un caricter intrinseco de la modernidad: la lucha de clases como lucha urbana, incluso
como guerra civil, y el caracter alegérico subyacente en el fetichismo de las mercancias. Para la posiciéon de
Bensaid conviene revisar de este autor su ensayo ...
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siglo XIX y de Parfs, descubrirfa la bohemia con toda su retahila de figuras, desde el
conspirador hasta el poeta, y particularmente al flanenr.”® Benjamin supondria entonces que las
energfas teoricas latentes en la conspiracion subyacen a la obra de Baudelaire, con sus mismos
defectos. Pero serfa Baudelaire quien le mostraria al critico judeoaleman el lugar central que
ocupa la figura de la flinerie dentro de las nuevas relaciones del mercado capitalista.

Como las traperos que aparecieron en las ciudades cuando los nuevos procedimientos
industriales dieron cierto valor a los desechos, el moderno flanenr tomaria las expresiones y las
imagenes de moda recurrentes en el Segundo Imperio para componer sus feuilletons, que
comenzaron a ser bien remunerados en el mercado editorial. Aunque de efectos también
ambivalentes, ya que contribufan a sustituir la politica por el efecto de la curiosidad, los
folletines del flaneur dieron pie a un nuevo género: la literatura panoramica, también llamada
“fisiologfas”. Aunque su comienzo tiene lugar a principios del afio 1836 junto con las Leyes de
Septiembre, no es sino a partir de 1841 cuando estos peculiares escritos comienzan a tener una
mayor difusion. El flinenr, que acude al asfalto para “hacer botanica” de los tipos urbanos, se
encuentra a sus anchas dentro de la ciudad, por la que pasea como si estuviera caminando
cémodamente en el interior ornamentado de su propia sala de estar. Los tipos sociales que
describe, tomando prestadas analogfas del mundo natural igual que los alegoristas barrocos del
siglo XVII, son ejemplos perfectamente estilizados que atrapan momentos en el continuo de la
vida social. Los pasajes eran, de hecho, su lugar preferido. Hibrido de calle e intetrior, como lo
define Benjamin, los pasajes volvian la calle en morada para el flineur y coquetamente se
mostraban repletas de placas esmaltadas con las que adornaban los comercios, toda la flinerie
hacfa de los muros sus pupitres y de los quioscos sus bibliotecas. Sin embargo su escritura,
aunque urbana, contribufa a la despolitizaciéon de las masas en ascenso, ya que en toda su
multiplicidad, en su inagotable riqueza de variaciones, para el flaneur la “vida solo prospera en
medio de los grises adoquines y ante el fondo gris del despotismo. Era el sentido politico

secreto de esa literatura de que formaban parte las fisiologfas.”*”

289 Cf. E. Traverso, ibidem, p. 82. Recientemente el cubano Uri Eisenzweig ha estudiado la formacién imaginaria de
las figuras de los conspiradores, que la atrofiada imaginerfa policial logré confundir hasta su amalgama, durante el
siglo XIX. En este estudio se insiste en considerar los procedimientos retéricos que llevaron a tal homologacion
de la doctrina estética del arte por e/ arte con el putschsimo profesional, que forman parte también de la postura de
la izquierda mas organizada durante el periodo. Ver U. Eisenzweig, Ficciones del anarquismo, México, Fondo de
Cultura Econémica, 2004.

20\¥. Benjamin, op., cit., p. 124.
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El flanenr, “protofenémeno” del detective, buscaba incansablemente las huellas de las figuras
dominantes de la experiencia urbana, para trazar el decorado completo de los tipos sociales que
habitan las grandes metrépolis de masas. En ese sentido, provefan de imagenes cotidianas todo
el amplio imaginario urbano que entonces se consumia a sf mismo con festividad emocionada.
“La ciudad onirica de Paris como imagen formada a partir de todos los proyectos de edificios,
calles, paseos publicos y sistemas para nombrar las calles que nunca han llegado a imponerse

en la ciudad real de Paris”*"

era justamente el objeto de la literatura de la flinerie. Hacer de la
ciudad una especie de jungla moderna por el uso indiscriminado de la alegoria y sus emblemas
naturales, el juego preferido del flaneur, terminé cuando los pasajes entraron finalmente en
decadencia. Sin embargo, ¢cual era la funcién social del flanenr metropolitano?

“El flaneur es el observador del mercado. Su saber estd cercano a la ciencia oculta de la
coyuntura econémica. Es el explorador del capitalismo enviado al reino del consumidor.”*” A
pesar de que el individualismo preocupado por preservar su personalidad no estaba ausente de
la bohemia y su ezhos, como culto a la libertad, se oponia a la racionalidad productiva y a la
division del trabajo, Benjamin sefialaba que el flanenr se dirigia al mercado “como si pretendiera
echarle un vistazo, y en verdad, sin embargo, para encontrar un comprador.”” Esto es lo
esencial en la lectura benjaminiana de esta ambivalente figura callejera: la flinerie adopta
paulatinamente los rasgos de la mercancia. Y al igual que la mercancia que, inmersa en ese
fetichismo del que hablé Marx, debia tener el alma mas empatica de todas las cosas, ya que
debfa amoldarse al hogar de su comprador, también el flinenr, segin menciona de forma
caricaturesca Benjamin, debfa tener un alma empatica, pero esta vez con el vencedor. “El
flaneur —escribe Buck-Morss- registra la realidad meramente aparente del mercado detras de la
cual las relaciones sociales entre clases permanecian ocultas. Las relaciones empaticas que
establecia en su lugar “han hecho objeto del consumo” no sélo a la miseria, sino también “a /
lucha de clases contra la miseria.””* 1o mismo opinarfa Adorno en su critica recepcion del ensayo
de Benjamin: “Pero precisamente por eso se mide el flinenr con la mercancia; la imita
enteramente; en defecto de la demanda, o lo que es igual, de un precio de mercado para él,

procede a adaptarse él mismo personalmente a la venalidad. En ello, el flanenr supera a la

21\, Benjamin, EL /ibro de los pasaes, p. 416.

292 Ibidem, p. 413.

293 . Benjamin, Charles Baudelaire. .., p. 120.

294 S. Buck-Mortss, “El flaneur, el hombre-sandwich y la puta: las politicas del vagabundeo”, en Walter Benjamin,
escritor revolucionario, p. 132.
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prostituta; saca a pasear, como quien dice, su concepto abstracto. Sélo lo satisface y lleva a la
plenitud en la ltima encarnacién del flanenr: quiero decir, como hombre-sandwich.”*”

A pesar de ello, en opinién de Peter Fritzsche lo que ofrecia el flaneur era la reconciliacion
con el mundo de los extrafios, ya que las fisionomias urbanas retrataban instantaneas literarias
de los diversos tipos sociales entre si, lo cual en una metrépolis formada casi exclusivamente
por gente que venia de provincias tan diversas quiza habra sido de gran ayuda para entrar en la
dinamica propiamente metropolitana. En todo caso, en tanto que formas de subjetivacion, el flaneur
y el curioso son encarnaciones emblematicas de la modernidad (aunque lamentables). “Son
productos —escribe Fritzsche- reconocibles de un proceso de mercantilizaciéon en el cual la
rapida alternancia de imagenes reducfa a los espectadores deslumbrados al nivel de las
apariencias y a la inmediatez de la Erlebnis (sensacion).””” Experiencia atrofiada que serfa

criticada por el pensador judeoaleman.

Schidelstite 3: la modernidad y la alegoria

Benjamin con su decidida postura marxista escribio, en contra de los efectos perniciosos de
la flanerie, que
En la medida en que el hombre, como fuerza de trabajo, es mercancia no tiene necesidad en
absoluto de transponerse a su vez en mercancia. Cuanto mas consciente se le hace este modo
de ser de su si mismo como el impuesto a ¢l por el orden de la produccién —o cuanto mds se
proletarice-, tanto mas le penetra el escalofrio de la economia mercantil, y tanto menos ha de
ser su caso el de empatizar con la mercancia. Pero con la clase de los pequefios burgueses, a
la que Baudelaire pertenecia, no se habia llegado tan lejos.??7
Adorno considerarfa que tampoco con la flinerie, la cual lejos de liquidar el caracter
fantasmagorico de las mercancias solamente habia recogido “fisonomias” de caracteres sociales
reificados; en su lugar sélo puede conseguirse acabar con la vida onirica de la ciudad cuando la
fantasmagoria sea rendida como categoria objetivo-filoséfica, es decir cuando su contenido de
verdad inmanente sea explicado por la mediacion del proceso global de las relaciones de
producciéon.” En la critica opinién de Adorno la teorfa del flanenr que Benjamin defiende en su

ensayo sobre Baudelaire carece justamente de una mediacion dialéctica entre los fenémenos

295 Th. Adorno y W. Benjamin, Correspondencia, p. 297.
2% P. Fritzsche, op., cit., p. 138.

297 W. Benjamin, op., ¢it., p. 149.

2% Cf. Th. Adorno y W. Benjamin, gp., cit., p. 271.
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empiricos de la cultura de masas y la economia politica del capitalismo. El panorama y la
huella, flanenr y pasajes, lo moderno y lo siempre igual aparecen descritos s/ interpretacion
tedrica, como si Benjamin esperara que las cosas mismas hablaran por su colocacién en un
montaje teodrico-alegérico donde los materiales son presentados sin la wediacidn de una teoria
econémica suficientemente adecuada a los fenémenos de la superestructura. La dialéctica
benjaminiana, en opinién de Adorno, serfa por tanto fallida: “Si no me equivoco, esta dialéctica
se trunca en un punto: el de la mediacién. Domina por doquier una tendencia a referir los
contenidos pragmaticos de Baudelaire directamente a rasgos emparentados de la historia social
de su tiempo y, ademas, especialmente a los de orden econémico.””” Por ejemplo el concepto
de la ciudad como znterienr del flanenr, representaciéon “concreta”, carece de explicacion
econémica; razon que le permite escribir a Adorno, en carta del 10 de noviembre de 1938, a un
apurado Benjamin, que “el trabajo mora en la encrucijada ente magia y positivismo.”"

Entre el encantamiento de los fragmentos de modernidad y la descripcién de hechos de la
vida social, Benjamin habrfa hecho un flaco favor al método de su importante obra sobre los
Pasajes parisinos, por cierto que también le habria hecho un flaco favor al marxismo “ya que la
mediacion a través del proceso social global brilla por su ausencia y a la enumeraciéon material
se le confiere de modo supersticioso el poder de iluminacién que nunca podra estar reservado
a la indicacién pragmatica, sino a la construccion teérica.”! La dltima posicion de Adorno
serfa que el método benjaminiano, consistente en montar fragmentos de la experiencia urbana
directa, se quedd solamente en lo fragmentario.

Para Arendt en cambio ello revelarfa lo lejos que Benjamin se encontraba del marxismo
ortodoxo, del que acusarfa al propio Adorno, pues la busqueda emprendida por el melancélico
filésofo de las correspondencias que se dan al nivel de la experiencia sensible de los sujetos buscaba
siempre la actualidad de la critica justamente en las representaciones mas insignificantes de la
realidad, en sus fragmentos convertidos en ruinas. Justamente la centralidad de la figura del
flaneur, para la lectura de Arendt, exhibe la diferencia especifica de la dialéctica benjaminiana, tan
distinta de la hegeliana hacia la que se aproximaba Adorno. Como al flineur también a
Benjamin, siempre caminando sin rumbo fijo por entre la muchedumbre de las grandes
ciudades en un premeditado contraste con sus apresuradas y determinadas actividades, las

cosas se revelan en su significado secreto. “Relacién metaférica” habrfa llamado la filésofa a

299 [ ddom.
300 Thidem, p. 273.
301 [ dom.
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los vinculos y correspondencias que Benjamin encontraba entre los fendmenos heterogéneos de la

ciudad. En su opinién, Benjamin
No tenfa problemas en comprender la teorfa de la superestructura como la doctrina final del
pensamiento metaférico (precisamente porque relacionaba la superestructura con la
denominada infraestructura “material”, que para él significaba la totalidad de los datos
experimentados sensorialmente. Es evidente —asentarfa con un contundente gesto la
indispensable pensadora judeoalemana- que lo fascinaba todo aquello que los otros
calificaban como pensamiento “vulgar-marxista” o “no-dialéctico”.302

Por su parte Benjamin, con un marcado apego por la experimentacion artistica del
surrealismo, asumirfa con Bretén que la calle es el inico campo de experiencia valido, pues es
preciso criticar las politicas de la experiencia que imprimen las dimensiones del s#erio a la vida
metropolitana colectiva. El critico judeoaleman creyo, quiza atinadamente, que alli es donde
habfa que librar la /ucha de clases contra la dominacién de una burguesia que se encauzaba
abiertamente hacia el totalitarismo. En su argumento filosoéfico el siglo XIX habria revitalizado
el viejo arte barroco de las alegorias, de su comprensiéon de la modernidad como un paisaje de
osamentas (Schidelstite) y presente petrificado que sedimenta capas de experiencia en objetos
concretos —como los pasajes o el afnejo flineur-; la moderna alegoresis urbana seguiria
trabajando bajo la égida de la historia natural, método que percibia la temporalidad como un
eterno transcurrit de dimensiones catastroficas, recuperando del imaginario metropolitano
objetos insignificantes en los cuales imprimir el sufrimiento del mundo moderno.

Si, como dice el epigrafe de este apartado, la alegoria es el armazén de la modernidad, ello
debe interpretarse en el sentido de que los emblemas modernos nos son otra cosa que
mercancias. Como vimos atras la teologfa cristiana del barroco traicionaba el mundo al
conocerlo; al mostrar mediante sus imagenes y emblemas la significaciéon de la experiencia
coagulada en los signos arbitrarios que se distribufan en su superficie para ser leidos como
jeroglificos. Estas imagenes en tension, dirfa Benjamin, definfan el canon de la dialéctica
histérica, pero todavia no materialista. La sabiduria del barroco que representaba el curso de la
historia como el duelo por la finitud no sabia, empero, que la “imagen es aquello en donde lo

que ha sido se une como un relampago al ahora en una constelacion. En otras palabras: imagen

302 H. Arendt, gp., cit., pp. 174-175. La misma Arendt asienta que tanto Scholem como Adorno, y Kracauer por
otra parte, achacarfan la falta de una teorfa de la mediacién dialéctica al directismo cuasi anarquista de la influencia
del poeta Bertolt Brecht sobre el taciturno Benjamin. En todo caso ambos percibia a la critica como un trabajo
kairoldgico y directamente politico, segiin vimos lineas atras.
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es la dialéctica en reposo.”” Serfa Baudelaire uno de los primeros modernos en descubrir, por
cierto que involuntariamente, el caracter alegorico en el fetichismo de las mercancias. Ademas
de la dualidad valor de uso/ valor de cambio las mercancias son también fantasmagorias,
imdgenes desiderativas que contienen los suefios de las masas; suefios, en fin, de la realizaciéon de
una libertad que es suprimida por el régimen de propiedad y la represion del Estado. Estas
fantasmagorfas, exhibidas en los templos mercantiles que fueron los pasajes de la era
Haussman, conformadas por objetos desechados por la industria cultural, eran construidas en
el matraz del filbsofo como imdgenes dialécticas que el historiador materialista arrebataba al
“instante de peligro” para ser integradas en una “constelacion saturada de tensiones”, que las
hace cristalizar como monadas, fragmentos de materialidad que contienen en si y para si la
verdad de lo universal en su concreciéon singular.

Por ello las Tesis defienden que el “materialista historico aborda un objeto histérico tnica y
solamente alli donde éste se le presenta como ménada.™ FEsta “dialéctica en reposo” se
construye mediante las tensiones constitutivas entre los extremos que son lo arcaico, mito de la
eternidad del presente, y lo moderno, que ya Baudelaire identificara con la transitoriedad y
fugacidad de lo contemporaneo. El poeta francés, de posicion politica tan ambigua como la del
flaneur, harfa de la modernidad un nuevo escenario de heroismo pero esta vez —leerfa Benjamin-

el héroe seria el proletariado.303

Esta dimension politica-revolucionaria de la nueva alegoria,
muy a pesar del propio Baudelaire, darfa una nueva tarea al arte: lograr que toda “modernidad
sea realmente digna de convertirse algtin dfa en antigiiedad”.””

Por cierto que en las alegorias de Baudelaire la interrelacion dialéctica y tensional entre
antigiiedad y modernidad se ha transferir al contexto pragmatico.””” Después de todo, ¢no fue
el poeta de Paris quien definié la modernidad como lo transitorio, lo fugitivo, lo contingente, la
belleza en fuga donde el arte descubre lo eterno e inmutable?®” En el poéte mandit, cuya
primitiva pasion eran las imagenes, la ciudad de Paris se presenta como la ciudad eterna y la
caducidad sin término. Segin Benjamin constata: “Es muy importante el hecho de que la

Modernidad no aparece en Baudelaire solamente como el signo distintivo de una época, sino

también como una energfa por medio de la cual ésta puede apropiarse sin mediaciones de la

303\, Benjamin, Libro de los pasages, p. 464.

304\, Benjamin, Tesis sobre filosofia de la historia. . ., p. 29.
305 Cf. W. Benjamin, Charles Baudelaire. .., p. 167.

3% Baudelaire, apud W. Benjamin, ibiden, pp. 175-176.
307 \W. Benjamin, ibiden, p. 268.

38 Ver D. Frisby, Fragments of modernity, pp. 14-37.
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Antigiiedad.”™ Asi la Antigiiedad, el sello del tiempo que se imprime en la experiencia
moderna, extrae la misma configuracion alegorica.

Benjamin, como habfamos visto, empleaba la alegorfa para desmitificar la experiencia, para
mostrar la aleatoriedad del tiempo y propiciar un desperfar revolucionario en las masas
consumistas; la inguietud petrificada en los objetos de consumo caracterizados como efectos de
una prehistoria antediluviana en la larga cadena de catastrofes que ha sido el desarrollo histérico,
serfa la marca distintiva de su nuevo pensamiento dialéctico. Para Benjamin “la alegoria ve que
la existencia esta bajo el signo de la ruptura y de la ruina”, por ello la “dialéctica de la
produccién de mercancias en el capitalismo avanzado (es vista como) la novedad del producto
(que) adquiere —en cuanto estimula la demanda- una importancia desconocida hasta entonces.
Al mismo tiempo resulta evidente, en la produccién en masa, lo Siempre-otra vez-igual.””"

A ello se debe que para Baudelaire la Modernidad no sea sino la mas reciente Antigliedad;
ésta serfa la unica experiencia historica constructiva del poeta en opinién de Benjamin.311 Tal
experiencia alegorica, que se aferra a las ruinas, es fruto de la melancolia y la desesperacion por
la eterna caducidad del presente. La diferencia entre la alegoria barroca y la moderna es que el
siglo XVII soélo ve la calavera desde fuera, como un hecho de la catastrofe natural traducida a
la politica, mientras que Baudelaire, en cambio, ve el Schidelstate desde dentro, como la

2

catastrofe politica que se ha naturalizado;”” también el alegorista se duele por el curso

catastrofico del mundo moderno, que ha hecho presa de su figura central: el flaneur.
En la apariencia de una multitud agitada y animada por s{ misma, es donde el flaneur sacia su
sed por lo nuevo. De hecho, este colectivo no es mas que apariencia. Esta “multitud” en la
que se deleita el flaneur es el molde donde setenta afilos més tarde se fundird el concepto nazi
de “comunidad del pueblo” (Volksgemeinschaf?). El flaneur que se complace demasiado en su
propia viveza de espiritu y en su caricter hurafio, también se adelanté en esto a sus
contemporaneos, pues fue la primera victima de un espejismo que desde entonces ha cegado

a muchos.313

39\, Benjamin, Libro de los pasajes, p. 253.

310 Ibidem, p. 339. En la tépica benjaminiana la expresion “lo siempre-otra vez-igual” hace alusion a la dialéctica en
tension de la Antigliedad como lo mas Moderno, y de la Modernidad como la nueva Antigliedad; para Benjamin la
Modernidad es sobre todo parte de la prebistoria entendida en sentido marxista: como el proceso de la historia
universal que todavia sigue preso en la division de clases y que no ha anulado todavia las relaciones de propiedad
privada del capitalismo. Un estadio al que la praxis revolucionaria debe poner término para llegar al comunismo.
SIWCL. Lbidem, p. 349.

312 Cf. W. Benjamin, Charles Baudelaire. .. p. 294.

313\. Benjamin, Libro de los pasajes, p. 353.
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¢Dénde queda la esperanza politica del filésofo que habia percibido a Baudelaire como el
almacén de las imdgenes dialécticas? A mi juicio en la critica de las politicas de la experiencia moderna

que han elidido el problema de la revolucién en sentido comunista.

4. Politicas de la experiencia colectiva

La ciudad es el espacio crucial de la modernidad.
David Frisby
Fragmentos de modernidad

Antes de analizar politicas de la experiencia ez acto le pido al lector me permita hacer mi
ultimo rodeo argumental, con la finalidad de sentar las bases y las premisas de mi lectura de las
categorias de Erfabrung y Erlebnis en Walter Benjamin, ya que ambas nociones son
fundamentales para los estudios de las politicas de la experiencia colectiva, y la problematizacion
(el potencial politico con el que Benjamin, a manera de un orfebre materialista, ha dejado su
huella en ellas) con las que han sido cargadas por la teoria critica habitualmente es soslayada
por la instrumentalizacion de que, necesariamente, han sido objeto en los trabajos dedicados a
describir estos acontecimientos. Hagamos, pues, epojé de la tematizacién y acentuemos el
caracter problematico que tienen y que permite analizarnos a nosotros mismos a través de su
crisol. El olvido de la historicidad singular que caracteriza los trabajos de Walter Benjamin
resulta incomprensible si atendemos a la manera en que él mismo ha integrado la historicidad
en sus esquemas conceptuales. Lo cual, en consecuencia, deberfa impedirnos reificar sus
categorias analiticas, desedimentando sus estrategias textuales. Por ejemplo, el problema
sefialado anteriormente de que la experiencia (Erlebnis) de la Guerra Mundial haya retirado de
las relaciones humanas una facultad que parecia inalienable -la facultad de intercambiar
experiencias (Erfabrung)-, viene a indicar que la experiencia moderna, fundamentalmente como

shock neuronal, es la propia de la vida urbana.

Narracién, memoria y experiencia

Por su parte la narracién, segun precisa Benjamin en su ensayo sobre Lesskow, vive de la
experiencia que se transmite de boca en boca, sea en los relatos de los viajeros que,

trashumantes, vienen a traer experiencias de otras tierras, experiencias de lo otro en general, ya
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sea en aquellos sedentarios a quienes se escucha con placer contar la manera en que
honestamente se ganaron su sustento. Ambos tipos son alegorizados en la figura del marino
mercante que narra experiencias de otra tierra a su vuelta al terrufio, y del campesino que supo
combinar oralidad, narrativa y persuasion. De hecho, si le creemos al pensador judeoaleman,
ese sabor a lo viejo que dejan ambas figuras arcaicas en las que el narrador ha tomado cuerpo y
vida del humus de lo colectivo, encuentra su linaje en la compenetraciéon corporativa artesanal
de la Edad Media. “El maestro sedentario y los aprendices migrantes trabajaban juntos antes
de establecerse en su lugar de origen o lejos de alli. Para el campesino o marino convertido en
maestro patriarcal de la narracion, tal corporacion habia servido de escuela superior. En ella se
aunaba la noticia de la lejanfa, tal como la referia el que mucho ha viajado de retorno a casa,
con la noticia del pasado que prefiere el sedentario.””"*

Lo interesante de este planteamiento es que la oralidad, lo transmitido oralmente, en tanto
patrimonio de la épica, se integra plenamente a la tradiciéon con sus técnicas corporales
(declamacion del verso, mnemotécnica y musica, y demas disposiciones del poeta que
comunica oralmente la experiencia de una colectividad) en el acto mismo de narrar; ajeno a lo
que sucede con la llegada de las novelas escritas, donde el vinculo societal se rompe
necesariamente en el ejercicio de la lectura individual, y donde la novela se enfrenta a otras
formas de creaciéon en prosa como son la fabula, la leyenda e inclusive el cuento. Para
Benjamin el acto de narrar implica una relacién compleja con el propio cuerpo (el poeta épico
debe tomar aire para proferir cierta cantidad de versos, debe ser capaz de tocar su instrumento
musical mientras recita, debe producir un acontecimiento vinculante con su acto que reitera y
performa la memoria colectiva de lo que no vivieron los jévenes de la aldea, etc.)) y es
correspondido por un segundo acto, que es la escucha como condicion de repeticion de la
tradicion oral vertida en el relato de experiencia (Erfabrung). Asi, “el narrador toma lo que narra
de la experiencia, la propia o la transmitida, y la convierte a su vez en experiencias de aquellos
que escuchan su historia.”"

Mientras que la memortia como memoria del cuerpo y vinculo performativo con la experiencia de lo
narrado (procedimientos de ensefianza tanto como contenidos de lo ensefiado) requiere un

“estado de distension”, de relajacion espiritual y muscular que requiere el don de la escucha en

314 W., Benjamin, “El narradot” en Marfa Stoopen (coord.), Swjeto y relato. Antologia de textos tedricos y literarios,
México, UNAM-FTyL, 2009, p. 35.
315 Thidem, p. 37.
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quien realiza una accién que lo consume y lo obliga a ausentarse de si,’' la informacién
moderna reivindica su inmediata proximidad en tiempo y espacio, su verificabilidad y su
explicacién ineludible. Las historias memorables por su parte no atienden a una sola
verificabilidad, sino a la variacién y diseminacién incalculable, y tampoco se supeditan a la
explicacién unidireccional y acabada en cuanto han sido contadas, pues la atencion del oyente
consiste en volver a recordar la narracién que irrumpe en su banalidad aparente y en la
profundidad de su subtexto. Por ello Benjamin sostiene que narrar historias siempre ha sido el
arte de seguir contandolas, y este arte se pierde cuando ya no existe la posibilidad de retenerlas.
Pues la huella del narrador queda adherida a la narracién, como las del alfarero a la superficie
de su vasija de barro; “por doquier esta a flor de piel en lo narrado, si no por haberlo vivido,
por lo menos por ser responsable de la relacién de los hechos™'". Esa es su singularidad mas
propia, lo inagotable de la narracién, sus fuerzas acumuladas capaces de desplegarse pasado
mucho tiempo; singularidad dltima que acompana la memoria del viviente incluso en su acto
mas auténticamente propio: su muerte misma. Muerte que, para nosotros, es el acto mas oculto
de la vida, el mas invisible, pero que, para la época que describe rigurosamente Benjamin, es el
origen y la fuente dltima, trascendente, de la autoridad de la narraciéon de experiencias. “La
muerte es la sancién de todo lo que el narrador puede referir y ella es quien le presta autoridad.
En otras palabras, sus historias nos remiten a la historia natural.” (Benjamin, 2009, 42)

Dicha introduccion de lo natural (la muerte organica) en lo historiografico es analizado por
Benjamin como algo que atafie a la forma épica de la narracion. Y entre las formas de ésta
ultima, ninguna es mas caracteristica que la crénica, que no explica objetivamente la historia
bajo el modelo positivista ni es una mera fabula ficcional, sino que presenta su narracién como
una muestra del curso del mundo profano. Por ello, escribe Benjamin, el cronista es el narrador
de la historia: “Por estar la narracién histérica de tales cronistas basada en el plan divino de la
salvacion, que es inescrutable, se desembarazaron de antemano de la carga que significa la
explicaciéon demostrable. En su lugar aparece la exposicion exegética que no se ocupa de un
encadenamiento de eventos determinados, sino de la manera de inscribirlos en el gran curso
inescrutable del mundo.”"® Y en esa exposicion exegética de enigmas y alegorfas, da lo mismo

si se trata del curso del mundo condicionado por la historia sagrada o por la natural. Tal

316 “Cuanto mds olvidado de si mismo esta el que escucha, tanto mas profundamente se impregna su memoria de
lo oido.” Ibidem, p. 40.

317 [den.

318 Thidem, p. 44.
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indistincion, dirfamos hoy, deconstruye la oposicién binaria mostrando que la diferencia de lo
teologico y lo politico es, al final, casi imposible de trazar, y que en esta aporfa constitutiva de
la crénica como narracion historica, ésta ultima encuentra un formato épico decisivo para la
experiencia: “Tanto el cronista, orientado por la historia sagrada, como el narrador profano,
tienen una participacion tan intensa en este cometido, que en el caso de algunas narraciones es
dificil decidir si el telar que las sostiene es el dorado de la religion o el multicolor de una
concepcioén profana del curso de las cosas.”"” Lo mismo podemos decir de ciertas politicas de
la experiencia que contribuyen a fomentar esta indecidibilidad de lo teol6gico-politico en sus
narraciones fundadoras.™

Pero si la narracion perfecta nace de la estratificacion de multiples versiones sucesivas, la
relacién ingenua del oyente con el narrador esta dominada por el interés de conservar lo
narrado. El problema para quien escoucha consiste en garantizar la posibilidad de la
reproduccion. “La memoria es la facultad épica que estd por encima de todas las otras.
Unicamente gracias a una extensa memoria, por un lado, la épica puede apropiarse del curso de
las cosas, y por el otro, con la desaparicion de éstas, reconciliarse con la violencia de la
muerte.”””! No debemos olvidar que Mnemosyne fue para los griegos la diosa de la épica, y que

a ella apelan los poemas homéricos en sus inicios. Asi el recuerdo, apoyado en la musicalidad de

319 Tdem.

320 Por lo que respecta al problema teolégico-politico, que ha puesto a debatir a pensadores tan disimiles entre si
como Leo Strauss, Claude Lefort, Jacques Derrida y Carl Schmitt, entre otros, ameritaria un ensayo aparte. En lo
que respecta a la problematica en Carl Schmitt y en Walter Benjamin, podemos sefialar que, para el primero de los
mencionados, todo concepto politico determinante es un concepto estructuralmente teolégico que histéricamente
ha sido secularizado. En Teologia politica, Schmitt se detiene fundamentalmente sobre el concepto de soberania para
homologarlo a la estructura teolégica del concepto de milagro, que introduce una cesura mediante la decisidn
unilateral en el orden continuo de las cosas; la soberania es la decision sobre el “estado de excepcién”, momento
en el que, sin ser eliminada, la Constitucién queda suspendida en su fuerga de ley, y reemplazada por los decretos de la
dictadura. Para Benjamin en cambio, segun lo mostrado por €l en el Fragmento teoldgico-politico, debe trazarse una
diferencia rotunda entre el orden teoldgico de lo mesianico (la salvacién) y el orden profano de lo politico y la
historia humana (la felicidad). “Por eso, nada histérico puede pretender relacionarse por si mismo con lo
mesianico. Por eso, el Reino de Dios no es el #/os de la dynamis historica, y no puede plantearse como meta. (...)
Por eso mismo, el orden de lo profano no puede levantarse sobre la idea del Reino de Dios, y por eso también, la
teocracia no posee un sentido politico, sino solamente religioso.” (W. Benjamin, “Fragmento teolégico-politico”
en Obras. Libro 11, 10l 1, p. 206) Para el pensador judeoaleman, las cosas estan claras, la historia no debe ser
interpretada en clave teolégica, aunque sus conceptos sirvan para integrar dimensiones polémicas a la critica de la
dominacién capitalista. En este sentido, han sido sus lectores quienes han querido ver en Benjamin a un pensador
des-politizado, que arrastra el trabajo critico hacia la utopfa de lo divino, lo cual, como vemos, no es el caso. Para
una revision mds detenida de la historia del problema teolégico-politico remito al lector al libro de Mario Scattola
Teologia politica. Léxico de politica, Buenos Aires, Nueva Vision, 2008. El autor tiene la virtud de compendiar diversos
significados de ésta expresion, diferenciandolas de otras similares, como politica teolégica, teologfas politicas, y
desarrolla una historia sustanciosa de las diversas teologfas politicas desde la Edad Media. Para una discusion
sobre el problema teolégico-politico en el contexto de la filosoffa del siglo XX, particularmente en Leo Strauss,
véase, Heinrich Meiet, Leo Strauss y el problema teoldgico-politico, Katz, Buenos Aires, 2000.

21\W. Benjamin, op., ¢it., p. 45.
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la épica, funda la cadena de la tradiciéon que se retransmite de generaciéon en generacion,
instituyendo cada vez la memoria colectiva como memoria conservativa de lo idéntico del
grupo que comparte la narracion, en actos conmemorativos o en fiestas populares. Asi, la
memoria o la rememoracién como proceso performativo que produce la identidad colectiva, se
ha bifurcado a raiz de la emergencia de la novelistica moderna. Benjamin distingue as{ entre
una memoria eternizadora (la del novelista que esta consagrada a #z héroe, a una odisea, a un
combate) y la memoria transitoria y performativa (naturalmente la del narrador, que esta
consagrada a muchos acontecimientos dispersos de la vida de la colectividad). Y mientras que la
novela tiene un final definitivo, siempre podemos preguntar ;Cémo sigue una narraciéon que
nos han contado una y otra vez? Benjamin crefa que, entre los elementos de lo teoldgico que se
encuentran en la cronica, Lesskow habia adherido uno mas, propio de la dogmatica de la
Iglesia grecoortodoxa: la apokastasis, doctrina de Origenes segun la cual todas las almas tienen
acceso al parafso.

Pero ¢qué ocurre cuando la unidad originaria del recuerdo es escindida por el
desmoronamiento de la epopeya? A diferencia de lo que creen muchos de los criticos de la
teorfa de la narracion de Benjamin, esta no consiste en la exaltacion melancoélica del pasado
rural ni en la vuelta a formas de vida pre-modernas; Benjamin sélo describe un modo mediante
los cuales Europa, y probablemente el periodo colonialista también, construyé sus propias
politicas de la experiencia. Como todas las iluminaciones benjaminianas, también su escrito sobre
E/ narrador desorienta a sus lectores con intuiciones y sintagmas dificiles de digerir, pero que
contindan siendo claves brillantes para describir los artefactos en los que algunos dominadores
han sembrado sus narrativas nacionales. Por lo que respecta al arte de narrar en la época de la
reproductibilidad técnica, Benjamin escribe: “Se trata, mas bien, de un efecto secundario de
fuerzas productivas historicas seculares, que paulatinamente desplazaron a la narracién del

- : . 322
ambito del habla, y que a la vez hacen sentir una nueva belleza en lo que se desvanece.”

Imagen dialéctica

Ser dialéctico significa captar en las velas el viento de la
historia. Las velas son los conceptos. Pero no basta con
poseer velas. El arte de saber colocarlas es lo decisivo.
Walter Benjamin
Libro de los pasages.

322 Thidem, p. 46.
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Adorno, siempre con puntillosa precision, escribitia en su Caracterizacion de Walter Benjamin:
“Politica y metafisica, teologfa y materialismo, mito y modernidad, materia sin intencién y
especulacion extravagante: todas las avenidas de la ciudadania de Benjamin convergfan en el

»

plan del libro sobre Parfs como en su Efil.” ** El tema de esta filosofia, escribirfa el
implacable lector, serfa la “reconciliacién del mito”.”** En los términos en que hemos venido
trabajando el concepto de la critica en Benjamin podriamos traducir la anterior expresion de la
siguiente manera: el Libro de los pasajes es la critica de las politicas de la experiencia durante el
capitalismo tardio, trabajo necesario para la accién revolucionaria en las ciudades, que han sido
envueltas por un halo mitico donde se realza la realidad de la metrépolis como suesio. Esta critica
de la experiencia serfa para el entusiasta Adorno “la parte de prima philosophia que se nos ha
encomendado”.” Para esta concepcién de la critica como dimensién fundamental del ejercicio
filosofico, en lugar de la desgastada metafisica, es preciso “que el concepto de imagen dialéctica
se exponga con toda lucidez. Sé mejor que nadie que cada frase esta y debe estar cargada con
dinamita politica, pero cuanto mas profundamente se la coloque tantas mas cosas arrastrar
consigo en la explosién.”326

La herramienta, a la vez tedrica y practica, para realizar la critica serfan entonces las idgenes
dialécticas, que preparan a las masas despolitizadas por la estetizacion de lo politico con la finalidad
de lograr un despertar revolucionario. Si cada época suefia la siguiente, como suponia Michelet,
entonces al modo de produccién capitalista, dominado todavia en el siglo XIX por el anterior,
le corresponden en la conciencia colectiva “imagenes en las que lo nuevo se entrelaza con lo
antiguo”.327 Tal fenémeno puede apreciarse en las construcciones arquitectonicas del
neoclasicismo del Segundo Imperio, donde la norma estética eran los viejos frisos y pilares
griegos; éstas construcciones revelaban el cariz onirico de la ideologia de masas, donde —apunta
Benjamin- el “capitalismo fue una manifestacién de la naturaleza con la que le sobrevino un

~ ;. , : P2 7 7. 328
nuevo suefo onirico a Europa y, con ¢€l, una reactivaciéon de las energias miticas”™ que las

dictaduras europeas, y quiza también las del Cono sur, no tardarfan en capitalizar. A este estado

323 Th. W. Adorno, op., ¢it., p. 254.

324 Tbidem, p. 250.

325 Th. W. Adorno, en Correspondencia, p. 67.

326 [dem. A pesar de todas sus diferencias, que eran profundas, Adorno, en oposicién a Brecht, simpatizatia con las
premisas teolégicas del trabajo de su amigo Benjamin, particularmente en el mesianismo revolucionario; aunque, a
diferencia de Benjamin, Adorno serfa mas escéptico acerca de la performatividad de la critica y su impacto directo
sobre el proletariado.

327\W. Benjamin, Libro de los pasajes, p. 38.

328 bidem, p. 396.
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de ensuefio colectivo, donde el mundo mistificado por el capital no dejaba ver su abierta
contradiccion con el trabajo, le debe atafier un “vuelco dialéctico” que seria el despertar de las
masas, cuya conciencia de clase les mostraria que la explotacion esta en los cimientos del nuevo
modo de producciéon moderno. Si, como quieren las Tesis, cada generacion ha sido regalada

47 s, . . 329
con una “débil fuerza mesianica, a la cual el pasado tiene derecho de dirigir sus reclamos™,

es
porque ésta débi/ fuerza no se deja enganar por el suefio burgués del progreso como avance
inmanente de la historia hacia mejor.
Pues ¢coémo puede haber “progreso” alli donde la tecnologfa ha servido para hacerle la guerra

a las poblaciones del mundo, y como puede ser “mejor” una historia que ha reducido a la
miseria a mas de la mitad de la humanidad que habita el globo? Aprovechar los elementos
oniricos para el despertar politico de las masas era el canon que Benjamin establecia para la
dialéctica materialista. El habitante de la ciudad, en el que por cierto Benjamin vefa una
superioridad politica, observaba la extension de los panoramas hasta ser paisajes, un hibrido de
interiores que los pasajes de Paris habrfan concretado de manera inmejorable en el siglo XIX,
del que el flanenr extrajo las diversas imagenes oniricas que poblaron la experiencia europea hasta
bien entrados nuestros dias. Al interior de esta experiencia urbana fragmentada, constituida a su
vez por fragmentos, Benjamin encontraria un problema central para el materialismo historico:
retomar para la historia el principio constructivo del montaje, preparado por la estética
vanguardista de entreguerras. El montaje, técnica aliada con la reproduccion de imdgenes,
alineaba en una fensa constelacion elementos heterogéneos de la experiencia humana, como
anteriormente habrfan hecho los alegoristas barrocos; en su matraz experimental los diversos
registros de la experiencia eran capaces de ligar imagenes propias de la ciudad con imagenes del
mundo natural, explotando también la técnica cinematica del acercamiento y la detencion
momentanea de los movimientos de las masas. Buck-Morss lo describe asi:

Si la industrializacién ha sido la causa de una crisis en la percepcion, debido a la aceleracion

del tiempo y la fragmentacién del espacio, la camara ofrece un potencial curativo al

desacelerar el tiempo y, a través del montaje, construir “realidades sintéticas”, como nuevos

6rdenes espacio-temporales en los que las “imagenes fragmentadas” se unen nuevamente

“de acuerdo con una nueva ley”. Tanto la linea de ensamblaje como la multitud urbana

bombardean a los sentidos con imagenes inconexas y estimulos con efecto de shock.33

329 W. Benjamin, Tesis. .., p. 18.
30°S. Buck-Morss, Dialéctica de la mirada. .., p. 295.
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Para Benjamin éste principio constructivo, radicalmente nuevo para la época, serfa la
oportunidad de realizar una critica urbana en todo el sentido de la palabra; también la
oportunidad para pensar las modificaciones que la politica y la técnica han trazado en el cuerpo
humano y su sensibilidad, mas alla de los naturalismos al uso. “Esto es, levantar las grandes
construcciones con los elementos constructivos mas pequefios, confeccionados con un perfil
neto y cortante. Descubrir entonces en el analisis del pequefio momento singular, el cristal del
acontecer total. Asi pues, romper con el naturalismo histérico vulgar. Captar la construccion de
la historia en cuanto tal. En estructura de comentario.””' Los deshechos de la historia, las
ruinas de la época, serfan los mejores objetos para aplicar este nuevo método constructivo,
toda vez que éstos materiales mortificados revelan la dinamica propia de la prebistoria capitalista. Al
igual que los fosiles antediluvianos, las mercancias desechadas muestran la tensioén constitutiva
—dialéctica dirfa Benjamin- entre lo arcaico y lo moderno, entre el mito y la actualidad. “Los
emblemas retornan como mercancias.”>

Las zmdgenes dialécticas determinan asi el nuevo canon de la emblematica alegérica. Su teoria
esta intimamente relacionada con la del montaje.” ITa nocién de imagen dialéctica, tan
sobredeterminada en el pensamiento de Benjamin como el concepto hegeliano, tiene diversos
niveles légicos. Al igual que las alegorfas en su momento estas formas modernas de la
emblematica materialista y urbana ubican visualmente las ideas filos6ficas a las que construyen
como monadas al interior de una constelacion saturada de fensiones. A diferencia de la dialéctica
hegeliana, cuyo principio légico es el movimiento y la superacién de los opuestos, la
comprension estatica de Benjamin se focaliza en imagenes detenidas, congeladas, que congelan
y solidifican a su vez instancias de la experiencia moderna cargadas de historia. Las imdgenes
dialécticas son por ello montajes visuales que, usando un principio experimental, congelan las
tensiones temporales constitutivas de la oposicion entre el pasado arcaico (prebistirico en un
sentido natural) y la modernidad (prebistoria capitalista en un sentido politico y econdémico): lo

arcaico permea lo moderno vy, dialécticamente, lo moderno es la nueva antigiiedad.334 Este

31\, Benjamin, Libro de los pasajes, p. 463.

332 W. Benjamin, Charles Baudelaire. ..., p. 290.

333 Cf. W. Benjamin, Libro de los pasajes, p. 460.

334 Ambas dimensiones criticas del sentido de la Modernidad pueden sintetizarse en el concepto marxiano de
prebistoria como la historia universal entendida desde la perspectiva de la lucha de clases. Al igual que para Marx,
Benjamin concibe al capitalismo como un estadio todavia no emancipado de las divisiones de clase fomentadas
por el régimen de la propiedad privada, al mismo tiempo toda la historia anterior habria desarrollado la
contradiccion basica entre fuerzas productivas y relaciones de producciéon que preparan el salto cualitativo y
revolucionario de la historia. El proletariado, la clase que puede abolir la divisiéon de clases, serfa el sujeto
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método formal y literario construye representaciones sensibles de una abstraccidn, cosas
puestas a la contemplacion de las masas adormecidas por los disefios urbanos. En palabras de
Buck-Morss, “es una manera de mirar que cristaliza elementos antitéticos a través de un eje de
alineacién.” Fiste eje hace saltar visualmente el continuum de la historia como opresion.

Si la produccion de mercancias reifica el elemento mitico, creando dentro de la
superestructura una fantasmagoria cultural (onirica), asegurando con ello el caracter de clase de
la dominacién, la promesa utdpica de la emancipaciéon de las masas (la superacion de la
sociedad de clases) mitificada permanece sin realizacion. Las imdgenes dialécticas, al mostrar la
historia congelada para su contemplacion ladica por parte del lector, desmitificarfan la politica
para mostrarla en su inmanencia filosfica como catastrofe.” Esto distingue el método
benjaminiano de la revalorizacion estética que el surrealismo hizo del suefio, como instancia de
la experiencia por excelencia, puesto que mientras que los surrealistas se aferran a los dominios
del suefio, la dialéctica en reposo de Benjamin se alinea con la constelacion del despertar: en
Benjamin se trata de disolver la “mitologia” en el espacio de la historia como praxis
revolucionaria, en el surrealismo se trata de representar la dimensién onirica como fenémeno
estético.” En la imagen dialéctica la representacion de la “prehistoria actual” (estadio de
dominacién politica y necesidad econémica) o la reconciliaciéon del mito como Adorno lo
llamaba, polariza el acontecer en historia previa y posterior. Dicho de otra manera: “toda
circunstancia histérica que se expone dialécticamente, se polariza convirtiéndose en un campo
de fuerzas en el que tiene lugar el conflicto entre su historia previa y su historia posterior. Se
convierte en ese campo de fuerza en la medida en que la actualidad actda en ella. Y asf es como
el hecho histérico se polariza, siempre de nuevo y nunca de la misma manera, en historia
previa e historia posterior.””*

Convertir el instante de opresion en un campo de fuerzas para la accién revolucionaria era el
resultado esperado por el método benjaminiano del montaje literario, que abrirfa la experiencia
onirica del sujeto a un despertar dialéctico en el que lo mitico-arcaico se encuentra unido a lo

moderno en una constelacion tensional. Por ello su método, si algo tiene, es su radical anti-

interpelado por la dialéctica comunista de Benjamin. Por ello la modernidad no es un estadio absolutamente
nuevo sino que forma parte de la arcaica lucha por la emancipacién de la que el proletatiado es la mas nueva
fuerza histérica. Habia pues que despertar esta fuerza del letargo onirico al que las relaciones de produccién lo
habifan sometido.

335 S. Buck-Motss, op., cit., p. 234.

36 Cf. 1bidem, p. 275.

37 Cf. W, Benjamin, Libro de los pasajes, p. 460.

338 Tbhidem, p. 472.
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subjetivismo: el objetivo de Benjamin, como bien lo precisé6 Susan Buck-Morss, consiste en
tomar tan en serio al materialismo como para permitir que los objetos hablen por si mismos,
sin la necesidad de una mediacion tedrica que explique los momentos de la experiencia coagulados en
las cosas desde su posicion en el proceso global de las relaciones de produccion.

El secreto de este montaje tedrico realizado por el dialéctico consiste, como reza el epigrafe
que encabeza nuestro texto, en el arte de saber colocar las imagenes para que reciban el viento
de la historia polarizada. Para Benjamin, las auténticas imagenes dialécticas son imagenes anti-
oniricas (no arcaicas), y su lugar se encuentra en el lenguaje.” Por ello el critico judeoaleman
escribe: “Método de este trabajo: montaje literario. No tengo nada que decir. S6lo que mostrar.
No hurtaré nada valioso, ni me apropiaré de ninguna formulacion profunda. Pero los harapos,
los desechos, esos no los quiero inventariar, sino dejatles alcanzar su derecho de la unica
manera posible: empleindolos.”* Particularmente en la estructura de la memoria involuntaria
puesto que el judeoaleman consideraba que la historia no era sélo una ciencia, sino
principalmente una forma de rememoracion: a diferencia del saber positivo de la historiografia,
la “rememoraciéon puede hacer de lo inconcluso (la dicha en la sociedad de masas) algo
concluso, y de lo concluso (dolor de las victimas de la opresién) algo inconcluso. Esto es

341 R s -, . .
77" admitirfa el filésofo, pero “en la rememoracién hallamos una experiencia que nos

teologia
impide comprender la historia de un modo fundamentalmente ateolégico, por mucho que no
debamos intentar escribirla con conceptos directamente teolégicos.”*” Esta es la nueva version
de la apokdstasis de la historia, donde todo el pasado se ha llevado por si mismo al presente y lo
vuelve digno de ser citado para la humanidad redimida por la revolucién.””

Esto era asi porque las #mdgenes dialécticas, a diferencia de los meros recuerdos, tenfan una
posibilidad revolucionaria de realizacion: las imagenes urbanas, como los recuerdos infantiles,

(13

no eran asociaciones subjetivas y sintéticas originadas en el “sujeto trascendental”
rememorante, sino que eran objetivas en sentido estricto; las zzdgenes dialécticas son los edificios,

las casas, las calles, la ciudad en suma: todos aquellos campos de la experiencia valida en donde

39 Cf. Ibidem, p. 464. Sobre todo se encuentran en el lenguaje porque son efecto de la construccion tedrica, las
imdgenes dialécticas, representaciones visuales de la tensionalidad entre lo arcaico y lo moderno, son el resultado de
un montaje literario en el que los objetos, como alegorias, son capaces de narrar su historicidad inmanente a partir
de su propia constitucién visual. Lograr esto serfa también objeto de una lectura de jeroglificos, con toda la
densidad e inventiva astuta que ello requiere; pues las zwzgenes dialécticas son acertijos que deben ser descifrados
para la emancipacion.

340 Tbidem, p. 462.

34 Tbidem, p. 473.

342 Tbidem, p. 473-474.

33 Cf. W. Benjamin, Tesis..., p. ¢
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el objeto muestra su fuerza politica como profofendmeno de la modernidad si lo sabemos
interrogar adecuadamente. LLos pasajes eran justamente esta zzagen dialéctica conformada por el
montaje literario de la emblematica urbanistica de Benjamin. Ciudades en miniatura, interiores
dentro de los exteriores urbanos, calles dentro de las avenidas principales de Paris, los pasajes
eran sobre todo ciudades inmersas en otras ciudades, con sus mismos defectos y preparativos
politicos. Por ello Benjamin escribira: “La imagen dialéctica es aquella forma del objeto
histérico que satisface las exigencias de Goethe para el objeto de analisis: mostrar una sintesis
autentica. Es el fenémeno originario de la historia.”***

Y hacia ella se dirige la historia materialista y dialéctica que Benjamin esgrime contra las

politicas de la experiencia opresivas. 1.as imdgenes dialécticas son pues armas en la dialéctica del despertar.

Politicas de la experiencia

Las capitales palpitantes

Se han abierto con el cafion
Pierre Dupont

Le chant des étudiants

Para finales del siglo XIX, los pasajes habian llegado a ser un signo de la metrépolis, asi
como de la dominacién imperial de Occidente, que serfan instalados en casi todo el globo:
desde Cleveland a Estambul, desde Glasgow a Johannesburgo, de Buenos Aires a
Melbourne.” Ante la mirada microscopica de Walter Benjamin, los pasajes comerciales
decimonénicos eran el origen de las metrépolis tardomodernas porque eran precisamente la
réplica material de la conciencia colectiva. Sus construcciones oniricas coagulaban los deseos
inconscientes de las masas en una ciudad vivida como un znférienr burgués. “Pero estas
imagenes —escribe Adorno- eran para Benjamin mas que arquetipos del inconsciente colectivo,
como son para Jung: por ellas entendia objetivas cristalizaciones del movimiento histérico, y
les daba el nombre de imagenes dialécticas.”** De caricter objetivo y material, las indgenes
dialécticas que conformaban el protofendmeno de la experiencia estetizada tenian un potencial
emancipatorio y critico. Adorno defiende que éstas imagenes tensionales, donde lo arcaico se
presenta como moderno y lo moderno como lo siempre igual (mito), descifraban la

fantasmagoria del siglo XIX como figura del Infierno; pero debido a que los pasajes repetian

34 Tbhidem, p. 470.
35 Cf. S. Buck-Morss, gp., cit., p. 58.
36 Th. W. Adorno, op., ¢it., p. 255.
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los errores de la conciencia burguesa (el fetichismo de la mercancia y el trabajo alienado)
también clausuraban el potencial utépico con el que los objetos exhibidos para su venta
estaban cargados. Los pasajes, comercio de mercancias de lujo, habian subsumido el arte al
servicio del mercado y el potencial utépico de la nueva técnica a la reificacion de la “segunda
naturaleza”. El Imperio, asi, serfa pensado como la estilizaciéon del terrorismo de Estado,
donde éste ultimo es un fin en s{ mismo. Este paisaje onirico, pensaria Benjamin, en el que las
imagenes anticipan la siguiente época, aparece ligado a elementos de la prehistoria, esto es, de
una sociedad de clases.” “Se intentan dominar las nuevas experiencias de la ciudad
encuadrandolas en las antiguas y heredadas experiencias de la naturaleza.”* Para Benjamin la
moda, fenémeno de masas por excelencia, tendria en su propia constitucion el elemento de
utopia del comunismo: una sociedad sin clases. Para este nuevo “vuelco dialéctico” era preciso
concebir

El despertar como proceso gradual, que se impone tanto en la vida del individuo como en la

de las generaciones. Dormir es su fase primaria. La experiencia juvenil de una generacién

tiene mucho en comuin con la experiencia onirica. Su figura histérica es una figura onirica.

Toda época tiene un lado vuelto hacia los suefios, el lado infantil. En el caso del siglo pasado,

aparece muy claramente en los pasajes.’*

Para Benjamin, marxista heterodoxo, la madurez de las fuerzas productivas debia ser
interpretada mediante la alegoria del despertar: a las masas que se van familiarizando con la
nueva técnica les corresponde andlogamente un proceso que va del suefio a la vigilia, momento
revolucionario en el que el colectivo sonante, al apropiarse de la “segunda naturaleza”,
descubre que la felicidad que las mercancias prometen como valores de cambio debe
concretarse mediante la socializacién de los medios de produccion y la paulatina extincion del
Estado. La humanidad todavia infantil, empero, carga oniricamente de deseos a la nueva
técnica la cual, entretanto, sélo fomenta la explotaciéon del hombre por el hombre en el
régimen de propiedad capitalista. Por ello la alegoria de la historia como un proceso paulatino
hacia el despertar tiene tanta importancia en el planteamiento benjaminiano: “lo que ha sido
debe llegar a ser vuelco dialéctico, irrupcion de la conciencia despierta. La politica obtiene

primado sobre la historia.”*

347 Cf. W. Benjamin, Libro de los pasajes, p. 39.
348 Tbidem, p. 450.
349 Ibidem, p. 393.
330 Tbhidem, p. 394.
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Sélo la revolucién es capaz de deshacer el hechizo de la ciudad.” En la topografia filoséfica
de Walter Benjamin la mitica ciudad de Paris representaba el mejor ejemplo de la mitificacion
del proceso revolucionario destinado a liberar a los hombres de tal hechizo, pero también
representaba la potencialidad siempre latente, con fuerza extraordinaria, de la memoria civil de
la revolucion. “Parifs es en el orden social lo que es el Vesubio en el geografico. Una masa
amenazante y peligrosa, un foco siempre activo de la revoluciéon.”” El auténtico hotror
infernal era que, en la cronologia de la politica, las fechas de 1789, 1839, 1848 y 1871 eran los
aflos que marcaron las cuatro grandes revoluciones modernas condenadas al fracaso. En su
lucha por la democracia y la justicia universales, cada una de ellas ha desembocado “en los
mismos intereses particulares y el control de clase; todas, salvo la primera, interrupciones
temporales, que dejaron fundamentalmente intocadas las relaciones sociales de clase.”*”

De todas ellas la burguesia aprenderia la necesidad de un “embellecimiento estratégico” de
las ciudades, que fue la marca del baréon Haussman durante el Segundo Imperio de Louis
Bonaparte. Lo que hasta ahora he lamado politicas de la experiencia son todos aquellos
procedimientos politicos, estratégicos y militares de urbanizaciéon y trazado de los espacios
metropolitanos con caracter de clase. Ello significa que la experiencia se gesta en las luchas
sociales mediante procedimientos politicos, y que la politica a su vez da lugar a experiencias que
tienen lugar en el orden lo sensible, lo cual incluye una historia politica del cuerpo, de sus
modificaciones y apropiaciones al interior de complejos y diseminados dispositives de poder
histéricamente ubicables. Benjamin analizé estas politicas modernas de la experiencia como efectos
del fetichismo de la mercancia que conformaron mundos de ensuesio donde la catastrofe politica
era vivida como un goce estético. Tal experiencia habria generado las condiciones de
emergencia de formas de subjetivacion especificas, como el flanenr.

Para Benjamin la consciencia onirica se habria cosificado en las construcciones urbanas,
particularmente en los pasajes, donde las masas depositaban sus suefios de emancipacion en las
imagenes palpables de las mercancias, a su vez el valor de cambio actué retroactivamente sobre
estas experiencias reificando las formas de subjetivacion cancelando la posibilidad del cambio
politico. Pero esta reificaciéon tuvo su forma mas consumada en el disefio politico de las
ciudades capitales. La ciudad de Paris, capital del siglo XIX, es determinante justamente por

ello: en ese ambito metropolitano, origen de las dictaduras tardomodernas, los espacios urbanos

S Tbidem, p. 427.
32 Ibidem, p. 110.
33 S. Buck-Morss, gp., cit., p. 124.
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serfan el modelo de las politicas de la experiencia tardias. La transformaciéon mas radical de Parfs se
realiz6 bajo Napoledn 111, sobre todo a lo largo de la avenida de la plaga de la Concorde al
Ayuntamiento. “Por lo demas —escribe Benjamin-, la guerra de 1870 quiza haya sido una
bendicion para la imagen arquitectonica de Parfs, porque Napoledn III tenia la intencion de
seguir remodelando barrios enteros.””

El nuevo disefio urbano, decadente para la fecha en que Benjamin escribfa, se regfa
exclusivamente por motivos de orden estratégico-militar. El siglo XIX dio por supuesto que la
ciudad formaba parte de la razé6n de Estado.” El método Haussman de urbanizacién consistia
en la practica generalizada de abrir brechas en los distritos obreros, especialmente en los que
tienen una posicion céntrica dentro de las grandes ciudades. El resultado en todas partes fue el
mismo: las calles mas problematicas y prestas a la insurreccién desaparecen bajo la
autoevaluacion de la burguesia, sélo para aparecer nuevamente en otro lugar, mas vigilado por

el control policial.356

El ideal urbanistico de Haussman fueron las perspectivas abiertas a través
de calles rectas, poco propicias a la clandestinidad de los obreros organizados. Como escribe
Benjamin, con aguda percepcion, “Haussman intenta afianzar la dictadura poniendo Parfs bajo
un régimen de excepcion”.”" El verdadero objetivo de este trabajo de demolicién citadina era
proteger a la ciudad de la guerra civil: Haussman queria “acabar para siempre con la posibilidad
de levantar barricadas en Parfs.”**®

De esta época provienen los pasajes y los interiores, los pabellones de las exposiciones y los
panoramas. Posos del mundo onirico, los llamé Walter Benjamin el siglo pasado. Teorico que
pensaba que el aprovechamiento de estos materiales en el despertar de las masas adormecidas
por los poderes de excepcion deberfa ser un ejemplo clasico del pensamiento dialéctico. “De
ahi que el pensamiento dialéctico sea el 6rgano del despertar histérico.”” Si cada época suefia
la siguiente ello se debe a que las masas también se encaminan hacia el despertar; despertar

dialéctico que en la conmocién de la economia de mercado el siglo XX empez6 a reconocer

los monumentos de la burguesia como ruinas del control politico, mucho antes de que se

34 W. Benjamin, Libro de los pasages, p. 148.
355 Ibidem, p. 156.

36 Cf. Ibidem, p. 169.

357 Thidem, p. 47.

358 dem.

39 Thidem, p. 49.
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hubieran derrumbado estrepitosamente. El filésofo tenfa razén al advertir que “fracasara quien

. sz 360
no pague su tributo al tesoro de imagenes de las masas”

Sin embargo, el mismo filésofo que albergaba esta esperanza utdpica sostendria, asediado
por el fascismo, que el “estado de excepcion” que sumié al Paris del siglo XIX en la

momentanea dictadura, mas tarde derrocada por la Republica en ascenso, era en el siglo XX la

regla de la historia.”™'

Schiadelstite 4

De estas ciudades quedara el que las atravesaba: jel
vientol!

La casa alegra al que en ella come: jy él la vacial
Sabemos que somos provisotios

y después de nosotros: nada digno de ser nombrado.
Bertolt Brecht

Fig. 17. Los estragos de la guerra civil europea, que inician en el afio 1914 y se prolongan hasta 1945,
modificaron definitivamente la concepciéon moderna de la ciudad: ésta ya no podia ser concebida como
el espacio para la realizacién de los sueflos de las masas. Un proceso inverso tuvo lugar entonces.
Donde antes se encontraban islas de progreso y modernizacién, ahora sélo se observan ruinas y
deterioro. La Segunda Guerra Mundial modificé definitivamente la comprension moderna de las
ciudades de manera irreversible. En esta imagen el tren, antafio simbolo del progreso hacia mejor del
género humano, sélo aparece como un arma de batalla usada contra las poblaciones civiles y su
infraestructura urbana. Las ciudades aparecieron ante el aterrorizado imaginario del siglo XX como
espacios en ruinas, efectos de la catdstrofe politica.

30 \Y. Benjamin, Obras. Libro I, vol. 1, p. 293.
361 Cf. W. Benjamin, Tesis..., p. 22.
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La lectura benjaminiana de las po/iticas de la experiencia de 1a época Haussman serfa una peculiar
manera de escribir la historia a contrapelo, como gustaba decir el gran critico judeoaleman; dicha
lectura politica y retrospectiva lograrfa, apropiandose de la materia fallida, despertar para toda
una época los suefios latentes, palpitantes todavia en las imagenes afiejas, con las que el pasado
reificé su deseo de emancipacion. Un suefio que, como sabemos, no se logré en los tiempos de
Benjamin y tampoco se ha logrado en los nuestros. No sélo la democracia contemporanea no
ha eliminado las relaciones de propiedad privada sino que ha sido un testigo ineficaz en la
internacionalizacion de la guerra, que ha cobrado dimensiones distintas a las del siglo XX, pero
de todas formas catastréficas. Benjamin, el marxista exiliado, creyé que “sélo la revolucion

despeja definitivamente la ciudad™*

y no la dictadura, con su organizacién comisarial del
urbanismo, de caracter contrarrevolucionario, evidentemente. Pero, ¢qué ocurrié entonces con
la fuerza de la desmitificacion de la experiencia? Los tiempos oscuros que tomaron presa a
toda Europa suspendieron, con fuerza de excepcion, los derechos civiles y politicos de amplias
capaz de la poblacion; las leyes de Nuremberg hicieron el resto: abolir la nacionalidad alemana
de los judios y opositores del régimen nazi. Los avances de la técnica no sélo no lograron
consolidar los suefios revolucionarios de las masas, sino que ademds instrumentalizaron
racionalmente la administracion estatal de la muerte de millones de personas inaugurando, a la
postre, el oprobioso concepto de “genocidio”, al que nuestra lengua y experiencia
contemporanea tristemente se han habituado.

Actualmente las politicas de la experiencia adquieren un estatuto virtual que ha modificado, en
un proceso de largo aliento, nuestra comprension de lo politico, la memoria y lo estético,
delineado en el concepto de espectdculo, que ha reducido los acontecimientos a mero ¢fecto de
pantalla, desvinculando en el proceso al sujeto producido politicamente de la historia y lo
colectivo en general. Esto se corresponde con la famosa #uminacion benjaminiana de la
estetizacion de lo politico que monta experiencias que celebran la autodestrucciéon humana en una
fiesta punitiva que organizo el fascismo mediante figuras ormamentales donde las masas, a decir
del critico Siegfried Kracauer, adquieren una imagen de si que es racional, geométricamente
articulada y técnicamente dirigida por el Estado para reproducir las condiciones del capitalismo
y el régimen de propiedad. “La humanidad —escribe el critico estético-, que fue una vez, en

Homero, un objeto de contemplaciéon para los dioses olimpicos, se ha vuelto ahora objeto de

362\X. Benjamin, Libro de los pasajes, p. 427.
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contemplacion para si misma. Su autoenajenacioén ha alcanzado un grado tal, que le permite
vivir su propia aniquilacién como un goce estético de primer orden’”

Walter Benjamin vefa en el Paris decimonoénico el origen del terror politico de su siglo. Ante
sus azorados ojos, parecidos a los del angel de la historia, lo “moderno se encuentra en
oposicion a lo antiguo, lo nuevo en oposiciéon a lo igual siempre. (Modernidad: la masa.
Antigiiedad: Paris)”.** En esta breve smagen de pensamiento, el critico judeoalemin veia la
potencia revolucionaria de las masas, que portan emblematicamente el caracter de lo moderno,
capaces en términos politicos de romper la anquilosada dialéctica de la antigiiedad prehistorica,
tan actual por otra parte, de la catdstrofe. Paris, la ciudad mitica y mistificada por las politicas de la
experiencia serfa una suerte de nuevo escenario para los “dramas de soberania”, tan
caracteristicos del barroco y sus Trauwerspiele: la soberanfa se defiende del derrocamiento
mediante el “estado de excepcién”, mientras que el proletariado moderno se bate contra el
Estado armando la Comuna, utilizando la ciudad incluso como arma politica contra la
dominacién de la burguesia parisina. Las legendarias barricadas serfan también parte del mito
revolucionario... Por su parte el fascismo habria aprendido la lecciéon comenzada por
Haussman: el embellecimiento estratégico de la dictadura, y la estetizacion del tecno-cuerpo urbano de
masas. El argumento central del Libro de los pasajes sostenia que la industrializacién habia
propiciado un re-encantamiento del mundo social, y a través de él, como vimos, una
reactivacion de los poderes miticos que el nacionalsocialismo impulsé hasta sus ultimas
consecuencias. Similar al diagnéstico de Siegfried Kracauer, Benjamin verfa en la
racionalizaciéon del mundo cotidiano un nivel onirico inconsciente donde el nuevo mundo
industrial resulté plenamente mitificado.”” En este sentido, la diferencia ente la critica
benjaminiana y la dialéctica de la Ilustracién que Adorno y Horkheimer criticaron consiste en
que Benjamin pensaba que el fascismo habia extendido el re-encantamiento del mundo
mediante la fetichizacién de la vida cotidiana y la constitucién de la politica como objeto
estetizado de contemplacion, un especticulo de masas autodestructivo, mientras que los
directores del Instituto de Investigaciones Sociales pensaban que el fascismo habia extendido la
misma racionalidad moderna, desplegada en su dialéctica inmanente.

En un caso se percibio el reforzamiento del ilusorio estado de ensofiacion de las masas, en el

otro el desarrollo técnico de la racionalidad instrumental. Tales son las derivas de la critica

363\W. Benjamin, La obra de arte. .., pp. 98-99.
364 \¥, Benjamin, Charles Baudelaire. .., p. 291.
365 Cf. S. Buck-Morss, Dialéctica de la mirada. .., p. 280.
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tardomoderna. Quiza por esa razén es que Adorno, siempre critico de los experimentos de su
antiguo mentor, escribio: “el caracter dialéctico de estas imagenes, sin embargo, me parece que
no debe interpretarse como imagenes “psiquicas” en sentido inmanente, sino como imagenes
objetivas.”® Puesto que, en su opinién, las imagenes dialécticas no eran lo suficientemente
dialécticas: no hacfan distinciones de clase en la conciencia de las masas y no recurrian a las
relaciones de producciéon para explicar el estatus de la experiencia moderna, por esa razéon
Benjamin concebia, errbneamente sin duda, a los suefios emancipatorios de las masas como la
restituciéon de un pasado protohistérico donde no habia division de clases. En la acertada
opinién de Adorno tal recurso no podia ser parte de la dialéctica materialista, toda vez que la
sociedad sin clases no es el restablecimiento de un pasado pre-capitalista sino la superacién del
modo de produccién capitalista desde sus contradicciones internas.™’

Adorno interpretaba las zwdgenes dialécticas de Benjamin como suefios subjetivos, lo cual lo
emparentaba peligrosamente con Jung, mientras que para Benjamin, segun argumentamos
arriba, tales imdagenes forman parte de la realidad material y objetiva en una situacién
determinada de la produccion econémica. Para Adorno

Su método microlégico y fragmentario no se ha apropiado nunca plenamente la idea de la
mediacién universal, que en Hegel y en Marx funda la totalidad. Sin vacilacién insiste en su
principio de que la minima célula de realidad contemplada contrapesa al resto del mundo
entero. Interpretar fendmenos materialisticamente significaba para ¢l no tanto explicarlos a
partir del todo social cuanto referirlos inmediatamente, en su individuacién y aislamiento, a
tendencias materiales y a luchas sociales. As{ pensaba sustraerse a la alienacién y a la
cosificaciéon por las que la consideraciéon del capitalismo como sistema amenaza con
parecerse a éste.38

La catastrofica consecuencia de ello, siempre a los ojos de Adorno, es que la filosofia que
estudiaba los fragmentos como fuente de conocimiento de los origenes de la modernidad, se
quedarfa ella misma en lo meramente fragmentario. La necesidad de una mediacién tedrica

entre los fragmentos de la experiencia era imperativa para su propia teoria critica. Sin embargo,

36 Th. W. Adorno, en Correspondencia. .., p. T4.

367 Enzo Traverso hace una acertada comparacion entre la postura politica de Walter Benjamin y la Theodor W.
Adorno al escribir: “Si para Benjamin la rememoracién significaba zambién hacer revivir en el presente el recuerdo
de una sociedad sin clases, Adorno sélo vefa en esta postura la idealizacién romantica de un pasado erigido en
“edad de oro”. En “Paris capital del siglo XIX”, Benjamin utilizaba la memoria a fin de exhumar una “categoria
mitico-arcaica” que no estaba fuera del alcance de las derivas reaccionarias, ya que Adorno no dudaba en acercarla
a la teorfa del “inconsciente colectivo” de Jung y a la visién del mito de Klages.” (E. Traverso, “Adorno y
Benjamin: una correspondencia a media noche del siglo” en Cosmdpolis..., p. 160.)

368 Adorno, Caracterizacion de Walter Benjamin, p. 253.
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al concepto de “monada” en Benjamin le era propio concebir el fragmento intempestivo e
irrealizado de la experiencia como una constelacion tensional en reposo, desarrollando asi una
dialéctica en detencion que, al igual que Adorno en su momento, se opuso a la interpretacion de la
historia como un progreso continuo.

Benjamin no se deja engafar. Su dialéctica del despertar, aunque reconozca el valor critico y
potencialmente emancipador que tuvo la idea del “progreso” en el siglo XVIII —bastarfa con
pensar en aquél grandioso girondino, acribillado por sus contemporaneos, que fue el Marqués
de Condorcet, en el Kant mas ilustrado, y en Turgot para evidenciar el valor heuristico y
productivo de tal nocién-, sabia que el desarrollo del capitalismo, la agudizacién de la lucha de
clases y el ulterior triunfo del nacionalsocialismo con sus pactos estalinistas obligaban al
materialista histérico a “basar el concepto de progreso en la idea de catistrofe.””*” Pero ella no
es inminente en cada caso, “sino lo que en cada caso esta dado.””” El huracin que mira el
angel, ulterior alegoria de la historia, es la catastrofe unica del triunfo de los dominadores que
apilan, como el botin después de la guerra, ruina sobre ruina. Como antafio hiciera el barroco,
Benjamin muestra el curso de la historia en la alegorfa de un proceso de violencia que deja
muertos y naturaleza doliente a su paso, fésiles y osamentas de lo antiguo que pueblan la
modernidad como una prehistoria tragica; pero, marxista hasta la médula, el filésofo entiende
esta prehistoria, cronica y hechos de la opresion, como la antesala de la verdadera historia
humana, a la que Gnicamente se puede acceder mediante un despertar revolucionario que nos aleje de
la pesadilla encarnada en las fuerzas miticas de la prebistoria natural. S6lo que ésta revoluciéon no sera -
como dicen que sostuvo Marx- un progreso, un salto hacia el futuro, sino la accién de las
masas que, en su furor revolucionario, no seguiran siendo consumidas como carne de canén en
las brazas de la locomotora de la historia; la revolucion sera la detencion mesidnica del loco
correr de la catastrofe. Puesto que el mesianismo de lo profano de Benjamin no era teoldgico —
como pretendiera Scholem- sino politico: la redencién sélo se puede dar en el terreno de lo
publico y la historia; pero no como el arribo del Mesias, sino como el esfuerzo formidable de
las masas que, en el instante de peligro, alcanzan la palanca de emergencia de la locomotora
que llamamos historia, para detener su voraz y aniquilador avance antediluviano. La dialéctica
en reposo de Benjamin concibe la revolucién como detencién mesianica de la catastrofe, como

el fin de la dominacién del hombre por el hombre.

309 Benjamin, Walter, Libro de los pasajes, p. 476.
370 [depn.
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Tal vez en esto se pueda ver el origen de la melancolia del viejo materialista, que
sostenfa que la esperanza nos es otorgada por mor de los desesperanzados. Vieja sensibilidad
barroca que ya el querido Bertolt Brecht resumiera en un poema dedicado al amigo en el afio
de su muerte atroz:

Me dicen que, adelantandote a los verdugos,
has levantado la mano contra ti mismo.
Ocho anos desterrado,
observando el ascenso del enemigo,
empujado finalmente a una frontera incruzable,
has cruzado, me dicen, otra que si es cruzable.
Imperios se derrumban. Los jefes de pandilla se pasean como hombres de estado. Los pueblos
se han vuelto invisibles bajo sus armamentos.
Asi el futuro esta en tinieblas, y débiles
las fuerzas del bien. Tt vefas todo esto

cuando destruiste el cuerpo destinado a la tortura.

Pero hoy, ante la cara mas siniestra del progreso, conviene que nos preguntemos, por amor a
ese futuro libre, ¢qué tan débiles son las “débiles fuerzas del bien”? Lo cual quizd ya hacia
Hannah Arendt cuando, al finalizar su homenaje tardio al amigo Walter Benjamin, escribié con
inigualable belleza:

Lo que guia este pensamiento es la conviccidén de que aunque vivir esté sujeto a la ruina del
tiempo, el proceso de decadencia es al mismo tiempo un proceso de cristalizacién, que en las
profundidades del mar, donde se hunde y se disuelve aquello que una vez tuvo vida, algunas
cosas “sufren una transformacién marina” y sobreviven en nuevas formas cristalizadas que
permanecen inmunes a los elementos, como si sélo esperaran al pescador de perlas que un
dfa vendra y las llevara al mundo de los vivos, como “fragmentos de pensamiento”, como
algo “rico y extrafio” y tal vez también como eternos Urphinomene (fendmenos originarios).>"!

Aunque hoy los peligros que amenazan a la experiencia moderna son otros, y los criterios para
la constitucion de la exclusién urbana son tan distintos, la leccién de la critica benjaminiana
deberia ser reevaluada, siquiera para establecer su peso e importancia dentro de una

arqueologia del pensamiento critico durante la primera parte del siglo XX. Después de todo su

STUH. Arendt, op., cit., p. 213.
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archivo sigue siendo tan fundamental para nuestros dias como lo fue en el momento en que el
sugerente “recolector de perlas” escribi6 desde su a priori histérica metropolitano.
Quiza hoy mds que nunca convenga preguntarnos, scudl es el Schddelstite que nos asedia

actualmente?

Fig. 18. Las ciudades que Europa percibié como un mundo de ensueiio terminaron convirtiéndose en las
ruinas de la utopia que las fantasmagorias surgidas desde el Segundo Imperio le negaron a las masas en
su marcha hacia la catdstrofe. El cortejo triunfal de la historia convirtié los documentos de cultura en
testimonios de la barbarie. Aqui se muestra una ciudad europea convertida en escombros después de
uno de los muchos bombardeos aéreos que azotaron a las poblaciones civiles, rompiendo los pactos
internacionales establecidos en la Haya donde se garantizaba la seguridad de los no combatientes. En la
movilizacion total también la poblacion civil fue incluida en la dymamis de la guerra. La imagen muestra
sincrénicamente a un hombre moderno, probablemente un policia o un vigilante, que observa con
melancolia cémo las construcciones miticas, donde los suefios de las masas fueron solidificados,
quedaron mutiladas por la violencia beligerante. La escultura, de motivos alegéricos y miticos, observa
también al hombre desde su existencia mutilada. La ciudad ya no puede volver a ser pensada como el
espacio onirico o el lugar propio de la utopia. En su lugar se ha instaurado un dispositivo de seguridad
generalizado a escala internacional.
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SEGUNDA PARTE:
LA CRITICA CONTEMPORANEA

NOTA SOBRE EL METODO

En esta seccion se defendera que durante el transcurso del siglo XX la formacion discursiva
analizada tuvo un significativo desplazamiento; éste tendria por efecto dirigir a la filosofia
contemporanea hacia una “critica de la racionalidad politica”. Nuevo campo de pensamiento
critico en consecuencia. Sin embargo, ambas etapas -analiticamente separadas- comparten el
mismo a priori histdrico, a saber, la “experiencia urbana”. En este periodo los cuatro ejes de la
investigacion (discurso y cindad, 1o politico y la critica) reciben una nueva articulacion. El tercer
capitulo defiende que el pensamiento de Foucault elabora una critica de la razén politica
entendida como una historia de la “veridiccion” occidental, la cual se establece de acuerdo con
las siguientes lineas generales: los dos modelos de “analitica del poder™, el modelo de la guerra y
de la gubernamentalidad. De ahi que para el pensador francés, segun se argumentara mas
adelante, la ¢ritica consista en un permanente ejercicio de desujetacion de las relaciones de poder

organizadas en dispositivos.
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III
EL CORAJE DE LA VERDAD: ANALITICA DEL PODER, CRITICA Y PARRHESIA EN MICHEL

FOUCAULT

Soy un artificiero. Fabrico algo que sirve, en

definitiva, para un cerco, una guerra O una

destruccion. No estoy a favor de la destruccién, sino

de que se pueda seguir adelante y avanzar, de que los
muros se puedan dertibar.

Michel Foucault

Soy un artificiero.

Mi problema es la politica de la verdad. He tardado
mucho en darme cuenta de ello.

Michel Foucault

No al sexo rey.

OBERTURA: MICHEL FOUCAULT, UNA EXPERIENCIA FILOSOFICA DE LA ACCION POLITICA
I

El 8 de febrero de 1971, en la capilla de Saint-Bernard, bajo la estacién de Montparnasse, se

escuchaba una enérgica voz. Su discurso, a la distancia, era simple y de una vigencia

atronadora:
Ninguno de nosotros tiene la seguridad de que se librard de la carcel. Hoy en dia, todavia
menos que nunca. La trama policial se va cerrando en torno a nuestras vidas cotidianas; en la
calle y en las carreteras; en torno a los extranjeros y en torno a los jévenes, el delito de
opinién ha vuelto a surgir, las medidas antidroga multiplican la arbitrariedad. Vivimos bajo el
signo de la “vigilancia”. Nos dicen que la justicia esta desbordada. Ya nos habiamos dado
cuenta. Pero ¢y si fuera la policia la que la ha desbordado? Nos dicen que las carceles estin
superpobladas. Pero ¢y si fuera la poblacién la que esta superencarcelada? Se publica poca
informacién sobre las prisiones; se trata de una de las regiones ocultas de nuestro sistema
social, de una de las casillas oscuras de nuestra vida. Tenemos derecho a saber. Quetemos
saber. Por todo ello, con unos cuantos magistrados, algunos abogados, periodistas, médicos,
psicélogos, hemos formado un Grupo de Informacion sobre las Prisiones.””

Practico y preciso, sin ninguna concesion a la retérica improvisada, Michel Foucault soltaba

estas frases que cafan como plomo sobre la agitada tarde parisina. La leccion de las tinieblas

habia sido aprendida. ¢Su ocasion? Tras la oleada de agitaciéon que se produjo luego de Mayo

372 Apud, Didier Eribon, Michel Foncault, Barcelona, Anagrama, 2004, pp. 275-276.
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del 68, varios estudiantes serfan denunciados por las autoridades de atentar contra la seguridad
del Estado, lo que dio lugar a una “ley antidestrozones” y, posteriormente, a recurrentes
motines en varios de los principales centros penitenciarios de Francia. Era claro. Algo
importante estaba ocurriendo en los espacios de reclusion, en los lugares estratégicos del ejercicio
del poder. Esta setie de acontecimientos colocaban irremediablemente el problema carcelario en el
centro de la vida publica. Su peculiaridad: se trataba de la rebelién de los presos. En ese
periodo, ostensiblemente duradero, estas rebeliones se generalizaron sin tregua. Sus consignas
y desarrollo eran un tanto paradojicas. Se trataba de rebeliones contra las prisiones modelo, en
aquello que tenfan de mas encarnizado sobre el cuerpo y las condiciones materiales de los reos;
contra un régimen de aislamiento, sin duda, pero también contra el régimen médico y
educativo en general. El sentido politico de estos eventos escapaba a tirios y troyanos.
Reivindicaciones ciegas, reclamaban unos; estrategias extranjeras, gritaban otros. Para Foucault
la cuestion era mas simple. Lo que estaba en juego, dirfa en 1975, no era el marco aséptico o
perfeccionado del poder punitivo; “era su materialidad en la medida en que es instrumento y
vector de poder; era toda esa tecnologfa del poder sobre el cuerpo, que la tecnologia del ‘alma’
—la de los educadores, de los psicélogos y de los psiquiatras- no consigue ni enmascarar ni
compensar, por la razén de que no es sino uno de sus instrumentos.””” Este es un hecho. A
partir de 1970 la extrema izquierda francesa se enfrentarfa definitivamente con el problema
carcelario. Curiosamente fue la Gawuche prolétarienne maofista la organizaciéon que mostré el mayor
interés ante la suerte de los detenidos y del /umpen proletariade.”™ Se impusieron asi nuevas
exigencias y alianzas entre agrupaciones disimiles; pero también la necesidad de una nueva
estilistica de la lucha. De la imaginacion al poder a los adoquines bajo la playa, surgirfan nuevas
estrategias de resistencia. También nacfa una nueva experiencia filoséfica donde la politica se
concebia como una problematizacion del presente. A cinco afios de estos eventos, se leetrfa en
la tremenda presentacion de igilar y castigar: “Que los castigos en general y la prision
corresponden a una tecnologfa politica del cuerpo, quiza sea menos la historia la que me lo ha

ensefiado que la época presente.”” El coraje de la verdad foucaultiano habfa iniciado.

373 Michel Foucault, Vigilar y castigar. Nacimiento de la prisidn, México, Siglo XXI, 32a edicién, 2003, p. 37.
374 Cf. Francois Boullant, Miche! Foucanlt y las prisiones, Argentina, Nueva Visién, 2004, p. 12.
375 M. Foucault, op., ¢it., pp. 36-37.
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II
¢Qué se ponia en juego en esta experiencia concreta; en este ejercicio “militante” —segun la jerga
post 68- de problematizacion, que modificaba las relaciones entre lo practico y lo teorético?
Recapitulemos: tenemos aqui, sin duda, una trama compleja que va de la movilizacion
estudiantil a la huelga general y, finalmente, a la cuestion de los “presos politicos” y de fuero

376
” Foucault estuvo

comun. Trama en la que tendrian lugar las Investigaciones-Intolerancia del GIP.
en el centro de esta iniciativa, discutiendo acaloradamente con los maos y oponiéndose al
sectarismo de la extrema izquierda. Los primeros documentos e informes de este peculiar
grupo, informal y no jerarquico hasta su disolucién, fueron firmados por Foucault junto con
Pierre Vidal-Naquet y Jean-Marie Domenech. Mas tarde se unirfan a él intelectuales tan
disimiles, tan cercanos, como Gilles Deleuze, Jacques Ranciere, Helene Cixous y el inagotable

'77

Daniel Defert. Su tunica consigna: “{La palabra a los detenidos!”. Frente a las iniciativas
centralizadoras e inquisitoriales del tribunal popular, que J.-P. Sartre habia presidido en 1970
para aclarar las causas de la catastrofe minera de Fouquieres-les-Lens,””” Foucault se movilizaba
eficazmente en beneficio de simples investigaciones puntuales, que tendrfan la doble funcion
de revelar y hacer surgir las razones del descontento carcelario a la vez que aclaraban el
panorama tactico de este ejercicio del poder en especifico. “GIP significa: ninguna
organizacion, ningun jefe; en verdad hacemos todo lo posible para que siga siendo un
movimiento anénimo que tan sélo existe por las tres letras de su nombre. Todos pueden
hablar. Sea quien fuere que hablare, no lo hace porque tenga un titulo o un nombre, sino

porque tiene algo para decir.”’™®

376 De la misma opinién parece ser Phillippe Articres, ver: www.http://voutu.be/u44 4R94oyg [Consultado el 4
de enero de 2013] y Guillaume Le Blanc, E/ pensamiento Foucanlt, Buenos Aires, Amorrortu, 2008.

377 Como se desprende del debate de Foucault con los maos. Ver “Sobre la justicia popular. Debate con los maos”
en M. Foucault, Microfisica del poder, Madrid, La piqueta, 3a. edicién, 1992, pp. 49-81; donde Foucault argumenta:
“La justicia penal no ha sido producida ni por la plebe, ni por el campesinado, ni por el proletariado, sino por la
burguesfa, como un instrumento tictico importante en el juego de las divisiones que ella querfa introducir. Que
este instrumento no haya considerado las verdaderas posibilidades de la revolucién, es un hecho, y es un hecho
feliz.” (p. 68) Curiosamente Foucault parecia rebasar a los maos por la izquierda. Sin embargo, la “forma
Tribunal” tiene también una eficacia en la elaboracién de la “contrajusticia” que lucha contra la impunidad
sistémica del capitalismo contemporineo, como se desprende de la iniciativa impulsada por Sartre, Russell y otros
intelectuales de la postguerra para la conformacién del Tribunal Permanente de los Pueblos; organismo que, sin
ser vinculante, ha enjuiciado a los Estados por sus crimenes contra la Humanidad desde la guerra de Vietnam.

Muchos de sus casos han terminado en la Haya. En la actualidad este maximo 6rgano moral internacional elabora
un juicio al Estado mexicano, al que acusa del crimen de “desvio de poder”. El caso mexicano sentara las
premisas para el mayor juicio al que este 6rgano se haya enfrentado en su trayectoria: el juicio al neoliberalismo
global.

378 Foucault apud., F. Boullant, Idem.
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De esta forma el grupo, atacado por la izquierda organica y declarado por la derecha
“sindicato de gamberros”, luchaba en la teorfa y en la practica por romper los diques que
suelen hacer circular el discurso en nuestras sociedades; pues los prisioneros disponen de un
auténtico saber -a menudo sometido a las formas hegemonicas del discurso- sobre la institucion.
Borramiento militante de los intelectuales, socializaciéon de la palabra entre los propios
interesados, movilizacién anti-jerarquica, produccién instrumental del analisis; era claro que el
GIP libraba toda una estrategia sumamente eficaz e innovadora para hacer aparecer el ejercicio
del poder en su materialidad concreta. A la larga se multiplicarfan los focos de investigacion
junto con las células organizativas; las acciones tomarfan sesgos también ludicos con la
participacion en espectaculos circenses de los propios integrantes; surgiria incluso un Comité
de acciéon de los encarcelados. Toda una Zdctica de la investigaciéon entendida como accidn e
intervencion politica se desplegaria para poner en libertad el conjunto de la discursividad marginada
de los reos, que, contra una concepcion pasiva que hace del sujeto de derecho un simple
depositario del poder estatal, prioriza la accion dinamica en la que cada justiciable es el heraldo
de sus propios derechos.” La posibilidad de romper con la mediacién entre intelectuales,
presos y sociedad civil se valorizaba ampliamente; en ello habfa una decisiéon politica: hacer de
los presos los portavoces de su problematica; entablar, en suma, un proceso contingente que
algunos entendieron como la consolidacién de una “autorepresentacion” también politica. Pese
a que el experimento no siempre llegd a buen fin, Foucault argumentaria a posteriori que el
“GIP fue una empresa de ‘problematizacién’, un esfuerzo tendiente a convertir en
problematicas y dudosas las evidencias, las practicas, las reglas, las instituciones y las
costumbres que se habfan sedimentado durante décadas. Esto a propdsito de la propia carcel,
pero, a través de ella, también de la justicia penal, de la ley y, mas en general, a proposito del

castigo.”” Se trataba, finalmente, de un acto filosdfico fundamental.

I1I
Michel Foucault ha sido leido a menudo como el filésofo del encierro. Ello destornillaba de
risa al arquedlogo del saber, quien junto con el GIP lanzaba un reto a las coordenadas de
inteligibilidad de la politica mediante su “experiencia” practica y tedrica. Acaso en ella resida la

singularidad del francés. Dado que el pensamiento foucaultiano opera una historia politica y una

379 Cf. F. Boullant, Ibidem, p. 17.
380 Foucault apud., F. Boullant, [bidem, p. 14.
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politica de la historia de gran relevancia para la arqueologia del discurso critico durante el siglo XX, me
gustarfa extraer de esta experiencia filosofico-politica algunas consideraciones generales que
seran validas para el resto de mi planteamiento analitico. En aquella famosa entrevista que
sostuvo con Gilles Deleuze, Foucault iniciaba recordando una conversaciéon que tuvo con los
maos, proveniente, sin duda, de la experiencia colectiva con las carceles: “entiendo bien por qué
Sartre esta con nosotros —decfa su interlocutor-, por qué hace politica y en qué sentido la hace;
respecto a ti, en dltimo término, comprendo sélo un poco; ti has planteado siempre el
problema del encierro.” Todavia para 1972, la actividad de Foucault resultaba dificil de
clasificar. No es de extrafiarse. Quiza debido a la innovadora manera de plantear los problemas o
bien porque estos no siempre convenfan a las posiciones mas asentadas de la cartografia de
partidos parisina, el trabajo de Foucault se presentaba ante aquellos que podrian ser
interpelados por él como una suerte de espejo empafado en el que dificilmente podian verse
reflejados; lo cual acentta, si cabe, el singular caracter de su propia concepcion de la politica.
No vendria mal detenernos a examinar a detalle esta cuestion.

Es indudable que el trabajo de Foucault representa una experiencia radical de la filosofia
al interior del terreno politico pero no sélo eso, sino que ademas constituye una reflexiéon de
gran relevancia sobre las experiencias politicas que, a la larga, resultaron ser fundamentales para el
siglo XX. La construccion y la discontinuidad del saber cientifico; el régimen de salud de las
instituciones médicas; la gubernamentalidad que administra la vida de poblaciones en todo el
orbe; la sexualidad; la revolucién irani que terminé en régimen autocratico; la resistencia y los
derechos humanos como instrumentos para oponerse a los abusos del poder estatal; la
cuestion carcelaria e incluso los debates sobre el Gulag soviético fueron los focos de su aguda
problematizacion del presente casi de la misma manera en que lo son para nosotros las
movilizaciones en Medio Oriente y Africa, las demandas de seguridad social en la rapaz era de la
globalizaciéon neoliberal, las autonomias indigenas de América Latina o la cuestion de la
ingobernabilidad y la democracia real. Estos problemas conforman los referentes del debate
sobre la politica en nuestro presente global. Sin embargo, la radicalidad del pensamiento
foucaultiano consiste en su exhaustiva critica de las diversas ramificaciones de la racionalidad
occidental.

En una ocasién, al ser cuestionado sobre la supuesta reticencia a abrir su discurso a

cuestiones politicas precisas, Foucault replico, claramente irritado, en los siguientes términos:

381 M. Foucault, “Los intelectuales y el podet”, en Microfisica del poder, p. 83.
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“¢Por qué los grandes aparatos teoricopoliticos que organizan nuestra sociedad y definen los
criterios de consenso no han reaccionado nunca ante los problemas realmente generales que
tan vehementemente he tratado de esclarecer? (...) Todavia mas: ¢sabe como respondié el PCF
cuando yo, junto con otros, tratamos de plantear el problema de las prisiones en Francia, de
modo concreto, trabajando al lado de quienes estaban por abandonar la prision, de los guardias
y familias de los prisioneros? Uno de sus periddicos locales, de los suburbios parisinos, se
preguntaba por qué nosotros, quienes estabamos llevando adelante este trabajo, no habiamos
sido puestos todavia en prision (...).””* Sin duda, las pasiones del GIP seguian a flor de piel.
También sobre su reticencia a prescribir soluciones, Foucault defendia lo que, a su juicio,
constitufa un “criterio politico” indispensable: “El intelectual hace una propuesta, el partido la
discute y formula otra; pero yo rechazo el rol del a/fer ego o de doble y al mismo tiempo de
coartada de un partido politico.”383 Ello por una razén precisa; el esfuerzo de dar solucién a los
problemas colectivos, se sustenta en “una empresa social. Me gustarfa facilitar esta tarea, con
sus problemas particulares, trabajando dentro de la sociedad (...). Lo que importa es hacerlo
de manera tal que dentro de la sociedad los problemas puedan ser modificados, y las impasses
sean abiertas. En una palabra, es necesario terminar con los voceros.”*

Esto significarfa, por cierto, dejar de reproducir la divisién introducida por el
pensamiento politico desde el siglo XIX a proposito del Estado y la sociedad civil; divisién que
implica que la sociedad no es politica, mientras que se la reduce a ser el blanco pasivo de la
operatividad gubernamental del Estado. Actualmente este supuesto continda vigente en nuestras
llamadas “democracias representativas”, en realidad democracias procedimentales, que otorgan a la
“sociedad civil” la facultad de agruparse en ONG's y garantizan la libertad de empresa a los
consorcios econémicos, con tal de que no se cuestione el monopolio del ejercicio del poder a
la clase politica. Incluso la teorfa gramsciana de la hegemonia y el bloque histérico parece
recurrir a este supuesto liberal, donde toca a la sociedad politica establecer el control del
consenso para la dominacion sobre la sociedad civil, mientras que ésta ultima se dedica a las

actividades econémicas que reproducen las relaciones de produccién del capitalismo.” Frente

382 M. Foucault, “Cémo nace un libro-expetiencia”, en E/ yo minimalista y otras conversaciones, Buenos Aires, la marca
editora, 2009, p. 37.

383 M. Foucault, Ibidem, p. 38.

384 M. Foucault, Ibidem, p. 39.

385 Para una exposicion de la hegemonia, remito al lector a las clasicas obras de Antonio Gramsci, La formaciin de
los intelectnales, México, Grijalbo, 1967; La politica_y el estado moderno, escritos uno, México, Primera Editora, 2* edicion,
1978. También el comentario canénico de Hugues Protelli, Gramsci y el blogue historico, México, Siglo XXI, 9*
edicion, 1982.
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a esta operacion tedrica, con la cual, en todo caso, seguimos pensando nuestra relaciéon con el

poder -y que ya ha tenido opositores significativos-,” el filésofo respondia con celeridad:
Es necesario oponerse a la divisién de tareas que con mucha frecuencia nos proponen: a los
individuos les corresponde indignarse y hablar; a los gobiernos reflexionar y actuar. Es
verdad que a los buenos gobiernos les gusta la santa indignacién de los gobernados con tal
de que se quede en algo lirico. Es preciso darse cuenta de que con mucha frecuencia son
justamente los gobernantes los que hablan, quienes unicamente pueden y quieren hablar. La
experiencia muestra que se puede, y que se debe, rechazar el papel teatral de la pura y simple
indignacién que nos proponen Amnistifa Internacional, Tierra de los Hombres, Médicos del
Mundo, son algunas de las iniciativas que han creado este nuevo derecho: el derechos de los
sujetos privados a intervenir efectivamente en el orden de las politicas y de las estrategias
internacionales. La voluntad de los individuos debe incardinarse en una realidad que los
gobiernos han pretendido monopolizar. Ese monopolio es el que hay que socavar poco a
poco y dia a dia.””’

Se trata, pues, de un cuestionamiento de la racionalidad politica a profundidad;
cuestionamiento que sigue todavia vigente en la serie de acciones civiles que hacen frente, en la
actualidad, a la gubernamentalidad del neoliberalismo. Pero no sélo a él. Desde los inicios de
su trayectoria intelectual, el pensador francés habia puesto sobre el tinglado la problematica
severa de la alteridad de nuestro “proceso civilizatorio”. En sus paginas, recuperado de los
archivos, se escuchaba el inquietante murmullo de lo Otro; del limite de nuestra experiencia y
nuestra cultura; pero también —y esto es lo principal- se ponfa en juego una “experiencia
critica” de los sistemas de pensamiento que nos constituyen. Ya en su lectura de la _Antropologia
en sentido pragmatico de Kant, Foucault escribifa: “La arqueologia del texto, si fuese posible, ¢no
permitirfa ver nacer un ‘homo criticns’, cuya estructura diferirfa en lo esencial del hombre que lo
ha precedido? Es decir, la Critica, en su caracter propio de ‘propedéutica’ de la filosofia,

afladirfa un papel constitutivo en el nacimiento y el devenir de las formas concretas de la

386 Actualmente el conjunto de movilizaciones sociales, civiles y politicas que se oponen al neoliberalismo, parecen
hacerlo a titulo de una demanda fundamental: hacerse cargo de las decisiones en materia econémica, educativa,
laboral pero también politica. Naturalmente pienso en las acciones civiles que desde 2011 han puesto en marcha a
Medio Oriente y algunas regiones de Africa; en América Latina esta oposicién activa a la gubernamentalidad del
neoliberalismo también asume la forma de politicas autonémicas, principalmente en comunidades indigenas con
el zapatismo en México y la CONAIE ecuatoriana. De una u otra manera, las estrategias de resistencia en el
escenario global contravienen los supuestos contractuales sobte los que se rige la dicotomia “Estado/sociedad
civil”. Me pregunto si estas formas de resistencia pueden pensarse bajo la figura de la ingobernabilidad opositora al
neoliberalismo.

37 M. Foucault, “Frente a los gobiernos, los detechos humanos”, en La vida de los hombres infames, Argentina,
Editorial Altamira, 1996, pp. 211-212.
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existencia humana. Habrfa cierta verdad ¢r#zca del hombre, hija de la critica de las condiciones
de verdad.” Pero no nos confundamos. Foucault no antepone el homo criticus a ese “hombre”
pensado y conformado por las ciencias humanas, de las que mostrara sus condiciones
histéricas de posibilidad; antes bien, se trata de hacer de la e#ica el ejercicio de “formas
concretas de existencia humana” nuevas, capaces de transformar a las soberanias sometidas
legadas por el humanismo y la teorfa politica.”™ :Serd posible entender el conjunto del
pensamiento foucaultiano desde 1959 como un eslabén, sin duda polimorfo, de la tradicion de
la critica moderna? De ser asi, libros como la Historia de la locura o el Nacimiento de la clinica,
investigaciones sobre los espacios del Gran Encierro de las enfermedades mentales y aun de las
instituciones del saber médico moderno, serfan leidos como actos filosdficos de problematizacion
del presente en los que la discursividad critica se aliaba con una arqueologfa de la alteridad.” De
esta experiencia de la extranjerfa en el seno de la propia cultura, surgiria también el
extrafiamiento ante las formaciones discursivas que conforman nuestro saber. Asi escribia
Foucault en el Prefacio a Las palabras y las cosas de 1966: “De la experiencia limite del Otro a las
formas constitutivas del saber médico y de éste al orden de las cosas y al pensamiento de lo
Mismo, lo que se ofrece al analisis arqueoldgico es todo el saber clasico o, mas bien, ese umbral
que nos separa del pensamiento clasico y constituye nuestra modernidad.”””

Se trataba de la “experiencia”, siempre de ella. A su manera, Michel Foucault, como
antes que ¢l Walter Benjamin y Siegfried Kracauer, era también un ¢ritico de la excperiencia moderna.
En entrevista con Ducio Trombadori, Foucault sefialaba hacia 1981 lo que, a su juicio, era

decisivo pensar acerca de ésta; la experiencia produce un cambio en todo aquél que la atraviesa;

388 M. Foucault, Una lectura de Kant. Introduccion a la antropologia en sentido pragmdtico, Argentina, Siglo XXI, 2009, p.
41.

39 Foucault argumentaba de la siguiente forma: “El humanismo es lo que ha inventado paso a paso estas
soberanias sometidas que son: el alma (soberana sobre el cuerpo, sometida a Dios), la conciencia (soberana en el
orden del juicio, sometida al orden de la verdad), el individuo (soberano titular de sus derechos, sometido a las
leyes de la naturaleza o a las reglas de la sociedad), la libertad fundamental (interiormente soberana, exteriormente
consentidora y adaptada a su destino). En suma, el humanismo es todo aquello a través de lo cual se ba obstruido e/
deseo de poder en Occidente-.”’, M. Foucault, “Mas alla del Bien y del Mal”, en Microfisica del poder, p. 306.

30 Se trata de una lectura que cuenta en su haber con un buen nimero de defensores; entre ellos el propio
Foucault. Ver M. Foucault, Historia de la locura en la época clisica (2 vol.), Colombia, Fondo de Cultura Econémica,
20005 E/ nacimiento de la clinica. Una arqueologia de la mirada médica, México, Siglo XXI, 21a. edicion, 2004. Entre los
lectores del “primer libro” de Foucault, en realidad segundo pues previamente habfa publicado un estudio
introductorio a L. Binswanger intitulado Maladie mentale et personnalité, se cuentan los inapreciables trabajos de
Fréderic Gros, Foucanlt y la locura, Argentina, Nueva Visién, 2000; con una lectura critica, donde se cuestiona la
pretension de Historia de la locura de ser en realidad una historia de la Razén que excluye monolégicamente a su
otro, Jacques Derrida, La escritura y la diferencia, Espafia, Anthropos, 1989; para una visién mds contemporanea de
la primera obra significativa de Foucault, no es de despreciar el volumen colectivo de Elisabeth Roudinesco, ez,
al., Pensar la locura. Ensayos sobre Michel Foucanlt, Buenos Aires, Paidés, 2* edicién, 2006.

31 M. Foucault, Las palabras y las cosas, México, Siglo XXI, 32* edicion, 2005, pp. 9-10.
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por eso decia, no sin acierto, “me considero mas un experimentador que un te6rico”.”” De ahi
que su escritura no fuera prescriptiva, ni representara un cariz visionario o resolutivo. La
instrumentalidad de su trabajo, puesta de manifiesto en la concepcién deleuziano-foucaultiana de
la teorfa como “caja de herramientas” —con diversos puntos de aplicacion sobre la realidad,
siempre especificos en lugar de totalizantes-,”” le asignaba una tarea especifica a la experiencia:
“la tarea de desgarrar al sujeto de si mismo, de manera que no sea ya el sujeto como tal, que sea
completamente ‘otro’ de si mismo”.”* “Emprendimiento de desubjetivacion”, eso es el
pensamiento en tanto que accidn socialy lo cual hacfa de la experiencia de nuestra modernidad
una fuerza capaz de permitirnos emerger de ella transformados. “Y una experiencia no es ni
verdadera ni falsa: es siempre una ficcion, algo construido, que existe sélo después que se ha
vivido, no antes; no es algo ‘real’, sino algo que ha sido realidad.””*”

A diferencia del kantismo, que hace de la experiencia el limite del entendimiento y la
verdad epistémica, Foucault entendera la dificil relacion con la verdad como un #so, particular e

<

histérico, de “una experiencia que podria posibilitar la alteracion, la transformacion de la
relaciéon que llevamos con nosotros mismos y nuestro universo cultural: en una palabra, con
nuestro saber. Por lo tanto, este juego de verdad y ficciéon —o si lo prefiere, de evidencia e
invencion- nos permitira ver claramente qué nos vincula a nuestra modernidad, y al mismo
tiempo hara que aparezca modificada ante nosotros.”””

Si hasta aqui se ha insistido obcecadamente en puntualizar la experiencia politica por la
que atravesé Michel Foucault junto al GIP, ello fue para mostrar que “a partir de la

experiencia, es necesario allanar el camino para una transformacioén, una metamorfosis, que no

es solo individual, sino que es de caracter accesible a los demas; o sea que esta experiencia debe

392 M. Foucault, “Cémo nace un libro-expetiencia”, en E/yo minimalista y otras conversaciones, Buenos Aires, la marca
editora, 2009, p. 9.

33 Ver “Los intelectuales y el poder”, gp., cit., pp. 85-86. Donde Deleuze argumenta: “La teotia no se totaliza, se
multiplica y multiplica. Es el poder quien por naturaleza opera totalizaciones, y usted, usted dice exactamente: la
teorfa por naturaleza esta contra el poder.” (p. 86) De donde se infiere que la teorfa no se relaciona con una
cadena de significantes, sea esta sincronica o diacronica, sino que pasa por la dura prueba de lo real.

39% Ibidem, p. 12. Idea que desplaza la posicion trascendental que ha tenido el sujeto en los planteamientos de Kant
y Husserl; no se trata entonces de la apercepcién que acompafia nuestras representaciones en tanto que sujetos
posibles de la razén —siempre iguales a si-, sino de las practicas subjetivantes que social e histéricamente conforman
formas especificas de existencia, modos de ser concretos. Habrfa que hablar, en consecuencia, de una pragmatica
de la subjetividad, donde la teotfa de los actos performativos resulta fundamental.

395 Ibidem, p. 15. De la misma forma que la experiencia de la locura no es algo “real”, sino un conjunto de
procedimientos de saber, poder y subjetivizacion; a la que hay que entender como algo distinto de la subjetivacion.
Esta dltima es la constitucién del individuo por medio de la pragmatica de si, un ejercicio de la libertad; mientras
que toda subjetivizacion es el sometimiento al dispositivo de poder. Se trata, en suma, de una artefactualidad de la
experiencia, que es mas un “hecho construido” que un dato sensible.

39 Tdem.
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poder ser relacionada, en cierta medida, con una practica colectiva y con una manera de pensar.
As{ es como sucedi6 por ejemplo con movimientos tales como el antipsiquiatrico, o el de los
prisioneros en Francia.”" Experimentar lo que somos hoy, de eso se trata el corgje de la verdad
para Michel Foucault. Quiza por esa razén su recurrente procedimiento de apelar a la “historia
efectiva” de las experiencias de nuestra cultura, incluidas las del encierro que impactan
directamente sobre los cuerpos hoy mismo, no estaba encaminado a mostrar su fatalidad
histérica. “Lo que yo intento, por el contrario, es mostrar la imposibilidad de ello, la
formidable imposibilidad sobre la que reposa el funcionamiento del asilo, por ejemplo. Las
historias que hago no son explicativas, nunca muestran la necesidad de algo, sino mas bien la
serie de engranajes mediante los cuales se produce lo imposible, y reconduce su propio
escandalo, su propia paradoja, hasta ahora.””” Frente a la utilizacién académica de la historia,
que consideraba fundamentalmente conservadora, Foucault ponderaba, una vez mas, que su
tarea era brindar las maximas oportunidades a la multiplicidad de focos de resistencia y a su
ocasion aleatoria, a lo imposible, lo imprevisible; ésta manera de interrogar el conjunto de los
archivos encerraba las condiciones de imposibilidad mas fecundas, “cuando se quiere hacer
una historia politica y una politica de la historia. En el limite, se puede pensar que al final lo
que ha devenido necesario es lo mas imposible.”””

En las siguientes paginas me gustarfa estudiar a Michel Foucault como un pensador —
critico, si- de la experiencia, que a su vez llevaba a cabo arqueologias y genealogfas sistematicas
de las experiencias 'y problematizaciones fundamentales de la cultura occidental; particularmente de
la racionalidad politica de nuestra civilizacion.

Cada palabra, cada despliegue de su vibrante actividad, fuera en el aula de las academias
o en las calles durante su activismo, pensando y modificando el orden del discurso, ocasionaba
actos filosdficos en los cuales aquello que somos y decimos ser, la ontologia entera de nuestra
modernidad, resultaba al mismo tiempo clarificado pero también expuesto a su vulnerabilidad
constitutiva. De la misma manera en que sucede durante nuestros encontronazos eventuales
con las instituciones, de los que terminamos haciendo la irremediable “experiencia” colectiva
de su funcionamiento endeble —o la falta de él-, lo mismo ocurre con nuestro ser actual, que

puede convertirse en un fructifero problema. Para Foucault la filosofia, aquello que llamaba

97 Ibidem, p. 16. Para un buen acercamiento al movimiento de la antipsiquiatria europea, ver Sylvia Marcos
(coord..), Antipsiquiatria y politica, México, Editorial Extemporaneos, 1980.

38 Roger-Pol Droit, Entrevistas con Michel Foucanlt, Barcelona, Paidés, 20006, p. 102.

39 Ibidem, p. 103.
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filosofia, era, en todo caso, menos un sistema de reflexiones sobre el tiempo, la historia o la
metafisica, y mas un asunto de acwdn; hay aqui una suerte de performatividad filosdfica en la que
cada acto y cada herramienta, cada zanja excavada o surco recién abierto, va construyendo un
nuevo ethos, un inédito modo de ser —y eventualmente un “emprendimiento de desubjetivacion”-.
De esta forma la filosofia hara puablica gala del corgje de la verdad, ese arrojo civil que los griegos
de la democracia directa llamaron parrhesia, sélo si pasa por la prueba de lo real en cada caso.
La filosoffa, en consecuencia, esta marcada en cada ocasion por el acontecimiento singular.
Foucault defendia que la historia politica, que ya siempre es una politica de la historia, sélo
podia emprenderse si se tomaba seriamente la tarea practica de analizar la “veridicciéon” de los

diversos regimenes de la racionalidad occidental. De eso trataran las siguientes paginas.

1. LA “VERIDICCION” EN FOUCAULT
En su curso de 1982-1983 impartido en el Collége de France, Michel Foucault sostuvo que para
analizar la experiencia habia que preguntarse por las “formas de la veridicciéon”. En efecto, el
teérico francés que desde 1970 tuvo a su cargo la catedra de “historia de los sistemas de
pensamiento” argumento cerca del final de su vida que para llevar a cabo este trabajo analitico
era preciso hacer alusién a los “focos de experiencia”, donde se articulan las formas del saber,
las matrices normativas de comportamientos para los individuos, y, finalmente, las técnicas con
las cuales se constituyen modos de existencia.” Un afio mas tarde Foucault delimitaria este
campo de investigacion al tipo de actos mediante los cuales el sujeto, al decir la verdad, se
manifiesta publicamente; lo cual supone el estudio de los actos del “decir veraz”. Esto serfan las
“formas aletdrgicas™: la serie de actos mediante los cuales se produce la verdad en una sociedad
y ademas esta se manifiesta visiblemente. Se trata de una nocién eficaz por cuanto permite
analizar los actos del poder politico en lo que tienen de publicos y constitutivos de
comunidades imaginadas como la “nacién” e incluso la “ciudadania”.*"" Ya en su curso de

1980, Du gouvernement des vivants, se decia el 23 de enero: “al forjar la palabra ficticia alethonrgia,

400 Cf. M. Foucault, E/ gobierno de iy de los otros, Argentina, Fondo de Cultura Econémica, 2010, p. 19.

401 Sin referencia explicita a Foucault, conviene ver de Mario Rufer (comp.), Nacidn y diferencia. Procesos de
identificacion y formaciones de otredad en contextos poscoloniales, México, Ttaca, 2012. Donde se sostiene que la “nacién” es
un “concepto-entidad” que, sin estatuto ontolégico entre los entes, tiene pese a todo efwacia discursiva: moviliza
practicas, produce logicas de cohesion y exclusion, incluso se constituye en referente de luchas por su
transformacion, como sucede actualmente en el Ecuador con la CONAIE vy las autonomias indigenas, que
lograron la modificacién del Estado ecuatoriano que pasé de nacién homogeneizante a Estado Plurinacional en la
Constitucion de 1998. Para una historia mas documentada remito al lector a la obra de lleana Almeida, ¢z, 4/,
Autonomia indigena frente al Estado nacion y a la globalizacion neoliberal, Ecuador, Ediciones ABYA-YALA, 2005.
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podriamos llamar ‘aleturgia’ [manifestacion de la verdad] al conjunto de los procedimientos
posibles, verbales o no, mediante los cuales se saca a la luz lo que se plantea como verdadero,
en oposicién a lo falso, a lo oculto, a lo indecible, a lo imprevisible, al olvido. Podrfamos
denominar ‘aleturgia’ a ese conjunto de procedimientos y decir que no hay ejercicio del poder
sin algo que se asemeje a ella”."” Procedimiento de poder, procedimiento de saber y
subjetivacion, la “veridiccion” o el “régimen de verdad” con el cual cada sociedad instaura y
distribuye sus propios juegos de enunciados sobre lo verdadero y lo falso constituyen el
planteamiento analitico de Foucault. Serfa posible leer en retrospectiva todo el conjunto de
textos, cursos y entrevistas dictados por el polémico pensador como una “historia politica de la
verdad”. Por cierto que el propio autor de Las palabras y las cosas asi lo harfa.

En una entrevista de 1971, al ser interrogado por el estatuto de la verdad cientifica, el
artificiero -que ya tenfa alguna experiencia politica- argumentaba que el problema no esta en
hacer la particién entre lo que, en un discurso, evidencia la cientificidad de la verdad y lo que
evidencia el error sin mas (cosa que hace nuestra voluntad de verdad inevitablemente), la cuestion
esta mas bien en “ver histéricamente como se producen los efectos de verdad en el interior de
los discursos que no son en si mismos verdaderos ni falsos.”*” En este argumento resulta
evidente que los “discursos de verdad” no estan fuera del poder ni carecen de él; circulan, por
el contrario, siempre en instituciones, en relaciones econémicas, en un régimen politico. El
discurso estd en el orden de las leyes y cada “sociedad tiene su régimen de verdad, su ‘politica
general de la verdad”: es decir, los tipos de discurso que ella acoge y hace funcionar como
verdaderos; los mecanismos y las instancias que permiten distinguir los enunciados verdaderos
o falsos, la manera de sancionar unos y otros; las técnicas y los procedimientos que son
valorizados para la obtenciéon de la verdad; el estatuto de aquellos encargados de decir qué es lo
que funciona como verdadero.”*”* De ahi que una de las cuestiones politicas mas importantes
no sea la ideologia, sino la verdad misma. De igual forma en No a/ sexo rey, Foucault
argumentaba que el problema principal consistia en saber de qué manera el poder ejercido

sobre sus diversos dominios habfa llegado a producir discursos “verdaderos”. “No me

402 _Apud. M. Foucault, E/ coraje de la verdad, Argentina, Fondo de Cultura Econémica, 2010, p. 19.

403 M. Foucault, “Verdad y podet”, en Microfisica del poder, p. 192.

404 Tbidem, p. 198. Hace algunos meses fue publico un caso que ejemplifica perfectamente “los mecanismos y las
instancias que permiten distinguir los enunciados verdaderos o falsos, la manera de sancionar unos y otros”; me
refiero al episodio protagonizado por investigadores de la UNAM acusados de falsificar datos y graficas en la
Nature, revista cientifica especializada en biologia y saberes afines. Finalmente se demostraria que los
investigadores eran inocentes de las acusaciones que se les imputaban, pero ello muestra cémo hay
procedimientos que validan o invalidan los discursos en el campo de los saberes.
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propongo la sociologia histérica de una prohibicion, sino la historia politica de una produccion
de ‘verdad’.”*” Toda vez que Occidente no se puede disociar del modo en que la “verdad” se
produce e inscribe sus efectos sobre lo real (si no, ¢de qué otra manera funcionarfan nuestras
instituciones? Por cierto que no con el ejercicio de la violencia exclusivamente), esta inquietud
habfa resultado fundamental para el filésofo. “Mi problema es la politica de la verdad —
afirmaba contundentemente-. He tardado mucho tiempo en darme cuenta de ello.”* Pero esto
ultimo quiza no sea del todo cierto.

Si rastreamos esta preocupacion en los textos foucaultianos, encontramos facilmente
que una primera formulacién del problema habia sido planteada con todas sus letras en la
conferencia inaugural de 1970 dictada por Foucault al momento de asumir funciones como
catedratico de la “historia de los sistemas de pensamiento”. En ella se lee: “supongo que en
toda sociedad la produccion del discurso esta a la vez controlada, seleccionada y redistribuida
por cierto numero de procedimientos que tienen por funcién conjurar sus poderes y peligros,
dominar el acontecimiento aleatorio y esquivar su pesada y temible materialidad.”*” Entre esos
procedimientos de control se cuentan el comentario, 1a funcion del antor'™ y a voluntad de verdad.
Ciertamente si nos situamos en el nivel de la proposicién, la separacion de lo verdadero y lo
falso no es arbitraria ni institucional -no hay poder en el mundo que pueda hacer que el
enunciado 2+2=5 sea veraz-. “Pero si uno se sitia en otra escala, si se plantea la cuestiéon de
saber cual ha sido y cual es constantemente, a través de nuestros discursos, esa voluntad de
verdad que ha atravesado tantos siglos de nuestra historia, o cual es en su forma general el tipo
de separacion que rige nuestra voluntad de saber, es entonces, quiza, cuando se ve dibujarse
algo asi como un sistema de exclusién (sistema historico, modificable, institucionalmente
coactivo).”409 La materialidad del discurso fue pensada, como bien acota el francés, por los poetas
y rétores griegos de la antigiiedad clasica, quienes vefan su realidad especifica en la ¢ficacia

instrumental de los enunciados, mientras que ha sido la filosoffa, principalmente, quien ha

405 M. Foucault, “No al sexo rey”, en Un didlogo sobre el poder y otras conversaciones, Madrid, Alianza, 2011, p. 159.

406 Tbidem, p. 160.

407 M. Foucault, E/ orden del discurso, Barcelona, Tusquets, 3* edicién, 2005, p. 14.

408 Que fue ampliamente examinada en su conferencia frente a los miembros de la Sociedad Francesa de Filosoffa.
Ver M. Foucault, sQ#é es un antor?, México, Universidad Auténoma de Tlaxcala, 1985. Ahf se dice: “el nombre de
autor (...) corre, en cierto modo, en el limite de los textos, los recorta, sigue sus aristas, manifiesta su modo de ser
o, al menos, lo caracteriza. Manifiesta el acontecimiento de un cierto conjunto del discurso, y se refiere al estatuto
de este discurso en el interior de una sociedad y en el interior de una cultura. El nombre de autor no se sitia en el
estado civil de los hombres, ni se sitda tampoco en la ficcién de la obra, se sitda en la ruptura que instaura un
cierto grupo del discurso y su modo de ser singular.” (p. 20)

409 M. Foucault, E/ orden del discurso, p. 19.
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desplazado la cuestion hacia el nivel del significado. Corresponde al mérito de Foucault haber
puesto de manifiesto nuevamente la olvidada problematica de la materialidad del discurso. “Me
parece que nunca se habfa dado tanta importancia al hecho de que, después de todo, los
discursos son algo que existe —declara a Claude Bonnefoy, un poco pagado de si mismo-. Los
discursos no son una especie de pelicula transparente a través de la cual se ven las cosas, no
son simplemente el espejo de lo que es y de lo que se piensa. El discurso tiene una consistencia
propia, su espesor, su densidad, su funcionamiento. Las leyes del discurso existen como las
leyes econémicas. Un discurso es algo que existe como un monumento, que existe como una
técnica, que existe como un sistema de relaciones sociales, etc.”"” Aquello por lo que Foucault
se interroga es sobre el modo de aparicién y funcionamiento del discurso real, sobre las cosas
que han sido efectivamente dichas. Se trata, en suma, de un “analisis de las cosas dichas en la
medida en que son cosas.” """ Asi, pues, esta materialidad obtusa, que cuenta con sus propias
leyes de formulacién y produccién de enunciados y saberes, acompana a la “voluntad de
verdad”, que al igual que otros sistemas de exclusion, se apoya en una base institucional. Este
densor especifico acompafia la racionalizacion de las practicas econémicas, por ejemplo, pero
también a la palabra prohibida y el régimen de medicacion moderna;*' “pienso ademads en
cémo un conjunto tan prescriptivo como el sistema penal ha buscado sus cimientos o su
justificacion, primero naturalmente, en una teoria del derecho, después, a partir del siglo XIX,
en un saber sociolégico, psicolégico, médico, psiquidtrico: como si la palabra misma de la ley
no pudiese estar autorizada en nuestra sociedad mas que por el discurso de la verdad.”*"
Problema de la “veridicciéon” entonces o, mejor, analisis historico de las formas de
veridiccién. Casi podria decirse que esta problematica abre la posibilidad de plantear una
historia de lo que llamaremos la “experiencia” constitutiva de los sistemas de racionalidad
occidentales, ya que Foucault es pluralista, como veremos mas adelante. En todo caso este es el
punto arquimédico a partir del cual me gustarfa poner en movimiento el conjunto de la
experiencia Foncanlt —parafraseando el titulo del librito de Le Blanc-, con el objetivo de hacer una

descripcion arqueoldgica lo mas minuciosa posible.

410 M. Foucault, Un peligro gue seduce, Espana, Cuatro, 2012, pp. 39-40.

4 Thidem, p. 41.

412 Ver M. Foucault, “Nacimiento de la medicina social”, en Estrategias de poder. Obras esenciales, vol. 11, Espafia,
Paidés, 1999, pp. 363-384.

43 B orden del discurso, p. 23.
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Guillaume Le Blanc sostuvo, no sin razon, que la trama del pensamiento foucaultiano
va de la arqueologia de las epistemes al analisis historizante de la experiencia.”* Este neologismo,
un poco burdo, que uso aqui me sirve para designar lo que considero lo propio y peculiar del
procedimiento foucaultiano, que me parece valido tanto para dar cuenta de la argueologia del saber
como de la genealogia en general. El pensador francés no hacfa historia, ciertamente, al menos
no si por ella entendemos una metodologia cientifica que aspira a la objetividad y neutralidad
en el conocimiento del pasado; Foucault, por el contratio, historizaba los problemas de la
actualidad siempre desde una perspectiva politica, interesada en transformar los fenémenos que
describia. En ello radica la fuerza ¢ritica de sus trabajos. Por ejemplo, al Jistorizar el nacimiento
de las prisiones el filésofo no trataba de hacer un material monografico sobre la institucion
penitenciaria, sobre su lugar y justificacion dentro del conjunto de las practicas de reclusion,
sino que partfa mas bien de la “experiencia carcelaria”, siempre singular y colectiva a la vez, que
problematizaba esta modalidad del ejercicio del poder punitivo. Poder que no se ejerce, por
cierto, sin recurrir a la “veridiccién”, esto es, a un conjunto de discursos como el criminalistico,
el gubernamental, el reformismo ilustrado e incluso el de los medios de comunicacién que
inducen la idea de que la poblacién estd en permanente peligro y requiere de seguridad
policiacamente entendida. Todo un conjunto de discursos y saberes que aspiran a ser
“verdaderos” ante la sociedad.

Quiza por esa razén Foucault sea un filésofo de la experiencia. En efecto, el intelectnal
especifico supuso que asi como hace anos los historiadores mostraron su orgullo por la
posibilidad que abrieron de hacer la historia no sélo de las batallas sino también de las
instituciones, e incluso de los sentimientos, los comportamientos y el cuerpo, también seria
posible hacer ejercicios sistematicos de historizacion de las experiencias fundamentales de nuestra
cultura. Entre ellas, sobre todo, la de la “verdad”. “Pronto comprenderan —decia Foucault- que
la historia de Occidente no se puede disociar del modo en que la “verdad” se produce e
inscribe sus efectos.”*"’

La “verdad” entonces es algo que se produce como cualquier otro objeto. Todavia en un
texto de 1975 titulado La casa de la locura, Foucault argiifa que en el fondo de la practica
cientifica existe un discurso que supone que la verdad esta en las cosas mismas, esperando ser

encontrada y descubierta por fin en un proceso constativo y racional; a ello Foucault opone otra

44 Ver G. Le Blanc, E/ pensamiento Foucault.
415 M. Foucault, “No al sexo rey”, gp., ¢it., p. 159.
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idea profundamente anclada en nuestra cultura; idea que, contraviniendo las pretensiones
epistémicas de la ciencia y la filosoffa, mas bien considera que la “verdad, como el relampago,
no nos espera en cualquier lugar donde tengamos la paciencia de espiarla y la habilidad de
sorprendetla, sino que tiene momentos propicios, lugares privilegiados, no sélo para salir de la
sombra, sino directamente para prodmz'm”.m La “verdad”, en consecuencia, es también un
hecho producido, existen relaciones de produccion de la “verdad” y nuestras sociedades las han
pensado, disponiendo sus lugares con paciencia; pues, y esto resulta fundamental, también hay
una geografia de la verdad. Su cronologia, dird Foucault en este olvidado texto, es la de las
coyunturas que le permiten llegar como un acontecimiento

Se podria encontrar en nuestra historia toda una ‘tecnologia’ de esta verdad: localizaciéon de

los lugares, calendario de sus ocasiones, saber de los rituales en medio de los cuales se

produce. Ejemplo de esta geografia: Delfos, en donde la verdad hablaba, lo que sorprendia a

los primeros filésofos griegos; los lugares de retiro en el antiguo monasterio, el pulpito del

predicador o la catedra del magisterio, la asamblea de los fieles. Ejemplo de esta cronologia:

la que encontramos muy elaborada en la nocién médica de crisis y que siguié siendo tan

importante hasta fines del siglo XVIIL. (...) En otro orden de cosas, también la prucba

judiciaria era una forma para disponer la produccién de verdad. La ordalia que sometia al

acusado a una prueba o el duelo que enfrentaban acusado y acusador (...) era una forma de

decidir de qué parte Dios ponia ahora aquel suplemento de fortuna o de fuerza que procuraba

el éxito a uno de los dos rivales (...).417
Del orden liturgico de la palabra profética del oraculo, pasando por la racionalidad médica,
hasta llegar al arcaico derecho teuténico de la prueba de fuerza, tenemos los escenarios y
cronogramas, la geografia y la cronologia entera de los actos aletsirgicos, que son —no esta de
sobra recordarlo- siempre validos para una sociedad durante un periodo determinado y
determinable. Hay, junto con la “tecnologfa de la verdad”, todo un conjunto ritual muy
térreamente codificado en nuestras sociedades, todo con el fin de producir la verdad. De ahi que
la verdad no esta en el orden de lo que es, sino de lo que acaece; la verdad es acontecimiento. Ella
no es constatada sino provocada, su produccion es apofantica. No se da mediante
instrumentos, se la provoca a través de rituales astutos, calculados en sus infimos detalles; es
del orden de la estrategia y no del método. Finalmente, ante tal acontecimiento que se produce

mediante la irrupcion aleatoria, es posible decir que no se trata aqui de la relacion del objeto

416 M. Foucault, “La casa de la locura” en Franco y Franca Basaglia (comps.), Los crimenes de la paz, México, 3
edicién, 1987, p. 135.
47 Tbidem, p. 136. Cursivas en texto.
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con el sujeto de conocimiento; es, mejor, una relacion ambigua, siempre reversible, belicosa, de
autoridad y dominio en vez del orden pautado por la mesura de la razén: la verdad es una
relaciéon de guerra. Todo este conjunto de reglas, estrategias, procedimientos, calculos y
combinaciones que permiten obtener ritualmente la produccion de la verdad; toda esta
“tecnologfa de la verdad”, en suma, se oponen en nuestra civilizacién a la praxis cientifica y el
discurso filoséfico que han descartado, con un gesto soberbio sin duda, a las practicas aletzirgicas
como un saber menor, prescindible, un saber sometido en Gltima instancia. El paso de la verdad-
prueba a la verdad-constatacion ha sido, a no dudarlo, un hecho decisivo de toda nuestra
cultura moderna. “La historia de esta superposicion serfa poco mas o menos la historia misma
del saber occidental desde los tiempos del medioevo: historia no del conocimiento sino del
modo en que la produccién de la verdad ha tomado forma y se ha impuesto la norma del
conocimiento.”*"®

Foucault sefiala tres hitos dentro de este proceso. El primero: la institucionalizacién
generalizada del procedimiento de investigacion en la practica politica y judicial, civil tanto como
religiosa, que adquiere justamente la forma de la investigacion; tecnologia correlativa al
desarrollo del Estado y a la paulatina aparicion, entre los siglos XII y XIII, del poder politico
del feudalismo. En el absolutismo, un sujeto soberano tiene funciéon de universalidad y un
objeto de conocimiento que debe ser reconocible por todos, por cuanto ya esta dado en las
penas. Funcién administrativa de las justicias, por tanto.

El segundo momento se situarfa justo en la época en la que este procedimiento
juridico-politico pudo y tomé cuerpo de hecho en una tecnologia que permitia establecer una
relacién de conocimiento con el mundo bajo la forma de la investigacién de la naturaleza.
“Esta gran inversion tecnoldgica probablemente data de la época de la navegacion, de los
grandes viajes, de aquella inmensa ‘inquisicién’ que ya no se centraba en los hombres y sus
bienes sino en sus riquezas; data de la conquista del mar mas bien que de la tierra.”*"” Dentro
de la infraestructura tecnoldgica y civilizatoria de la verdad el viaje ha introducido, asi, el
elemento de lo universal que puede constatarse #rbi et orbi. Desde entonces la verdad ya no
tiene la necesidad de ser descubierta, ella se presenta cada vez que se la busca con ahinco.

Por ultimo, el tercer elemento que llevé a Occidente de la verdad-prueba a la verdad-

constataciéon estd situado en los dltimos afios del siglo XVIII, cuando los fenémenos

418 Ibidem, p. 138.
49 Tdem.
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constatables pudieron ser y fueron producidos por medio de instrumentos de tipo universal;
desde entonces la fisica, la quimica y la electricidad no dejaron de desarrollarse y de refinar sus
métodos. A partir del momento en que lo verdadero adquirié la condicién de ser repetible,
constatado, controlado artificialmente en un ambiente regulado para finalmente ser medido, la
experimentaciéon cientifica no fue otra cosa que una investigacién conducida sobre hechos
provocados en un laboratorio, constatables en todo momento por el sujeto de conocimiento.
Para Foucault esta gran transformacion de los procedimientos del saber claramente
acompafia a los cambios esenciales de las sociedades occidentales: surgimiento politico del
Estado, extension de las relaciones mercantiles a escala mundial, puesta en obra de las grandes
técnicas de produccion. “Pero también es claro que, en estas modificaciones del saber, no se
trata de un sujeto de conocimiento que es afectado por las transformaciones de la
infraestructura, sino mas bien por formas de poder-y-de-saber, de poder-saber que funcionan y
que tienen efecto a nivel de la ‘infraestructura’ y dan lugar a la relaciéon de conocimiento
(sujeto-objeto) como norma del saber.”™ T.o que no deja de hacer de este evento un
acontecimiento singular. Se trata, empero, siempre de la politica de la verdad. Por consiguiente,
cuando en 1983 Foucault aclara lo que significa, para ¢l y para el trabajo que habfa realizado a
lo largo de todos estos afios, poner en marcha una “historia de los sistemas de pensamiento”,
el artificiero defiende que la articulacién de formas de saber, dispositivos de poder y practicas
de si constituyen lo que puede llamarse “foco de experiencia”. Lo que supone, como
procedimiento tipico de Foucault, no comenzar el analisis histérico basado en universales tales
como la “ciencia”, el “Estado” y el “sujeto” sino de comenzar a analizar en aquellas experiencias
histéricas y concretas, siempre especificas y puntuales, las condiciones de emergencia de
problematizaciones realizadas por nuestra cultura, sobre las ciencias, por ejemplo, pero también
sobre el gobierno de los hombres y las practicas de la veridiccion con las cuales algunos
individuos dirigen la conducta de los demas. Después de todo, escribfa Foucault en la
Introduccion al Uso de los placeres de 1984, “aquello a lo que me he sujetado —aquello a lo que
me he querido sujetar desde hace muchos afios- es una empresa que busca desbrozar algunos
de los elementos que podian ser tutiles a una historia de la verdad. Una historia que no serfa
aquella de lo que puede haber de cierto en los conocimientos, sino un analisis de los juegos de

verdad', de los juegos de falso y verdadero a través de los cuales el ser se constituye

420 Ibidem, p. 139.
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histéricamente como experiencia, es decir como poderse y deberse ser pensado."*! Lo que
también es valido para su proyectada genealogfa de la sexualidad occidental, que veremos sobre
el final de este capitulo pero cuya definicién es valida para todo el resto de su produccién
teorica. Foucault traté de dar cuenta de como, mediante qué procedimientos, “se habia ido
conformando una ‘experiencia’, por la que los individuos iban reconociéndose como sujetos de
una ‘sexualidad’ abierta a dominios de conocimiento muy diversos y articulada con un sistema
de reglas y de restricciones. El proyecto era por la tanto el de una historia de la sexualidad
como experiencia —si entendemos por experiencia la correlacion, dentro de una cultura, entre
campos del saber, tipos de normatividad y formas de subjetividad.”** Pero esta genealogia de
las practicas por los cuales los individuos hacen la “experiencia” de si mismos mediante los
diversos registros en los que se inscribe la “sexualidad”, también nos permite comprender de
qué manera Foucault hizo la arqueologia de la “experiencia” por la cual los sujetos se
constituyen como objetos de conocimiento cientifico mediante los juegos pragmaticos de la
veridiccién,™ e incluso nos explica como es que el artificiero, como gustaba llamarse, realizo la
genealogfa de la “experiencia” punitiva y las practicas del encierro junto con las técnicas de
gobierno de la racionalidad politica de Occidente. Se trata asi de las relaciones historicas entre
el sujeto y la verdad constituidas en los diversos periodos de los sistemas de pensamiento que

llegan a la modernidad.

421 M. Foucault, Historia de la sexnalidad 2. El uso de los placeres, México, Siglo XXI, 15 edicién, 2003, p. 10. La idea
de “juegos de verdad” indudablemente se encuentra emparentada con la de “juegos de lenguaje” del segundo
Wittgenstein, que permite comprender que el discurso es sobre todo una practica regulada que tiene sus propias
normas formativas. Cabria hablar, en este argumento, de una pragmatica de la verdad: se trata de la serie de actos
que, para una sociedad, establecen los criterios normativos de lo que puede ser considerado como verdadero en
momento dado; problema institucional en la medida en que cada ciencia u disciplina, cada formacién del discurso,
regula su propia produccién de enunciados. Actualmente este planteamiento continua vigente, sobre todo si
pensamos que la nueva Jngua franca de la globalizacion es el inglés, como antes fue el latin.

422 Ibidem, pp. 7-8.

423 Eso serfa Las palabras y las cosas, una arqueologia de las ciencias humanas, lefda, claro esta, en retrospectiva.
Como afirma Philippe Sabot, con una claridad pasmosa: “En cierto sentido, Las palabras y las cosas reconstruye una
historia de la verdad, pero esta se entiende mas bien como la historia de las formas de la verdad, indisociables de
la de las funciones de validacién epistemoldgica de los discursos. Esa ‘historia arqueoldgica’ de la verdad tiene
como correlato metodolégico la primacia de la discontinuidad: privilegia la ruptura entre érdenes de veridiccion
incomparables en relacién con la construccién retrospectiva del advenimiento de las verdades actuales. (...) Esas
consideraciones epistemoldgicas sobre el analisis arqueolégico y sobre la forma critica adoptada por este analisis,
en tanto propone una historia de la verdad, estan aqui al servicio de una demostracién que se apoya en cierta
ontologfa del lenguaje.” P. Sabot, Para feer las palabras y las cosas de Michel Foucault, Buenos Aires, Nueva Vision,
2007, p. 14. En este sentido la verdad es para Foucault una norma que rige a la cientificidad, lo que implica que la
validacién de una teotfa cientifica no depende tanto del pasaje del error a la verdad, sino de la constitucion
histérica de un sistema de enunciados, conceptos, y métodos que constituyen un “régimen de veridiccién”, una
politica de la verdad. Para consultar la recepcién inmediata de este libro de 1966 no esta de mas consultar el siguiente
compendio de articulos: P. Burguelin, et al, Andlisis de Michel Foucault, Buenos Aires, Editorial Tiempo
Contemporaneo, 1970.
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El saber, el poder y la subjetividad como experiencias singulares e historicas: este era,
pues, el proyecto general de un pensamiento foucaultiano que los encaré desde el angulo de los
sistemas de racionalidad, del conjunto de las practicas meditadas y discursivas que conforman
el cruce de estos registros de analisis desde la “veridicciéon” occidental. Se trataba entonces, asi
lo pensaba Foucault siempre en 1983, de mostrar en Las palabras y las cosas que la arqueologia
de la formacion de los saberes de los siglos XVII y XVIII (como la historia natural, el analisis
de las riquezas y la gramatica general) no consistia en poner en juego una historia de las
representaciones, los habitos mentales colectivos ni del imaginario, sino que tal esfuerzo
analitico indagaba sobre las condiciones histéricas de posibilidad de diversos saberes; el
proyecto del libro de 1966 consistia en sefalar cuales eran las practicas discursivas que podian
constituir matrices de conocimientos posibles, “estudiar en estas practicas discursivas las reglas,
el juego de lo verdadero y lo falso y en general, si se quiere, las formas de la veridiccion.”***
Esto es, desplazar la historia del conocimiento hacia el analisis de los saberes, de las practicas
discursivas que organizan y constituyen el elemento matricial de las ciencias humanas por
ejemplo, y estudiar dichos saberes como formas reguladas de veridiccion. Como decia en
entrevista con C. Bonnefoy: “Cuando he hablado de un autor, siempre he tratado de no tener
en cuenta sus datos biograficos ni los del contexto social y cultural del campo de conocimiento
en los que haya podido nacer y formarse. En cierto modo, siempre he tratado de prescindir de
lo que suele llamarse su psicologfa para hacerle funcionar como puro sujeto hablante.”* De la
misma manera, al encarar el analisis de las matrices normativas de comportamiento se trataba
de estudiar las técnicas y los procedimientos por cuyo intermedio se pretende conducir la
conducta de los otros. “También aqui el desplazamiento consistié en lo siguiente: pasar del
analisis de la norma al de los ejercicios del poder; y pasar del analisis del ejercicio del poder a
los procedimientos, digamos, de gubernamentalidad. Y en ese caso tomé el ejemplo de la
criminalidad y las disciplinas.”*** Por dltimo al analizar el tercer eje de la experiencia, el referido a
la constitucion del modo de ser del sujeto, habfa que partir menos de una teorfa previa del
sujeto que de un trabajo histérico minucioso sobre las diferentes formas mediante las cuales el
individuo se constituye como sujeto de la sexualidad, por ejemplo. Dicho de otra forma, habia

que desplazarse también de la cuestion del sujeto y emprender el analisis de las formas de

424 E/ gobierno de s y los otros, p. 20. Dominique Lecourt también argumentaba que el arquedlogo francés operaba un
desplazamiento de las ciencias hacia el saber en general, ver Para una critica de la epistemologia, México, Siglo XXI,
1978; también D. Lecoutt et. al., Las ciencias humanas ;son ciencias del hombre?, Buenos Aires, Nueva Vision, sin fecha.

425 M. Foucault, Unr peligro que seduce, p. 32.

426 M. Foucault, E/ gobierno de sy los otros, p. 21.
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subjetivacion, trabajando estas experiencias como técnicas y tecnologias de subjetivacion o, como
también podria decirse, comenzar a estudiar la pragmitica de si.

Triple operaciéon en consecuencia. “Sustituir la historia de los conocimientos por el
analisis histérico de las formas de veridiccion; sustituir la historia de las dominaciones por el
analisis historico de los procedimientos de la gubernamentalidad, y sustituir la teorfa del sujeto
o la historia de la subjetividad por el andlisis histérico de la pragmatica de si y las formas
adoptadas por ella: ésas eran las diferentes vias de acceso mediante las cuales intenté
circunscribir un poco la posibilidad de una historia de lo que podriamos llamar
‘experiencias’””* Una vez que me mostrado que Foucault hace este analisis arqueoldgico y
genealdgico de la experiencia desde el punto de vista de la historia politica de la veridiccion
Occidental podemos pasar a otra cuestion.

Como en este trabajo lo que me interesa es mostrar la funcién politica del pensamiento
del francés, particularmente en aquello que tiene de critica incisiva sobre las formas de la
racionalidad de nuestra modernidad, tendré que dejar fuera del andlisis el conjunto de trabajos
y libros en los que Foucault focalizaba principalmente las formas de racionalidad referidas al
saber. Sin duda esa larga trama que va de la Historia de la locura a Las palabras y las cosas, y aun a
La arqueologia del saber de 1969, posee un caracter invaluable para el conjunto del pensamiento
foucaultiano, incluso si su propio autor consideraba estos como ejercicios formales que le
permitirfan posteriormente plantear los problemas que abordarfa en su postrer obra. Pero hay
buenas razones para no atender exhaustivamente esos libros, al menos no en este escrito; la
principal de ellas consiste en el hecho de que la “analitica del poder”, por la cual Foucault sera
tan criticado actualmente, es mucho mas compleja y requiere de un abordaje exclusivo si de lo
que se trata es de hacer una arqueologia del discurso critico, como la que aqui me propongo.
En consecuencia, me remitiré Gnicamente a un conjunto, por demas nutrido, de dichos y
escritos, cursos, libros y entrevistas en los cuales el filésofo francés daba forma a su abordaje
politico de la verdad. Nadie lamenta tanto como yo el dejar fuera una obra tan fundamental
para el pensamiento contemporaneo como lLas palabras y las cosas, pero especificidad obliga.
Comenzaré, pues, a describir en qué consiste la “analitica del poder” foucaultiana, para lo cual
argumentaré que esta consta de dos modelos principalmente: el de las Zdcticas y estrategias, y el

modelo de la gubernamentalidad.

427 M. Foucault, Ibidem, pp. 21-22.
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2. ANALITICA DEL PODER

La esencia de nuestra vida estd hecha, en ultimo
término, por el funcionamiento politico de la
sociedad en la que nos encontramos.

Michel Foucault

De la naturaleza humana: justicia contra poder

Razon y poder, una problematizacion

Es posible constatar que las relaciones entre ragdn y poder han sido el principal problema del
pensamiento critico contemporaneo. Aunque en la actualidad esta problematica haya sido
modificada o desplazada, continta vigente. Zygmunt Bauman, por ejemplo, ha considerado
que es preciso enfocar esta problematica de la modernidad desde una reflexiéon cabal del
Holocausto;"*® en esa linea han surgido una cantidad considerable de estudios histéricos y
analiticos, biograficos o testimoniales, que tratan de dar cuenta de lo que el genocidio ha

* Otros tantos, como el historiador

representado para la historia de la que formamos parte.
italiano Enzo Traverso, han planteado la necesidad de comprender el siglo pasado a partir de
las nuevas relaciones que ocasioné entre la politica y la violencia.*” Si bien esas investigaciones
no agotan el significado completo del siglo XX nos permiten hacernos una idea de la serie de
cuestionamientos que hay con respecto de la historia reciente. Para filésofos como Giorgio
Agamben o la dupla conformada por Toni Negri y Michael Hardt, las experiencias totalitarias
del siglo pasado deberfan permitirnos comprender lo novedoso de nuestras actuales relaciones
politicas; bien en un “estado de excepcién” generalizado o en un Imperio descentralizado que
gobernarfa los destinos de la globalizacion, sigue siendo cierto que el referente negativo para

dar cuenta del presente es el totalitarismo.” Incluso si el tropo del Holocausto nos ha

impedido dar cuenta de otras formas de dominacion violenta transcurridas desde entonces. Las

428 Zygmunt Bauman, Modernidad y Holocausto, Madrid, Sequitur, 2010.

49 Ver Daniel Rafecas, Historia de la solucion final. Una indagacion de las etapas que levaron al exterminio de los judios
eurgpeos, Argentina, Siglo XXI, 2012; estudio que tiene la virtud de dar cuenta de la tecnologifa y los modos de
racionalizaciéon empleados por los nazis para cometer el genocidio que conmovié al siglo pasado. También el
clasico estudio de Leén Poliakov, Awuschwitz (documentos y testimonios del genocidio nazi), Espafa, Ediciones Orbis s.a.,
2% edicién, 1985; mas reciente y bien documentado, Federico Finchelstein, E/ canon del Holocansto, Argentina,
Prometeo libros, 2010; con una tematica mucho mas amplia, Bernard Bruneteau, E/ siglo de los genocidios, Madrid,
Alianza, 2000. El listado podtia seguir.

40 Ver Enzo Traverso, La violencia nazi. Una genealogia enrgpea, Argentina, Fondo de Cultura Econémica, 2002; con
un enfoque mds amplio también es recomendable su libro A sangre y fuego. De la gnerra civil europea, 1914-1945,
Argentina, Prometeo libros, 2009; el prolifico historiador ha estudiado el impacto de Auschwitz en la historia
intelectual europea reciente, ver La historia desgarrada. Ensayo sobre Auschwitz y los intelectuales, Espafa, Herder, 2001.
1 Ver Giorgio Agamben, Estado de excepeidn, Buenos Aires, Adriana Hidalgo, 2002; Michael Hardt y Antonio
Negti, Imperio, Barcelona, Paidés, 2005.
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razones de ello escapan a nuestra investigacion, basta con sefialarlas aqui. Creo que la
importancia de los estudios poscoloniales y 1a teoria de la dependencia en América Latina radica
precisamente en salir del eurocentrismo dolido por el totalitarismo para comprender lo que
sido la subordinacién y la dominacién en otras regiones del globo.

Ello muestra la vigencia de una problematizacion comenzada en el siglo XIX pero que
ha sido acentuada a lo largo del siglo XX hasta impactar directamente sobre nuestro propio
tiempo. Unicamente dentro de este gran movimiento civilizatorio es posible comprender la
singularidad del planteamiento foucaultiano y la constitucion del analisis del poder en su
especificidad. La razdn y el poder ha sido el nucleo del pensar en la Escuela de Frankfurt y en
Michel Foucault, de ahi que su singularidad haya consistido en abordar esta problematica en su
generalidad misma sin reparos, planteandola, en suma, en su positividad concreta. Muy
probablemente en ello resida ¢/ coraje de la verdad del francés.

A pesar del uso recurrente que he realizado del concepto “problematizacién”, ain no
he aclarado su sentido integro. Esta nocion, a la vez procedimiento y dato histérico, fue
elaborada por Foucault en sus ultimos trabajos y cursos. En un esfuerzo por delimitar el
sentido de este vocablo, Foucault intenté mostrar que a lo largo de su obra no se habia
ocupado en absoluto de hacer una historia de los comportamientos ni de las representaciones
colectivas de una sociedad sino que su problema era otro. “Lo que he intentado hacer desde el
principio era analizar el proceso de ‘problematizacion’; lo que significa: como y porqué ciertos
asuntos (conducta, fenémenos, procesos) se convierten en un problerna.”432 Asi, cuando
Foucault encaré el estudio de las formas de problematizar la locura, el crimen o la sexualidad
trataba de mostrar la materialidad de esas practicas que constituian el objetivo de la regulacion
social en un momento dado. Hay una relaciéon entre la cosa problematizada y el proceso de
problematizacién. “La problematizacién es una ‘respuesta’ a una situacién concreta que es
real.”™ Pero esto significa para Foucault que la problematizacién no surge espontineamente
de un contexto ni de una circunstancia histérica anénima, sino que es una respuesta dada por
individuos concretos: “Una problematizacion es siempre un tipo de creacién; pero una
creacion en el sentido de que, dada cierta situacion, se puede inferir que seguira este tipo de

problematizacién. Dada una cierta problematizacion, sélo se puede entender por qué aparece

432 M. Foucault, “Comentarios finales del seminario” en Discurso y verdad en la antigua Grecia, Espafia, Paidés, 2004,
p. 214.
433 Ibidem, p. 215.
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este tipo de respuesta como una réplica a algin aspecto concreto y especifico del mundo.
Existe una relacién entre pensamiento y realidad en el proceso de problematizacion.”**

En consecuencia, cuando se afirma aqui que la critica de la racionalidad politica es una
forma de problematizacién propia del pensamiento del siglo XX, ello se debe a la iniciativa de
filésofos concretos que, ante el problema de la racionalidad, concibieron el quehacer critico
como una “respuesta’ pertinente y especifica frente a los acontecimientos de la cultura
europea. Es critico el pensamiento que ha pasado por la prueba de la realidad y que znventd -
aunque formara parte de toda una historia mas amplia- la critica de la racionalidad como una
forma concreta de dar respuesta a la problematica relacién razén-poder. Pero si hay znvencidn es
porque la problematizaciéon no es un dato evidente ni contextualizable en sentido estricto, no
emerge por si mismo del anonimato sino de la awisn. Hay una tecnologia de la
problematizacién cuyos procedimientos pueden ser descritos, se trata de una artefactualidad
del pensamiento. Quiza por eso Foucault se llamaba a si mismo “artificiero”. ¢Cuales son
entonces los instrumentos que inventd su accion filosdfica?

En Omnes et singulatim: hacia una critica de la razén politica Foucault sostuvo: “desde Kant el
papel de la filosofia ha consistido en impedir que la razén superase los limites de lo que viene
dado por la experiencia; pero desde esta época —es decir, con el desarrollo de los Estados
modernos y la organizacién politica de la sociedad- el papel de la filosofia ha consistido
también en vigilar los abusos de poder de la racionalidad politica —lo que proporciona una
esperanza de vida bastante prometedora-”*” Esta idea es recurrente en sus intervenciones
desde los afios ochenta. Es bien sabido que la Ilustracién procuro multiplicar los poderes de la
razon, intentando hacer coincidentes sus instituciones con ctiterios normativos basados en ella;
sin embargo, durante el siglo XIX los hombres comenzaron a preguntarse si la razén no estaba
adquiriendo demasiados poderes en nuestras sociedades. De ahi surge la inquietud por la
relacién que confusamente adivinaban entre una sociedad proclive a la racionalizaciéon y
determinadas amenazas que recafan sobre el individuo y sus libertades, sobre la especie y su
supervivencia. “La relaciéon entre racionalizacion y los abusos del poder politico es evidente y
nadie necesita echar mano de la burocracia o de los campos de concentraciéon para reconocer la

. . 436 TNt
existencia de tales lazos.”” Dira con un pasmoso desenfado.

34 Ibidem, p. 216.

435 M. Foucault, “Omnes et singulatim: hacia una critica de la razén politica” en La vida de los hombres infames, p.
179.

436 Ibidem, p. 180.
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Lo que resulta innovador del planteamiento foucaultiano es el descentramiento que
hace de los ejemplos que el pensamiento critico habia considerado -hasta este momento-
esenciales para la problematizaciéon de la racionalidad politica. De la Escuela de Frankfurt a
Socialismo o barbarie de Castoriadis y Lefort, el problema habian sido los Lager y la dictadura
burocratica encasquillada durante la experiencia soviética del socialismo real. Incluso el
situacionismo, otra teorfa critica, se habfa pronunciado al respecto con la revalorizacion del
comunismo de los Consejos Obreros ¢ /a Luxemburgo. Para Foucault ambos casos
representaban en ultima instancia una especie de inquietud ante el “sobrepoder” de ambos
regimenes. Inquietud, finalmente, por la falta de limites del poder.

. . . 7
Con todo lo alarmante que el “universo concentracionario”*®

era, no inquietaria a
Foucault de la misma forma que a otros. Alguien podria arglir que eso se debe a que la
experiencia politica de Foucault no estuvo marcada por la Résistance parisina —lo cual es cierto-
sino por la emergencia de movimientos sociales de nuevo tipo como el estudiantil de 1968, y
por lo que hoy llamarfamos la horizontalidad de la organizaciéon politica alternativa,
descentralizada de los partidos politicos y los sindicatos, etc. Foucault no era ni Sartre ni
Camus, su experiencia era distinta.

Y sin embargo, al ser interrogado sobre las fuentes de su sistematico analisis del poder,
Foucault respondié claramente: “Si busca una referencia libresca, le diré que en Surveiller et
punir. Preferiria decir que fue a partir de una serie de acontecimientos y de experiencias
iniciadas en 1968, a propdsito de la psiquiatria, la delincuencia, la escolaridad, etc. Pero creo al
mismo tiempo que esos acontecimientos por si mismos no hubiesen podido cobrar todo su
sentido e intensidad sin el fondo de esas sombras gigantescas que fueron el fascismo y el
estalinismo. Del mismo modo que la miseria obrera —esa subexistencia- hizo pivotar el
pensamiento politico del siglo XIX en torno a la economia, esos sobrepoderes que son el
fascismo y el estalinismo provocan la inquietud politica en nuestras sociedades actuales.”*”
Todo esta dicho entonces. Las experiencias que detonaron la inquietud foucaultiana por la
politica no fueron de orden teorético, fueron historicas; fueron esos acontecimientos donde, a
partir de la bullente lucha especifica contra determinados focos y relaciones de poder, la

sociedad buscaba gestionar sus propios problemas. Y, con todo, por detras de estos

acontecimientos de nuevo tipo; detras de la primavera de los movimientos estudiantiles; en la

47 Ver David Rousset, E/ universo concentracionario, Espafia, Anthropos, 2004.
438 M. Foucault, No a/ sexo rey, op., cit., pp. 167-168.

188



retaguardia de la critica de la institucién universitaria burguesa; por debajo —quiza- del sordo
murmullo que recorria los pasillos de manicomios y prisiones, del poder de castigar y vigilar; en
el fondo incluso de las nuevas experiencias de la sexualidad no-disciplinaria reposaban, como
lagartos adormilados, las sombras gigantescas que fueron el fascismo y el estalinismo para la
generacion inmediatamente anterior. Fueron esas sombras gigantescas —esos sobrepoderes
adivinados detras de todo autoritarismo, incluso liberal-, los causantes de la “inquietud politica
en nuestras sociedades actuales”. La analogfa introducida en el discurso de Foucault es bastante
certera: de la misma manera en que la pauperizacién de las masas obreras de Inglaterra habian
sido el pivote —ese artefacto que puso en movimiento un juego de “veridiccion”- en la eritica de
la economia politica emprendida por Karl Marx en el Capital, el fascismo vy el estalinismo —nueva
miseria del sobrepoder- provocd mutatis mutandis una revolucion en la tradicion de pensamiento
politico de Occidente; inquietud que produjo la necesidad de una critica de la razon politica.
Foucault entraba asi, por su propio fuero, en un camino filoséfico por el que lo acompafiarian,
sin que lo supiera, Hannah Arendt, Adorno y Horkheimer junto con tantos otros pensadores
fundamentales.

La “experiencia totalitaria” fue la rejilla de inteligibilidad —oblicua y obtusa, sin duda-
que indirectamente harfa posible la visibilidad de una problematica que el marxismo clasico no
pudo plantear (no por error o deficiencia, sino por los limites histéricos de su planteamiento);
era esta la necesidad de hacer un andlisis historico del ¢jercicio del poder, de sus tfecnologias, de sus
dispositives; de toda la red de relaciones, en suma, por las cuales el poder se ejerce de multiples
maneras en el cuerpo social. Lo que surgfa de estas experiencias era la densidad material propia
del poder, que Michel Foucault estudiaria rigurosamente como antes habia puesto sobre la
palestra la vieja cuestion sofistica de la densidad del discurso. E1 poder como ejercicio sobre el
cuerpo, en sus pasiones y azares, esa es la cuestion que se jugaba en el nucleo de su filosoffa.
Foucault armé todo un denso aparato conceptual para tratar de dar cuenta del ejercicio del
poder en lo que tiene de especifico y material, como disciplina sobre los cuerpos individuales,
como biopolitica sobre las poblaciones, en fin, como un conjunto de tecnologias y dispositivos
que totalizan e individualizan sus lugares, registros y tiempos de ejercicio, todos los cuales hay
que describir operando un rastreo genealdgico de las experiencias histéricamente ubicables de
la lucha politica.

Nuestro analisis condujo a este acontecimiento decisorio en el nivel arqueolégico de la

discursividad critica contemporanea; su nucleo reside en una sencilla pregunta: ¢Habrfa que
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hacer un “juicio”, un proceso a la razén por los abusos inéditos de poder a los que han
conducido, aparentemente, todo su despliegue técnico y cientifico en aquello que tiene de mas
refinado y racional? De ser asi, ¢quién serfa el juez que presidiera tan asombroso tribunal?, ¢la
raz6n misma o algo otro que ella? Todas estas preguntas fueron planteadas en su momento, de
ahi que la critica habermasiana a la Dialéctica de la 1lustracion sea pertinente. Después de todo, des
posible hacer un juicio a la razén presidido por ella misma? Aporfa, sefala con el indice
acusatorio Habermas. Pero, ¢qué dice Foucault?

“¢Deberfamos hacer un ‘proceso’ a la razén? A mi juicio nada serfa mas estéril; en
primer lugar porque en este ambito no se trata de culpabilidad o inocencia; en segundo lugar
porque es absurdo invocar a la ‘razén’ como si fuese una entidad contraria a la no razén y, en
fin, porque un proceso de este tipo nos engafiarfa y nos obligaria a desempefiar el papel
arbitrario y molesto del racionalista o del irracionalista.”*” El historiador de la locura sabe bien
que la particién Razén/Sinrazén y, mas tarde, Locura, ha sido un mecanismo especifico del
ejercicio del poder en nuestras sociedades; el irracionalismo, al defender que la locura es la
experiencia misma de la libertad no sélo comete un error empirico —nadie esta mas preso de las
redes del poder que el paciente psiquiatrico- sino que ademas acepta acriticamente la previa
operacion del poder que ha disefiado el dispositivo del Gran Encierro del siglo XVIIL. Por su
parte Foucault, rechazando uno y otro papel, acude a la estrategia que lo caracteriza desde sus
primeros trabajos: en lugar de acudir a conceptos universales, a formas ahistoricas, para
emprender una historia encasillada @ priori con la finalidad de corroborar los datos contenidos
en esas rejillas de inteligibilidad mediante hechos empiricos, conviene hacer una genealogia y
un analisis minucioso de aquellas experiencias concretas y generales en las que la
racionalizacion ha jugado un papel fundamental.

Ni ciencia deductiva ni légica inductiva, la genealogia no parte de nociones universales
para obtener demostraciones particulares ni avanza sumando con paciencia, apilando unos
sobre otros, una serie de hechos contingentes para extraer de ellos una generalizacion
aproximativa. Procede diagonalmente: rastreando desde el presente, en los archivos concretos de
la civilizacién, un conjunto determinado y determinable de acontecimientos, eventos
deshilvanados y sucesos a menudo inconexos o supuestamente menores, para obtener las
lineas de fuerza que han consolidado una estrategia de poder de largo aliento o el dispositivo de

conjunto de las relaciones de poder.

439 M. Foucault, No a/ sexo rey, op., cit., p. 180.
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La genealogia sin duda es gris y meticulosa, pero es una forma de Aistorizar nuestro
propio ser con una mirada transversal sobre el desparpajo de la historia. Nada mas ajeno a
Foucault que tratar de hacer una historia civilizatoria de la Razén Ilustrada, usandola como
principio explicativo y dialéctico, para mostrar su despliegue inmanente a la historia de nuestras
sociedades.” Sin cuestionar la legitimidad de dicho procedimiento, Foucault mostrard su
estrategia pluralista para la critica de la razén politica. En primer lugar, argumentara, habria que
dejar de hablar de ruzdn —facultad humana- para mostrar las formas especificas que la
racionalizacion —procedimiento civilizatorio- ha adquirido en nuestras sociedades; asi se lee en
Ommnes et singulatinr: “sugeriria por mi parte otra forma de estudiar las relaciones existentes entre
la racionalizacién y el poder”;*' estrategia analitica por ende, que consta de tres grandes
desplazamientos de la problematica general:

a) Criterio analitico: no tratar, para los problemas de la civilizacién europea, de la
racionalizacién de la cultura como si se tratase de una totalidad, sino analizar el
proceso de racionalizaciéon en los diferentes ambitos en los que efectivamente ha
tenido lugar: con la locura, la enfermedad, la criminalidad, la sexualidad y el
gobierno de las poblaciones. Ejemplo local: si bien la racionalizaciéon de los
sistemas de inteligencia de las fuerzas de seguridad publica ha avanzado con la
Plataforma México, de ahi no se sigue que la racionalizacién en otros tantos
sectores de la Federacion (salud, educacion, ciencia, etc.) hayan corrido a la par; no
hay procesos holistas de racionalizacion.

b) Criterio de amenaza: es incluso peligroso emplear indiscriminadamente el término
de racionalizacion acompafandolo de valores negativos y asociaciones univocas a la
violencia; pues el problema no es si hay o no racionalizaciéon en nuestra cultura y
practicas sociales, en nuestras instituciones y toma de decisiones sino en dirimir en
cada caso, en cada registro de la experiencia social y colectiva, a qué tipo de
racionalidad se recurre. Por ejemplo: una racionalizacion del sistema educativo
nacional no es negativa per se, de hecho es deseable dadas las disimetrias en
infraestructura, planta docente, carrera magisterial, cuestiones de evaluacién y

formativas, etc. El problema radica en el tipo de racionalidad al que se recurre:

#0 “sVamos entonces a sondear ese espacio de racionalismo que parece ser algo especifico de nuestra cultura
moderna y que se remonta a la Ilustracion? Me parece que ésta serfa la soluciéon que elegirfan determinados
miembros de la Escuela de Frankfurt.” Se preguntaba el francés. Cfr, M. Foucault, No a/ sexo rey, op., cit., pp. 180.
#1 M. Foucault, No a/ sexo rey, Idem.
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chomologar criterios de evaluacion con efectos sobre la carrera magisterial es
deseable en un paifs donde la ctpula sindical de maestros esta interesada en eliminar
sus fracciones disidentes? ¢implementar reformas de organismos internacionales en
la educacion regional es conducente cuando el mercado laboral es evidentemente
inequitativo? Y podriamos seguir.

¢) Finalmente criterio de temporalidad: si bien es cierto que la Ilustracion del siglo

XVIII ha sido una etapa extraordinariamente importante de la historia moderna,
particularmente en el desarrollo de tecnologias de poder de corte republicano,
habria que referirse en todo caso a procesos mucho mas lejanos en el tiempo si
queremos comprender las razones por las cuales el proyecto civilizatorio de la
modernidad ha traido consecuencias nefastas para la vida de las sociedades
actualmente.

En suma, no se puede analizar el desarrollo de la racionalidad en la historia de
Occidente apelando a la distincion horkheimeriana entre razdn instrumental y razon teleoldgica, por
el simple hecho de que existen diversos procesos de racionalidad irreductibles a ambas formas
genéricas; Foucault, por su parte, “no hablarfa de #na bifurcacién de la razén sino de una
bifurcacién interminable, multiple —una especie de prolifica ramificacién-""** De ahi que el
trabajo fundamental sea “analizar formas de racionalidad: distintos modos de fundacion,
distintas creaciones, distintas modificaciones en las que las racionalidad se engendran, oponen,
y persiguen unas a otras.”**’ Ciertamente la Razén existfa, al menos para buena parte del siglo
XVIII, y se la crefa en una marcha constante de la humanidad hacia mejor; pero una serie de
condicionamientos sociales —el desplazamiento de una forma de capitalismo a otra-
sumergieron a la racionalidad en una crisis generalizada, que iba de las ciencias a la politica, esta
historia es la que hay que estudiar analiticamente. En estas consideraciones tedrico-
metodologicas y filosoficas se dirimen las semejanzas y diferencias existentes entre la Teorfa
Critica interesada en mostrar el despliegue dialéctico de la racionalidad moderna y la ontologia
critica del presente de Foucault. A pesar de ello hay una profunda complicidad entre ambos
proyectos filoséfico-politicos. Con respecto al Instituf, Foucault decia —remitiéndose a sus
propias investigaciones sobre el ejercicio del poder- “obviamente, si hubiera estado

familiarizado con esa escuela, si hubiera sabido de ella en esos momentos, no hubiera dicho

442 M. Foucault, ¢/ yo minimalista, p. 112.
443 M. Foucault, Ibidem, p. 113.
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tantas tonterfas como dije y hubiera evitado muchos de los rodeos que di al tratar de seguir mi
propio y humilde camino —mientras que la Escuela de Frankfurt ya habifa abierto avenidas-.”**
De lo que se trata ahora es de estudiar arqueoldgicamente este “humilde camino” con un

enfoque mucho mas sistematico.

Analitica del poder

Hemos visto la infraestructura filoséfica y civilizatoria que hizo posible la emergencia
de un analisis del poder en su materialidad positiva. Suele ser un consenso entre los
comentaristas del francés el asumir que su estudio del poder se llevé a cabo en dos grandes
lineas problematicas: el analisis de las sociedades disciplinarias y el analisis del biopoder. Entre
la disciplina del individuo y la gestién de las poblaciones parecen agruparse los aportes
foucaultianos a nuestro conocimiento de la politica. A mi juicio, esta divisiéon es insuficiente —
que no es lo mismo que falsa-; si bien histéricamente es correcta, arqueoloégicamente no nos
permite comprender la formacién de los enunciados de Foucault. Su analisis del poder no sélo
elabor6 conceptos para explicar empiricamente fenémenos de gran relevancia en la historia
europea, sino, sobre todo, construyé modelos filosoficos para dar cuenta del ejercicio del
poder en su especificidad histérica.

De acuerdo con mi criterio, es mejor distinguir dos modelos foucaultianos para
describir su analitica. El primero es el mwodelo de la guerra, aquél de las tdcticas y estrategias que fue
elaborado por Foucault entre 1970-1976; modelo, ademas, que el francés adscribia a su deuda
filosofica con Friedrich Nietzsche, quien pensaba el fenémeno de la vida desde una ontologfa
estética de la pluralidad y las relaciones de fuerza en el cuerpo. El segundo modelo es el de la
gubernamentalidad, que Foucault comenzarfa a elaborar entre 1977-1984 en los albores de su
genealogia de la razdn de Estado durante el siglo XVII, donde se constituyen una serie de
dispositivos de seguridad —irreductibles, por cierto, a los dispositivos disciplinarios- ideados como una
racionalizaciéon de la administraciéon de las fuerzas del estado: la gestién de las poblaciones
comienza ahi. El estudio de las técnicas de gobierno también le permite al francés comprender
el nacimiento del neoliberalismo en la postguerra como una serie de tecnologias

gubernamentales y no sélo como medidas de economia politica. El neoliberalismo es una

444 M. Foucault, Ibidens, p. 110. Para una revision alterna a mi andlisis, puede verse el excelente articulo de Henry
Leroux, “Foucault y la Escuela de Frankfurt”, en Alain Blanc y Jean-Marie Vincent (dir.), La recepcion de la escuela de
Frankfurt, Buenos Aires, Nueva Vision, 2006, pp. 53-68.
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tecnologia gubernamental que debe ser analizada en su funcionamiento biopolitico."” Pero esta
historia no se acaba aqui. En realidad todo el estudio foucaultiano sobre las sociedades
antiguas, griegas y helenistas sobre todo, no puede comprenderse sin la importancia de esta
genealogfa del gobierno en Occidente. Lo que el francés encontré ahi, menos que una historia
de la sexualidad —que la hay-, fue ante todo el descubrimiento de un conjunto de técnicas y
ejercicios que procuraban, al individuo, el buen gobierno de si y de los otros: la ética antigua,
clasica y helenistica, era sobre todo una ética agonistica del gobierno de si y del cuidado de si.
Darse un buen gobierno, como el que tiene la po/is, era el objetivo de la enkrateia griega y todas
sus formas de subjetivacion.

De este modo podemos ver como distinguir entre disciplina y biopoder es insuficiente.
La biopolitica y las disciplinas pueden pensarse, y fueron pensadas por Foucault, desde ambos
modelos, el de la guerra y el de la gubernamentalidad. Siempre sera posible pensar la biopolitica
como una estrategia de guerra de unas poblaciones contra otras, pero también es relevante
pensarla como una tecnologia de gobierno que se ejerce a través de medidas econémicas. Lo
mismo pasa con las disciplinas. En el fondo esta linea de lectura que descartamos por
reductiva, ha impedido ver la continuidad sistematica de problemas en la filosofia de Foucault.
A mi juicio ello perjudica mas de lo que ayuda en la comprension filosofica del tedrico francés.

Pues bien. De la guerra al gobierno es como me gustaria leer el pensamiento politico de
Foucault en aquello que tiene de una critica de la racionalidad de Occidente. Creo que lo
singular de la “analitica del poder” en Michel Foucault se puede sintetizar en los siguientes
aspectos generales; varios de ellos fueron enunciados por el francés en La woluntad de saber y
Defender la sociedad:

a) Hacer el analisis del poder no implica necesariamente hacer una teorfa del poder. Se trata
de dos tipos de procedimiento irreductibles el uno al otro. Al construir una teoria del poder, la
filosoffa abordé histéricamente dos conceptos generales de la politica: el tedrico-
contractualista, todavia presente en los planteamientos neoliberales contemporaneos, y el
materialista dialéctico, que hoy en dfa suele ser descartado con sospechosa premura. Veamos

ambos en su generalidad. El teérico-contractualista, presente en Hobbes y aun en el liberalismo

45 Quiza el primero en hacer esta distinciéon general fue Thomas Lemke en su articulo ““Marx sin comillas’
Foucault, la gubernamentalidad y la critica del neoliberalismo”, en T. Lemke ez al, Marx y Foucault, Buenos Aires,
Nueva Vision, 2000, pp. 5-20. Lectura fundamental que sigo unicamente en sus aspectos generales, por cuanto
Lemke sélo se acota a los trabajos de los afios setenta de Foucault; en cambio, para mi, como se vera en lo que
sigue, es pertinente conservar esta diferencia para describir el conjunto del pensamiento foucaultiano en sus
estudios de la antigiiedad griega y romana.
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anglosajon, supone que el poder es un atributo o un derecho que poseen los hombres —bien en
un estado de naturaleza (verdad racional y no empirica, a decir de Hobbes), bien como modelo
fundado en los contratos mercantiles del siglo XVIII-, derecho que fue alienado al soberano en
las monarquias absolutistas o en las sociedades de corte republicano-radical del siglo XVIII.
Este teorfa concibe entonces al poder como un bien, una propiedad o un atributo natural que
tuvo que ser concedido a una autoridad mayor, el Estado, para la salvaguarda de la vida en
sociedad. Por su parte el materialismo dialéctico asume que el poder no es depositario del
individuo —esa robinsonada- sino de los aparatos del Estado: es el Estado, instrumento de la
dominacién burguesa para la conservacién de las relaciones de produccion basadas en la
propiedad privada, el que ejerce el poder ante la clase proletaria organizada para abolir el
régimen de propiedad que sostiene al capitalismo. De ahi que la estrategia socialista consista en
tomar el aparato de Estado para revolucionarlo con la finalidad de extinguirlo paulatinamente
junto con las relaciones de producciéon de la sociedad burguesa; el objetivo politico de la
dictadura del proletariade consistirfa, en ultima instancia, en eliminar el antagonismo de clases
paulatinamente.**

b) Emplear una estrategia de analisis nominalista ¢ historico. En lugar de asumir que “el
Poder” radica exclusivamente en el aparato de Estado, o que sélo es una potestad de las
instituciones que supuestamente garantizan la seguridad y la propiedad de los individuos,
habria que insistit en la polivalencia y reciprocidad -incluso en la reversibilidad- de sus
desempefios historicos y relaciones especificas. No existe el Poder como entidad abstracta
universal que usa a los hombres como titiritero de la historia universal, mucho menos funciona
—como Habermas cuestiona- como una suerte de reemplazo de la subjetividad trascendental,
introduciendo sintesis entre las acciones humanas y sus saberes. El poder no es una entidad,
sino un conjunto determinado y determinable de ejercicios historicos que sélo tienen lugar en
las relaciones sociales. Habtia que analizar ¢jervicios del poder, relaciones politicas en sus puntos de
aplicacion concretos, en la serie de instrumentos y zecnologias que vehiculan relaciones politicas
dentro del espesor del cuerpo social; como escribe Foucault: “El andlisis en términos de poder
no debe postular, como datos iniciales, la soberania del Estado, la forma de la ley o la unidad
global de una dominacién; éstas son mas bien sus formas terminales. Me parece que por poder

hay que comprender, primero, la multiplicidad de las relaciones de fuerza inmanentes y propias

46 Cf. M. Foucault, Defender la sociedad, México, Fondo de Cultura Econémica, 2* edicién, 20006, pp. 26-31.
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del dominio en que se ejercen, y que son constitutivas de su organizacién”.*" En lugar de
emplear en abstracto el largo y desgastado reproche monotematico del Amo y el Esclavo,
habria que ser pluralistas y comprender cuales son las maneras efectivas, por qué circuitos, con
qué objetivos y finalidades —siempre especificos, siempre cambiantes-, en suma, mediante qué
serie interconexa de estrategias y tacticas se ejerce el poder en una sociedad y al interior mismo
de la sociedad. El poder no es una realidad, sino un nombre que usamos para referirnos a un
conjunto de operaciones estratégicas y generales en las cuales se inserta la trama de nuestras
vidas. De esta forma el poder atraviesa los cuerpos y no sélo las instituciones. En este sentido,
s6lo cabe analizar y dar cuenta de cuales son los puntos, los focos, las lineas de ejercicio del
poder en nuestras sociedades. El poder no es lo absoluto indeterminado.

¢) Junto con el problema de las relaciones y los modos de produccién, conviene plantear el
problema politico en su especificidad. Si bien actualmente la contradiccion entre capital y
trabajo nos permite explicar, por ejemplo, la premura del paquete de reformas estructurales
referidas a la cuestién laboral, lo cierto es que en la crisis de sobreproduccion reciente del
capitalismo global no sélo el trabajo es un problema —y no el menor entre ellos- sino también
el ejercicio del poder en aquello que tiene de especifico y material. En este sentido, para
Foucault es importante dejar de subsumir unfvocamente el ejercicio de la politica a la cuestion
de los modos de produccion. Asi como existen relaciones de produccion, pensadas en el siglo
XIX, asi también existen relaciones de poder que en el siglo XX adquirieron dimensiones
monstruosas. Las relaciones de poder son zmmanentes a las relaciones econdémicas y tienen
efectos positives, en el sentido de que no sélo reprimen sino que forman saberes, subjetividades
y dispositivos. Al final del dia no se pueden explicar las problematicas del outsonrcing sin explicar
también los dispositivos politicos que gobiernan el comportamiento de los individuos en la
globalizacion. ¢Por qué se aceptan estas formas abusivas de subcontratacion sin prestaciones
laborales, sin garantias juridicas, sin protecciones y derechos de salud por ejemplor? Sin duda
por la propia dinamica de acumulacion del capital, que ante cada crisis sacrifica el trabajo para
salvaguardar la ganancia del capitalista transnacional; pero nada de eso puede entenderse sin el
ejercicio del poder de unos grupos humanos sobre otros. El analisis del poder es una cuestion
de dinaestia, de ejercicio practico de gobierno.

d) Hay que analizar también los puntos de interconexién, de cambio y relevo, de

reversibilidad que tiene el ejercicio de los “micro-poderes”. Cada relaciéon de poder es

447 M. Foucault, Historia de la sexualidad 1: la voluntad de saber, México, Siglo XXI, 30" edici6n, 2005, p. 112.
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especifica, pero siempre esta conectada con otras mas. Por ejemplo, para el funcionamiento de
un hospital no basta con asumir la directiva y saber que habra conflictos entre los sindicatos y
sus opositores, sino que también hay que darnos cuenta de que todo un sistema —sumamente
térreo- de relevos entre relaciones de poder permite el funcionamiento de una institucion: del
médico cirujano a la enfermera, de éste sobre el internista, de éstos a la administracién y
gerencia, entre los encargados de intendencia, etc. se monta y se construye, o incluso
simplemente se transita, en un conjunto de relaciones de poder que mantienen una
organizacion institucional, pero entre una institucion y otra también hay relaciones de poder,
formas de jerarquia y de resoluciéon de cuestiones presupuestales, etc. Si lo pensamos en una
escala macrosocial existen infinidad de puntos, de lineas e instrumentos de aplicaciéon de
relaciones de poder que exceden a la forma estatal de dominacién; a su vez todos estos
dispositives de poder requieren, para sostenerse, de una serie indefinida —pero delimitable- de
relaciones microfisicas del poder para cristalizar un modo de funcionamiento social. Incluso, me
atreverfa a decir, en la actualidad el ejercicio del poder politico se encuentra en un proceso
permanente de des-estatalizacion que marcha a paso acelerado; sus lugares de aplicacion son
mas bien una serie a menudo inconexa de relaciones econémicas entre monopolios globales y
relaciones econémicas a escala mundial. El Estado, en todo caso, ya no ejerce el monopolio de
la politica; esta se ha ido a resguardar a los bloques econémicos, que también exceden a los
pequefos grupos de intereses empresariales. El capitalismo ha cambiado. Por ello cuando
emergen nuevos movimientos sociales, creo, ademas de atender a su discurso publico, también
hay que analizar su forma de organizacion; ya que desde ahi comienza la cuestion politica: ¢se
apoyan o se contravienen ejercicios de poder dominantes?, sel movimiento sélo revierte una
relaciéon de poder o la transforma en otra cosa distinta?, sen qué puntos de la relaciéon de
movilizacién se rompe con viejos vicios y en qué puntos estos permanecen impasibles, como
esclerotizados? Son todas ellas preguntas que hay que hacerse en los momentos de
organizacion social.

e) En quinto lugar, la resistencia: asi como hay puntos e instrumentos de aplicacion del poder
que rebasan la subjetividad del individuo y sus intenciones (podria ser que un gerente que
humilla a un subgerente no haga nunca otra cosa que znstalarse en un lugar de sujetacion andénimo
que otro antes que ¢l habia emplazado y continuaba emplazando; podtia ser que el narcotrafico
en varias regiones del pafs, sobre todo del sur, Gnicamente se haya montado sobre un conjunto

de relaciones y tecnologias heredadas de los viejos terratenientes de la Colonia con otros fines), y
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de ahi que las relaciones de poder sean constitutivas del sujeto, también cabe analizar que nunca
el ejercicio del poder se realiza en el vacio: siempre hay lineas de resistencia, mecanismos y
tecnologias reapropiables para resistir el embate directo de una relacién de poder, en fin
siempre pueden inventarse un conjunto nuevo de relaciones en las que la libertad en rebelion
pueda y deba tener lugar. Y esto ciertamente ha ocurrido: toda nuestra historia reciente es un
ejemplo de lo anterior. Las estrategias de poder no “pueden existir mas que en funcién de una
multiplicidad de puntos de resistencia: éstos desempefan, en las relaciones de poder, el papel
de adversario, de blanco, de apoyo, de saliente para una aprehensiéon.”® De hecho, las
resistencias son tan multiples como los focos de poder. Constituyen el “otro” término en las
relaciones de poder; ellas suponen un elemento enfrentador. “Y es sin duda la codificacion
estratégica de esos puntos de resistencia lo que torna posible una revolucién, un poco como el
Estado reposa en la integracién institucional de las relaciones de poder.”*’ Foucault no puede
pensar en 1976 la resistencia mas que en el modelo de la guerra: ahi donde hay poder hay una
relacién de guerra; la resistencia es ese segmento de puntos y relaciones que emprenden una
guerra contra determinada relacién de fuerzas. No hay politica de la diferencia, sélo se
emprende una guerra para liquidar la posicién del otro.”” Y sin embargo ello no supone que la
resistencia esté constituida por las relaciones de poder; la resistencia es la alteridad inmanente al
poder, si se me permite decirlo asi. De otra manera, sin inscribirse en las relaciones politicas,
¢cémo se podria transformar una sociedad? Suponer un “afuera” del poder, y querer hacer
politica, es un contrasentido: sélo hay politica, sélo cabe el ejercicio politico, donde existen de

hecho relaciones de poder y debido a ellas.”'

448 Ibidem, p. 116.

449 Tbidem, p. 117.

450 Asi, en el famoso debate que sostuvo con Chomsky, al momento de argumentar sobre la orientacién moral de
la lucha social, mientras el norteamericano sostenfa que la lucha se emprende por una justicia que la trasciende,
Foucault sostenfa que la justicia era un problema de tactica politica sin trascendencia mayor. De ahi que: “Si se
hace la guerra es para ganar, y no por el hecho de que dicha guerra se ajusta. “ “De la naturaleza humana: justicia
contra podet”, en Estrategias de poder. Obras esenciales, volumen I1I, Espafia, Paidos, 1999, p. 92. El argumento de
Foucault sigue siendo importante para pensar en el revival de la medieval “guerra justa”, esgrimida por la
administracién Bush en la reciente ocupacion de Irak.

41 Asi como el ejercicio des-estatalizado del poder ha introducido nuevas dindmicas de acumulacién de capital y
generacion de plusvalfa, liberalizando muchos de los espacios e instituciones que antes pertenecian al Estado,
también han surgido muchas practicas de resistencia ante tal dinimica de expoliacién —para muchos de derechos,
para mi implican miles de cosas mas-. Ejemplo de ello, desde los afios ochenta y antes aun, son las formas
organicas que han tomado las Autonomias en América Latina: ellas son toda una tecnologfa politica de innovacién
en la autogestion de los problemas sociales, muchas han logrado incluso transformar macro-relaciones (molares,
habrian dicho Deleuze y Guattari) politicas en los propios Estados opositores. Por ejemplo, la CONAIE logté
transformar el estado ecuatoriano en un Estado Plurinacional; los zapatistas en México han logrado la
consolidacién autonémica de los caracoles en Chiapas. Incluso con todo el acoso del Estado, estas expresiones
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De acuerdo con lo anterior habria que establecer una diferencia entre la politica y la
dominacién e incluso la violencia. El poder no es ni violencia ni sometimiento burdo. Hay que
analizar las relaciones de poder en su positividad y no sélo en su negatividad determinada: la
represion no es la operacion tipica del ejercicio politico mas que en la medida en que la politica
ha resultado ineficaz. ¢Ello significa que si la dominacién fuera radicalmente efectiva entonces
no habria necesidad de someter por la coercion? No, de hecho podria ser que la cuestién fuera
mucho mas complicada que eso. En el fondo sélo hay politica y ejercicio del poder alli donde
existe el ejercicio de la libertad en acto y no sélo en su virtualidad potencial.** La politica no es
la dominacién ni el sometimiento, sino el arduo trabajo de la libertad. Para Foucault la politica
es una forma de accidn agonistica en un sentido muy distinto del elaborado por Laclau y Mouffe:
si para estos ultimos s6lo puede haber politica cuando se ha dejado de distinguir belicosamente al
amigo del enemigo y se ha logrado establecer una relacion agonistica entre contendientes en
estado de igualdad,” para Foucault lo agonistico reside en que mientras hay grupos humanos
que cjercen el poder sobre otros para conducir y determinar su campo de accién —puedes
protestar, pero siempre dentro de ciertos limites; puedes hacer exigencias al Estado pero no
cuestionar la legitimidad de las instituciones, por ejemplo- habra siempre la posibilidad de
modificar los términos en los cuales ese gobierno se ejerce —cambiando las reglas del juego
entre “denuncia y resolutivos”, por ejemplo-. En concreto, esto significa que las instituciones y

relaciones politicas que fijan y delimitan el ejercicio de la libertad pueden ser transformadas e

politicas han sido actos fundacionales de una nueva experiencia del ejercicio del poder para la libertad. Sin duda
mas logradas en unos puntos que en otros de su autogestion (por ejemplo, se esperaba que el proyecto
autonémico de educacion indigena —co-coordinado con el estado ecuatoriano- fuera la relacién de libertad mas
fructifera de los pueblos y naciones afiliadas a la CONAIE, mientras que ha sido en realidad su modelo de salud
comunitaria el que se ha desarrollado con mayor rapidez y menor intervencion estatal; lo cual ha logrado una
mayor autonomia en relacién a la salud que en relacién a la educacion) estas son experiencias fundamentales de la
emancipacién. Otras, actualmente en proceso o con resultados inesperados, han sido las movilizaciones en Medio
Oriente y Africa. Sea de ello como fuere, derrocando o reinstalando regimenes despéticos, han sido una protesta
contra medidas neoliberales que han despertado un verdadero entusiasmo global.

452 “El poder se ejerce solamente sobre sujetos libres que se enfrentan con un campo de posibilidades en el cual
pueden desenvolverse varias formas de conducta, varias reacciones y diversos comportamientos. (...)
Consecuentemente, no hay una confrontacién cara a cara entre poder y libertad, que sea mutuamente exclusiva
(...) sino una interrelacion mucho mas compleja. En este juego, la libertad puede aparecer como la condicién para
el ejercicio del poder (y al mismo tiempo su precondicion, dado que la libertad debe existir para que se ejerza, y
también como su soporte permanente, dado que sin la posibilidad de la resistencia, el poder serfa el equivalente a
la determinaciéon fisica).” M. Foucault, “El sujeto y el poder”, en Hubert L. Dreyfus y Paul Rabinow, Miche/
Foucanlt. Mas alld del estructuralismo y la hermenéntica, Buenos Aires, Nueva Visién, p. 254.

43 Ver Ernesto Laclau y Chantal Moufte, Hegemonia y estrategia socialista. Hacia una democracia radical, Buenos Aires,
Fondo de Cultura Econémica, 3* edicién, 2011; por su parte Foucault define el agonismo de la siguiente manera:
“El verdadero centro de las relaciones de poder es la reluctancia de la libertad. Antes que hablar de una libertad
esencial, serfa mejor hablar de un ‘agonismo’, de una relacién que es al mismo tiempo reciproca incitacion y lucha;
menos una confrontacién cara a cara que paraliza a ambos lados que una permanente provocacién.” M. Foucault,
ogp., ¢it., p. 254. Evidentemente el neologismo proviene del griego agonismo que significa “combate”.

199



incluso derogadas por la propia accién politica. Sélo en sus dltimos trabajos esta cuestion fue
verdaderamente abordada a fondo por Foucault, sin que por ello tuviera una solucion efectiva.
Pero es a partir del mwodelo de gobierno que el francés pudo plantear la fundamental cuestion de la
critica: la ¢ritica frente al régimen de veridiccion de la gubernamentalidad consiste en la accion
capaz de decir, en una situaciéon dada y con una determinada correlaciéon de fuerzas, “no
queremos ser gobernados; no de esa manera y no por esos medios”; por esa razon la eritica es
un emprendimiento de desujetacion, un permanente trabajo sobre si mismo y con los otros de
desujetacion de los equipamientos colectivos de subjetividad. La critica, dicho de otra manera, es el arte
de la znsubordinacion voluntaria. Lo veremos en el tercer apartado de este capitulo.

f) Finalmente: la cuestiéon de la subjetividad. El analisis del poder elaborado por Foucault
muestra que la subjetividad es la sujecion a determinada relacion de poder, pero esta sujecion no
supone que haya un sujeto previo a la relacion politica: el sujeto es producido por el propio
ejercicio del poder. En E/ sujeto y el poder Foucault argumenta: “Hay dos significados de la
palabra sujeto: por un lado, sujeto a alguien por medio del control y de la dependencia y, por el
otro, ligado a su propia identidad por conciencia o autoconocimiento. Ambos significados
sugieren una forma de poder que subyuga y sujeta.”™ Uno es s#jeto cuando esta sujetado a un
dispositivo de poder. Ejercer el poder no sélo produce tecnologias y saberes, redes y dispositivos;
produce también formas de subjetividad —por ejemplo, ejercer el poder genera placer-. De esta
forma no hay menor libertad que cuando somos sujetos. En este sentido la subjetividad no es el
polo noético de la conciencia pura en una relacién de intencionalidad con el mundo, ni la sintesis
operativa de apercepciones equipada de formas de la intuiciéon y categorias puras a priors; la
subjetividad es una relaciébn —pero no una relaciéon de intencionalidad y formas eidéticas de la
conciencia- de swetacion reiterada en una serie de actos realizados en dispositivos de poder; la
subjetividad es un producto —pero no de las sintesis apridricas trascendentales- del ejercicio del
poder. Hasta ahora la filosofia politica sélo habfa pensado estas formas de sujetacion, de
sometimiento voluntario —como dice Etienne de La Boétie-; de lo que se trata ahora es de construir
emprendimientos de desujetacion mediante la critica de la racionalidad politica y su régimen de
veridiccion. Creo que esto ultimo llevara a Foucault a plantear la posibilidad de hacer la historia
de la subjetivacion, pero no de las formas de sometimiento, sino de las practicas realizadas en la

experiencia histérica que logran el ejercicio de la libertad, aunque éste permanezca en un estado

454 M. Foucault, “El sujeto y el podet”, Ibidem, p. 245.
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de tensién constante con el poder y la dominacién.” En todo caso, a diferencia de Hegel, se
trata de analizar histéricamente las experiencias diversas y plurales que han llevado a los
hombres a ejercitar una practica especifica sobre si mismos y a transformarse por medio de esa
experiencia, y no de explicar el movimiento de la realidad misma como un constante proceso
de negaciones y superaciones de estados de la conciencia hasta ascender al espiritu subjetivo,
objetivo y absoluto. El saber no es nunca el grado maximo del espiritu en su despliegue
inmanente para observar, detras de si, todas las experiencias y figuras donde se ha alienado en
lo otro y asi emprender, siempre de nueva cuenta, el regreso a si mismo consumando una
experiencia en su autonegacion dialéctica. El saber no esta hecho para constatar, sino para zanjar
estratégicamente los limites de lo que somos hoy en dia y aparecer al final como o#rvs.

Estos son los criterios filosoficos de la “analitica del poder” foucaultiana. Quisiera describir
ahora los dos grandes modelos de analisis politico que construy6 el francés, con la finalidad de
poder comprender en qué consiste la profundidad de su pensamiento filoséfico para una

critica de la racionalidad en la modernidad.

I. Modelo de Ia guerra, ticticas y estrategias (1970-1976)

Quiza el principio general del modelo de la guerra sea “cortarle la cabeza al rey” en el
pensamiento politico. A decir de Foucault, con el desarrollo de las monarquias europeas se
conformé el modelo juridico-politico como enclave del que partirfa la critica politica moderna.
Hasta ahora, la teorfa politica ha ido del decisionismo soberano a la formalidad del imperio de la ley.
“La critica politica se valié desde entonces de toda la reflexion juridica que habia acompafado
al desarrollo de la monarquia, para condenarla; pero no puso en entredicho el principio segun
el cual el derecho debe ser la forma misma del poder y que el poder debe ejercerse siempre con
arreglo a la forma del derecho.”** A mf juicio, éste continda siendo el problema de la teorfa del

Estado de derecho: a su formalismo juridico escapa el ejercicio del poder. En el pensamiento y

45 De ahf que para Foucault una de las luchas mas significativas de la modernidad sea, si, el antiautoritarismo,
pero sobre en su combate contra las tecnologfas de gobierno. Foucault asume una divisién tripartita para
caracterizar las estrategias de resistencia contemporaneas: la lucha contra la forma dominacién (étnica, social y
religiosa, que tiene sentido todavia en América Latina); la lucha contra la explotacién que aliena al productor de
los productos de su trabajo; y finalmente la lucha contra las formas de subjetividad gubernamentales (lucha contra
el sometimiento y la sumisién politica). Cf. Foucault, Idew. Creo que las actuales luchas contra la
gubernamentalidad global pertenecen a este ultimo rubro, si bien implican también los anteriores.

456 M. Foucault La voluntad de saber, pp. 107-108. Recientemente Luis Villoro mostré la importancia que tuvo el
insnaturalismo para poner un freno a la soberanfa del principe en la Europa posterior a 1789; aunque en su
momento esto fue parte de un proceso revolucionario continental, podria ser que en nuestro tiempo el deseo de
construir una sociedad “otra” tuviera que inventar nuevas estrategias de resistencia. Ver L. Villoro “El concepto
de revoluciéon”, en Gloria Mufioz Ramirez (comp.), Indignados, México, Bola de cristal, 2012, pp. 135-143.
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el analisis politico ain no se ha guillotinado al rey. Lo que se escapa a toda esta teorfa de la
soberania —o del derecho- es que el poder no sélo prohibe y distingue lo legal de lo ilegal, sino
que gestiona ilegalismos, construye relaciones que rebasan al aparato de Estado; en el limite,
instaura todo un ejercicio de la coerciéon como guerra contra la sociedad. Todas nuestras
representaciones politicas, en este argumento, han quedado a la zaga de los procesos histéricos
posteriores a la Revolucién francesa.

El argumento de Foucault sigue siendo valido: si no hemos disefiados instrumentos
adecuados para elaborar una critica de la razén politica es porque nuestro pensamiento politico
sigue siendo “monarquico”. La critica y la imaginacién politicas estan todavia por inventarse.
Estas nuevas estrategias tendrian que distanciarse rapidamente de la imagen del poder-ley y del
poder-soberania, elaboradas por los tedricos y la institucion monarquica. En suma: “Hay que
construir una analitica del poder que ya no tome al derecho como modelo y como cédigo.”*”

Foucault trata de invertir este bloqueo histérico mediante la genealogia de las relaciones de

poder como tacticas y estrategias.

1. La “hipdtesis Nietzsche”

En 2007 Jean-Francois Bert atribufa la creciente atencién a las relaciones y dispositivos de
poder que caracterizaban el pensamiento filoséfico de Michel Foucault al interés gradual que
gravitaba sobre la vida intelectual de Francia por la obra de Clausewitz sobre la guerra. El
planteamiento de las relaciones de poder como estrategia vendria de ahi*™® A pesar de lo
sugerente de esta opinion, serfa mas adecuado atribuir el empleo del modelo de las ticticas y
estrategias como instrumento analitico del poder a la lectura que Foucault hizo de la filosofia de
Nietzsche. En 1971 el pensador francés tuvo la ocasion de publicar una fundamental lectura
del jovial filésofo del siglo XIX en un volumen colectivo en homenaje a Jean Hyppolite, su
admirado profesor. Nietzgsche, la genealogia, la historia es un ensayo seminal. Podriamos hablar de
la  “hipdtesis Nietgsche” para comprender el conjunto de esta problematizacion historizante y
radicalmente antimetafisica: no se leerfan los acontecimientos del pasado para hilvanar, como
una Penélope historiadora, una serie de sucesos siguiéndolos hasta encontrar en su guarida por

fin al orjgen siempre igual a s{ mismo del que nuestro presente provendria; en lugar de ello, lo

que verfamos en nuestra mirada diagonal situada desde el presente, es —siempre segin la

457 Ibidem, p. 110.
458 Ver Jean-Francois Bert, “Analisis” en Raymond Aron y Michel Foucault, Didlogo. Andlisis de Jean-Frangois Bert,
Buenos Aires, Nueva Vision, 2008, p. 58.
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genealogia- el azar de los comienzos, las batallas y las estrategias generales que nuestra
civilizacién ha delineado en su devenir ateleolégico.” De ahf que Nietzsche pensara que una
interpretacion es siempre una clerta relacion de fuerya que le imprimimos a las cosas para
apropidrnosias incluso violentamente.

El buen genealogista sabe distinguir entre el procedimiento que siguen instituciones y hombres,
mecanismos y 6rganos, y la finalidad que se le asigna ulteriormente —las penas corporales no
siempre buscaron reformar a los delincuentes, a menudo eran una forma de saldar una deuda;
de ahi que la palabra alemana Schuld (culpa, pero también “mala conciencia”) tuviera en sus
raices filologicas una referencia al dolor corporal-. La finalidad o funcién es siempre distinta y
secundaria respecto de los procedimientss.*” En este argumento, lo que tenemos en la historia es
una trabazon de vectores de fuerza que se apropian siempre de manera contingente de
mecanismos y saberes sociales, de técnicas y practicas duraderas; en fin, incluso hayamos la
arbitrariedad en el ejercicio de la fuerza sobre el propio cuerpo.

Del pluralismo nietzscheano y su filosoffa de la corporalidad como un conjunto de relaciones
de fuerga y vectores de poder, Foucault avanzé hacia el analisis genealdgico del ejercicio del poder politico.
Después de todo, nadie sabe lo que puede un cuerpo. “El cuerpo: superficie de inscripcion de
los acontecimientos (mientras que el lenguaje los marca y las ideas los disuelven), lugar de
disociacion del Yo (al que trata de prestar la quimera de una realidad substancial); volumen en
perpetuo desmoronamiento. La genealogia, como analisis de la procedencia, esta pues, en la
articulacion del cuerpo y de la historia. Debe mostrar el cuerpo totalmente impregnado de
historia, y la historia arruinando al cuerpo.”* Si algo busca la genealogia es hacer la historia de
las batallas, rastrear en una serie de acontecimientos la procedencia (Hekunfl) de una practica o
tecnologia, incluso de una relacién consigo mismo, y también rastrear en los grises archivos,
con paciencia y meticulosidad documental, los puntos de ewergencia (Entstehung), los puntos de
surgimiento de una inflexiéon aleatoria en nuestro sistema civilizatorio. “La emergencia se
produce siempre en un cierto estado de fuerzas. El analisis de la Ewntstehung debe mostrar el
juego, la manera en que luchan unas contra otras, o el combate que llevan a cabo frente a
circunstancias adversas -dividiéndose contra ellas mismas- para escapar a la degeneracién y

recuperar el vigor a partir de su propio debilitamiento.”*” Es por esta razén que la genealogia

49 Ctf. M. Foucault, Nietzsche, la genealogia, la historia, Espafa, Pre-textos, 4* edicién, 2000, p. 19.
460 Ver Friedrich Wilhelm Nietzsche, La genealogia de la moral, Madrid, Alianza, 2000.

461 M. Foucault, op., cit. Ibidem, p. 32.

462 Tbidem, p. 34.
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restablece analiticamente los diversos sistemas de sometimiento: la fuerza es menos una
potencia parlante que inscriba un sentido y significado en el conjunto sincrénico de los signos,
que el juego azaroso de las dominaciones. La emergencia es la entrada en escena de las fuerzas
que triunfan o pierden en una relacidn tdctica y estratégica de guerra; la genealogfa ha de ser el
conocimiento diferencial de las relaciones de fuerza.'” Nietzsche —instanrador de discursividades
como Marx y Freud- sabia perfectamente que el sentido histirico del genealogista es siempre una
perspectiva entre otras; una forma de historiar el presente que mira “desde un cierto angulo, con
el proposito deliberado de apreciar, de decir si o no, de seguir todas las huellas del veneno, de
encontrar el mejor antidoto.”

Foucault aprenderfa de Nietzsche, en resumidas cuentas, que el trabajo filoséfico no
consiste en poner en conceptos el presente sino en diagnosticar nuestro tiempo de la misma
forma en que un médico ausculta a un paciente adolorido. Con razén le contestaba Foucault a
Raymond Aron: “Ahora bien, usted me preguntaba dénde estoy; yo le responderfa, muy
sencillamente, en el hoy. Tal vez ocurra que el papel del filésofo, el papel del filésofo
actualmente, no sea ya el de ser el tedrico de la totalidad, sino el diagnosticador, si me permite
la expresion, del hoy. La filosoffa consiste en diagnosticar y resulta evidente que todos los
recortes, todas las periodizaciones, etc., se organizan en torno de este recorte, de esta apertura,
en la cual nos encontramos y que es el hoy.”44

La genealogia nietzscheana le abrié a Foucault toda una serie de problematicas que escapaban a
la historiograffa de su tiempo, que no fue la menos inventiva de todas —ahi estan las tres
generaciones de /'Ecole des Annales para mostrarlo, de Marc Bloch a Lucien Febvre, Fernand
Braudel y Jacques Le Goff e Immanuel Le Roy Ladurie-; desde entonces no bastarfa con
describir los enunciados como monumentos dentro de una arqueologia de las discontinuidades
en el orden del saber, era preciso comprender al poder como una tictica y estrategia en
ejercicio. Pero también estaba la corporalidad, la historia de la corporalidad en aquello que

tiene de mas sensible; el cuerpo como foco de poder, la materialidad del cuerpo como lugar de

463 Cf. Ibidem, p. 53.

44 R. Aron y M. Foucault, p., cit., p. 23. Con esa risita de sitira confesada, le confiaba Foucault a Claude
Bonnefoy: “Y afiadirfa que la escritura, para mi, esta ligada a la muerte, y quiza esencialmente a la muerte de los
demas (...). Por eso entiendo que suela considerarse agresiva mi escritura. (...) Me siento tan sorprendido como
el anatomista que notara bruscamente que se despertaba bajo su bisturf el hombre sobre el que ha querido hacer
una demostracion. De repente, los ojos se abren, la boca se pone a chillar, el cuerpo se retuerce, y el anatomista se
sorprende: {Vaya, resulta que no estaba muerto!’. Creo que es lo que me pasa con los que me critican o gritan
contra mi después de haberme leido. Me resulta siempre dificil responderles, salvo con una excusa, excusa que tal
vez les pareciera una muestra de ironfa, pero que es verdaderamente la expresién de mi sorpresa: {Vaya, pero si
no estaban muertos!”.” M. Foucault, Un peligro que seduce, pp. 44-45.

204



inscripciéon de los acontecimientos e incluso la corporalidad como forma de historiar la
procedencia de  tecnologias de poder especificas, que ademas entran en un estado de guerra
generalizado unas con otras; estaba —pues- toda la aleatoriedad del acontecimiento, ese
acontecimiento que pertenece la inmaterialidad del roce de los cuerpos (la “materialidad de los
inmateriales”, como dirfan los estoicos) tan querida por Foucault y Deleuze. Habia que abrirle
la puerta a todas las cuestiones para que, entonces, sumergiendo la apariencia de perpetuidad
en el presente, entrara el acontecimiento (événement) inmaterial entre los cuerpos.
El acontecimiento —la herida, la victoria-derrota, la muerte- es siempre efecto, perfecta y
bellamente producido por cuerpos que entrechocan, se mezclan o se separan; pero este
efecto no pertenece nunca al orden de los cuerpos (...). Las armas que desgarran los cuerpos
forman sin cesar el combate de lo incorporal. La fisica concierne a las causas; pero los
acontecimientos, que son sus efectos, ya no le pertenecen (...); los cuerpos, al chocar, al
mezclarse, al sufrir, causan en su superficie acontecimientos que no tienen espesor, ni
mezcla, ni pasién, y ya no pueden ser por tanto causas: forman entre si otra trama en la que

las uniones manifiestan una cuasi-fisica de los incorporales, sefialan una metafisica.*6>

Si, pero a condicién de no entender esta “metafisica” como la ciencia primera o el doble
olvido del ser, sino como una meta-fisica: el estudio de los acontecimientos mas alld de los
cuerpos; en su dimension de efecto incausado e inmaterial, que siendo incorpéreo, actia sobre
los cuerpos como una batalla ganada o perdida. “El acontecimiento precisa de una légica mas
compleja”; si, de una légica guerrera. El acontecimiento no es un estado de cosas; es productor de
sentido porque ocurre entre los cuerpos, sucede fantasmaticamente como un inmaterial entre la
materia. La légica del acontecimiento es la de una paradoja productiva que funciona mas alla,
en todo caso, del sujeto.

Por ello, en lugar de remitirse al modelo de la lingtistica estructural para analizar el cédigo
del discurso politico, Foucault preferia analizar el campo politico como un campo de batalla,
encontronazo beligerante de fuerzas, en fin, modelo de la guerra: “La historicidad que nos arrastra
y nos determina es belicosa; no es habladora. Relacién de poder, no relaciéon de sentido. La
historia no tiene ‘sentido’, lo que no quiere decir que sea absurda e incoherente. Al contrario es
inteligible y debe poder ser analizada hasta su mas minimo detalle: pero a partir de la

inteligibilidad de las luchas, de las estrategias y de las tacticas.”** Ni semi6tica ni dialéctica —la

465 M. Foucault, “Theatrum Philosophicum”, en Michel Foucault y Gilles Deleuze, Theatrum Philosphicum, seguido de
Repeticion y diferencia, Barcelona, Anagrama, 2* edicién, 1999, p. 17.
466 M. Foucault, “Verdad y poder” en Microfisica del poder, p. 190.
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primera por analizar los discursos como signos y estructuras, la segunda por remitir la 16gica
politica a la logica de la contradiccion-, el poder debia ser analizado segin la logica
nietzscheana de la diferencia beligerante; una Alistoria diferencial, en consecuencia, del poder,
basada en acontecimientos y no en codigos ni teleologias. Por esta razén el francés consideraba
que el poder en su positividad nunca habia sido pensado; sus estrategias han sido descuidadas,
incluso cuando fueron habilmente aplicadas por las clases dirigentes. Habia que hacer, por fin,
una historia del poder que permitiera resistir a sus embates beligerantes.

No en balde Foucault, cuando se ponia pretencioso, decia entre risas que su trabajo bien
podria llamarse la genealogfa de la moral. En todo caso, para el francés: “Nietzsche es el que ha
marcado como blanco esencial, digamos al discurso filosoéfico, la relaciéon de poder. Mientras
que para Marx, era la relaciéon de produccion. Nietzsche es el filésofo del poder, pero que ha
llegado a pensar el poder sin encerrarse en el interior de una teotfa politica para hacerlo.”*” Por
cierto que Foucault tampoco lo harfa. Escabulléndose de la teorfa politica, Foucault llegaba
como un extranjero a proponer que el analisis de las relaciones de poder se hicieran en
términos de guerra, de tactica y estrategia, de batallas locales y conquistas arduas; lo cierto es
que la “hipétesis Nietzsche” como Lemke la llama, no es completamente inobjetable y
Foucault se alejarfa paulatinamente de ella para preguntarse si el poder, para poder ser ejercido,
no requerira menos de la guerra y mas de la conduccién del gobierno politico-econémico sobre
los hombres. Por lo pronto, y a comienzos de los afios setenta, el wodelo de la guerra en plena
constitucion se convertia en la rejilla de inteligibilidad practica y tedrica a partir de la cual el

artificiero comenzaba a estudiar las experiencias politicas post-68.

2. Disciplinas y biopoder: politicas del cuerpo

Con estos instrumentos analiticos, Foucault trazo6 la genealogia del poder disciplinario y del
biopoder moderno. Es indudable que el libro-artefacto mas importante para entender el odelo
de la guerra es Vigilar y castigar de 1975; texto que, esta por demas decirlo, debe ser entendido
como una elaboracion filoséfica de la experiencia politica de Foucault con la cuestion carcelaria
de Francia. Como sostiene Francois Boullant, fue “la irrupcién de un filésofo en la cuestion
carcelaria, carente de analisis filoséficos, la exploraciéon histérica de una institucién casi

abandonada por los historiadores”.*® Lo sorprendente de este libro-artefacto, como lo

467 M. Foucault, “Entrevista sobre la prision: el libro y su método”, Ibidem, p. 109.
468 Francois Boullant, Miche! Foucanlt y las prisiones, p. 7.
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llamamos, quiza no sea su empleo metodolégico y constante de zzdgenes en lugar de conceptos
(pensemos en el efecto de shock que conlleva el extenso relato de los suplicios de Damiens),
sino el hecho de que sean las mismas zzdgenes de los dispositives penitenciarios las protagonistas e
incluso las formas de experiencia que dan inicio propiamente al texto (en la edicién de
Gallimard, los planos y fotografias del pandptico de Attica figuraban al comienzo del texto;
apenas al abrirlo el lector se encontraba ese conjunto documental que evidenciaba el ejercicio
del poder; es una lastima que la edicién castellana las lleve al centro). Este trabajo sobre los
planos y disefios de las celdas carcelarias, sobre la masa documental y mapeos de la mirada del
poder, son los que hacen de las estrategias narrativas y demostrativas de Foucault todo un
invento dentro del orden tedrico. Se entiende ahora bien por qué Deleuze hallaba en ese libro-
expetimentacién una cartograffa del poder.*”’

Este trabajo heuristico marca el inicio de una reflexion filoséfica sobre un nuevo esquema
de reclusion en las sociedades modernas. El pensador francés, en sus trabajos sobre la locura,
pudo constatar que existen dos esquemas radicalmente distintos: el religioso, de la expulsion,
orientado a purificar la ciudad —de leprosos, de locos-, y el militar, aquél del cuadriculado
espacial, que se orienta a controlar a los pobladores de una zona determinada. “El primero
dara nacimiento al asilo; el segundo a la carcel. Exclusion e inclusion.”*” Hay pues dos grandes
esquemas de reclusion: reclusion de exclusion'y reclusion de inclusion, el de los cuarteles militares y su
cuadricula del espacio; lo peculiar de la organizacioén disciplinaria del espacio, es que reune
ambos. Mientras que con el dispositivo de la sexualidad veremos una macro-organizacion de las
urbes basada en la administracién poblaciéon y demografica.

Quisiera dedicar mi lectura arqueoldgica unicamente a un foco problematico: la politica del
cuerpo que fue descrita por Foucault entre 1975-1976. Pero no podré hacerlo sin dividir mi
exposicion por etapas. Comenzaré primero por el poder disciplinario y abordaré finalmente la

biopolitica.

Politicas del cuerpo en Ia modernidad I: Ias disciplinas
Al plantear la cuestion general de la criminalidad, un invento reciente que no data de antes

del siglo XVIII, Foucault puso de manifiesto todo un conjunto de practicas y procedimientos —

49 Ver Gilles Deleuze, Foucanlt, Barcelona, Paidés, 1987, pp. 49-71. Dentro de esa cartografia, la imagen juega un
papel clave; casi se dirfa que desempefia un papel apofintico en la larga serie de fecnologias de la verdad. Para una
revisioén detallada de la cuestion, ver F. Boullant, p., ¢z, pp. 31-32

40 F. Boullant, ap., cit., Ibidem, p. 22.
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no solo penales- que establecen una po/itica del cuerpo. Junto con ello, lo que aparece con una
claridad deslumbrante es la problematizacion del poder en términos de ticticas y estrategias. Si bien las
técnicas del castigo son el guid de Vigilar y castigar, quisiera ensayar una lectura distinta: me
gustaria estudiar las politicas del cuerpo que emergen dentro de la practica punitiva. Al desplazar la
problematica de los sistemas de castigo, lo que se hara radicalmente visible es la ingenieria
politica que establece un cerco de poder en torno al cuerpo. Ese cerco es el que me interesa.
En Vigilar y castigar podemos distinguir la descripcion de tres politicas del cuerpo distintas: la
soberana, la reformista ilustrada y la disciplinaria. Ademas de describir la discontinuidad entre
dos “economias del castigo”—la soberana y la disciplinaria-, Foucault argumenta la necesidad de
situar los sistemas punitivos en cierta “economia politica” de la corporalidad. Pues “el cuerpo
esta también inmerso en un campo politico; las relaciones de poder operan sobre ¢l una presa
inmediata; lo cercan, lo marcan, lo doman, lo someten a suplicio, lo fuerzan a unos trabajos, lo
obligan a unas ceremonias, exigen de él unos signos.”*”" Hay un cerco politico alrededor del
cuerpo, unido a complejas relaciones de poder y utilizaciones econémicas: “el cuerpo, en
buena parte, esta imbuido de relaciones de poder y de dominacién, como fuerza de
produccion; pero en cambio, su constitucién como fuerza de trabajo sélo es posible si se halla
prendido de un sistema de sujecion (...). El cuerpo sélo se convierte en fuerza tutil cuando es a
la vez cuerpo productivo y cuerpo sometido.”"” Este dominio de racionalidad, todo ese
conjunto de “saberes” del cuerpo —que no son anatémicos ni bioldgicos precisamente-
construyen técnicas para dominar sus fuerzas y vencetlas; estas relaciones saber-poder
constituyen la tecnologfa politica del cuerpo, una tecnologia difusa por cierto, que se compone
de elementos dispersos, y utiliza herramientas o unos procedimientos inconexos.”” No se la
localiza en un tipo definido de institucién ni en el aparato estatal. Sus mecanismos se sitdan a
un nivel muy distinto: “Se trata en cierto modo de una microfisica del poder que los aparatos y
las instituciones ponen en juego, pero cuyo campo de validez se situa en cierto modo entre
esos grandes funcionamientos y los propios cuerpos con su materialidad y sus fuerzas.”*™
Foucault emprende un anilisis ascendente del poder capilar: se encuentra al poder
siendo ejercido en todos lados, desde la sexualidad y lo intimo hasta las grandes instituciones.

Lo personal es politico, no cabe duda. El poder es una estrategia: sus efectos de dominacién

411 Ibidem, p. 32.

472 Tbidem, pp. 32-33.
473 Thidem, p. 33.

4 Tdem.
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no radican sélo en la ‘apropiacion’ del plusvalor; se deben a unas disposiciones, a unas tacticas, a
unas técnicas; la tarea consiste en descifrar la red de relaciones siempre tensas, siempre en
actividad en el cuerpo social; su analisis requiere “que se le dé como muodelo la batalla perpetua
mas que el contrato que opera una cesion o la conquista que se apodera de un territorio.”*” En
el extremo, si hay apropiacion de la plusvalia, ello podria deberse al ejercicio de micropoderes
inmanentes a las relaciones sociales, en la que se establecen las posiciones de los que son
dominados. Ias relaciones de poder han constituido, ya desde el siglo XVII, toda una
“anatomia politica” de la corporalidad occidental. Para estudiatla, no hay que recurrir a la
gastada metafora del Estado como cuerpo ni operar su inverso, creyendo que es el cuerpo el
que funciona como un Estado. Habria que analizar el conjunto de relaciones corporalidad-
poder, para exhibir un conjunto de elementos materiales y técnicas que sirven de armas,
relevos, de vias de comunicacién y puntos de apoyo “a las relaciones de poder y de saber que
cercan los cuerpos humanos y los dominan haciendo de ellos objetos de saber.”” De ser asi,
las practicas penales serfan una consecuencia de la anatomia politica moderna.

Foucault estudia la corporalidad menor del criminal, invertido eco de la monumental
investigaciéon de Ernst Kantorowicz del “doble cuerpo del rey”. De la cristologfa a la teoria
juridica del absolutismo, Foucault prefiere desplazarse por los meandros de las mazmorras y
centros penitenciarios de Occidente. Frente al doble cuerpo real del soberano, que lleva el
elemento de lo transitorio y lo perenne en la iconograffa amplia de la monarquia, el francés se
coloca en el otro polo del escenario; en él, decia, “podemos imaginar que se coloca el cuerpo
del condenado; también tiene su status juridico; suscita su ceremonial y solicita todo un
discurso tedrico, no para fundar el ‘mas poder’ que representaba la persona del soberano, sino
para codificar el ‘menos poder’ que marca a todos aquellos a quienes se somete a su castigo.”"”’
Veamos esa region asimétrica, situada a la sombra del campo de la politica, donde el

condenado dibuja la figura invertida del rey.

a) El cuerpo y el soberano
Giorgio Agamben consider6é que la soberania consiste en la produccion de nuda vida: cuerpos
despojados de derechos, reducidos —en la encrucijada del espacio anémico, entre la exclusion y

la inclusion- a su pura corporalidad biologica por la operacion del poder. La institucién del

475 [dem,
416 Tbidem, p. 35.
47 [dem.
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homo sacer seria la consolidacion de un poder capaz de producir vidas sacrificiales, sin la
proteccion juridica del Estado.”® Pero podtia ocurtir que la soberania —entendida como el
derecho de hacer morir o dejar vivir- formara parte de un dispositivo de poder mucho mas amplio.
En su interior se habrifa constituido todo un tinglado -sumamente elaborado, sumamente
ceremonial- para consolidar un poder sobre el cuerpo supliciado. El suplicio es una técnica,
forma parte de un ritual: existe un cédigo juridico del dolor en las sociedades del Antiguo
Régimen europeo. Sus procedimientos constituyen una politica del cuerpo y de la experiencia. Para
Foucault el suplicio no cubre cualquier castigo corporal: se trata de una produccién
diferenciada de sufrimientos, un ritual organizado para la marcaciéon de las victimas y la
manifestacion aletsirgica del poder soberano de castigar. En esos “excesos” toda una tecnologia
politica sumamente racionalizada era la encargada de manifestar la economia del poder dentro
de la episteme de la representacion. Quisiera mostrar las politicas del cuerpo en la soberania barroca.

En primer lugar, existe toda una maquinaria indagatoria de las pruebas e indicios que

. .. 479
incriminan al acusado;

por medio de ella, el acusado toma sitio en el ritual de produccién de
la verdad penal. Se trata de un régimen de veridiccion sumamente concreto. El cuerpo del acusado
—cuerpo patlante y sufriente- asegura el engranaje entre los mecanismos de la confesion y la
tortura. “BEn la tortura para hacer confesar hay algo de investigacion y hay algo de duelo.”* Se
trata, pues, de la verdad como una relacién de guerra. Una vez que la verdad del delito ha sido
“demostrada”;, no en un régimen de veridicciéon dual —verdadero o falso- sino gradual, la
siguiente fase de era el ceremonial del castigo publico; en él le correspondia al culpable
manifestar a la luz del dfa, ante la mirada de los demas, su condena y el crimen cometido. El
cuerpo del condenado, exhibido y expuesto, paseado y supliciado, se convertia en el soporte
publico de un procedimiento que habifa sido oculto a los demas: “en él, sobre €I, el acto de la
justicia debe llegar a ser legible por todos.”*' Ta ejecucién publica adopta en el siglo XVIII
cuatro facetas:
1) Difusion de las penas en voz del propio ajusticiado: esto se hacia a través de todo un
acto sumamente codificado de produccién y publicidad de la verdad juridica. Hay que
hacer, ante todo, que el culpable se constituya en el pregonera de su propia condena:

pasea asi por las calles con un cartel, colocado sobre la espalda, el pecho o la cabeza

48 Ver G. Agamben, Homo sacer 1: el poder soberano y la nuda vida, Valencia, Pre-textos, 1998.
479 Cf. M. Foucault, gp., cit., p. 43.

480 Tbidem, p. 47.

481 bidem, p. 48.
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para recordar la sentencia; habia que retractarse publicamente a la puerta de las iglesias;
se colocaban octavillas en postes y edificios mencionando los hechos y la sentencia;
finalmente se daba lectura a la sentencia al pie del cadalso, donde el condenado llegaba
cargando los instrumentos que le darfan la muerte final.

2) Proseguir la escena de la confesion. Como muestra Foucault a la confesion le
correspondia una retractaciéon publica, para que el delito fuera reconocido por todos.
Habia que instaurar el suplicio como un momento de verdad publico. Ademas estaba
previsto que al subir al cadalso el condenado solicitara una tregua para hacer nuevas
revelaciones incriminatorias. “El verdadero suplicio tiene por funcién hacer que se
manifieste la verdad, y en esto prosigue, hasta ante los ojos del publico, el trabajo del
tormento.”*” Ta escena del suplicio, bien representada por ambas partes —verdugo y
supliciado-, tenia la eficacia de una prolongada confesion publica.

3) Exposicion del castigo en el cuerpo del supliciado: Una vez ejecutada la sentencia, el
cadaver del condenado era expuesto y colocado en el lugar de su crimen, o en algin
sitio cercano. Hay toda una iconografia de alto impacto elaborada por el Antiguo
Régimen. “Utilizacion de suplicios ‘simbdlicos’ en los que la forma de la ejecucion
remite a la indole del crimen: se taladra la lengua de los blasfemos, se quema a los
impuros, se corta la mano que dio muerte; a veces se hace que el condenado lleve,
empufiandolo, el instrumento de su crimen.”*” Se constituye toda una poética del
castigo, cuya superficie de inscripcion es el cuerpo.

4) Finalmente, la ejecucion como prueba de verdad liturgica: la lentitud del suplicio, sus
petipecias y el ceremonial de patetismo tenfa, como toda agonia, la funcién de expresar
una verdad, pero con mayor intensidad; “con mas rigor puesto que es exactamente el
punto de confluencia entre el juicio de los hombres y el de Dios; con mas resonancia ya
que se desarrolla en publico.”* En fin, en todo este ceremonial del suplicio, el cuerpo
ha producido y reproducido la verdad del crimen. Constituye la articulaciéon de todo un
juego de rituales y pruebas, profiere lo que ha cometido, lleva inscritas en la piel una
serie de signos que lo muestran culpable ante los demas, forma parte, en udltima

instancia, de la maquinaria de las fiestas punitivas del soberano.

482 [bidem, p. 49.
483 Ibidem, p. 50.
484 Ibidem, p. 51.
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El suplicio formaba parte de todo un ritual politico en torno al cuerpo del subdito. El
delito era una afrenta al soberano: lo atacaba personalmente en la medida que la ley vale por
ser su voluntad; de ahi que toda agresion a la fuerza de la ley sea una declaracion de guerra
lanzada contra la fuerza del principe. Consecuentemente, la actuaciéon del rey no es la de un
arbitraje entre dos adversarios: es una réplica directa contra quien le ofendié. El rey
simplemente procura la venganza de una afrenta que se toma personal. El derecho de castigar
no es otra cosa que el derecho del soberano a hacer la guerra a sus enemigos: “castigar
pertenece a ese ‘derecho de guerra, a ese poder absoluto de vida y muerte de que habla el
derecho romano con el nombre de werum imperium, derecho en virtud del cual el principe hace
ejecutar su ley ordenando el castigo del crimen.”* La funcién juridico-politica del suplicio
pone de manifiesto todo un ceremonial que tiene por objeto reconstituir la soberania ultrajada
por un instante: restaura su esplendor, el brillo del poder y la gloria. Este despliegue de “fuerza
invencible” muestra la disimetrfa entre el subdito y el soberano en el ejercicio de su fuerza.
Ante todo, configura un especticulo del exceso.* Esta ceremonia punitiva aterrorizante,
construye todo un dispositivo técno-estético de la politica del terror: se trata de hacer sensibles a
todos, en el cuerpo de criminal como metonimia, de la presencia desenfrenada del soberano. El
suplicio, lejos de restablecer la justicia, reactivaba el poder. Entre los siglos XVII y XVIII, este
teatro del terror mostraba su encarnizamiento, su resonancia, la violencia corporal, todo un
juego desequilibrado de fuerzas, entablaba, en suma, un ceremonial esmerado para poner en
marcha todo el aparato de los suplicios como ejercicio politico. La justicia real era una justicia
armada; la ejecucion publica, una manifestaciéon de su fuerza; la liturgia, en fin, una victoria,
otra forma de lucha. Habfa una guerra entre el criminal y el soberano que dejaba restos,
cuerpos anulados y reducidos a polvo. Pero ante todo, el suplicio lleva a cabo un ceremonial
del triunfo, que contiene un nucleo dramatico: se trata de toda una politica de la experiencia
colectiva. Y, a pesar de todo ello, en la convocatoria a la multitud habfa —si, una solicitud de
reconocimiento de la manifestacion del poder soberano- algo que podia revertirse en cualquier
momento; fuera en motines o francas revueltas, la presencia desmesurada del poder de la

soberanfa no siempre sembraba los efectos esperados. “Hay en esas ejecuciones, que no

485 Ibidem, p. 53. La cita de Foucault es de Muyart, Les lozs criminelles de Frances.

486 “(D)ebe existir, en esa liturgia de la pena, una afirmacién enfatica del poder y de su superioridad intrinseca. Y
esta superioridad no es simplemente la del derecho, sino la de la fuerza fisica del soberano cayendo sobre el
cuerpo de su adversario y dominandolo: al quebrantar la ley, el infractor ha atentado contra la persona misma del
principe; es ella —o al menos aquellos en quienes ha delegado su fuerza- la que se apodera del cuerpo del
condenado para mostrarlo marcado, vencido, roto.” Ibidem, p. 54.
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debetfan mostrar otra cosa que el poder aterrorizante del principe, todo un aspecto
b
carnavalesco en el que los papeles estain cambiados, las potencias escarnecidas y los criminales
trasformados en héroes. La infamia se invierte; su valentfa, como sus llantos o sus gritos, no
) 487 p .
hacen sombra mas que a la ley.”™" Habria que esperar a la reforma ilustrada de las penas para

ver el final de esos dfas y ceremoniales donde se socializaba en la crueldad.

b) cUna semidtica politica del cuerpo? Siglo XVIIT

Pronto, el fasto del ceremonial litargico de la soberanfa desaparecerfa ante un progresivo
programa de reformas del sistema penitenciario. Foucault supone que habria que ver ahi una
nueva distribucién de la “economia politica” del castigo. A partir de la reforma ilustrada
aparece toda una nueva politica respecto de los ilegalismos; éstos —los ilegalismos tolerados-
eran una franja ambigua que permanecia intocada por el poder soberano. Siempre hay zonas de
no aplicacién de la norma en todo cuerpo social (podria ser que el narcotrafico en México
hubiera sido una de ellas, hasta antes de las ultimas estrategias de “guerra contra el crimen
organizado”; nueva modalidad del poder punitivo durante el neoliberalismo), eran éstas unas
zonas que permanecian intocadas por el poder del principe, por varias razones. La principal: las
ceremonias de soberanfa eran raras y no ejercian un control constante ni permanente sobre los
tlegalismos generalizados entre la poblacion. Esto se termina con las reformas penitenciarias. A
partir de la segunda mitad del siglo XVIII el proceso de tolerancia a los ilegalismos de abajo
tiende a revertirse, a causa de las relaciones de produccion basadas en la propiedad privada. La
reforma penal ha nacido de la “conjuncién entre la lucha contra el sobrepoder del soberano y
la lucha contra el infrapoder de los ilegalismos conquistados y tolerados.”*® Mutacién de
objetivo y escala, el criminal -que surge propiamente- se presenta como aquél que ha roto el
pacto social; deviene el enemigo de la sociedad entera, pero reclama para si penas equivalentes
a su infracciéon. El derecho de castigar se traslada de la venganza real a la defensa de la
sociedad. El castigo no se inscribird mas en la materialidad sufriente de los cuerpos, sino en las
representaciones del sujeto; la ejemplaridad de las penas debera remitir al crimen, pero de
manera discreta, solo para indicar la intervencién del poder pero con la mayor economia. “El
ejemplo no es ya un ritual que manifiesta, es un signo que obstaculiza. A través de esta técnica

de los signos punitivos, que tiende a invertir todo el campo temporal de la acciéon penal, los

487 Ibidem, p. 66.
488 Ibidem, p. 92.
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reformadores piensan dotar el poder de castigar de un instrumento econémico, eficaz,
generalizable a través de todo el cuerpo social, susceptible de cifrar todos los
comportamientos, y por consiguiente, de reducir todo el campo difuso de los ilegalismos.”*”
Nace entonces una semiotécnica para castigar, tiene seis reglas mayores.

En primer lugar, regla de cantidad minima: Dado que se comete un crimen por las ventajas
que procura, habra que mostrar siempre una mayor desventaja proporcional al acto. Segundo:
regla de la idealidad suficiente: si el motivo de un delito reside en la ventaja comparativa a la
ineficacia del castigo, habra que mostrar que el nuevo sistema penal es mucho mas eficaz
proporcionalmente; lo que implica llevar al maximo la representacion de la pena, no su realidad
corporal. Tercera regla de los efectos laterales: 1a pena debe procurar mayores efectos de intensidad
respecto de aquellos que no han cometido la falta; es decir, si se pudiera estar seguro de que el
culpable no es capaz de reincidir, bastarfa con hacer creer a los demas que ha sido castigado.
Cuarto, regla de la certidumbre absoluta: hacer que a la idea del delito y sus ventajas se asocie la idea
de que el castigo trae aparejados mayores inconvenientes. Quinto, regla de la verdad comiin: a
diferencia de las semipruebas que incriminaban al delincuente en las sociedades de soberania,
aqui se trata de tener la certeza absoluta de que la infraccién efectivamente se ha cometido. Por
ultimo, la sexta regla de la especificacion dptima: para que la semidtica penal cubra bien todo el
campo de los ilegalismos a reducir, se necesita que todas las infracciones estén clasificadas; se
hace necesario, en consecuencia, un cdédigo sumamente preciso en el que cada infraccion esté,
como dirfamos, tipiﬁcada.wo La individualizacién aparece como el objetivo ultimo de un cédigo
adaptado a la nueva gestiéon punitiva de los ilegalismos; la economia del poder confiere al
cuerpo social unos signos de castigo exactamente ajustados, “sin excesos ni lagunas, sin ‘gasto’
inuatil de poder pero sin timidez, se ve bien que la codificacién del sistema delitos-castigo y la
modulacién de la pareja criminal-castigo corren paralelas y se llaman la una a la otra.””' El
delincuente, en todo caso, comienza a ser percibido como una alteridad extrafia al cuerpo
social, como un “anormal” sobre el cual se montara todo un complejo conjunto de saberes. Se
trata, en fin, de una nueva politica del cuerpo y un nuevo conjunto de tecnologias de ortopedia

disciplinaria.

¢) Disciplinas

489 Ibidem, p. 98.
4OCKE. Ibidem, pp. 98-102.
OV Ibidem, p. 103.
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Las disciplinas producen cuerpos ddciles en una “economia politica” del castigo. Como

(13

sefiala Boullant, se trata de un concepto meridiano, “eje o interruptor que explicara el
nacimiento de la cércel como fenémeno surgido del advenimiento de las disciplinas.”*” Este
campo heterogéneo, haz de practicas y saberes, excede ampliamente el dominio carcelario.
Dentro de esta amplitud es posible encontrar, en su generalidad, el panoptismo como dispositivo
seflalado del poder. La “disciplina” le permite a Foucault dar cuenta de todo un conjunto
delimitado de ejercicios de poder constitutivos de la microfisica, pero también le permite
mostrar  procedimientos de individuacion y totalizacion politicos. Es muy probable que las
circunstancias y modalidades del desempefio politico hayan cambiado entre tanto, de ahi que
nuestra experiencia de la politica rebase en amplitud al modelo disciplinario analizado por el
pensador francés; sin embargo, en las nuevas dinamicas que caracterizan a nuestro presente, el
dispositivo carcelario lejos de haber desaparecido se ha fortalecido y continta siendo una de las
tecnologias preponderantes del poder politico contemporaneo. La virtud de Foucault consiste
en haber planteado la especificidad y materialidad de esta tecnologfa de poder, con un detalle
que todavia nos permite dar cuenta de lo que somos en la ontologfa del presente.

Todavia en el orden de la sewiotécnica del cuerpo, el soldado era aquél que portaba una buena
cantidad de emblemas y signos que lo hacian reconocible a la distancia; habia, como sostiene el
francés, toda una retérica corporal del honor en la que el cuerpo se construfa detalladamente
en la cualidad de sus posturas ante la sociedad. Con el siglo XVIII las cosas cambian
drasticamente: ya no se trata tanto de una técnica individualizante como de una produccién en
masa. El soldado se convierte en una pasta informe; deviene un artefacto producido en serie.
La automatizaciéon de los comportamientos, la multiplicaciéon de las fuerzas humanas, su
racionalizacién perpetua y la eliminacion rapida de gastos de energfa innecesarios se convierten
en modalidades propias de la fecnologia disciplinaria. En tltima instancia, La Mettrie pudo pensar
su hombre-méaquina al mismo que tiempo que la nueva economia del poder producia sujetos
dociles. Las disciplinas son un ejercicio analitico de adiestramiento politico del cuerpo: no se
trata de elaborar una modificaciéon del cuerpo-masa indiferenciado, sino de trabajarlo en sus
partes, de ejercer sobre él una coercién débil con la finalidad de asegurar presas al mismo nivel
de la mecanica; poder infinitesimal sobre el cuerpo activo, sus gestos y actitudes, movimientos
y aptitudes; hay una wicrofisica del poder. Las disciplinas, todo un arte del cuerpo, han llegado a

ser en el transcurso del siglo XVII y XVIII la férmula general de la dominaciéon. Desde

42 F. Boullant, gp., cit., p. 42.
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entonces, el cuerpo ha entrado en un mecanismo de poder analitico que lo explora y lo
desarticula, sélo para volverlo a recomponer finalmente. Toda una “anatomia politica” nace a
la par de la “mecanica del poder”. Sobre todo: la disciplina fabrica cuerpos sometidos y
ejercitados, cuerpos dociles. Aumenta las “fuerzas del cuerpo (en términos econémicos de
utilidad) y disminuye esas mismas fuerzas (en términos politicos de obediencia). En una
palabra: disocia el poder del cuerpo; de una parte, hace de este poder una ‘aptitud’, una
‘capacidad’ que trata de aumentar, y cambia por otra parte la energfa, la potencia que de ello
podria resultar, y la convierte en una relacién de sujecién estricta.”* Se ha encontrado a las
disciplinas esparcidas en hospitales y talleres, en las escuelas pero sobre todo en la organizacion
militar, a la que reestructuraron. Técnicas minuciosas; definen un modo de adscripcién politica
y detallada del cuerpo. Esta “microfisica del poder” no ha cesado de invadir dominios cada vez
mas amplios y desde el siglo XVII tal vez la encontremos tratando de cubrir el cuerpo social
entero. Ante todo, la disciplina es una anatomia politica del detalle; su historia es la de la
racionalizacion utilitaria del detalle en la contabilidad moral y el control politico. Hay cuatro
principios generales de la tecnologfa politica de las disciplinas. Se trata de una politica del cuerpo
que opera 1) un arte de las distribuciones; 2) el control de las actividades; 3) la organizacion de
las génesis; y 4) la composicion de las fuerzas. Veamos a detalle el mecanismo analitico del

poder disciplinario.

La tecnologia disciplinaria
1) En primer lugar el arte de las distribuciones: La “‘analitica del poder” muestra que la
disciplina procede mediante la distribucién de los individuos en el espacio. Podria
definirse el tipo de sociedad por la politica del espacio que instaura. Técnica
generalizable que puede ser aplicada en cualquier segmento de la sociedad, sea cual sea
su funcion asignada. La disciplina distribuye los cuerpos segtn cuatro reglas precisas: 1)
regla de clansura, especificacion politica de un espacio heterogéneo y cerrado sobre si
mismo; por ejemplo, los colegios adoptaron el modelo conventual, las escuelas
militares el internado; su finalidad es evitar la dispersion de actividades mediante una
cuadricula muy similar a la de las fortalezas, de las ciudades encerradas tras sus muros
para evitar inconvenientes. Pero las disciplinas también pueden trabajar de forma

mucho mas flexible. 2) principio de /localizacion elemental o division en zonas: a cada

493 M. Foucault, Vigilar y castigar, p. 142.
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individuo su lugar; en cada emplazamiento un sujeto. Se evitan activamente los
emplazamientos grupales. El espacio disciplinario tiende a dividirse en tantas parcelas
como cuerpos y elementos que repartir tiene bajo su control. La finalidad de este
procedimiento individualizante, analitico, es poder vigilar a cada instante la conducta de
los individuos. Emplea un viejo procedimiento arquitectonico y religioso: la celda de
los conventos. Se trata, en el fondo, de un espacio celular. De ahi que la disciplina
organice un espacio analitico. 3) regla de los emplazamientos funcionales: se trata de una
codificaciéon exhaustiva del espacio; un uso para cada lugar; economia maxima de la
individuacién. Se fijan lugares determinados para cumplir con la necesidad de
vigilancia, romper las comunicaciones imprevistas y otorgar utilidad unidimensional al
espacio. Su genealogia comienza en los hospitales navales y militares; junto a ella, la
vigilancia médica de las enfermedades era correlativa. Esta fecnologia puede aplicarse, de
hecho, a cualquier relacion social posible. Paulatinamente sera una tecnologfa de sumo
interés para la fiscalizacion de bienes; el espacio administrativo y politico se articula con
el terapéutico en la individualizaciéon de los cuerpos, las enfermedades, etc.; constituye
un cuadro de singularidades yuxtapuestas y cuidadosamente diferenciadas. En las
fabricas, junto con la division del trabajo, también se dividen y funcionalizan espacios
univocos, organizando de paso todas las fuerzas, vigor, rapidez, habilidad y constancia
de los obreros. Su ventaja: economiza la vigilancia sobre todos los sujetos. Finalmente,
4) principio de intercambiabilidad: en las disciplinas todos los elementos son
intercambiables y, a la vez, se definen por el lugar que ocupan en la serie, por la
distancia que separa a unos de otros. Lo que les da unidad no es el territorio sino el
rango; la disciplina constituye un verdadero arte del rango y una técnica para la
combinacién de mecanismos de vigilancia y control politico. Individualiza los cuerpos
por una localizacién que no los implanta, pero los distribuye y los hace circular en un
sistema de relaciones (de produccién, de aprendizaje, de salud, etc.). Toda esta
tecnologia de compartimentaciéon de actividades, distribucion de  cuerpos,
funcionalizacién de lugares y disciplinamiento-vigilancia de sujetos organiza un sistema
de jerarquias segmentarias y habilmente distribuidas entre las diversas celdas que
forman parte de una determinada relacion. De ahi que “en la forma de distribucion

disciplinaria, la ordenacién en cuadro tiene como funcién (...) tratar la multiplicidad
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por sf misma, distribuirla y obtener de ella el mayor nimero de efectos posibles.”** La

tactica disciplinaria se situa sobre el eje que une lo singular con lo multiple: ordena y

caracteriza a cada individuo, mientras organiza a la multiplicidad de sujetos. “Es la

condicion primera para el control y el uso de un conjunto de elementos distintos: la
base para una microfisica de un poder que se podria llamar ‘celular’.”*”

2) El control de las actividades: St las disciplinas constituyen toda una politica del espacio,
donde tiene lugar la gestién politica del cuerpo, con base en el cuadro —no
clasificatorio, como en las taxonomias de la historia natural; sino jerarquico y regulativo
del sujeto- y los rangos, es porque ésta organizacion analitica del espacio da su lugar
también a un control celular de las actividades de los sujetos inmersos en su Zfecnologia.
Cinco reglas: 1) empleo del tiempo: la industrializacién de las relaciones de produccion
tomé la vieja tecnologifa monastica del empleo del tiempo, en ella habia tres
procedimientos centrales: establecer ritmos, obligar a ocupaciones muy determinadas,
regular los ciclos de repeticién; muy pronto colegios, talleres y hospitales implementaria
esta vieja tecnologia. El tiempo medido y pagado debia ser también un tiempo sin
impurezas ni defectos, un tiempo de buena calidad y exactitud; la vigilancia se
encargarfa hacer que el cuerpo estuviera aplicado a su ejercicio. 2) La elaboracion temporal
del acto: arduo control de la actividad humana desde el interior de su desarrollo y sus
fases, sean estas marchas, aprendizajes escolares, fabricaciéon de mercancias, etc.; se
trata de una especie de esquema anatomo-cronolégico del comportamiento. El acto se
descompone en la siguiente serie: posicion del cuerpo, de los miembros, de las
articulaciones completamente definida; cada movimiento con una direccién, amplitud,
duracién, sucesiéon prescrita. Hay todo un control minucioso del cuerpo y la
temporalidad. 3) El establecimiento de correlacion del cuerpo y del gesto: un cuerpo bien
disciplinado forma el contexto operatorio del menor gesto. Las disciplinas se
caracterizan por definir la mejor relaciéon entre un gesto y la actitud global del cuerpo;
en realidad se trata de producir la economia mas austera de la eficacia y la rapidez con
el menor gasto de fuerzas necesarias para la elaboracion de una actividad determinada.
4) La articulacion cuerpo-objeto: la disciplina define las relaciones que el cuerpo puede

establecer con un objeto cualquiera, sea este un arma, un instrumental, etc., entre uno y
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otro dibuja un engranaje cuidadoso, un cifrado instrumental del cuerpo. Para Foucault
éste consiste en la descomposicion del gesto global en dos series: los elementos del
cuerpo, los elementos del objeto; se ponen en correlacion segin una cantidad minima
de combinaciones y se ejecuta el procedimiento de conjunto (colocar una bala en un
cafién, por ejemplo). Esta sintaxis corporal-objetual es lo que la milicia ilustrada
llamaba “maniobra”. La disciplina constituye un complejo cuerpo-arma, cuerpo-
instrumento, cuerpo-maquina. En fin, por ultimo, 5) regla de utilizacion exhanstiva: la
economia de la disciplina es positiva, plantea la utilizacion creciente del tiempo; su
estrategia: la intensificacién del uso del menor instante. Pues bien, en toda esta técnica
de sujecion se forma un nuevo objeto: el cuerpo mecanico, portador de fuerzas y sede
de duracion, es susceptible de operaciones especificadas, que tienen un orden, un
tiempo y condiciones internas. La disciplina organiza muy bien sus elementos
constitutivos. El cuerpo se ofrece a nuevos mecanismos de poder. “Cuerpo del
ejercicio, mas que de la fisica especulativa; cuerpo manipulado por la autoridad, mas
que atravesado por los espiritus animales; cuerpo del encauzamiento util y no de la
mecanica racional, pero en el cual, por esto mismo, se anunciara cierto nimero de
exigencias de naturaleza y de coacciones funcionales.”*® En ultima instancia, es el
cuerpo el centro de las relaciones de poder.

3) La organizacion de las génesis: Disefio analitico del espacio y control extremo de las
actividades, las disciplinas también han compuesto una tecnologia para sumar y
capitalizar el tiempo. La forma de servidumbre va mezclada con una transferencia de
conocimiento. A partir de la escuela de los Gobelinos la época clasica supo disefar
toda una nueva técnica para ocuparse del tiempo de las existencias singulares; para regir
las relaciones del tiempo, de los cuerpos y de las fuerzas; en fin, para asegurar la
acumulacién de la duracidn, capaces de aumentar el provecho o la utilidad de las
actividades. Cosa que le interesara al capitalismo. Esta tecnologia consta de cuatro
procedimientos: 1) dividir la duracién en segmentos, sucesivos o paralelos, cada con
una conclusién especificada; 2) organizar las ocupaciones y actividades de acuerdo con
un esquema analitico tan simple como sea posible, graduando escaladamente los
niveles de complejidad en las actividades; 3) finalizar dichos segmentos temporales

asignando pruebas que tienen una triple funcién: indicar si el sujeto ha alcanzado el
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estatus suficiente, garantizar la conformidad de su aprendizaje con el de los demas, y
diferenciar las dotes y cualidades de cada individuo, por cierto que las escuelas se han
apropiado y desarrollado ampliamente esta tecnologia; finalmente 4) disponer series de
series, es decir, prescribir a cada serie de actividades —seguin su nivel, antigiiedad, grado-
los ejercicios que le convienen. El ejercicio, convertido en elemento de una tecnologia
politica del cuerpo, tiende a una sujeciéon que no acaba jamas de completarse. Aqui el
poder se articula completamente sobre el tiempo. Los procedimientos disciplinarios lo
hacen aparecer lineal y en una sucesiva integraciéon de momentos; un tiempo
“evolutivo”. “En cuanto a las técnicas disciplinarias, hacen emerger series individuales:
descubrimiento de una evolucién en términos de ‘génesis’.”” Foucault argumenta que la
idea ilustrada de progreso de las sociedades, génesis de los individuos, bien podria ser
correlativa de las nuevas técnicas de poder, y, mas precisamente, de una nueva manera
de administrar el tiempo y hacerlo atil. “Una macro y una microfisica de poder han
permitido, no ciertamente la invencion de la historia (hacia mucho tiempo que no tenfa
ya necesidad de setlo), sino la integraciéon de una dimensién temporal, unitaria,
continua, acumulativa en el ejercicio de los controles y la practica de las
dominaciones.”" La dindmica de la temporalidad continua y progresiva tiende a
remplazar la dindstica de los acontecimientos solemnes de la soberania.

4) Por ultimo Ja composicion de fuerzas: es indudable que el desarrollo del capitalismo en las
sociedades industrializadas de Europa, junto con la solidificaciéon del Estado como
centro regulador de la soberania y la politica continental, han sido acontecimientos
fundamentales para comprender la historia moderna. También lo ha sido la necesidad
de encontrar una practica calculada de los emplazamientos individuales y colectivos, de
los desplazamientos de grupos o elementos aislados, de los cambios de posicidn, del
paso de una economia del cuerpo a otra; “en suma, de inventar una maquinatia cuyo
principio no fuera ya la masa movil o inmovil, sino una geometria de segmentos
divisibles cuya unidad de base fuera el soldado mévil con su fusil”.** Y sin duda, mas
alla de los ejércitos estacionarios, también se trataba de una organizacién disciplinaria
de la fuerza de trabajo y el ejército de reserva de la produccion; quiza, en todo caso, lo

que estaba en juego en aquellas nuevas relaciones y modos de produccion, en aquellas
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formas de acumulacién de la riqueza socialmente producida, en suma, era el cuerpo y
siempre el cuerpo, con sus fuerzas y desgaste, en su materialidad lo que habia que
disciplinar finalmente. Se trataba, pues, de construir una maquina cuyo efecto se llevara
al maximo por la articulacion concertada de las piezas elementales de que esta
compuesta. 1) El cuerpo singular se convierte en un elemento que se puede colocar,
mover, articular sobre otros en un dispositive bien definido; 2) una vez que el cuerpo-
segmento se constituye en una pieza de una maquinaria productiva multisegmentada, se
lo inserta en las diversas series cronoldgicas que la disciplina debe combinar para
formar un tiempo compuesto. 3) De ahi que la combinacién medida de las fuerzas del
cuerpo requieran de un sistema de mando preciso: toda la actividad del individuo debe
ser ritmada y sostenida por 6rdenes terminantes cuya eficacia reposa en la brevedad y la
claridad; la orden debe ser precisa, ni explicada ni meditada. Se trata de una relacién de
sefializacion: basta con percibir la sefial.

La disciplina fabrica una individualidad dotada de cuatro caracteristicas: “es celular (por el
juego de la distribucion espacial), es organica (por el cifrado de actividades), es genética (por la
acumulacién del tiempo), es combinatoria (por la composicién de las fuerzas).”*” Sus cuatro
grandes técnicas son: la construccién de cuadros, la prescripcion de maniobras, la imposicién
de ejercicios, y la combinacion tactica de las fuerzas. La tactica, arte de construir —con los
cuerpos localizados en los espacios celulares del poder analitico- las actividades codificadas,
constituye aparatos donde el producto de las fuerzas diversas se encuentra aumentado por su
combinacién calculada; es la forma mas lograda de la disciplina. Combina diversos saberes
(arquitectonicos, militares, productivos, escolares, etc.). Como dice Clausewitz, podtia ser que
la guerra -como estrategia- sea la continuacién de la politica. “Pero no hay que olvidar que la
‘politica’ ha sido concebida como la continuacion, si no exacta y directamente de la guerra, al
menos del modelo militar como medio fundamental para prevenir la alteracién civil.”™ La
politica —técnica de la paz y el orden internos- ha tratado de utilizar el dispositivo del ejército
perfecto, de la masa disciplinada, de la tropa décil. No se trata tanto de una “militarizacién” de
la politica como del empleo de dispositivos disciplinarios en el ordenamiento interior y civil. Si hay
una serie politica-guerra que pasa por la estrategia, también hay una serie ejército-politica que

pasa por la tactica. La estrategia nos permite comprender la guerra como manera de conducir
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la politica entre Estados; la tactica nos permite comprender el ejército como un principio para
mantener la ausencia de guerra en la sociedad civil. Junto con el desarrollo de la técnica militar
y los ejércitos nacionales, también surgié toda una minuciosa tactica militar y politica por la
cual se ejerce en el Estado-nacién moderno un control de los cuerpos y sus fuerzas
individuales sometidos al aparato de producciéon. Orden y silencio obediente de la paz: ese “ha
sido también el suefio militar de la sociedad; su referencia fundamental se hallaba no en el
estado de naturaleza, sino en los engranajes cuidadosamente subordinados de una maquina, no
en el contrato primitivo, sino en las coerciones permanentes, no en los derechos
fundamentales, sino en la educaciéon y formacién indefinidamente progresivos, no en la

95501

voluntad general, sino en la docilidad automatica. Podria ser que este suefio no ha

cambiado...

Panoptismo, visibilidad, normalizacion
I

Las disciplinas son un dispositivo de poder analitico; su extensiéon y generalizacion en el
aparato de vigilancia no ha terminado. La modernidad ha generado maquinarias sumamente
eficaces de la observancia social. La visibilidad, que para los situacionistas determinaba la nueva
etapa de la produccion capitalista, es una trampa. En el fondo, el aparato disciplinario perfecto
permitirfa a una sola mirada verlo todo permanentemente. Este ideal politico ha conformado
como correlato de las disciplinas el poder de vigilar para castigar mejor. Su tecnologia
ortopédica no soélo busca castigar las conductas infractoras, sino, particularmente, las
conductas desviadas de la norma establecida. La anormalidad ha sido, a buen seguro, el blanco del
poder disciplinario. Prevenir para ordenar mejor, ordenar mejor para la seguridad; quiza se
trate de la trama generalizada mds ambiciosa y, en todo caso, la que ha dado paso al ejercicio
del poder en nuestro propio tiempo. La vigilancia formé parte del proceso de produccion en
fabricas, pero también en las instituciones formativas de la civilidad. Los sistemas de
evaluacion escolar actuales, basados en el modelo empresarial de las competencias, no han
eliminado esta problematica, si bien han flexibilizado el método de ensefianza-aprendizaje. El
comportamiento sigue siendo un criterio evaluativo singular e individualizante. El suefio
panoptico se ha convertido en el proyecto de la sociedad. La estricta divisiéon del espacio —la

politica del espacio disciplinario- que caracteriza el desempefio politico de la vigilancia es el
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panoptismo, dispositive politico de alto impacto: pone en juego la divisién de la ciudad en secciones
distintas, en las que se establece el poder de un intendente; cada calle bajo la autoridad de un
sindico-vigia; emplazamiento de una inspecciéon que funciona sin cesar. Algin dia habra que
escribir la historia del poder disciplinario en México; pues ésta existe, sigue vigente.

LLa modernidad conocié dos grandes esquemas de racionalizacion espacial: el modelo de la
lepra y el modelo de la peste. La lepra, sobre la que se monta la tecnologia del Gran Encierro
de los hospitales psiquiatricos, consiste en la reclusion de exclusion: aleja a los enfermos y los
recluye en espacios condenados al cierre social, de preferencia en las afueras de las ciudades. El
esquema de la peste, por otra parte, produce toda una cuadricula analitica rigurosamente
compartimentada en donde la racionalizacion de la vigilancia y el control de la ciudad en
distritos, barrios, calles y casas, constituye el circuito del poder exitoso. Este diagrama politico
prescribe a cada cual su lugar, a cada cuerpo su enfermedad y muerte; constituye un efecto de
poder al que quiere omnipresente y omnisciente, que se subdivide de manera regular e
ininterrumpida hasta la determinacién final del individuo, de lo que lo caracteriza, de lo que le
pertenece, de lo que le ocurre. Espacio celular, proveniente del desarrollo de la medicina
demografica y el control poblacional, el diagrama politico de la peste podria muy bien formar
parte del panoptismo moderno. A través de sus particiones estrictas el reglamento penetra
hasta los mas finos detalles de la existencia, delinea en suma el funcionamiento capilar del
poder. “La ciudad apestada, toda ella atravesada de jerarquia, de vigilancia, de inspeccién, de
escritura, la ciudad inmovilizada en el funcionamiento de un poder extensivo que se ejerce de
manera distinta sobre todos los cuerpos individuales, es la utopia de la ciudad perfectamente
gobernada.”” Ella marca la pauta de todo un control legitimado por la veridiccin de los saberes
humanos.

No es de sorprender que de estos extrafios mecanismos de la salubridad occidental surgiera
el Pandptico de Bentham. En la periferia una construccién en forma de anillo rodea una torre
central, con anchas ventanas que se abren sobre las celdas que se encuentran dispuestas
alrededor de la torreta de vigilancia. Dispositivo pandptico, maquina de ver sin cesar y
reconocer al punto; todo ello sin que el vigilante sea visto en reciprocidad por los custodiados.
Maquinaria de visibilidad plena. La importancia de este dispositivo reside en la automatizaciéon
y desindividualizacién del poder. Esta maquina garantiza la asimetria y el desequilibrio,

perfecciona el poder de castigar; en el extremo, el preso, el estudiante o el obrero, nunca saben
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si son vistos y por ello nunca pueden evitar el control internalizado, subjetivade, de su ardua
actividad. Una sujecion real nace mecanicamente de una relacion ficticia. El ejercicio del poder
tiende a ser incorpéreo; su geometria punitiva lleva al extremo de la simplicidad el uso de la
coercion. “El que esta sometido a un campo de visibilidad, y que lo sabe, reproduce por su
cuenta las coacciones del poder; las hace jugar espontaneamente sobre si mismo; inscribe en si
mismo la relacién de poder en la cual juega su propio sometimiento.””” Pero a diferencia del
orwelliano 7984 -tan distinta, por otra parte-, esta maquinaria no es una distopia literaria, la
pesadilla de un mundo a caballo entre el fin de los totalitarismos y el inicio de la Guerra Fria.
El panéptico: maquina de individualizacién extrema. Su funcién es correctiva, normalizadora.™

Foucault suponia, no sin razén, que el panoptismo tiende a difundirse por el cuerpo social;
su funcion generalizada consiste en identificar y eliminar la anomalia en el orden politico; su
amplificacion tienden a correlacionar el “exceso de poder” con el “exceso de produccion”
capitalista.

II

El panoptismo esta en el inicio de una nueva anatomia politica del cuerpo. Frente a la
disciplina-bloque, aquella mas tradicional de las instituciones cerradas, se sitda el otro extremo:
las disciplinas-mecanismo: dispositivos funcionales que hacen mas eficiente el ejercicio del
poder, un disefio de las coerciones sutiles para la sociedad. Esto ha tenido varios efectos: 1)
inversion funcional de las disciplinas: antes formadoras de cuadros militares, ahora productoras de
individuos obedientes en el cuerpo social; 2) /la enjambrazon de los mecanismos disciplinarios: la
disciplina clasica se organizaba en torno de instituciones bien delimitadas y cerradas; en la
modernidad se han ido extendiendo y desinstitucionalizando hasta vetlas correr libremente en
todas las esferas de la existencia; como escribe Foucault: “El poder policiaco debe actuar ‘sobre
todo™ no es en absoluto, sin embargo, la totalidad del Estado ni del reino, como cuerpo visible
e invisible del monarca; es el polvo de los acontecimientos, de las acciones, de las conductas,
de las opiniones —‘todo lo que pasa’; el objeto de la policia son esas ‘cosas de cada instante’,
esas ‘cosas de nada’ de que hablaba Catalina IT en su Gran Instrucciéon.””” Panoptismo, poder

de las infinitas bagatelas. Estos sistemas de micropoder no estan necesariamente regulados por
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los aparatos juridicos de las sociedades; su nivel de aplicaciéon es el poder sobre los cuerpos, no
el ambito de la ley. Lo que generaliza el poder de castigar ha sido menos la conciencia universal
de la ley que los procedimientos capilares de las disciplinas, esos pandpticos de todos los dias:
“Y para volver al problema de los castigos legales, la prisiéon, con toda la tecnologia correctiva
de que va acompanada, hay que colocarla ahi: en el punto en que se realiza una torsiéon del
poder codificado de castigar, en un poder disciplinario de vigilar; en el punto en que los
castigos universales de las leyes vienen a aplicarse selectivamente a ciertos individuos y siempre
a los mismos; hasta el punto en que la recalificacioén del sujeto de derecho por la pena se vuelve
educacion util del criminal; hasta el punto en que el derecho se invierte y pasa al exterior de si
mismo, y en que el contraderecho se vuelve contenido efectivo e institucionalizado de las
formas juridicas.”” En suma, el panoptismo es la utopfa del poder en la modernidad.
ITI

Hoy mismo, cuando pasamos de la conquista tecnoldgica de la visibilidad a la conquista de
la transparencia, so pretexto del terrorismo la mirada también se ha globalizado. En el fondo el
hecho de la videovigilancia -en modo alguno el tnico campo de la visibilidad contemporanea-
es una mutacion civilizatoria que debemos pensar. Hay una paraddjica democratizacion del
panoptismo: su condiciéon no es la invisibilidad del vigilante, es la pulsion absoluta del control
social. La sociedad contemporanea es como una carcel abierta; la simple presencia de artefactos
de vigilancia en espacios publicos nos hace “presuntos culpables” de crimenes que no hemos
cometido... todavia. Hoy el control se ejerce sobre la sociedad abierta; es el fin de la carcel
como la conocemos, es el inicio de la criminalizaciéon de la sociedad. Tras el 11 de septiembre
de 2001, existe una globalizacién securitaria donde lo Otro amenazante ha desaparecido; las
nuevas tecnologias informaticas, capaces de fotografiar el planeta, han desplazado todo
“afuera” posible. Las carceles eran espacios cerrados donde permanecia un “afuera” en el que
la vida podia transcurrir, ¢cual es el “afuera” del mundo? En las sociedades globales las
ciudades se han convertido en pandpticos abiertos. La sociedad criminalizada por la
videovigilancia se encuentra lista para encontrar la amenaza, cualquier amenaza, en el seno de
ella misma. El “enemigo” viene de adentro. La sociedad global esta lista para defenderse de si
misma. La paz forzada es la guerra de todos contra todos. Bien dice Wajcman, en respuesta a
las nuevas politicas de seguridad de la Unién Europea, el continuo de seguridad es la “unificacion

de todos los territorios. Semejante continno contiene la idea de un espacio Schengen que
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extiende las fronteras exteriores de cada Estado europeo hasta los limites del continente.
Ahora bien, si la logica del continuo de la seguridad termina aqui, no es sélo por razones politicas:
todo continno es, por esencia, universal. Implica una extensién continua en el espacio, de la
‘colectividad nacional’ a Europa y de Europa al mundo.”™ Si la obsesién excesiva por la
seguridad parece ilimitada, es porque también ha terminado con el “espacio” como lo
conocemos. El continuo no tiene fin. Frente a este desbordamiento de la mirada, del paso del
prever al sobrever, cabria preguntarnos ¢por qué todos somos vigilados en nuestras ciudades bajo
pretexto de que algunos deben serlo?

En este mundo donde la seguridad es irracional, es urgente preguntarnos: ;déonde esta lo
Otro? sCémo es posible Otro mundo? Es urgente que la imaginacioén politica gane esta batalla
por un mundo radicalmente distinto, sin él no hay mas esperanza.

IV

Las prisiones, esas instituciones austeras, forman parte del dispositivo pandptico. Para Foucault
la forma-prisién se constituyo al exterior del sistema judicial; las tecnologfas de normalizacién y
vigilancia disciplinaria son su lugar de emergencia. El aislamiento, el trabajo como medio de
reformar al individuo delincuencial, la regulacién de las penas y castigos la constituyen. Esta
tecnologia, que extrae conocimiento de los individuos por medio de los saberes y las ciencias
humanas, conserva la misma estructura que en el siglo XX; si algunos cambios la han
atravesado, ello ha sido para reafianzar su gestién dentro de la “economia politica del poder”.
El archipiélago penitenciario, en efecto, tiene un papel posizivo dentro de la distribucién politica
de los castigos. Lejos de reformar a los sujetos o disminuir la tasa criminal, la prisiéon es una
fabrica de delincuentes.”” Pero gsi esto es asi, entonces para qué las conservamos? Para
administrar los ilegalismos en la sociedad. “No se debe, pues, concebir la prision, su ‘fracaso’ y
su reforma mejor o peor aplicada, como tres tiempos sucesivos.”™” Este sistema simultdneo
que ha sobreimpuesto la privacion de la libertad, es un “suplemento” que refuerza el
sobrepoder del Estado y la policia: ha producido todo un sistema de racionalidad y veridiccion
encarnado en saberes sobre el sujeto; construye, en fin, toda una arquitectura de lo punible que
rebasa a la mera institucién penitenciaria. Es un punto de relevo del sobrepoder actual. La
pertinencia de la cuestion delincuencial en nuestras relaciones sociales, la induccién de la

reincidencia, la transformaciéon del infractor ocasional en delincuente habitual, y la
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organizacion del medio cerrado de la delincuencia son sus efectos productives. No cabe duda de
que actualmente muchos Estados gobiernan a través de la criminalidad; bajo la excusa de
combatirla belicosamente, con el pretexto de eliminar en ella —que siempre permanece- los
problemas estructurales de la inseguridad social, de fortalecer, finalmente, las instituciones
gracias a la gran maquinaria panoptica del encierro todos somos vigilados. En suma: “la prision
ha logrado muy bien producir la delincuencia, tipo especificado, forma politica o
econémicamente menos peligrosa —en el limite utilizable- de ilegalismo; producir los
delincuentes, medio aparentemente marginado pero centralmente controlado; producir el

510 st s ey . .
7> El éxito de la prision consiste en producir la

delincuente como sujeto patologizado.
“delincuencia” para administrar y explotar —politica y econdémicamente- los ilegalismos
tolerados. La delincuencia es util al poder.

Vigilar y castigar termina la genealogfa de las prisiones en el siglo XIX. A partir de la
pregunta por la genealogia constitutiva de estas instituciones, que combinan mecanismos de
exclusion e inclusién —excluyen porque se sitian en el margen de las preocupaciones sociales
dominantes, incluyen porque en ellas la gestion de los ilegalismos se hace eficaz- el pensador
francés pudo lanzar una problematizacion mucho mas global: ¢como se ejerce el poder?,
¢mediante qué mecanismos en especifico es que se constituye toda una fecnologia politica del
cuerpo?, squé herramientas de analisis nos permiten dar con la especificidad material del poder?
Sobre todo le permitié constituir el wodelo de la guerra como rejilla de inteligibilidad a partir de la
cual poder y deber plantear el problema del poder politico. Nosotros mismos, en el siglo XXI,
no hemos dejado de estar obsesionados por la cuestion penitencial y la criminalidad asociada a
ella. La criminalidad, en sus diversas formas —terrorismo, trafico de estupefacientes,
criminalizacién de la protesta civil y aun de las masas depauperadas por el capital financiero-,
sigue estando en el centro del debate politico contemporaneo. Incluso hay una ideologia de vox
populi para la cual los derechos humanos —cuestionables, pero no prescindibles- son un
instrumento que defiende solamente a los delincuentes. En el fondo de estos planteamientos
late intensamente un nervio autoritario en nuestras sociedades, nervio que habra que apaciguar
mediante la desmovilizaciéon de las pasiones tristes (como las llamaba Spinoza); dado que es
mas facil inducir en un cuerpo social temeroso la idea de que la seguridad deseada sélo vendra

con la mano dura y el refuerzo policiaco de los controles politicos.

S10 Thidem, p. 282.
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Quisiera concluir este apartado haciendo un par de sefializaciones de la manera en que
Foucault, a través de su militancia en el GIP o por su cuenta, problematizé la cuestion
carcelaria después de Vigilar y castigar. Sin duda, es imposible volver a un estado de cosas
anterior al nacimiento de las prisiones. ¢Cuales podrian ser las “alternativas” frente a tan
tremenda cuestion? Boullant, autorizado lector, resumia la posiciéon de Foucault en 4 grandes
intentos de dar respuesta al problema:

1) Redefinir, ante todo, el conjunto de lo punible. Contra las penas a cadena perpetua,

Foucault sostenfa que toda pena deberia tener un término en el tiempo.

2) Disociar castigo y enmienda. Esto es, eliminar paulatinamente las penas vinculadas a lo
terapéutico —otro de los circuitos del poder-. A decir de Boullant, Foucault mostraba
predileccion por las multas antes que por la criminalizacién de las conductas. De ahi
que descriminalizar o despenalizar ciertos delitos fuera una idea que rondara sus
planteamientos e intervenciones publicas. Finalmente, la sexualidad no debia nunca ser
objeto de ningun tratamiento judicial.

3) La carcel debia dejar de ser una zona de no derecho. Lejos de abolir las prisiones,
Foucault proponia someterlas al derecho comun: terminar con la penalidad de
excepcion y aumentar el control ciudadano.

4) Finalmente, era preciso terminar con la idea de que el sistema penal podria ser leido a la
luz de una teorfa de la culpabilidad.”"

Pues bien, estas ideas foucaultianas podrian volver a ser discutidas en la actualidad. Sobre todo
cuando, después de Foucault, investigadores como Loic Wacquant han mostrado que las
carceles funcionan mejor cuando se trata de los pobres que de otros infractores. Lentamente,
con una genealogia que es preciso trazar, se ha conformado una tecnologia de gobierno
sustentada en la idea de que mediante el uso de instituciones penales es posible restaurar la
justicia social. Falso debate que elude la cuestiéon de fondo: no se trata de un problema de
control social, sino de distribuciéon y apropiacion de la riqueza socialmente producida. Entre
tanto, en nuestros neoliberales tiempos la mano dura del autoritarismo continda creciendo

. . . . . . ., 512
indiscriminadamente junto a la liberalizacién del mercado.

ST E. Boullant, gp., ¢it., pp. 100-101.

512 De Loi Wacquant conviene ver Las cdrceles de la miseria, Buenos Aires, Manantial, 2000. He tratado de
reflexionar brevemente sobre estos problemas en un pequefio ensayo para el portal #1Dmx. Ver
www.http://1dmx.org/2012/12/27 /protesta global/ [Consultado el 14 de enero de 2012].
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Politicas del cuerpo en Ia modernidad II: el biopoder

Para Deleuze lo interesante de Vigiar y castigar reside en su funcionalismo critico y en
desmontar los supuestos practicos y teéricos de la izquierda francesa.”” Aquél libro-artefacto
nos permitia salir de la pregunta ontolégica ¢qué es el poder? Para comenzar a preguntarnos
¢como se ejerce? Procedimientos y desempefios en oposicion a esencialismos politicos. El
modelo de la guerra esta expuesto alli con toda claridad. Durante buena parte de los afios setenta
fue asi. El texto en el que se muestran las conclusiones de este modelo analitico es La voluntad
de saber, texto que marca el surgimiento de la nocién de biopolitica en el pensamiento
foucaultiano. Como es bien sabido, La voluntad de saber de 1976 es el primer volumen de la
proyectada genealogia de la sexualidad que Foucault deseaba culminar con una serie de
estudios sobre la sexualidad cristiana y el régimen de psiquiatrizacion de las histerias femeninas
del siglo XIX. Lo que muestra este libro, uno de los mas polémicos que se hayan escrito en la
filosofia contemporanea, es que la sexualidad occidental forma parte de un dispositivo de poder que
sujeta a los individuos a un aparato de saberes y procedimientos de veridiccion que buscan
normalizar su comportamiento. Sobre todo, es la cuestion de la sexualidad y las técnicas de
confesiéon —primero religiosas, luego clinicas- la que hizo surgir, en el registro de los
procedimientos de poder, a la poblaciéon como dimensién biolégica del ejercicio politico en
nuestras sociedades.

Esto debe entenderse en el contexto post-68. Luego de la revuelta estudiantil europea, para
muchos la partera de las movilizaciones civiles y politicas contemporaneas —aquella de los
llamados movimientos “anti-sistema’-, las alianzas de Freud y Marx procuraban sugerir que la
“sexualidad burguesa”, esa moral victoriana, era uno de los frentes necesarios para la
emancipacion integral. Todos los tabus sobre la moral sexual, sobre la homosexualidad y el
disfrute de los placeres, fueron activamente cuestionados, invertidos, desplazados y a menudo
eran concebidos como parte de una civilizacién que la accién revolucionaria debia extinguir.
Hablar de la sexualidad, sobre todo, era una practica alentada por todas las técnicas psz de la

subjetividad. Dentro de este contexto de hedonismo contracultural podia surgir lo que el

513 G. Deleuze, op., cit., p. 51. A pesar de que la microfisica analizada por Foucault es uno de los arsenales mds
finos de la “analitica del poder”, no comparto la opinién de Deleuze acerca del “funcionalismo”. En Foucault no
hay nada de funcionalismo, no existe el supuesto de que las relaciones de poder sean positivas Gnicamente por ser
funcionales; de otra forma no entenderfamos la critica a la racionalidad penitenciar que hace el francés, pues, en el
fondo, las prisiones no son ttiles de acuerdo a sus finalidades autolegitimadoras (disefiar un espacio de custodia
permanente sobre la criminalidad, reformar a los individuos para reinsertarlos en las relaciones de produccion,
etc.) sino todo lo contrario. Es la zzfuncionalidad penitenciaria la que hace que estas ciegas maquinarias sean
conservadas en el régimen global.

229



filésofo Herbert Marcuse —ambiguamente admirado por Foucault- llamaba el Gran Rechazo: la
posibilidad de una oposiciéon que lograra realizar los aspectos utopicos que el mundo
unidimensional habfa clausurado.”'* Aunque las ideas de Marcuse son de gran interés no sélo
para comprender a las movilizaciones que surgfan en los afios sesenta y setenta contra el
capitalismo, sino para entender muchos de los problemas contemporaneos en el orden de la
relacién entre pensamiento critico e imaginacion politica, lo cierto es que eran combatidas
activamente por Foucault en este volumen del que hablamos.

Desde el siglo XVIII nace una propension politica a solicitar discursos sobre la sexualidad
de los individuos, y alrededor de ellos se forma toda una racionalidad encargada de tomarlas a
buen resguardo. Desde esta época, dira Foucault, el sexo no es algo que se juzgue unicamente,
sobre todo es algo que se administra. “Participa del poder publico; solicita procedimientos de
gestion; debe ser tomado a cargo por discursos analiticos. En el siglo XVIII el sexo llega a ser
asunto de ‘policia’.’”"” De ahf que esperar la liberacién justamente de un dispositivo de poder que
sujeta a los individuos a controles administrativos fuera un despropoésito. Durante el siglo
ilustrado —que junto a las libertades inventd a las disciplinas- surgié el problema econémico y
politico de la “poblaciéon”: “la poblacién-riqueza, la poblacién-mano de obra o capacidad de
trabajo, la poblacion en equilibrio entre su propio crecimiento y los recursos de que dispone.
Los gobiernos advierten que no tienen que vérselas con individuos simplemente, ni siquiera
con un ‘pueblo’, sino con una ‘poblaciéon’ y sus fendémenos especificos, sus variables
propias”.516 Desde entonces la natalidad, la morbilidad, la duraciéon de vida y fecundidad, las
formas de alimentacioén y vivienda son preocupaciones politicas de orden gubernamental.
Surge toda una economia politica alrededor del sexo de las poblaciones; su analisis raya en el
limite entre lo econémico y lo biolégico. Hay de hecho toda una ingenieria politica capaz de
hacer hablar del sexo. El crecimiento de las perversiones es en realidad el producto de la
interferencia de un tipo de poder sobre el cuerpo y sus placeres. Desde el siglo XVIII existen
tres grandes codigos que regulan las practicas sexuales: el derecho canonico, la pastoral
cristiana y la ley civil.”'” Cada una dara lugar a diversos procedimientos de poder; en particular,
la pastoral cristiana dara lugar a la conduccién y el problema del gobierno de las almas, que

forma parte de la amplia genealogia de la gubernamentalidad. Como bien dice Foucault:

514 Ver Herbert Marcuse, Ur ensayo sobre la liberacidn, México, Joaquin Mortiz, 4* edicion, 1986.

515 M. Foucault, Historia de la sexnalidad 1: la voluntad de saber, México, Siglo XXI, 30" edicién, 2005, p. 34,
516 Thidem, p. 35.

S17 Thidem, p. 49.
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“Poder y placer no se anulan; no se vuelven el uno contra el otro; se persiguen, se encabalgan y
reactivan.”'® Esta nueva genealogfa no sélo muestra que sobre la sexualidad y los placeres
modernos no pesa una represion y ni siquiera una znbibicion, sino que se monta todo un gran
aparato de saber-poder que nunca ha tenido otra finalidad que hablar y hacer hablar de la
sexualidad. Ia sexualidad es aquello en donde estamos mas intimamente sujetados a los
dispositivos de poder. Es constitutiva de la subjetividad contemporanea. No s6lo ha cambiado
la tactica de poder; cambi6 la tactica de andlisis: hay un punto de inflexiéon en el estudio del
poder. Ya no se trata de las técnicas que ndividualizan y normalizan al sujeto de las disciplinas,
encadenado en un espacio urbano analiticamente segmentado por las tecnologfas de un
panoptismo diseminado en todo el espesor de las relaciones sociales; estamos lejos, bien lejos
de las prisiones, quiza recluidos en el consultorio del psiquiatra o del psicoanalista, acosados en
el divan por mil y un pesadillas e imagenes dantescas de la infancia-destino, murmurando y
regodeandonos en el goce de nuestros sintomas, o simplemente comprando las mercancias de
la sexologia devenida ideologia y forma de vida-consumo. Estamos en el orden de la
sexualidad, que no es naturaleza menos que invento del poder. Se trata ahora de mostrar los
procedimientos politicos que operan sobre el cuerpo de la poblacién. La densidad demografica
ha entrado en escena. Con ella también aquello que de mas bioldgico tiene el cuerpo de la
especie.

La investigaciéon foucaultiana opera una critica al nivel del “deseo”: el poder no es la
investidura exterior a los sujetos que, transformandolos, los hace mas obedientes; el poder es
aquel conjunto tactico-estratégico de procedimientos que induce deses 0, mejor, aquella historia
del cuerpo-poblaciéon que constituye al hombre como swjeto deseante. Esta es la genealogia que
Foucault se propone trazar.

Como se ha mencionado, Foucault hace menos una “teorfa” del poder que un “andlisis” de
sus procedimientos. “La apuesta de las investigaciones que seguiran consiste en avanzar menos
hacia una ‘teorfa’ que hacia una ‘analitica’ del poder: quiero decir, hacia la definiciéon del
dominio especifico que forman las relaciones de poder y la determinacién de los instrumentos
que permiten analizarlo.”" Sin embargo, Foucault no hara tanto la historia de la sexualidad y
del sujeto de deseo como la genealogfa de las practicas de si a lo largo del periodo clasico y

helenistico.

S18 Thidem, p. 63.
519 Tbidem, p. 100.
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La voluntad de saber es algo mas que un libro introductorio para el proyecto general de la
historia de la sexualidad; su nucleo es el concepto de bigpoder que Foucault postula en el
capitulo final. Si las disciplinas son un descubrimiento en el nivel de los micro-poderes, la
bigpolitica es la rejilla de especificacion de la macro-politica contemporanea. En torno al cuerpo-
poblacion, desde hace mucho tiempo, se han establecido una serie de controles politicos que
pesan sobre la vida misma de los colectivos humanos. Biopolitico es también el engarce desde
el cual podemos distinguir un odelo del gobierno para pensar las relaciones de poder. Quiza el
neoliberalismo no sea mas que una tecnologia biopolitica de gobierno poblacional.

Foucault reflexioné sobre el bigpoder —como Arendt sobre la violencia y Marcuse sobre la
sociedad unidimensional- durante la carrera armamentistica de las potenciales mundiales, con el
problema de la bomba atémica como peligro sobre la vida misma en su generalidad, y luego de
las experiencias totalitarias del nazismo y el estalinismo. El sobrepoder de los Estados no queria
desaparecer del escenario politico sin hacer alarde de su desproporcionalidad. Hay una
inversioén que es caracteristica de la politica contemporanea: si antes la soberania consistia en el
derecho de hbacer morir o dejar vivir a los subditos, actualmente el poder politico consiste en
hacer vivit y rechazar hacia la muerte. El soberano podia emprender la guerra contra sus subditos
—segun vimos-; ahora la gestién del poder esta destinada a producir fuerzas, a hacerlas crecer y
ordenarlas mas que obstaculizarlas, doblegarlas o destruirlas. A partir del siglo XVIII el
derecho de muerte se desplaz6 para apoyarse “en las exigencias de un poder que administra la
vida, y a conformarse a lo que reclaman dichas exigencizls.”520 A pesar de ello, las guerras nunca
tuvieron tanta capacidad mortifera como en el siglo XX. LLas matanzas llegaron a ser vitales en

la modernidad. El principio de guerra “matar para poder vivir”, se convirtié en la principal

>
estrategia entre Estados. “Si el genocidio es por cierto el suefio de los poderes modernos, ello
no se debe a un retorno, hoy, del viejo derecho de matar; se debe a que el poder reside y se
ejerce en el nivel de la vida, de la especie, de la raza y de los fenémenos masivos de
poblacién.”*' Adorno y Horkheimer hablaron de c6mo el nazismo y el mundo administrado
dominaban la naturaleza interiot, pero Foucault muestra aquello que puntualmente supone esta
mutacion en las relaciones politicas: la modernidad ha visto la emergencia de la bigpolitica.

Junto a la anatomo-politica del cuerpo disciplinario han surgido nuevos controles reguladores al

nivel de la poblacién. En torno al siglo XVIII, el ejercicio del poder se “fue centrando en el

520 Tbhidem, p. 165.
52 Ibidem, p. 166.
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cuerpo-especie, en el cuerpo transido por la mecanica de lo viviente y que sirve de soporte a
los procesos biolégicos: la proliferacion, los nacimientos y la mortalidad, el nivel de salud, la
duracién de la vida y la longevidad, con todas las condiciones que pueden hacerlos variar;
todos esos problemas los toma a su cargo una serie de intervenciones y controles reguladores: una
bigpolitica de la poblaciin.”*** Desarrollo de toda una organizacién del poder sobre la vida. Inicia
la era del bio-poder; elemento fundamental de desarrollo del capitalismo. Por primera vez en la
historia, lo biolégico se refleja en lo politico. Este “umbral de modernidad biolégica”, situado
en el momento en que la especie entra en el juego de las relaciones de poder, disefia todo un
conjunto de estrategias cuya genealogfa, modalidades y objetivos habra que continuar
investigando. Pero también modifica drasticamente todo el saber que crefamos tener sobre lo
humano. “Durante milenios, el hombre sigui6é siendo lo que era para Aristoteles: un animal
viviente y ademas capaz de una existencia politica; el hombre moderno es un animal en cuya
politica esta puesta en entredicho su vida de ser viviente.””*

Esste dispositivo de la sexualidad le mostré a Foucault la generalidad de la politica moderna,
ejercida al nivel del cuerpo-poblacional y, en él, de lo biolégico en su nivel mas basico. Podria
decirse que, en el limite, la vida es un invento de las tecnologias de poder occidentales, y un
invento cuya historia todavia no termina de hacerse. En la sexualidad la modernidad habra
descubierto la simbilica de la sangre, cuya logica guerrera y demencial, darfa lugar a los racismos
de Estado que desde el siglo XIX han acompafiado el desarrollo de la cuestion nacional al
interior de los Estado europeos y aun en la ocupaciéon de las colonias de los paises
imperialistas. Este poder biologizante se encuentra en la matriz del nacionalsocialismo; es la
matriz también de todo racismo de Estado. El nazismo fue la combinacién mas brutal de las
fantasias de la sangre con los paroxismos del poder disciplinario. “Una ordenacion eugenésica
de la sociedad, con lo que podia llevar consigo de extension e intensificacion de los
micropoderes, so capa de una estatizacion ilimitada, iba acompafiada por la exaltacién onirica
de una sangre superior; ésta implicaba el genocidio sistematico de los otros y el riesgo de
exponerse a si misma a un sacrificio total.”** Finalmente, el modelo de las relaciones de poder como
una guerra al interior de la sociedad le permitian a Foucault dar una explicaciéon del sobre poder

totalitario. A través de estas experiencias y rodeos, el #odelo de la gnerra muestra la conclusion de

522 Ibidem, p. 168.
523 Tbhidem, p. 173.
524 Ibidem, p. 181. En Defender la sociedad el nazismo aparece como una mezcla entre el poder soberano y el

biopoder.
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la analitica del poder: el dispositivo de la sexualidad es tan efectivo, que nos hace creer que

“liberandolo” encontramos nuestra emancipacion.

II. Modelo del gobierno (1977-1984)

En 2004 Thomas Lemke sostuvo que Michel Foucault habia cuestionado paulatinamente el
“modelo de la guerra” como rejilla analitica privilegiada para estudiar el ejercicio del poder. A
partir de 1977 es notorio un vuelco en la cuestion. Durante un tiempo considerable, e incluso
al final de su vida, el tedrico francés se habia mostrado interesado en abordar los problemas
contemporaneos desde la perspectiva del bigpoder que habia iniciado en 1975. Las nuevas
politicas econémicas y el desmantelamiento del keynesianismo en Europa imponfan una serie
de procedimientos politicos de nuevo tipo. Era el problema del gobierno aquello que, con
mayor ahinco, estaba sobre la mesa del debate. A distancia de la disyuntiva entre el
consensualismo racional-comunicativo de Habermas y la violencia y coercién como modalidad
analitica del poder, Foucault asumié el trabajo de realizar una genealogia de la gubernamentalidad.
Habria que distinguir, con todo, tres momentos de esta genealogifa sistematica aunque dispersa.
El primero de ellos es el analisis del “arte del gobierno” en Europa durante el siglo XVI;
posteriormente, a partir de ella, Foucault analiza al neoliberalismo como una tecnologia de
gobierno biopolitico; finalmente, el francés remontara su genealogia hasta la antigiedad clasica
y helenistica, donde rastrea las practicas y tecnologias del yo como técnicas de autogobierno
que los individuos pueden ejercer sobre si mismos para darle forma a su libertad. De esta
manera, el abanico que abarca los analisis de la gubernamentalidad son amplios y heterogéneos.
En este trabajo sélo me detendré a examinar los primeros dos momentos de esta genealogia,
pues nos permiten pensar el presente como un umbral gubernamental que es decisivo

cuestionat.

Gubernamentalidad I: razon de Estado, dispositivos de seguridad, biopolitica

En 1977 Foucault dicta su importante curso Seguridad, territorio, poblacion. Este trabajo
presenta un punto de inflexién sobre sus anteriores planteamientos. Si para el artificiero el
poder se ejercia como una batalla, a partir de este momento comienza a plantearselo como un
problema de gobierno. El gobierno aqui no se entiende como una disposicién o facultad politica
propia del Estado, sino mas bien como un ar, desarrollado durante el siglo XVII, que tenia la

tinalidad de conducir a los hombres; de esta forma el gobierno es una practica racional y meditada a
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la que podemos definir como el arte de la conduccion de los hombres. Por cierto que su aplicacion
era diversa; ésta fgné constitufa un régimen de gubernamentalidad disperso: de las almas a los
nifios, de las mujeres a las embarcaciones, finalmente de los hombres sobre si mismos
Occidente dio lugar a técnicas en las que la libertad se conducia y dirigfa hacia diversos #/os
(salvacion, navegacion, pedagogia, domesticidad, etc.). Sobre todo, el gobierno no es coercitivo
por naturaleza, es productivo. Distinto de la soberania (ejercida sobre cosas y territorios), el arte
del gobierno conforma un complejo tecnolégico que toma en cuenta la necesidad de dirigir y
fortalecer las fuerzas del Estado en un momento en el que los Estados-nacién comienzan a
aflorar y consolidarse en el escenario continental. El siglo XVII marca, pues, el nacimiento de
la Gubernamentalidad como modalidad politica.

A la par que los estados desarrollan estructuras gubernamentales también se conforma la
doctrina de la razdn de Estade. Entre otras cosas, esta preocupacion por la veridiccion y el arte
racional de guiar poblaciones enteras, disefla dispositivos de seguridad que forman parte de la
genealogfa de nuestras contemporaneas tecnologias politicas. Su peculiaridad es que ejerce el
poder desde la economia politica.

El cambio, la inflexién o la discontinuidad son patentes: ya no se trata de describir la
“economia del poder” disciplinario y biopolitico, se trata mas bien de hacer aparecer el bigpoder
como una zecnologia de gobierno que se ejerce principalmente por medio de la “economia
politica”. El wmbral de la gubernamentalidad senala, asi, el punto final del abordaje foucaultiano
sobre la politica. La politica debe pensarse como un arte del gobierno y no como una guerra de
razas y clases. Ya no se trata de defender la sociedad sino de gobernar a las poblaciones.

Sin duda que ello forma parte de la historia de la racionalidad occidental. Aqui sélo interesa
en la medida en que la gubernamentalidad ha sido problematizada por el pensamiento critico de
Foucault. Ha ocurrido que la politica es la continuacién de la guerra por otros medios, pero
también podtia ser que la politica sea un sistema de racionalidad que procura conducir la
subjetividad. Y, contra la opinién al uso, esta gubernamentalidad, este umbral biopolitico, no
requiere de la astuta vzt del principe de Maquiavelo sino de la dispersién de tecnologias
gubernamentales por medio de la policia. Si el principe marca el inicio de la ciencia politica
moderna, aquél arte de conservar el principado y consolidar el Estado-nacién por medio del
leén y el zorro soberanos, la razdn de Estado aparece como el arte de conducir las poblaciones
para fortalecer la seguridad del Estado; sobre todo: el principe de Maquiavelo, con su

soberania, funcionan como un principio trascendente a la poblacién; mientras que el gobierno
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y su racionalidad son inmanentes a ella. Si De principatibus inaugura el estudio de la politica en
su positividad —tal como la politica se ejerce, segin la experiencia diplomatica del genio de
Florencia-, el arte del gobierno hace uso de las técnicas de conduccion ya iniciadas en Occidente
para fortalecer al Estado.” Si hay una virtud del poder, no serd mas la del astuto soberano sino
la del cuerpo gubernamental que conduce a las poblaciones.

El campo de aplicacién propio de la gubernamentalidad es, entonces, el conjunto urbano
de las ciudades en creciente desarrollo mercantil y no la corte del principe. Antes de analizar
estos elementos constitutivos de la gubernamentalidad, conviene aclarar de entrada que éste
arte de la conducciéon subjetiva debe entenderse como una aplicacion del bigpoder: el conjunto
de mecanismos por medio de los cuales aquello que constituye los rasgos biologicos de la
especie humana forma parte de la politica moderna. Forma parte del biopoder la constitucion
de dispositivos de seguridad. Muy probablemente la “sociedad securitaria” contemporanea
consolidé sus técnicas y estrategias globales mucho antes de la administracién Reagan, como
suele decirse hoy en dia. En todo caso, su genealogia se remonta mucho mas atras de los afios
ochenta del siglo XX. La seguridad se ejerce sobre la poblacién;526 sf, como control, pero
también como algo mas. La forma general de la seguridad, como indica Foucault, esta en
funcién de acontecimientos que es preciso regularizar en un marco polivalente y
transformable: “El espacio propio de la seguridad remite entonces a una serie de
acontecimientos posibles, remite a lo temporal y lo aleatorio, una temporalidad y una

aleatoriedad que habra que inscribir en un espacio dado.”””

Los dispositivos de  seguridad
acondicionan un medio sobre el cual pueden operar. El espacio politicamente disefiado excede
al cuerpo poblacional, podriamos hablar incluso de una politica del espacio securitario, sobre la que
volveremos. Hay que comprender primero el mecanismo general de la ragdn gubernamental.

En esta secciéon me detendré a analizar arqueoldgicamente la formacion de tres conceptos
fundamentales para el estudio del biopoder: gubernamentalidad, seguridad y ciudad. Ellos nos

daran una vision de conjunto de este segundo modelo dentro de la problematizacion

foucaultiana del poder.

Gubernamentalidad

525 Ver Nicolds Maquiavelo, De principatibus, México, UACM, 2010. Edicién bilingiie de gran importancia.
526 M. Foucault, Seguridad, territorio, poblacidn, Argentina, Fondo de Cultura Econémica, 20006, p. 27.
527 Thidem, p. 40.
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¢De donde proviene la Gubernamentalidad?, ;cual es su genealogia? Con el desarrollo del
mercantilismo la “economia politica” comenzaba a entrar dentro del calculo de beneficios para
el Estado-naciéon. Pero también la vida de las poblaciones. La densidad demografica, la
emergencia de nuevos riesgos bacteriologicos y la mercantilizaciéon de la economia impusieron
nuevas relaciones de gobierno sobre los hombres. Sobre todo nuevas relaciones de gobierno
de las poblaciones; se la percibia sobre todo, si, como hecho biolégico. La naturalidad de la
poblacién no era, empero, un esencialismo, constituia mas bien una “naturalidad penetrable”,
moldeable, racionalizada y técnicamente aprovechable para el Estado.”” “La poblacién es un
conjunto de elementos en cuyo seno podemos sefalar constantes y regularidades hasta en los
accidentes; también se puede destacar en ella el aspecto universal del deseo que produce
regularmente el beneficio de todos, asi como las variables de las que depende y son capaces de
modificarlo.” Ello inaugura una nueva secuencia de mecanismos: seguridad-poblacién-
gobierno son la triada de lo que llamamos politica. Si comprendemos a fondo la importancia y
la formacién de la gubernamentalidad podremos comprender como se desprende la
problematica de la seguridad en Foucault. Ahora bien, es posible afirmar que el problema del
“gobierno” estalla en el siglo XVI: por un lado, como deciamos, la proliferaciéon de técnicas de
conduccién que podriamos simplemente llamar “problematica estoicista” (scémo tener un
buen gobierno de si mismo?), en fin, problema que sera ampliamente elaborado por la pastoral
catdlica, las técnicas pedagobgicas, etc.; por otra parte hay un problema muy distinto en lo
concerniente al gobierno: es la preocupacioén de los principes por conservar el Estado. Hay,
pues, dos movimientos, dos procesos: “el proceso que, al deshacer las estructuras feudales, esta
instalando, introduciendo los grandes Estados territoriales, administrativos, coloniales, y un
movimiento muy distinto que, por lo demas, no carece de interferencias con el primero, pero
es complejo (...) y, con la Reforma y luego con la Contrarreforma, pone en cuestion la manera

.. Ce . . . ., 530
de ser espiritualmente dirigido en esta tierra hacia la salvacién.”

Movimiento de
concentracion estatal, movimiento de dispersion y disidencia religiosa. Bien, ambas plantean la
problematica general de “cémo ser gobernado, por quién, hasta qué punto, con qué fines,
mediante qué métodos”; problematica de la cual la ¢iica sera como su exacto inverso, como

veremos mas adelante.

528 Ct. Ibidem, p. 95.
529 Ibidem, p. 101.
530 Ibidem, pp. 110-111.
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Foucault analiza dnicamente el problema del gobierno del Estado; es decir, el gobierno en
su forma politica. Lo interesante es que para Foucault, el gobierno es lo opuesto o lo otro de la
soberania del principe pensado por Maquiavelo, como apuntamos arriba. Pero, entonces, ¢cual
es la positividad del gobierno como arte de la conduccion de poblaciones? En general puede
decirse que hay pluralidad de formas de gobierno e inmanencia de las practicas de gobierno
con respecto al Estado; multiplicidad e inmanencia, entonces.

En Francois I.a Mothe Le Vayer, escritor del siglo XVI, Foucault encuentra una triple
caracterizacion del gobierno: el gobierno de si mismo, que depende de la moral; el gobierno de
la familia, que depende de la economia en su sentido de gestion doméstica —todavia griego,
demasiado griego-; finalmente, la ciencia de gobernar bien el Estado, que depende de la
policia.” Las policias son, entonces, el saber y la tecnologfa propia del arte de gobernar.
Gobernar un Estado sera, consecuentemente, el trabajo de la economia, pero una economia en
el nivel del Estado en su totalidad: se trata de ejercer, con respecto a los habitantes, a las
riquezas, a las conductas y a los individuos una forma de vigilancia y control; el arte de
gobernar es una cadena progresiva y descendente que va del Estado a la policfa, de la policia a
los padres, de los padres a la familia, de la familia a los bienes, etc. Una cadena de gobierno.
Mas precisamente: el arte de gobernar es el arte de ejercer el poder en la forma y segun el
modelo de la economia. Gobierno: politica econémica.” Ahora bien, si el gobierno es la recta
disposicion de las cosas, a las que hay que conducir hasta su #/s oportuno, entonces el
gobierno es esa racionalidad técnica que no se relaciona con el territorio sino con un complejo
constituido por los hombres y las cosas. “Significa ademas que esas cosas de las que el
gobierno debe encargarse son, sefala La Perricre: los hombres, pero en sus relaciones, en sus
lazos, en sus imbricaciones con esas cosas que son las riquezas, los recursos, los articulos de
subsistencia y el territorio, claro, en sus fronteras, con sus cualidades, su clima, su sequia, su
fertilidad. Los hombres en sus relaciones con esas otras cosas que son las costumbres, los
habitos, las maneras de actuar o pensar. Y por dltimo, los hombres en sus relaciones con esas
otras cosas que pueden ser los accidentes o los infortunios, como el hambre, las epidemias, la
muerte.”” Pues bien, este arte de la conduccién estuvo ligado a lo largo del siglo XVI a las

transformaciones del aparato administrativo de las monarquias territoriales, al conocimiento

531 Ibidem, p. 118.

532 “La palabra ‘economia’ designaba una forma de gobierno en el siglo XVI, y designara en el siglo XVIII un
nivel de realidad, un campo de intervencién para el gobierno, a través de una serie de procesos complejos y, creo,
absolutamente capitales para nuestra historia.” Ibidem, p. 121.

533 Tbidem, p. 122.
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del Estado mediante la formacién de la “estadistica”, y, finalmente, al mercantilismo como
esfuerzo para racionalizar el ejercicio del poder para acrecentar la riqueza del Estado.

Para Foucault el mercantilismo fue, en realidad, la primera racionalizaciéon del ejercicio del
poder como practica del gobierno. ILa poblaciéon, la emergencia de ella en la historia
epidemioldgica de Europa, desbloqued la cuestion del gobierno también; en adelante, la
poblacién se manifiesta como el fin y el instrumento del gobierno: sujeto de necesidades, de
aspiraciones, pero también objeto del gobierno. De ahi que la constitucion de un saber de
gobierno sea indisociable de la formacion de la “economia” justamente. En consecuencia, tres
procesos dentro de la gubernamentalidad: “el paso de un arte de gobernar a una ciencia politica, el
paso de un régimen dominado por las estructuras de soberania a un régimen dominado por las
técnicas del gobierno, se da en el siglo XVIII en torno de la poblacién y, por consiguiente, del
nacimiento de la economia politica.””* Ello marca el nacimiento de la “gubernamentalidad”
biopolitica. Para Foucault esta palabra, este neologismo, significaba tres cosas distintas: 1) se
trata de un conjunto de instituciones, procedimientos, analisis y reflexiones, calculos y tacticas,
en fin, que permiten ejercer una forma de poder que tiene por blanco principal la poblacion,
por forma de saber a la economia politica y por instrumento técnico esencial los dispositivos
de seguridad; 2) la “gubernamentalidad” es una tendencia, una linea de fuerza en todo
Occidente que no ha dejado atn hoy de conducir el ejercicio del poder hacia un “gobierno de
los hombres”; 3) finalmente, la “gubernamentalidad” es el resultado de un proceso en virtud
del cual el Estado de justicia de la Edad Media, devenido administrativo durante los siglos XV-
XVI, paulatinamente incorporé técnica de “gobierno” para conducir las fuerzas de produccion
hacia el fortalecimiento del Estado-nacién moderno. Hay, pues, todo un proceso de
“gubernamentalizaciéon” del Estado. A partir de entonces fueron las tacticas de gobierno las
que permitieron definir lo que es publico y privado, lo que es estatal y lo que no lo es. “Por lo
tanto, el Estado en su supervivencia y el Estado en sus limites s6lo deben comprenderse sobre
la base de las ticticas generales de la gubernamentalidad.”” Son los dispositivos de seguridad de

este Estado gubernamental lo que me interesa analizar a continuacion.

Dispositivos de seguridad, poblacion, ciudad biopolitica

534 Ibidem, p. 133.
535 Tbidem, p. 137.
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El 11 de febrero de 1978 Foucault indic6 los aspectos generales de la nueva
gubernamentalidad que aparecia como modelo politico para analizar el ejercicio del poder. En
esta nueva genealogia de la problematizacion de la politica durante el siglo XVII, el francés
mostraba una diferencia entre el poder disciplinario, la soberania y el dispositivo securitario
emergente. Como habfamos analizado, el problema juridico plantea la penalidad desde el
modelo de lo legal y lo ilegal; el problema disciplinario elaboraba una compleja trama analitica
en la que la cuestion giraba siempre en torno a lo normal y lo anormal; pero con las tecnologias
de la seguridad, cuya genealogia se remonta muy atras en el tiempo, tenemos el disefio de
espacios securitarios que inauguran una problematica distinta. Ante todo, la seguridad se ejerce
sobre el conjunto de la poblacién. Siempre y cuando consideremos tentativamente la
problematica del poder desde el punto de vista de la penalidad, veremos que los dispositivos
securitarios no enfocan el problema desde la vigilancia y la correccién del cuerpo individual sino,
de manera global, a partir de la serie de acontecimientos probables: habra, pues, una estadistica
de robos para establecer una media considerada como 6ptima y fijar los limites del ilegalismo
aceptable, mas alla de los cuales no habra que pasar. Esta tecnologfa, por otra parte, sigue
vigente; pensemos en el hecho de que las empresas actualmente tabulan una media de pérdidas
debidas a robos, asaltos e infracciones de ese tipo; hay una contabilidad de la que el riesgo
forma parte y esta previsto y calculado de entrada. Sin ser antigua, la estadistica criminal no
data de hoy. Como bien sefiala Foucault: “En la evolucién contemporanea, no solo de la
problematica, de la manera como se piensa la penalidad, sino también de la manera como se la
ejerce, es indudable que por el momento, desde hace afios, al menos una decena, la cuestion se
plantea esencialmente en términos de seguridad. En el fondo, la cuestién fundamental es la
economia y la relacion econdémica entre el costo de la represion y el costo de la
delincuencia.” Ta solucién contemporinea, neoliberal, radica en atacar los estragos del
trabajo precario mediante el reforzamiento de la penalidad; respuesta paraddjica en la que un
“Estado minimo” es reforzado para convertirse en un “Estado penal”.

Pero no sélo en la penalidad es que se estrenan los mecanismos securitarios. Fstos
aparecen también en la problematica de salubridad demografica. Asi como la lepra estaba en el
inicio del Gran Encierro de la locura, y la peste en la cuadricula analitica del poder
disciplinario; asi la viruela aparece dentro de la genealogia de la seguridad moderna. Si para el

encierro de los locos se destinaban los espacio de la exclusion, y para la poblacién apestada se

536 Thidem, p. 24.
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disponia de un sistema de vigilancia permanente para obtener conocimiento de los individuos,
para la viruela se elaboraba toda una estadistica que tabulaba riesgos, media de curacién, de
muertes, y un espacio diseflado para contener el riesgo estadistico manteniéndolo en
cuarentena. ¢Cual era ese espacio de la seguridad? L.a respuesta es tnica: la ciudad.

De nueva cuenta encontramos al espacio urbano figurando en primera linea dentro del
pensamiento critico. Sus espacios, 6rdenes y regimenes son lo que habra que pensar; pero esta
no es mas la problematizaciéon iniciada por Benjamin y Kracauer, no recibe el mismo
tratamiento ni forma parte de las mismas condiciones. Si para los dos pensadores
judeoalemanes, y para muchos dentro de su campo problematico y experiencial, la ciudad
configuraba ese modelo de la racionalizaciéon del poder al cual la critica podia y debia
cuestionar desde la perspectiva revolucionaria de los movimientos de masas, para Foucault es
mas bien la racionalizaciéon del poder la que agencia y constituye espacios securitarios y
urbanos. Hay, si se quiere, una suerte de inversion en la discursividad de la critica en la segunda
mitad del siglo XX. La ciudad ya no vale por ser el campo de experiencia fundamental a partir
del cual pensar la mutaciéon en las formas de subjetividad de los individuos; vale por ser un
campo de racionalizacién del ejercicio del poder, en el que la critica tendra que incidir en su
oposicion a las artes del gobierno. La ciudad de las fantasmagorias es sucedida por un analisis
genealdgico de las ‘zecnologias de la seguridad;, el nuevo espacio, la nueva distribucion y
problematizacién politica del espacio, no es mas la de la circulacién de las mercancias en las
grandes bovedas de los Pasajes y los ornamentos de masas, es, antes bien, el lugar de la policia y
el calculo de riesgos poblacionales. Podria ocurrir muy bien que la capitalista ciudad de las
fantasmagorias hubiese comenzado su formacion justamente en este proceso por el cual la ciudad,
la ville, de la seguridad comenzara su historia moderna; historia que atraviesa de cabo a rabo toda
nuestra actualidad biopolitica. A mi juicio, el espacio predominante o, cuando menos, el mas
significativo del presente, aquél contra el que las voluntades se levantan y la indignacién crece,
es el “espacio securitario global”. Pues bien, la problematica de la seguridad, como eje o
significante amo de la politica contemporanea, ha sido estudiada por Foucault; en ¢l
encontramos una genealogfa fundamental para comprender lo que somos hoy dia. Hay una
ontologfa critica del presente en la que la seguridad ha resultado vital; asi sea para oponernos a
ella, como efectivamente ocutte.

Veamos cémo se constituye este espacio securitario-gubernamental.
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Ciudad

Ante todo, el espacio de la seguridad es la cindad.”’ El urbanismo, por cierto, nace en su
forma moderna durante esta época. El disefio de las ciudades portuarias, la elaboraciéon de sus
calles y trazos eran modelados por toda una tecnologfa de la seguridad moderna. Las ciudades
de masas que analizamos desde los siglos XIX y XX no son sino un episodio de esta
genealogia global; un episodio fundamental, sin duda, pero forman parte de una trama que no
ha terminado de desarrollarse. Ahora bien, ¢qué era una ciudad en el siglo XVII? “Aun en el
siglo XVII y también a principios del siglo XVIII, la ciudad se caracterizaba en esencia por una
especificidad juridica y administrativa que la aislaba o la marcaba de una manera muy singular
con respecto a las demas extensiones y espacios del territorio. En segundo lugar, la ciudad se
destacaba por el encierro dentro de un espacio amurallado y estrecho, en el cual la funcién
militar distaba de ser la tnica. Y para terminar, se caracterizaba por una heterogeneidad
econémica y social muy pronunciada en comparacién con el campo.”” La descripcion de
Foucault es rigurosa en todos los sentidos. Las ciudades europeas eran, ante todo, ciudades
amuralladas; lo que, entre otras cosas, obligd a las potencias en expansién a considerar si sus
ciudades coloniales debfan amurallarse también. La ciudad de México fue, por cierto, la
excepcion a la regla; “amurallada” por una cerca natural de cordilleras y tios, el espacio urbano
construido en el Valle de México no requirié de la protecciéon contra el ataque de bandidos
externos; si acaso, su trazado securitario obedecié mejora a una problematica fiscal y de
contabilidad de bienes para la riqueza de la corona espafiola.”” Pero si dejamos de lado la
excepcion de esta ciudad resguardada por muros de agua y limites fiscales, la norma fue el
amurallamiento y fortificacion de las grandes urbes del capital en expansion.

Por supuesto que la preocupacion del capitalismo en ascenso era hacer de la ciudad un
espacio de circulacion de las mercancias, en el siglo XVII tanto como en el siglo XX. Para el
pensamiento urbanistico expresado en La Meétropolitée de Le Maitre el problema era el siguiente:
¢es preciso que un pafs tenga una capital?, sen qué debe consistir esa capital? Para este escritor

francés el Estado se componia de tres elementos, tres 6rdenes e incluso tres estamentos: los

57 De otra manera, mas contemporanea y sumamente sugerente, Andreas Cavalletti analiza una probable
genealogia de la ciudad biopolitica como espacio securitario. Ver Mitologia de la seguridad. La cindad biopolitica,
Buenos Aires, Adriana Hidalgo Editora, 2010.

538 Ibidem, p. 28.

5% Ver Guadalupe de la Torre Villalpando, Los muros de agna. El resguardo de la ciudad de México, siglo X111, México,
GDF, 1999. Excelente monografia sobre las tecnologfas del resguardo, que incluye documentos de la época de
caracter invaluable.
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campesinos, los artesanos y lo que él llamaba el tercer estado, es decir, el soberano y sus
funcionarios. Con respecto a estos tres ordenes, el Estado debfa ser como un edificio;
podemos imaginar el orden: sus cimientos debian ser los campesinos; las partes comunes al
servicio del conjunto, los artesanos; finalmente, la parte noble del edificio-Estado lo constituia
el monarca y su entorno cortesano. Debia haber una relacién geométrica e igualmente
equidistante entre el circulo y la capital, al centro de los Estados. Este lugar revestia, ademas,
una relacion estética y simbolica: la capital debia ser el ornamento mismo del territorio, aquél
donde la majestad soberana brillaba por encima de los elementos. No estamos lejos de
Kracauer. Pero la relaciéon debia ser sobre todo politica: leyes y ordenanzas serfan las
encargadas de tener el territorio en una especie de implantacion, de tal forma que ninguna red
general escapara de la voluntad real. La capital habria de tener un papel moral y difundir lo que
es necesario en materia de conducta y maneras de obrar. Finalmente éste suefio, si bien
utopico, de Le Maitre consista en conectar la eficacia politica de la soberanfa a una
distribucion espacial. Hay aqui una superposicion del Estado soberano, el Estado territorial y el
Estado comercial; se fortalecian reciprocarnente.‘r’40

Donde el territorio no estaba poblado se construfan ciudades siguiendo el ejemplo de
los campamentos romanos, cuyo empleo serfa instrumentado en la milicia segun vimos al
analizar el poder disciplinario. Esa forma era sumamente interesante. Si con Le Maitre la
ciudad se pensaba bajo la forma global del territorio, el campamento harfa de ésta una suerte
de microcosmos con una forma que correspondia al Estado-edificio mismo. Todo ese juego de
microcosmos y macrocosmos atravesaba la relacion entre la ciudad, la soberania y el territorio.
Para estas ciudades el modelo no serfa algo mayor que ellas mismas; se concebia a las urbes
como una figura geométrica que es una suerte de médulo arquitecténico: el cuadrado o el
rectangulo subdivididos a su vez por medio de cruces, u otros cuadrados o rectangulos. Los
primeros disefios de la ciudad de México, por cierto, obedecfan a este patrén, sin duda
modelado por la forma campamento militar. A partir de aqui creceran los espacios cerrados y
analiticos de las disciplinas clasicas. Si para La Maitre se trataba de “capitalizar” un territorio,
con todos los valores morales, estéticos y simbolicos del caso, aqui se trataba mas bien de
“arquitecturar” el espacio. Ahora bien, uno de los problemas importantes de las ciudades
ilustradas era justamente permitir la vigilancia: problema de eliminacién de las barrocas

murallas, por ende; ante todo éstas habian devenido un problema por su eliminacion, ya que

540 Ct. Ibidem, pp. 28-32.
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sin las murallas se hacia imposible cerrar las ciudades por la noche o fiscalizar con exactitud las
idas y venidas durante el dia; de ahi que la inseguridad urbana se incrementara debido a la
afluencia de poblaciones flotantes. “En otras palabras, se trataba de organizar la circulacion,
suprimir sus aspectos peligrosos, distinguir entre la buena y la mala circulacion, maximizar la

9554

ptimera y reducir la segunda.”' La ciudad se percibfa a si misma como un proceso en

desarrollo.

El medio: espacio de aplicacion de Ia seguridad

Ahora bien, ¢qué ocurre con los dispositives de seguridad? Hemos visto la manera en que la
ciudad entraba en un proceso de racionalizaciéon que procuraba asegurar la circulacién durante
la formacién de la economia mercantilista, veamos lo que ocurre en el ambito del poder. Las
disciplinas trabajaban sobre un espacio vacio, artificial, que habria de constituirse por entero
mediante su labor analitica sobre el cuerpo de los individuos; con la seguridad ocurre algo por
completo diferente: la seguridad se apoyara en una serie de datos materiales y no en el nivel de
los cuerpos individuados. Como dice Foucault, la seguridad va a trabajar con el
emplazamiento, con los desagiies, con las islas, el aire; trabajara sobre datos, siempre a partir de
ellos. “Se trata simplemente de maximizar los elementos positivos, que se circule lo mejor
posible, y minimizar, al contrario, los aspectos riesgosos e inconvenientes como el robo, las
enfermedades, sin desconocer, por supuesto, que jamas los suprimira del todo.”*** Célculo del
riesgo, en consecuencia. La seguridad trabajara, pues, sobre datos naturales y cantidades que
son relativamente reducibles, aunque nunca eliminables por completo. Es dentro de esos
ordenamientos racionales, dentro de esta racionalidad securitaria, que en las ciudades se
organizaran elementos que justifiquen su polifuncionalidad. Por ejemplo, para que las calles
sean utiles a la circulacién de fuerzas de trabajo y mercancias, es preciso reducir los miasmas y
las enfermedades estadisticamente, asi como disminuir la delincuencia en medidas igualmente
proporcionales. A partir de entonces las ciudades comienzan a tener el dinamismo que les
reconocemos: lejos de ser un orden estatico e imperturbable, la ciudad se abrira hacia un
porvenir no exactamente controlado ni controlable; su buen ordenamiento debera tener en
cuenta lo que puede pasar, el riesgo eventual. Para ello, los mecanismos de la seguridad habran

de tener en cuenta la problematica fundamental de la serie de eventos: tantos barcos habran de

4 Thidem, p. 38.
542 Thidem, p. 39.
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desembarcar, hay tantos habitantes en la ciudad, de ellos tal media es proclive al hurto, tal otra
al atraco, etc.

Lo que caracteriza el mecanismo securitario es la gestiéon de esas series abiertas, a las
que so6lo puede controlar mediante un calculo de probabilidades. El espacio propio de la
seguridad remite a una serie de acontecimientos posibles, remite a lo temporal y lo aleatorio
que se inscribe en un espacio dado. Ese espacio es lo que llamamos un medio: la nocién de
medio pone en cuestion el problema de circulaciéon y causalidad; nocién que, por otra parte,
aparece ya en la biologia de Lamarck y en la fisica de Newton: un medio es aquél emplazamiento
en donde los eventos ocurren al ser correlacionados sin necesidad de ser directamente
causados unos por otros (una bola se detendra irremediablemente, al ser disminuido su
impulso por la aspereza o lisura del medio por el que circula, sin que éste sea la causa de la
detencion, por ejemplo.) Los dispositivos de seguridad acondicionan, fabrican, organizan un
medio para eventos posibles. El medio es el ambito en el cual se da la circulaciéon. Son datos
naturales (rfos, cordilleras, colinas, pantanos) tanto como datos artificiales (aglomeracion de
individuos y casas, hacinamientos, etc.). Por esa razoén, el medio es una cantidad de efectos
masivos que afectan a quienes residen en ¢él; es un elemento en cuyo interior se produce un
cierre circular de los efectos y las causas, porque lo que es un efecto de un lado se convertira en
causa del otro. De tal forma que el medio aparece como un campo de intervencion en el que se
tratard de afectar a las poblaciones. La seguridad es una técnica politica que se dirige al medio.
“Para resumir todo esto, digamos que, asi como la soberania capitaliza un territorio y plantea el
gran problema de la sede del gobierno, y asi como la disciplina arquitectura un espacio y se
plantea como problema esencial una distribucién jerarquica y funcional de los elementos, la
seguridad tratara de acondicionar un medio en funcién de acontecimientos o de series de
acontecimientos o elementos posibles, series que sera preciso regularizar en un marco
polivalente y transformable.””” Ta ciudad se convertira paulatinamente en un medio histérico-
natural, un blanco de la intervencién del poder y sus dispositivos de seguridad. Dentro ellos, la

“economia politica” habra de ser fundamental... hasta la fecha.

Eliminar Ia escasez mediante la liberalizacion del mercado
Hemos visto la manera en que los diversos dispositivos analizados por Foucault se

entrelazan en una intrincada madeja urbana: la soberania se asienta en la capital del Estado-

583 Thidem, p. 40.
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edificio, las disciplinas en los dispositivos urbanos cerrados sobre si mismos, finalmente la
seguridad configura una relacién entre el gobierno y el acontecimiento aleatorio. Esta ultima,
ademas, hay que pensarla desde la biopolitica: los dispositivos de seguridad son una tecnologia
gubernamental de administraciéon de poblaciones. Ejercicio de racionalizaciéon que produce su
propio esquema y cartografia en las urbes. El mayor de los problemas dentro de este terreno
era la escasez. Era para el gobierno francés, en todo caso, aquello que habia que evitar; modelo
de insurreccion y revuelta urbana, el siglo XVII asumia que la escasez era el flagelo que asolaba
a la poblacién, era la crisis o catastrofe por el lado del gobierno. Los fisi6cratas, al iniciar el
analisis de las riquezas, lanzaron toda una racionalidad que recubria este fenémeno de las
penurias demograficas. I.a escasez era ante todo una mala fortuna. Flagelo que ponia en
marcha la reflexiéon politica, la escasez fue pensada bajo la forma de la fortuna, que tan
importante fuera para la cosmogonia renacentista y ain para Maquiavelo; la fortuna era, en
suma, una manera de pensar filoséficamente la desventura politica o, al menos, aquello que
escapa del control humano. El mercantilismo surge para introducir este flagelo dentro de los
calculos de la “estadistica” o ciencia del Estado. Habria que pensar aqui al mercantilismo
menos como un fenémeno ideoldgico para racionalizar las relaciones econémicas que como
un conjunto de técnicas de gobierno y gestién de la economia que dominé a Europa durante
los siglos XVII y XVIII. El mercantilismo es, pues, una zecnologia de gobierno. Exa, sobre todo, un
sistema antiescasez: se centraba en un acontecimiento eventual que podia o no ocurtir, pero
que habia que regular para evitar las revueltas populares.”

En este sentido, el principio de la libre circulacién de granos —tan fundamental en la
época- puede leerse como la consecuencia de un campo tedrico y de una mutaciéon en las
tecnologias del poder, que buscaban afianzar los dispositivos de seguridad que caracterizan a
las sociedades modernas. Esta intervenciéon gubernamental sobre los precios de los granos
puede verse dentro de la genealogia de estos dispositivos. El problema pasaba por el binomio
abundancia/escasez con miras a su administracién. Ahora bien, la regulaciéon de esta
problematica de escala poblacional y no individual se resolvia, como sabemos, mediante el
viejo principio del “/assez faire”’: ;cémo se elimina la escasez? Dejando que el mercado se regule
por si mismo, interviniendo lo menos posible en la fijacién de precios y fomentando la
competencia entre especuladores. La escasez se frena en virtud de cierto “dejar hacer”, cierto

“dejar pasar”; una “permisividad” liberal se anuncia aqui, para dejar que las cosas caminen
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solas. El soberano hara bien en inmiscuirse lo menos posible en una economia cuyo saber ha
sobrepasado su grado de especializacion debido al incremento y variabilidad de las relaciones
comerciales de Europa con el mundo (o sea, sus colonias). “Pero dentro del propio saber-
poder, dentro de la propia tecnologia y gestion econémica, tendremos ese corte entre el nivel
pertinente de la poblaciéon y el nivel no pertinente, o bien el nivel simplemente instrumental. El
objetivo final serd la poblacién. La poblacién es pertinente como objetivo y los individuos, las
series de individuos, los grupos de individuos, la multiplicidad de individuos, por su parte, no
va a serlo como objetivo. Lo seran sencillamente como instrumento, relevo o condicién para

obtener algo en el plano de la poblacién.”*

Pueblo/ poblacion: lIa antinomia moderna

Ciertamente la “poblacion” englobara la idea antigua del pueblo, pero de modo tal que
los fenémenos se escalonan respecto a ella y se incrementan los niveles que es preciso
conservar estadistica y probabilisticamente. Curiosamente el “pueblo” se distinguira
paulatinamente de la poblacién en el saber del mercantilismo. ;Coémo? Pues bien, el “pueblo”
es el que, respecto de la poblacién, se comporta como si no fuera parte de ese sujeto-objeto
colectivo que es la densidad demografica; todo parece indicar que el pueblo se sitda al margen
de ella y, por ende, se compone de aquellos que, en cuanto pueblo que se niega a ser poblacion,
van a provocar el desarreglo del sistema en cada ocasién. Pueblo es la resistencia a la
regulacion de la poblacién, un exceso que supera la ordenaciéon biopolitica de la
gubernamentalidad al no someterse docilmente; el pueblo es mas y es menos que una
poblacién, su materialidad se compone unicamente por su rebelion activa contra las medidas
del “dejar hacer” de la racionalidad mercantilista. Hay una oposicién pueblo/poblacion.
Actualmente esta oposicion, este doblez que vuelve a la poblacién en cierta medida contra si

misma, es pensada por Negri y Hardt con la figura de la “multitud”, sujeto emergente de las

b

relaciones econémicas globales. Pero el “pueblo” emerge también en aquellas acciones civiles
. . s, z 1 <c :

que ejecutan la praxis politica actualmente. Habria que leer la famosa consigna de la “primavera

arabe” bajo esta clave: cuando se afirma performativamente “el pueblo quiere que caiga el

régimen”, al mismo tiempo que se constituye un proceso colectivo de subjetivacion emergente que

rompe los esquemas y circuitos tradicionales de dominacién, se divide el “pueblo” de la
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“poblacién” regulada por la biopolitica neoliberal. En cierta manera el pueblo es el que deja de
reconocer el contrato social. Habria que reflexionar esto dltimo con mucha atencién.”*
Volviendo a Foucault, en esto reside la diferencia fundamental entre los dispositivos de
seguridad y los disciplinarios. Estos dltimos lo regulan todo, establecen un andamiaje de
reglamentaciéon y ortopedia correccional sobre los swetos sometidos; por su parte, la seguridad
simplemente deja hacer: mantiene un nivel en el que la permisividad es indispensable; por
ejemplo, dejar productivamente que suban los precios, que se instale la penuria, que la gente
tenga hambre para que no ocurra la calamidad general de la escasez. Nada mas alejado a la
seguridad que tratar de regular los mercados mediante medidas gubernamentales. La disciplina
procura impedir incluso el menor desvio, la seguridad se apoya en detalles no valorados en si
mismos, tomandolos como procesos necesarios e inevitables e incluso naturales. Al apoyarse
en ellos, la seguridad buscara obtener algo que en si mismo es pertinente por tratarse del nivel
poblacional. “La politica tiene que actuar en el elemento de una realidad que los fisibcratas
llamaban precisamente fisica; y a causa de ello éstos van a decir que la politica es una fisica, la
economia es una fisica.””"’ Trabaja sobre el medio. Y en este principio, los fisidcratas se sitian
como iniciadores del liberalismo. Hay en el siglo XVIII un “umbral liberal” que sera
fundamental para la deriva econémica de la modernidad. Hay que concebir esta “libertad” en la
historia de las técnicas de gobierno: la libertad no es nunca otra cosa que el correlato de la
introduccion de los dispositivos de seguridad. “Un dispositivo de seguridad (...) sélo puede
funcionar bien con la condicién de que se dé algo que es justamente la libertad, en el sentido
moderno que esta palabra adopta en el siglo XVIII: ya no las franquicias y los privilegios
asociados a una persona, sino la posibilidad de movimiento, desplazamiento, proceso de

circulacién de la gente y las cosas.””* Inicia el gobierno por medio de la economfa politica.

Mercantilismo, urbanizacion, epidemiologia: constitucion de la seguridad biopolitica
Tres elementos constitutivos de los dispositivos de seguridad: mercantilismo,
urbanizaciéon y epidemiologia. Todos ellos incluyen una categoria que ha sido fundamental
dentro de la racionalidad moderna: el riesgo. Actualmente, afirma Ulrich Beck, vivimos todos
en sociedades del riesgo. Eso ya lo sabfamos desde el siglo XVII. La formacién de la

estadistica, del mercantilismo de los fisiécratas y de la medicina poblacional con la viruela, son

>4 CE. Ibidem, p. 65.
547 Thidem, p. 69.
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constitutivas de la deriva securitaria de la razén contemporanea. Por otra parte, esta razén vive
en una permanente crisis. La crisis es el fenémeno de la intensificacion circular que sélo puede
ser detenida por un mecanismo natural y superior que va a frenarlo, o bien por una
intervencion artificial. La modernidad se vive en crisis. “Caso, riesgo, peligro, crisis: se trata,
creo, de nociones novedosas, al menos en su campo de aplicacién y en las técnicas que exigen,
pues va a haber precisamente toda una serie de formas de intervenciéon cuya meta no sera la
misma que antes, a saber, anular lisa y llanamente la enfermedad en todos los sujetos en los
cuales ésta se presenta, o impedir que los sujetos enfermos tengan contacto con los sanos.””"
A partir de ahora se trata de cuantificar los coeficientes de morbilidad probables en los
fenémenos poblacionales, tras el descubrimiento de la vacuna. Bien, estos tres fenémenos,
estos tres regimenes de “veridiccién” (economia politica, urbanismo, medicina preventiva)
tienen un lazo notorio: la ciudad: el problema de la escasez y el grano es el problema de la
ciudad mercado; el contagio y las enfermedades epidémicas es el problema de la ciudad como
foco infeccioso. “La ciudad como mercado es también la ciudad como lugar de revuelta; la
ciudad, foco infeccioso, es la ciudad como lugar de miasmas y muerte. Sea como fuere, creo
que en el centro de estos diferentes ejemplos de mecanismos de seguridad esta el problema de
la ciudad.”

La ciudad, que para el feudalismo, habia constituido una excepcién, ha devenido la
norma de la razén gubernamental europea. La ciudad por excelencia era la “ciudad franca”.
Era aquella a la que se le concedia el derecho de gobernarse a si misma, pero sélo hasta cierto
punto; la ciudad constitufa una suerte de ambito de autonomia respecto de los grandes
mecanismos territoriales del feudalismo. ¢Sera posible que el experimento se repita en los
caracoles zapatistas? Su integraciéon a los mecanismos centrales del poder, aquello que la hace
un enclave primordial en la nueva economia general del poder securitario, es un vuelco situado
entre el siglo XVII y el principios del XIX. El problema era conciliar la existencia de la ciudad
y la legitimidad de la soberanfa. En fin, se trate de nuevas formas de investigacion urbanistica,
de impedir la escasez mediante el “dejar hacer”, o de controlar las epidemias, todos los
mecanismos securitarios comparten la misma problematica comun: no se trata de investir a las
relaciones de poder con una obediencia absoluta a la voluntad regia, sino de hacer interactuar

elementos de la realidad. “En otras palabras, el mecanismo de la seguridad no debe implantarse
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en el eje de la relacion entre el soberano y los subditos, para garantizar la obediencia total y en
cierto modo pasiva de los segundos al primero. Se articula con procesos que los fisidcratas
calificaban de fisicos y que también podrian caracterizarse como naturales y como elementos
de la realidad.”™"

La seguridad no actia en el eje soberano-sibdito, sino que tiende a anular
progresivamente los fenémenos de poblacion a partir de los propios fenémenos. La poblacion
era un elemento fundamental en la dinimica del poderio de los Estados porque aseguraba toda
una competencia en la mano de obra disponible, lo que aseguraba salarios bajos. De ahi las
preocupaciones gubernamentales por la natalidad. La poblacién, principio de riqueza, fuerza
productiva, era también parte de la regimentacion disciplinaria. La naturalidad de la poblacion se
manifestaba de tres maneras: 1) la poblacion, dentro de la problematizacion gubernamental,
varia con el clima, con el entorno natural, con la intensidad del comercio y la actividad en la
circulacion de las riquezas. Es fundamental para el fortalecimiento del Estado; 2) la poblacion
es un dato dependiente de toda una serie de variables que le impiden ser transparente a la
voluntad del soberano. Este espesor o densidad de la poblacién escapan al voluntarismo
soberano en funcién de sus propias caracteristicas. De ahi que su “naturalidad” se advierta en
el hecho de que la poblacién es permanentemente accesible a agentes y técnicas de
transformacion, siempre y cuando éstas sean efectivas. Su naturalidad penetrable a la técnica
establece una mutacion en la organizacion y racionalizacion de los métodos del poder. De ahi
que el motor de la accion poblacional sea el deseo. Si se deja actuar ese deseo redundara siempre
en virtud de la poblacién, aunque vaya en perjuicio de los individuos. Si para la teorfa politica
(de Hobbes a Rousseau) el problema consistia en cémo decirle no al deseo de los sujetos, “a
través del pensamiento econémico politico de los fisiberatas vemos formarse una idea muy
distinta: el problema de quienes gobiernan no debe ser en modo alguno saber cémo pueden
decir no, hasta dénde pueden decitlo y con qué legitimidad. El problema es saber cémo decir
si, c6mo decir sf a ese deseo.””” Finalmente 3) la naturalidad de la poblacién se manifiesta en la
constancia de variables que dependen de accidentes, azares, conductas individuales y causas
coyunturales. Su densidad radica en el hecho de que la poblacién es un conjunto de elementos
en cuyo seno podemos senalar constantes y regularidades hasta en los accidentes; también se

puede destacar en ella el aspecto universal del deseo que produce regularmente el beneficio de
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todos, asi como las variables de que depende y que pueden ser modificadas. En fin, con la
poblacion tenemos un conjunto de elementos en el que se inscribe el régimen general de los
Vivos.

Pues bien, ahi es donde se va a insertar esa secuencia de mecanismos de seguridad-
poblacion-gobierno que caracterizan a la politica moderna, segun apuntabamos atras. A partir
del momento en que se pudo insertar a la poblaciéon dentro del analisis de las riquezas se abri6
el camino para la economia politica propiamente. Como dira Quesnay, el verdadero gobierno
econémico era el que se ocupaba de la poblacién.”™ Formacién también de la bioeconomia

con Malthus.

La policia: tecnologia de saber-poder gubernamental

Aunque la Enciclopedia define al gobierno como una forma “de ejercicio de la soberania en
cada Estado”,”* lo que se perfila durante este periodo es, en realidad, un gobierno que ejerce el
poder mediante la “economia politica”. FEsta deviene una tecnologia de poder entre los siglos
XVII y XVIII. Como indica Foucault, existe una continuidad descendente en el dispositivo
gubernamental de biopoder. Un Estado esta bien gobernado cuando los padres de familia
saben gobernar a su hijos, sus riquezas, bienes y propiedades. “En los primeros tiempos —decia
de Jacourt-, un padre era por derecho el principe y gobernador nato de sus hijos: pues les
hubiera resultado bastante mal vivir juntos sin alguna especie de gobierno. {Qué gobierno es
posible imaginar mas simple y conveniente que aquél por el que un padre ejerce en su familia el
poder ejecutor de las leyes de la naturalezal” Ocurre que esta linea descendente transmite el
buen gobierno del Estado hacia aquello que en la época se llamaba “policia”. La “policia” no
era aqui todavia el aparato estatal que ordenaba la seguridad publica en las ciudades mediante el
uso de la fuerza “legitima”; se trataba de una técnica de conducciéon de las poblaciones que
buscaba, ante todo, hacerse cargo de aumentar las fuerzas del Estado, embellecer a las ciudades
y gobernar a las poblaciones. Bien, dentro de esta continuidad gubernamental, el elemento
central era, sin duda, la economia. Un buen gobierno es un gobierno que se conduce mediante
el ejercicio del poder en la “economia”. Ello implica que el régimen o gobierno doméstico se

aleja de los muros de los hogares para entrar en la gestion gubernamental de las poblaciones.

553 Cf. Ibidem, p. 104.

5% Ver la entrada “Gobierno” en Ramoén Sotiano y Antonio Porras (comps.), Articulos politicos de la “Enciclopedia”
Denis Diderot y Jean 1e Rond d " Alembert, Espafia, Tecnos, 1986, p. 65 y ss.
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“La introduccién de la economia dentro del ejercicio politico serd, creo, la apuesta esencial del
gobierno.””® A partir de ahf se plantea la relacién entre gobernar y ser gobernado.

Guillaume de La Perriere lo dice asi: “Gobierno es la recta disposicion de las cosas, de
las cuales es menester hacerse cargo para conducirlas hasta el fin oportuno”.””” Lo que aquf
aparece es una nueva organizacion de las relaciones politicas; ya no la circularidad de la
soberania que depende de la obediencia de la ley, sino el arte de conducir a cosas y hombres
hasta su “fin oportuno”, lo que implica que hay una pluralidad de fines especificos. El
gobierno debera velar por que se generen todas las riquezas posibles, suministrar a la gente de
suficientes articulos de subsistencia, finalmente el gobierno habra de procurar que la poblacién
pueda multiplicarse. En esta gubernamentalizacion del Estado, la supervivencia de éste sélo
puede comprenderse sobre la base de tacticas generales de gubernamentalidad. Aunque
Foucault explora la genealogia de estas técnicas hasta el poder pastoral cristiano, sélo me
interesan aqui sus contribuciones al estudio critico de la modernidad. Del gobierno de las
almas, el siglo XVII conduce las técnicas de gobierno hasta la formacién de la “razén de
Estado”. Para el pensamiento politico del siglo XVI, el Estado es la firme dominacién sobre
los pueblos; de ahi que la ratio status sea el conocimiento de los medios idéneos para fundar,
conservar y ampliar dicha dominacién. Se trata de una racionalidad politica fundamental.
Pallazo define el Estado de cuatro maneras: 1) es un dominio; 2) es una jurisdiccion; 3) es una
condiciéon de vida del individuo; 4) es la cualidad de una cosa, cualidad que se pone en
movimiento. Una republica abarcara estos sentidos semanticos también. “Objetivamente, se
llamara razén de Estado lo que es necesario y suficiente para que la republica, en los cuatro
sentidos del término ‘estado’, conserve intacta su integridad.”” Se trata de una forma de
racionalidad que secular, del orden de la historia abierta y no ciclica. Ante todo, se trata de
salvar al Estado, de conservarlo y volverlo perenne en virtud de reglas inmanentes. La politica
aqui no se relaciona con las leyes tanto como con la necesidad de su autosubsistencia.

Foucault considera que este nacimiento de esta rafio gubernamental forma parte de una

., , . 559
“transformacion de la razén occidental”,

que también se da por lado de las ciencias con
Kepler, Galileo, Descartes, etc. La razéon gubernamental encontraba su fundamento y su meta

en el Estado; el cual serfa como su “idea reguladora™: gobernar racionalmente porque hay
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Estado y para que lo haya. Eso en el orden interior, evitando obviamente las sediciones y las
revoluciones, mientras en el orden “internacional” se declara la guerra permanente entre los
Estados hasta Westfalia. El arte de gobernar se establecera mediante las relaciones de fuerza y
en un espacio de competencia interestatal. .o que implica la introducciéon de dos grandes
conjuntos de tecnologfa politica: por un lado, procedimientos necesarios para el
mantenimiento de la balanza de Europa; por otro lado, la “policia” para el ordenamiento
interior. Diplomacia y policfa seran los grandes derroteros de la racionalidad estatal-
gubernamental. Concluiré esta exposicion con el analisis foucaultiano de la policia.

Entre los siglos XV y XVI la “policia” era toda forma de comunidad con una autoridad
publica. A partir del siglo XVII la “policia” se constituye en el conjunto de medios a través de
los cuales se pueden incrementar las fuerzas del Estado a la vez que se mantiene buen orden en
éste.” La policia se encarga de asegurar el esplendor del Estado. Belleza del orden, brillo de la
fuerza del soberano. El buen uso de las fuerzas del Estado es el objetivo de la policia.
Comienza la formacién de lo que en Alemania se llama Polizeiwissenschaft. Asi, la policia tendra
que ocuparse primero del nimero de los hombres y sus actividades para la integraciéon de la
unidad estatal; a su vez, esta actividad solo le interesa al Estado por cuanto puede constituir un
elemento diferencial en el desarrollo de sus fuerzas. El segundo objetivo de la policia son las
necesidades vitales de los hombres. Por ultimo, la policia se encarga de la circulacién de los
hombres y las mercancias. “Con la policia tenemos entonces un circulo que, a partir del Estado
como poder de intervencién racional y calculada sobre los individuos, va a volver al Estado
como conjunto de fuerzas crecientes o que deben hacerse crecer; pero ¢por donde va a pasar?
Y bien, por la vida de los individuos, que ahora, como simple vida, va a ser preciosa para el
Estado.”™" De esta forma se organizara el proceso preocupado por el bienestar y la

urbanizacion de Europa en un contexto moderno y, no hay que olvidatlo, biopolitico.

Gubernamentalidad II: neoliberalismo y biopoder
I
A finales de los afios setenta Michel Foucault comenzaba a problematizar buena parte de
los aspectos generales de la politica contemporanea. En esos cursos el pensador francés ponia

sobre la mesa del debate justamente lo que hay que pensar hoy en dia. Sin el recurso a la teoria,
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Foucault lanzaba una genealogfa inquietante del biopoder contemporaneo. Mostraba la
genealogfa de los dispositivos de seguridad contemporaneos, mostrandolos como una
invenciéon histérica, sin duda operante, dentro de las grandes mutaciones globales de la
racionalidad occidental. Ello confirma mi argumento, a saber, que durante la segunda mitad del
siglo XX el a priori histérico de la discursividad critica era la problematizacion de la razén moderna.
Siguiendo su estrategia pluralista, el francés mostraba cémo el poder no se ejerce como bloque
dentro de nuestras sociedades. En lugar de un bloque histérico homogéneo y hegemonico, nos
las vemos con diversos sistemas de racionalidad que, mediante el “arte del gobierno” han
disefiado la cara oculta del Estado contemporaneo. Este es biopolitico. Sin duda, es posible
afirmar que los dispositivos de seguridad y los sistemas punitivos no son sino sistemas
regionales dentro de la gran cartografia del poder. En efecto, es asi. Pero debemos tener en
cuenta que la deriva actual, todavia vigente, de la politica globalizada ha hecho justamente de
ambos sistemas de racionalidad una estrategia predominante dentro de la articulaciéon de
nuestras relaciones politicas. Acaso, dentro de este presente tan problematico, la critica de la
razon securitaria sea una de las luchas politicas mas relevantes para todo ejercicio politico
alternativo. De igual forma, podriamos comprender las recientes movilizaciones civiles, que
realizan performativamente la ciudadania global, menos como protestas y mas como estrategias de
resistencia que luchan por “no ser gobernados”. El problema del gobierno ha sido, pues,
fundamental en las acciones politicas en resistencia en todo el globo. De Quebec a Chile, del
Magreb a Espafia, de Finlandia a México el problema radica justamente en como no ser
gobernados por la racionalidad neoliberal. Eso es lo que tenemos que pensar hoy en dia.
Podriamos argumentar que, sin compartir necesariamente objetivos ni formas de lucha, la
politica de la resistencia ha elaborado una eficaz y francamente esperanzadora critica de la
gubernamentalidad neoliberal. En todo caso la libertad global depende de ella.
II

Frédéric Gros sostuvo en 1996 que el analisis foucaultiano de la gubernamentalidad
destapaba un problema presente en los primeros trabajos del francés. Fiste consistia en su
concepcién pasiva de las subjetividades, receptaculos blandos a los embates del poder. La
genealogfa consistia entonces en mostrar de qué modo relaciones de poder actuaban como
matrices de formas de saberes y de formas de subjetividades. “Por el contrario, la problematica

de la gubernamentalidad instalara la idea de una articulacion entre formas de saber, relaciones de
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poder y procesos de subjetivacién, que son planos distintos.””* Comparto esta critica.
Realmente Foucault comenzé a considerar seriamente la cuestion de las formas de
subjetivacion y a ver en ellas la posibilidad de la resistencia. Pero antes de datle el lugar que
merece a esta cuestion dentro de nuestro tratamiento arqueoldgico, es preciso mostrar de qué
manera Foucault elabor6 la genealogfa del neoliberalismo, comprendiéndolo siempre dentro de
la biopolitica contemporanea. Me parece que este trabajo nos provee de las pistas necesarias
para comenzar a reflexionar sobre nuestro propio presente en futuros trabajos. En el curso
Naciniento de la biopolitica dictado en el Collége de France de 1978 a 1979, Foucault estudio el
neoliberalismo como una tecnologia de gobierno que ejerce el poder por medio de la
“economia politica”. Sin duda, toda la trama de nuestro presente se encuentra atravesada por
esta problematica. Trataré de ser breve. Dividiré mi exposicién en dos partes: por un lado, haré
una revision arqueolédgica de la problematizacion del liberalismo clasico dentro de ese curso, vy,
en segundo lugar, mostraré lo que a los ojos de Foucault constituye la positividad del

neoliberalismo contemporaneo.

Liberalismo

Ante todo un contraste. Como hemos visto, / ragon de Estado inauguraba las técnicas de la
gubernamentalidad con un objetivo: acrecentar las fuerzas del Estado. Practica inmanente, por
ende, que no procuraba la salvaciéon de los subditos sino la administracion de las poblaciones.
A mediados del siglo XVIII el problema que se planteaba la razén gubernamental es muy
distintos, podria resumirse de la siguiente manera: scomo se puede limitar la practica del
gobierno? Tenemos el nacimiento del liberalismo clasico. Ciertamente habfa un “umbral
liberal” que el siglo XVIII conocié desde su inicio, pero ahora nos encontramos en la época
del desarrollo del capitalismo moderno. La consigna de Walpole en Inglaterra era: “guieta non
movere” (“no hay que tocar lo que esta tranquilo”). Ese es el planteamiento general del nuevo
arte del gobierno. Regulacion interna de la racionalidad gubernamental entonces. Habra que
analizar sus reglas. La discontinuidad reside en que entramos en una era de la razon
gubernamental critica; su especificidad: scomo no gobernar demasiado? “Las objeciones ya no
recaeran en el abuso de la soberanfa sino en el exceso de gobierno”.” La racionalidad de esta

practica de gobierno recaera, por tanto, en si se apega o no al limite que le marca la nueva
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“economia politica” liberal. Esta nocién, que todavia entre los siglos XVIII y XIX oscilaba
semanticamente entre el analisis de la circulaciéon de las riquezas y el método de gobierno que
permite que la naciéon prospere, asegurara la autolimitacion de la razén gubernamental. El éxito
o el fracaso seran los nuevos criterios de la acciéon gubernamental, en lugar de la legitimidad o
ilegitimidad del poder politico. A partir de entonces el maximo o minimo del gobierno
sustituyen la nocidon de equilibrio equitativo que ordenaban la sabidurfa del principe. Surge
entonces un nuevo régimen de veridiccion a partir de la autolimitaciéon gubernamental.

Foucault explicaba el contraste entre la vieja y la nueva racionalidad politica en la apertura
del curso. Decia ahi: “en los siglos XVI y XVII, con la razén de Estado: ¢gobierno lo bastante
bien, con la intensidad, profundidad y el detalle suficientes para llevar el Estado al punto fijado
por su deber ser, para llevarlo al maximo de su fuerza? Y ahora el problema va a ser: ¢gobierno
bien en el limite entre demasiado y demasiado poco, entre ese maximo y ese minimo que me
fija la naturaleza de las cosas, esto es, las necesidades intrinsecas a las operaciones de gobierno?
Esto, el surgimiento de ese régimen de verdad como principio de autolimitacion del gobierno,
es el objeto del que quertia ocuparme este afio.””** Esto forma parte de una investigacién
mucho mads general. Es a partir del andlisis de la biopolitica que el régimen general de la razén
gubernamental puede emprenderse. El biopoder moderno sélo puede comprenderse dentro
del régimen de verdad de la economia politica. Sin duda, ese sigue siendo nuestro problema. Se
trata de la razén del menor gobierno, del “dejar hacer”. Esto tiene su razén de ser, pues se
descubre que los mecanismos del mercado son “naturales”, su naturalidad se convierte en un
patron de verdad que permitira discernir las practicas gubernamentales entre las correctas y las
erréneas. Bs la “irrupcién del merado como principio de veridiccion.”*” Pero junto a ello
emerge un nuevo problema: es preciso plantear la libertad del mercado, pero para ello se
requiere de plantear el derecho publico como limitacion del poder publico. Correlacion,
entonces, de la liberalizacion del mercado y del derecho publico como principios de limitacién
del gobierno moderno.

Foucault defiende que hubo dos respuestas a ese problema en el siglo XVIIIL. La primera
fue el camino rousseaniano, hasta cierto punto el de la Revoluciéon Francesa: consiste en partir
justamente del derecho clasico, tratando de definir los derechos naturales u originarios que

corresponden a todo individuo. El iusnaturalismo lustrado tendria que leerse dentro de este
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arsenal que se opone al gobierno maximo en busca de un gobierno minimo. El otro camino no
parte del derecho, sino de la propia practica gubernamental; es el transitado por el radicalismo
inglés: se trata de establecer la esfera de competencia del gobierno en funcién de aquello que le
es inutil tocar. Problema de las competencias gubernamentales, entonces. Habria que leer, asi,
el utilitarismo como una tecnologfa del gobierno. “Dos caminos, pues: el camino
revolucionario, articulado esencialmente con las posiciones tradicionales del derecho publico, y
el camino radical, articulado esencialmente con la nueva economia de la razén de gobernar.”%(’
Entre la ley como expresion de la volonté general y el criterio de la utilidad que separa la esfera de
intervenciéon del poder politico y la independencia de los individuos, se establecen las
operaciones tedricas modernas. Finalmente se impondria el criterio del radicalismo inglés, pues
definfa el limite de lo politico en virtud de la utilidad gubernamental. Este camino marca los
derroteros de la historia del poder publico en Occidente. Foucault resume de la siguiente
manera esta genealogfa:
A partir de la nueva razén gubernamental —y alli esta el punto de desenganche entre la vieja y
la nueva, la de la razén de Estado y la de la razén del menor Estado-, en lo sucesivo, el
gobierno ya no tiene que intervenir, ya no tiene influjo directo sobre las cosas y las personas
ni puede tenerlo, sélo esta legitimado, fundado en el derecho y la razén para intervenir en la
medida en que el interés, los intereses, los juegos de los intereses hacen que tal o cual
individuo o tal o cual cosa, tal o cual bien o tal o cual riqueza o proceso, tenga cierto interés
para los individuos, para el conjunto de éstos o para los intereses de tal o cual individuo
enfrentado a los intereses de todos, etc. El gobierno sélo se interesa en los intereses. El
nuevo gobierno, la nueva razén gubernamental, no se ocupa de lo que yo llamaria esas cosas
en si de la gubernamentalidad que son los individuos, las cosas, las riquezas, las tierras. Ya no
se ocupa de esas cosas en si. Se ocupa de fendémenos de la politica —y que constituyen
precisamente la politica y sus objetivos- que son los intereses o aquello por lo cual tal
individuo, tal cosa, tal riqueza, etc., interesan a los otros individuos o a la colectividad.>¢’
Gobierno: republica fenoménica de los intereses. El arte liberal de gobernar tiene tres
aspectos constitutivos: problema de la veridicciéon del mercado; problema de la limitacion
gubernamental mediante el céalculo de utilidad; el tercer aspecto es el de los equilibrios
internacionales o, en todo caso, intereuropeos. Foucault habfa tocado este problema de la

balanza europea apuntalando el nacimiento de la diplomacia dentro de la razén de Estado
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clasica; ahora muestra el ingreso de Europa a la historicidad econémica que estara gobernada
por un enriquecimiento reciproco por obra del juego mismo de la competencia. Casi podria
decirse que la correlacién entre enriquecimiento y empobrecimiento reciprocos en el viejo
continente es como el antecedente de la actual interdependencia de mercados de la Union
Europea en tiempos de la globalizacion. El siglo XIX conocié a Europa como sujeto
econémico colectivo y el mundo colonial lo padecié en carne propia. La competencia entre los
Estados avanza por un camino de progreso econémico ilimitado, o eso crefa el siglo XIX. “De
tal modo, entonces, se invita a una mundializacién del mercado desde el momento en que se
postula como principio, y también como objetivo, que el enriquecimiento de Europa se alcance
no gracias a la pobreza de unos y la riqueza de otros, sino por un enriquecimiento colectivo, y
ademas indefinido.”® Aparece un nuevo cilculo planetario en la practica gubernamental
europea. Comenzo6 a creerse que la garantia de la paz perpetua era la planetarizaciéon comercial.
Ahora conocemos la ironfa de esa utopia capitalista. Pero ante todo, el siglo XVIII conocié un
naturalismo gubernamental. El mercado, la paz, el derecho se percibian como una naturalidad
sobre la cual era posible y necesario fundar la gubernamentalidad limitada. Y sin embargo, en
esa misma época comienza a plantearse la cuestion de la libertad con una innovacién que
habria que atender. Como dice Foucault en su curso: “La libertad nunca es otra cosa —pero ya
es mucho- que una relacién actual entre gobernantes y gobernados, una relacion en que la
medida de la ‘demasiada poca’ libertad existente es dada por la ‘adin mas’ libertad que se
demanda.”” En este sentido, el “liberalismo” clasico, de la modernidad temprana en todo
caso, es ante todo una practica gubernamental que consume libertad.

El liberalismo: gubernamentalidad consumidora de libertad. ¢En qué sentido? En primer
lugar, el liberalismo sélo puede funcionar si hay efectivamente una serie de libertades: de
mercado, del vendedor y el comprador, del derecho de propiedad, de expresion, etc. En
segundo lugar: el nuevo arte de gobernar esta obligado a producir esa “libertad” y a organizarla.
Este nuevo arte se presentara entonces como el administrador de la libertad en el sentido de
sentar las bases y condiciones requeridas para el ejercicio de las “libertades” en su sentido
burgués. Su paradoja es que el liberalismo produce libertades al mismo tiempo que establece
limitaciones, controles, coerciones, obligaciones y amenazas como las que conocemos: eres

libre de hacer uso de tus garantias, siempre y cuando no aspires a cuestionar los limites de las
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“libertades”. Una paradoja inmanente al liberalismo, por otra parte, serfa justamente la de
como poder ejercer las libertades de comercio sin que se conformen monopolios y hegemonias
que restrinjan la misma libertad de comercio. En fin, son los debates contemporaneos. En fin,
el nuevo arte de gobernar debe garantizar la produccién de libertad necesaria justamente para
gobernar. De ahi que el liberalismo sea menos la aceptacion de la libertad y mas su produccion
gubernamental y, en ultimo término, restringida. ;En dénde se establece el limite? La respuesta
es particularmente contemporanea: en la seguridad.

“Problema de seguridad: proteger el interés colectivo contra los intereses individuales. A la
inversa, lo mismo: habra que proteger los intereses individuales contra todo lo que pueda
aparecer, en relaciéon con ellos, como una intrusiéon procedente del interés colectivo.”””" Esto
implica que el gobierno debe velar porque la libertad de los procesos econémicos no
represente un peligro para las empresas y un peligro para los trabajadores. Curiosamente la
nueva mision de la gubernamentalidad es velar por que la mecanica de los intereses no genere
peligros; las “estrategias de seguridad” son, en cierto modo, el reverso y la condicién misma del
liberalismo. Libertad y seguridad: principios de la economia del poder propia del liberalismo.
Como bien ha descifrado Foucault la cultura del liberalismo no es otra que la cultura del
peligro: “vivir peligrosamente” -he ahi la consigna del liberalismo, inventada por la economia
politica antes que por Nietzsche; sigue siendo la consigna de nuestros oscuros tiempos. En el
fondo, si el liberalismo es el arte de gobernar sobre los intereses individuales y colectivos, no
puede hacerlo sin convertirse al mismo tiempo en el administrador de los peligros y los
mecanismos de seguridad/libertad para que los gobernados estén expuestos a los menores
peligros posibles. ¢De dénde provienen estos peligros? Irremediablemente del “juego de los
libres intereses”. “El liberalismo participa de un mecanismo en el que tendra que arbitrar a
cada instante la libertad y la seguridad de los individuos alrededor de la nocién de peligro.”"
En el balance general podemos afirmar que han sido mas los peligros que las seguridades en el
liberalismo; aun hoy, la “seguridad” se ha convertido en un peligro para todos. En todo caso, la
politica del welfare habra de garantizar el plus de libertad en medio de la peligrosa situaciéon de
desempleo, al precio de toda una serie de intervenciones directas sobre el mercado que no le

agradaron nada a los idedlogos del neoliberalismo contemporaneo. Entre la intervencién o el
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riesgo infinito, acontecio la crisis del liberalismo; crisis agudizada por el temor ante el sobrepoder

del fascismo, el nazismo y el socialismo real.
En eso consiste precisamente la crisis actual del liberalismo, es decir que el conjunto de los
mecanismos que desde los afios 1925, 1930, intentaron proponer férmulas econdmicas y
politicas que dieran garantias a los Estados contra el comunismo, el socialismo, el
nacionalsocialismo, el fascismo, esos mecanismos, garantfas de libertad, establecidos para
producir ese plus de libertad o, en todo caso, para reaccionar ante las amenazas que pesaban
sobre ella, fueron en su totalidad del orden de la intervencién econdémica, es decir, de la
obstrucciéon o, de un modo u otro, de la intervencion coercitiva en el dominio de la practica

econémica.>’?
En esta crisis de la gubernamentalidad liberal el nombre de Keynes estara en boca de todos
durante la economia politica de postguerra. Como sabemos, la solucion final a la fobia al Estado

fue el neoliberalismo.

La fobia al Estado

Al comienzo de este capitulo vimos cémo el nacionalsocialismo y el stalinismo fueron los
detonantes del analisis contemporaneo del poder, de igual forma ambos regimenes totalitarios
fueron problematizados desde una filosoffa que volvia problematica a la razén en su conjunto
y no sélo en determinados aspectos. Tal es la radicalidad del pensamiento critico
contemporaneo. Foucault regresa a este problema en el curso que analizamos. Lentamente se
ha formado en el pensamiento europeo una suerte de fobia al Estado que se encuentra anclado
justamente en las experiencias del sobrepoder totalitario. Para el francés dicha fobia es uno de los
grandes signos de la crisis de la gubernamentalidad clasica. Sin duda, uno de los grandes
problemas de la politica contemporanea ha sido justamente el problema de la estatizacion. Para
Foucault el Estado, lejos de ser una entidad, conforma un régimen de gubernamentalidades
multiples. Curiosamente Foucault insistira en que el neoliberalismo y el totalitarismo
comparten rasgos estructurales comunes: lejos de la opinién mayoritaria, el nazismo no fue un
superestado monstruoso sino que fue el declive de la estatalizaciéon dentro del orden politico.
En esto, Foucault ostenta su singularidad; a diferencia de la Escuela de Frankfurt, quienes
verfan en el fascismo un Estado que rige los destinos de la economia en tiempos del

capitalismo monopolico, Foucault considera que el totalitarismo desmantelaba al Estado desde
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su interior. En esto el fascismo serfa radicalmente idéntico al neoliberalismo. Volveré sobre
este punto, que me parece indispensable. De igual forma, Foucault se pregunta por la manera
en que el programa gubernamental comienza a plantearse en el neoliberalismo contemporaneo.
A su juicio, éste reviste dos formas: el anclaje aleman que se conecta con la Republica de
Weimar y el transito al nazismo, por otra parte, estarfa el anclaje norteamericano con la
formacion de un neoliberalismo que se refiere a la politica del New Dea/ de Roosevelt.”” En
todo caso, el neoliberalismo surge como respuesta al problema de la postguerra: scémo
instaurar un arte de gobernar que no caiga en el exceso de Estado? Veamos como es que
Foucault problematiza el neoliberalismo contemporaneo. A partir de ahi podremos comprender

cabalmente el significado de la critica en su pensamiento.

a) Neoliberalismo

El neoliberalismo surge en las antipodas del intervencionismo de corte keynesiano. Es bien
sabido. Este tltimo se constituia alrededor de tres exigencias —reconstruccion, planificacion y
objetivos sociales- los cuales requerfan una politica de intervenciéon estatal en materia de
recursos, equilibrio de precios y politicas de empleo. Pues bien, en Alemania surge todo un
movimiento de oposicioén a esta politica de bienestar de la postguerra. Su discurso planteara el
principio de la libertad de precios.”™ De esta forma el problema de fijar limites a la
intervencion estatal vuelve a surgir con toda su fuerza. Aunque de acuerdo con Foucault el
neoliberalismo tiene una doble emergencia alemana y norteamericana, se ocupa casi
exclusivamente de la primera de ellas. Seguiré su exposicion apuntando las cuestiones en su
generalidad. Unicamente un estudio minucioso y dedicado especificamente a la cuestion podia
abundar. Aqui s6lo me interesa esta problematizaciéon en la medida en que forma parte del
pensamiento foucaultiano. A pesar de ello, como sefalé, Foucault piensa aquello que hay que
pensar hoy. Pues bien, frente al keynesianismo los nuevos liberales alemanes sostienen que
s6lo la libertad econdmica puede funcionar como un incentivo para la formacién de la
soberania politica. En este sentido la economfa es creadora de derecho publico.”” Se da una
especie de proceso inverso al que vimos en el siglo XVIII: si entonces se concebia al derecho
como el limite de la accién gubernamental y el posibilitador de la libertad de mercado, ahora

ocurre que es la liberacién del mercado lo que puede instituir poder publico. “Y el crecimiento
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econémico, la producciéon de bienestar gracias a ese crecimiento, va a producir, en forma
simétrica a la genealogfa instituciéon econémica-Estado, un circuito institucién econdmica-
adhesion global de la produccion a su régimen y su sistema.”™

Ocurre asi que la economia produce signos politicos que permiten el funcionamiento de las
estructuras, mecanismos y justificaciones del poder politico. En Alemania surge una apertura
comercial estatizante, que da lugar al Estado. Como deciamos, esto produce un problema
inverso al de la Ilustracion. No se trata de la férmula clasica de que, dado un Estado, cémo
podra regularse su accion; el problema aleman es: dado un Estado inexistente, scémo hacerlo
existir a partir del espacio no estatal que es el de una libertad econémica? “Es adhesién a un
tipo de gubernamentalidad, que ha sido justamente el medio por el cual la economia alemana
sirvi6 de base al Estado legitimo.”””” Para Foucault aquello que le hacfa falta al socialismo era,
justamente, una razén gubernamental, es decir, una medida razonable y calculable de la
extension de las modalidades y los objetivos de la accién gubernamental. El socialismo, en
todo caso, propone una racionalidad histérico-econémica pero no una racionalidad politica.
Habra que pensar en ello mas a fondo. Foucault centra su analisis del neoliberalismo en dos
ejes: ley y orden, Estado y sociedad civil, ambos forman parte del biopoder contemporaneo.

Como bien indica Foucault, el problema de la Escuela de Frankfurt era determinar cual
podria ser la nueva racionalidad social capaz de definirse y formarse con el objeto de anular la
irracionalidad econdémica. Ya Adorno sostuvo que lo real no es racional y lo racional no es real.
Por su parte, la Escuela de Friburgo también tuvo la experiencia del nazismo en el centro de su
reflexion; pero sus consecuencias fueron distintas. El nazismo define el campo de adversidad
desde el cual postularon el neoliberalismo los alemanes.”™ Incluso entre la pugna de los
ordoliberales y los nuevos liberales alemanes, el verdadero problema se establecia entre una
politica liberal y cualquier otra forma de intervencionismo econémico, fuera moderada como el
keynesismo o autarquica como el nacionalsocialismo. Era la variante antiliberal lo que estaba
en la mira. De ahi que para Foucault fuera necesario leer el nazismo no como un Estado
monstruoso, por cuyo medio constatarfamos el avance hacia el mundo enteramente
administrado (Horkheimer), sino como la mayor tentativa de debilitar al Estado.

El nazismo es la decadencia del Estado por una serie de razones. Esta caracteristica se deja

ver, primero, en la estructura juridica de la Alemania nacionalsocialista, porque, como saben,
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en ella el Estado habia perdido su jerarquia de persona juridica en la medida en que, desde un
punto de vista legal, sélo podia definirse como el instrumento de otra cosa que, por su parte,
era el verdadero fundamento del derecho, a saber, el pueblo, el 1o/k. El 1o/t en su
organizaciéon de comunidad, el pueblo como Gemeinschaft: esto es a la vez el principio del
derecho y el objetivo ultimo de toda organizacién, de toda institucién juridica, incluido el
Estado. El Estado puede expresar al pueblo, puede expresar a la Gemeinschaft, puede ser la
forma en la que esa Gemeinschaft va a manifestarse y al mismo tiempo a producir sus actos,
pero no serd otra cosa que esa forma o, mejot, que ese instrumento.57

Asi, el Estado nacionalsocialista es secundario con respecto a la comunidad racial del
Volk, que aqui figura en primer orden dentro de la jerarquia politica. En segundo lugar, el
Estado bajo el nacionalsocialismo es secundario frente al principio de conduccion, al Fibrertum,
al cual debian responder la fidelidad y la obediencia; en la estructura estatal no debia
conservarse nada de la comunicacion vertical entre los diferentes elementos de esa Geweinschaft
y ese [olk. La unidad politica alemana dependia, en tltima instancia, del Fahrertum. Finalmente
el Estado es reducido a su mero caracter instrumental por la existencia del partido, que tanto
complicaba la vieja regulacién juridica alemana. De esta forma, Foucault muestra que, en el
fondo, el nacionalsocialismo era antiestatalista. La Gemeinschft, la obediencia al Fihrer y la
existencia del partido nazi se proponian la destrucciéon del Estado burgués. Sin embargo, lo
cierto es que la critica del nazismo ha intentado mostrar a la sociedad totalitaria como la
partera, segun hemos visto, del punto culminante de la sociedad de masas, del hombre
unidimensional, de la sociedad de consumo y del espectaculo. Es indudable que esta critica
atina a ver, en todo caso, al nazismo como un régimen politico opuesto al liberalismo de cabo
a rabo.

Y a pesar de ello, el totalitarismo o, mejor, los Estados fascista, nacionalsocialista y
stalinista se le presentan a Foucault menos como la exaltacién estatal del poder que como la
limitacién o subordinacién de su autonomia. En su generalidad, el Estado totalitario esconde
su secreto no en la gubernamentalidad estatizante, cuya genealogia hemos visto desde el siglo
XVII, sino en una gubernamental no estatal. El totalitarismo dibuja algo asi como una
gubernamentalidad de partido.”™ BEsta innovacion politica surgié en Europa a fines del siglo XIX.

Para Foucault la organizacion partidista esta en la genealogia del totalitarismo. Justamente la
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cuestion que se debatfa en Europa en esos momentos era la disminucién de la
gubernamentalidad de partido y el desarrollo de la gubernamentalidad liberal de nuevo tipo.

Los nacientes liberales de postguerra vefan justamente estas caracteristicas en el
nazismo, a saber, aquellas de la sociedad de masas, de consumo uniformador y normalizador,
una sociedad de signos y espectaculos en fin, como aquellos que Kracauer mostraba desde una
perspectiva critica mediante los filmes de los grandes especticulos de Niremberg
anteriormente referidos. También el nazismo fue una economia planificadora que intervenia el
mercado, como supieron Horkheimer, Pollock y Neumann de la Escuela de Frankfurt. “De
Saint-Simon al nazismo tenemos, por lo tanto, el ciclo de una racionalidad que entrana
intervenciones, intervenciones que entrafian un crecimiento del Estado, crecimiento del Estado
que entrafia el establecimiento de una administracién que funciona de acuerdo con tipos de
racionalidad técnica, que constituyen precisamente la génesis del nazismo a través de toda la
historia del capitalismo desde hace dos siglos o, en todo caso, un siglo y medio.”*!

Con estas problematicas mediante, es claro que la nueva racionalidad neoliberal no
surge como una mera prolongacién de las viejas preocupaciones ilustradas y decimononicas.
Antes bien, el neoliberalismo instaura un nuevo régimen de veridiccién, que rebasa
completamente los planteamientos clasicos. Como hemos visto, su problema no es ponetle
limites a la regulacion estatal del mercado, sino hacer surgir un Estado a partir de la libertad
econémica. Mercado, nuevo principio de legitimidad estatal. Nuevos desplazamientos: si lo
esencial para el liberalismo radicaba en el intercambio, para el neoliberalismo reside en la
competencia. Asf, lo que va a constituir el problema fundamental de una teorfa del mercado es
el problema competencia/monopolio, mucho mis que el clisico problema del valor y la
equivalencia. Si el “Estado minimo” ha de actuar, serd unicamente para impedir que esa
competencia sea alterada por el fenémeno del monopolio. Es justamente el principio de la
competencia lo que otorga su forma organizadora al mercado neoliberal. Para los ordoliberales
la competencia, lejos de ser un dato natural como el mercado para el liberalismo clasico, es mas
bien un privilegio formal: la competencia es una esencia, un eidos, es un principio de
formalizacién. Como bien indica Foucault: “Habra, por lo tanto, una suerte de superposicion
completa de la politica gubernamental y de los mecanismos de mercado ajustados a la

competencia. El gobierno debe acompafar de un extremo a otro una economia de
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mercado.””® Es preciso gobernar para el mercado y no gobernar a causa del mercado: esa es la
forma del poder politico contemporaneo. Indudablemente, el problema del neoliberalismo
pasa por saber como se puede ajustar el ejercicio global del poder politico a los principios de
una economia de mercado. Para ello establece los principios formales de éste ultimo.

De esta forma la matriz problematizadora del neoliberalismo contemporaneo es
conformada por tres preocupaciones globales: el monopolio, la accién econémica concorde y
las politicas sociales. De muchas maneras estas tres problematicas estan en juego en las actuales
movilizaciones globales. En México #YoSoy132 ha planteado el problema de los monopolios
mediaticos, en Espafa y Grecia los Indignados han planteado la cuestion de las politicas sociales,
¢qué ocurre con la accién econdémica? Para Eucken un gobierno liberal debe mantener una
vigilancia y actividad permanentes de dos maneras: mediante acciones reguladoras y acciones
ordenadoras. Las primeras no intervienen sobre los mecanismos de la economia de mercado
sino sobre sus condiciones; estas son de tres tipos, marcadas por una tendencia a la reduccion
de costos, de ganancias y finalmente marcadas por una tendencia al incremento de ambas. Si
habra regulacion, ésta no debera tener la forma de la planificacion sino apenas la regulacion de
las condiciones para que la actividad econémica pueda desarrollarse libremente. Asi, un
desocupado no es una victima social, sino un “trabajador en transito”, como bien se han
encargado de decirnos los organismos internacionales del capitalismo global. Por su parte, las
acciones ordenadoras “son acciones cuya funcién es intervenir sobre las condiciones del
mercado pero sobre condiciones mas fundamentales, mas estructurales, mas generales”.s83 EL
gobierno habra de intervenir sobre las poblaciones y sobre datos previos que no tienen un
caracter econémico directo, pero que condicionan una eventual economia de mercado.
“Poblacion, técnicas, aprendizaje y educacion, régimen juridico, disponibilidad de tierras, clima:
todos ellos, elementos que, como podran advertir, no son directamente econdémicos, no
afectan los mecanismos mismos del mercado, pero para Eucken son las condiciones en las
cuales sera posible hacer funcionar la agricultura como un mercado, la agricultura en un
mercado.””™

En lo concerniente a la politica social el neoliberalismo, evidentemente, combate la
economia del bienestar de la posguerra, la cual se fijaba como objetivo una distribucion

relativamente equitativa en el acceso a los bienes consumibles. Este modelo —sea keynesiano,

582 Tbidem, p. 154.
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New Deal o plan Beveridge- obedecia a tres principios: se presentaba como un contrapunto
frente a procesos econémicos salvajes y desregulados, elaboraba una socializacién de consumo,
y establecia que mientras mayor fuera el crecimiento, mayor serfan sus recompensas. El
neoliberalismo elimina estos tres principios. Como bien indica Foucault, una politica social -
seguin la nueva gubernamentalidad- no puede fijarse la igualdad como objetivo, al contrario,
hace que la desigualdad sea la misma para todos.”™ Y esto porque el juego econémico es una
especie de regulador general de la sociedad misma. El instrumento de esta “politica social” no
sera la socializaciéon del consumo y los ingresos, sino la privatizacion: no se le pedira a la
sociedad que proteja a todos de los riesgos eventuales del trabajo, la salud, el empleo, etc.,
simplemente se le pedira a la economia “que procure que cada individuo tenga ingresos lo
bastante altos para poder, ya sea directamente y a titulo individual o por el medio de las
mutuales, autoasegurarse, sobre la base de su propia reserva privada, contra los riesgos
existentes e incluso contra los riesgos de la existencia, asi como contra esas fatalidades de la
vida que son la vejez y la muerte.””™ Individualizacién de la politica social, por tanto, y rechazo
de toda forma de colectivismo. El razonamiento es: mientras mas crezca la economia, eso
deberfa permitirle a todos los individuos alcanzar un nivel de ingresos suficientes para tener
acceso a cualquier forma de aseguramiento durante su existencia. Sabemos la falacia de esa
argumento, pero su realidad es peor. El neoliberalismo, lo afirman rampantemente, no tiene
que corregir los efectos destructivos del mercado sobre la sociedad. Justo lo que se busca con
el neoliberalismo no es dar lugar a una sociedad sometida al efecto mercancia —aquél que
Benjamin y Kracauer mostraron tan ldcidamente-, sino someterla a la dinamica de
competencia. Se trata de una sociedad-empresa: “El homo oeconomicus que se intenta reconstituir
no es el hombre del intercambio, no es el hombre consumidor, es el hombre de la empresa y la

produccion.”

Surgen asi las grandes estrategias generales de la gubernamentalidad
contemporanea. Ropke las caracteriza de la siguiente manera: 1) permitir el acceso a cada
hombre-empresa a la propiedad privada; 2) reduccion de los gigantismos urbanos, sustitucion
de la politica y economia de los grandes complejos habitacionales y desarrollo de las ciudades
medianas, en las que se alientan las viviendas individuales y el desarrollo de industrias no

proletarias, lo que llamamos el “pequefio comercio”; 3) descentralizaciéon de los lugares de

vivienda, produccién y gestién, acompafiada de una modificaciéon correctiva de la
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especializacion y division del trabajo, todo lo cual forma parte de una reconstruccion organica
de la sociedad a partir de comunidades naturales (familias y vecindarios); 4) finalmente,
organizacién, ordenamiento y control de todos los efectos ambientales que pueden ser
producto de la cohabitaciéon de la gente o del desarrollo de las empresas y los centros
productivos. Todo ello enmarca el paulatino disefio de lo que Rustow llama [ 7zlpolitik, la
politica de la vida; esta gestién biopolitica y gubernamental procura constituir una trama social
en la que las unidades basicas tengan la forma de la empresa, en su registro existe un desarrollo
impresionante de la empresarializaciéon de la sociedad. De la propiedad privada a la
administraciéon de las pequenas comunidades del vecindario, se generaliza la forma empresa en
pequena escala. Como dice Foucault: “Se trata de hacer del mercado, de la competencia, y por
consiguiente de la empresa, lo que podtiamos llamar el poder informante de la sociedad.” De
ahi que el objetivo de la critica de la sociedad no puedan ser mas esos fenémenos totales de
dominacién. No vivimos en el fascismo ni en los estados totalitarios. El arte de gobernar
programado hacia la década de 1930 por los ordoliberales, devenido hoy en la programaciéon de
los gobiernos capitalistas, transforma a la sociedad que no sera ajustada a las mercancias sino a
la multiplicidad y la diferenciaciéon de las empresas. Junto a la multiplicacion de las empresas
como proyecto social, el neoliberalismo requiere de un arbitraje juridico. “Sociedad de empresa
y sociedad judicial, sociedad ajustada y sociedad enmarcada por una multiplicidad de
instituciones judiciales; son las dos caras de un mismo fenémeno.”””

El desarrollo de esta nueva racionalidad gubernamental, ajena por completo a la vieja
ragon de Estado y ajena también al liberalismo clasico, organiza una problematizacion nueva
también frente a la forma estatal del poder y transforma radicalmente las preocupaciones
securitarias dentro de la gran cuestion del mercado desregulado. De alguna forma, el
ordoliberalismo aleman aseguraba que hubiera una economia libre mientras fomentaba una
politica social, una Gesellschaftspolitik intervencionista. Su planteamiento era el siguiente: en lugar
de eliminar los efectos antisociales que toda economia basada en la competencias generan
necesariamente, lo que hay que anular en realidad son los mecanismos anticompetitivos que
pudieran suscitarse en la propia sociedad. Esta “politica social” giraba, sobre todo, en torno a
dos grandes ejes: la formalizacién de la sociedad segin el modelo de la empresa —programa

vigente y que ha hecho estragos en todos los sectores de la gestion publica, incluida la
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educacion- y la redefinicion de la institucion juridica y de las reglas del derecho indispensables
para una sociedad regulada a partir y en funciéon de la economia competitiva de mercado.
Estrategia global, entonces, que instrumenta el minimo de intervenciéon econémica y el
maximo de intervencion juridica. No es de extrafiarse que Estados Unidos, por ejemplo,
ostente una sociedad hiperjuridizada en todas sus relaciones sociales, pues ello forma parte de
la propia racionalidad gubernamental del mercado. ;Cémo se logra esto? ;como se instaura un
Wirtschaftsordnung, un “orden de la economia”? Mediante el Estado de derecho. La innovacion
institucional que inventaron los ordoliberales fue la aplicaciéon a la economia de lo que la
tradicion alemana llama Rechtstaat y 1os anglosajones denominan rule of law: Estado de derecho o
imperio de la ley. ¢Qué es este imperio de la ley? En el siglo XVIII el Estado de derecho se
definfa por oposicioén al despotismo —donde rige la voluntad de los hombres- y del Polizeistaat
que establecia un continuo administrativo que le otorgaba un valor coercitivo al poder publico.
De este modo, el Estado de derecho se definfa positivamente como una forma politica en la
cual los actos del poder publico no pueden tener valor si no se enmarcan en leyes que los
delimitan de antemano. “El poder publico actia en el marco de la ley y no puede actuar sino
en el marco de la ley.”” Lo juridico garantiza la politico. Dentro del marco de la ley, el Estado
de derecho distinguia entre la naturaleza de las disposiciones legales que son expresion de la
soberanfa, y las medidas administrativas meramente. En el siglo XIX, esta teorfa fue objeto de
una reelaboracion en profundidad, segun la cual el ciudadano tiene posibilidades institucionales
de tener garantfas contra el poder publico —lo que implica que el Rechtstaat ya no actda sélo
dentro del marco de la ley-, sino que asume un sistema de instancias judiciales que arbitraran
las relaciones entre los individuos y el poder puablico. Este era un problema de tribunales
administrativos. A finales del siglo XIX, “el Estado de derecho se define con claridad como un
Estado que no tiene a su cargo la organizacion de los tribunales administrativos que arbitraran
entre el poder publico y los ciudadanos; antes bien, es un Estado cuyos ciudadanos pueden
presentar ante la justicia ordinaria esos recursos contra el poder pablico.””" Es a partir de esta
tecnologia que los nuevos liberales intentaron renovar el capitalismo. De este modo el Estado
s6lo puede intervenir en la economia si sus acciones asumen la forma de una sancién sobre los
principios formales que rigen al mercado competitivo. En esto consiste la renovacion del arte

liberal de gobernar. Tanto para el Estado como para los individuos la economia debe ser un
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conjunto de actividades reguladas, si, pero en las cuales cada uno debe poder jugar sin
intervenciones ni orientaciones gubernamentales en materia de competitividad. Se trata mas
bien de un juego regulado de empresas dentro de un marco juridico institucional garantizado
por el Estado, ésa es la nueva forma del capitalismo.

Una de las consecuencias generales que extrae Foucault de este analisis es que no existe
¢/ capitalismo con sz logica dialéctica, sino que nos las tenemos que ver con x capitalismo
economico, institucional y juridico. Dicho de otra forma, no hay un principio inmanente de
desarrollo historico del capitalismo, sino diversos sistemas diferenciales de racionalidad que se
constituyen politica, econémica e histéricamente. Si puede haber una sociedad nueva, ésta no
surgira ni esta contenida ez 57 dentro de las relaciones de produccién, esperando devenir para s
segun la légica del autoreconocimiento. Sin duda, se trata de un argumento polémico, sobre el
que habra que reflexionar en otro lado. Lo registro Gnicamente como parte de los enunciados
foucaultianos.

De todo lo anterior, se desprende que la famosa expresion del conservadurismo
norteamericano, /aw and order, deba leerse como la limitacion del poder publico: el Estado sélo
puede intervenir en el orden econémico bajo la forma de la ley, si ese poder limita sus
intervenciones legales podra verse aparecer algo asi como un orden econémico, efecto y
principio de su propia regulaciéon. Argumento circular, que para muchos es de una evidencia
clarividente. Foucault observa que la ley, mera regla del juego econémico, adquiere una relativa
autonomia.

En una sociedad donde el sujeto econémico no es el productor ni el consumidor, sino
la empresa, ésta ultima dista de ser una institucion; la empresa es, mas bien, una manera de
comportarse en el campo econémico bajo la forma de la competencia. En esta sociedad de
empresa, “cuanto mas deje la ley en manos de los individuos la posibilidad de comportarse
como quieran en la forma de la libre empresa, cuanto mas se desarrollen en la sociedad las
formas multiples y dinamicas que caracterizan la unidad ‘empresa’, mas numerosas y grandes
seran al mismo tiempo las superficies de friccion entre esas diferentes unidades y mas se
multiplicaran las oportunidades de conflicto, de litigio.”” Eso es lo que exigira el
intervencionismo juridico desmesurado.

Se trata, para el neoliberalismo, de procurar que ninguna persona se quede fuera del

juego econémico. Si la politica del Estado de bienestar se situaba en el abanico de la pobreza
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relativa, en la redistribucion de los ingresos, siempre en la linea divisoria de los mas ricos y los
mas pobres, con el neoliberalismo tenemos una politica que va a definir cierto umbral absoluto
para la sociedad, en el que se dividira a los pobres y los no pobres, los asistidos y los no

asistidos. Surge asi una nueva problematizacion de la seguridad. Esta deja de ser entendida

>
5

como “seguridad social”. Esta preocupacion, como dice Foucault, “por abajo”, consistira en
lograr que en el resto de la sociedad se dejen actuar los mecanismos econémicos de la empresa.
“Por encima del umbral, cada uno debera ser para si mismo o para su familia, en cierta forma,
una empresa. Una sociedad formalizada como la empresa —y como la empresa competitiva-
sera posible por encima del umbral, y habra simplemente un piso de seguridad, vale decir, la
anulacién de una serie de riesgos a partir de determinado umbral fijado por lo bajo.””” Se
constituye una poblacion que estara en perpetua movilidad entre una asistencia otorgada solo si
se concretan determinados riesgos y se cae por debajo del umbral. Poblacion flotante al
servicio de los grandes capitales.

Por otra parte, el 14 de marzo de 1979, Foucault comienza a analizar el neoliberalismo
norteamericano, que presenta diferencias notables con respecto del ordoliberalismo aleman,
que hemos seguido a través de la lectura del propio Foucault. La vertiente norteamericana, que
ha sido fundamental para nuestro propio tiempo, del liberalismo no se enfrenté a los
problemas de la razdn de Estado y el Estado policial en el viejo continente, pues desde su
fundacién reivindicaba principios liberales. Su rasgo principal es, justamente, que la exigencia
de un liberalismo es constitutiva de la fundaciéon del Estado norteamericano. Para Foucault:
“En Norteamérica, el liberalismo es toda una manera de ser y pensar. Es un tipo de relacion
entre gobernantes y gobernados mucho mas que técnica de los primeros destinados a los
segundos.”594 Este liberalismo es, ante todo, un estilo general de pensamiento, analisis e
imaginacién. Constituye una especie de utopifa swi generis. La innovaciéon fundamental del
neoliberalismo norteamericano es la teorfa del capital humano, cuyo enfoque se implementa
indiscriminadamente en la realidad social vigente. A partir de ello, Foucault analizara, también,
un problema fundamental de nuestro tiempo: el enfoque neoliberal sobre la criminalidad y la

delincuencia. Veamos el primero.
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Capital humano

La teoria del capital humano representa, segun Foucault, dos procesos; el primero es el
adelanto del analisis econémico en dominios inexplorados por la versién clasica del
liberalismo; el segundo, dependiente del anterior, permite reinterpretar en términos
econémicos todo un dominio de objetos y relaciones que hasta ahora se habian percibido
como no econémicos. Neoliberalismo: grilla de inteligibilidad.

Para los neoliberales norteamericanos, si bien la economia politica clasica indicaba que
la tierra, el capital y el trabajo eran los factores de los que dependia la produccién de bienes, no
se habfa analizado el trabajo desde un punto de vista estrictamente econémico. Asi se presenta
al trabajo menos que como una fuerza vendida como mercancia por los obreros al capitalista,
que como un capital, es decir, una aptitud, una idoneidad, una “maquina” que debe ser
acumulada por el individuo para poder prestar servicios a las empresas. ;Qué es el capital cuya
renta es el salario? “Bueno, es el conjunto de los factores fisicos, psicolégicos, que otorgan a
alguien la capacidad de ganar tal o cual salario, de modo que, visto desde el lado del trabajador,
el trabajo no es una mercancia reducida por abstraccion a la fuerza de trabajo y el tiempo
durante el cual se lo utiliza.””” El capital se define como aquello que asegura una renta futura,
se trata de un capital indisociable de su poseedor. De ahi que la idoneidad del trabajador sea un
“maquina”, una artefactualidad que no se puede separar del trabajador mismo. Ese “capital
humano” se va acumulando y desarrollando mediante inversiones sociales que seran
redituables, como la educacién y especializacion en alguna de las ramas de la division del
trabajo empresarial. El trabajador tiene un capital humano que es una maquina, pues ésta va a
producir flujos de ingresos. Lo que esta racionalidad gubernamental hace es sustituir la
problematica de la fuerza de trabajo por la de la renta-salario asociada al trabajo como capital
humano. En esta racionalizaciéon se encuentra, por cierto, la cuestiéon “empresa”. La economia
neoliberal estd hecha de unidades-empresas, se trata de una sociedad compuesta de este tipo de
organizacion econémica. La empresa es el principio de inteligibilidad del neoliberalismo y su
programacion para la racionalizacién de una sociedad y una economia.

El neoliberalismo dicta el retorno del homo oeconomicus no es el socio en el proceso de
intercambio: es el empresario, y ante todo un empresario de si mismo; capaz de gestionar sus
“recursos” como si de una unidad econémica se tratara. Empresario es quien sabe gestionar

sus competencias y habilidades. Este nuevo homo oeconomicus es el empresario de si mismo, es su
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propio capital, su propio productor, la fuente de sus ingresos. El consumo, en este orden de
racionalidad gubernamental, no es otra cosa que la propia sastisfaccion sobre la base de un
capital determinado del que se dispone. El salario es la remuneracion, la renta afectada a cierto
capital, que sera humano en cuanto deviene maquina productora e indisociable del cuerpo
humano. ¢De qué se compone este capital? De algunos elementos innatos —hereditarios o
congénitos, como la resistencia biolégica a enfermedades y condiciones climaticas que explora
la genética™- y otros adquiridos —por medio de la educacién, la experiencia, etc.-. es evidente
que esta politica tiene efectos sobre la sociedad. Si bien el ordoliberalismo aleman inventé la
Gesellschafispolitifk propia del neoliberalismo, seran los norteamericanos quienes la lleven a sus
ultimas consecuencias. Ante todo, es preciso que la vida del individuo no se inscriba en el
marco de la gran empresa o corporacién, sino en una multiplicidad de empresas de diverso
tipo. A una con ello, es preciso que la vida misma del individuo lo convierta en una suerte de
empresa permanente y mdltiple.597 Se trata, por supuesto, de multiplicar el modelo econémico
de la oferta y la demanda, de la inversiéon con sus costos y beneficios, para convertitlo en ¢/
modelo de las relaciones sociales, una manera de conducir la propia existencia, una forma de
relacién del individuo consigo mismo, el tiempo, su entorno, el futuro, la familia y la
colectividad. “El retorno a la empresa es a la vez, entonces, una politica econémica o una
politica de economizacién de la totalidad del campo social, pero también una politica que se
presenta o se pretende como una [7alpolitik cuya funcidon sera compensar el frio, impasible,
calculador, racional, mecanico juego de la competencia propiamente econémica.””” Con esto,
Foucault ha hecho una de las mejores criticas del neoliberalismo, y ello sin poner en cuestion
sus supuestos econdémicos sino su racionalidad técnico-gubernamental.

En consecuencia, el neoliberalismo, su racionalidad tecnolégica de poder, hace de la
forma econémica del mercado el principio de inteligibilidad de la sociedad en su totalidad,
incluidos los individuos, segun vimos con la teorfa del capital humano. Ello lo lleva a hacer un
analisis economicista de lo no econémico, al hacer del nifio un capital humano que producira

una renta, por ejemplo, y ademas analizar en términos de inversion, costo del capital, ganancia

5% Foucault no era ciego a los problemas que esto puede plantear. En su opinién, era preciso, con todo, dejar de
plantear este problema en términos del viejo racismo. “Y en consecuencia, el problema politico de la utilizacién de
la genética se formula entonces en términos de constitucioén, crecimiento, acumulacién y mejora del capital
humano. Los efectos racistas de la genética, por decitlo de algun modo, son por cierto algo que debemos temer y
que distan de haberse enjugado. Me parece que esa es la gran apuesta de la actualidad.” 1bidem, p. 269.
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del capital invertido, jganancia psicological a la relacién formativa o educacional, e incluso a las
relaciones interpersonales. Hay una invasion del capitalismo en todas las esferas de la existencia
y de la vida humanas. EL biopoder es ahora empresarial y domina a créditos y abonos
chiquitos. En el orden politico, el neoliberalismo trata de filtrar la acciéon del poder publico en
términos del juego de la oferta y la demanda, en términos de eficacia sobre los datos del juego
y, finalmente, en términos de costo e inversion por la intervenciéon del poder publico en el
mercado. Se trata del cinismo de la critica mercantil opuesta a la acciéon del poder puiblico. El

laissez-faire se convierte en una suerte de tribunal econémico frente al gobierno.

Criminalidad en el neoliberalismo

A partir de la generalizacién de la economia de mercado como grilla de inteligibilidad
de la sociedad entera, el neoliberalismo problematizé la criminalidad y el funcionamiento de la
justicia penal midiéndolas en términos, claro esta, econémicos. La ley, de esta forma, se
aparecia como la mejor solucién para castigar por ser la menos costosa. El crimen, asi, se
define como la infraccion a una ley formulada. Si durante el siglo XVIII y XIX el homo penalis
de los suplicios habia devenido homo criminalis en las sociedades normalizadoras, el
neoliberalismo introduce una nueva figura de lo punible. Como una suerte de inversioén del
homo oeconomicus, el criminal ya no requiere de ser psicologizado, el sujeto gubernamentalizable
s6lo puede ser pensado en su unidad de empresa, sin ninguna antropologizaciéon de por medio,
en este sentido, sefala Foucault, el sistema penal ya no tendra que ocuparse del
desdoblamiento del crimen y el criminal: se ocupara de una conducta, de acciones de las que
los actores esperan ganancias, pero que son afectadas por un riesgo que no es la pérdida de
ganancias sino una nueva pérdida econémica, si, pero infligida por el sistema penal. El sistema
penal, de ahora en adelante, no se las tendra que ver con sujetos, sino que tendrd que
reaccionar ante una oferta de crimen.”

Aquello que respondera a tal oferta en el mercado negro sera el enforcement of law, esto
es, el conjunto de instrumentos de accién sobre el mercado del crimen que opone a su oferta
una demanda negativa. La politica penal sélo tiene como principio regulador la mera
intervencién en el mercado delincuencial; esa intervencion limitard esa oferta, y sobre todo
jamas debera superar el costo de la criminalidad cuya oferta se procura reducir. De ah{ que la

actual politica penal no apunte a eliminar el crimen, sino sélo a gestionarlo mediante incentivos
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negativos. Es el fin de las disciplinas, pero no del panoptismo y el delirio paranoide de las
potencias del mercado global —piénsese en Inglaterra y su gasto extremado en materia de
videovigilancia-. Las politicas penales s6lo buscan ahora equilibrar la curva de oferta criminal
con una demanda negativa. “La sociedad no tiene ninguna necesidad de obedecer a un sistema
disciplinario exhaustivo. Una sociedad estd comoda con cierto indice de ilegalidad y estaria

55600

muy mal si quisiera reducirlo indefinidamente.”" Tal es la nueva racionalidad punitiva en el

extremo de la sinceridad.

La droga y el neoliberalismo: breve paréntesis sobre nuestro presente securitario

De esto, Foucault saca conclusiones extraordinarias sobre la manera en que la cuestion
de la droga ha pasado en esta interfaz entre la racionalidad punitiva y econémica, la cual disena
las politicas de seguridad globales que han invadido nuestra existencia desde los afios ochenta.
Foucault muestra claramente cémo la droga se presenta como un mercado mas o menos hacia
1970, cuando la politica del enforcement de la ley buscaba reducir su oferta. Lo que implica
reducir la droga que circula por el mercado. En términos instrumentales y estratégicos se
trataba de controlar y desmantelar las redes de refinacién, y desmantelar las redes de
distribucion. Los efectos de esta politica, ya en los afios sesenta, fueron el incremento del
precio unitario de la droga, el fortalecimiento de monopolios de los grandes vendedores,
traficantes y redes de refinacién/distribucion de droga, y el alza de precios en la medida en que
estos monopolios u oligopolios —carteles se les llama hoy- no respetan las leyes del mercado y
la competencia. Otro efecto, referido a la propia criminalidad, fue que los adictos se
enfrentaron a una suerte de inflacion artificialmente producida, lo que ocasioné aumentara la
delincuencia debido a que, ante medidas inflexibles, los infractores menores incurrieron en
formas delincuenciales para obtener la droga. “De modo que, desde ese punto de vista, la
legislacion, el estilo de legislacion o, mejor, el estilo de enforcement de la ley que se habia
desarrollado durante la década de 1960 demostré ser un fracaso sensacional.”®”’ Exactamente
como lo fue la “guerra contra el crimen organizado” en México.

De ahi que sea interesante analizar la respuesta neoliberal que muestra Foucault en su
genealogfa de la racionalidad gubernamental contemporanea. Para el neoliberalismo, hay dos

categorias de compradores y demandantes de droga: los principiantes, cuya demanda es elastica
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y pueden ser disuadidos por los precios elevados, y los reincidentes, cuya demanda no lo es y
buscaran comprarla de cualquier modo. La estrategia del narcotraficante consistira en ofrecer
un precio bajo a los consumidores principiantes, y a los reincidentes o en vias de serlo les
ofrecera un precio elevado. El objetivo de la politica del enforcement of law tendria que ser, segun
este razonamiento, elevar los precios de entrada para los nuevos consumidores, y a aquellos
cuya demanda no sea elastica habra que darles la droga a un precio bajo para evitar fenémenos
de criminalidad con cifras estratosféricas. En su banalidad, éste es el mecanismo securitario que
habria ideado el neoliberalismo norteamericano como medida exclusivamente econémica.

Destinada a fallar, por supuesto.

Homo oeconomicus

Este horizonte de problematizacion disefia la imagen o el programa de una sociedad
que debe optimizar los sistemas de diferencia, es decir, dejar libres los procesos oscilatorios por
los cuales se concede una cierta tolerancia a los individuos y las practicas minoritarias, en la que
la acciéon gubernamental —siempre en teorfa- debera intervenir menos sobre los individuos y
mas sobre las condiciones del juego econémico; finalmente, la intervencion buscara eliminar la
sujecion disciplinaria interna de los swefos para implementar un procedimiento ambiental, que
permita la libertad de todo hombre-empresa, de esa maquina que llamamos capital humano.
Bien sabemos, la experiencia reciente del mundo nos lo ha confirmado, que estos
procedimientos no necesariamente se cumplen al pie de la letra. Varias fechas nos vienen de
inmediato a la cabeza para cuestionar esta racionalidad gubernamental que Foucault dibuja
magistralmente para el pensamiento critico, pienso en 1994, 1999, 2011 vy, por supuesto, 2012
como fechas vitales que muestran el estallido de movilizaciones sociales que, por lo pronto,
ponen de manifiesto lo que podemos llamar una critica de la razén neoliberal. Sin embargo, en
gran medida el neoliberalismo en tanto que grilla analitica ha puesto sobre el tinglado la figura
del homo oeconomicus; éste forma parte de esta racionalidad econémico-politica contemporanea.
Ante todo, éste homo acepta la realidad. La racionalidad de la conducta debe ser sensible a las
modificaciones en las variables del medio y habra de responder a ellas de manera no aleatoria,
de ahi que la economia pueda definirse como “la ciencia de la sistematicidad de las respuestas a
las variables del medio.”* Como hoy decimos, hay que impulsar un “desarrollo sustentable”

basado en la operatividad racional de la libre empresa, en la que no hay “trabajadores” sino
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“socios”, aunque lo sean de manera temporal y precaria. Durante el siglo XVIII el hombre

,
econémico era aquél que segufa su propio interés, el interlocutor de la regla del /aissez-faire; a
partir del neoliberalismo el hombre econémico es un hombre eminentemente gobernable.
“Del interlocutor intangible del /aissez-faire, €l homo oeconomicus pasa a mostrarse ahora como el
correlato de una gubernamentalidad que va a actuar sobre el medio y modificar

% Problema de gobernabilidad por lo tanto.

sistematicamente sus variables.

Si para el siglo XVIII ésta figura subjetiva era ante todo la de un sueto de interés, la de los
individuos sujetados a su interés libre de la regulacion gubernamental, y cuyas elecciones eran
en clerto modo intransferibles —de ahi nuestra idea de la subjetividad como el nucleo de la
voluntad y los procesos de consciencia racionalmente conducidos y calculados-, lo cierto es
que habifa una especie de disociacion con el swjeto de derecho. Esto en el sentido de que el sujeto
de interés subsiste y prosigue mientras hay estructura juridica, mientras hay contrato social. El
interés desborda el derecho, que es la condicién de su funcionamiento.”” Por su parte el s#jieto
de derecho renuncia a sus derechos naturales e inmediatos, se sujeta negativamente a la autoridad
del orden gubernamental. Mercado y contrato funcionan como el envés del otro, instituyendo
dos estructuras radicalmente heterogéneas entre si; el interés ira por su lado, el derecho por el
otro, sin interferirse de preferencia. Esto fundaba la racionalidad de las decisiones egoistas del
individuo, que en su libre hacer coincidian con el interés general. Viejo tema de la mano
invisible, de la naturalidad del mercado que no se puede regular por la voluntad de soberano
alguno. Liberalismo clasico en suma. En cierta forma éste constitufa una critica de la razén
gubernamental, toda vez que “la economia politica habia dicho al soberano, algunos decenios
antes: tu tampoco puedes conocer la totalidad del proceso econémico. No hay soberano en
economia. No hay soberano econémico.”™” Para Foucault el socialismo, en cierta manera,
reintroducia la pregunta de si puede haber soberania econdémica, mediante la planificacion
dirigida, el socialismo de Estado, etc. Finalmente, la ciencia econémica no puede ser la ciencia
del gobierno y el gobierno no puede tener la economia como campo de aplicacién de su
racionalidad interna. Hay una lateralidad de la economia respecto de la politica. La economia
no debia ser la racionalidad gubernamental. De ahi que ante esta problematica, la Ilustracion
postulara dos soluciones: 1) limitar la actividad del soberano a todo lo que no corresponde al

mercado, postulado del Estado minimo; 2) la segunda opcién fue elaborada por los fisidcratas,
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consiste en mantener la extension de la esfera gubernamental, pero modificando su actividad
para solucionar las crisis de escasez mediante el clasico degar hacer. Esto hizo posible un
reordenamiento de la razén gubernamental: el arte del gobierno debe ejercerse en un espacio
de soberania, su tnica traba es la existencia de los sujetos econdémicos. De ahi que el gobierno
se ejerza menos sobre el sueto de interés que sobre el sujeto de derecho. 1.os individuos sélo son
gobernables por medio del derecho: se abre el campo de la “sociedad civil”. La sociedad civil
es un concepto de tecnologia gubernamental, es su correlato y asegura su racionalidad
mediante el ajuste juridico de una economia del intercambio. “Un gobierno omnipresente, un
gobierno al que nada escape, un gobierno que obedezca las reglas del derecho y un gobierno
que sin embargo respete la especificidad de la economia, sera un gobierno que ha de
administrar la sociedad civil, administrar la nacién, administrar la sociedad, administrar lo
social.”™ Bl homo oeconomicus puebla entonces a la sociedad civil: conjunto concreto dentro del
cual es preciso resituar los puntos de aplicacion del gobierno, para administrarlos
convenientemente. De ahi que la sociedad civil no sea un espacio de libertad sino de sujecion a
la gubernamentalidad biopolitica. Constituye la interfaz entre los gobernantes y los gobernados.
Podemos definir al liberalismo como la tecnologfa de gobierno cuyo objetivo —la sociedad
civil- es su propio limite, su principio de autolimitacién. La “sociedad civil” es entonces un
dato histérico-natural, un lazo econémico surgido espontaneamente por la afinidad, pero a la
vez un principio de disociacién, capaz de desanudar el lazo societal. Para que esté unida hace
falta un pactum subjectionis, un pacto de sujecion al poder politico. Finalmente el libre juego de
los intereses se lo planteaba el liberalismo clasico como el motor de la historia.

¢Qué ocurre hoy? “En los siglos XVII y XVIII se trataba de saber cémo podria
recuperarse en el origen de la sociedad la forma juridica que limitara de antemano, en la raiz
misma de esa sociedad, el ejercicio del poder. Ahora, al contrario, estamos frente a una
sociedad en cuya existencia hay fenémenos de subordinacién y, por lo tanto, fenémenos de
poder, y el problema va a ser precisamente saber como reglamentar el poder, como limitarlo
dentro de una sociedad donde la subordinacién ya actia.”®” Pues bien, con la sociedad civil
tenemos una redistribucién, suerte de descentramiento y re-centramiento, de la razén
gubernamental. Foucault hizo, asi, una genealogia de la racionalidad politica que se detiene ante

la analitica de la gubernamentalidad occidental, cuyas raices orientales no revisamos por
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razones de espacio, que ha resultado sumamente esclarecedora para una ontologia critica del
presente. La politica es el arte del gobierno, y lo sigue siendo de manera importante aun hoy.
Nos corresponde a nosotros, en todo caso, emprender la ardua tarea de elaborar una critica de

la raz6n neoliberal y sus artes de gobierno biopolitico.
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LOS FINES DE LA CRITICA

Este trabajo trata de reflexionar implicitamente, a lo largo de sus casi trecientas paginas, acerca
de los fines de la critica. Una de las preguntas fundamentales que se plantea aqui, y a la que
intento dar una respuesta extensa con base en un intenso trabajo de archivo, es precisamente
uno que acaso sea de los interrogantes imprescindibles de la modernidad, a saber: ¢;Qué es la
critica? Todo parece indicar que, como sea que nos imaginemos a la modernidad (no sélo en el
aspecto filosofico, sino en el mas amplio sentido de proceso civilizatorio), lo cierto es que esta
vieja palabra, nocién o concepto se ha convertido en uno de los fines primordiales de este
proyecto, cada vez mas cuestionado. A lo largo de las paginas recorridas hasta este punto he
tratado de mostrar que aquello que llamamos critica, o al menos aquello que califica como
critica segiin un muy determinado “régimen de veridicciéon™ en la cultura occidental, no puede
pensarse solamente como una actividad fija y predeterminada que formarfa parte de la division
del trabajo intelectual. Por el contrario, he sugerido una via alterna, una ruta de exploraciéon en
todo caso, para dar con la positividad de la critica en tanto fenémeno que ha surgido dentro de
la discursividad de una cultura determinada, dentro de un periodo histérico especifico y
singular. Todo mi estudio esta centrado en el analisis de los textos de filésofos y escritores
sumamente prolificos como Siegfried Kracauer, Walter Benjamin y, naturalmente, Michel
Foucault. Es evidente que me he circunscrito —mas por cuestiones de método que de
pertinencia- a un breve periodo dentro de la historia de Europa: la cronologia abarcada se
centra principalmente en la Alemania de los afios veinte y treinta, y en segundo lugar en la
Francia de la posguerra. Todo en el siglo XX. Cuando ha sido necesatio, he recurrido a una
historia de larga duracién con la finalidad de situar al lector dentro de la constelacion entera de
problemas que intervenian, directa o indirectamente, en la formacién del campo de problemas
estudiado. Es igualmente evidente que el analisis del discurso practicado en este extenso
trabajo se ha detenido en una seleccién de pensadores que forman parte de un campo
discursivo mucho mas extenso, complejo e intrincado de lo que he podido determinar con mis
recursos actuales. Creo, pese a todo, haber contribuido a aclarar algunas de las condiciones que
hicieron posible el surgimiento de toda una cultura dentro del pensamiento centroeuropeo asi
como a esclarecer, hasta donde me ha sido posible, algunas de las mutaciones y relieves dentro
de la linea de fuerza que ha representado, para la filosofia contemporanea, el desarrollo de

herramientas conceptuales provenientes del campo de la Teorfa Critica.
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M tesis, en este sentido, ha sido sumamente basica: el pensamiento critico, al igual que
cualquier otra manifestaciéon del pensamiento socialmente producido, tiene una historia que
puede trazarse de manera rigurosa. Pero, por debajo de esa historia, de ese leve murmullo
donde nombres y biografias se llevan los galardones de la memoria y reciben su registro en
amplios volumenes, persiste el subsuelo arqueolégico donde se constituyen las reglas de
formacion del discurso.

Lo que he intentado en este trabajo es precisamente describir ese nivel arqueolégico de
los saberes, ese conjunto de reglas anénimas que han hecho posible la formacién de los
enunciados que, para la historia del pensamiento, son caracteristicos de la Teorfa Critica. He
tratado de mostrar que esta teorfa no es otra cosa que un sistema de enunciados en dispersion.
Juego de regularidades, arco enunciativo, proliferacién de niveles y sedimentacion de palabras,
la Teorfa Critica —al igual que cualquier otro saber- tiene una densidad material especifica: se
trata de una practica social que genera sus cruces con instituciones, experiencias, relaciones de
poder y el basto mundo de lo histérico en general. Mi objeto de estudio ha sido justamente esa
compleja trama, esa trabada madeja de relaciones que conforman, acaso, lo que podriamos
denominar una epistemse. Son los resultados de este trabajo, asi como los obstaculos y retos que

se abren ante mi, lo que ocupara las siguientes lineas finales.

1. Rupturas y discontinuidades: la episteme de la critica en el siglo XX

Ante todo, la cuestion decisiva era plantear el pensamiento critico como una formacion
discursiva singular que cuenta con sus propias reglas de formacién de objetos, conceptos,
modalidades enunciativas y estrategias discursivas. Es por ello que defino mi proyecto como
un ejercicio arqueolégico de analisis del archivo antes que como una historia continuista del
pensamiento filoséfico. Podria muy bien ser el caso de que la modernidad y la critica sean
correlativas del desarrollo de la razén en la historia, pero sin duda no toda critica ha aspirado a
constituirse como Teorfa; al menos no en el sentido en que esto ocurre en la etapa analizada
durante esta investigacion. En el extremo, podria decirse que el trabajo barruntado aqui es
precisamente el de una argueologia de la teoria critica. Una vez dicho esto, cabe hacer una
acotacion: indudablemente no nos ha ocupado la Escuela de Frankfurt, ni ha sido un nucleo
omniabarcante a lo largo de este texto; sin embargo, su presencia difuminada fue determinante
en mas de un sentido. Existe una rapida ecuacion, segun la cual Escuela de Frankfurt es

directamente equivalente a Teorfa Critica sin mas (muchos sostienen que existen mas de dos
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generaciones). Si se acepta lo anterior, para muchos los pensadores estudiados en este trabajo
serfan a lo sumo filésofos pre-criticos y pos-criticos. Sin embargo, me parece que uno de los
mayores argumentos de mi texto consiste en mostrar que la Teorfa Critica forma parte de una
discursividad que la rebaza y en la cual se encuentra simultineamente inmersa, de tal forma que
no puede considerarse como un islote flotando con autonomia dentro de la serie de
enunciados registrados en su época. Si se me permite, dirfa que he planteado la historicidad del
pensamiento en su radicalidad propia.

Si no nos ocupamos 7 extenso de la filosoffa de Theodor W. Adorno, Max Horkheimer
y compafia fue por razones de espacio. Cosa que lamento mas que nadie. Asi, en lugar de una
exposicion del pensamiento filoséfico de cada representante de la Teorfa Critica, lo que se
llev6 a cabo fue mas bien un verdadero trabajo arqueolégico que podria, de ser el caso, servir
para ilustrar las condiciones que antecedieron a la emergencia de la Teorfa Critica propiamente
dicha. Fue esta ruta la que me parecié mas productiva por reducir los espacios del trabajo
monografico e incrementar la posibilidad de postular una teorfa que abarcara y explicara el
fenémeno de la critica como tal. Esto llevo el proyecto a postular una cuestion metodoldgica
decisiva: se trataba de mostrar el apriori historico de esta formacion discursiva, sus mutaciones,
rupturas, discontinuidades ahi donde las hubiera, en lugar de asumir que el desarrollo del
pensamiento critico obedecia a un despliegue de la racionalidad insita en el proceso histérico
de Occidente. Dicho de otra manera, en lugar de asumir la existencia de un proceso de
racionalizaciéon del mundo, se trataba de hacer una historia materialista del discurso y tratar a
los enunciados de la constelacién proxima a la Teorfa Critica como acontecimientos inscritos
en la curva que traza la formacién del discurso critico dentro de la Europa del capitalismo
tardio.

Una vez elegido el criterio metodoldgico, logré identificar dos tipos de formacion
dentro del discurso critico de Occidente o, mejor dicho, una discontinuidad en el interior de la
epistemre moderna. El analisis sugerido en el presente texto trata de perfilar, dentro del conjunto
de enunciados y discursos que plagan y atraviesan la complejidad inabarcable del siglo XX, una
sola de sus manifestaciones, y no de las menos importantes, a saber: la del pensamiento critico.
Se trataba de identificar la positividad de esta formacion discursiva y de individualizar, a través
de una rejilla de microanalisis muy fino, las condiciones histéricas que hicieron posible la
emergencia de un fenémeno que contribuye a delinear el gran perfil del saber en la cultura

europea de entreguerras.
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Me parecié encontrar lo siguiente: al estudiar la produccién de Siegfried Kracauer y
Walter Benjamin, y profundizar en los desarrollos teéricos que simultaneamente tenian lugar
dentro de la cultura alemana de entreguerras, hallé una serie de preocupaciones que compartian
los escritores y tedricos mas diversos entre si. Un recurso obsesivo por la inagen de pensamiento,
la reflexion meticulosa sobre los fenémenos estéticos de superficie, la formaciéon de sucesivas
teorfas —discontinuas y fragmentarias- acerca de la experiencia en el siglo XX y su relacién con
el entorno urbano, la guerra y la tecnologia. Todos estos fenémenos se encontraban esparcidos

un poco en todos lados a lo largo de la Repuiblica de Weimar.™”

Eso constitufa algo mas que
una coincidencia: se trataba de un registro singular constitutivo del archivo y de la discursividad
de la cultura alemana y, muy probablemente, europea a lo largo de toda la primera parte de
aquél turbulento siglo. Lo tnico que hice fue practicar un corte sincrénico dentro de la
serialidad de los enunciados para tratar de delimitar el régimen discursivo de la produccion
cultural de esta época, con una salvedad: en lugar de dirigirme hacia la estructura formal de la
cultura centroeuropea, analicé el archivo de este periodo como un sistema de enunciados en
dispersion.

Este sistema compartia un mismo apriori histrico, una misma condicion que hacia las
veces de punto de partida: la experiencia urbana. Por ello sostengo que las ciudades de masas
constituyen la sustancia de la discursividad critica a lo largo de la primera mitad del siglo XX.
Todos los que recursos que he puesto en marcha se dirigen a comprobar esta tesis a lo largo
del cuerpo de la investigacion.

Pero algo distinto ocurria cuando analizibamos el periodo histérico de la posguerra,
particularmente en Francia. En los textos de Michel Foucault es indudable que existe una
atencion muy rigurosa sobre las ciudades, la experiencia que constituye en ellas, su lugar dentro
de las estrategias de gobierno y poder; pero es igualmente indudable que todo ello esta
circunscrito a una preocupacion mucho mas general que tiene que ver con la manera en que es
posible delimitar, estudiar y describir el “régimen de veridiccion™ en nuestras sociedades. El eje
se habia desplazado definitivamente del entorno urbano como condicién de posibilidad de la
experiencia de la critica, y pasaba a centrarse sobre la proliferacién de un analisis abocado a
indagar sobre la historia de los diversos sistemas de racionalidad de Occidente. Era como si, en

sus planteamientos maduros, el filésofo francés hubiera aceptado el reto que la mirada de

608 Una cuestion interesante serfa la de saber lo que ocurrfa simultineamente en el continente americano, con la
modernizacioén autoritaria de las principales capitales latinoamericanas.
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Frankfurt habfa desvelado al quehacer critico, pero involucrandolo dentro de sus particulares
formas de investigacion. Es por ello que Michel Foucault, sin ser reductible a la Teorfa Critica
del Institut, traza una linea de ruptura, un punto de quiebre y discontinuidad dentro de los
planteamientos del pensamiento critico. Mi tarea, en ese caso, era la de establecer una lectura,
lo mas especifica posible, de los actos filosoficos con los que el francés delimitaba el trabajo

impostergable de la critica, una tarea fundamental del pensamiento.

Kracauer, Benjamin, Foucault: la distancia inasible

Esa fue mi manera de proceder y algunas de las principales decisiones metodologicas
que el archivo revisado me obligd a tomar. Por otra parte, visto a la distancia, es por lo menos
problematico colocar los nombres de estos tres pensadores juntos pues poco o nada tienen en
comun. Puede ser la fuerza del habito, dificil de extirpar incluso dentro de los terrenos de la
reflexiéon mas mesurada, pero el simple hecho de colocarlos juntos, como si se tratara de una
cadena humana o de una pirueta filoséfica, podria sugeritle a mas de uno que lo que he tratado
de hacer aqui es homologar sus planteamientos haciendo caso omiso de sus impresionantes
diferencias. Nada de eso. En realidad, he tratado de hacer justo lo contrario. La unica cosa de
la que me he ocupado en esta investigacion es precisamente de mostrar las diferencias
abismales que existen entre los primeros filésofos, de una cultura judeoalemana, y el te6rico
francés. Puestos a la luz de unos y otros, Kracauer y Benjamin son dos hombres de una época
totalmente fenecida, que nos hablan desde los asombrosos impulsos con los que han
galvanizado el pensar contemporaneo. A veces pienso en ellos como figuras de un
daguerrotipo alarmado que, sin saberlo quiza, anunciaba a voces en cuello la catastrofe brutal
que se avecinaba sobre su siglo. Suelo pensar que sus voces, hoy silenciosas pese a todo, llegan
a nosotros con un brillo de actualidad justamente porque nuestro tiempo también es
calamitoso. Pero el espejo debe romperse: nuestra catastrofe es absolutamente distinta a la que
pronosticaban ellos. Nuestra experiencia es también irreductible a aquella de la que podian dar
cuenta los filésofos de Weimat.

Muchas veces, escribir sobre tres filésofos tan dispares puede ayudarnos a comprender
lo mucho que nuestro tiempo ha cambiado y que, en verdad, apenas unos cuantos afios pueden
transformar totalmente la manera de pensar de una cultura, pese a compartir el mismo

continente, la misma geografia, problemas similares.
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No obstante hay algo que si comparten los tres pensadores, mal que le pese a los
divulgadores del nuevo dogma de la discontinuidad. Hay una comuin preocupacién por la
critica como una practica o, mejor, como un acto de habla: la fuerza performativa de la critica
es capaz de galvanizar los objetos olvidados del pasado industrial para iuminar la experiencia
empobrecida de la fantasmagoria civilizatoria (Benjamin), tiene la potencialidad de hacer de la
dialéctica descripcion y écfrasis de una calle la materia apuntaladora que permita la resistencia
de las masas a su conversiéon en ornamento, puede incluso lograr que la insubordinacion
voluntaria haga de la gubernamentalidad un campo de batalla, un espacio de la resistencia
impostergable. La critica, parafraseando a Benjamin, es una débi/ fuerza con la que cada
generacion cuenta y a la cual es preciso reinventar una y otra vez, para que el enemigo no tenga
la dltima palabra sobre los vencidos.

Es por ello que he tratado de mostrar las estrategias y problematicas instauradas por
estos tres pensadores disimiles, irreductibles.

En el caso de Kracauer, mas desatendido que su colega Benjamin, he realizado un
analisis minucioso de diversos textos acerca de la cultura de masas, de los empleados, de las
formas de distraccion y la cultura del cuerpo y el ocio en Weimar, e incluso del cine aleman. Lo
que aparece con toda claridad es, me parece, que en Kracauer las estrategias de la critica se
dirigen a explorar las posibilidades emancipatorias (asi sean utépicas) que radican en la
racionalizacién de la sociedad alemana, principalmente en la figura del ormamento de masas. Por
su parte, Benjamin, quien ha accedido a la fama péstuma, evidencia a través de sus zwdgenes
dialécticas 1a compleja dominacioén organizada por el capitalismo tardio. Ambos, cada uno a su
manera, tratan de repolitizar mediante una politica de la lectura los emblemas del espacio urbano,
para imprimir un nucleo de resistencia al loco correr de las narrativas del progreso. Por su
parte, Michel Foucault harfa del analisis del “régimen de veridiccion” una de las estrategias mas
sugerentes para el estudio de la gubernamentalidad contemporanea, sobre el que bien vale la
pena dirigir nuestra atencion.

A mi me parece que profundizar en las diferentes experiencias de la critica en
Occidente no puede sino enriquecer las lineas de discusion académica, pero también las
politicas; ya que somos capaces de analizar las estrategias esgrimidas por pensadores que han
contribuido a delinear el archivo del que formamos parte. Si he elegido a estos tres pensadores,
apenas tres nombres en un mar de filésofos que también valdria la pena haber estudiado, fue

por cuestiones externas a mi voluntad. Sin duda, hubiera valido la pena analizar lo que, entre
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tanto, Habermas y Derrida escribian, lo que ocurria del otro lado del atlantico, en la formacién
de la teorfa poscolonial y decolonial, pero entonces nunca hubiera concluido la investigacion.
Por otra parte, estos autores son paradigmaticos y ofrecen un punto de enclave fundamental para
comprender la argueologia de las estrategias de la critica contemporanea. Con todo, su estudio
mesurado so6lo nos lleva a comprender la distancia inasible que existe entre nuestro mundo y el

de ellos.

2. La critica hoy

Lo que alarma del presente y del campo de experiencia por el que transita nuestra vida
es, probablemente, que resulta igual de inasible que el pasado. El presente es oblicuo, tiene una
curvatura un tanto indescifrable. Dia a dia, lo sabemos, acontecimientos se apilan sobre
nuestras pantallas, los periédicos inundan de noticias locales, regionales y globales cualquier
almanaque (digital o tradicional, eso no importa) y la impresion es la de enfrentarse a una
situaciébn que rebasa totalmente nuestros incipientes esfuerzos de conceptualizacion.
Insurrecciones histéricas como las de Medio Oriente aparecen unidas a golpes de Estado en el
Caribe y América Latina, amagues de invasion que recuerdan lo peor de la politica mundial de
bloques de la Guerra Fria se aglutinan junto a noticias de crisis inmobiliaria que desencadenan
fuertes estragos en los flujos del capital financiero al menos desde 2008, y por dltimo
soberanias erosionadas irremediablemente por aplicar medidas de liberalizaciéon de mercados.
Las naciones son ruinas. Dentro del contexto cada vez mas interdependiente de la politica
global, los viejos metarrelatos parecen disolverse igual que todo lo sélido que se desvanece en
el aire.

Me parece que es éste quiebre y la emergencia de nuevos 6rdenes lo que nos queda por
pensar, siempre y cuando la filosofia quisiera asumir todavia el trabajo penoso de reflexionar
sobre el acontecimiento.

En este sentido, todo el estudio sobre la ciudad de las fantasmagorias que fueron pensadas
por Kracauer y Benjamin parecia situarme en coordenadas mucho mas claras para analizar lo
que, de forma contrastante, se constituye en nuestro presente. Hay al menos tres ejes que
podriamos comenzar a perfilar como posibles objetos de analisis de la globalizacién: 7) la
emergencia de dispositivos de seguridad que exceden los estrechos limites de fronteras nacionales y
ahora se constituyen por convenios internacionales, 7) la manera en que los fenémenos

concomitantes a la globalizacién impactan sobre la experiencia y el sensorium humano, y i) la

285



gramatica generativa de las relaciones internacionales establecida en torno a la democracia y sus
nuevas formas de gubernamentalidad.

Aunque ninguno de esos fenémenos sea nuevo dentro de las relaciones humanas, lo
cierto es que como fenémeno de conjunto alcanzamos a perfilar desde hace mucho la
formaciéon de un nuevo ordo sobre el que los tedricos mas diversos se han detenido a
reflexionar. No esbozaré aqui una teorfa que intente explicar todas estas problematicas
imperantes, porque carezco de ella. Pero puedo afirmar que la manera en que un tedrico como
Foucault se acerco a ellas resulta sumamente esclarecedora. El hecho de que Foucault haya
avanzado hacia un modelo gubernamental para analizar las relaciones de poder y que en esa marcha
hubiera lanzado su atencion hacia la manera en que los dispositivos de seguridad se conformaban
en la modernidad emergente, puede ser un antecedente para reflexionar rigurosamente sobre la
emergencia de nuestro propio presente. Naturalmente, serfa abusivo pensar que Foucault
supiera la direccién que tomarian estas cuestiones y la rapidez con la que se impusieron dentro
de las diversas relaciones sociales de la actualidad. Casi podria decirse que la manera en que las
semanticas de la seguridad estructuran un aspecto decisivo del campo de lo politico son de una
novedad radical, inusitada. Pero igual de inusitada es la aceptaciéon politicamente correcta de la
democracia como forma de gubernamentalidad global. Esta nociéon deberia ser cuestionada, no
para deponerla rapidamente, ni para afirmar el fracaso de la democracia como forma de
gobierno y de vida en nuestras sociedades. Por el contrario, lo que debemos cuestionar es el
hecho de que esta esfinge, la democracia, devore a todo aquél que sea incapaz de descifrar su
enigma; y entre sus primeras victimas deberfamos contar, sin duda, a la voluntad popular,
depositaria de la soberania segun rezan los lemas que la acompafian. Debemos cuestionar a la
democracia unidimensional.

Una manera podria ser precisamente la de construir una teoria performativa de la
soberania popular, es decir una teorfa sobre el poder popular en tanto caracterizacion
persistente que pasa por realidad debido a la reiteracion de actos en ceremonias civiles, liturgias
publicas y escenas de contestaciéon politica a relaciones de poder autoritarias y establecidas
desde hace largo tiempo. Esta teorfa harfa énfasis en los actos de la nacidn, vale decir, en la
manera en que una nacioén se constituye a través de la actuacion concertada de los ciudadanos;
ademas, ello mostraria que no existe ciudadania como mera condicion juridica vinculada a
derechos de vario tipo, sino que lo fundamental de la ciudadania reside en la accién: asi como

no hay libertad que no se constituya como acto, tampoco hay ciudadania sin las acciones que,
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recitando momentos fundacionales del poder politico, hacen de la voluntad popular la puesta
en marcha de la soberanfa. Podria decirse que, si bien la democracia representativa delega la
autoridad y hace que la voluntad general legitime un régimen determinado, existe también un
principio no-representativo en toda democracia por el cual la voluntad popular también vuelve
ilegitimo el ejercicio del poder de los gobernantes. Me parece que hay tres ejes sobre los cuales
esta teorfa podria trabajar: el género, las experiencias de autonomia indigena en América Latina
y las escenas de contestacion politica que han hecho de Medio Oriente la partera de la historia
contemporanea a partir de 2011. Como puede verse, en esta la direccion que quisiera explorar

en futuros trabajos de investigacion académica.

Los fines de la critica

¢Por qué hablar de los fines de la critica? Esta expresion encierra mas significados de
los que prima facie pueden presentarse a una mirada distraida. El sintagma podria designar una
cierta escatologia del pensamiento critico, el hecho de que ha arribado a su fin, a la terminacién
de un camino, la apariciéon de un sendero que ya no se bifurca. La incapacidad de dar mas
pasos por una vereda inocua. El skafon de la critica podria hacer referencia al hecho,
lamentable, de que las humanidades cada vez esgrimen con mayor naturalidad un tono de
celebracion frenética del momento globalizado, y que las supuestas “criticas” de este jolgorio,
de esta hoguera de las vanidades, se convierten en débil lamento, igual de inutil que el aplauso
testivo. LLos fines de la critica podrian apelar a ese terrible momento en el que el espiritu critico se
exilia de las universidades, con tal de no morir sofocado. O de perecer por falta de espacio.
Uno de los indicadores de que la actitud critica en humanidades peligra radica justamente en el
hecho de transformar aquello que es una condicion del pensamiento en una suerte de “escuela
filosofica” dentro de los planes de estudio. La critica no es una corriente tematica, es una
exigencia del pensamiento como tal; inviable sin su dimension de practica constante. Aqui he
tratado de mostrar que, a pesar de ello, la critica puede tener cierta estilistica, ciertas modalidades
de enunciacion, pero que ello no cancela la necesidad de reforzar a las humanidades con esta
actitud emparentada con la virtud a decir de Foucault. Pues la critica es, a su manera, una forma
de esgrimir el coraje de la verdad; una forma de hacer valer la fuerza de la palabra en medio de la
arenga de la historia, asi sea para inducir un corte, una herida, dentro de los dispositivos que

administran el orden del discurso.
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Por fortuna, la propia inventiva y la capacidad particular de la imaginacién politica
contindan abriendo espacios y modalidades de la critica en tanto ejercicio de desujetacion de
relaciones de poder insoportables. En ese sentido, su futuro no esta cancelado ni puede estarlo.
Sélo cabe esperar mas y posiblemente nuevas modalidades de la desujetacion contemporanea,
irrumpiendo en las mas diversas escenas.

Otra acepcion podtia ser la de fines en el sentido de finalidad. Asi, la critica tendria que
reflexionar agudamente sobre su direccién, su sentido y su ejercicio en el mundo
contemporaneo.

De alguna manera es lo que me he propuesto hacer: reflexionar sobre la finalidad del
pensamiento critico. Si bien lo he hecho como parte de un ejercicio arqueoldgico, como parte
de un estudio del discurso y de los acontecimientos enunciativos, me parece que la finalidad de
la critica no se encuentra en el area de la “productividad” industrialmente definida. Podria
decirse que su finalidad, en todo caso, es aufocontenida; un poco en el sentido en que los estoicos
consideraban que la virtud no era una via de accién para lograr algo externo (riquezas, poderes,
etc.), sino una via que es deseable transitar por si misma. Tal vez por eso en el mercado de los
libros la critica y las humanidades en general parecen bienes de autoconsumo: no generan
riqueza, solo son adquiridas por un publico cautivo. Con todo lo negativo que esto puede ser:
es socorrido el argumento de que a los filésofos no hay quien los entienda, y mucho menos
que los lea, en un mundo de mensajes cada vez mas cortos, de flujos de informacién
infinitamente mas veloces y en los que la noticia digital da muestras del empobrecimiento de la

experiencia diagnosticado por Walter Benjarnin.609

Creo que este es un problema por el que
atraviesan realmente todas las formas de produccién de conocimiento: el riesgo de la
incomunicabilidad que trae aparejado todo proceso de especializaciéon. Ciertamente las
humanidades habran de encontrar la manera de cumplir con la funcién puablica que, a querer o
no, tienen dentro de sociedades cada vez mas complejas como la nuestra. Ademas de los
canales de difusion y divulgacion, habran de idearse varias modalidades capaces de introducir a
la sociedad dentro de la produccion del saber generada por sus universidades. En ese sentido,
s6lo tenemos que identificar y vencer obstaculos bien conocidos con los recursos tecnologicos

nuevos de los que disponemos. Uno nunca sabe, quiza pronto descubramos que Twitter tiene

a su propio Hegel.

609 Ta llamada sociedad de la informacién se ha vuelto demasiado regresiva; en lugar de generar nuevas relaciones
cosmopolitas entre los ciudadanos del mundo, se refuerzan los prejuicios locales (xenofobia, machismos,
sexismos, desinformacion, islamofobia, etc.) y los particularismos de la violencia regional.
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Pero hay una reticencia mayor, una tensionalidad constitutiva de las relaciones entre
humanidades y el principio de la libre empresa que impera hoy. Sin embargo, no me parece que
eso sea inadecuado del todo, ya que la critica habria de ser, ante todo, una resistencia al mercado.
Pero, ¢lo es? Hoy en dia pocas cosas son mas refractarias a su conversion en valor que las
humanidades, a pesar de que el capitalismo ha avanzado mas y mas en esa direccion. Eso
tendria que darnos a pensar algo, algo acerca de las humanidades en general. No es por
purismo ni por tratar de mantenerme al margen de lo “rentable” que me parece que las
humanidades son, ellas mismas, marginales en la esfera de los bienes, del mercado y aun del
mercado laboral. Me parece que es una cuestion de resistencia, de resistencia hasta cierto
punto. Me parece que ninguna cultura democratica puede formarse alli donde las humanidades
abandonan su vocacién publica, su espacio de independencia y autoregulacion institucional. Y,
sin embargo, lejos estoy de afirmar que en las humanidades late el tltimo remanente de utopia
que le es dado desear al mundo contemporaneo. Recuerdo muy bien la manera en que
Benjamin y Kracauer vefan encandilados como en los cuentos de hadas la inteligencia practica
que armoniza con la naturaleza se impone a la extraccion de plusvalor del trabajo social. Pero
creo que las humanidades hoy estan bien lejos de esa idilica zwagen de pensamiento. Creo que
estamos ante un escenario en el que sera preciso tomar una decision acerca del significado que
deseamos para la expresion de /los fines de la critica: ¢sera a favor de la resistencia o de la
subsuncion al valor?

Es por ello que me parece que la independencia de la critica, su fuerza de
cuestionamiento permanente, tiene un largo campo de aplicaciéon en la formacién de una
cultura democratica que sea critica ella misma. Esto lo digo en medio de un pais que se
encuentra en ruinas. Tal vez por ello el viejo concepto de la ruina tenga todavia gran parte de su

potencial critico; habra que esgrimirlo con tenacidad.
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