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A Carmen, Richard, Roberto, Esperanza, Ana Cristina, Xavier y Natalia, que me

acompanan siempre.

“Un pueblo que no ayuda y no fomenta su teatro, si no estd muerto, esta
moribundo; como el teatro que no recoge el latido social, el latido historico, el drama
de sus gentes y el color genuino de su paisaje y de su espiritu, con risa o con lagrimas,
no tiene derecho a llamarse teatro, sino sala de juego o sitio para hacer esa horrible

cosa que se llama ‘matar el tiempo’.”

Federico Garcia Lorca, Charla sobre teatro.



INDICE

INTRODUCCION ....ourrurerssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssasesses 4
CAPITULO 1: EL CARRO DE COMEDIAS DE LA UNAM......coeererereressressssesssesssseses 6
1.1. Ayer y hoy, 10 afios con el Carro de Comedias.............ccceevuueerirresirrssnneensssssssssnnnsessssssssssnsesssssses 6
1.2. El proceso de Seleccion de aCtOres........cccceeeieecirsrneeeiiiiiisssssnneenessssssssnssesssssssssssnnsssssssssssssnnnsnnes 31
CAPITULO 2: MI BITACORA DE ACTOR......oeummermrsmmesssesssssssssssssssssssssssssssssssanes 34
2.1. Preparacion de la puesta en escena En la quincena, Julio César.............uuuueeeeeeeervsneeneessecsssnnnes 34
R R =T o Lol o T - 55
CONCLUSIONES. ... ciriscrisssnssssissssssssssssssss s sssssssssssssss sssssssssanssssns ssssnssssanssssns snsannens 60
AGRADECIMIENTOS .....oiriicrissnnissssnsssessssssssssssssssss sssssssssssssssss sssssssssannsssms snsannsnnns 68
FUENTES PARA AMPLIAR LA INFORMACION ....oooeuireereesssessssssesssssssessssesasenss 71

ANEXOS.... o siimimimimisisiss s 73



INTRODUCCION

El presente informe describe mi participacion como actor en un proyecto escénico de
la compaiiia del Carro de Comedias de la Universidad Nacional Autébnoma de México

(UNAM).

El Capitulo 1, titulado “El Carro de Comedias de la UNAM”, informa sobre la
naturaleza de esta compaiiia, su historia, su trayectoria, sus propositos, la evolucion
que han sufrido sus producciones a lo largo de los afios y su proceso de seleccion de
actores. Los datos historicos y estadisticos, asi como el material grafico que sustentan
este apartado fueron extraidos principalmente de las publicaciones Memoria UNAM de
la Direccion General de Planeacion de la UNAM, correspondientes a los afios entre
1998 y 2006; de la informacion proporcionada por la Coordinacién del Carro de
Comedias, dependiente de la Direccion de Teatro UNAM; del Departamento de Prensa
y Relaciones Publicas de Teatro UNAM y de las entrevistas personales que realicé a los
ex directores de Teatro UNAM, Antonio Crestani y Monica Raya, y al actual director

Enrique Singer.

El Capitulo 2, se titula “Mi bitacora de actor” y describe a través de mi bitacora
personal, el proceso actoral desde la preparacion de la puesta en escena En la

quincena, Julio César-..., hasta sus presentaciones ante diferentes tipos de publicos.

En las conclusiones se exponen reflexiones acerca del enriquecimiento de mi
formacién en cuanto a la técnica actoral y a la compresidn del rol social del teatro, tras

el trabajo en el Carro de Comedias de la UNAM.

Para una mejor comprension de la puesta en escena que se comenta a lo largo
del informe, se presentan anexos que incluyen el texto dramatico, el registro de
presentaciones, material grafico de la puesta en escena (fotos, programas de mano y
archivo de prensa), un video del espectaculo y una entrevista con el director Juan

Carlos Vives.

Esperamos que el siguiente trabajo ayude a enriquecer los registros que la

UNAM tiene de sus proyectos de difusién cultural y que al mismo tiempo pueda



representar una referencia para los egresados de actuacién de las dos escuelas de
actuacion de nuestra casa de estudios, el Colegio de Literatura Dramatica y Teatro, y el
Centro Universitario de Teatro, y para cualquier profesional de la actuacion sin

importar su escuela de procedencia.



CAPITULO 1: EL CARRO DE COMEDIAS DE LA UNAM

1.1. AYER Y HOY, 10 ANOS CON EL CARRO DE COMEDIAS

El Plan de Desarrollo UNAM 1997-2000, en el apartado de fomento de la difusion

cultural del capitulo quinto “Proyectos Estratégicos”, afirma:

Como parte esencial de la relaciéon de la Universidad con la sociedad en los ultimos
afios, se han extendido y fortalecido las acciones y programas de difusién de la
cultura. Estas han permitido que la institucién consolide su papel como centro de

cultura nacional.

En el futuro, la Universidad debera buscar el maximo beneficio cultural para la
sociedad, aunque deberd cuidar en forma muy especial que dicho beneficio tenga
mayor incidencia en la propia comunidad universitaria para, de esa manera,
fortalecer el proceso de formacién integral de los estudiantes. Para lograr estos

propositos se atenderan las siguientes tareas:

- Se impulsaran los mecanismos y las acciones que promuevan una mayor asistencia
de los alumnos a las actividades de difusion cultural, y se llevaran a las comunidades
estudiantiles las distintas manifestaciones de la cultura que existen en la Universidad.
De la misma forma, la difusién de la cultura se hard llegar de manera extensiva a la

sociedad, tal como se ha venido haciendo hasta ahora.

- Se fortaleceran las actividades de difusion cultural en las que los alumnos puedan

tener una participacién directa.

[.]

En 1998, siendo rector de la UNAM el Dr. Francisco Barnés de Castro, estando a
cargo de la Coordinacion de Difusion Cultural el Mtro. José de Santiago Silva, asumio
como director de Teatro y Danza UNAM el Mtro. Antonio Crestani. La Memoria UNAM
1998 informa que ese aflo se programaron en los recintos universitarios 597

funciones de 21 puestas en escena, a las cuales asistieron 36,132 espectadores.

Aun cuando un porcentaje del publico cercano al 30% correspondié a
espectadores universitarios, las autoridades estimaron que este tipo de actividad

cultural era todavia un fendmeno alejado, distante de la vida cotidiana universitaria y



en consecuencia, también de sus egresados. Se juzgd que existia una profunda
responsabilidad de artistas, autoridades, profesores y también alumnos de descuidar
el contacto con las artes. La Direccion de Teatro y Danza asumi6é entonces el
compromiso de llevar la danza y el teatro a los diferentes campus universitarios y
reforzar, al mismo tiempo, la promocién al interior de la UNAM para atraer a los
alumnos, profesores y trabajadores universitarios a sus recintos. Se debia contribuir
al incremento sustantivo de la vida cultural y de la educacién de los universitarios e
impulsar su consolidacion integral y permanente; en consecuencia, crear y formar un
publico activo, conocedor y exigente. ;Como hacerlo, si la gran mayoria de los alumnos
nunca habia tenido una experiencia escénica o artistica, nunca habian ido a una
exposicidn, nunca habian visto una coreografia, una obra de teatro, un concierto? La

Coordinacién de Difusion Cultural comparte en la Memoria UNAM 1998:

Nuestra prioridad sera llegar e incidir en el sistema del bachillerato sin por ello
descuidar la licenciatura. Al concretarse esta propuesta, un estudiante que inicie sus
estudios preparatorianos, podra tener por lo menos siete anos de contacto con las
artes. Suficientes para sensibilizarlo de la importancia de enriquecer el cuerpo, el
intelecto y el espiritu de manera equilibrada. Necesarios para que estos futuros
padres y madres guien a sus hijos e inviten a sus amigos a participar constantemente

de la experiencia artistica.

El préoximo afio iniciaran nuevos programas que, junto con algunos ya existentes que
seran reforzados, emprenderan de nuevo la mirada al interior de la UNAM. Para
comenzar con estos trabajos, creemos que el mejor camino también significa el
apoyarnos en los cuadros de actores y bailarines que forma la misma Universidad y
permitir ofrecer una primera propuesta de trabajo permanente ya que los primeros
afios de trabajo, en cualquier area, generalmente son los mas dificiles de soportar y

las disciplinas artisticas no son la excepcidn.

El primero de los programas que se pondré en circulacion, literalmente, y en el cual ya
se trabaja en la etapa de su construccién, es un remolque teatral. Este "carro de
comedias”, llevard en su interior un pequefio espacio escénico capaz de desplegarse y

transformarse rapidamente en un foro. Podra visitar todos los planteles



universitarios y se ha disefiado para poder representar practicamente cualquier obra

de teatro o danza, tal como lo hiciera Federico Garcia Lorca con su "Barraca".

La Barraca de Garcia Lorca constituye uno de los ejemplos mas destacados del
teatro universitario del siglo XX!. Esta compaifiia de teatro itinerante fue fundada por
el autor granadino antes de que iniciara la guerra civil espafiola en 1936 y perdur6
hasta bien avanzado el conflicto bélico. Estaba integrada por estudiantes
universitarios que, aprovechando los periodos vacacionales en las universidades,
llevaban en un camién y un autobus todo lo necesario para representar obras de
teatro del siglo de oro espafiol en plazas publicas y recintos universitarios de todas las
provincias de la Peninsula Ibérica. Creia Lorca que llevando el teatro a donde la gente
estaba, se cambiaban los rigidos esquemas que hasta entonces habian convertido el

espectaculo teatral en un suceso elitista.

José Ramon Enriquez, entonces consejero asesor de la Direccion de Teatro y
Danza, habia tenido una experiencia semejante con la Casa del Teatro en Xico,
Veracruz, proyecto dirigido por Luis de Tavira. Alli convirtieron un camioncito de
redilas en un teatro movil que se trasladaba de pueblo en pueblo. Aprovechando esta
experiencia, la Direccion de Teatro y Danza encabezada por Antonio Crestani, encarg6
al Departamento de Disefio Industrial de la Facultad de Arquitectura de la Universidad
disefar el Carro de Comedias de la UNAM. Se requeria de un escenario remolcable que
pudiera ofrecer una camara negra, un sistema de teloneria, de trampillas, de
extensiones y camerinos que se adecuaran a los requerimientos de itinerancia y a las
posibilidades de los actores, que serian quienes realizarian todas las funciones

técnicas. La Direccion de Teatro y Danza asumi6 las tareas de planificar la produccion

1 . . s .

Para mayor informaciéon sobre este proyecto teatral, puede consultarse el libro La Barraca, teatro
universitario; seguido de, Federico Garcia Lorca y sus canciones para La Barraca de Luis Sdenz De la Calzada,
en el cual el autor narra su propia experiencia como integrante de la compafiia teatral de Federico Garcia

Lorca.



del Carro de Comedias, que incluyé en primer término la preparacion del remolque, la

adquisicion de un vehiculo de arrastre y la obtencion de la placa y la licencia.

Un punto importante a destacar era que la participacion de los actores en todas
las labores técnicas liberaba al Carro de Comedias de la necesidad de contar apoyo
sindical de trabajadores universitarios. Esto permitia visualizar el desarrollo del
proyecto acotandose unicamente a los lineamientos propios, artisticos vy
administrativos del Carro de Comedias, en una libertad que pocos proyectos teatrales
pueden tener hoy en dia dentro del teatro institucional. Por otra parte, la integracion
de equipo, con siete u ocho actores, un chofer, un productor ejecutivo y un
coordinador general del proyecto, permitia que el 90% de los recursos se destinaran a
los actores y a la produccion y sélo el 10% a la operacion. Una proporcién que casi

siempre encontramos invertida.

Mas alla de las caracteristicas técnicas del proyecto, se establecié que una de las
bases del Carro de Comedias debia ser la oferta de trabajo profesional para los actores
recién egresados de las dos escuelas de actuacion de la UNAM, el Colegio de Literatura
Dramatica y Teatro de la Facultad de Filosofia y Letras, y el Centro Universitario de
Teatro. El Carro de Comedias permitiria mantener en rotaciéon anual a siete u ocho
recién egresados de la Universidad aplicando sus conocimientos, en lo que seria una
especie de posgrado cien por ciento practico, en un tipo de teatro que no se revisa en
las aulas, teatro popular, teatro callejero. Los noveles actores universitarios tendrian
asi la posibilidad de especializarse profesionalmente en técnicas teatrales especificas
de teatro de calle, conociendo la experiencia de formar parte de una compaiia teatral
estable, que por sus lineamientos, orientados a la difusion cultural y acercamiento a
nuevos publicos, dejaria una huella de compromiso social de las artes en todos los

integrantes del equipo.

Se estableci6 también en aquel momento que el Carro de Comedias se enfocaria a
la representacion de textos clasicos espafioles, y en segundo término a textos escritos
en espafiol en cualquier época o pais. También se plane6 que las representaciones
tuvieran una duracién cercana a una hora, pensando en que el Carro de Comedias se

presentaria en lugares donde generalmente no hay sillas, a veces ni siquiera sombra y
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pensando también en el tiempo que la gente podria destinarle a una funcion muchas

veces no planificada.

La Direccion de Teatro UNAM invité al actor y director Miguel Flores para dirigir
la primera puesta en escena del Carro de Comedias con actores recién egresados de las
escuelas de la Universidad. Se trat6 de La cueva de Salamanca de Miguel de Cervantes
Saavedra. Este montaje ya habia sido preparado por el director para el 1° Encuentro
Nacional de Escuelas Superiores de Teatro ENAT 1997 con estudiantes y produccion
del CUT, y se adapt6 para presentarlo con un nuevo elenco en el Carro de Comedias
que incluia a dos actores del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro. En esta puesta
en escena participaron los actores Jorge Sepulveda, Xavier Rosales, Perla Villa, Julio
Escartin, Alfonso Carcamo, Tizoc Arroyo, Adriana Ramona Pérez y Héctor Eguia.
Particip6 también Nora Huerta como asistente de direccion, Rail Zambrano como
musicalizador, Xavier Rosales como vestuarista y Francisco Alvarez y Armando Ruiz
como productores ejecutivos. Pero esta puesta en escena solo alcanz6 a presentarse

en una ocasion en el Centro de Ensefianza de Lenguas Extranjeras de la UNAM.

En abril de 1999 como consecuencia del descontento estudiantil a las
modificaciones del Reglamento General de Pagos impulsado por el entonces rector Dr.
Francisco Barnés de Castro, estall6 la huelga estudiantil. En noviembre de ese afio el
rector presentd su renuncia para ser sucedido por el Dr. Juan Ramén de la Fuente. En
el afio 2000 la nueva rectoria propuso la realizaciéon de un plebiscito, en el cual mas
del 90% de los estudiantes demostraron estar a favor de resolver la huelga a partir de
la Propuesta Institucional de Rectoria. El Comité General de Huelga no acepté la
legitimidad de los resultados del plebiscito y decidié continuar la huelga, sin embargo
algunas dependencias de la universidad si lo aceptaron y entregaron las instalaciones
tomadas. Esta devolucion de espacios por parte de los grupos huelguistas moderados
y el apoyo al plebiscito por parte de personalidades intelectuales del pais
proporcionaron respaldo para que el Gobierno Federal dispusiera en febrero del 2000
la entrada de la Policia Federal Preventiva a la Universidad, arrestando a los

estudiantes que permanecian en huelga. La policia permaneci6 supervisando las
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instalaciones universitarias hasta que en abril de ese afio las abandon6 de manera

definitiva para dar paso a la reactivacion de actividades administrativas y académicas.

Cuando se levantd el paro estudiantil tras un afio de huelga, las instancias
administrativas de la UNAM debieron realizar con premura todas las gestiones
pendientes para la reactivacidén, en el menor tiempo posible, de las actividades

culturales. La Memoria UNAM 2000 informa:

La Coordinaciéon de Difusiéon Cultural (CDC) cumple con una de las funciones
sustantivas de la Universidad Nacional: “Extender con la mayor amplitud posible los
beneficios de la cultura”, consignada ya en su Ley Organica de 1929 y ratificada en la

de 1945.

Alo largo del 2000 la Coordinacién se propuso intensificar su labor hacia el interior
de la comunidad universitaria, con el fin de involucrarla y hacerla mas participativa.
Asimismo, trabajo para fortalecer al exterior la imagen de la cultura en la UNAM como

simbolo de calidad, de experimentacién y de vanguardia.

La Coordinacidén respaldd e impulsé los programas que las entidades del Subsistema
de Difusién Cultural desarrollaron para acercar a estudiantes y maestros a las
actividades artisticas y culturales, como son La Musica Vive en la Universidad, Libros
sobre Ruedas y el Carro de Comedias, Talleres de creacién literaria, cine-club

estudiantil, entre otros.

La reactivacion del Carro de Comedias por tanto, correspondia al desafio de
poner a prueba proyectos que permitieran a la Direccién de Teatro UNAM cumplir la
encomienda de vincular mas estrechamente al teatro y a la danza con los planes
académicos y con los intereses de la comunidad universitaria respecto a estas

disciplinas.

Pero la larga duracién de la huelga habia provocado el desmembramiento de
muchos grupos de trabajo, cuyos integrantes se encontraban un afio después
trabajando en otros proyectos. No habia tiempo para hacer una nueva convocatoria y
para explicar en profundidad las caracteristicas del Carro de Comedias a un nuevo

director y comenzar de cero. Antonio Crestani decidié6 que la segunda puesta en
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escena del Carro de Comedias fuera adaptada y dirigida por José Ramén Enriquez, que
por una parte, entendia perfectamente los términos del proyecto y por otra parte, era
el director del montaje de diplomacién de la generacion de egreso del CUT del 2000,
compuesta por 7 actores, un numero que coincidia con el presupuestado para el Carro
de Comedias. José Ramoén Enriquez prepard asi la obra Libro de buen amor del
Arcipreste de Hita, con los actores Guadalupe Damian, Liliana Flores, Priscila imaz,
José Maria Mantilla, Alicia Martinez, José Juan Meraz, Nora Huerta y Claudia Trejo.
Particip6 también Luis Rivero como musicalizador, José Maria Mantilla como asistente
musical, José de Santiago como disenador de propuesta plastica, Oscar Ulises Cancino
como asistente de direccidon, Dolores Rosales como realizadora de vestuario, Francisco
Alvarez y Armando Ruiz como productores ejecutivos, Héctor Alvarez como asistente
de producciéon y Luis Mario Vivanco como coordinador general del proyecto. Esta
puesta en escena se presentd con éxito en dependencias universitarias, en la
explanada de la Plaza Santa Catarina en Coyoacan y en la Explanada del Centro

Cultural Universitario.

Imagen 1: Libro de buen amor del Arcipreste de Hita, direccion de José Ramoén Enriquez.

El mismo afio, conservando gran parte del elenco, se preparo la puesta en escena
Drakonto, una recopilacion y direccion de Bruno Bert de textos de corte medieval. El
elenco estuvo conformado por los actores Priscila Imaz, Guadalupe Damian, Nora

Huerta, José Maria Mantilla, Alicia Martinez y Marco Antonio Aguirre. Participaron
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también Sonia Paramos como disefiadora de vestuario, América Falcon y Sonia
Paramos como realizadoras de vestuario, José Maria Mantilla como musicalizador,
Raul Zambrano como asesor musical, Ulises Martinez y Alicia Martinez como
coredgrafos, Ivan Bert como asistente de direccion, Armando Ruiz como productor
ejecutivo y Luis Mario Vivanco como coordinador general del proyecto. Pero el
enfrentamiento de la puesta con el publico hizo evidente que el trabajo no se ajustaba
a las caracteristicas y expectativas de los espectadores a quienes estaba dirigido el
Carro de Comedias. Tras 17 funciones la Direccién de Teatro UNAM decidi6é volver a
presentar Libro de buen amor y recalc6 la importancia de contar con textos

especialmente hechos para el Carro de Comedias en el contexto de teatro de calle.

En el afio 2000 fueron programadas en los espacios universitarios 598 funciones
de 15 puestas en escena que tuvieron 65,088 espectadores, de los cuales mas del 40%
fue publico universitario. El Carro de Comedias con sus dos puestas en escena alcanz6
un total de 93 funciones para 15,985 espectadores de escuelas, facultades y centros
universitarios. El porcentaje de espectadores que el proyecto alcanzé por si mismo fue

un precedente importante para su continuacion en el tiempo.

En la Memoria UNAM 2001 se afirma que con las mismas autoridades a cargo, la
Coordinacion de Difusion Cultural declaré como su mision principal cumplir con la
tarea universitaria de difundir lo mas ampliamente posible los valores culturales,
particularmente los artisticos. Se comenta que orientd sus actividades hacia la
generacion y difusion de la cultura, asumiendo la responsabilidad de la UNAM de
destacar y promover las propuestas, que en ese ambito, la relacionan con la sociedad.
Se informa que por su parte, la Direccién de Teatro y Danza afianz6 su proyecto de
vincular, tanto las obras teatrales como los espectaculos de danza programados, con
los intereses de la comunidad universitaria en general y con los planes académicos del
estudiantado en particular. A lo largo del afio se programaron asi 25 obras de teatro

que tuvieron un 30% mas de espectadores que el afio anterior.

Al tiempo que el Carro de Comedias pasé a ser uno de los tres pilares del Area de

Vinculacion y Enlace, junto a los proyectos Teatro y danza itinerante y el Festival
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Nacional de Teatro Universitario, se prepard la obra El villano en su rincén de Lope de
Vega, en una adaptacion especial para la compaiiia de José Ramoén Enriquez. La
direccion de la puesta en escena estuvo a cargo de José Maria Mantilla, actor
permanente del Carro de Comedias desde su reactivacion en el afio 2000. Participaron
en este proyecto los actores Julio Escartin, José Luis Juarez, Jorge Nuifez, Tania
Gonzalez, Anelvi Rivera, Luis Esteban Galicia, Miguel Angel Barrera, Nieves Rodriguez
y Teresa Barajas. También formaron parte del equipo Mariana Villada como
disenadora de vestuario, Patricia Sanchez como realizadora de vestuario, Raul
Zambrano como musicalizador, Enrique Estrada como coredgrafo, Armando Ruiz
como productor ejecutivo y Luis Mario Vivanco como coordinador general del
proyecto. Esta obra present6 79 funciones durante el 2001 en escuelas, facultades e
institutos, asi como en la Explanada del Centro Cultural Universitario, registrando una
asistencia de 24,106 espectadores. Particip6é también ese afio en Thespis 2001, Festival
Internacional de Teatro Universitario de Jerusalén; en los festejos conmemorativos por
el 10° aniversario de la Universidad de Quintana Roo en la ciudad de Cozumel; en el
Festival Cervantes por todas partes, con cinco funciones en diversas poblaciones del
estado de Guanajuato y en tres giras, una a Matehuala y La Paz en San Luis Potosi, otra
a Tlaxcala y una mas a Chiapas, donde ofreci6 funciones en San Cristobal de las Casas

y San Juan Chamula, entre otras poblaciones.

Imagen 2: El villano en su rincén de Lope de Vega, direccion de José Maria Mantilla.
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En el afio 2002 la Direccién de Teatro decidi6 mantener como director artistico
del Carro de Comedias a José Maria Mantilla. Se prepar6 la obra Retablillo de Don
Cristébal de Federico Garcia Lorca. Participaron en este proyecto los actores Teresa
Barajas, Julio Escartin, Luis Esteban Galicia, Tania Gonzalez, Jorge Nufiez, José Luis
Juarez, Miguel Cooper y Anelvi Rivera. La musicalizacion estuvo a cargo de Juan Luis
Enriquez, el vestuario de Izmet Barranco, la coreografia de Cecilia Muzquiz, el disefio
grafico de Julio Escartin, la produccion ejecutiva de Armando Ruiz y la coordinacion

general del proyecto de Luis Mario Vivanco.

La Memoria UNAM 2002 declara:

En observancia de su funcién sustantiva, la Coordinacién de Difusiéon Cultural
gestion6 y divulgé arte, propicié su creacién, preservé su diversidad, y lo hizo

accesible a la comunidad universitaria y a la sociedad.

En total, durante los ultimos tres afios se han ofrecido 3,152 funciones de teatro y
danza, mas de 1,000 cada afio con un significativo aumento del publico asistente a
nuestros eventos, el cual pasé de 133,000 espectadores en el 2000 a cerca de 190,000
en el 2002, un incremento del 43%, lo que representa la cifra mas alta de audiencia en

la historia del teatro y la danza universitarias.

Por otro lado, podemos sefialar que la concurrencia de publico universitario a
nuestros eventos se ha incrementado de manera considerable, al pasar de un 42% al

inicio de la presente administracién a 67% en el afio 2002.

El programa de Vinculacién y Enlace con la Comunidad Universitaria incluye
principalmente a los subprogramas Carro de Comedias de la UNAM y el Festival de

Teatro Universitario.

El Carro de Comedias ofreci6 durante enero-julio de este afio 55 funciones de la obra
El villano en su rincén en diversas escuelas, facultades e institutos, asi como en la
explanada del Centro Cultural Universitario, registrando una asistencia de 27,827
espectadores. También participé en el Festival Jolgorio 2002 en la ciudad de
Querétaro, Qro. y en el Festival Cervantes por todas partes en diversos poblados del
Estado de Guanajuato. Ademas, realizé presentaciones en el estado de Veracruz y,

finalmente, participé también en las Jornadas Alarconianas en Taxco, Guerrero.
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Para el periodo agosto-diciembre, El Carro de Comedias estren6 su nueva obra de
repertorio Retablillo de Don Cristébal, ofreciendo 19 funciones en la Fuente del Centro
Cultural Universitario y otras 14 funciones en diversas escuelas, facultades e
institutos, dos funciones en las ciudades de La Paz y Charcas en San Luis Potosi; tres
funciones en diversos poblados del Estado de México y una mas en la ciudad de Tula,

Hidalgo, contando con un publico total de alrededor de 13,300 espectadores.

Con todas sus presentaciones el Carro de Comedias alcanzé la cifra de 40,000

espectadores durante el 2002.

La Coordinacion de Difusion Cultural de la UNAM se compromete en la Memoria

UNAM 2003 a:

Aspirar a cumplir con la tarea de difusién y promocion de la cultura y, por ende,
contribuir a la formacién integral de la comunidad universitaria. Para tal propésito las
acciones deben orientarse al fomento de la imaginacién creativa y la sensibilidad
artistica de los universitarios y a una mayor participaciéon de los estudiantes en las
actividades artisticas y culturales programadas por las dependencias adscritas a la
Coordinacién de Difusiéon Cultural, para asi mostrar la diversidad y pluralidad de la

actividad cultural universitaria a la sociedad en general.

[.]

En total, durante los dltimos cuatro afos se ofrecieron 2,735 funciones de teatro, un
promedio de 680 funciones por afio con un significativo aumento del publico
asistente, el cual pas6 de 65,088 espectadores en el afio 2000 a 129,762 en 2003, un
incremento del 99.3%, lo que representa la cifra méas alta de audiencia en la historia

del teatro universitario.

En julio del 2003, con el fin de impulsar un mayor desarrollo de cada area, se
divide la Direccién de Teatro y Danza UNAM en la Direccion de Teatro y la Direccion
de Danza respectivamente. Este afio se ofrecieron 102 funciones de Retablillo de Don
Cristobal en escuelas, facultades e institutos de la UNAM, asi como en la Fuente del
Centro Cultural Universitario, registrando una asistencia de 45,945 espectadores, un
porcentaje importante de los 129,762 espectadores que registraron el total de eventos
teatrales programados por la Direccién de Teatro y Danza. Se realizaron también
diversas giras por el interior del pais, a ciudades como Guadalajara, Aguascalientes,

Acapulco, San Luis Potosi y Zacatecas. El Carro de Comedias particip6 ademas en los
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festivales Cervantes por todas partes en poblados del estado de Guanajuato, en el
Festival Internacional Cervantino Barroco en distintos poblados del estado de Chiapas

y en las Jornadas Alarconianas de la ciudad de Taxco, Guerrero.

Imagen 3: El retablillo de Don Cristébal de Federico Garcia Lorca, direccion de José Maria Mantilla.

En el afio 2004 asume la Coordinacion de Difusion Cultural UNAM el Dr. Gerardo
Estrada y la Direccidon de Teatro UNAM la Mtra. Mdnica Raya. Nos informa la Memoria

UNAM de ese afio que:

La Coordinacién de Difusién Cultural (CDC) realiza acciones orientadas a difundir y
extender los beneficios de la cultura, contribuir en la formacién integral de los
estudiantes universitarios, y vincular las actividades de extension y difusiéon de la
cultura con la docencia y la investigacién; para ello coordina y apoya programas de
difusién y divulgacién cultural, dirigidos tanto a la comunidad universitaria como a la
sociedad en general, que estimulen la imaginacién creadora y la sensibilidad artistica,
que propicien una mayor participacion de los estudiantes en actividades artisticas y
culturales, y que muestren la diversidad y pluralidad de la vida cultural nacional e

internacional.

De este modo, el fin primordial de la Coordinacién es hacer del arte y la cultura un

valor esencial en la formacidén de los jévenes universitarios.

La llegada de Monica Raya a la Direcciébn de Teatro imprimié nuevas
caracteristicas al Carro de Comedias. El abanico de textos a representar por el Carro de
Comedias se abri6 mas alla de los clasicos en espafiol a grandes textos universales de

todos los tiempos. Se buscé contratar a directores y disefiadores de espacio, vestuario
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y musica, que ademas de capacidad artistica probada contaran con cierto renombre,
con el fin de elevar el status profesional del Carro de Comedias, mas alld de un
proyecto universitario de teatro de calle, a ser un referente del teatro nacional actual
en cuanto a vanguardia y calidad artisticas. Seria un teatro itinerante, teatro callejero,
pero contaria con el mismo cuidado en términos de produccién que los proyectos que
la Direccién de Teatro programa en sus recintos cerrados. Apostando al mismo
propdsito de profesionalizar cada area del Carro de Comedias, la administracion de
Monica Raya abrié la convocatoria para integrar el elenco del proyecto no sélo a
egresados de las escuelas de teatro de la UNAM, sino también a los egresados de todas

las otras escuelas superiores de actuacion del pais.

También fue iniciativa de esta administracion ofrecer un repertorio anual de dos
puestas en escenas y programar funciones fijas del Carro de Comedias los fines de
semana en la Explanada del Centro Cultural Universitario (salvo que estuviera
programada una gira), con el propoésito de ofrecer una alternativa diferente al publico
de los recintos culturales universitarios y abrir el universo de espectadores del Carro
de Comedias mas alla de las escuelas y dependencias de la Universidad, las escuelas

incorporadas y de la provincia.

En mayo de 2004 se estrend El pregonero de Toledo, auto de fe del dramaturgo
Ilya Cazés basado en El Lazarillo de Tormes, con la direccidon de José Maria Mantilla.
Este proyecto se habia organizado desde la administracion anterior. El elenco lo
conformaron Ixchel Sdnchez Balmori, Ginés Cruz, Sharon Zundel, Diana Luna, Anahit
de la Mora, Alfredo Herrera, Copatzin Borbdén y quien escribe. También formo parte
del equipo Ingrid SAC como escenodgrafa y vestuarista, Cristian Hidalgo como
musicalizador, Alma R. Napoles como asistente de direccion, David Nobigrot como
asesor especial en acordeon, Julieta Marquez y Javier Olivan como encargados de
mascaras y magquillaje, Felipe Lara y Noé Alvarado como encargados de utileria,
tocados y textura de vestuario, Esther Orozco como realizadora de vestuario, Victor
Colunga como realizador de escenografia, Francisco Duran como pintor escénico,

Sergio Carredn como disefador de imagen grafica, Andrea Lopez como fotdgrafa,
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Armando Ruiz como productor ejecutivo y Luis Mario Vivanco como coordinador

general del proyecto.

Imagen 4: El pregonero de Toledo de Ilya Cazés, direccion de José Maria Mantilla.

Alo largo del afio, la Direccion de Teatro produjo y/o coprodujo un total de doce
obras de teatro, se ofrecieron un total de 563 funciones y se contd con la asistencia de
100,616 espectadores. El Carro de Comedias ofreci6 un total de 99 funciones a las que
asistieron 35,687 espectadores. Participd asimismo en las Jornadas Alarconianas en
Taxco, Guerrero y en Festivales como Quimera y Luminaria en el Estado de México, en
el Festival Internacional de Teatro de Calle en Zacatecas y en el Festival Internacional

Cervantino Barroco, en San Cristobal de las Casas, Chiapas.

En el 2005 el reporte de la Direccion de Teatro en la Memoria UNAM afirma que:

El trabajo desarrollado en el afio se hizo llegar no sélo a la comunidad universitaria,
sino a la sociedad en general. El Teatro Universitario esta considerado como una de
las actividades artisticas con mayor tradicién dentro de la Maxima Casa de Estudios
del pafs, distinguiéndose por ser un teatro de investigacién artistica con una
propuesta de calidad, de libertad, de busqueda y reflexién, con el cual se ha
involucrado el publico universitario de manera directa. La Direccién de Teatro UNAM
program6 durante el afio 2005 un total de 24 obras de teatro, con un total de 604
funciones que recibieron a 109,530 espectadores, de los cuales 43,588 (40%) fueron

universitarios y 65,942 (60%) publico en general.
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Durante el primer semestre de 2005, el Carro de Comedias de la UNAM presentd
70 funciones de El pregonero de Toledo que contaron con la asistencia de 31,191

espectadores.

En agosto de 2005 se estrend En la quincena, Julio César... de Juan Carlos Vives,
dirigida por él mismo. Integraron el reparto los actores Ixchel Sanchez Balmori,
Copatzin Borbon, Alfredo Herrera, Diana Luna, Sharon Zundel, Ginés Cruz, Priscila
Imaz y quien escribe. Participé también, Ingrid SAC como disefiadora de escenografia
y vestuario, Paco Vives como musicalizador, Sergio Carre6n como disefiador de la
imagen grafica, Blanca Herrerias como disefiadora grafica, Marco Lara como fotdgrafo,
Bernardo Michel como asistente de direccion, Albano Sanchez como pintor y
constructor de columnas, Irani Bustamante y Esther Orozco como realizadoras de
vestuario, Gustavo Serrano y Elvira Tellez como realizadoras de zapateria, Felipe Lara
como realizador de utileria, Enrique R. como constructor de malla ciclénica, Armando
Ruiz como productor ejecutivo y Luis Mario Vivanco como coordinador general del
proyecto. Esta puesta ofrecio el afio 2005, 45 funciones ante 19,786 espectadores. Se
realizaron diferentes giras al interior del pais, ofreciendo funciones en Oaxaca, San
Luis Potosi, Tlaxcala, Veracruz, Puebla, Estado de México y Guerrero, y participando

ademas en eventos como el Festival Internacional de Teatro de Calle en Zacatecas.

/N 2

Imagen 5: En la quincena, Julio César-...,, autoria y direcciéon de Juan Carlos Vives.

En resumen, en el afio 2005 la Direccion de Teatro UNAM programé 604

funciones de 24 obras de teatro a las que asistieron 109,530 espectadores. El Carro de
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Comedias por su parte present6 un total de 115 funciones a las que asistieron 50, 977

espectadores.

La Memoria UNAM 2006 afirma que:

La Coordinacién desarrollé durante el afio un conjunto de acciones orientadas, por
una parte, a contribuir en la formacién integral de los estudiantes, y por otra, a
generar y difundir la cultura universitaria asumiendo la responsabilidad de la UNAM
de destacar y promover las propuestas culturales y artisticas que la vinculan con el

resto de pais.

La Direccion de Teatro UNAM produjo y/o coprodujo 25 obras de teatro, se ofrecieron

un total de 523 funciones y se conté con la asistencia de 65, 987 espectadores.

De enero a abril el Carro de Comedias ofrecié un total de 44 funciones de la obra En la

quincena... Julio César, a las que asistieron 13,767 espectadores.

Se llevaron a cabo las audiciones para integrar el nuevo elenco del Carro de Comedias,
abriendo asi los puentes de acceso de los jévenes actores a las producciones de la
Universidad y hacia fines de mayo, se estrené la nueva produccién con el nuevo
elenco, Los Jugadores, de Nikolai Gogol, adaptada y dirigida por Antonio Castro. Esta
puesta en escena ofreci6 61 funciones ante 19,727 espectadores y participé en
diversos eventos culturales a lo largo del pais como las Jornadas Alarconianas en
Taxco, Guerrero; el Festival Internacional de Teatro de Calle en la ciudad de Zacatecas
y el Festival Cultural del Desierto en Ciudad Juarez, Chihuahua. En total el Carro de

Comedias presento este ano 105 funciones para 33,494 espectadores.

El espectaculo de Los Jugadores estuvo integrado por los actores Micaela
Gramajo, Javier Olivan, Patricia Madrid, Edurne Ferrer, Juan Carlos Cuéllar, Raul
Morquecho y Daniela Arroio. Particip6 también Ingrid SAC como escenografa y
vestuarista, Eduardo Gamboa como musicalizador, Armando Lopez como entrenador
musical, Juan Carlos Cuéllar como entrenador corporal, Ixchel Sanchez Balmori como
asistente de direccién, Jesis Lobato como realizador de vestuario, Macedonio
Cervantes como realizador de escenografia y mobiliario, Raul Esquivel y Ofelia
Gutiérrez encargados de peinados, Arturo Larios como encargado de atrezzo,
Edmundo Morales como digitalizador de imagenes, Andrea Lépez como fotdgrafa,

Sergio Carreon como disefiador de imagen grafica, Blanca Herrerias como disefiadora
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grafica, Armando Ruiz como productor ejecutivo y Luis Mario Vivanco como
coordinador general del proyecto. Esta obra se present6 en la Explanada del Centro
Cultural Universitario, en el Festival Internacional de Teatro de Calle de Zacatecas y

Las Jornadas Alarconianas de Taxco, Guerrero, con un total de 61 funciones.

Imagen 6: Los jugadores de Nicolai Gogol, direccion de Antonio Castro.

La Coordinacion de Difusion Cultural declara a través de la Memoria UNAM 2007:
La Coordinacién de Difusién Cultural, durante el afio que informa, trabajé en el
desarrollo de acciones orientadas a difundir y extender los beneficios de la cultura y
con ello, contribuir en la formacién integral de los estudiantes universitarios y de la
sociedad. Todo esto con el fin de hacer del arte y la cultura un valor esencial en la
educacién de los jévenes y del publico en general, haciéndolos participes del pleno
goce estético y del aprendizaje significativo que sélo éstos pueden proporcionar. De
ahf la relevancia de vincular las actividades de extensién y difusién de la cultura con

la docencia y la investigacion.

En febrero de 2007 el Carro de Comedias estrend El enfermo imaginario de
Moliere, dirigida por Carlos Corona. El elenco lo conformaron los actores Daniela
Arroio, Juan Carlos Cuéllar, Edurne Ferrer, Micaela Gramajo, Patricia Madrid, Raul
Morquecho y Javier Olivan. Participé también Ruby Tagle como entrenadora corporal,
Jerildy Bosh como vestuarista, Alberto Lomnitz como disefiador y realizador de
mascaras, Morgana Ludlow como escenodgrafa, Armando Lopez como musicalizador,

Sergio Carredn como disefiador de imagen grafica, Blanca Herrerias como disefiadora
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grafica, Andrea Lépez como fotégrafa, Paula Watson como asistente de direccion,
Catalina Padilla y Gaspar Salazar como realizadores de vestuario, Macedonio
Cervantes como realizador de escenografia, Jorge Akele como realizador de cesteria,
Alejandra Serrano como entrenadora de cello, Rosa Flores como encargada de
peinados, Armando Ruiz como productor ejecutivo y Luis Mario Vivanco como
coordinador general del proyecto. Este espectaculo ademas presentarse en la
Explanada del Centro Cultural Universitario lo hizo en Campeche, Michoacan y

Guerrero con un total de 50 funciones.

Imagen 7: El enfermo imaginario de Moliére, direccion de Carlos Corona.

En agosto de 2007 se estrend La comedia de los errores de William Shakespeare
en una version de Alfredo Michel dirigida por Alonso Ruizpalacios. El elenco lo
conformaron los actores Alfonso Borbolla, Mauricio Garmona, José Maria Seoane,
Bernardo Velasco, Francia Castaneda, Verdnica Albarran, Catarina Mesinas, Ginés Cruz
y Dione Rubio. Participaron también Auda Caraza y Atenea Chavez como escendgrafas
y utileras, Ingrid SAC como encargada de mascaras, Tomdas Barreiro como
musicalizador, Pablo Vindés como encargado de combate escénico, Rosalba Garcia
como asistente de direccion, Pilar Gallegos como coredgrafa, Esther André como
asesora corporal y trabajo con mascaras, Verdonica Quesada como asesora en

construccion de personaje, Alberto Orozco, Isaac Orozco, José Rubio, Roman Gonzalez
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y Pablo Sanchez como constructores y pintores escenograficos, Armando Ruiz como
productor ejecutivo y Luis Mario Vivanco como coordinador general del proyecto.
Este espectaculo realizé giras a los estados de Veracruz, Guanajuato, Hidalgo y el
Estado de México. Actualmente continia dando funciones en escuelas, facultades e

institutos universitarios, asi como en la explanada del Centro Cultural Universitario.

Imagen 8: La comedia de los errores de William Shakespeare, direccion de Alonso Ruizpalacios.

En octubre de 2007 se estrend El playboy del oeste, de J. M. Synge, adaptada y
dirigida por Alonso Ruizpalacios. El elenco lo conformaron los actores Alfonso
Borbolla, Bernardo Velasco, Mauricio Garmona, Verdnica Albarran, José Maria Seoane,
Francia Castafieda, Catarina Mesinas, Ginés Cruz y Dione Rubio. Participaron también
en este proyecto Auda Caraza y Atenea Chavez como escendgrafas y utileras, Ingrid
SAC como encargada de mascaras, Tomas Barreiro como musicalizador, Pablo Vinos
como encargado de combate escénico, Rosalba Garcia como asistente de direccion,
Macedonio Cervantes como constructor de escenografia, Melisa Ramos, Francis Brito y
Carlos Gonzalez como utileros, Armando Ruiz como productor ejecutivo y Luis Mario
Vivanco como coordinador general del proyecto. Este espectaculo realizo giras a los
estados de Veracruz, Chiapas, Zacatecas y el Estado de México. Actualmente contintia
dando funciones en escuelas, facultades e institutos universitarios, asi como en la

explanada del Centro Cultural Universitario.
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Imagen 9: El playboy del oeste de ]. M. Synge, direccion de Alonso Ruizpalacios.

En noviembre de 2007 el Dr. Juan Ramon de la Fuente concluy6 su periodo como
rector y asumio6 esta responsabilidad el Dr. José Narro Robles. Sealtiel Alatriste se hizo
cargo de la Coordinaciéon de Difusién Cultural y Enrique Singer de la Direccion de
Teatro. En su primer mensaje el nuevo rector afirmé que la difusion cultural es y
seguira siendo una funcidén universitaria que debe ser atendida con prioridad, de
manera que se emprenderan acciones que la fortalezcan; considerando algunos
modelos de organizacion diferentes, mas descentralizados, y poniendo en practica

medidas para modernizar y simplificar diversos aspectos de la vida universitaria.

La actual Direccion de Teatro por su parte, recalca a través de su sitio en
internet:

El caracter profundamente humanista y cientifico que desde siempre ha distinguido a

nuestra Universidad, ha encontrado con el paso de los afios su complemento idéneo

en las actividades de extension y difusion de la cultura. Dentro de éstas, el teatro

universitario ocupa un lugar de privilegio ganado a pulso por la relevancia de sus

aportaciones y su desempefio a la vanguardia del arte teatral nacional.

La misién de la Direccién de Teatro UNAM es la de apoyar, promover y difundir el arte
dramatico nacional -dentro y fuera del pais- contribuyendo a la formacién integral de
los universitarios ofreciéndoles un amplio abanico de manifestaciones escénicas que
les permitan relacionarse con el quehacer artistico de manera critica y permanente.

La administracién de la actual Direccién de Teatro estd comprometida con el perfil de
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investigacion escénica del teatro universitario y con la creacién de nuevos caminos
para la expresion teatral, asi como la programacién de montajes escénicos que
representen a las diferentes tendencias artisticas en el campo de la creacién teatral.
Una de nuestras prioridades es resaltar la importancia del teatro universitario dentro

del quehacer artistico nacional, a través de los programas de Vinculacién y Enlace con

la comunidad universitaria y con la sociedad en general.

A diez afios de haberse creado el Carro de Comedias? este proyecto ha dado mas
de mil funciones que han sido vistas por mas de trescientas mil personas3 en plazas
publicas de la Ciudad de México y del interior de la Republica Mexicana, en festivales
dentro y fuera del pais, en dependencias de la Universidad y escuelas afiliadas a la
misma, y en la Explanada del Centro Cultural Universitario, con un promedio anual de
100 funciones para casi cuarenta y cinco mil personas (desde 2002 a la fecha), lo que
constituye el 35% del publico de la programacion completa de la Direccién de Teatro
UNAM. A continuacion presentamos dos graficas que muestran el impacto y evolucion

del Carro de Comedias en términos de difusién cultural.

? En las siguientes cifras se incluyen los datos del Carro de Comedias 1998- 2008.

3 . . . .
Los espectadores se cuentan de dos maneras: 1) de manera aproximada en espacios al aire libre,
considerando un promedio de espectadores por metro cuadrado, y 2) de manera precisa en funciones para

centros educativos a través de las listas de asistencia proporcionadas por los organizadores.
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Afo Funciones Espectadores Funciones Espectadores Funciones Espectadores
Carro de Carro de programadas obras en teatros totales totales
Comedias Comedias en teatros UNAM programadas programacion
UNAM por Dir. Teatro Dir. Teatro
2000 93 15,985 598 65,088 691 81,073
2001 79 24,106 758 80,192 837 104,298
2002 94 41,127 734 115,203 828 156,330
2003 102 45,945 645 129,762 747 175,707
2004 112 43,680 563 100,616 675 144,296
2005 115 50,977 604 109,530 719 160,507
2006 105 33,494 523 65,987 628 99,481
Total 2000- 700 255,314 4,425 666,378 5,125 921,692
2006
Promedio 100 36,473 632 95,196 732 131,670
2000-2006
Imagen 10: Tabla de funciones y asistentes a la programacion de la Direccién de Teatro UNAM 2000-2006.
200,000
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140,000 B Asistentes a la programacion
completade la Dir. Teatro
120,000 UNAM
100,000 - O Asistentes a la programacionen
teatros universitarios
80,000 -
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Imagen 11: Grafica de espectadores anuales de la Direcciéon de Teatro UNAM 2000-2006.
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En estos diez primeros afos de vida el Carro de Comedias de la UNAM se
presentd a lo largo y ancho del territorio nacional en todas las dependencias de la
UNAM, en la mayoria de las escuelas afiliadas a la maxima casa de estudios del pais, en
plazas publicas y diversos eventos culturales como la Muestra de Nacional Teatro
(1999), el Festival Jolgorio en Querétaro (2002), las Jornadas Alarconianas en Taxco
(2002, 2003, 2004, 2006), el Festival Cervantes por Todas Partes (2002, 2003) y el
Festival Vive la Magia del Teatro (2004) ambos de Guanajuato, el Festival Cultural del
Desierto de San Luis Potosi (2005 y 2006), la Feria Internacional del Libro de
Monterrey (2000), el Festival Cervantino Barroco de San Cristobal de las Casas (2003 y
2004), en el Thespis 2001, Festival Internacional de Teatro Universitario de Jerusalén y

en el Festival Internacional de Teatro de Calle de Zacatecas (2004, 2005, 2006 y 2008).

La subvencion y respaldo de una institucion cultural tan importante a nivel
nacional como la UNAM, le permite hoy al Carro de Comedias contar con
infraestructura material de primer nivel y personal especializado a nivel creativo,
administrativo y técnico para ofrecer un espectaculo de calidad tanto en el Distrito
Federal como en lugares alejados a los cuales no suele llegar el teatro profesional. En
estas condiciones el Carro de Comedias puede desarrollar dos puestas en escena por
afio, dando cada una un promedio de 100 funciones para mas de treinta mil
espectadores, y cumpliendo la misién de difundir la cultura a través del arte teatral y

formar nuevos publicos para el quehacer escénico del mafiana.

Para la Direccidn de Teatro UNAM 2008 el Carro de Comedias esta considerado
como uno de sus proyectos pilares, un proyecto con 10 afios de trayectoria que ha
conseguido crear su propio circulo de oferta y demanda y que cubre gran parte de la
tarea de la difusion del teatro y creacién de publicos, ademas de proveer un contacto

permanente con la comunidad universitaria.
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A continuacién presentamos una relacidn de las obras presentadas por el Carro

Obra

Autor

Director

Elenco

NO
Func.

1998

La cueva de
Salamanca

Miguel de
Cervantes Saavedra

Miguel Flores

Xavier Rosales

Jorge Sepulveda

Julio Escartin

Tizoc Arroyo

Perla Villa

Adriana Ramona Pérez
Alfonso Carcamo
Héctor Eguia

2000

Libro de buen amor

Arcipreste de Hita

José Ramon
Enriquez

José Maria Mantilla
José Juan Meraz
Priscila imaz
Claudia Trejo

Alicia Martinez
Liliana Flores

Nora Huerta
Guadalupe Damian

76

2000

Drakonto

Recopilaciéon de
textos de corte
medieval realizada
por Bruno Bert

Bruno Bert

José Maria Mantilla
Marco Antonio Aguirre
Priscila imaz

Alicia Martinez

Nora Huerta
Guadalupe Damian

17

2001-
2002

El villano en su
rincon

Lope de Vega,
adaptacion de José
Ramoén Enriquez

José Maria
Mantilla

Miguel Angel Barerra
José Luis Juarez

Julio Escartin

Tania Gonzélez
Nieves Rodriguez
Luis Esteban Galicia
Teresa Barajas
Anelvi Rivera

Jorge Nufiez

134

4 . . .z ’ . . .z
Esta tabla fue realizada con informacién extraida de los archivos del Programa de Vinculacidn y Enlace de la

Direccion de Teatro UNAM, publicaciones anuales Memoria UNAM de la Direccion General de Planeacion

desde 1998 al 2006, y entrevistas a integrantes de los diversos equipos. La direccién en internet de los

informes anuales UNAM se proporciona en la bibliografia de este informe.
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2002- Retablillo de Don Federico Garcia José Maria Teresa Barajas 135
2003 Cristébal Lorca, adaptacion Mantilla Julio Escartin
de la compaiiia Luis Esteban Galicia
Tania Gonzalez
José Luis Juarez
Jorge Nufiez
Anelvi Rivera
Miguel Cooper
2004- El pregonero de llya Cazés, Auto de José Maria Ixchel S. Balmori 182
2005 Toledo Fe basado en el Mantilla Ginés Cruz
Lazarillo de Tormes Copatzin Borbdn
Sharon Zundel
Alfredo Herrera
Diana Luna
Luis Lesher
Anahit De la Mora
2005- | En la quincena, Julio | Juan Carlos Vives, Juan Carlos Ixchel S. Balmori 89
2006 Césat... version libre de Vives Ginés Cruz
Julio César de Copatzin Borbdn
William Sharon Zundel
Shakespeare Alfredo Herrera
Diana Luna
Priscila imaz
Luis Lesher
2006- Los jugadores Nicolai Gogol, Antonio Daniela Arroio 61
2007 adaptacion para Castro Juan Carlos Cuéllar
teatro de Antonio Edurne Ferrer
Castro Micaela Gramajo
Patricia Madrid
Javier Olivan
Raul Morquecho
2006- El enfermo Moliére Carlos Corona | Daniela Arroio 50
2007 imaginario Juan Carlos Cuéllar
Edurne Ferrer
Micaela Gramajo
Patricia Madrid
Javier Olivan
Raul Morquecho
2007- La comedia de los William Alonso Ruiz José Maria Seoane 95y en
2008 errores Shakespeare, Palacios Alfonso Borbolla func.
version de Alfredo Francia Castafieda
Michel Mauricio Garmona

Verdnica Albarran
Bernardo Velasco
Catarina Mecinas
Dione Rubio
Ginés Cruz
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2007- | El playboy del oeste J. M. Synge Alonso Ruiz | José Maria Seoane 85y en
2008 Palacios Alfonso Borbolla func.
Francia Castafieda
Mauricio Garmona
Verdnica Albarran
Bernardo Velasco
Catarina Mecinas
Dione Rubio

Ginés Cruz

1.2. EL PROCESO DE SELECCION DE ACTORES

A principios del afno de 2004, la Direccion de Teatro UNAM convocd a actores
profesionales de reciente egreso a audicionar para renovar la compafiia del Carro de
Comedias®, con miras a trabajar en la escenificacion del texto EI pregonero de Toledo,

Auto de Fe del dramaturgo mexicano Ilya Cazés, basado en el Lazarillo de Tormes.

1°sesion- jueves 5 de febrero de 2004

Me presenté a la cita en el salén de ensayos del Teatro Juan Ruiz de Alarcon. Se
encontraban alli el responsable del proyecto, el Lic. Luis Mario Vivanco, y el director
artistico de la compafiia en aquel entonces, que habria de ser el director de la puesta
en escena de El pregonero de Toledo, José Maria Mantilla, y cerca de 80 actores

interesados en integrarse a la compaiiia.

Los aspirantes fuimos pasando al salon de ensayos de manera individual a leer
en voz alta un fragmento de la obra EI villano en su rincén de Lope de Vega. A
continuaciéon se nos hicieron preguntas referentes a nuestra formacion y situacion
laboral de ese momento, en razén de que la participacion en el Carro de Comedias

exige de total disponibilidad por parte de sus integrantes.

5 . / . . , . . .

La convocaria establecia que los criterios a evaluar en los postulantes serian los siguientes: presencia
escénica, nivel de energia, agilidad fisica y mental, manejo del lenguaje poético y retdrico, diccién y
proyeccién de voz, dominio del cuerpo, condicidn fisica, imaginacién en la creacidon de personajes y sentido

cémico.
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Los 14 seleccionados tras esta primera ronda fuimos contactados al siguiente dia
para hacernos saber que habiamos sido escogidos para continuar con la segunda

etapa del proceso de seleccion que incluia 4 sesiones de 3 horas.

2° sesion- lunes 9 de febrero de 2004

La cita fue en el mismo saldn de ensayos, todos los integrantes del grupo leimos en voz
alta fragmentos de las novelas Nueva grandeza mexicana de Salvador Novo, Retrato de
familia de Rosario Castellanos y Pedro Pdramo de Juan Rulfo. También leimos poemas
de Salvador Novo, de Rosario Castellanos y de Jaime Garcia Terrés. De estos poemas se
nos pidi6é escoger uno y preparar, para el ultimo dia del proceso de seleccidn, una
presentacion escénica con total libertad para crear. Escogi “La fuente oscura” de Jaime
Garcia Terrés®. Posteriormente se nos ensefi6 la mecanica basica del remolque del

Carro de Comedias.

3° sesion- martes 10 de febrero de 2004

En la siguiente reunion conformamos tres grupos, a cada cual le fue asignado un
poema. Mi grupo recibié el “Monodlogo de la extranjera” de Rosario Castellanos, que
habla de su vida y de los roles que ella siente haber jugado en sociedad. Toda la sesion

se dedicé a preparar la presentacion grupal de los poemas. Decidimos escenificar el

® jQué gran curiosidad tengo de verte sin ropajes ambiguos, oh mi sombra! Imagino tu piel acribillada por la
nostalgia; de rubor inhabil, erizadas las fugas del contorno; y me pregunto si guarecen algo mds esos
repliegues vaporosos, si corren por tus venas plenitudes, si alojas muy adentro constelaciones nunca vistas.

No puede ser que sélo seas un charco de negrura, digamos, una mancha de vacio. Con avidez muy tuya me
sigues dondequiera y tu mismo silencio va derramando vida. Feraz tiniebla, noche cautiva y aplastada, como
la noche sideral celas enigmas, huéspedes, probables fuegos y zodiacos. Sin bruma quiero verte, sin engafio.
Milimetro a milimetro, quiero fisgar en tus intimidades. Acercarme de veras a la fuente oscura que llueve tus

andanzas contra la paz de mi camino. (Poema publicado en La fuente oscura, 1961).



33

nuestro sentados, enriqueciendo el texto del poema con sonidos vocales, y reduciendo
el movimiento corporal apenas para enfatizar y “dar foco” a quien estuviera hablando
en cada momento. Concluimos la preparacion del ejercicio que se presentaria al dia

siguiente.

4° sesion- miércoles 11 de febrero de 2004

Cada grupo presentd su poema y posteriormente comentamos la experiencia y los
resultados. Fuimos citados al siguiente dia para realizar la presentacién de los
ejercicios individuales y la comunicacién de la seleccidn final de los 7 integrantes del

la Compaiiia del Carro de Comedias de 1a UNAM.

5° sesion- jueves 12 de febrero de 2004

Los 14 postulantes pasamos uno a uno a presentar nuestro poema. En mi caso, dado
que el poema de Jaime Garcia Terrés hacia alusién a las reflexiones y sentimientos que
su propia sombra provocaba al poeta, decidi oscurecer el salon de ensayos, para, con
la ayuda de una lampara, hacer juegos de sombras con mis manos en la pared y que
las mismas sombras declamaran el poema. Al concluir las presentaciones comentamos
nuestras impresiones sobre cada trabajo. Se nos comunicé que los 7 finalistas serian
contactados a la brevedad. Al dia siguiente acepté la oferta de contrato como actor en
el montaje El pregonero de Toledo. Esta obra se estreno el 29 de mayo de 2004 y en
poco mas de un afio de trabajo presentamos 182 funciones en el Distrito Federal y el

interior del pais.
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CAPITULO 2: MI BITACORA DE ACTOR

A mediados del 2005, la Direccién de Teatro de la UNAM, contraté al actor, director y
dramaturgo mexicano Juan Carlos Vives’ para que se encargara de la escenificacion
del siguiente proyecto del Carro de Comedias. El texto a escenificarse era En la
quincena, Julio César...8, version libre de Julio César de William Shakespeare escrita por
el propio Juan Carlos Vives. Aunque el procedimiento acostumbrado era abrir una
nueva convocatoria para la conformacion del elenco, Juan Carlos Vives pidi6 trabajar
con los mismos actores del proyecto anterior, pues tras ver nuestro trabajo en EI
pregonero de Toledo, escribio la obra especialmente para nuestro elenco. Tras
replantear algunos en los estatutos de nuestra relacién laboral® con la Direccién de
Teatro UNAM, los actores aceptamos renovar nuestro contrato por un afio mas. El
proceso de preparacion de la puesta en escena En la quincena, Julio César... comenzo el

12 de abril de 2005 y dur6 15 semanas hasta el estreno el 6 de agosto de 2005.

2.1. PREPARACION DE LA PUESTA EN ESCENA EN LA QUINCENA, JULIO CESAR...

1° sesion- martes 12 de abril de 2005

En la primera reunién de trabajo el director Juan Carlos Vives nos explicd sus
principales motivos para escenificar la obra En la quincena, Julio César-.... Estos tenian
que ver con la voluntad de expresar una critica acerca de la falta de diversidad politica

en cualquier sistema de gobierno, y que disfrazada con llamativas ornamentas

7 Juan Carlos Vives nacié en 1968 en la Ciudad de México. Cursé estudios de actuacion en el Centro
Universitario de Teatro de la UNAM como parte de la generacién 1987-1991 y es actualmente un creador

escénico prolifico en dramaturgia, direccién y actuacion.
8 .
El texto completo puede revisarse en el “Anexo 2.1”.

9 sen . . . . .
Especificamente, que nuestro salario mensual ascendiese a siete mil pesos para dedicarle al proyecto la
atencion exclusiva que demandaba y que nuestro contrato caducara al afio de comenzado o al momento de

alcanzar las 100 funciones.
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electorales, aparentemente muy diferentes unas de otras, que por la ignorancia o
apatia o, sobre todo, excesiva complacencia del pueblo a la hora definitiva, dejan en el
poder a una figura que se olvidara de su deber y velara por sus propios intereses y por
los del cerrado grupo al que pertenece, sin importar el sector politico que
supuestamente representaba. Desde su punto de vista, casi podria decirse que el
poder politico es una esencia que reencarna infinitamente, que se transforma
fisicamente en tal o cual nombre de tal o cual color, que generalmente utiliza un
martir politico (que realmente cree en bienestar social y jesta dispuesto a todo!) para
ejercer su tacito o explicito poder en pro de sus mezquinos propoésitos o de saldar las
deudas contraidas, eso si, con una apabullante capacidad para generar la sensacion de

permanente cambio y evolucion.

Como equipo de trabajo concordamos con la vision del director, en cuanto a que
el mecanismo politico de nuestro pais en estos aspectos resulta muy similar al
imperante en el gobierno romano en tiempos del Cénsul Cayo Julio César o en la
monarquia en tiempos de Isabel I, cuando Shakespeare escribié la obra sobre el
mismo Julio César o en casi cualquier gobierno. Por esta razon, la anécdota original de
la tragedia shakesperiana que cuenta la historia del Senador Marco Bruto, quien es
motivado a eliminar al gobernante Cayo Julio César por un grupo de conspiradores
que soOlo persiguen el poder personal, se respet6 totalmente. En la obra de
Shakespeare, Bruto (junto a los conspiradores) asesina a Julio César convencido de
que esta muerte liberara a Roma de la ambicion del César. El pueblo romano en
primera instancia apoya a los conspiradores, convencido de que Julio César era un
tirano. Tras un discurso de Marco Antonio, el mismo pueblo, en el mismo dia, pasa a
sufrir la muerte del asesinado y condena el crimen de Bruto, que acaba siendo
castigado con la muerte. Se trata de un héroe que es utilizado por otros y de un pueblo
inconsciente al que cualquiera puede manipular con un discurso elocuente. Este
contexto politico nos pareci6 bastante familiar al de nuestro pais e idoneo para

sacudir al publico mexicano en tiempo de campafia electoral.

La primera modificacion importante con respecto al texto de Shakespeare, tenia

que ver con el género y tono. De la tragedia y su denso tono, pasariamos a la farsa con
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tono comico. Con mucho sarcasmo, un constante juego de palabras con doble sentido,
numeros musicales y gags, se pretendia mantener al publico atento a las condiciones
del teatro de calle, y divertido en un estrecho juego de risas, donde los espectadores y
teatreros se rien de los politicos, mientras los personajes se mofan de la simpleza y

pasividad del publico.

Por su parte, la anécdota de la nueva obra present6 algunos cambios con el fin de
adaptarse al grupo del Carro de Comedias. Por ejemplo, el personaje Casio
(originalmente hombre) ahora seria Acacia (mujer), y las esposas de Bruto y César se
fusionarian en un solo personaje llamado La mujer. Para enfatizar la idea de que el
cambio de gobierno es simplemente el traspaso de poder de unos a otros (que son los
mismos), Julio César en vez de morir, finge estar muerto y regresa con otro nombre,
Octavio, para condenar algunos de sus asesinos y aliarse con otros para seguir

gobernando.

La escenografia, desde su disefio, contempl¢ utilizar los elementos minimos para
representar las calles de Roma. Se trataria inicamente de dos pedazos de columnas,
que por una parte permitirian transformar rapidamente un espacio en otro diferente,
y por otra, harian posible esconder objetos de utileria en su interior, sin necesidad de
utilizar afores, ni salidas de escena. La apariencia externa de los personajes seria una
fusion de tunica romana con ropa deportiva de tenistas, esto pues se utilizaria “un

partido de tenis” como metafora de la actividad politica.

Tras discutir los objetivos y caracteristicas del proyecto, se nos encomendd ver
la pelicula Julius Caesar de Stuart Burgel® y se nos entregé el texto de En la quincena,
Julio César... para leer durante la gira que en ese momento teniamos programada con
la puesta en escena anterior del Carro de Comedias. La pelicula presentaba la obra en
su género y tono original, es decir como tragedia, y contaba la anécdota fielmente; de

esta manera todo el elenco tuvo un referente comun respecto de la obra

19 1970.
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shakesperiana. A nivel personal, me pareci6 que el casting de la pelicula habia
priorizado la experiencia de actores mayores, especialistas en teatro isabelino, por
sobre el perfil fisico y psicoldgico planteado por el autor a través del texto mismo. Esto
dio por resultado que el libertino Julio César fuese casi un anciano, lo cual me pareci6
dificil de imaginar. Esto sumado a la teatralidad de los sets y la filmaciéon con camaras
frontales fijas, me dejo la sensacion de estar viendo mas que cine, una obra de teatro
grabada. Con estas impresiones en mente me avoqué a la lectura de En la quincena,

Julio César....

Mi primera impresion fue escéptica: no logré visualizar completamente muchos
momentos de la obra y sobre todo, dudé de que el tono farsico propuesto por el

director permitiera transmitir una critica profunda a la politica nacional.

Al regreso de la gira, comenzamos de lleno el proceso de preparacion de En la
quincena, Julio César..., siguiendo un plan de trabajo diario de 4 horas, de 10 de la

manana a 2 de la tarde, de lunes a viernes.
2° sesion.-martes 26 de abril de 2005

En el salon de ensayos del Teatro Juan Ruiz de Alarcén, ante el coordinador del Carro
de Comedias y el productor ejecutivo de la compaiiia, se nos pidié que leyéramos el
texto en voz alta con personajes en ese momento asignados a cada actor por el
director. Mi personaje fue Julio César, que como comentamos, a su vez representaria a

Octavio. La lista de personajes fue la siguiente:

Actor Personaje(s)

Copatzin Borbdn Marulo (senador)

Decio (Marulo disfrazado, conspirador)
Pindaro (Marulo disfrazado, guardaespaldas de
Acacia)

Ixchel S. Balmori Flavia (senadora)

Casca (Flavia disfrazada, conspiradora)

Lucila (Flavia disfrazada, secretaria de Bruto)

Sharon Zundel Acacia (conspiradora)

Ginés Cruz Bruto (conspirador)

Alfredo Herrera Marco Antonio (mano derecha de Julio César)
Diana Luna Mujer (esposa de Bruto, amante de Julio César)
Luis Lesher Julio César (emperador de Roma)

Octavio (Julio César disfrazado)
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Para mi sorpresa, durante la primera lectura en voz alta con todo el elenco, el
texto adquiri6 una dimension totalmente diferente. Aunque se trataba de un primer
acercamiento, los parlamentos presentaron de manera clara gran informacién sobre
los personajes, sus propositos, acciones y relaciones, y cada interacciéon dramatica
tuvo un efecto inmediato, confirmando la pertinencia del tono y capacidad de generar
una respuesta palpable. Era claro que el texto habia sido pensado en nuestro grupo y
eso se tradujo en que cada parlamento parecia fluir espontaneamente. Todo el elenco
fue seducido por la historia y sus personajes, algo muy importante en el teatro puesto
que gran parte del resultado depende de la confianza que los actores depositan en la
vision que el director les propone. En mi caso, me senti seguro de estar avanzando en

la direccidn correcta.

3%, 4°y 5°sesiones- miércoles 27, jueves 28 y viernes 29 de mayo de 2005

Dedicamos los tres dias siguientes a leer y releer el texto a conciencia para
comprenderlo de manera total, extraer de €l toda la informacion posible, deducir la
faltante y comenzar a crear mentalmente a los seres que habitarian esta particular

version de la clase gobernante romana.

Establecimos los rasgos psicolégicos de cada personaje, sus intenciones, sus
relaciones con los demas personajes. En mi caso resolvi que Julio César era un hombre
adulto, aristécrata, casado pero sin hijos, adicto a los placeres corporales, promiscuo,
astuto, ademas de un ambicioso general del ejército, poderoso, dotado con el don de la
palabra y una ambicion de poder y superioridad que él veria como algo natural dadas
sus virtudes. Su propoésito mas firme seria mantenerse en el poder y para tal efecto,
seria capaz de fingir hasta su muerte. Su relacion con todos y todas seria de
superioridad, todos le resultarian menores, incapaces, débiles y por tanto s6lo podrian
ser dignos de aspirar a que él los utilice como herramientas de gobierno o placer

personal.

Basandonos en la informacién que cada actor infiri6 del texto y en las

propuestas creativas para cada personaje, proseguimos leyendo la obra en busca de la
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mayor cantidad de matices dramaticos vocales posibles, que en un siguiente paso nos
permitieran desarrollar los rasgos expresivos basicos y caracteristicos de cada

personaje.

Cada actor comenzaria su proceso de memorizacion del texto de manera
individual, teniendo claro que el 9 de mayo comenzariamos a trabajar con escenas

memorizadas, desde la Escena 1 ala 16, en ese orden.

6° sesion.- lunes 2 de mayo de 2005

A partir de la sexta sesion los ensayos se trasladaron al foro del Teatro Santa Catarina

de la Universidad.

El primer ejercicio de exploracion fisica de personaje que realizamos se
desarrollo de la siguiente manera: todos los actores excepto uno, que seria el que
exploraria su personaje, comentarian su impresion sobre la apariencia del papel en
cuestion asociandolo a conceptos, arquetipos e imagenes de todo tipo. El actor
restante intentaria proponer posturas y movimientos que respondieran a las
indicaciones recibidas. En mi caso, los
demas actores mencionaron para Julio
César conceptos como “constate
disposicion a posar para retratistas y
escultores de estilo clasico” y “destacado
orador en permanente discurso a las
masas”. Con base en esto trabajé mi
movimiento corporal de manera que
estuviera en permanente transito de una

pose a otra, como si de una escultura

clasica se tratara. Por otro lado, intenté
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emitir mis parlamentos con el tono que se asocia a un politico innato, siempre en
discurso. La disposicion de estar siempre “actuando” para sus interlocutores!,
especialmente en los momentos en que Julio César pretende estar conmovido, la
materialicé utilizando gestos clichés de fotografias del cine mudo de principios de
siglo XX (actrices que se toman la cabeza al borde del desmayo, miradas perdidas en el

horizonte, manos “deteniendo” el acontecer de los hechos, etc.).

7° sesion.- martes 3 de mayo de 2005
Durante este ensayo finalizamos la ronda de ejercicios por personaje iniciada el dia

anterior.

8° 9°y 10° sesiones.- miércoles 4, jueves 5 y viernes 6 de mayo de 2005

Las diferentes calidades de postura y movimiento exploradas individualmente en las
dos sesiones anteriores fueron retomadas para desarrollarse ahora como parte de las
relaciones entre personajes. Exploramos diferentes textos en parejas que la misma
obra propone. En mi caso, esta etapa ya habia comenzado a practicarse desde un
principio, pues como comenté, el personaje de Julio César desde su origen se define en

relacidn con los demas, ya que se encuentra en exposicion constante.

11° sesion.- lunes 9 de mayo de 2005

Desde esta sesion los ensayos se dividieron en dos partes: una dedicada a la
preparacion de las diferentes escenas y otra dedicada a la preparaciéon de los numeros
musicales y los sonidos complementarios que incluiria la obra (recordemos que en el

Carro de Comedias todos los recursos escénicos estan a cargo del elenco), en una

! Se trata pues de teatro dentro del teatro: metateatro.
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primera etapa no en cuestion de coreografias y movimiento escénico, sino inicamente

a nivel de coordinacion de la ejecucion musical.

En esta primera sesion se explico y ensayo el disefio de movimiento escénico con
dialogos de la Escena 1. En ella, los senadores Flavia y Marulo provocan al pueblo de
Roma, mofandose de su ignorancia y pasividad, y los invitan a ver “la farsa politica”
que se desarrolla en su pais. Durante esta escena los personajes se pelean la palabra
de manera bufonesca, realizan una breve parodia de circo con malabares para ofrecer
al pueblo el “circo” que éste gusta observar, y acaban por enunciar que se disfrazaran
de Casca y Decio respectivamente, para que Julio César no los reconozca como
instigadores de un alzamiento popular. Los actores que no estdbamos en escena,

realizabamos sonidos de una procesion que se acercaba.

La segunda parte del ensayo se
dedic6 a preparar la parte musical del
numero que abriria el espectaculo: una
sarcastica loal? a Julio César con
entonacion de marcha marcial, en la que
todos los personajes participan, unos
cantando y otros tocando trompetas y

tambores, y que tiene por fin captar la

atenciéon de la gente en la calle y dar
tiempo para que se reuna el publico en torno al escenario. Dado que no se podia
prescindir de la voz de nadie por razones practicas de proyeccion del sonido, aun
cuando la loa estaba dirigida a Julio César, se resolvié que mi personaje la entonaria
publicamente. Esto acab6 reforzando su aspecto egocentrista, puesto que se rinde

culto a si mismo, dirigiéndose a si mismo en tercera persona.

12 . . . . . . , . .. .z
Loa: En el teatro antiguo, prélogo, introito, discurso o didlogo con que solia darse principio a la funcidn,
para dirigir alabanzas a la persona ilustre a quien estaba dedicada, para encarecer el mérito de los farsantes,

para captarse la benevolencia del publico o para otros fines andlogos (RAE).



42

12° sesion.- miércoles 11 de mayo de 2005

En la primera parte de la sesidon se repaso la Escena 1 y se explicd y ensayo el
movimiento escénico con didlogos de la Escena 2. En ella, la procesion encabezada
por Julio César llega desde las inmediaciones al escenario, en donde el emperador
Julio César es presentado por Marco Antonio. César se dedica a humillar a su amante
(que es la mujer de Bruto) mientras el resto de los personajes intentan asesinarle sin
que él se percate, pues se encuentra
concentrado en informar al pueblo
de Roma que aumentaran los
impuestos. Marco Antonio se
disfraza de adivino y le augura una
calamidad en cuanto se cumpla la
quincena. Julio César decide alejarse

a ver las carreras, seguido por Casca

y Decio (es decir Flavia y Marulo

disfrazados).

Las calidades de movimiento y voz de mi personaje se destacan desde su
aparicion, con su actitud de pose constante y su tono de orador de trayectoria. Los
momentos de sobreactuacién en que Julio César quiere verse conmovido, también

aparecen en esta escena en el encuentro con el adivino:

[Julio Cesar afectado por la repentina aparicion de este ser misterioso se arrodilla y con
ademanes cliché de tragedia griega, dice el siguiente parlamento cada vez mas inclinado

hasta arrojarse al piso:]13

JULIO CESAR: (con el semblante, efectivamente, verde) No entiendo nada... [Mirada al
cielo con brazos extendidos a los costados]...estaba yo [se toma el pecho con la mano

derecha] tan tranquilo tiranizando a Roma [sefiala al publico], y llega un adivino que

13 . . . ..
Los textos entre [ ] corresponden a mis anotaciones personales y no forman parte del libreto original.
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surge de las entrafias mismas de la tierra [sefala el suelo], y me dice que me cuide
mucho de algo que no sé bien a bien qué es [se toma la cabeza y desfallece de la manera

mas teatral posible]. 14

En la segunda parte del ensayo se repaso6 la musica del nimero de apertura.

13° sesion.- jueves 12 de mayo de 2005

En la primera parte de esta sesidn se repasd la Escena 2, asimismo se explico y ensay6
el disefio de movimiento escénico con dialogos de las Escenas 3 y 4. En la Escena 3,
Acacia instiga a Bruto para integrarse a la conspiracién en contra de Julio César,
argumentando la incapacidad de gobierno del emperador y en primer lugar, el abuso
de Julio César para con la mujer de Bruto que es a su vez su amante. En la Escena 4,
Julio César y Marco Antonio regresan de las carreras y platican acerca de la mujer, que
resulta ser también amante de Marco Antonio y se disponen a salir a jugar un partido

de tenis. Se trata de una caminata que cruza el escenario de lado a lado.

La segunda parte del ensayo se repasé la musica de la apertura y se preparo el
acompafiamiento musical de la meditacion de Bruto en la Escena 5, sobre
incorporarse o no a la conspiraciéon para asesinar a Julio César. Su cavilacion se
acompand del sonido de unas castafiuelas que el mismo Bruto toca y las palmas y
gritos al estilo sevillano de los personajes de Casca (Flavia disfrazada), Decio (Marulo

disfrazado), Acacia y la Mujer.

14° sesion.- viernes 13 de mayo de 2005

En la primera parte de esta sesidn se repasaron las Escenas 3 y 4, y se explicO y ensay0

el movimiento escénico con diadlogos de la Escena 5, integrando la musica preparada

14 . . . . . .
Juan Carlos Vives, En la quincena, Julio César..., pag. 14. Puede revisarse en el “Anexo 2.1.” del presente

informe.
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en el ensayo anterior y agregando el movimiento escénico para la misma. En la Escena
5, Casca y Decio (Flavia y Marulo disfrazados) regresan de las carreras y comentan a
Acacia y Bruto que Marco Antonio ofreci6 a Julio César la corona de Roma tres veces y
que en todas ellas, Julio César la rechazé. Todos, a los que se suma discretamente la
Mujer, provocan a Bruto para que asesine a Julio César, y éste tras dudarlo acepta

hacerlo.

15° sesion.- lunes 16 de mayo de 2005

En la primera parte de esta sesion se
repaso la Escena 5 y se explicd y ensay6
el movimiento escénico con dialogos de
las Escenas 6, 7 y 8. En la Escena 6, la
Mujer de Bruto le informa a su marido
que esta embarazada (de alguien que no

es el mismo Bruto) y lo motiva a

consumar el asesinato de Julio César, ofreciéndole llevar al emperador al capitolio
para que alli lo ultimen. En la Escena 7, la Mujer llama a Julio César que regresa del
partido de tenis que esta jugando con Marco Antonio, para contarle que tuvo un suefio
extrafio y le pide que no vaya al capitolio, sabiendo que Julio César hara justo lo
contrario a lo que otros le adviertan. Julio César decide dirigirse al capitolio y la Mujer
se congratula de su excelente plan. En esta escena Julio César viste de tenista y sus
movimientos de pose cambian de escultura romana a fotografias deportivas. En la
Escena 8, la Mujer llama a Bruto, y creyendo que se encuentra con él, le comenta a
Marco Antonio que ya logro que Julio César vaya al capitolio para que lo maten. Marco

Antonio se descubre ante ella y parte a advertir a Julio César.



En la segunda parte del ensayo se repaso
la musica del nimero de apertura y se prepar6
el numero musical que acompafiaria el
asesinato de Julio César en la Escena 11. En é], |

Casca, Decio (Flavia y Marulo disfrazados),

Acacia y Bruto, disfrazados de prostitutas,
llegan al palacio de Julio César a entretenerlo y

acaban asesinandolo. El ritmo para este

numero fue de cumbia con canto de una parte

del reparto y ejecucion de percusiones arriba y detras del escenario.

16° sesion.- martes 17 de mayo de 2005

En la primera parte de la sesion se repasaron las Escenas 6, 7y 8,y se explico y
ensayo0 el movimiento escénico con didlogos de las Escenas 9 y 10. En la Escena 9,
Marco Antonio se disfraza de adivino una vez mas y le advierte a Julio César que si va
al capitolio algo fatal le ocurrird. Julio César decide irse a su casa y contratar
prostitutas. La interaccién con el adivino vuelve a desarrollar en Julio César el tono
afectado de sobreactuacion. En la Escena 10, la Mujer cuestiona a Marco Antonio
sobre el porqué apoyar a Julio César y le informa que esta embarazada de él. Luego se

dispone a salir para advertir a los conspiradores el cambio de planes.

En la segunda parte de la sesion se repasé la musica del numero de apertura y

del nimero musical que acompafia el asesinato de Julio César en la Escena 11.

17° sesion.- miércoles 18 de mayo de 2005

En la primera parte de la sesion se repasaron las Escenas 9y 10, y se explico y ensay6
el movimiento escénico con dialogo de la Escena 11, integrandose la musica
preparada en los ensayos anteriores y agregandose movimiento escénico a la misma.
En esta escena los conspiradores disfrazados de prostitutas llegan a casa de Julio

César que estd acompafiado por Marco Antonio. El emperador ordena a Marco
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Antonio salir por un encargo y los conspiradores asesinan a Julio César (que
permanecera en escena como cadaver
hasta su “regreso” como Octavio en la
Escena 14) y se disputan la corona y los
cargos publicos. Por ser esta escena casi
en su totalidad un numero musical
coreografiado, el personaje de Julio
César se integra a los bailes y cantos

“cumbiancheros”.

18° sesion.- jueves 19 de mayo de 2005

En la primera parte del ensayo se repasd la Escena 11 y se explico y ensayo el
movimiento escénico de la Escena 12. En ella, Marco Antonio regresa a casa de Julio
César y descubre el asesinato. Informando a los conspiradores que se encuentran
frente a los medios, les pide dar una explicacion de lo sucedido. Bruto afirma en
primer término que Julio César se suicid6 y luego acepta que lo asesinaron
argumentando que fue por el bien de Roma. Acacia disputa el puesto gobernador con
Bruto, Decio (Marulo disfrazado) decide apoyar a Acacia y para desligarse del
asesinato se hara pasar por una nueva persona, Pindaro; Casca (Flavia disfrazada)

toma parte por Bruto y decide hacer lo mismo transformandose en Lucila.

La segunda parte del ensayo se dedicé a preparar un acompafiamiento musical
con coros estilo géspel para el discurso de Marco Antonio al pueblo en la Escena 13.
Este nimero se pensé y preparé de manera inicial con un texto mas extenso, que
intervenia interrumpiendo a Marco Antonio un gran numero de veces, pero
finalmente por razones de direccion se decidid reducirlo a un par de frases de

acompafamiento del discurso principal de Marco Antonio.
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19° sesion.-viernes 20 de mayo de 2005

En este ensayo se repasd la Escena 12 y se explicé y ensay6 el movimiento escénico
con dialogos de la Escena 13, integrandose el acompafiamiento musical para el
discurso de Marco Antonio que fue preparado en el ensayo anterior y agregandose el
movimiento escénico correspondiente al mismo. En la Escena 13, Marco Antonio toma
la palabray se dirige al pueblo, enalteciendo la memoria del César y haciendo hincapié
en su humildad al rechazar la corona de Roma y en su generosidad al dejar un
bondadoso testamento, que en escena es escrito por la Mujer. El testamento es leido
por Pindaro y en él se declara que el heredero total del César es el pueblo de Roma.

Temerosos de la sublevacion del pueblo romano, los conspiradores huyen.

20° sesion.- lunes 23 de mayo de 2005

En la primer parte del ensayo se repaso la Escena 13 y se explico y ensayo el disefio de
movimiento escénico de las Escenas 14 y 15. En la Escena 14, Marco Antonio
permanece en escena regocijandose de su triunfo. De pronto el cuerpo de Julio César
se levanta cubierto con la manta que le habian puesto encima y le habla a Marco
Antonio pretendiendo ser un adivino. Marco Antonio, sabiendo que no es posible que
se trate de tal, pues él mismo habia sido quien lo encarnaba, descubre que se trata de
Julio César que no murid, y que ahora se hace llamar Octavio. Julio César ratifica que
es cierto y que ha decidido cambiar de nombre para ofrecer al pueblo la sensacién de
que el gobernante cambiara mientras sigue en el
poder. Previniendo que Marco Antonio planease
sublevarse, Julio César le proporciona una potente
golpiza. En la Escena 15, Bruto y Acacia discuten
acaloradamente culpandose mutuamente de haber
permitido que Marco Antonio se comunicara con el
pueblo y los levantara contra ellos. Acacia se retira
acompafiada de Pindaro (Marulo disfrazado),

dejando en claro que ha habido una ruptura

definitiva entre los miembros de la conspiracion.
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La segunda parte del ensayo se dedic6 a preparar el numero musical con que
cerraria la obra. Se trat6 de una cancién cuyo mensaje era el de augurar que la historia
se volvera a repetir infinitamente mientras haya un poderoso a quien eliminar. La

cancién cantada por todos los actores se acompaif6 de dos guitarras y un pandero.
21° sesion.-martes 24 de mayo de 2005

En la primer parte del ensayo se repasaron las Escenas 14 y 15 y se explico y ensayo el
movimiento escénico con dialogos de la Escena 16. En ella Bruto se lamenta ante
Lucila (Flavia disfrazada) de su suerte y soledad, tras haber sido abandonado por
todos. Lucila se desmaya al ver a Octavio (Julio César disfrazado) aparecer,
acompafado de Marco Antonio y Pindaro. Octavio le comunica a Bruto (en estado de
shock al ver a Julio César vivo) que cuenta con el apoyo de todos, que Pindaro siempre
ha sido Marulo y esta de su lado, que se casara con Acacia y que lo condena a muerte
por asesinar a Julio César. Acto seguido
Bruto es ejecutado conforme a derecho
por Octavio, Acacia, Marco Antonio, y
Marulo. Despiertan a Lucila que se

descubre como Flavia. Octavio llama a la

Mujer y la casa con Marco Antonio,
aprovechando de casar también a Flavia

y Marulo y a él mismo con Acacia.

En la segunda parte del ensayo se repas6 la musica del nimero de cierre del

espectaculo.

22° sesion.- miércoles 25 de mayo de 2005

Desde esta sesion los ensayos se trasladaron al salén de ensayos del Teatro Juan Ruiz

de Alarcoén.

Este ensayo se dedic6 a repasar la obra desde la Escena 1 hasta la Escena 16,

poniendo especial cuidado en las transiciones entre escenas.
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23° sesion.- jueves 26 de mayo de 2005

Nuevamente se ensay0 la obra completa cuidando las transiciones.

24° sesion.- viernes 27 de mayo de 2005

Se dedicé este ensayo a la correccion final y definicion de intenciones y movimientos

escénicos de la Escena 1 y Escena 2.

25° sesion.- lunes 30 de mayo de 2005

Tras repasar la Escena 1 y Escena 2 se realiz6 la correccion final y definiciéon de las

Escenas 3, 4.

26° sesion.- martes 31 de mayo de 2005

Tras repasar desde la Escena 1 a la 4, se realiz6 la correccion final y definicion de las

Escenas 5y 6.

27° sesion.- miércoles 1 de junio de 2005

Tras repasar desde la Escena 1 a la 6, se realiz6 la correccion final y definicion de las

Escenas 7y 8.

28° sesion.- jueves 2 de junio de 2005

Tras repasar desde la Escena 1 a la 8, se realiz6 la correccion final y definicion de las

Escenas 9y 10.
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29° sesion.- viernes 3 de junio de 2005
Tras repasar desde la Escena 1 a la 10, se realizo la correccidn final y definicion de las

Escenas 11y 12.

30° sesion.- lunes 6 de junio de 2005

Repaso de la Escena 1 a la Escena 12, se realiz6 la correccidn final y definicion de las

Escenas 13y 14.

31° sesion- martes 7 de junio de 2005

Repaso de la Escena 1 a la Escena 14, se realiz6 la correccidn final y definicion de las

Escenas 15y 16.

32° sesion- miércoles 8 de junio de 2005

Se repasaron todas las Escenas de la 1 a la 16 sobre el remolque sin escenografia, ni

utileria, excepto los instrumentos musicales.

33° sesion.-jueves 9 de junio de 2005

Se dedico todo el ensayo a familiarizarnos con la escenografia y utileria y dominar el
armado y desarmado de la misma sobre el escenario y luego dentro del remolque una

vez guardada.

34° sesion.- viernes 10 de junio de 2005

Desde esta sesion los ensayos se trasladaron al remolque junto a fuente del Centro
Cultural Universitario. Dado que desde un principio los ensayos habian sido pensados
en las dimensiones y mecanica del remolque, el proceso de adaptacion al mismo fue
muy sencillo y rapido. Basicamente lo unico que debié acomodarse fueron las

entradas y salidas, puesto que ahora se harian bajando y subiendo pequefias escaleras
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y eso tomaba algo mas de tiempo del que habiamos ensayado. Esta fue la dinamica de

ensayo desde esta fecha hasta el estreno:

1) Armado de la escenografia

2) Calentamiento individual

3) Caracterizacion

4) Repaso delaobra

5) Desarmado y guardado de la escenografia en el remolque
6) Comentarios del director sobre el repaso de escenas

En esta sesion se realizé una primera prueba de vestuario con el cual se repasé

la obradela Escenalala16.

35° sesion.- lunes 13 de junio de 2005

Se repaso la obra de la Escena 1 ala 16 con todos los elementos definitivos.

36° sesion.- martes 14 de junio de 2005

Se definieron los movimientos para los niimeros musicales de apertura y cierre de la

obra.

37° sesion.- miércoles 15 de junio de 2005

Se realizaron las ultimas correcciones a la obra.

38° sesion.- jueves 16 de junio de 2005

Se repaso por primera vez la obra completa desde la apertura al cierre con todos los

elementos definitivos.
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39° sesion.- viernes 17 de junio de 2005

Se repaso por segunda vez la obra completa con todos los elementos definitivos.

40° sesion- domingo 19 de junio de 2005

Se repasé por tercera vez la obra completa desde la apertura al cierre con todos los
elementos definitivos. Si bien, desde que los ensayos se trasladaron al remolque hubo
publico presente, ya fuera porque de manera casual se encontraba en el lugar o
porque eran invitados, ésta fue la primera ocasion en que se convoc6 al publico en
general a presenciar el ensayo, por lo que nos referiremos a esta dinamica como

“Ensayo con publico”.

41° sesion- sabado 25 de junio de 2005

Segundo ensayo con publico.

42° sesion- domingo 26 de junio de 2005

Tercer ensayo con publico.

43° sesion - sabado 2 de julio de 2005

Cuarto ensayo con publico.

44° sesion - domingo 3 de julio de 2005

Primer Ensayo General. En adelante la dinamica de ensayos tuvo una modificacion: las
notas del director con respecto al ensayo realizado ya no se harian al final de la sesidn,
sino en la siguiente cita durante la caracterizacion de los actores en la parte posterior

del remolque. Esta seria la dindmica definitiva en las presentaciones.
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A los ensayos generales se convocaron invitados especiales y autoridades de la

Universidad.

45° sesion-- sabado 9 de julio de 200.

Segundo Ensayo General.

46° sesion- domingo 10 de julio de 2005

Tercer Ensayo General.

47° 48° 49° 50° 51° sesiones- lunes 1, martes 2, miércoles 3, jueves 4 y viernes 5 de

agosto de 2005.

La UNAM vy por tanto el Carro de Comedias, interrumpieron sus actividades por
vacaciones administrativas entre el 11 y el 31 de julio de 2005. Volvimos a reunirnos
el lunes 1 de agosto y retomamos los ensayos diarios con vistas a estrenar el sabado 6
de agosto en la Explanada del Centro Cultural Universitario. En las sesiones del 1 al 5
de agosto tras el armado de la escenografia, procedimos a repasar los numeros
musicales de inicio y cierre del espectaculo, para posteriormente repasar la obra
completa. Estos ensayos se enfocaron a recuperar el ritmo escénico ya logrado antes
de vacaciones, y a agilizarlo luego, con el proposito de disminuir la duraciéon del
espectaculo, que sobrepasaba entonces la establecida como 6ptima (1 hora) para los
espectaculos del Carro de Comedias. El 5 de agosto asistieron como invitados
autoridades de Teatro UNAM y encargados de la administraciéon del Carro de

Comedias. Todo quedo¢ listo y dispuesto para estrenar en las mejores condiciones.
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52° sesion- sdbado 6 de agosto de 2005

ESTRENO. Nos reunimos a las 9 de la mafana junto al remolque. En media hora
armamos la escenografia. De 9 y media a 10:45 cada actor procedio a calentar por su
cuenta (con base en las necesidades de su personaje) y luego a caracterizarse en la
parte posterior del remolque que no queda a la vista del publico. A las 10:45 se dio la
primera llamada y a las 10:50 la segunda, ambas acompafiadas de la entrega de
programa de mano para los espectadores que fueron llegando. A las 11 horas se dio la
tercera llamada y la funcién comenz6 ante una gran cantidad de publico. Basaindome
en la experiencia vivida en el estreno de El pregonero de Toledo, pensé que por el
nerviosismo normal del “estreno oficial” y por la misma naturaleza de los espectaculos
del Carro de Comedias, que tienen que enfrentarse a diferentes tipos de publico antes
de considerarse terminados, esta presentacion seria dificil y totalmente de estudio con
respecto del timing de los gags y de la interaccidon con el publico. Con satisfaccién y
sorpresa, la obra se present6 con mucha fluidez y eficacia en cuanto a las cosas que me
preocupaban. Claro que detectamos cosas que necesitaban de ajustes, pero sin lugar a
dudas, un afio de experiencia previa con 182 funciones presentadas no habian pasado
en vano para la compaiiia.
Recibimos los aplausos con
felicidad e invitamos al publico
presente a correr la voz sobre el
nuevo espectaculo del Carro de
Comedias, que los esperaria cada
sabado y domingo a las 11 de la
mafiana en la Explanada del Centro

Cultural Universitario.
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2.2. PRESENTACIONES

En la

quincena, Julio César... se presentd 89 veces entre el 6 agosto de 2005 y el 9 de

abril de 200615. Las representaciones tuvieron lugar en diferentes espacios:

1) Explanada del Centro Cultural Universitario (sdbados y domingos).

2) Centros educativos del Distrito Federal y provincia, dependientes o

3)

incorporados a la UNAM (Preparatorias, Colegios de Ciencias y Humanidades,
Facultades) y escuelas privadas (entre lunes y viernes).

Festivales Culturales en el Distrito Federal y provincia.

Estas tres categorias de presentaciones enfrentaron al especticulo a publicos y

condiciones diferentes:

La Explanada del Centro Cultural
Universitario constituye un espacio ideal
de representacion de las obras del Carro
de Comedias de la UNAM, pues aunque
el remolque en cualquier lugar presentara
la misma disposicién, por una parte la

Explanada se conoce perfectamente, pues

alli se prepar6 la puesta en escena, y por _f::i
I
otra, sus condiciones fisicas naturales en "C:‘_
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publico asistente corresponde a espectadores familiarizados con la oferta cultural del

Centro Cultural Universitario. Se trata de un publico masivo, lo cual siempre resulta un

factor de influencia positiva en el teatro de calle, cuyas caracteristicas respecto a intereses y

opiniones por lo general coinciden con los punto de vista planteados por los discursos del

15 . . .
El registro completo de funciones puede revisarse en el “Anexo 2.2.”.
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Carro de Comedias y por tanto, la identificacién con los mensajes se produce de manera
natural y la participacion de los espectadores es siempre activa y constante. Esta
participacion sucede en varios niveles simultineamente, mientras los nifios y adolescentes
disfrutan principalmente de juegos y acciones coOmicas, los espectadores mayores
reaccionan ademds al discurso de la puesta en escena. Se trata de presentaciones con
minimo riesgo de problemas, con la seguridad de estar frente al publico cautivo del CCU y

especificamente del propio Carro de Comedias.

1. En los centros educativos, si bien en cuanto a infraestructura la situacion fue
muy similar entre un lugar y otro (por lo general nos presentamos en el patio
central de cada plantel y el remolque nos brind6 todos los elementos escénicos
necesarios para el espectaculo), pudimos apreciar diferentes tipos de

auditorios:

A. En Preparatorias y CCHs de la UNAM, el publico comprende jovenes
entre 15 y 18 afios, de clase media y media baja, que no estan obligados
a asistir a las presentaciones, y donde muchas veces no existe una
difusién previa del espectaculo y por tanto, el Carro de Comedias
irrumpe en la jornada escolar y los espectadores son libres de acercarse
o alejarse del espectaculo en cualquier momento. Por lo general nos
encontramos con espectadores participativos, que si bien no logran
total empatia en cuanto al discurso politico de la obra, encuentran gran
atractivo en las acciones cOmicas, especialmente las relacionadas con
temas sexuales. Este publico fluctuante responde a la experiencia mas
comun del teatro de calle, en donde el espectaculo irrumpe en el espacio
cotidiano de los espectadores y éstos por atraccién se acercan para
quedarse o no a disfrutar de la puesta en escena. Esto siempre me
obligé a disponer y mantener la maxima energia posible en cada uno de
mis recursos expresivos, especialmente al comienzo de cada funcidn,

cuando debiamos cautivar a nuestro publico potencial.
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B. En las escuelas incorporadas a la UNAM vy escuelas privadas, el publico
también entre 15 y 18 afos, esta obligado a asistir a las funciones como
parte de sus actividades curriculares. En este caso encontramos dos

tipos de publicos:

a. En Colegios de Bachilleres y escuelas incorporadas de zonas
marginales de la capital, los espectadores corresponden a clase
media baja y clase baja. El hecho de no contar muchas veces con
la posibilidad de presenciar teatro de nivel profesional fuera de
sus escuelas, los lleva a disfrutar en gran manera de los
espectaculos. Se trata de los publicos con mayor participacidn, en
gran medida influidos por la motivacion de profesores y
autoridades escolares que esperan con entusiasmo las
presentaciones del Carro de Comedias de la UNAM. Al igual que
en el caso de Preparatorias y CCHs, muchas veces no se
comprende o comparte el discurso politico, pero se disfruta de
manera plena todo el despliegue escénico, en especial las

acciones comicas y el caracter ludico que los invita a participar.

b. Nos presentamos también en escuelas privadas de sectores
centrales de la capital correspondientes a clase media y
acomodada. En estos centros educativos, los estudiantes ademas
de estar obligados a presenciar las funciones, no contaban con
motivacion por parte de maestros o autoridades, que al
contrario, cumplian una funcién mas de vigilancia y control que
de facilitadores. Estas casi siempre fueron funciones de escasa
participaciéon, donde los estudiantes hacian explicito su
desacuerdo o desinterés volcando su atencidn a instrumentos
distractores como reproductores de musica personal, teléfonos

celulares, etc.
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C. En facultades de la UNAM y universidades incorporadas en el Distrito
Federal y provincia, encontramos espectadores que generalmente
fluctuaban entre los 18 y 25 afos, de clase media y que pertenecian en
la mayor parte de los casos al nivel de licenciatura. Si bien este publico
no estaba obligado a asistir, normalmente hubo difusiéon previa y el
interés del publico se reflejaba en un nivel de asistencia considerable.
Este publico, en su mayoria, poseia la totalidad de referentes para
comprender a cabalidad la puesta en escena y generalmente se
identificaba con el discurso planteado, reaccionando activamente al

tono cdmico sarcastico del espectaculo.

2. El Carro de Comedias se presentd también en Festivales Culturales en el
Distrito Federal y provincia. En estas presentaciones, el Carro de Comedias
forma parte de una agenda cultural que incluye otras manifestaciones y que ha
sido promovida con anterioridad por las instancias organizadoras.

Un excelente ejemplo de esta categoria lo representa el Festival
Internacional de Teatro de Calle, realizado anualmente en la ciudad de
Zacatecas. Este festival se realizd por primera vez el afio 2002 y reune
destacadas muestras de teatro de calle en toda su variedad de formatos. Una
parte importante de los espectaculos presentados incluyen por una parte
comparsas de actividades de musica y circo, y por otra parte espectaculos de
danza y performance. Se trata por tanto de puestas en escena que se enfocan
mas en intervenir el ritmo cotidiano que en contar una historia de manera
tradicional. En este sentido, el Carro de Comedias de la UNAM se distingue por
llevar a la calle un espectaculo de teatro convencional, que sucede en un mismo
lugar, de disposicidn frontal al publico, que cuenta una historia sencilla con
personajes simples y cuyo acercamiento al formato de teatro de calle tiene mas
que ver con la movilidad fisica de su remolque que le permite presentarse en
espacios publicos y con el caracter participativo de la puesta en escena. Este
“conservadurismo escénico” es ampliamente valorado por el publico del

festival, que acostumbra a encontrarse con formatos teatrales experimentales
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en todo sentido. Por otra parte, como se comentd al inicio del informe, la
subvencion y respaldo de la UNAM, permiten al Carro de Comedias contar con
recursos humanos y materiales de primer nivel y situarse en un lugar
privilegiado del teatro de calle nacional. Este reconocimiento es un factor
comun en todos los escenarios en los cuales el Carro de Comedias se presenta,
en especial en el ambito de las muestras culturales y artisticas.

En estas condiciones, En la quincena, Julio César... participé en la 4°
edicion del Festival de Teatro de Calle en octubre de 2005, con cuatro funciones
y un publico minimo de 640 personas y maximo de 1200. La gran cantidad de
asistentes y la constante participaciéon del publico nos exigid, por un lado,
adaptar el ritmo de la accidon escénica para respetar los tiempos de interaccion
con los espectadores, y por otro, enfatizar y precisar cada accion actoral para

lograr llegar visual y auditivamente hasta el tltimo de los espectadores.

Trabajar como actor en el Carro de Comedias represent6 para mi la oportunidad de
enfrentarme a una gran cantidad de publicos, cuyas diferentes caracteristicas hacen
de cada funcion un desafio, que, gracias a la experiencia y la practica en equipo, cada

vez me fue mas satisfactorio superar.
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CONCLUSIONES

Tras dos afios de participacién como actor en el Carro de Comedias de la UNAM, en dos
puestas en escena y luego de 271 presentaciones, quisiera comentar los aportes que
esta actividad significé para mi en cuanto a mi formacidon como actor. Por formacion
actoral entiendo, no s6lo el entrenamiento en técnicas actorales, sino también las
experiencias actorales formativas y profesionales que llevan a un actor a adoptar una

postura ideolodgica respecto de su oficio.

Como egresado del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro de la UNAM, mi
formacioén académica sélo podria resultar representativa de la generacién que inici6

sus estudios en 1999 y que fue interrumpida por la huelga estudiantil'® de ese afio.

La suspensién de actividades, por una parte, truncé el curso de los diferentes
procesos artisticos que plantea la carrera, pero por otra, impuls6 a las generaciones
afectadas a incorporarse a la actividad teatral profesional externa a la Universidad.
Por supuesto, un numero importante de estudiantes abandoné definitivamente la
formacion teatral para dedicarse a actividades académicas o profesionales de indole
completamente distintas, pero un nimero también considerable, comenzo a ejercer la
actividad escénica en sus diferentes areas de manera precoz, es decir con un par de
meses de formacion, encontrando lecciones en la practica misma y luego reanudando
sus estudios con un bagaje laboral importante. En mi caso, como respuesta a la
necesidad de continuar mi aprendizaje mientras las actividades de la UNAM
permanecian suspendidas, me integré como asistente y posteriormente como actor, a

los montajes de las obras Quijotes y Cruces'’, de la compafiia Me-xhic-co Teatro,

®la huelga se declaré el 20 de abril de 1999 y concluyé el 23 de abril del afio 2000.

7 Las obras Quijotes y Cruces de Maria Morett se presentaron en 1999 bajo la direccién de Alvaro
Hegewisch. En Quijotes interpreté los personajes “Caballo”, “Molino” y “Quijote Clown”, y en Cruces al

“Amortajado”. Ambas puestas participaron en la XX Muestra Nacional de Teatro en Tijuana, Baja California y
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escritas por Maria Morett y dirigidas por Alvaro Hegewisch. Por pequefia que haya
sido mi participacién como actor en estas puestas, y aunque no haya sido parte del
proceso actoral completo, sino que reemplacé a un actor que abandoné la compaifiia,
este primer contacto con el mundo teatral profesionall® fue decisivo para que yo
escogiera cursar el area de actuacion dentro de la carrera al finalizar la huelga y
decidiera continuar desarrollando la practica como principal herramienta de
aprendizaje actoral a lo largo de todos mis estudios universitarios. Este desarrollo fue
un complemento fundamental de mi preparacion académica universitaria y por tanto,
un componente importante del perfil actoral con el cual me enfrenté al Carro de

Comedias de la UNAM.

La formacion que recibi como estudiante de la Licenciatura en Literatura
Dramatica y Teatro bajo el Plan de Estudios 0326, antes y después de la huelga
estudiantil, fue muy desigual dependiendo del area de conocimiento a analizar,
especialmente entre teoria y practica. En ambitos tedricos como la historia del teatro,
la teoria teatral, el andlisis y trabajo con textos literarios, hubo varias condiciones
favorables. En primer lugar, la proporcion de materias teoricas a lo largo de toda la
carrera fue superior, y eso se reflejo en clases mas frecuentes que las practicas. Este es
un ejemplo: en quinto semestre, habiendo cursado el tronco comun de dos afios que
antecede a las tres areas especificas de la carrera (actuaciéon, direccion y
dramaturgia), y ya en el area de actuacion, la frecuencia de la clase de actuacion fue de

dos veces por semana, lo cual resulta evidentemente insuficiente si se trata de

presentaron funciones independientes en East Bay Center for the Performing Arts (Richmond, Cal.),
California Center for the Arts (Escondido, Cal.), Mexican Heritage Center (San Jose, Cal.) y Mexican

Community Center (Sacramento, Cal.).

'® Con el adjetivo “profesional” me refiero al teatro realizado por personas que han hecho del teatro su
principal actividad de desempefio, habiendo recibido una formacidon de nivel superior en teatro o
simplemente contando con una experiencia considerable en su disciplina, y cuyo trabajo se desarrolla en
condiciones laborales y materiales que permiten que sus resultados alcancen un nivel de calidad por el cual

el publico estaria dispuesto a pagar, se cobre o no.
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estudiantes que en los proximos tres semestres seran considerados actores
profesionales. Si bien los maestros con los que cursé, tanto de materias tedricas como
practicas, en general estaban bien preparados, la poca frecuencia de las clases
practicas, asi como la carencia de materiales y las inadecuadas condiciones de
infraestructura, estuvieron siempre en detrimento de las materias practicas. De mi
formacion en técnica actoral en el Colegio de Literatura Dramatica y Teatro puedo
destacar la preparacion a cargo de los maestros Fidel Monroy y Héctor Mendoza, en
técnica vocal a cargo de Mayra Mitre y Fidel Monroy y en expresidn corporal a cargo
de Gustavo Montalban y Rafael Pimentel. Con estos maestros obtuve una excelente
base técnica, que por la poca frecuencia de los ejercicios practicos, no pudo constituir
un verdadero entrenamiento actoral, sino que se quedd, la mayor parte de las veces,
en una presentacion de alternativas técnicas; que, sin embargo, fue un excelente punto
de partida para continuar el desarrollo actoral con actividades formativas

complementarias externas a la Universidad y con el propio ejercicio escénico.

Entre las experiencias practicas del quehacer actoral que se sumaron a mi
formacién académica de manera paralela a la carrera, me permito comentar las mas

relevantes.

Al regreso de la huelga en el afio 2000 se formo por iniciativa de la Coordinacion
de Literatura Dramatica y Teatro la Compaiiia de Repertorio de la Facultad de Filosofia
y Letras, dirigida primero por Carlos Corona y luego, en un trabajo del que yo no
participé, por Héctor del Puerto. Yo formé parte del elenco de la obra Los pilares de la
cdrcel’ de Elena Garro, que se presentd en el Foro Sor Juana Inés de la Cruz de la
UNAM. Aunque no recibi sueldo ésta fue mi primera experiencia total de trabajo
profesional como actor, audicionando para mi papel, viviendo todo el proceso

creativo, apoyado por especialistas en todas las areas de la escena, siguiendo una

'® La temporada fue de junio a octubre del 2000 y mi personaje era el “Caballero Alazan”.
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dinamica de actividades fijas con un grupo estable, en un lugar cuya infraestructura

estaba especialmente pensada en satisfacer las necesidades del espectaculo.

En el afno 2000 el Colegio de Literatura Dramatica y Teatro invit6 a Omar
Argentino Galvan a impartir un curso de impro?° para principiantes. Tras haberlo
cursado, me integré a la Liga Mexicana de Improvisacion (LIMI), con la que participé de
tres Copas Improvisadores?! y las puestas en escena Improlandia?? y ;Va de reto!?3. En
el entrenamiento de la técnica impro aprendi la importancia de la disposicion del actor
para la comunicacidn en escenay la creacidn conjunta del espectaculo. También perdi
el miedo a la expresidn corporal de gran tamafio y precisa, basica para comunicar en
un formato en que el tiempo siempre esta en contra. El desarrollo de habilidades
expresivas de este tipo me fue de gran utilidad al enfrentarme el teatro de calle

posteriormente.

2% | a improvisacién en el teatro generalmente se relaciona con ejercicios escénicos individuales o grupales
sobre un tema como parte del proceso de creacidn de personajes, relaciones y situaciones anecdéticas. La
impro en cambio, es una técnica de improvisacidon que no es parte de otro proceso, sino un formato de
producto escénico final, y que se basa en el desarrollo breve de situaciones a partir de la aceptacion

obligada de la propuesta de los compafieros de escena para construir conjuntamente una historia.

! La Copa Improvisadores se presentd en el 2001. Esta competencia estuvo en temporada de octubre a
diciembre en el Claustro del C. C. Helénico. Yo integré el equipo “La Polilla Mecanica”. La Segunda Copa
Improvisadores se realizd en el 2002 y estuvo en temporada de octubre a diciembre en el Claustro del C. C.
Helénico. Esta vez integré el equipo “Escualos”. La Tercera Copa Improvisadores tuvo temporada de octubre

a diciembre del 2003 en E/ Claustro del C. C. Helénico. Yo fui parte del equipo “Hermosos Flamencos”.

?? Este espectaculo de impro para nifios fue dirigido por Omar Argentino Galvéan y estuvo en temporada de

junio a septiembre del 2002 en el Foro La Gruta del C. C. Helénico. Mi personaje fue “Cabo Céndor”.

** Este espectaculo estuvo en temporada de mayo a agosto de 2003 y de marzo a mayo de 2004 en el Foro

La Gruta del C. C. Helénico.
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Entre el 2001 y el 2003 ademas de los espectaculos de improvisacion, participé
como actor en las siguientes puestas en escena: Peticion de mano?* de Antén Chéjov,
La conspiracion vendida?> de Jorge Ibargiiengoitia; y El saludador?¢de Roberto Cossa.
En el 2003 cursé también el taller La danza del actor impartido por la bailarina Ruby

Tagle.

Con todas estas experiencias ingresé al Carro de Comedias en el 2004. Puedo
decir que actoralmente me encontraba bien preparado, tanto por la formacion en la
carrera de Literatura Dramatica y Teatro como por las actividades complementarias a
ella. Ahora bien, el teatro de calle posee caracteristicas de presentacion especificas

que exige de los actores un desarrollo diferente en sus recursos expresivos.

Especificamente, en el Carro de Comedias de la UNAM un actor debe ser capaz de
presentar disposicion de trabajo mas alla de las tareas actorales, responsabilizandose
por la totalidad de acciones necesarias para una satisfactoria representacion, tener
una excelente condicion fisica para cumplir sus diferentes roles en condiciones
climaticas diversas, manejar su expresion corporal y gestual de forma grande y
precisa, presentar una técnica vocal adecuada, con correcta diccién y proyeccion para
llegar al publico masivo en condiciones ambientales ruidosas; desarrollar un
apropiado manejo del publico, invitandolo a participar, identificar en cada funcion el
tipo de publico con base en sus reacciones y con ello, establecer el timing mas

conveniente de interaccion entre personajes, y, lo que no es menos importante, debe

** Esta puesta en escena, dirigida por José Luis Saldafia, obtuvo el primer lugar en el VIl Festival Nacional de
Teatro Universitario y yo el reconocimiento al Mejor Actor por el personaje de “Ivan Vasilievich Lomov”. La

obra se presentd de octubre a diciembre de 2001 en el Foro del Museo de EI Carmen.

> Esta obra fue dirigida por Alejandro Ainslie y ademds de presentarse en el XXX Festival Internacional
Cervantino, estuvo en temporada de septiembre a noviembre del 2002 en el Claustro del C. C. Helénico. Yo

interpreté los personajes: “Amanuense”, “Soldado”, “Criado” y “Teniente Cervantes”.

*® Dirigida por German Castillo, esta obra estuvo en temporada de abril a julio del 2003 en el Teatro del C. C.

Helénico. Mi personaje fue “Vicente”.
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procurar conservar un sano y grato ambiente de trabajo en una convivencia constante
y de larga duracién. Por supuesto, para el sucesivo desarrollo de estas habilidades a
través de la practica misma en el Carro de Comedias, fue fundamental encontrar

sustento en mis previas experiencias en teatro.

En el Colegio de Literatura Dramatica y Teatro de la UNAM, en los talleres
externos que cursé y en la experiencia profesional, encontré la base para reforzar y
enriquecer mi capacidad expresiva en todos los niveles. Dado que no hay escuela que
prepare a un actor para el teatro de calle mas que la calle misma, si es importante que
de su formacién previa pueda extraer un entrenamiento integral de todos sus
recursos expresivos. Finalmente esta debiera ser la meta de toda institucion
educativa, pues un instrumento entrenado es la base para cualquier posterior

aprendizaje especializado.

Haber sido alumno del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro de la UNAM y
haber realizado trabajos escénicos practicos en las condiciones materiales que ofrece
la escuela, requiere haber desarrollado la disposicion de participar en todas las
labores que se precisan para la puesta en escena, tanto porque el tronco comun asi lo
dispone, como porque formar parte de un elenco no se restringe a actuar, sino que es
bien sabido, se espera que todos colaboren en el montaje y desmontaje de la
escenografia y en general, en todas las tareas que sean necesarias. Por esto,
definitivamente la disposicion para cumplir gran parte de las responsabilidades en las
puestas del Carro de Comedias, tuvo como antecedente haberme educado en una
escuela que promueve la exploracion y profesionalizacion de todas las areas de
ejercicio teatral, el trabajo en equipo y el compromiso con los objetivos de cada

proyecto.

Ahora bien, el haber integrado el Carro de Comedias de la UNAM, ademas de
haber enriquecido mi formacidén actoral en cuanto a técnica y participacion dentro de
un proyecto escénico, me permitié tener una perspectiva mas amplia de la funcién del

teatro como potencial vehiculo de transmision de la cultura y conciencia social.

Por ser un proyecto de la Universidad, el Carro de Comedias tiene como primer

fin la difusion de la cultura, presentandose por tanto, principalmente ante publicos
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que no tienen un acceso facil o habitual al teatro. Para estos publicos el Carro de
Comedias ofrece textos clasicos escenificados con la mejor calidad y con una
actualizacion de contenidos que hace posible que los espectadores los comprendan y

aprecien su plena vigencia como obras de arte.

El hecho de ser, muchas veces, la primera impresion sobre el teatro para un
espectador, especialmente en el caso de funciones para estudiantes, es una gran
responsabilidad que se suma al factor de representar a una institucién tan importante
como la UNAM como profesional de la actuacidon. Esto lleva a un permanente
compromiso con la excelencia, pues de la adecuada formacién de nuevos publicos en

el presente depende que mafana haya mas y mejores espectadores.

Llegar a lugares donde el teatro profesional no suele llegar y dar, en promedio,
100 funciones por puesta en escena, permite al Carro de Comedias ser una de las
compaifiias de teatro a nivel nacional con mayor impacto social, por ser una de las mas
vistas (mas de 30,000 espectadores por afio). Este alcance me llevd a reflexionar
constantemente en las repercusiones de 75 minutos de funciéon. Para muchos
espectadores, la actividad del actor no se acaba con el término del espectaculo,
trasciende incluso el mensaje de tal o cual espectaculo en particular, y se relaciona con
la posibilidad de ofrecer un momento para vincular el arte con la realidad, con
nuestras relaciones, con nosotros mismos. Tener esto en cuenta, es vital para un actor,
pero usualmente no resulta tan evidente cuando hacemos teatro para publicos
asiduos al teatro, especialmente para otra gente de teatro, como suele suceder en
muchos foros. En el Carro de Comedias los actores estan en contacto con los
espectadores antes de la funcion, desde la caracterizacion de los personajes, el
montaje de la escenografia, las llamadas para anunciar el inicio de la obra, y uno
puede enterarse de las expectativas de la gente. Tras los aplausos los espectadores se
acercan para dar su opinion y uno no sélo interpreta los efusivos aplausos como sefial
de impacto, sino que puede oir lo que las presentaciones representan para diferentes

personas.

La puesta en escena de En la quincena, Julio César... en particular, presenté un

discurso claro respecto de un tema vigente en su momento, la pasividad de los
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ciudadanos ante su futuro politico, instando a los espectadores a desarrollar una
opinidn al respecto, ademas de ofrecer un momento de entretenimiento familiar. Esa
mision, nos hizo a los actores sentir que desempefidbamos un rol claro y preciso en
nuestras propias comunidades y a evaluar el rendimiento de cada espectaculo, no sélo
en términos de realizacion de la puesta en escena, sino de su impacto a nivel social,

especificamente de difusidn cultural y promocidn de nuevos publicos.

Por supuesto, estos criterios para la valoracion del teatro sé6lo se aplican a la
experiencia compartida en este informe. Cada proyecto persigue su fin y resulta una
funcion social tan legitima el entretener, como el conmover o el educar. Eso si,
después de haber sido parte del Carro de Comedias de la UNAM, mi perspectiva ante
todas las funciones que el teatro puede cumplir es diferente: puedo entender su
potencial transformador en todas sus posibilidades y responderme en cada proyecto
qué estoy haciendo al salir a la tercera llamada. Aunque Goethe lo dijo sin pensar en el
teatro o en el trabajo del actor, bien puede aplicarse la siguiente reflexion: “Actuar es

facil, pensar es dificil; actuar segun se piensa es ain mas dificil”. Intentémoslo.
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ANEXO0S

Disco 1: (CD)

ANEXO 1: ARCHIVO GRAFICO 10 ANOS DEL CARRO DE COMEDIAS

1.1. PROGRAMAS DE MANO
1.2. IMAGENES
ANEXO 2: ARCHIVO GRAFICO EN LA QUINCENA, JULIO CESAR
2.1. TEXTO OBRA
2.2. REGISTRO DE FUNCIONES 2005-2006
2.3. CONSTANCIAS
2.4. PRENSA

2.5. IMAGENES

Disco 2: (DVD)

ANEXO 3: ARCHIVO MULTIMEDIA EN LA QUINCENA, JULIO CESAR...

3.1. VIDEO DE EN LA QUINCENA JULIO CESAR

3.2. VIDEO DE ENTREVISTA CON EL DIRECTOR JUAN CARLOS VIVES
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