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Consideraciones

Para la redaccion del presente trabajo emplee la escritura de las notas musicales con
silabas de solfeo do, re, mi, fa, sol, la, si, para referirme a una linea melddica o al registro de las
voces. La escritura con letras A, B, C, D, E, F, G, la utilicé para nombrar los acordes de la
guitarra y para referir el tono en que estdn compuestas las piezas. Los fragmentos que ilustran
el andlisis de los arreglos estan elaborados con escritura musical convencional, a cada uno se le

refiere como grafico y puede consultarse en el indice anexo.

El presente trabajo se llevo a cabo durante dos ciclos escolares. En 2012-2013 se trabajo
en la secundaria 136. Se inicio el coro con 30 participantes y se concluyo con 12, el grupo de
flautas se inici6 con 6 que se mantuvieron, el grupo de guitarras se inici6é con 19 y se concluy6

con 6. Dando como resultado 24 alumnos que participaron durante todo el ciclo.

En el ciclo 2013-2014 se trabajo en dos sedes. En la secundaria 229 el coro se inicidé con
36 alumnos de los cuales concluyeron 10, en el grupo de flautas se trabajé con 38 y se
mantuvieron constantes 6, en el taller de guitarra iniciaron 5 y se mantuvieron 4. Dando un

total de 20 alumnos que tomaron el curso de principio a fin.

En la secundaria 136 el coro se inici6 con 24 alumnos de los cuales concluyeron 10, el
grupo de flautas inicié con 3 que se mantuvieron todo el curso y se integrd una participante en
la segunda mitad del afo, en el grupo de guitarras se inicid con 20 y se mantuvieron 6. Dando

un total de 20 participantes constantes en el taller.

El repertorio propuesto en el presente trabajo se planifico para abordarse a lo largo de un
afio escolar, una clase por semana en cada una de las modalidades. Son aproximadamente 20
sesiones por actividad (coro, guitarra o flauta) al descontar semanas de vacaciones,

suspensiones y cambio de actividades imprevistas.
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Primera seccion - Fundamentos para la ensefianza musical con adolescentes

En un panorama cotidiano es posible observar la fascinacion de adultos, jovenes y nifios
por la musica, €sta se encuentra presente en la programacion de radio y de television, en tiendas
de discos y paginas de internet dedicadas exclusivamente a comercializar con grabaciones
musicales, esto hace parecer que la musica tiene mucho valor para las personas y al mismo
tiempo, lo contrario, el acceso facil a escuchar las melodias de moda y las corrientes musicales
novedosas constantemente conducen a una enajenacion por consumir el producto musical,

alejando a los escuchas de una identidad auditiva propia.

Sin embargo, la aficion por la musica se manifiesta de diversas formas, ya sea el caso de
un escucha pasivo que consume lo que estd a su alcance, ain cuando esto sea impuesto por los
medios de difusion masiva, o el auditorio que selecciona lo que quiere escuchar. Se puede
manifestar también en el publico la inquietud por hacer musica, ya sea cantando o tocando

alglin instrumento.

El interés que manifestaron los estudiantes de secundaria y de bachillerato en los centros
de trabajo donde laboro fue el motivo para formar Talleres de Miusica en los cuales se
imparten clases después de la jornada cotidiana. Estas clases son: coro, guitarra y flauta dulce.
Participan jovenes de las colonias de San Sebastian Xhala, Ejido el Socorro, San Mateo
Ixtacalco, Cuautitlin México, Santa Teresa y Villa del Rey; con sedes en la secundaria nlimero
136 “Simbolos patrios” de la colonia Ejido el Socorro, Cuautitlan Izcalli; y la secundaria 229

de Urbi Villa del Rey, San Miguel de los Jagiieyes, Huehuetoca, Estado de México.

Dentro de la carrera de Educacion Musical cursé asignaturas pedagogicas que me
permiten vislumbrar acciones diversas para la transmision del conocimiento. Muy importante

fue la formacion instrumental. También cursé Composicion Musico Escolar, actividad que ha

' La ganancia por descargas legales en México en 2013 fue de 808 millones de pesos. http://eleconomista.com.mx/
entretenimiento/2014/03/25/venta-legal-musica-digital-gana-terreno-mexico
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sido de gran utilidad para adecuar material diverso a situaciones presentes.

Con la unién de esas acciones, he podido organizar los talleres de forma clara y
debidamente planificada, ademas de emplear recursos como el uso de grabaciones para estudiar

en casa, que fueron modelo y guia para una interpretacion deseable.

De esta manera he buscado fomentar la educacion auditiva como punto de partida, ya que
los alumnos cuya escolaridad no atiende la formacion musical, se encuentran ante un alud de
informacion desconocida en esta area, asi se conduce el aprendizaje partiendo de lo sensorial
para paulatinamente acercarse a lo intelectual. El acercamiento a la musica y al instrumento es

directo desde el primer momento y requiere de la participacion activa del alumno.

El material fue seleccionado y adecuado por quien suscribe el presente trabajo, con la
intencion de proporcionar a los participantes elementos de aprendizaje y ejecucion musical. Se
consideraron los conocimientos y habilidades previos de los jovenes a quienes fue dirigido?
para poder adaptar cada una de las piezas y elaborar los arreglos necesarios, de tal modo que el
acercamiento a la musica fuera accesible. El repertorio estd formado por misica mexicana con
la intencion de hacer difusion de ella y fortalecer la identidad nacional. Con excepcion de la
cancion “cielito lindo” las piezas eran desconocidas para los alumnos hasta antes de abordarlas,
por lo que también se tuvo la oportunidad de enriquecer su acervo cultural y acercarse a

géneros musicales como el son huasteco, el son jarocho, la chilena y el son Istmefio.

2 La experiencia musical de los participantes antes de asistir al taller fue la clase de Artes en secundaria, que de acuerdo al
plan de estudios 2011, limita la préactica instrumental a un bimestre por afio y la practica vocal a otro bimestre. Plan de
Estudios 2011, Educacion Basica. Secretaria de Educacién Publica.
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Formacion de talleres de musica en horarios extra-clase

Los talleres de musica estan dirigidos a estudiantes de secundaria y bachillerato, en
edades entre 12 y 18 afios aproximadamente?, dicho rango de edad es considerado dentro de la

etapa llamada adolescencia, la cual presenta caracteristicas particulares a considerar.

La adolescencia es un periodo en el que se producen cambios bioldgicos, fisicos y
sociales. En cuanto a este ultimo es necesario sefialar la importancia que adquieren los amigos
y los grupos a los que pertenecen los jovenes. Los adolescentes necesitan formar parte de un
grupo de iguales para ir construyendo su propia identidad; suelen pasar mucho mas tiempo con
los grupos a los que pertenecen y menos con su familia, se considera que es una forma de

prepararse para el futuro.

La busqueda de identidad es una caracteristica de la adolescencia, en la que el individuo
busca saber ;quién es? y ;coOmo encaja en la sociedad? Esta etapa exige tomar lo que se ha
aprendido hasta el momento de la vida y de si mismo, y moldear una auto-imagen que resulte
significativa. Lo cual exige también una adecuada integracion al grupo de pares. Cuando una
persona esta tan comprometida con un rol particular de la sociedad o de una subcultura, no
queda espacio suficiente para la tolerancia. Erikson llama a esta tendencia de mala adaptacion

“confusion de identidad”, lo cual no es deseable.*

La falta de identidad puede llevar al adolescente a “repudiar” aquellas actividades
relacionadas con el mundo adulto y llevarlo a asociarse en grupos que le den ciertos rasgos de
identidad: sectas religiosas, grupos militares o grupos criminales, entre otros. Y es susceptible a
las actividades destructivas como la ingesta de alcohol o de drogas; después de todo, el

adolescente puede llegar a preferir ser malo que no saber quién es.

3 Las edades que menciono son las de los alumnos y ex-alumnos que participan en éstos talleres en especifico.

4 Erikson, Erik (1972). Sociedad y Adolescencia. México: Editorial Paidos.
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Por el contrario, si los adolescentes manejan exitosamente la busqueda de identidad,
pueden llegar a lo que Erikson llama “Fidelidad™, la cual es precisamente la adecuada
integracion al grupo de pares, o la habilidad para vivir de acuerdo con los estandares de la

sociedad y ocupar un lugar en ésta.

El taller de musica puede ser una alternativa para la necesidad natural que tienen los
adolescentes por formar parte de algo con lo que se identifiquen. En este caso, estd dirigido a
personas con interés por la musica o por el canto, lo cual tiene la bondad de reunir a jovenes

con algo en comun.

Mi propuesta es abordar el repertorio de forma inmediata, que el acercamiento al
instrumento musical o al canto sea directo y que los adolescentes vivan la experiencia de
formar parte de un grupo, en el cual exploten sus propias capacidades, intereses y habilidades.
El montaje de las obras se basa en la memorizacion® y en la imitacion visual y auditiva.
Ademas de lo anterior, las piezas estan planificadas de manera gradual con la intencidon de que
los participantes integren algun conocimiento o habilidad al abordarlas, para que al montar

cada una de ellas vivan un nuevo reto’, el cual esta preconcebido que seran capaces de superar.

5 Erikson, Erik (1972). Sociedad y Adolescencia. México: Editorial Paidés.

6 En un lenguaje, se deben conocer las palabras y la construccion de frases antes de abordar la lecto-escritura, Suzuki,
Shinichi (2012). Nurtured by Love. Japan: Summy-Birchard Music.

7 En el canto: ampliar el registro y abordar arpegios e intervalos de mas dificultad en cada pieza. En la flauta: aprender méas
posiciones e interpretar lineas melddicas de mayor movimiento. En la guitarra: aprender més acordes y rasgueos.
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El trabajo en conjunto a partir de la practica instrumental

La finalidad de formar el taller de musica no es la de la instruccion musical formal de
los participantes ya que esto no es afin con los intereses de ellos y tampoco con las condiciones
en las que se ha propuesto este trabajo. El fin de este proyecto es el de facilitar la posibilidad de
una experiencia musical activa y significativa, en la cual se puedan explotar las habilidades y
potencialidades de los adolescentes ademas de su relacion con la conformacion de grupos de

iguales. Asi mismo se busco6 facilitar un repertorio que pudiera ser interesante y accesible.

El modo de trabajar fue poniendo énfasis en la audicion y la imitacion. En la parte
instrumental se ha buscado tener un acercamiento inmediato con el instrumento (guitarra o
flauta) la técnica instrumental se practica directamente con las piezas y cuando se hacen
algunos ejercicios técnicos son relacionados con los temas que se ejecutaran, este tipo de
ejercicios fueron llamados por Suzuki: "Tonalizacién" y son la preparacion de la pieza

atendiendo al fraseo.

La forma de abordar las melodias ha sido cantando, en este caso yo soy quien entono
diciendo el nombre de las notas, y los participantes, cantan imitando, esto se hace muchas
veces; posteriormente los alumnos siguen cantando las melodias y haciendo la digitacion en el
instrumento, cuando lo han practicado reiteradamente proceden a ejecutar las piezas. Cuando
los jovenes ejecutan las melodias, algunos que no han interiorizado las notas cantan la melodia

al mismo tiempo que los otros tocan, esto es un refuerzo constante.

La memorizacién es una habilidad muy importante para el aprendizaje de la musica, en el
enfoque de Suzuki el repertorio es abordado de memoria, y en el desarrollo de su sistema
propuso el ejercicio de ésta desde edades tempranas, pero en los adolescentes con los que
trabajo es un héabito que no estd muy desarrollado. En mi percepcion personal observé que

debido a la critica que se ha tenido sobre el estudio memoristico e irreflexivo, se ha optado en



las escuelas por no basar el aprendizaje en la memorizacion, pero dicha postura ha ocasionado
que los estudiantes no desarrollen esta habilidad. Yo creo que la practica de la musica es una

buena oportunidad para desarrollar la memoria.

Existe un ejemplo del Dr Suzuki, en el que ha relatado como en una escuela en Japon
propuso su enfoque de que algo se aprende haciendo una practica constante y siendo muy
reiterativos, en esta anécdota enseflaron matematicas a nifios de primaria pidiendo que
aprendieran las sumas o las multiplicaciones repitiéndolas cuando hacian gimnasia; los nifos
hacian movimientos y en vez de contar de forma consecutiva (1,2,3,4,5, etc, ) repetian las
tablas de sumar, o multiplicar; sélo cuando ya habian practicado mucho las operaciones (por
ejemplo 2+2=4, 4+4=8, 6+6=12, etc) y las habian memorizado les hacian pruebas escritas a los
niflos quienes respondian agilmente y competian por superarse, mantenian ademas la atencion

de las actividades que hacian, al tener un significado para ellos.?

Retomando la postura de Suzuki sobre la importancia de la memorizacidon, consideré
conveniente dar mayor importancia a ésta que a la ensefianza de la lectura formal, y asi abordar
la practica instrumental directa. Al entonar las melodias constantemente, los jovenes tienen un
modelo de lo que van a interpretar, ademas al cantar las melodias con los nombres de las notas
les he pedido que al mismo tiempo hagan la digitacion en su instrumento (cantando y moviendo

los dedos).

A esta practica instrumental, le he agregado el apoyo auditivo. Facilité a los alumnos la
grabacion de las melodias que han de ejecutar, las cuales les proporcioné en CD o en archivos
mp3, para que tengan un modelo auditivo. Las grabaciones de las melodias fueron hechas a una
velocidad menor de la ejecucion final con la intencién de que sirvan para repasar o para tocar

al mismo tiempo que la reproduccion a modo de entrenamiento.

8 Suzuki, Shinichi (2007). Desarrollo de las habilidades desde la edad cero. México: Summy-Birchard Music.
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Suzuki expres6 la importancia que tiene el aprendizaje de la musica por el impacto de la

audicion. Lo llamo el aprendizaje de la lengua materna, donde planted la idea de que un nifio

que habla el idioma propio de su lugar natal es capaz de aprender musica de la misma manera;
cuando un infante comienza a hablar ya ha tenido un estimulo constante de las palabras y
expresiones propios de su lengua materna. Por eso un nifio japonés es capaz de hablar su
idioma con fluidez al llegar a los cinco afos de edad, esto no es por una predisposicion
genética, pues si un nifio mexicano fuera trasladado a Japon desde su nacimiento, con una
familia japonesa y con el mismo tipo de vida que otros nifios promedio del lugar, seguramente
al cumplir 5 afios de edad hablaria japonés con la misma fluidez que los nifios nativos de dicho
pais. Bajo esa idea he considerado importante que los jovenes cuenten con el apoyo auditivo de

la musica por aprender.

El trabajo vocal con apoyo de grabaciones en audio

En el caso de la musica vocal, las grabaciones han sido una herramienta de mucha
utilidad, han facilitado y acelerado el proceso de la preparacion vocal y el montaje de las
piezas. Debido a que los grupos con los que he trabajado estdn formados principalmente por
voces agudas, el modelo ha sido mas efectivo al ser en la misma tesitura en que cantan, o sea
con una voz femenina, con la cual se elabor6 la grabacion de los temas. Dichas grabaciones se
proporcionaron a los estudiantes para ensayar las piezas y para el montaje de las mismas y
también en versiones sin voz para ser interpretadas unicamente con el acompafiamiento

musical.

Para la preparacion vocal se ha buscado que los participantes imiten la afinacion, el
fraseo y el color de voz de la cantante que funge como modelo, ya que al presentarles los
ejemplos y pedirles que me imiten, quienes tienen voces agudas (sopranos o mezzo-sopranos)
presentan confusion, debido a la diferencia que hay entre las voces de los participantes y la

tesitura grave de mi voz.



Conceptos sobre adolescencia segun Erik Erikson

Naci6 el 15 de junio de 1902 en Francfort del Meno, Alemania. Ademas de ensefiar arte,
logr6 un certificado en educacion Montessori y otro de la Sociedad Psicoanalitica de Viena.
Fue discipulo de Freud. Elabor6 una Teoria del desarrollo de la personalidad a la que denomin6
"Teoria psicosocial". En ella describe ocho etapas del ciclo vital o estadios psicosociales® (crisis
o conflictos en el desarrollo de la vida, a las cuales han de enfrentarse las personas) El quinto

estadio es el que corresponde a la adolescencia.

En la Adolescencia (desde los 13 hasta los 21 afios aproximadamente) se experimenta
busqueda de identidad versus confusion de identidad, que reavivara los conflictos en cada una

de las etapas anteriores. Las caracteristicas de identidad del adolescente son las siguientes:!?

» Modo psicosexual: la pubertad, maduracion de los drganos sexuales.

« Crisis psicosocial:ldentidad versus confusion de identidad al presentarse las oportunidades de roles

para que seleccionen y se comprometan.
 Radio de relaciones significativas: Grupos de pares, modelos de liderazgo, adicidon a grupos.
o Fuerzas basicas: Fidelidad, relacion de confianza infantil y fe madura.
 Patologia basica: Repudio, Oposicion obstinada y sistematica a lo establecido.
« Principios relacionados de orden social: Cosmovision ideologica, formacion de la identidad.

* Ritualizaciones vinculantes: Ideologicas, interaccion con los pares para crear rituales de pequefios

grupos.

Ritualismo: Totalismo, Totalizacidon de la imagen del mundo, puede volverse fanatica.

9 Erikson, Erik (2000). El ciclo vital completado. Espafia: Paidos.

10 De acuerdo a las caracteristicas que corresponden a las ocho etapas del ciclo vital.
Erikson, Erik (2000). El ciclo vital completado. Espafa: Paidos.

8



La ensefianza musical segun la filosofia de Shinichi Suzuki

El Doctor Shinichi Suzuki nacié en Nagoya, Japon, en octubre de 1898, es conocido
como fundador del Movimiento de Educacion del Talento, cuyo aspecto mas visible ha sido el
entrenamiento musical de nifios pequefios a un grado de destreza muy elevado de un

instrumento de cuerda. Suzuki ha sido descrito como filantropo, asi como educador y musico.

Su padre era constructor de violines, por lo cual tuvo un acercamiento y predileccion por
dicho instrumento. Inici6 sus estudios musicales en Tokio, y en 1920 viajé a Alemania con el

apoyo del Marqués de Tokugawa.

Suzuki relatdé que durante su estancia en Alemania tuvo la buena fortuna de conocer a
personas que le influenciaron mucho, tanto musicalmente como en el desarrollo de sus ideas.
Durante los primeros cuatro afios de su estancia en Berlin estudié con el profesor Karl Kingler,

con quien practicd principalmente musica de cdmara, (cuartetos de cuerda).

Durante algtin tiempo convivid con el doctor Albert Einstein y por consiguiente con el
grupo de personas que pertenecieron a su circulo social, tuvo la oportunidad de asistir a
conciertos y reuniones en las que presenci6 la ejecucion de virtuosos de la musica. En su relato
menciona al mismo doctor Einstein como un hébil ejecutante del violin, e hizo la observacion
de lo que la musica puede llegar hacer en una persona, haciendo referencia al genio y nobleza
que percibia tanto en Einstein como en las personas que conocid en las reuniones a las que
asistid. Y precisamente en estas reuniones conocio a la que fue su esposa, una mujer Alemana
llamada Waltraud, con quién regres6 a Japon en 1928, donde desarrolld sus ideas sobre la

ensefnanza del violin, las cuales empezo a llevar a cabo a finales de la década de los 60’s.!!

" Suzuki, Shinichi (2012). Nurtured by Love. Japan: Summy-Birchard Music.
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Los principios de la filosofia Suzuki no estdn sustentadas en bases cientificas, sin
embargo tienen una gran logica basada en la observacidn, los cuales han propiciado la
ensefianza de violin, instrumentos de cuerda, piano e incluso flauta dulce con fundamentos
como que : “El talento no es innato”, “todos los nifios pueden desarrollar el talento”, “si un
nifio habla su propia lengua materna de manera fluida, es que ha desarrollado grandes

habilidades mentales”.12

Escribio la recopilacion de partituras mediante las cuales se basa la ensefianza del violin
bajo los principios de su metodologia. Y también escribid los textos: “Educando con amor” y
“Desarrollo de las habilidades desde la edad cero” en los cuales plante6 las ideas

fundamentales de su filosofia. Murié en Matsumoto, Japon el 26 de enero de 1998.

2 Suzuki, Shinichi (2012). Nurtured by Love. Japan: Summy-Birchard Music.
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Segunda seccion - Repertorio para la opcion de titulacion Notas al Programa

El repertorio esta formado por canciones tradicionales mexicanas.
Los arreglos han sido elaborados por el sustentante de esta opcion de titulacion bajo

la supervision de la profesora Patricia Arenas y Barrero.

Con esta accion se atienden los siguientes aspectos:

* Difusion de musica mexicana para fortalecer la identidad nacional. Nuestro pais posee
un amplio acervo musical, cuenta con distintos géneros y estilos de acuerdo a la regién en
que se interpreten, como los sones Istmerios de Oaxaca; las Chilenas de la costa chica que
comprende parte de Michoacan, Guerrero y Oaxaca; el son huasteco de los estados de
Veracruz, Tamaulipas, San Luis Potosi, Querétaro, Hidalgo y Puebla; el son jarocho en el
sur de Veracruz, entre otros. Dichos géneros se consideran como musica tradicional
mexicana, la cual ha lidiado con la estigmatizacion y marginacion en sus distintas
expresiones.’> Abordar un repertorio de musica mexicana tiene como fin propiciar un
acercamiento con los adolescentes, que al ser parte de su aprendizaje, se apropien de ella y

que se conviertan en agentes de difusion de la misma.

® Arreglos a una voz y a dos voces, asi como canto en quodlibet. Al realizar el trabajo
vocal, éste se planific6 de manera gradual. En las piezas seleccionadas se abordan
canciones a una sola voz con distintas caracteristicas melddicas, como secuencias por
grados conjuntos, bordados, intervalos de tercera, cuarta y quinta o la combinacion de
todas las anteriores.'* Al abordar canciones a dos voces se trabajo la independencia y la
seguridad al interpretar una voz y escuchar al mimo tiempo otra. Es asi que el canto en

quodlibet (dos canciones distintas con la misma estructura melodica) fue una manera de

13 La investigacion etnomusicoldgica en el orbe universitario. Gonzalo Camacho Diaz Escuela Nacional de Masica UNAM.
http://www.cife.unam.mx

14 Véase el analisis de las canciones: El butaquito, Luz de luna, Pinotepa, Arenitas del mar, La Martiniana y La llorona.
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propiciar el acercamiento al canto a mas de una voz.

®* Practica instrumental en guitarra con melodias y con el manejo de acordes. La
guitarra tiene la posibilidad de ejecutarse de manera melddica o armonica. En el presente
trabajo se abordaron ambas. Se trabajo la forma melddica empleando una sola
posicion!’y el acompanamiento de flautas dulces; y de manera armonica con la sucesion
de acordes que se emplean en la musica popular, con rasgueos en tiempo de 3/4 y de 6/8.
La guitarra es un instrumento muy popular en México y el cual es practicado en forma
empirica por un gran nimero de personas. En la propuesta del presente trabajo se atiende
el inicio del estudio del diapason con la mano izquierda al ubicar las digitaciones de la
primera posicion; y la posibilidad ritmica de la mano derecha al practicar rasgueos de

estilos musicales como el vals, el son Istmefio y el Son huasteco.

®* Practica instrumental en flauta barroca soprano. Los participantes que ejecutan la
flauta tuvieron un fuerte impacto con dicho instrumento, en este caso particular, fue el
primer acercamiento que tuvieron a la ejecucion musical cuando ingresaron a secundaria
y tuvieron la posibilidad de profundizar su practica durante el taller. La flauta les
proporciond una aproximacion directa a la ejecucion musical. En los arreglos elaborados
para el presente trabajo se atendieron distintos recursos como: melodia al unisono con
acompafiamiento de guitarra, sucesion armoénica con la formacién de acordes y la
ejecucion a dos voces por terceras paralelas'®. El trabajo con flauta les brindd a los

ejecutantes un rico medio de expresion.

15 Véase el analisis de Cielito lindo.

16 Véase el anélisis de las piezas: Cielito lindo, Xochipitzahuatl, Tierra Mestiza, Dios nunca muere y La llorona.
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Descripcion de Cielito lindo y analisis del arreglo instrumental

Cielito lindo es una cancidn tradicional mexicana, muy popular en todo el pais y ademas
reconocida en muchas partes del mundo, ha sido interpretada por diversas agrupaciones

musicales, como son: mariachis, trios, solistas, marimba, orquesta y banda sinfonica.

17El autor de esta cancion fue Quirino Mendoza y Cortés, compositor mexicano, nacido
en Tulyehualco D.F. el 10 de Marzo de 1858. Se dedico a la musica, ejecutaba varios
instrumentos y fue organista en algunas iglesias de la region. Ingreso al ejército y fue maestro
rural. Compuso un gran numero de piezas: 102 canciones, 73 himnos, 57 cantos escolares, 50
huapangos, 2 cantos religiosos y un nimero considerable de polkas, mazurcas y otras piezas

bailables.

Quirino Mendoza muri6 el 10 de noviembre de 1957, a consecuencia de una embolia
cerebral, a seis meses de cumplir 100 afios de edad. En 1977 se exhumaron sus restos del
cementerio de Tulyehualco, rehuméndolos en el lote de los hombres ilustres de Xochimilco, en

el panteon de Xilotepec.

Las regalias de esta cancion de todo el mundo proporcionaron a su autor una holgada
posicion econdmica. A su muerte, la beneficiaria de las regalias fue su nieta Gloria Mendoza de

Moreno, hasta que la cancién fue declarada de dominio publico.

En el presente trabajo no se ha empleado el texto, sino unicamente la melodia en un
arreglo instrumental para flauta barroca soprano y guitarra, en tono de C mayor. Para lo cual el
reconocimiento de la melodia ha sido muy util, pues se ha suplido la letra de la cancion por las
silabas musicales, con lo cual se practico la digitacion en el instrumento en cuanto a la parte

melodica. Y en cuanto a la parte armonica, se ha introducido a los participantes a la formacion

17 Tapia, Colman Simoén (1991). Mdsica y Musicos Mexicanos. México:_Panorama Editorial.
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de acordes tanto en la guitarra, comenzando con la formacion de acordes en tres cuerdas y en la

flauta agrupando en tres voces.

La pieza esta dividida en dos frases: A y B, cada una de 16 compases son su respectiva

repeticion. La estructura armonica es la siguiente.

Parte A

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

Parte B

La melodia es adecuada para interpretarse con la flauta en un registro medio, o por la
guitarra en la primera posicion!® sin hacer ningin cambio. El acompafiamiento es posible
ejecutarlo en la guitarra con bajo en el tiempo 1 de cada compads y el rasgueo en los tiempos 2 y
3. La guitarra también tiene la posibilidad de tocar solo con rasgueo en los tiempos 2 y 3, o de

ser sustituida en el acompafiamiento por tres flautas.

C G7 Parte A.

Sopramo Recorder

I*.}X

L —

SSSS

F'%;; ”’“F% F, T%{ﬂ grafico 1

8 La primera posicion es cuando el dedo indice queda a la altura del primer trasto y a partir de éste los dedos medio, anular
y mefiique quedan en los trastos 2, 3y 4.
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S. Rec.

Guit. Parte

grafico 2

Descripcion de Xochipitzahuatl y analisis del arreglo vocal instrumental

19Este tema musical pertenece a la region Huasteca, es un son de costumbre y se ejecuta
tanto por trio huasteco como por la banda tradicional, principalmente durante las bodas, aunque
se puede escuchar en otro tipo de eventos como parte del repertorio tradicional huasteco o

como consagracion de las festividades.

19 Bernal, Mario Guillermo (2008). Compendio de Sones Huastecos: Metodo, Partituras y Canciones. México: CONACULTA.
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La palabra Xochipitzahuatl es de origen ndhuatl y se traduce al espafiol como “flor
menudita”, “florecita” o “capullito”; para expresar carifio o respeto, en que el diminutivo tiene
como funcidon enaltecer alguna cualidad. El texto es interpretado en ndhuatl y espafiol, o
exclusivamente en ndhuatl; existen variantes dependiendo la region huasteca en la que se cante,
debido a que la lengua nédhuatl tiene diferencias en las palabras y en la fonética, asi como en

algunas expresiones, y la ejecucion musical también tiene variantes segun el intérprete.

Para el presente trabajo hice una adaptacion para flauta barroca soprano, guitarra y voz,
en la cual con la flauta se ejecuta la parte del violin y con la guitarra la parte de la jarana y la
huapanguera®’. Se optd por el tono de G mayor, con lo cual el registro de la flauta es favorable
y las posiciones en que se puso énfasis entre los participantes fueron: mi 6, fa sostenido 5, fa
sostenido 6 y sol 6. En cuanto a la guitarra, inicamente se emplean tres acordes: G Mayor, D
Mayor y C Mayor. Se tuvo la oportunidad de practicar el ritmo de 6/8 en estilo huapango, en

un tiempo coOmodo y constante.

La estructura armonica esta formada por cuatro frases de dos compases cada una, que se
repite durante toda la pieza. Solamente se modifica en el final, en que se presenta un cambio
del impulso de 6/8 a una sensacion de 3/4?!. La pieza esta compuesta en tres partes: El tema A
que declara el motivo de la melodia, el tema B que es una variacion del Tema A, y el tema C

que es la melodia de la parte vocal.

La estructura armonica es la misma en las partes A, By C.

20 La instrumentacion del trio huasteco es: Violin, Guitarra quinta, también llamada Huapanguera y Jarana huasteca.

21 El cambio de impulso de 6/8 a 3/4 y viceversa es conocido como “sesquialtera”. Es una sensacion ritmica que se presenta
en algunos ritmos de la musica mexicana como: el son huasteco, el son jarocho, el son abajefio y las chilenas de tierra
caliente, entre otros.
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Parte A.

Es una melodia dibujada principalmente por figuras de cuarto y octavo, en que las notas

son parte de la armonia.

G C
D'c L~ L A i
Soprano Recorder Yo ﬁ%i:%—#f—a_*;_; 5
= —7 14 = 3@;:
P | I
o h , i 2 grafico 3
S. Rec. ¥ -ﬂ%%
& ‘
Parte B

Es una variante del tema A, en el cual el ritmo tiene mayor fluidez por las notas con

ritmo de octavo y el movimiento por saltos de intervalos de tercera a modo de arpegios.

grafico 4

by

re

o/l
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Parte C
Corresponde al texto de la cancion. La melodia es dibujada por notas que son parte de la

armonia en intervalos de cuarta, tercera y segunda.

grafico 5

o

| BE%

E el
E o
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lot - zan huan To
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Coda.

Para finalizar la pieza se hace un cambio a 3/4 en el pentltimo compas.

grafico 6 Coda G D C
& . gﬁhﬂ N Loy
! [ = . - -‘ﬁ#
D G
0 4 - |
;9 ’ £ . :
——7— _ ’ # ﬁ E |
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Descripcion de Dios Nunca Muere y analisis del arreglo instrumental

“Dios nunca muere” es una pieza musical de mucha importancia en el Estado de
Oaxaca, originalmente fue compuesta como una obra instrumental y posteriormente se le
adaptd un texto para ser cantada. Se ejecuta principalmente por bandas de alientos, que es la
agrupacion tradicional en dicho estado; pero también se interpreta por bandas sinfonicas,
grupos de cuerdas, trios de guitarras, entre otras agrupaciones. Se le puede escuchar dentro y
fuera del estado en todo tipo de eventos y festividades como son: La Guelaguetza??, en misas

catolicas, bodas, eventos culturales, entre otros.

Su autor fue el musico Macedonio Alcala Prieto, originario de la ciudad de Oaxaca,
nacio en 1831 y muri6 en la misma ciudad en 1869. Macedonio Alcala dedico su infancia a las
labores propias del campo, con pocas oportunidades para escuchar musica, pero durante su
adolescencia mostrd un destacado interés por esta disciplina asi como un gran empeilo para
estudiar y dominar distintos instrumentos musicales como: piano, oOrgano, violin, viola,
violoncello, contrabajo y guitarra. Posteriormente obtuvo una beca por el gobierno del estado

de Oaxaca para continuar sus estudios en la ciudad de México.

Tiempo después volvio a Oaxaca y se integré a la Sociedad Filarmoénica de Santa
Cecilia, una instituciéon que daba a conocer las obras de los compositores de la region.
posteriormente fue nombrado director de la Banda de Musica de Oaxaca. Se piensa que debido
a las adversidades que se presentaron durante la etapa de su vida en que escribi6 esta obra fue

que decidi6 llamarla “Dios nunca muere”.??

Para el presente trabajo se realiz6 una adaptacion para flauta barroca soprano y guitarra,

en el tono de A menor, en la cual la digitacion y el registro es similar a otras piezas del

22 Festividad del mes de julio dedicada a la Virgen del Carmen en la ciudad de Oaxaca.

23 Conde, Cesar (2014). El Oriente. www.eloriente.net
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repertorio y la incorporacidon de posiciones que no se habian empleado que son: mi bemol 6, sol
sostenido 5, sol sostenido 6, Re sostenido 5, si bemol 5 y Do sostenido 6. Y en la guitarra: Am,

Dm, E7y B7.

La pieza estd compuesta por frases de 16 o 32 compases dispuestas de la siguiente

manecra:

La estructura armonica de cada una de las partes es la siguiente:

Parte A: El primer motivo comienza con un arpegio de Am en segunda inversion.

Las notas en las que se puso énfasis fueron: Re sostenido 6, La sostenido 5 y Sol sostenido 5.

grafico 7 Am Am

b

G e P e i gy

E7 Am E7 Am

N
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Parte B Comienza con un arpegio de E7 y desciende por grados conjuntos.
\ grafico 8 Am E7 Am
L . s ' . .
" e iBYRTeviart freaiot He syl tataftat
Am E7 Am E7 Am
I )7,5)757}575757]57! gv}!fﬂﬁ?t wltrﬂh J{J- |
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Parte C. Esta compuesta por 32 compases, y aunque no tiene un cambio de indicador, hay una
sensacion de que se duplica el impulso cada dos compases, por lo que cambia la sensacion de

3/4 a 3/2. Se integra el acorde de Dm que es el cuarto grado menor de la tonalidad (iv).

Am E7 Am

e e e e e e e T
) ! o - L

Dm Am E7 Am
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Parte D. Es una frase con un rico movimiento melddico, estd compuesto por dos semi-frases de

ocho compases de comienzo anacrusico. En esta parte se integra la posicion de Re sostenido 5.

grafico9  E7 Am
grafico 10 626 ~

3
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Parte E. Aqui existe una inflexion al V grado, en el compas 14 de la frase, que se armoniza con

el acorde B7.
Am Dm Am
grafico 11 % i ' i }' o —— g
g ' oo
E7 Am B7 E E7 Am Dm
57
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Parte F. Modula a C Mayor, que es el relativo de Am. Las notas Fa sostenido y Do sostenido,

no son propias de la tonalidad, sino de paso en un bordado inferior.

, G7
grafico 12 "
T
| $
C F G7 C
' — e IZ2P IR e iy -
— » 1 i i i t 1 - - ""Fi
o i i — : 1 =S
G7 C F G7 C
—r e 7 v »
FEr T Trier I r e —— o
g } ! —— ¥ ! I
G7 C C
i
» ” - ” - |
o f i i

22




Descripcion de Tierra Mestiza y analisis del arreglo instrumental

Esta pieza fue compuesta por Gerardo Tamez, y dedicada para el grupo "Los
Folkloristas" en 1976. Ha sido interpretada en distintas versiones y con varias
instrumentaciones, como son: las versiones para cuarteto de guitarras, para orquesta sinfonica,
para banda de alientos; existe la version coral grabada en el afio 2002, y también la version del
ensamble "Tierra Mestiza", dirigido por el mismo compositor, en la que se puede escuchar la
integracion del arpa; la version mas célebre es el arreglo para flauta de carrizo, violin,

guitarron, vihuela y guitarra.

En esta pieza se integran los instrumentos de cuerda de origen europeo y la flauta de
carrizo, que hace alusion a los instrumentos prehispanicos, y se manifiesta la ritmica propia del
son huasteco y el son abajefo, en el cual interactiian el compas de 6/8 y el de 3/4. El titulo
alude a la identidad cultural mestiza integrada por sus principales afluentes: indigena, negra y

espafiola; mismas que conforman la cultura mexicana.

Gerardo Tamez es un compositor y guitarrista mexicano, estudidé en el Conservatorio
Nacional de Musica, la Escuela Nacional de Musica (UNAM), el Centro de Investigacion y
Estudios Musicales (CIEM) y en el California Institute of the Arts. Fue miembro fundador del
grupo Los Folkloristas. Como compositor ha creado obras para guitarra y otros instrumentos
solistas asi como piezas de cdmara y sinfonicas. Algunas obras suyas forman parte del plan de
estudios del Conservatorio de Paris y han sido publicadas por las editoriales francesas MAX
ESCHIG y SALABERT. Es arreglista para solistas y grupos de cdmara y sinfénicos como la
Camerata de las Américas, la Orquesta Sinfonica de Oaxaca, la Filarménica de Acapulco, entre
otras. Ha grabado para “Discos Pueblo” como solista, con el Terceto de Guitarras de la Ciudad

de México y el Ensamble Tierra Mestiza del cual es fundador y director.?*

24 www.gerardotamez.com
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Ha sido maestro de guitarra de la Escuela Nacional de Musica y del CIEM. Actualmente

imparte Composicion, Folklore y Guitarra en la Escuela de Musica del Estado de Hidalgo.

La adaptacion que propongo es para interpretarse con guitarra y flauta barroca soprano.
Esta desarrollada en el tono de Am en compas de 6/8 y en ésta he pretendido que los
participantes empleen las posiciones que se han ejecutado previamente en las otras piezas del
repertorio. Las flautas tienen un tratamiento en terceras, al unisono y en forma responsorial. La
guitarra tiene la funcion de acompafiamiento y de ejecucion melddica en forma responsorial; el
acompafiamiento es en arpegio y en rasgueo, este ultimo en forma de Huapango, que se ha

practicado con anterioridad.

Las partes de la pieza son: A - B - C, con sus respectivas repeticiones.

Intro A-A B-B C- C'-C'" Cortes/intro A-A B-B Coda

Parte A La introduccion es un arpegio durante dos compases y la parte A son los 16 compases

siguientes.

i i Vil i Vi VI V7 \ V7

Parte B 2 veces

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

1] Vi iV i \ 1] iV V7

Parte C. Es de 8 compases y se toca 3 veces pero con variante en los 2 Gltimos compases
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En la primera es una cadencia frigia de Am, y a partir del compas 5 se tiene una

inflexion al iv grado menor.

1 2 3 4 5 6 7 8

\% 1l Il bemol 17 (La) (VI iv)
(VI /iv) V7/IV - I

Aqui se ha modulado hacia el iv grado menor (Dm)

1 2 3 4 5 6 7 8

v 1] i i-Vil V7

Se repite la secuencia en Dm y en los dos ultimos compases se hace la modulacion al tono
original
1 2 3 4 5 6 7 8

\% Il i v (ide Am) - 117 (V7)
VI7 (V7IV)

Coda: Son los ultimos compases de la parte B y donde el V grado resuelve con la tercera de

picardia, o sea que en vez de resolver a A menor, resuelve a A mayor.

17 18 19 20 21

Introduccion: Arpegio con guitarra.

0
= ! grafico 13

8
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Parte A. Es de inicio anacrusico, se interpreta con flautas a dos voces por terceras. El ritmo de

la melodia es principalmente con figuras de octavo y de cuarto.

grafico 14

S. Rec. : te: ﬁﬁil:ﬁ:;
Guit. PSS SIS TEES PSP

Parte B. Un grupo de flautas toca el tema principal, y otro grupo toca la respuesta como se ve

en la imagen. Las guitarras tocan con acordes el ritmo del tema intercalando también el ritmo

de huapango.
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Parte C. La primera semi-frase se interpreta una vez y la segunda se toca dos veces, con su

respectiva resolucion.

grafico 16
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Coda. La obra esta en modo menor pero finaliza resolviendo en modo mayor.
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Descripcion de El Butaquito y analisis del arreglo vocal

2El Butaquito es un tema tradicional del genero son jarocho, propio de la region del
Sotavento que comprende la parte aledafia al puerto de Veracruz, la cuenca del rio Papaloapan,
los Tuxtlas y la cuenca del rio Coatzacoalcos. Es considerado un son de monton dentro de la
categoria de sones de tarima, se baila principalmente por grupos de mujeres y un poco menos
frecuente por grupos de nifios, ancianos o grupos mixtos, dichas agrupaciones no son
necesariamente en pareja. También puede considerarse dentro de la “lirica amorosa” por su
tematica que son versos que hablan de promesas de amor y coqueteo, de los llamados “Sones

de la tierra” que comprende el repertorio Veracruzano.

26Su construccion es alrededor de seguidillas simples, que fueron muy caracteristicas de
los entremeses y comedias del siglo de Oro (siglo XVI en Espaia) , proseguidas de estribillos
con la misma estructura de la seguidilla inicial, en este caso compuesta por cuarteta regular de
siete silabas; como la seguidilla es de un verso heptasilabo y otro pentasilabo, en este altimo se

le agrega la expresion pentasilaba “Cielito lindo” o “Bien de mi vida” o “Cielo adorado™.

El origen de “El Butaquito” probablemente fue producto de las transacciones
mercantiles, el intenso ir y venir de tratantes maritimos, arrieros, viandantes y gente comun,
que han aportado a la manufactura de este son. Tradicionalmente el tema es declarado por la
guitarra de son?’, a continuacion es acompafiado por la jarana, que a su vez acompafia tanto al

verso como al estribillo.

25 Bernal, Mario Guillermo (2009). Compendio de Sones Jarochos: Metodo, Partituras y Canciones. México: CONACULTA.

26 Garcia de Leon, Antonio (2009). Fandango, El ritual del mundo jarocho a través de los siglos. México: CONACULTA.

27 La guitarra de son es también conocida como requinto jarocho, o jabalina. Es un instrumento similar a la jarana pero de
cuatro cuerdas y de funcién melddica, en algunas ocasiones sustituye al arpa jarocha.
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El Butaquito

Una flecha en el aire
cielito lindo - tiré cupido
y la tir6 jugando

cielito lindo - y a mi me ha herido

Una flecha en el aire
iAy ay ay ay ay! - tir6 cupido
y la tir6 jugando

cielito lindo - y a mi me ha herido

jAy ay ay ay ay! - qué bien quisiera
que si tu no me curas

cielito lindo - pierdo la vida

Saca tu butaquito
cielito lindo - velo sacando
que si tu tienes miedo

cielo adorado - yo estoy temblando

Saca tu butaquito
cielito lindo - siéntate aqui
quiero verte sentada

bien de mi vida - juntito a mi®®

7 silabas
5y 5 silabas
7 silabas

5y 5 silabas

7 silabas
5y 5 silabas
7 silabas

5y 5 silabas

5y 5 silabas
7 silabas

5y 5 silabas

7 silabas
5y 5 silabas
7 silabas

5y 5 silabas

7 silabas
5y 5 silabas
7 silabas

5y 5 silabas

28 Para concluir el verso con cinco silabas se repite la letra “i” de la silaba mi.
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La adaptacion de la pieza para coro consistio en transportarla al tono de Sol mayor para

ser interpretada al unisono en un registro medio entre Re5 a Do6.

dd
Musica  Versol Musica  Verso2 Musica  Verso3 Muisica
Tema Pregon Puente Pregon Puente Pregon de Tema
Entrada Respuesta Variante Respuesta Variante despedida Salida
Estribillo Estribillo Respuesta
Estribillo

La armonia lleva la secuencia I-IV-V7-1. Las frases estan formadas por ocho compases,
es la misma en cada una de las partes: Entrada, Pregon, Respuesta y Estribillo, las cuales tienen
la misma secuencia armonica, estas frases de ocho compases se repiten ya sea de forma

1déntica o con la variacion que hace el cantante que responde.

Los dos compases y medio con que comienza la frase es en el primer grado de la
tonalidad, en la mitad del tercer compds se toca el cuarto grado, del quinto al séptimo compases
se toca el quinto grado con séptima. En el octavo compds de la frase resuelve en el primer

grado de la tonalidad.

I IV V7 I

En el son jarocho se cantan muchos versos, y una pieza puede prolongarse durante
varios minutos, hasta que alguno de los intérpretes grita la palabra “una”, en ese momento se
completa el periodo de ocho compases para finalizar. En este arreglo se concluye con una coda

que cuenta con la misma estructura armonica de ocho compases.

31



Tema de entrada. Inicia con una frase similar a la del pregdén®® que le precede pero en un

registro mas agudo. Con movimiento del I al V grados en el antecedente para presentarlo del V

al I en el consecuente.

— C D7 -
G
. . 2. l

Pregon.

El registro de la voz es entre Re 5 y La 5.

l? 1 ) — b s ) | 3 ) —
O b 4 3 ) 4 d 3 L L 3  —
~ . : iv
U-na ﬂc-chn_.m ed at -« re (cte-li-t0 lin-
C D7
12
— 1 1 T i-  — 1 1 ﬁﬁx f X
do) -6 Cu-p1 - do, y la tt-rd ju-gan - do) cie-li-to lin-
G
16
1t ' ; .
LS — : grafico 19
do) ya mi me_l;hc‘.'i - do.

29 La palabra “pregdn “ no se refiere a un grito propiamente dicho, sino al primer verso y su repeticion. (observar la
transcripcion del texto en la pagina 34)
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Respuesta. La melodia inicia con un bordado en el I grado y resuelve con una progresion del 11

grado superior, hacia el V grado inferior.

G C
. 16 _ X
grafico 20 = == ]
R ¢ s
Ay, ay. ay, ay, ay.. mor-tal he-n -
D7 G
i -
== ot \-#é
-
da, que st tu nomecu - ras(cic-li<-to lin - do)pierdo la v - da

Estribillo. En la melodia de la primera frase predominan las notas repetitivas en el III grado

que resuelven al II. Y en la segunda frase tiene mayor movimiento por los intervalos de

segunda y de tercera. Inicia en el IV grado y resuelve en el 1.

G C D7
% R
- > A
| S— R -  S— S S t——1 +——3— Y
Sa-ca tu bu-ta-qui - to (bien de mi wi . da) ve-lo sa-can - do.
Sa-ca tu bu-ta-qui - to (cie-li-to lin - do) sién-ta- tea-qui,
50 p—— II-G I
i J 4
1 1 % { { } F—} ; . 1 I-X 4 e
—
quc & tu tic-nes mic - do (ce-loa-do-m do) yoes-toy fem-blan - do
quic-ro ver-tc sen-ta - da(biendc mi wi da) jun - ti - toa mi
grafico 21
-

Tema y salida. En la melodia hay una progresion de terceras descendentes. En la Coda una

progresion de cuartas descendentes que se rompe para resolver al I grado.
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Descripcion de Luz de Luna y analisis del arreglo vocal

La cancion “Luz de luna” es un tema escrito por el compositor Alvaro Carrillo Alarcén.
Durante la segunda mitad del siglo XX fue interpretado y grabado por distintas agrupaciones
como son: trios, rondallas y mariachis, entre otros; en México y en otros paises. Ademads de la

popular version que ejecutaba el propio cantautor.

Alvaro Carrillo Alarcén nacié el 2 de diciembre de 1919 en la regién de La Costa
Chica, que comprende las inmediaciones de los estados de Guerrero y de Oaxaca, en el poblado

de Cacahuatepec.

Fue un compositor que no tuvo una preparacion musical formal. Sus estudios
profesionales los realizé en la Universidad de Chapingo. Egresé de dicha institucion en 1945
con la especialidad de Ingeniero Agronomo, la cual no ejercio, pues se dedicd exclusivamente a
la composicion. Escribié un importante niimero de piezas entre las que destacan: canciones,
boleros y chilenas; que han sido grabadas en audio desde hace mas de seis décadas, tanto en
México como en diversas partes del mundo. El mismo interpretaba sus composiciones
ejecutando la guitarra con gran habilidad. Grabd sus propias canciones llegando a tener una
considerable popularidad, se present6 tanto en radio como en television. Muri6 en un accidente

automovilistico junto con su esposa, la sefiora Ana Maria Ichaustegui, el 3 de abril de 1960.3°

En el presente trabajo la pieza fue adaptada al tono de Dm para ser cantada al unisono en
un registro de La 4 a Si 5. El impulso de la cancion es en ritmo ternario, por lo que la
transcripcion de la melodia esta hecho en 3/4. En el acompafiamiento armonico se intercalan el
impulso de 3/4 en la primera frase y el de 6/8 en la segunda para hacer muy evidente la

sensacion ritmica.

30 Sociedad de Autores y Compositores de México. SACM 2009 www.sacm.org.mx
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La estructura de la pieza es:

Musica Verso 1 Estribillo Musica Verso 2 Estribillo
Introducciéon Tema A Tema B Puente idéntico Tema A Tema B
ala y salida
introduccion
Introduccion

e 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15

V7 i V7 i VI V7 v i V7o
Tema A
Anacrusa 1 2 3 4 5 6 7
\%i i V7 i VII 111
9 10 11 12 13 14 15
VI V7 iv i V7 i
Tema B
Anacrusa 1 2 3 4 5 6 7 8 9
i V7 i VII II V7
11 12 13 14 15 16 17 18 19
i VII 11 iv i V7 i

Coda. Es la repeticion de los 4 compases con los que resuelven los versos 1y 2.3!

31 En cada uno de los cuadros esté escrito un compas de mas para indicar la anacrusa del inicio.
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Introduccion. Es de comienzo anacrusico, este tema se basa en el estribillo.

o grafico 23

El tema A. Inicia con un arpegio del I de la tonalidad en segunda inversion que llega a la
dominante armonizada como V7 y que resuelve a la tonica. Para cantar este motivo se requirio

el trabajo vocal de arpegios y se puso énfasis en la ritmica.

Pa-ma sen-tir-t¢e  mi-a, mi-a €O - MO RN - gu-na, pues des - de que 1

grafico 24
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Tema B. Cada una de las lineas melodicas tienen una sensacion de anacrusa que la liga a la

siguiente.

A7
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i S e S

giFH—F}

'Hnu

| que sez ple-ni-lu - na-da a - zul co-mo nin - gu-na, pues des-de que te
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sl -
%‘—i - = - — *%: —1 grafico 25

fuis - te nohete - ni - do luz lu - na.
Coda. Es similar a la conclusion de las frases Ay B.
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Descripcion de Pinotepa y analisis del arreglo vocal

Esta cancién ha sido clasificada en el género de sones de tarima y en el subgénero
Chilena, propio de la region conocida como “Tierra Caliente” que comprende parte de los
estados de Guerrero y Oaxaca, también se le conoce a esta region como “La Costa Chica”. La
tematica de la cancion es una combinacion entre enaltecer el orgullo de un pueblo que lleva por
nombre “Santiago Pinotepa Nacional”, y la galanteria a la belleza de las mujeres de dicho

lugar, en la que hace alusion a elementos propios de la costa o del mar.

Es muy comun escuchar esta melodia durante las celebraciones del mes de Julio, para
conmemorar a la Virgen del Carmen en la ciudad de Oaxaca. Dicha festividad recibe el nombre
de “La Guelaguetza”, en la que se retinen las 8 regiones de Oaxaca y participan con bailes y
atuendos propios de su lugar de procedencia. Pinotepa es un tema que se interpreta cuando

participa la region de “La costa chica”.

El arreglo de esta pieza esta basado en la grabacion “Mi tierra™?. Es un tema original
del compositor Alvaro Carrillo Alarcon y el arreglo es de Eleazar Hernandez. En el presente
trabajo ha sido adaptada para ser interpretada con una sola linea melddica y acompafiamiento
armonico. Estd compuesta en el tono de G menor para ser cantada en coro al unisono, en un

registro de Sol4 a La5.

El impulso de la melodia se intercala en forma ternaria y binaria, a esta particularidad se
le llama “‘sesquialtera” (seis que se altera). La transcripcidn estd escrita en compds de 3/4 con

cambio a 6/8.

32 Cancion extraida del disco “Mi Tierra” CONACULTA 2002.
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La estructura de la pieza es la siguiente:

Musica Verso Estribillo Musica Verso 2
Tema Entrada Tema A Tema B Puente idénticoa  Tema A
la entrada
Estribillo Musica Verso 3y 4 Estribillo Coda
Tema B Puente idénticoa  Tema A Tema B Salida
la entrada Cadencia [-V-1

Tema de entrada

1 2 3 4 5 6 7
1 V7 1 V7
8 9 10 11 12 13 14
I 1V 1 \i 1 1V 1
15 16 17 18 19 20 21
V7 1 1 \i 1 1

Tema A esta compuesto por ocho compases formando una frase que se repite idéntica.

Tema B es el estribillo, estd compuesto por ocho compases que forman una frase que se repiten
de forma similar, solamente cambia la resolucién de los dos ultimos compases de la melodia, la

armonia es la misma.
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VII II V7 1

VII III Vi 1

Tema de entrada. Es tético, la primera nota es la tonica de la tonalidad que hace una
progresion ascendente que desemboca en la séptima del V, ésta hace una melodia en forma de

arpegio. En la transcripcidn se puso énfasis en el cambio de impulso ternario a binario, el

bordado es en 3/4 y el arpegio en 6/8.

D7 Gm Gm
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12 ~ . "z: | o —
) 4 4 1 4 1 1 L - } h Ijl ¥ ﬁ‘r
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D7 Gm
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Tema A. Se repite de forma identica.

grafico 28

Tema B. La repeticion varia en la conclusion de la frase.
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Descripcion de Arenitas del Mar y analisis del arreglo vocal

Esta pieza es un son de tarima del subgénero “chilena” compuesta por Alvaro Carrillo

Alarcon. El tema central de los versos es de amor, manifiestan la idea de que este sentimiento
b

puede trascender, y solamente podria dejar de existir si las cosas imposibles se hicieran

posibles, como “poder contar todas las arenas del mar” o “dejar de intentarlo”.

No es de los temas mas conocidos de este autor. Para realizar el arreglo no conté con la
partitura. La transcripcion esta hecha a partir de la grabacion “Mi tierra”, del arreglo de Oscar
Martinez. Ha sido adaptada para ser interpretada por un coro a una sola voz y acompafiamiento

armonico. La parte instrumental también es una linea melddica para ser interpretada al unisono.

El registro vocal en esta pieza es de La 4 a Si 5 en tono de A menor. La combinacion
ritmica tiene cambios de impulso ternario a binario, en la transcripcién se ha empleado 3/4 y
6/8. En el acompanamiento instrumental predomina el rasgueo de la guitarra en 6/8 y cambia a

3/4 apoyando el ritmo de la melodia.

La estructura de la pieza es:

Musica Verso 1 Musica Verso 2
Entrada Tema A Puente (interludio) Tema A

Misica Verso 3 Musica Verso 4
Puente y fragmento de  Tema A Puente Tema Ay coda
la entrada
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Tema de entrada

1 2
1 V7 VI
9 10
V7
17 18
1 V7 VI
25 26
V7
33 34
1 VII

Tema A en el verso 1
1 2 3

i Vi

10 11 12

i V7/iV iV

Tema A en los versos 2,3y 4.

1 2
1 VII

V741V Y VII

3 4
I
11 12
i
19 20
I
27 28
i
36
i VII
4
i V7
13
VII 1
3 4
I
11 12

III

VII

VII

37

14

V7

V7

44

13

21

29

13

Vi

III

Vi

II

38

15

14
VIV

22

30

V7i/V

39

16

V7

14

15
Vi

23

31

V7

40

V7

17

15

16

24

32

41

18
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El interludio (puente) estd compuesto por ocho compases en los que es notoria la sensacion de

6/8 y 3/4. en cada compas.

Y% 1 1\ 1 1\ 1 V7 1

El tema de entrada comprende la mayor parte de la pieza, se basa en un motivo de
comienzo tético formado por figuras de octavo en intervalos de cuarta y octavos y dieciseisavos
por grados conjuntos.

En el compas 2 la melodia tiene sol sostenido y fa sostenido propios de la escala menor
melddica y se armoniza con el V7.

En los compases del 34 al 38 se armoniza con el i y el VII por lo que la séptima nota no

es sostenido como en la escala menor armonica o en la escala menor melddica.

Am E7 F C E7
"T% e e e B 5 0 o S
oo = ~ ﬁ = L "o = OJJﬂJ}
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Am G
é-i-;}ﬂ‘}’?ﬂv? —; t\g ‘{3]' 'Lr ? 5&' g-l‘a—g grafico 30
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Tema A. Es de la misma estructura en los cuatro versos, la melodia tiene algunas variaciones

que no son drasticas, en el caso del primer verso esta compuesto por 18 compases y los otros 3

por 16.
Am
grafico 31 21
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Interludio. La sensacion del cambio de impulso es muy evidente en esta parte.

grafico 32
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Descripcion de La Martiniana y analisis del arreglo para coro mixto

El mismo Andrés Henestrosa considerd a “La Martiniana” como su cancién mas famosa,
en ella pone de manifiesto algunas caracteristicas del sentir, pensar y vivir del pueblo de
Oaxaca y particularmente de la region del Istmo de Tehuantepec, pero desde su punto de vista,
como un nativo de ese lugar y como cronista. En los versos, a través de unas breves lineas, el
poeta deja ver la relacion que hay entre la muerte, la alegria, la musica y la tradicion; razones
para que esta cancidon sea tan famosa e importante en el estado de Oaxaca y que haya

trascendido al resto del pais.

33Andrés Henestrosa nacid el 30 de Noviembre de 1906, en San Francisco Ixhuatan,
Oaxaca, un lugar apartado y precario. Cuando era niflo, el pais era azotado por la violencia de
la Revolucion Mexicana, por lo que su familia tuvo que refugiarse en el monte, lugar donde
crecio en un ambiente dificil, pero con un fuerte contacto con la naturaleza y la vida Zapoteca,
lo cual é1 mismo interpretdé como la semilla de su temperamento de poeta. Poco después, en el
ano de 1922, viaja a Juchitan, y algunos afios mas tarde a la ciudad de México, donde ingresa a
la Escuela Normal de Maestros y posteriormente al Colegio de San Idelfonso, donde se
relaciona con intelectuales y artistas. En 1929 participa activamente en el movimiento

Vasconcelista.

Henestrosa cultivé la poesia, el ensayo, la biografia, el cuento y el género epistolar. Es
Autor de corridos y canciones de las cuales sobresale “La Martiniana”. Fue Editor y fundador
de revistas y de bibliotecas. Desempefio diversos cargos publicos: Diputado y senador por su

estado natal.

Murid a los 101 anos de edad en la ciudad de México el 10 de enero del 2008.

33 Henestrosa, Andrés (2006). Andanzas, sandungas y amorios. México: Universidad Nacional Autbnoma de México.
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El arreglo en el presente trabajo estd escrito para tres voces: Tenor, Alto y

Mezzosoprano. Esta en el tono de Am en el compés de 3/4.

La voz que lleva la linea principal es la Alto con registro entre Sol 4 y Fa 5; el tenor
canta en un registro entre Mi 4 y Re 5; La mezzosoprano canta entre LA 5 y Do 6; ésta voz
interpreta un fragmento de la cancion “La sandunga”  de forma superpuesta a “La
Martiniana” 34 Esta alternativa es propicia debido a que la estructura arménica es la misma en

la parte A de ambas canciones.

La estructura de la pieza es la siguiente.

Introduccion Verso 1 y su Estribillo Interludio Verso 2 y su Estribillo
repeticion. repeticion

Similar a la Tema Ay Tema A: Parte  Identica a la Tema Ay Tema A: Parte

resoluciéon del Tema de “La  responsorial y  Entrada Tema de “La  responsorial y

tema B sandunga” Tema B sandunga” Tema B

Estructura armonica:
Tema A
Es la misma estructura en el primer verso, en la repeticion y en la parte responsorial, estd

formada por 16 compases y la armonia la componen el i-VIy V7.

1 VI V7 i

34 A modo de Quod Liebet, en el que dos 0 mas canciones con melodias diferentes, pero cuya estructura armonica es igual,
se pueden interpretar al mismo tiempo.

48



Tema B
En los primeros 4 compases la voz Alto declara el tema y Tenor responde, después cantan con
el mismo ritmo.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

i \ V7

Tanto en la introduccién como en la resolucion del estribillo, se emplea el tema B. Este inicia
con una secuencia en circulo de quintas, que se rompe del VI al V7 para resolver al primer
grado menor, el cual se modifica con la tercera nota con el Do sostenido, para que el primer

grado mayor con séptima sea el quinto grado del cuarto, y asi se prepara la repeticion.

v VII III VI V7 1 V7/iv

Introduccion.
Tiene la misma estructura armoénica del tema B, la voz de la Alto dibuja las notas de la melodia
de dicho tema con el ritmo constante de una figura de cuarto y una figura de mitad. El tenor

canta la nota fundamental del acorde con la unidad de nota de Mitad con puntillo.
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Tema A. La primera vez cantan Alto y Tenor, y en la repeticion Canta Mezzosoprano el tema

de la Sandunga.
" La mezzosopeano canta cn la repeticion
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Tema B. Tenor y Mezzosoprano cantan la misma melodia en forma responsorial, y la

resolucion es a dos voces.

T

H
g " :ﬁj =T —T1
& Am
%"“_*"‘*E:” e ==:E==C =
= .= L -
Mo me llo-res no ny me llo-res po
H:: * IE A I ¥ 4 1 I I - 1F t
t‘ | I-_ I:
' Mo me lo-res npo
1
% = = = = = F
Fx E7 Dm
. E H ; 1| :  — — j:l : | — T
%J‘ o & T v
P - que S lo-ms yo pe-no
cn cam-bio &
/™, . = =z======
= 4 l‘"'_"i"_"i:H: : 1
no me llo-res no por - que s lo-ras yo  pe-po en cam-bio s
D.C. al Coda
% :
G C F E7 Am A7 AmETAm
j -i l E I i1 .d{ | I 1 1 1 1
1]
i  me can-ias ¥O ST - pie Vi-¥0 yO muA-ca  mus-o cf
1 L z : : : i = i : 1 1 : E S
] i —— H ——— :t:ﬂ
w  me can-ias ¥O  GIEM - pre vi- V0 YO AUA-cd mue-To en
grafico 35

51



Descripcion de La Llorona y analisis del arreglo vocal instrumental

La llorona es una pieza de la region suroeste del pais, particularmente del Istmo de
Tehuantepec, en el estado de Oaxaca. La melodia de dicha pieza se puede escuchar interpretada
con banda de alientos en las festividades de toda la region, ademas de ser bailada por grupos de

danza o por los asistentes de distintos eventos sociales.

35Kl titulo de esta cancion hace referencia a una leyenda que se ha extendido en México
desde la época del Virreinato, y con antecedentes en un mito de la época prehispanica en el cual
la Diosa Cihuacoatl alertaba a los habitantes de México Tenochtitlan de sucesos terribles por
venir, y después de la llegada de los espaiioles se describia como una mujer que se aparecia en
la noche y la madrugada, y que fue origen de diversas historias, fruto de la imaginacion
popular, pero que siempre han tenido en comun la imagen de una mujer que se lamenta por la

perdida de sus hijos.

La tematica es de tipo amoroso, con una profunda melancolia, y de una sensacion
tragica entre el amor y la muerte. Existen muchos versos para esta pieza musical, el texto de
¢stos es diverso, pues con el paso del tiempo se han enriquecido, incluso se van
intercambiando; en algunas ocasiones se comienza la estrofa con un verso conocido y se

concluye con un texto nuevo, o0 con uno semejante.

Existen algunas piezas con similitudes en otras regiones como “la llorona huasteca” o

“la lloroncita jarocha”, cada una con sus propias caracteristicas.

Para el presente trabajo, se realizd una adaptacion para flauta dulce a dos voces, guitarra

y ejecucion vocal a dos voces, esta ultima dividida en femenina y masculina. La pieza esta

35 Gonzalez, Yélotl (2003). Diccionario de Mitologia y Religion de Mesoamérica. México: Larousse.

52




armonizada en el tono de A menor, en un compas ternario. Se divide en dos temas A y B, cada

una de éstas de 8 compases con su respectiva repeticion.

La estructura de la pieza es de la siguiente manera:

Introduccién Tema A Tema B Tema A Tema B Mismo tema de
la introduccion.

Esta estructura puede repetirse todas las veces que se quiera, o cuantos Vversos se
conozcan. En este caso se han practicado tres versos predeterminados.
La estructura armonica es la siguiente:

Tema A

Tema B

Introduccion. i
grafico 36

F

b1 ’.bﬂ=-*?a’-‘7r lw”u@ﬂr SREEE e
s v-*‘ﬂaf = DU“»J’ @&!hﬂ“&?{? -M# ST

(2 g@dt ?ﬁs&lrﬁw- Mﬂww

53



El tema de la introduccion tiene la misma estructura armonica que el tema B, también es
empleada en el puente musical y para finalizar la pieza. Comienza con una melodia de
movimiento ascendente o descendente donde predominan los grados conjuntos; las lineas
melodicas componen una sucesion que desemboca en el 111 grado, el I1, el [ y el V. La segunda
voz se incorpora cuando el tema se repite dibujando una linea melddica similar a una distancia

de terceras.

Tema A. La voz femenina comienza en el V grado de la tonalidad, el movimiento incluye
intervalos de tercera y segunda. La nota mas grave en esta frase es Si 4 y la mas aguda es

Sol 5. La Voz masculina se incorpora en la repeticion del verso, comienza en el Il grado, la
nota mas grave es Sol# 4 y la mas aguda es Do 5. La escritura es por sextas paralelas, pero

acusticamente es por terceras paralelas.3®
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36 La tesitura de la voz masculina (tenor) es una octava por debajo de lo que aparece escrito en el pentagrama.
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Tema B. Esta melodia incluye intervalos de cuarta, tercera y segunda. En la voz femenina la

nota mas grave es Mi5 y la mas aguda es Do 6. De la voz masculina la nota mas grave es Sol 4

y la mas aguda es Mi 5.
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Con esta pieza he podido integrar a los participantes que poseen distintas habilidades, las

cuales son: Tocar la flauta dulce a dos voces, tocar la guitarra en forma de acompanamiento y

cantar a dos voces.
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Conclusiones

La elaboracion de los arreglos para el taller de musica, me permitid adecuar las piezas a
la capacidad de los participantes, quienes sin contar con una preparacion musical formal han
montado dicho repertorio satisfactoriamente al contar con la dosificacion y las herramientas
que les proporcioné. En las piezas de ejecucion vocal, procuré que las canciones tuvieran un
registro favorable, que las melodias contaran con giros melddicos atractivos y que la tematica
fuera en relacion a asuntos amorosos. Con el empleo de grabaciones que fungieran como
modelo de imitacion se apoyo la ejecucion y se propicid la atencion a la afinacion, al timbre, al
color de la voz y a la tesitura deseable. Segiin mi percepcion, estas condiciones permitieron que
las piezas se abordaran agilmente y con naturalidad. Las versiones finales, después de
experimentar con distintas tonalidades y hacer correcciones, me permitieron presentar a los
participantes un material que despertd su interés y con el que desarrollaron habilidades

musicales a partir de la vivencia.

Realizar este trabajo me brind6 la posibilidad de conocer sobre los autores, contexto y
funcion de las piezas, lo que me permitid esbozar la intencion para interpretarlas. En cuanto a
la estructura de cada una, hice el andlisis armonico y los caracteristicas melddicas, con lo cual
vislumbré la forma de como abordar la técnica instrumental y vocal. En cuanto a la seccion
destinada para dotacion instrumental, para flauta seleccioné temas en los que se emplean
digitaciones similares para su ejecucion y en cada pieza abordada se incrementaron nuevas
posiciones de manera gradual; para guitarra el trabajo fue con base a los cambios armodnicos, de

esta forma los estudiantes enriquecieron su conocimiento de la ejecucion instrumental.

Ademas de los aspectos teodricos, técnicos y de interpretacion experimenté situaciones
que no habia previsto, como el hecho de que los participantes se ausentaran porque daban
prioridad a tareas o a exdmenes escolares; o que los padres de familia les suspendieran de las

actividades extra-clase como medida disciplinaria; que algunos alumnos decidieran dejar la
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actividad porque experimentaron un cambio de interés como practicar danza folklorica, o el
caso especifico de un nifio de 13 afios con una sobresaliente voz de soprano que prefirid
trabajar de empacador voluntario en un centro comercial. También la situacion de los alumnos
de tercero de secundaria, quienes habian tenido un desempefio sobresaliente en esta actividad,
aprendiendo a tocar alguno de los instrumentos o a cantar con seguridad, al pasar al nivel
bachillerato, sus actividades, horarios o ubicacion de la escuela a la que asisten hace totalmente

incompatible la permanencia en el taller.

Considero que la carrera de Educacion Musical me brindé las herramientas necesarias
para enfrentarme a un campo laboral con distintas aristas, como el contexto social, cultural y
econdmico al que pertenecen los estudiantes y la variedad de edades segun el nivel educativo
que estén cursando. De tal forma que al haber estudiado materias como fundamentos de
pedagogia, diddctica de la musica, psicosociologia de grupo y educacion musical del siglo XX
cuento con bases tedricas y practicas para abordar distintas situaciones del quehacer educativo.
Obtuve un acercamiento directo a obras de distintos géneros musicales por medio del solfeo, la
armonia y el andlisis musical. También he contado con las herramientas necesarias para
adecuar un repertorio como el del presente trabajo y ejecutarlo en publico, al haber cursado

composicion musico-escolar, conjunto instrumental estudiantil y direccion coral.
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Programa

Cielito Lindo Quirino Mendoza y Cortés (1862-1957)
Xochipitzahuatl Dominio publico (s. XIX)

Dios Nunca Muere Macedonio Alcala (1831-1869

Tierra Mestiza Gerardo Tamez (n. 1948)

El Butaquito Dominio publico (s. XIX)

Luz de Luna Alvaro Carrillo (1919-1969)

Pinotepa Alvaro Carrillo (1919-1969)

Arenitas del Mar Alvaro Carrillo (1919-1969)

La Martiniana Andrés Henestrosa (1906-2008)

La Llorona Dominio publico (s. XIX)

Taller de Misica: alumnos que cursan estudios de secundaria o bachillerato
con las areas “coro mixto” y “grupo instrumental”.
Direccion del conjunto y arreglos musicales: Ulises Alvarado Villafranca

El interés que manifestaron los estudiantes de secundaria y de bachillerato en los centros de trabajo donde

laboro fue el motivo para formar Talleres de Musica en los cuales se imparten clases después de la jornada
cotidiana. Estas clases son: coro, guitarra y flauta dulce. Participan jovenes de las colonias de San Sebastian
Xhala, Ejido el Socorro, San Mateo Ixtacalco, Cuautitlan México, Santa Teresa y Villa del Rey; con sedes en la
secundaria numero 136 “Simbolos patrios” de la colonia Ejido el Socorro, Cuautitlan Izcalli; y la secundaria 229

de Urbi Villa del Rey, San Miguel de los Jagiieyes, Huehuetoca, Estado de México.

El material fue seleccionado y adecuado por quien suscribe el presente trabajo, con la intencion de
proporcionar a los participantes elementos de aprendizaje y ejecucion musical. Se consideraron los
conocimientos y habilidades previos de los jovenes a quienes fue dirigido para poder adaptar cada una de las
piezas y elaborar los arreglos necesarios, de tal modo que el acercamiento a la musica fuera accesible. El
repertorio estd formado por musica mexicana con la intencion de hacer difusion de ella y fortalecer la identidad
nacional. Las piezas eran desconocidas para los alumnos hasta antes de abordarlas, por lo que también se tuvo la

61



oportunidad de enriquecer su acervo cultural y acercarse a géneros musicales como el son huasteco, el son

jarocho, la chilena y el son Istmefio. Con estas acciones se atendieron los siguientes aspectos:

« Difusién de musica mexicana para fortalecer la identidad nacional.
« Arreglos a una voz y a dos voces, asi como canto en quodlibet.
« Practica instrumental en guitarra con melodias y con el manejo de acordes.

« Practica instrumental en flauta dulce.

Cielito lindo: es una cancion tradicional mexicana, muy popular en todo el pais y ademas reconocida en muchas
partes del mundo, ha sido interpretada por diversas agrupaciones musicales, como son: mariachis, trios, solistas,
marimba, orquesta y banda sinfoénica. El autor de esta cancién fue Quirino Mendoza y Cortés, compositor
mexicano, nacido en Tulyehualco D.F. el 10 de Marzo de 1858. Las regalias de esta canciéon de todo el mundo
proporcionaron a su autor una holgada posiciéon econémica. A su muerte, la beneficiaria de las regalias fue su
nieta Gloria Mendoza de Moreno, hasta que la cancion fue declarada de dominio publico. En el presente trabajo
no se ha empleado el texto, sino inicamente la melodia en un arreglo instrumental para flauta barroca soprano y

guitarra, en tono de C mayor.

Xochipitzahuatl: este tema musical pertenece a la region Huasteca, es un son de costumbre y se ejecuta tanto
por trio huasteco como por la banda tradicional, principalmente durante las bodas, aunque se puede escuchar en
otro tipo de eventos como parte del repertorio tradicional huasteco o como consagracion de las festividades. La
palabra Xochipitzahuatl es de origen nahuatl y se traduce al espafiol como “flor menudita”, “florecita” o
“capullito”; para expresar carifio o respeto, en que el diminutivo tiene como funciéon enaltecer alguna cualidad.
El texto es interpretado en nahuatl y espafiol, o exclusivamente en nahuatl; existen variantes dependiendo la
region huasteca en la que se cante, debido a que la lengua nahuatl tiene diferencias en las palabras y en la
fonética, asi como en algunas expresiones, y la ejecucion musical también tiene variantes segun el intérprete.

Para el presente trabajo hice una adaptacion para flauta barroca soprano y guitarra.

Dios nunca muere: es una pieza musical de mucha importancia en el Estado de Oaxaca, originalmente fue
compuesta como una obra instrumental y posteriormente se le adaptd un texto para ser cantada. Se ejecuta
principalmente por bandas de alientos, que es la agrupacion tradicional en dicho estado; pero también se
interpreta por bandas sinfonicas, grupos de cuerdas, trios de guitarras, entre otras agrupaciones. Se le puede
escuchar dentro y fuera del estado en todo tipo de eventos y festividades como son: La Guelaguetza, en misas
catoélicas, bodas, eventos culturales, entre otros. Su autor fue el masico Macedonio Alcala Prieto, originario de la
ciudad de Oaxaca, nacié en 1831 y muri6 en la misma ciudad en 1869. Para el presente trabajo se realizo una

adaptacion para flauta barroca soprano y guitarra.

Tierra mestiza: esta pieza fue compuesta por Gerardo Tamez, y dedicada para el grupo "Los Folkloristas" en

1976. Ha sido interpretada en distintas versiones y con varias instrumentaciones, como son: las versiones para
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cuarteto de guitarras, para orquesta sinfonica, para banda de alientos; existe la version coral grabada en el afio
2002, y también la version del ensamble "Tierra Mestiza", dirigido por el mismo compositor, en la que se puede
escuchar la integracion del arpa; la version maés célebre es el arreglo para flauta de carrizo, violin, guitarrén,
vihuela y guitarra. Gerardo Tamez es un compositor y guitarrista mexicano, estudi6 en el Conservatorio Nacional
de Mausica, la Escuela Nacional de Musica (UNAM), el Centro de Investigacion y Estudios Musicales (CIEM) y
en el California Institute of the Arts. Fue miembro fundador del grupo Los Folkloristas. Ha sido maestro de
guitarra de la Escuela Nacional de Mtsica y del CIEM . Actualmente imparte Composicion, Folklore y Guitarra
en la Escuela de Musica del Estado de Hidalgo. La adaptacién que propongo es para interpretarse con guitarra y

flauta barroca soprano.

El Butaquito: es un tema tradicional del genero son jarocho, propio de la region del Sotavento que comprende
la parte aledafia al puerto de Veracruz, la cuenca del rio Papaloapan, los Tuxtlas y la cuenca del rio
Coatzacoalcos. Es considerado un son de montén dentro de la categoria de sones de tarima, se baila
principalmente por grupos de mujeres y un poco menos frecuente por grupos de nifios, ancianos o grupos mixtos,
dichas agrupaciones no son necesariamente en pareja. También puede considerarse dentro de la “lirica amorosa”
por su tematica que son versos que hablan de promesas de amor y coqueteo, de los llamados “Sones de la tierra”
que comprende el repertorio Veracruzano. La adaptacion de la pieza es para coro al unisono, y el

acompafamiento en esta presentacion es con jarana tercera y requinto jarocho.

Luz de luna: es un tema escrito por el compositor Alvaro Carrillo Alarcén. Durante la segunda mitad del siglo
XX fue interpretado y grabado por distintas agrupaciones como son: trios, rondallas y mariachis, entre otros; en
México y en otros paises. Ademas de la popular version que ejecutaba el propio cantautor. Alvaro Carrillo
Alarcén nacio el 2 de diciembre de 1919 en la region de La Costa Chica, que comprende las inmediaciones de
los estados de Guerrero y de Oaxaca, en el poblado de Cacahuatepec. Murié en un accidente automovilistico
junto con su esposa, la sefiora Ana Maria Ichaustegui, el 3 de abril de 1960. El arreglo es para coro al unisono y

acompafiamiento de guitarras.

Pinotepa: esta cancion ha sido clasificada en el género de sones de tarima y en el subgénero Chilena, propio de
la region conocida como “Tierra Caliente” que comprende parte de los estados de Guerrero y Oaxaca, también se
le conoce a esta region como “La Costa Chica”. La tematica de la cancion es una combinacion entre enaltecer el
orgullo de un pueblo que lleva por nombre “Santiago Pinotepa Nacional”, y la galanteria a la belleza de las
mujeres de dicho lugar, en la que hace alusion a elementos propios de la costa o del mar. Es muy comun
escuchar esta melodia durante las celebraciones del mes de Julio, para conmemorar a la Virgen del Carmen en la
ciudad de Oaxaca. Dicha festividad recibe el nombre de “La Guelaguetza”, en la que se reunen las 8 regiones de
Oaxaca y participan con bailes y atuendos propios de su lugar de procedencia. Pinotepa es un tema que se
interpreta cuando participa la region de “La costa chica”. Su autor fue Alvaro Carrillo Alarcon. El arreglo es para

coro al unisono, y el acompafiamiento para esta presentacion es de guitarras, clarinete y saxofon tenor.
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Arenitas del mar: esta pieza es un son de tarima del subgénero “chilena” compuesta por Alvaro Carrillo
Alarcén. El tema central de los versos es de amor, manifiestan la idea de que este sentimiento puede trascender,
y solamente podria dejar de existir si las cosas imposibles se hicieran posibles, como “poder contar todas las
arenas del mar” o “dejar de intentarlo”. El arreglo es para coro al unisono y el acompafiamiento para esta

presentacion es de guitarras, clarinete y saxofén tenor.

La Martiniana: el mismo Andrés Henestrosa considerd a “La Martiniana” como su cancion mas famosa, en ella
pone de manifiesto algunas caracteristicas del sentir, pensar y vivir del pueblo de Oaxaca y particularmente de la
region del Istmo de Tehuantepec, pero desde su punto de vista, como un nativo de ese lugar y como cronista. En
los versos, a través de unas breves lineas, el poeta deja ver la relacion que hay entre la muerte, la alegria, la
musica y la tradicion; razones para que esta cancion sea tan famosa e importante en el estado de Oaxaca y que
haya trascendido al resto del pais. Andrés Henestrosa nacioé el 30 de Noviembre de 1906, en San Francisco
Ixhuatan, Oaxaca y muri6 a los 101 afios de edad en la ciudad de México el 10 de enero del 2008. El arreglo es

para coro mixto a tres voces con acompafiamiento de guitarras.

La Llorona: es una pieza de la region suroeste del pais, particularmente del Istmo de Tehuantepec, en el estado
de Oaxaca. La melodia de dicha pieza se puede escuchar interpretada con banda de alientos en las festividades
de toda la region, ademads de ser bailada por grupos de danza o por los asistentes de distintos eventos sociales. La
tematica es de tipo amoroso, con una profunda melancolia, y de una sensacion tragica entre el amor y la muerte.
Existen muchos versos para esta pieza musical, el texto de éstos es diverso, pues con el paso del tiempo se han
enriquecido, incluso se van intercambiando; en algunas ocasiones se comienza la estrofa con un verso conocido
y se concluye con un texto nuevo, o con uno semejante. El arreglo es para coro a dos voces, acompafiamiento de

guitarra y flauta barroca soprano.

Ulises Alvarado Villafranca
Septiembre de 2014
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Taller de Misica: alumnos que cursan estudios de secundaria o bachillerato
con las areas “coro mixto” y “grupo instrumental”.
Direccion del conjunto y arreglos musicales: Ulises Alvarado Villafranca

El interés que manifestaron los estudiantes de secundaria y de bachillerato en los centros de trabajo donde

laboro fue el motivo para formar Talleres de Musica en los cuales se imparten clases después de la jornada
cotidiana. Estas clases son: coro, guitarra y flauta dulce. Participan jovenes de las colonias de San Sebastian
Xhala, Ejido el Socorro, San Mateo Ixtacalco, Cuautitlan México, Santa Teresa y Villa del Rey; con sedes en la
secundaria numero 136 “Simbolos patrios” de la colonia Ejido el Socorro, Cuautitlan Izcalli; y la secundaria 229

de Urbi Villa del Rey, San Miguel de los Jagiieyes, Huehuetoca, Estado de México.

El material fue seleccionado y adecuado por quien suscribe el presente trabajo, con la intencion de
proporcionar a los participantes elementos de aprendizaje y ejecucion musical. Se consideraron los
conocimientos y habilidades previos de los jovenes a quienes fue dirigido para poder adaptar cada una de las
piezas y elaborar los arreglos necesarios, de tal modo que el acercamiento a la musica fuera accesible. El
repertorio estd formado por musica mexicana con la intencion de hacer difusion de ella y fortalecer la identidad

nacional. Las piezas eran desconocidas para los alumnos hasta antes de abordarlas, por lo que también se tuvo la



oportunidad de enriquecer su acervo cultural y acercarse a géneros musicales como el son huasteco, el son

jarocho, la chilena y el son Istmefio. Con estas acciones se atendieron los siguientes aspectos:

« Difusién de musica mexicana para fortalecer la identidad nacional.
« Arreglos a una voz y a dos voces, asi como canto en quodlibet.
« Practica instrumental en guitarra con melodias y con el manejo de acordes.

« Practica instrumental en flauta dulce.

Cielito lindo: es una cancion tradicional mexicana, muy popular en todo el pais y ademas reconocida en muchas
partes del mundo, ha sido interpretada por diversas agrupaciones musicales, como son: mariachis, trios, solistas,
marimba, orquesta y banda sinfoénica. El autor de esta cancién fue Quirino Mendoza y Cortés, compositor
mexicano, nacido en Tulyehualco D.F. el 10 de Marzo de 1858. Las regalias de esta canciéon de todo el mundo
proporcionaron a su autor una holgada posiciéon econémica. A su muerte, la beneficiaria de las regalias fue su
nieta Gloria Mendoza de Moreno, hasta que la cancion fue declarada de dominio publico. En el presente trabajo
no se ha empleado el texto, sino inicamente la melodia en un arreglo instrumental para flauta barroca soprano y

guitarra, en tono de C mayor.

Xochipitzahuatl: este tema musical pertenece a la region Huasteca, es un son de costumbre y se ejecuta tanto
por trio huasteco como por la banda tradicional, principalmente durante las bodas, aunque se puede escuchar en
otro tipo de eventos como parte del repertorio tradicional huasteco o como consagracion de las festividades. La
palabra Xochipitzahuatl es de origen nahuatl y se traduce al espafiol como “flor menudita”, “florecita” o
“capullito”; para expresar carifio o respeto, en que el diminutivo tiene como funciéon enaltecer alguna cualidad.
El texto es interpretado en nahuatl y espafiol, o exclusivamente en nahuatl; existen variantes dependiendo la
region huasteca en la que se cante, debido a que la lengua nahuatl tiene diferencias en las palabras y en la
fonética, asi como en algunas expresiones, y la ejecucion musical también tiene variantes segun el intérprete.

Para el presente trabajo hice una adaptacion para flauta barroca soprano y guitarra.

Dios nunca muere: es una pieza musical de mucha importancia en el Estado de Oaxaca, originalmente fue
compuesta como una obra instrumental y posteriormente se le adaptd un texto para ser cantada. Se ejecuta
principalmente por bandas de alientos, que es la agrupacion tradicional en dicho estado; pero también se
interpreta por bandas sinfonicas, grupos de cuerdas, trios de guitarras, entre otras agrupaciones. Se le puede
escuchar dentro y fuera del estado en todo tipo de eventos y festividades como son: La Guelaguetza, en misas
catoélicas, bodas, eventos culturales, entre otros. Su autor fue el masico Macedonio Alcala Prieto, originario de la
ciudad de Oaxaca, nacié en 1831 y muri6 en la misma ciudad en 1869. Para el presente trabajo se realizo una

adaptacion para flauta barroca soprano y guitarra.

Tierra mestiza: esta pieza fue compuesta por Gerardo Tamez, y dedicada para el grupo "Los Folkloristas" en

1976. Ha sido interpretada en distintas versiones y con varias instrumentaciones, como son: las versiones para



cuarteto de guitarras, para orquesta sinfonica, para banda de alientos; existe la version coral grabada en el afio
2002, y también la version del ensamble "Tierra Mestiza", dirigido por el mismo compositor, en la que se puede
escuchar la integracion del arpa; la version maés célebre es el arreglo para flauta de carrizo, violin, guitarrén,
vihuela y guitarra. Gerardo Tamez es un compositor y guitarrista mexicano, estudi6 en el Conservatorio Nacional
de Mausica, la Escuela Nacional de Musica (UNAM), el Centro de Investigacion y Estudios Musicales (CIEM) y
en el California Institute of the Arts. Fue miembro fundador del grupo Los Folkloristas. Ha sido maestro de
guitarra de la Escuela Nacional de Mtsica y del CIEM . Actualmente imparte Composicion, Folklore y Guitarra
en la Escuela de Musica del Estado de Hidalgo. La adaptacién que propongo es para interpretarse con guitarra y

flauta barroca soprano.

El Butaquito: es un tema tradicional del genero son jarocho, propio de la region del Sotavento que comprende
la parte aledafia al puerto de Veracruz, la cuenca del rio Papaloapan, los Tuxtlas y la cuenca del rio
Coatzacoalcos. Es considerado un son de montén dentro de la categoria de sones de tarima, se baila
principalmente por grupos de mujeres y un poco menos frecuente por grupos de nifios, ancianos o grupos mixtos,
dichas agrupaciones no son necesariamente en pareja. También puede considerarse dentro de la “lirica amorosa”
por su tematica que son versos que hablan de promesas de amor y coqueteo, de los llamados “Sones de la tierra”
que comprende el repertorio Veracruzano. La adaptacion de la pieza es para coro al unisono, y el

acompafamiento en esta presentacion es con jarana tercera y requinto jarocho.

Luz de luna: es un tema escrito por el compositor Alvaro Carrillo Alarcén. Durante la segunda mitad del siglo
XX fue interpretado y grabado por distintas agrupaciones como son: trios, rondallas y mariachis, entre otros; en
México y en otros paises. Ademas de la popular version que ejecutaba el propio cantautor. Alvaro Carrillo
Alarcén nacio el 2 de diciembre de 1919 en la region de La Costa Chica, que comprende las inmediaciones de
los estados de Guerrero y de Oaxaca, en el poblado de Cacahuatepec. Murié en un accidente automovilistico
junto con su esposa, la sefiora Ana Maria Ichaustegui, el 3 de abril de 1960. El arreglo es para coro al unisono y

acompafiamiento de guitarras.

Pinotepa: esta cancion ha sido clasificada en el género de sones de tarima y en el subgénero Chilena, propio de
la region conocida como “Tierra Caliente” que comprende parte de los estados de Guerrero y Oaxaca, también se
le conoce a esta region como “La Costa Chica”. La tematica de la cancion es una combinacion entre enaltecer el
orgullo de un pueblo que lleva por nombre “Santiago Pinotepa Nacional”, y la galanteria a la belleza de las
mujeres de dicho lugar, en la que hace alusion a elementos propios de la costa o del mar. Es muy comun
escuchar esta melodia durante las celebraciones del mes de Julio, para conmemorar a la Virgen del Carmen en la
ciudad de Oaxaca. Dicha festividad recibe el nombre de “La Guelaguetza”, en la que se reunen las 8 regiones de
Oaxaca y participan con bailes y atuendos propios de su lugar de procedencia. Pinotepa es un tema que se
interpreta cuando participa la region de “La costa chica”. Su autor fue Alvaro Carrillo Alarcon. El arreglo es para

coro al unisono, y el acompafiamiento para esta presentacion es de guitarras, clarinete y saxofon tenor.



Arenitas del mar: esta pieza es un son de tarima del subgénero “chilena” compuesta por Alvaro Carrillo
Alarcén. El tema central de los versos es de amor, manifiestan la idea de que este sentimiento puede trascender,
y solamente podria dejar de existir si las cosas imposibles se hicieran posibles, como “poder contar todas las
arenas del mar” o “dejar de intentarlo”. El arreglo es para coro al unisono y el acompafiamiento para esta

presentacion es de guitarras, clarinete y saxofén tenor.

La Martiniana: el mismo Andrés Henestrosa considerd a “La Martiniana” como su cancion mas famosa, en ella
pone de manifiesto algunas caracteristicas del sentir, pensar y vivir del pueblo de Oaxaca y particularmente de la
region del Istmo de Tehuantepec, pero desde su punto de vista, como un nativo de ese lugar y como cronista. En
los versos, a través de unas breves lineas, el poeta deja ver la relacion que hay entre la muerte, la alegria, la
musica y la tradicion; razones para que esta cancion sea tan famosa e importante en el estado de Oaxaca y que
haya trascendido al resto del pais. Andrés Henestrosa nacioé el 30 de Noviembre de 1906, en San Francisco
Ixhuatan, Oaxaca y muri6 a los 101 afios de edad en la ciudad de México el 10 de enero del 2008. El arreglo es

para coro mixto a tres voces con acompafiamiento de guitarras.

La Llorona: es una pieza de la region suroeste del pais, particularmente del Istmo de Tehuantepec, en el estado
de Oaxaca. La melodia de dicha pieza se puede escuchar interpretada con banda de alientos en las festividades
de toda la region, ademads de ser bailada por grupos de danza o por los asistentes de distintos eventos sociales. La
tematica es de tipo amoroso, con una profunda melancolia, y de una sensacion tragica entre el amor y la muerte.
Existen muchos versos para esta pieza musical, el texto de éstos es diverso, pues con el paso del tiempo se han
enriquecido, incluso se van intercambiando; en algunas ocasiones se comienza la estrofa con un verso conocido
y se concluye con un texto nuevo, o con uno semejante. El arreglo es para coro a dos voces, acompafiamiento de

guitarra y flauta barroca soprano.

Ulises Alvarado Villafranca
Septiembre de 2014
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