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I. INTRODUCCION

1, ASPECTO BIOGRAFICO-LITERARIO DE QUIROGA

A) SU RETRATO

Ya es clasica la imagen que sirve de carta de presentacién a Horacio Quiroga, la fotografia
que José Luis Martinez utiliza en la cubierta de su libro* y que Arturo Sergio Visca nos

describe minuciosamente:

1 Cf. José Luis Martinez Morales, Horacio Quiroga: teorfa y préctica del cuento, cubierta.



Ante nosotros (...) tenemos una fotografia. En ella se ve un hombre reclinado contra el
grueso tronco de un arbol. De un arbol sin duda muy alto, porque lo que de €l se ve
alcanza dos veces la estatura del hombre, y la copa, que debia quedar mucho mas
arriba, ha escapado al objetivo fotografico. EI hombre, que apoya un pie contra el
tronco del arbol, viste una camisa y un pantalon de trabajo. Su aspecto es entre hurafio
y meditativo. Su rostro tiene una expresion reconcentrada. Los ojos se pierden bajo
una frente amplia, rodeada de un cabello hirsuto. La barba le cubre el rostro y le cae
hasta el comienzo del pecho, la cabeza parece muy grande sobre ese delgado cuerpo.
Detras de este hombre y de ese arbol, se tienden abruptamente otros arboles de anchas
hojas. Sobre ellos, entre su follaje, se descubren pedazos de un cielo que podemos
imaginar soleado y de un azul intenso.?
Baldomero Ferndndez Moreno completa el cuadro con el retrato lirico que le dedica en
1926.% He aqui al hombre interior, hosco y solitario que desarrollé su obra més intensa en la

selva de Misiones.

B) VALOR AUTOBIOGRAFICO DE SU OBRA

Si hay un escritor en el que la vida se relacione con su obra, ese es Horacio Quiroga. No hay
critico literario que no se refiera, aunque sea brevemente, al valor autobiogréafico de la
narrativa quiroguiana. Emir Rodriguez Monegal hace un acucioso rastreo de esta caracteristica

de la obra quiroguiana en su libro Genio y figura de Horacio Quiroga.*

El suicidio del padrastro de Quiroga, Ascensio Barcos, va a ser registrado en el cuento

"Para noche de insomnio™ (1899), uno de los cuentos mas macabros del joven aprendiz.

2 Arturo Sergio Visca, Ensayos sobre literatura uruguaya, p. 227.

¥ Vid nota 38.

* Los datos que van a ilustrar este apartado fueron extraidos en su totalidad de la obra de Emir Rodriguez
Monegal, Genio y figura de Horacio Quiroga.



La primera parte de la serie "Una estacion de amor™: "Primavera” y "Verano", va a ser
el reflejo del idilio romantico de Quiroga con Maria Esther Jurkowski que se rompe por el
clasismo de los padres de Quiroga, quien se resigna a la derrota. La segunda parte: "Otofio" e

"Invierno" nos describe el reencuentro de los novios en febrero de 1905.

"El haschich” (EI crimen del otro) nos va a mostrar a un Quiroga incursionando en el
mundo de las drogas, bajo la vigilancia clinica de su amigo Brignole. Su breve novela,
Historia de un amor turbio nos va a revelar la frustracion que Quiroga experiment6 en su

aventura amorosa con una muchacha muy joven de Lomas.

En noviembre de 1908 pasa el verano en San Ignacio, en los linderos de la selva
misionera; levanta un galpon (habitacion, taller, laboratorio), cava un pozo con ayuda de un
"pedn” (base del cuento homdnimo), se dedica a plantar bananos y mandioca (Unicos que
resisten los calcinantes rayos del sol), va ordenando poco a poco su refugio, su isla de

Robinson y va creando su leyenda de homo faber.

"La gallina degollada™ (1909) prefigura sus desacuerdos con Ana Maria Cires, su

primera esposa, con la cual procred dos hijos: Eglé y Dario.

En 1910 se establece en San Ignacio, la subcapital del Imperio Jesuitico —como la
llama Quiroga en "Los desterrados"— o lviraromi —como la llaman los indigenas—, en el
umbral de la selva misionera, con su flamante mujer Ana Maria Cires, a quien le va a resultar

indigesta la vida dura y solitaria a que la somete Quiroga y finalmente, la va a orillar al



suicidio mediante la ingestion de sublimado; "EI almohadon de plumas™ es un eco fiel de esta

terrible vivencia.

San Ignacio es una poblacion a la que llegan desterrados de todos los puntos del globo,

como "Van-Houten™ que en la vida real era el belga flamenco Pablo VVandendorp.

El agnosticismo religioso de Quiroga, su anarquismo politico, sobre todo su
temperamento hurafio y antisocial, hacen que se sienta rechazado tanto por la sociedad
montevideana como bonaerense y como el rechazo es mutuo, se autodestierra en San Ignacio,
en plena selva misionera y aun alli, los colonos desterrados o exhombres con los que convive,
gue en sus paises de origen fueron parias, no tienen el menor empacho en demostrarle una
gran hostilidad que se refleja en la que les tienen a Moran (Pasado amor) y a Orgaz (“El techo

de incienso™), entrambos personajes que constituyen un alter ego de Quiroga.

El 24 de mayo de 1911 renuncia a su cargo de profesor y es nombrado Juez de Paz y
Oficial del Registro Civil con domicilio en su casa de San Ignacio. Influye en el
nombramiento el gobernador de Misiones, D. Juan José Lanuse, que era su amigo. De esto se
habla en "El techo de incienso". Sus experiencias industriales, fracasadas por falta de interés
de Quiroga, se encuentran registradas en "Los fabricantes de carbon™ y "Los destiladores de

naranjas".

En "Cuento para novios" (1913) advierte a los futuros contrayentes sobre la pesada

carga que representa la paternidad. "El espectro™ (1921) describe la tension que produce la



relacion amorosa. Pasado amor (1927), la segunda novela de Quiroga, nos recuerda el
suicidio de Ana Maria Cires acaecido el 6 de diciembre de 1915. "El desierto™ (1923) es un
testimonio de sus primeras horas sin mujer y con los hijos cachorros. "EI hijo" tiene un

indiscutible valor autobiografico.

Entre los mas de doscientos cuentos que escribid Quiroga, dificilmente puede
encontrarse uno solo que no tenga, aunque sea parcialmente, caracter autobiografico. Fue un
escritor que vivio intensamente; por eso tenia una inclinacion compulsiva por registrar por
escrito y de modo artistico sus terribles vivencias como una catarsis que lo liberaba de sus

demonios interiores.

2. TRAYECTORIA VITAL Y LITERARIA

La trayectoria vital y literaria de Quiroga se puede dividir en cuatro etapas; la primera (1897-
1904) es la de iniciacién modernista y corresponde existencialmente a su infortunado viaje a
Paris, las aventuras estéticas del Consistorio del Gay Saber, su descubrimiento de la selva
cuando acompario a Leopoldo Lugones, en calidad de fotografo, en su expedicién a las ruinas
jesuiticas de San Ignacio y, finalmente, su primer experimento, como colono, en el cultivo de

algodén en el Chaco.

En 1897 inicia su aprendizaje de escritor colaborando en diversas publicaciones
periodicas de Salto: La Reforma, Gil Blas y La Revista Social. EI 11 de septiembre de 1899

sale el primer nimero de la Revista del Salto, que Quiroga dirige; no alcanzo los cinco meses



de vida: su ultimo numero, el 20, aparecio el 4 de febrero de 1900. Posteriormente colaboro
en El imparcial de Salto, Rojo y Blanco y La Alborada de Montevideo y El Gladiador de
Buenos Aires. El 12 de julio de 1900 funda el Consistorio del Gay Saber; alli prosigui6 su
aprendizaje que culminaria con la publicacion, en 1901, de su primer libro, de prosa y verso,
Los arrecifes de coral. Quiroga buscaba su vocacion, su actividad literaria es multifacética:
poemas, narraciones, prosa poematica, paginas ensayisticas, notas de viaje y critica teatral y

literaria.

Quiroga, como pontifice del Consistorio del Gay Saber, comparte la primacia de los
cenaculos literarios montevideanos con Julio Herrera y Reissig, pontifice de La Torre de los

Panoramas. Ambos pertenecen a la Generacién Modernista del Novecientos.”

Los arrecifes de coral es un libro irregular. Tiene aciertos y desaciertos; da la
impresion de ser una antologia en la que no solo participd Quiroga, sino también sus jovenes
amigos consistoriales, poetas menores novecentistas, cuyas bufonadas estéticas, pirueteo
literario, estridentismo y desorientacion de los inicios de sus carreras como escritores no
podian haber producido otra cosa que una poesia hueca, decadente, que adopta rasgos
modernistas en forma mediocre, ingenua, falsa y malograda. Es una poesia inexpresiva que se
reduce a simples ejercicios retoricos: "A la solterona” quiso ser una elegia que se quedo en
intento; "El 0s0™" nos muestra una imagen grotesca del amor; "Habia llovido™ llega hasta el
absurdo al describir actitudes ironicas de los miembros de un cortejo flnebre que se dirigen al

cementerio con una caja vacia; "EIl martes, 24 de noviembre" y "Tenia palidez" se refieren a

> Arturo Sergio Visca, op. cit., pp. 41-53.



orientalismos evidentes: "Jarrones japonistas”, en "1Oh mi amada!" el amor no sobrevive a la
muerte; no es auténtico el sentimiento que expresa; en "Maria Elena tocaba siempre”, el poeta
se queda a medio camino de la expresion del sentimiento de las mujeres frustradas que
esperan vanamente al marido que nunca volverd; "Colores” es un ensayo poético bastante
incoherente e inexpresivo, en el que maneja un cosmopolitismo chabacano; en "Los cuarenta
dias" es absurda la escena de ternura de Cristo hacia un perro rechazado por la sociedad y
poseedor de grandes cualidades; con este perro se identifica Quiroga, que a su vez también fue

rechazado; "Sin haber llegado..." es una grotesca parodia del sacrificio de lIsaac. Las
incursiones de Quiroga a temas biblicos no son afortunadas, su critica religiosa se queda en la
superficie; "La mona" es una grotesca asociacion de dos amores simultaneamente, hacia la

novia y hacia una mona.

En cuanto a los poetas consistoriales que colaboraron en la elaboracion de Los
arrecifes de coral, podemos inferir que su afan de renovacion literaria y de originalidad los
condujo a la extravagancia; en cuanto a Quiroga, responsable, como pontifice, de la
publicacion del libro, nos parece que no es el mismo escritor que méas adelante triunfara
completamente como cuentista; hay demasiada diferencia entre el Quiroga de Los arrecifes de
coral y el de los Cuentos de amor de locura y de muerte. Sin embargo, "este libro es

ineludible en la historia del modernismo uruguayo™;® y Leopoldo Lugones predijo para el

autor un "seguro porvenir de prosista".’

® Ibid., p. 25.
" Idem.
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El talento del autor ya empieza a notarse en "El tonel de amontillado”, parodia del
cuento homoénimo de Poe, en el que describe, con cierto sentido del humor, un
emparedamiento como venganza por insultos recibidos; "Los faros remotos” es una imagen
afortunada de un amante que hecha al mar a su amada en un atatd para que desaparezca en
una gruta, describe la trayectoria del ataud, a punto de desaparecer, una sortija de rubi lo atrae
hacia el enamorado; "Venida del primogénito” es una tierna descripcion de un joven
matrimonio que tiene a su primogénito flanqueado por la presencia de cuatro adorables tias y
un obispo amigo; "Jesucristo™ nos muestra a un Jesds parisino contemporaneo que se pasea
por el bosque y encuentra un crucifijo que lo representa barbaramente martirizado. Al final, el
autor se muestra un poco irreverente al describir los bucles del cabello de Cristo que reflejan
la luz del sol con cierta coqueteria; "El guardabosque comediante” nos describe las
costumbres excéntricas de un hombre solitario. Es una fabula elegante que propone teorias
originales: el pasado no existe; el que mata violentamente, asimila algunas cualidades de la
victima. "El guardabosque comediante” muestra ya las excelencias que mas adelante
adornaran a Quiroga: gran expresividad que produce emocién intensa, aunque todavia no pule

su técnica; "Cuento™

parece un delirio en el que se encuentra el protagonista. Relata los
amores de Luciano con Blanca, una mujer casada con Recaredo, quien, debido a sus ideas
liberales heterodoxas, ni se inmuta al saberlo. Quiroga envuelve la lenta accién en un paisaje
brumoso que refleja mundos interiores angustiados o decrépitos. Es un relato alucinante y

sombrio que nos narra el crimen despiadado e inexplicable de Blanca, a manos de su amante

Luciano, con la complicidad del esposo Recaredo; "Mi nacimiento™ es una poesia erotica

¥ Ibid., p. 24. Con este relato que tenia un ttulo més largo, "Cuento sin razén pero cansado”, obtuvo Quiroga el
segundo lugar en el concurso de cuentos organizado por La Alborada en 1900, con un jurado integrado por José
Enrique Rodo, Javier de Viana y Eduardo Ferreira.
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mesurada en la que el erotismo, por estar habilmente sugerido, no es nada vulgar. Describe al
amante retozando sucesivamente con sus cinco queridas: Inés, Teodora, Marfa, Antigona,’ y
Berenice;'® a veces su poesia se torna incomprensible, “El payaso dormido™ quizés habla de
asesinatos sugeridos; o hermética como en "La copa y la palabra”; tiene aciertos métricos:
"Combate naval" nos muestra un dominio total del ritmo del soneto dodecasilabo modernista
y "Los pequefios vapores" es un soneto de versos endecasilabos de mucho mérito; “Pasifae"**
es un artificio retérico basado en el mito homonimo; “Lemerre, Vanier y Cia" tiene el ritmo
modernista, pero se reduce a un ejercicio fonico exclusivamente; "Buenos Aires" es una

apologia de la capital portefia. En 1904, con la publicacion de su libro de cuentos, El crimen

del otro, se cierra esta primera etapa.

La segunda etapa (1905-1917), de maduracion, se abre con la publicacion de Los
perseguidos (1905) y se cierra con la de los Cuentos de amor de locura y de muerte (1917). El
30 de diciembre de 1909 se casa con Ana Maria Cires, se establece en 1910 en San Ignacio y

se convierte en un ser hurafio y selvatico; se dedica a experimentos agricolas e industriales.

En la tercera etapa (1918-1926), de plenitud, publica Los desterrados (1926) y varias
de sus colecciones de cuentos mas significativos. A raiz del suicidio de su esposa, acaecido el
14 de diciembre de 1915, regresa a Buenos Aires a fines de 1916 y en el apogeo de su

prestigio se convierte en centro de algunos circulos literarios portefios.

% Noétese la influencia parnasiana en cuanto al uso del léxico mitolégico.
19 Homénimo del personaje de Poe.
1 Notese la influencia parnasiana en cuanto al uso del léxico mitolégico
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Tanto en su etapa de maduracion como en la de plenitud va a conservar reminiscencias
modernistas al utilizar el estilo parnasiano: “frisos, columnas y estatuas de marmol-"*2 "(...)
se alzaba un edificio blanco con aspecto de templo griego..." y “(...) el templo griego

esfumado en la bruma".®®

En Historia de un amor turbio (1908), Mercedes le asigna al protagonista Rohan un
ridiculo y anacrénico titulo de nobleza: duque, que no va con la anécdota; quiza sea una
afioranza del decadentismo modernista aristocratizante.** Por su parte "El loro pelado”
(Cuentos de la selva, 1918), nos relata la historia de un loro que tenia una costumbre

aristocratica: su five o ‘clock tea que ignoraba la duquesita de Gutiérrez Najera (1859-1895)."

La cuarta etapa (1927-1937), de declinacion, la representa el altimo libro que publico
en su vida: Mas alla (1935). Casado con Maria Elena Bravo, vuelve a Misiones, vive casi en
la miseria, por lo que su esposa lo abandona y se queda solo en la selva hasta que, forzado por
un dolor en la préstata, vuelve a Buenos Aires, se atiende en el Hospital de Clinicas y al saber
gue su malestar era cancer, se desmoraliza y se suicida el 18 de febrero de 1937 ingiriendo

cianuro.

12 Cf. Horacio Quiroga: "El almohadén de plumas" en Cuentos de amor de locura y de
muerte, p. 55.

13 Cf.. Horacio Quiroga: "El sincope blanco" en El desierto, pp. 84 y 87.

14 Cf.. Horacio Quiroga, Historia de un amor turbio, pp. 35y 37.
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3. QUIROGA ANTE LA CRITICA

Quiroga triunfé mas como cuentista que como novelista, la critica repudia unanimemente sus
dos novelas fallidas: Historia de un amor turbio y Pasado amor.® Como poeta, Quiroga
tampoco se distinguio entre los mejores; Arturo Sergio Visca, critico uruguayo, considera
endeble el mundo poético creado en Los arrecifes de coral.!’” Sin embargo, este libro ya

preludiaba el talento que Quiroga manifestaria posteriormente como cuentista.

El Unico libro de cuentos que la critica repudia unanime, aunque no totalmente es El
mas alla (1935), donde recopila relatos que habia desechado anteriormente y que a Emir
Rodriguez Monegal le inspiran este triste comentario: "No hay que censurarlo por haberlos
escrito. Al fin y al cabo tenia que vivir".® Arturo Sergio Visca hace notar que la critica, en
general, considera a EI méas alla, "un libro irregular que interesa, desde el punto de vista
literario, por dos o tres cuentos y especialmente por ‘El hijo’, relato estimado, también

generalmente, como una de las obras maestras de su autor".*°

1> Cf. Manuel Gutiérrez Néjera: "La duquesa Job" en Gabriel Zaid, Omnibus de la poesia mexicana, p. 454: "Mi
duquesita, la que me adora, / no tiene humos de gran sefiora; / es la griseta de Paul de Kock. / No baila Boston, y
desconoce/ de las carreras el alto goce, / y los placeres del five o clock".

16 Cf. Marfa Kodama en el prélogo a Horacio Quiroga, El salvaje y otros cuentos, p. 14: "Quiroga publicaré en
1929 una novela, Pasado amor, que resulta un fracaso"; Arturo Sergio Visca, op. Cit., p. 227: "De 1926 hasta su
muerte, ocurrida el 19 de febrero de 1937, o sea, durante méas de once afios, solo publica dos obras: su frustrada
novela Pasado amor (1929) y el mencionado Mas alla”; y afiade en la p. 228: "Publicé dos libros en falso,
porque si Pasado amor es un fracaso literario, Mas alld es casi una traicion vital inconsciente que quiebra la
auténtica trayectoria que indicaba Los desterrados"; Emir Rodriguez Monegal considera la novela Historia de un
amor turbio, fracasada en muchos aspectos, en su articulo "Tensiones existenciales, trayectoria”, en Angel Flores,
Aproximaciones a Horacio Quiroga, p. 14.

17.Cf. Arturo Sergio Visca, op. cit., p. 25.

18 Cf. Emir Rodriguez Monegal, op. cit., pp. 167 y 168.

19 Cf. Arturo Sergio Visca, op. Cit., pp. 226 y 227
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Maria Kodama observa que los Cuentos de amor de locura y de muerte, le depararon a
Quiroga el éxito de la critica; que con los Cuentos de la selva, para los nifios y con El salvaje
consolido su fama; y finalmente, que su obra llega a su plenitud con La gallina degollada y

otros cuentos (una antologia) y Los desterrados.?

En el analisis que Saul Yurkievich hace de "A la deriva” observa que la fabula
inventada por Quiroga, pudo haber sido hecha sobre la base de sucesos reales. Hace notar que
el naturalismo cientificista con que esta tratado este relato esta influido por el maestro Edgar
Allan Poe, y que el conflicto que mueve la accion es la lucha del hombre contra la naturaleza
agreste, implacable y béarbara; el hombre es el protagonista y la selva, que en los cuentos
misioneros de Quiroga adquiere jerarquia de personaje, el antagonista; naturalmente el
desenlace ldgico de esta lucha va a ser la victoria de la selva sobre el hombre. Este relato se
inscribe dentro de la corriente realista, por su veracidad y objetividad; el espacio en que se
desarrolla la accion, la selva de Misiones, es un escenario real cuya funcion consiste en
reforzar la sensacion de verdad. La eficacia la logra con una prosa sencilla, escueta y precisa 'y
con una gran economia verbal. EI tono se lo da con una adjetivacién romantica "que tiende a

crear el clima y la atmésfera dramatica que demandan los hechos que se narran™.?

José E. Etcheverry en el analisis que hace de "El hombre muerto" destaca la presencia
de tres personajes: el hombre que se estd muriendo sin creer lo que le sucede por parecerle

todo natural; no se resigna a aceptar que un machete haya penetrado en su vientre; y que la

20 Cf. Marfa Kodama en el prélogo a Horacio Quiroga, El salvaje y otros cuentos, pp. 9y 10.
2L sadl Yurkievich: "Analisis de "A la deriva”, en Angel Flores, El realismo magico en el cuento
hispanoamericano, pp. 115-121.



15

muerte, representada por el machete, se le aproxima inexorable; el hombre en trance de
muerte, en agonia, medita en el hecho insélito que le ha sucedido por un leve descuido a él
que lleva diez afios manejando el machete de monte y nunca le habia pasado nada; la situacion
en la que se encuentra es una pesadilla; y la muerte, que Etcheverry destaca como segundo
personaje, una alucinacion. El tercer personaje es el caballo, el Malacara, que sirve de testigo
presencial de la muerte de su amo. Quiroga utiliza en este relato el recurso de la ironia, "Ya
estaba tendido en la gramilla, acostado sobre el lado derecho, tal como él queria. (...) Estaba
como hubiera deseado estar, las rodillas dobladas y la mano izquierda sobre el pecho. Solo
que tras el antebrazo, e inmediatamente por debajo del cinto, surgian de su camisa el pufio y la
mitad de la hoja del machete; pero el resto no se veia (...) Muerto, puede considerarse muerto
en su comoda postura”. En cambio, seria intolerable que alguien considerara ironia la ultima
frase del cuento, "que ya ha descansado™. Quiroga mira con recato y compasién al cadaver
porque considera a la muerte como un descanso.??

En la narrativa quiroguiana, lo que para Emma S. Speratti Pifiero®® es lo fantastico
como un lado de lo real y para Alberto Zum Felde,®* la “cuarta dimension” de lo real, para

Nicolés Bratosevich lo real es el mito.?®

Horacio Quiroga no se ubica claramente en una corriente literaria, se ubica en varias
simultaneamente. La critica ha visto en su copiosa obra, caracteristicas del romanticismo,
modernismo, realismo, naturalismo, regionalismo, surrealismo y hasta lo ubica como fabulista

y creador de literatura fantastica y de ciencia ficcion.

?2 José E. Etcheverry: "Anélisis de “El hombre muerto™ en Ibid., pp. 126-131.
28 Cit. pos Nicolas Bratosevich: "Quiroga y la efectividad del mito", en Ibid., p.99.
? Ibid., p. 100
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4. ANALISIS DEL CUENTO “LA GALLINA DEGOLLADA” DE HORACIO QUIROGA

En el apartado primero se trata de ubicar el cuento dentro de la obra general del autor para
apreciar el lugar que ocupa en ella. El apartado segundo es una reflexion sobre las influencias
literarias que tuvo Quiroga, principalmente la de Poe. El apartado tercero sefiala una veta casi
inexplorada en el analisis de la obra quiroguiana, el analisis psicoanalitico que podria llevarse
a cabo multidisciplinariamente, mediante la participacion de un literato y un psicoanalista. El
apartado cuarto es una simple observacion estilistica de la narrativa quiroguiana, que en este

caso hace aparecer a los cuatro hijos idiotas de los Mazzini-Ferraz como si fueran bestias.

El apartado quinto es un analisis estructural del cuento, que constituye el aporte mas
original de esta tesina. Se trata de descifrar del modo méas profundo y minucioso posible el
mensaje narrativo siguiendo el método que propone Claude Bremond en su articulo "La I6gica
de los posibles narrativos".2® Este método supera al que propone Propp en la Morfologia del
cuento, ya que Propp, al analizar los cuentos maravillosos rusos, se queda en una descripcion
I6gica y unilineal de las secuencias narrativas fundamentales, haciendo caso omiso de las
bifurcaciones o "funciones pivote" que Bremond si toma en cuenta para mostrar un mapa de
las secuencias mas completo y descrito en diferentes niveles jerarquicos. De este modo al
identificar Bremond las diversas maneras de combinarse entre si las secuencias narrativas,

puede ir explicandolas una a una de principio a fin del relato sin que se le escape ninguna. Los

25

Idem.
% Cf. Claude Bremond: "La légica de los posibles narrativos", en Roland Barthes et al,
Anélisis estructural del relato, pp. 101-123.
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niveles de penetracion que permite la utilizacion del método de Bremond hacen que se tenga
una visién mas honda y exhaustiva de los significados del mensaje narrativo, que pudieran
servir al critico para ampliar el espectro de sus apreciaciones y hacerlas al mismo tiempo mas

certeras, profundas y originales.

En el apartado sexto se habla del estilo escueto, pero lleno de intensidad y eficacia de
Quiroga y se presenta la interesante polémica literaria que despertd entre el critico espafiol
Guillermo de Torre y los criticos uruguayos. El apartado séptimo es una original investigacion
sobre la raiz folklorica del cuento, comparandolo con los cuentos maravillosos europeos
escritos por los Hermanos Grimm, Hans Christian Andersen y Charles Perrault para indagar
los elementos que pudo haber tomado Quiroga de estos escritores con el fin de registrar las

posibles deudas que tuviera con ellos y sefialar sus aportaciones a la literatura universal.

El apartado octavo no solo nos presenta el caracter naturalista de la narraciéon de
Quiroga, sino que también completa lo dicho en el apartado segundo sobre las influencias
literarias al sefialar a cada paso la de Guy de Maupassant. El apartado noveno sefiala el lugar
gue ocupa Quiroga en la literatura rioplatense sobre todo en el ambito de la literatura
fantastica. En el apartado décimo se sefiala que la condicion sine qua non para interpretar la
obra quiroguiana es considerar el sino tragico del autor siempre rodeado de la muerte de sus
allegados y su estancia en San Ignacio, poblacién ubicada en los linderos de la selva de
Misiones, donde convivi6 con exhombres como Van-Houten, el Dr. Else y demas extranjeros
multinacionales que iban a refugiarse a ese remoto lugar, que lejos de brindarles el éxito tan

ansiosamente apetecido, les entregaba la soledad, la frustracién y la muerte.
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Finalmente, en la conclusion se sefialan los aspectos que hacen aparecer a Quiroga
como uno de los cuentistas mas originales de Hispanoameérica, tales como su intensidad, su
capacidad de sintesis, su naturalismo cientificista, su dominio de las técnicas narrativas de Poe
y Maupassant, su rompimiento con el folklore y se hace una invitacion a los estudiosos de la

literatura a que profundicen el analisis propuesto aqui, en investigaciones futuras.

[l. DESARROLLO

1. CLASIFICACION DEL CUENTO

"La gallina degollada" pertenece a una coleccion de cuentos publicada por Horacio Quiroga
en 1917: Cuentos de amor de locura y de muerte: “(Quiroga) no quiso gque se pusiera coma
alguna entre esas palabras”.?’ En cuanto al procedimiento que Quiroga utilizaba para clasificar
sus cuentos con el objeto de formar antologias que tuvieran coherencia ldgica, el critico
chileno Anderson Imbert sefiala que “Quiroga seleccionaba los cuentos de cada libro, con un

criterio tematico, no cronolégico”.?

Uno de los cuentos que mas justifican el titulo de esta coleccidén es "La gallina

degollada™ por poseer los tres ingredientes tematicos: en primer lugar nos habla de diferentes

2" Emir Rodriguez Monegal, Genio y figura de Horacio Quiroga, p. 105. Emir Rodriguez Monegal hace
referencia a una antologia bastante representativa de los relatos de Quiroga con el titulo de La gallina degollada
publicada en 1925 en Espafia por la importante editora Calpe, en una coleccion de autores contemporaneos muy
calificados (Emir Rodriguez Monegal, op. cit., pp. 119-120) v el critico chileno Anderson Imbert nos refiere la
existencia de una coleccion de cuentos titulada: La gallina degollada y otros cuentos (1925) (Enrique Anderson
Imbert, Historia de la literatura hispanoamericana, t. I, p. 462).

%8 Enrique Anderson Imbert, op. cit., p. 462.
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tipos de amor: el conyugal del matrimonio Mazzini-Ferraz, que se caracterizaba por las
relaciones de tipo sadomasoquista, y el paternal y maternal que le prodigaban a Bertita y le
escamoteaban a los cuatro hijos idiotas; en segundo lugar se refiere a la locura de los mellizos
y de sus dos hermanos mayores a causa de una herencia patologica de sus ascendientes
directos; y en tercer lugar, nos describe con crudeza el atroz crimen cometido
inconscientemente por los idiotas, quienes por puro mimetismo dan sangrienta muerte a su

hermana menor.

2. LAS INFLUENCIAS LITERARIAS

Es proverbial la obsesion con que los criticos sefialan la influencia de Edgar Allan Poe en
Quiroga.? En "La gallina degollada™ nos la muestra la predileccién por los temas anormales:
las neurdticas relaciones conyugales y la insania manifiesta de los cuatro idiotas; y el

estudiado efecto de horror que nos produce el desenlace sangriento.*

% Margo Glantz le dedica un estudio completo a esta influencia (Margo Glantz: "Poe en Quiroga”, en Angel
Flores, Aproximaciones a Horacio Quiroga, pp. 93-118). Juan Carlos Ghiano declara: "De Poe aprendié Quiroga
la predileccion por los casos psicolégicos, el inagotable y facilitador tema de la locura (...). Esta influencia
confluye con la de Maupassant de El Horla (...). Los cuentos de la primera época (..) desarrollan casi
exclusivamente temas psicolégicos, anormales. Quiroga se confirma asi en el grupo de narradores
contemporéneos que ejemplifican la crisis de la narracion psicoldgica” (Juan Carlos Ghiano: "Temaética y
recursos expresivos; los temas"”, en Angel Flores, op. cit., pp. 83-84. Raymundo Lazo manifiesta: "(...) el autor
cultiva el cuento de estudiado efecto de horror a la manera de Poe (...) como en (...) La gallina degollada (1909)"
(Raymundo Lazo: estudio preliminar, en Horacio Quiroga, Cuentos, p. XVIII).

% Emir Rodriguez Monegal afirma: "De Edgar Poe y sobre todo de Maupassant habia aprendido el arte de
preparar un final que cerraba el relato con una sorpresa” (Emir Rodriguez Monegal, cit. pos. Jaime Alazraki:
"Variaciones del tema de la muerte", en Angel Flores, op. cit., p. 161).
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El mismo Quiroga se muestra deudor de los grandes maestros en el primer
mandamiento del Decélogo del perfecto cuentista® y nos confiesa la obsesién con que lo
avasallaba el escritor norteamericano durante su estancia en el Chaco, en 1904, donde se

radica como colono y planta algodén.

3. LA ANORMALIDAD PSICOLOGICA

Anderson Imbert presenta a Quiroga como un narrador de temas anormales: “El gran narrador
de temas anormales —con curiosa aleacion de esteticismo y naturalismo— fue Horacio
Quiroga”.®* Raymundo Lazo, al hablar del contenido de “La gallina degollada” hace notar que
es un cuento de anormalidad psicoldgica: “(...) el contenido del relato, en los casos de
anormalidad sicoldgica se convierte, no en motivo basico de analisis, sino en circunstancia al

servicio de los efectos de la técnica narrativa”.>*

Al referirse a lo anormal como uno de los dos grupos tematicos en que diverge la
locura y al ejemplificarlo en "La gallina degollada” Juan Carlos Ghiano afirma: “A Quiroga lo
tentaban las referencias patologicas, de dudosa procedencia cientifica. Son cuentos en donde
se ve la anticipacion del tema y la solucién artificiosa”.*® El escepticismo con que Juan Carlos

Ghiano ve la procedencia cientifica de los cuadros patologicos que Quiroga dibuja con

31 Quiroga asevera: "I. Cree en el maestro —Poe, Maupassant, Kipling, Chéjov— como en Dios mismo" (Horacio
Quiroga, cit. pos Emir Rodriguez Monegal, op. cit., p. 142).

%2 Horacio Quiroga, en El crimen del otro (1904), recuerda: "Poe era en aquella época el Gnico autor que yo lefa.
Ese maldito loco habia llegado a dominarme por completo; no habia sobre la mesa un solo libro que no fuera de
él "(Horacio Quiroga, cit. pos Juan Carlos Ghiano: "Tematica y recursos expresivos; los temas", en Angel Flores,
op. cit., p. 83).

% Enrique Anderson Imbert, op. cit., p. 461.

% Raymundo Lazo: estudio preliminar, en Horacio Quiroga, Cuentos, p. XXI.
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regodeo, nos hace pensar en intentar un analisis psicoanalitico de "La gallina degollada™ que

nos daria luces sobre la verosimilitud del cuento.*

4. ANIMALIZACION DE LOS PERSONAJES

El narrador omnisciente se transforma en un portavoz de los frustrados padres al referirse a la
conducta de los cuatro hijos idiotas, llamandolos imprudentemente monstruos y bestias, como

si estas fueran capaces de mimetismo tan atroz:

(...) los idiotas tenian fiesta. (...) se reian estrepitosamente congestionados por la
misma hilaridad ansiosa, mirando el sol con alegria bestial (...). Hubo que arrancar del
limbo de la mas honda animalidad no ya sus almas, sino el instinto mismo, abolido.
(...) pero la desesperanza de redencion ante las cuatro bestias que habian nacido de
ellos; (...) cuanto mas intensos eran los raptos de amor a su marido e hija, mas irritado
era su humor con los monstruos. Las cuatro bestias, sacudidas, brutalmente
empujadas, fueron a dar a su banco.

El autor describe a los hijos idiotas colocandolos en un nivel méas bajo aun que los

animales, ya que estos poseen el instinto muy desarrollado:

% Juan Carlos Ghiano: "Tematica y recursos expresivos; los temas", en Angel Flores, op. cit., p. 85.

% Hendrik M. Ruitenbeek reflexiona sobre la utilidad de aplicar el método psicoanalitico al anélisis de textos
literarios: "La interpretacion psicoanalitica de la experiencia humana ha hecho posible tratar estos temas (la lucha
del hombre contra los impulsos incestuosos, la dependencia, la culpa, y la agresion) de manera mas completa y
con més profunda comprensién. (...) el novelista contemporaneo debe mostrar cierto genuino conocimiento de la
realidad psicolGgica si quiere ser considerado como un escritor serio e importante. Mediante los atisbos del
psicoanalisis, los escritores pueden ver su obra en una dimensidn nueva, y tratar su tema —la condicién humana
representada en la situacion de individuos particulares— con mucha mayor libertad y hondura. (...) ese mismo
conocimiento y esa nueva conciencia han capacitado a los lectores para encontrar un significado nuevo a las
grandes obras de nuestro pasado literario. Cada vez penetramos mas en el oculto significado de la trama, del
desarrollo de los personajes y del idioma, y estamos mucho mejor dispuestos a buscar en un libro los maltiples
niveles de su significado" (Hendrik M. Ruitenbeek, Psicoanalisis y literatura, p. 13). Lionel Trilling sefiala las
aportaciones que el psicoandlisis ha hecho a la critica literaria: "(...) con la aclimatacion del psicoandlisis y la
mayor conciencia de sus refinamientos y su complejidad, la critica ha obtenido del sistema freudiano (...) la
licencia y la obligacién de leer la obra literaria con un agudo sentido de sus significados latentes y ambiguos.
(Lionel Trilling: "Freud y la literatura", en Hendrik M. Ruitenbeek, op.cit. pp. 363 y 372).
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(...) pero la inteligencia, el alma, aun el instinto, se habian ido del todo (...) Hubo que
arrancar del limbo de la mas honda animalidad no ya sus almas, sino el instinto
mismo, abolido.

Cuando se estan recriminando mutuamente la parte que tuvieron como progenitores en

la herencia maldita, Mazzini llama tres veces a Bertha, vibora:

— jAl fin; vibora, has dicho lo que querias decir!

— iSi, vibora, si! jPero yo he tenido padres sanos!

— jVibora tisica! (...) jPreguntale, preguntale al médico quién tiene la mayor culpa de
la meningitis de tus hijos; mi padre o tu pulmon picado, viboral

5. EL UNIVERSO NARRATIVO O ESTRUCTURA DEL CUENTO

Quiroga no pierde el tiempo al abrir la narracion y de golpe nos describe con lujo de crueldad

el deprimente estado en que se encontraban los cuatro hijos del matrimonio Mazzini-Ferraz:

Tenian la lengua entre los labios, los ojos estUpidos, y volvian la cabeza con toda la
boca abierta. Se mantenian inmdviles, fijos los ojos en los ladrillos. (...) La luz
enceguecedora llamaba su atencion al principio; poco a poco sus 0jos se animaban; se
reian al fin estrepitosamente, congestionados por la misma hilaridad ansiosa, mirando
el sol con alegria bestial, como si fuera comida. (...) alineados en el banco, zumbaban
horas enteras imitando al tranvia eléctrico. (...) y corrian entonces alrededor del patio,
mordiéndose la lengua y mugiendo. Pero casi siempre estaban apagados en un
sombrio letargo de idiotismo, y pasaban todo el dia sentados en su banco, con las
piernas colgantes y quietas, empapando de glutinosa saliva el pantalon.

Este cuadro patoldgico que encabeza la narracién nos exhibe en forma despiadada lo
gue segun Hiber Conteris es la méas entrafiable vision del universo quiroguiano: “El fracaso de

la empresa humana en todos sus érdenes. La frustracién del amor, de la existencia y de la
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razon”.>" La descripcion que nos muestra Quiroga es un adelanto de lo que va a suceder, atin

no hay relato; trastoca el tiempo para ofrecernos un aperitivo amargo como la hiel.

La accion se inicia con un proceso de mejoramiento que consiste en el logro del
objetivo de tener un hijo con la intervencion de los agentes dotados de iniciativa que son los

esposos que forman el matrimonio Mazzini-Ferraz:

Mazzini y Bertha orientaron su estrecho amor de marido y mujer y mujer y marido

hacia un porvenir mucho mas vital: un hijo.

El fin a alcanzar se mantuvo virtual durante catorce meses, a pesar de la conducta
activa de los jovenes esposos Mazzini y Bertha, de veintiocho y veintidos afios de edad
respectivamente. La actualizacion Ilegé como fruto del esfuerzo de los esposos, al nacer el
hijo; la conducta de aquellos fue un éxito, el fin fue logrado y por consiguiente, el
mejoramiento obtenido. En este relato el mejoramiento y la degradacion se combinan por
sucesion continua. Va a haber una alternancia necesaria segin un ciclo continuo de fases de
mejoramiento y degradacion. La causa de este proceso va a ser una deficiencia genética: la
idiotez heredada por el abuelo paterno o la tisis de la madre. Esta deficiencia va a afectar
sucesivamente a los cuatro primeros hijos del matrimonio Mazzini-Ferraz.

El mejoramiento obtenido va a coincidir con una degradacion posible. El proceso de
degradacion va a durar el afio y medio en que la criatura crecid bella y radiante. La
degradacion se va a producir en el vigésimo mes a causa de convulsiones terribles que van a

producirle idiotismo al primogénito. Si aqui terminara el relato, el fracaso de los padres seria

%" Hiber Conteris: "El amor, la locura, la muerte”, en Angel Flores, op. cit., p. 153.
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notorio; sin embargo, el narrador quiere seguir adelante y la degradacion producida se va
equiparar con un segundo mejoramiento a obtener que va a consistir en el deseo de otro hijo
por parte de unos agentes, el matrimonio Mazzini-Ferraz, no sin antes hacer un esfuerzo el
padre por restaurar el mejoramiento obtenido mediante la intervencion de un aliado, el médico
que atendié al primogénito, invitado por el beneficiario, el Sr. Mazzini. Se va a llevar a cabo
un intercambio de servicios: el médico cura al primogenito y el padre le paga; ambos van a ser
solidarios en el cumplimiento de una tarea comun: sanar al enfermo. El obstaculo a ser
eliminado va a ser el idiotismo del primogénito y los medios que van a ser empleados para
anularlo consistiran en el tratamiento que el facultativo administrara al paciente. Horacio
Quiroga nos describe un proceso de eliminacién muy deficiente; no dice una sola palabra
sobre la accion médica terapéutica, sino solo su resultado negativo a un padre desconsolado e

impotente:

A usted se le puede decir: creo que es un caso perdido. Podra mejorar, educarse en

todo lo que le permita su idiotismo, pero no mas alla.

El adversario a que se enfrentaron el beneficiario y el aliado no era una agente dotado
de iniciativa que pudiera reaccionar activamente ante el proceso iniciado contra él; la fuerza
gue oponia era una fuerza de inercia; por lo tanto, la conducta de eliminacién se organizo
segun estrategias muy simples: la auscultacion que al resultar decepcionante, hara inttiles los
esfuerzos del aliado, consistentes en una posible accion terapéutica que de antemano, dado el
caracter predictivo de la ciencia, resultara ineficaz, ya que el idiotismo, segun el diagnostico

del doctor, es incurable.
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Como el adversario, en este caso, la enfermedad, es irracional, se cerraran las puertas
para una posible negociacion y solo quedara la accion hostil del agente, el doctor, que se
esforzara por infligir al adversario, un dafio; es aqui donde el agente falla; el dafio a infligir
consistiria en la terapeutica encaminada a eliminar el obstaculo, la enfermedad; como no se
realiza un proceso agresivo contra ella, ni siquiera va a haber un fracaso de la agresion, sino
solamente un dafio no infligido que va a coincidir, segln la perspectiva del agredido en una
proteccion obtenida, ya que ni siquiera necesitd de un proceso protector derivado de un
peligro a evitar. Por consiguiente el proceso de eliminacion falla y el adversario no es

eliminado. El narrador decide continuar el relato. EI matrimonio empezara de nuevo:

Como es natural, el matrimonio puso todo su amor en la esperanza de otro hijo. Nacio
este, y su salud y limpidez de risa reencendieron el porvenir extinguido. Pero a los
dieciocho meses las convulsiones del primogénito se repetian, y al dia siguiente el
segundo hijo amanecia idiota.

En esta breve cita podemos observar que el ciclo se repite exactamente igual que en el
caso del primogénito, con la Unica diferencia de que los padres desesperados, ni siquiera
intentan luchar contra el adversario: la enfermedad; el aliado ya no va a ser solicitado. Aqui es
donde Quiroga nos da una muestra de su gran capacidad de sintesis que Ilamd tanto la
atencion de los criticos; solo necesitdo un parrafo para iniciar, desarrollar y terminar la
secuencia narrativa del segundo hijo. Sin embargo, el alto grado de expresividad con que lo
hace es suficiente para que nadie lo acuse de laconismo. Solo escribe las palabras necesarias,

ninguna mas, ninguna menos. Este modo comprimido de escribir, aprendido en la revista

Caras y Caretas por exigencias del jefe de redaccion, Luis Pardo, despertd una polémica entre
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los criticos. El tiempo se encargd de darle la razén a Horacio Quiroga, ya que, posteriormente,

fue considerado el rey del cuento *® y actualmente se esta redescubriendo su obra.*°

El matrimonio, aun joven, decide llevar a cabo otro esfuerzo. Superado el desaliento
en que cayeron por los fracasos anteriores, llevados por una esperanza comun, deciden tener

otro hijo:

Del nuevo desastre brotaron nuevas llamaradas de dolorido amor, un loco anhelo de
redimir de una vez para siempre la santidad de su ternura. Sobrevinieron mellizos, y
punto por punto repitiose el proceso de los dos mayores.

Otro parrafo que demuestra una vez mas la economia del lenguaje quiroguiano muy

denso y expresivo, no laconico, que constituyd su mayor acierto. Los padres aleccionados por

%8 Ezequiel Martinez Estrada al hacer una apologia de Quiroga y Lugones, los considera a ambos los
representantes mas excelsos del cuento y la poesia respectivamente: "A la muerte de Quiroga, el 19 de febrero de
1937, siguid, al afio casi cabal, la de Lugones. Asi perdimos, en tan corto lapso y de manera semejante, al mas
grande cuentista y al mas grande poeta de toda el habla castellana" (Ezequiel Martinez Estrada, Antologia,
ensayo, cuento, teatro, poesia, p. 70). La publicacién del libro: Cuentos de amor de locura y de muerte (1917)
que se agoto rapidamente y revel6 el gran talento de Horacio Quiroga hizo que se le considerara como uno de los
primeros cuentistas contemporaneos en espafiol, acaso como el primero de todos (Emir Rodriguez Monegal,
Genio y figura de Horacio Quiroga, pp.105-106). En la solapa de la cubierta de la obra citada de Emir Rodriguez
Monegal se encuentra una poesia en la que Baldomero Fernandez Moreno hace una prosopografia de Horacio
Quiroga que remata con el titulo de nobleza literaria que le adjudic: "Este del largo gafiote/ aguilefio y bien
barbado,/ en la bayeta aforrado/ de su maltrecho capote;/ que en pantuflo y capirote/ remata con su indumento,/
amigos, os lo presento:/ es don Horacio Quiroga:/ ara, siembra, talla, boga,/ y es ademas rey del cuento” (1926).

% En el articulo: "Quiroga y Lugones” que forma parte de su libro el Cuadrante del pampero, Ezequiel Martinez
Estrada se lamenta del olvido en que cay6é Quiroga a raiz de su muerte: "Sobre Quiroga, particularmente, esta
suerte comln a todo artista y a todo hombre magnifico entre nosotros ha extremado su crueldad. Da lastima la
avaricia con que se le ha escatimado la alabanza. Lo mejor, en fin, ha sido el silencio que se cerré sobre él como
la tapa de la urna cineraria"”. Le duele que las obras que dejaron Lugones y Quiroga, estén muertas en los estantes
y afirma que no podrén ser reconocidas en sus reales méritos hasta muy tarde (Ezequiel Martinez Estrada, op. cit.,
p. 72). Parece que las palabras de Martinez Estrada fueron proféticas, ya que toda una pléyade de brillantes
criticos literarios actuales esta estudiando cuidadosamente la obra de Quiroga: Emir Rodriguez Monegal, H. A.
Murena, Noé Jitrik, Nicolas Bratosevich, Juan Carlos Ghiano, Margo Glantz, Dinko Cvitanovic, Annie Boule-
Christouflou, Gustavo Luis Correa, Hiber Conteris, Jaime Alazraki, José Enrique Etcheverry, José Pereira
Rodriguez, Alfredo Veiravé, Sadl Yurkievich, Blanca Sarrat de Ruiz y Angel Flores (Cf. Angel Flores, op. cit.,
indice de articulos). En 1982 la Universidad Veracruzana en su coleccién: Cuadernos del Centro, Instituto de
Investigaciones Humanisticas, publica dos estudios sobre Quiroga: (José Luis Martinez Morales, Horacio
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los intentos fallidos anteriores se resignan, ya no luchan y solamente ofrecen a sus hijos el

estéril consuelo de la compasion:

Mas por encima de su inmensa amargura quedaba a Mazzini y Bertha gran compasion

por sus cuatro hijos.

Aqui termina la primera parte del relato. El autor hace una pausa como al principio del
cuento para volver a insistir en otra amplia descripcién complementaria de las caracteristicas

anormales de los cuatro idiotas; pero esta vez, ya conocida su historia:

No sabian deglutir, cambiar de sitio, ni aun sentarse. Aprendieron al fin a caminar,
pero chocaban contra todo, por no darse cuenta de los obstaculos. Cuando los lavaban
mugian hasta inyectarse de sangre el rostro. Animabanse solo al comer o cuando veian
colores brillantes u oian truenos. Se reian entonces, echando afuera lengua y rios de
baba, radiantes de frenesi bestial. Tenian, en cambio, cierta facultad imitativa; pero no
se pudo obtener nada mas.

Al final de la descripcion Quiroga nos da indicio de lo que va a suceder; un presagio
fatal del crimen inconsciente que cometeran los idiotas por mimetismo. La ultima degradacion
cumplida equivale a un mejoramiento a obtener que se va a quedar virtual por tres afos. El

joven matrimonio inicia un nuevo proceso de mejoramiento, no se da por vencido y emprende

la lucha con nuevos &nimos:

Con los mellizos parecio haber concluido la aterradora descendencia. Pero pasados
tres afos, Mazzini y Bertha desearon de nuevo ardientemente otro hijo, confiando en
que el largo tiempo transcurrido hubiera aplacado la fatalidad.

Quiroga: teoria y practica del cuento) y (Romulo Cosse: "Horacio Quiroga al encuentro de su mundo", en
Critica latinoamericana, propuestas y ejercicios, pp. 73-94).
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Durante el proceso de mejoramiento que emprenden para tentar al destino a ver si

ahora si les sonrie, se da un proceso retardatario que les impide ver cumplido su objetivo:

No satisfacian sus esperanzas. Y en ese ardiente anhelo que se exasperaba en razén de

su infructuosidad, se agriaron.

Este proceso retardatario va a dar cabida a un nuevo proceso que se va a introducir
insidiosamente como un nuevo adversario incidental: escaramuzas conyugales hirientes van a
ser el resultado de esta esterilidad temporal. Va a ser necesario un proceso de eliminacion de

ese nuevo adversario:

(...) pero la desesperanza de redencién ante las cuatro bestias que habian nacido de

ellos echo afuera esa imperiosa necesidad de culpar a los otros, que es patrimonio

especifico de los corazones inferiores.

Una vez pasada la tormenta, después de haber llevado a cabo un proceso de
eliminacién del adversario, lo eliminan e inician el Gltimo intento de lograr el triunfo y

empiezan un nuevo proceso de mejoramiento en el que el fin a alcanzar va a ser un nuevo hijo

y los medios para obtener dicho fin se van a reducir a un acrecentamiento de su amor:

Este fue el primer choque, y le sucedieron otros. Pero en las inevitables

reconciliaciones sus almas se unian con doble arrebato y ansia por otro hijo.

Por fin logran el triunfo que va a ser el mejoramiento obtenido:

Nacio asi una nifia.



29

Al transcurrir sin novedad dos afios, el temor de que la nifia se convirtiera en idiota se
disipd. Aqui se empieza a gestar un nuevo problema: la nifia fue consentida hasta el extremo y
los cuatro idiotas abandonados a su suerte paulatinamente hasta el olvido. El éxito va a estar
permanentemente empafiado por la amenaza virtual de la enfermedad; las heridas causadas
por las discusiones conyugales van a estar prestas a abrirse ante la menor provocacion. La
accion de la sirvienta, lejos de servir de paliativo a la falta de carifio de los idiotas, subrayaba

el abandono en que los tenian:

La sirvienta los vestia, les daba de comer, los acostaba con visible brutalidad. (...)

Pasaban casi todo el dia sentados frente al cerco, abandonados de toda remota caricia.

Las relaciones sadomasoquistas de los esposos se manifiestan claramente en la
segunda discusion que tuvieron con motivo de la ligera indisposicién de Bertita, seguida de
una reconciliacion inmediata. La tremenda facilidad con que los esposos se reconcilian,
inmediatamente después de una discusion tan violenta nos sefiala nitidamente la existencia de
una neurosis mutua, unas relaciones conyugales enfermizas que quiza escondan un cuadro
patolégico mucho méas profundo. Quiza lo que Quiroga quiere mostrarnos es la locura que
rige las relaciones conyugales. Después de apufialarse emocionalmente Mazzini la abraza
protectoramente y Bertha utiliza el chantaje: llora desesperadamente, mientras ambos se

mantienen en un silencio patoldgico. Mas que de amor, el cuento es de locura.

Al describir por segunda vez las caracteristicas patologicas de los idiotas, remata la

descripcion con un claro indicio del desenlace:
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(...) Tenian, en cambio, cierta facultad imitativa; (...).

Los Mazzini-Ferraz deciden salir; la nifia caprichosa se les escapa con facilidad y se
dirige exactamente rumbo a la pared de ladrillos del lado oeste del patio de la casa, donde los
idiotas se encuentran inmoviles en su banco. Antes de salir, los Mazzini-Ferraz ordenan a la
sirvienta que deguelle una gallina. Los idiotas presencian estupefactos la escena en la cocina.
La facultad imitativa, que es su Unica cualidad, les va a servir para emular a la sirvienta
degollando posteriormente a Bertita. Quiroga insiste machaconamente en la brutalidad con

que Bertha y la sirvienta, por 6rdenes de aquella, tratan a los cuatro idiotas:

iQue salgan, Maria! jEchelos! jEchelos, le digo! Las cuatro bestias, sacudidas,

brutalmente empujadas, fueron a dar a su banco.

Quiroga va preparando la escena del crimen; les despeja el camino a los idiotas: la
sirvienta se va a Buenos Aires y el matrimonio a pasear por las quintas. Mientras la nifia anda
con los papas, esta protegida por ellos, pero cuando se les escapa y se encamina directamente
a su destino funesto, queda a merced de los idiotas, quienes ejecutan el crimen por
mimetismo.*® Aqui es donde se nota lo limitado de los esquemas de anélisis estructural que
propone Bremond. Para que pudieran funcionar se necesitaria que hubiera en los idiotas
aunque sea un destello de inteligencia. No se puede describir detalladamente el
enfrentamiento de dos fuerzas antagdnicas: Bertita y los idiotas, porque no lo hubo. Seria

necesario indagar sobre la existencia de otro método estructuralista o de cualquier otra clase
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que nos pudiera servir para identificar claramente las secuencias narrativas del climax del
relato: la escena del crimen y como se llevd a cabo. La ausencia de pensamientos y
sentimientos de los idiotas dificulta la descripcion de las secuencias del crimen y solo se
puede afirmar brevemente que actuaron por mimetismo. Quizad Quiroga introdujo este
elemento en su relato para crear una sensacion de horror puro en el lector. Quiroga presenta la
conducta de los idiotas desde un punto de vista ajeno a todo juicio ético y nos muestra la

muerte sangrienta de Bertita como producto de la fatalidad.

El mejoramiento obtenido por los Mazzini-Ferraz: la obtencion de una hija sana, va a
corresponder con una degradacion posible que se va a mantener virtual durante los cuatro
afios que la nifia vivid; durante todo ese tiempo se va a desarrollar un proceso de degradacion
cuyos principales ingredientes seran: las discusiones de los padres, la mala crianza de la nifia,
el abandono de los idiotas y finalmente la conducta sangrienta de estos que culminara con la
degradacion cumplida y el mejoramiento no obtenido. Aqui el narrador pudo haber
continuado el relato, pero por el efecto de horror que quiere dejar en el lector, opta por
terminarlo. EI matrimonio, presa de un horrible presentimiento, se despide rapidamente de las
vecinas de enfrente, se dirige apresuradamente a su casa a ver si llega a tiempo; pero todo es
inatil, lo dnico que consigue es presenciar el inexorable cuadro sangriento de la nifia
degollada; un estrecho abrazo lo sumerge en un desaliento mortal e irremediable. De este

modo cierra Quiroga con fruicién, este relato.

0 Notese el parecido con la tragedia griega Edipo rey, de Séflocles, cuando el protagonista, huyendo de su
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6. EL ESTILO

Horacio Quiroga, fiel a sus canones con respecto a la utilizacion de la jerga regional utiliza
sobriamente el 1éxico popular; Unicamente las dos palabras pronunciadas por Bertita al

conminar a los idiotas para que la suelten: “jSoltame! iDejéme!”:41

Para dar la impresion de un pais y de su vida, de sus personajes y su psicologia
peculiar —lo que llamamos ambiente— no es indispensable reproducir el 1éxico de sus
habitantes, por pintoresco que sea. Lo que dicen esos hombres y no su modo de
decirlo es lo que imprime fuerte color a su personalidad. En los tipos de ambiente,
como en tantas formas de literatura, el adorno nada crea si no existe una creacion
previa a la que deba y pueda ajustarse. (Sin embargo, el uso de la jerga) logra a veces
acentuar el colorido de su cuadro con el uso muy sobrio de la lengua nativa. En la
eleccién de cuatro o cinco giros locales y especificos (...) es donde el escritor de buen
gusto a que aludiamos encuentra color suficiente para matizar con ellos, cuando
convenga y a tiempo, la lengua normal en que todo puede expresarse. La determinante
psicologica de un tipo la da su modo de proceder o de pensar, pero no la lengua que
usa. Esta no contribuye a la evocacién del ambiente sino en minima parte.*?

Para matizar el ambiente y la personalidad del resto de los personajes (Mazzini,
Bertha, el doctor y la sirvienta) Quiroga no necesitdé que utilizaran en sus parlamentos el
Iéxico regional. Las ocho paginas de extension del cuento "La gallina degollada” demuestran

la declaracion de Quiroga en "La crisis del cuento nacional™:

La extension de 3500 palabras, equivalentes a doce o quince paginas de formato
comun puede considerarse mas que suficiente para que un cuentista se desenvuelva en
ellas holgadamente. Los mas fuertes relatos conocidos no pasan de esa extension.*

destino fatal, se dirige directamente a su encuentro.

*1 En vez de “;Soltadme! “Dejadme!

*2 Horacio Quiroga, cit. pos Guillermo Enrique Hudson, El ombd, cit. pos José Enrique Etcheverry: "La retérica
del cuento", en Angel Flores, op. cit., p. 178.

* Horacio Quiroga, cit. pos José Enrique Etcheverry: "La retorica del cuento", en Angel Flores, op. cit., pp. 173-
174,
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La disciplina a que lo sometié Luis Pardo, jefe de redaccion del semanario portefio
Caras y Caretas, quien llevaba la exigencia de la brevedad hasta un grado inaudito de
severidad, obligéb a Quiroga a la practica de la austeridad estilistica, al cultivo del rigor

expresivo.**

Horacio Quiroga siempre se preocupd de que hubiera una correspondencia exacta
entre el pensamiento y el lenguaje: “El arte de escribir consiste en hallar, para cada idea, la
palabra justa que la expresa; y en disponer estas palabras con la méaxima eficacia
expresional”.* Y desdefié los adornos estilisticos: “La disposicion de estas palabras —lo que
suele llamarse estilo— es condicion secundaria (...) Con ideas y palabras que las expresen, sin
menos ni mas, todo hombre es un gran escritor (...) Con estilo solo (...) se puede simular con

alglin efecto la carencia de ‘algo que decir’”.*

En el sexto mandamiento del Decalogo del perfecto cuentista, declara: “Una vez
duefio de las palabras no te preocupes de observar si son consonantes o asonantes”.*’ Este
desden de Quiroga por las formas estilisticas provocd una controversia entre Guillermo de
Torre, critico espafiol y el escritor uruguayo José Pereira Rodriguez; de Torre afirma en el
prélogo a la antologia de cuentos de Quiroga: Cuentos escogidos, publicada por Aguilar en

1950:

“ Ibid., pp. 174-175.

** Ibid., p. 180.

“® |dem.

*" Emir Rodriguez Monegal, op. cit., p. 143.
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(Quiroga) habia llegado a menospreciar excesivamente las artes del buen decir,
escribia, por momentos, una prosa que, a fuerza de concision, resultaba confusa;*® a
fuerza de desalifio, torpe y viciada. En rigor, no sentia la materia idiomatica, no tenia
el menor escrépulo de pureza verbal.*®

La contestacion de Pereira Rodriguez no se hizo esperar, y en un articulo publicado en

La Gaceta Uruguaya (Montevideo), I, No.3 (Junio 2, 1953) acusa a de Torre de cometer con

Quiroga "pecado de lesa ignorancia”. Y afirma:

Si ha habido en la historia literaria rioplatense un autor que se preocupO por
perfeccionar su labor, sucesivamente, desde el primitivo borrador original hasta la
publicacion en periédico o revista, y luego en libro, es Quiroga.*

Y en su articulo "El estilo" declara:

Nada mejor para demostrar la preocupacion de Quiroga por escribir bien, por narrar
mejor y por describir sin errores, que leer y cotejar cuento a cuento, en sus primeras
publicaciones y en sus ediciones definitivas.>*

Como muestra de estas preocupaciones de Quiroga, nos da a continuacion una serie de

dobles versiones de un gran nimero de cuentos de las que reproducimos un solo ejemplo

tomado de "La gallina degollada":

(...) y corrian mugiendo con la lengua mordida (...).
(...) y corrfan entonces mordiéndose la lengua y mugiendo.>

*8 Cf. “El vampiro”, cuento perteneciente a la coleccién denominada Anaconda.

* Ibid., p. 145 y José Enrique Etcheverry: "La retorica del cuento”, en Angel Flores, op. cit., p. 176.

%0 José Pereira Rodriguez: cit. pos José Enrique Etcheverry: “La retdrica del cuento”, en Angel Flores, op. cit., p.
176.

>! José Pereira Rodriguez: "El estilo", en Angel Flores, op. cit., p. 184

>2 |bid., p. 200
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Emir Rodriguez Monegal participa en la polémica y toma partido por José Pereira
Rodriguez, interpretando irénicamente los conceptos que de “"materia idiomatica™ y "pureza
verbal” preconiza de Torre fundamentandose este, en las reglas para escribir bien, emanadas
de la Academia Espafola y respaldadas en la autoridad de su Gramatica y su Diccionario.
Comenta Rodriguez Monegal que el pecado de Quiroga consistia en no importarle demasiado

la Academia Espafiola de la lengua y para contraatacar a de Torre afiade:

Pero hay otro concepto de estilo. Si se entiende que escribir bien significa escribir de

la manera mas eficaz, comunicar con la mayor fuerza expresiva lo que se quiere decir;

si escribir bien significa lo que cada escritor quiere escribir, entonces Quiroga no solo

escribe bien, sino que escribe inmejorablemente.>®

Aunque los criticos uruguayos demuestren aplastantemente tener razon, Guillermo de
Torre también la tiene en una minima parte: podemos identificar un descuido de Quiroga en la
redaccion final de "La gallina degollada™: con motivo de las agrias discusiones conyugales,
Quiroga dice: "Y como a mas del insulto habia ‘la insidia', la atmdsfera se cargaba”. Referirse
a la presencia de la insidia, no se puede desprender de la conducta observada por los

personajes, ya que insidia significa asechanza, intriga, traicion, trampa, estratagema y en

ningun momento la utilizan los conyuges; lo que emplean con safia es la contumelia.

7. LA RAIZ FOLKLORICA

Siempre es interesante indagar las raices folkléricas de la narrativa de un escritor, no

solamente para identificar las deudas que pudiera tener con el folklore, sino también el modo

>3 Emir Rodriguez Monegal, op. cit., p. 145.
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como se sale de él; es decir, cuales son las propuestas narrativas originales y su aportacion al
desarrollo de la técnica narrativa. En el caso de Quiroga, aunque salta a la vista su
rompimiento con lo folklorico en "La gallina degollada”, también hay elementos que, aunque

levemente, se relacionan con las raices folkloricas.

Como, segun Vladimir Propp, los cuentos de hadas o cuentos maravillosos constituyen
una parte del folklore®* y el folklore es un fenémeno internacional® y, por lo tanto, el relato
maravilloso también lo es®® me afané en rastrear en el folklore europeo, los elementos que

pudo haber rescatado Quiroga para elaborar ""La gallina degollada™.

Vladimir Propp delimita con exactitud la estructura general de los cuentos

maravillosos:

(...) el género de cuentos que comienza con una disminucion o un dafio causado a
alguien (rapto, expulsién del hogar, etc.), o bien con el deseo de poseer algo (el rey
envia a su hijo a buscar el pajaro de fuego) y se desarrolla a través de la partida del
protagonista del hogar paterno, el encuentro con un donante que le ofrece un
instrumento encantado o un ayudante por medio del cual halla el objeto de su
busqueda. Méas adelante, el cuento presenta un duelo con el adversario (la forma
principal es el duelo con la serpiente), el regreso y la persecucion. Con frecuencia, esta
composicion presenta determinadas complicaciones. El protagonista ya ha regresado a
su hogar, sus hermanos le arrojan a un precipicio. Mas adelante reaparece, se somete a
una prueba llevando a cabo actos dificiles, sube al trono y contrae matrimonio, en su
propio reino o en el de su suegro. Esta es la breve exposicion esquematica del eje de la
composicién que constituye la base de muchos y variados temas.>’

> Vladimir Propp, Las raices histéricas del cuento, p. 17.
% bid., p. 39.

* |bid., p. 43.

*" Ibid., pp. 16-17.
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En el comentario introductorio que aparece en la antologia de Cuentos populares
rusos de Afanasiev se enumera una serie de caracteristicas del cuento maravilloso: su
transmision era oral, los hechos referidos eran fantasticos, estaba basado en la formula "Erase
una vez", su objetivo era la distraccion, no aspiraba a una reflexion ética ni a sondear en
motivaciones de indole psicologica, solia tener una intencion moral, poseia un desenlace feliz,
satisfaciendo asi los deseos del auditorio que en su afan de que le distraigan, no admite
elementos desagradables o bien porque el placer de la evasion que le proporciona el cuento
tiene el fin de compensar los sinsabores y deficiencias de una realidad cotidiana.>® Basado en
estas caracteristicas y teniendo presente el argumento detallado de "La gallina degollada”,
revisé 130 cuentos maravillosos; 12 de Afanasiev, 12 de Charles Perrault, 34 de Hans
Christian Andersen y 72 de los Hermanos Grimm y solo encontré cinco que tenian alguna

relacion con “La gallina degollada”.

En lineas generales todos los cuentos maravillosos tienen un desenlace feliz, pero en
"La muerte madrina" de Grimm hay un desenlace inesperado que se sale de lo comdn en los
cuentos folkloricos. El protagonista muere y no es premiado, a pesar de haber ayudado al rey y
a la princesa, a causa de haberse burlado de su madrina, la muerte.*® En cuanto al argumento
no tiene ninguna relacion con "La gallina degollada™; el Unico punto de contacto es el

desenlace, tragico en ambos cuentos; pero solo en el de Quiroga hay efecto de horror.

Asi como cuidaban los Mazzini-Ferraz a Bertita, aparecen unos reyes que cuidaban

celosamente a su hija que tanto trabajo les habia costado procrear en "La bella durmiente del

*8 Afanasiev, Cuentos populares rusos, pp. I-11



38

bosque” de Perrault.®® En el resto del cuento, no hay otro punto de contacto con “La gallina

degollada”.

En "Los siete cuervos” de Grimm, siete hermanos fueron transformados en cuervos
por una maldicién de su padre.®* Este cuento tiene bastantes puntos de contacto con “La
gallina degollada™: padres con deseo ardiente de tener una hija, después de haber tenido varios
hijos, descuido de los hijos por atender a la hija, peligro de muerte de la hija debido a la
negligencia de sus hermanos, la hija es culpable involuntaria de la desgracia de sus siete
hermanos; pero son mas las diferencias que tiene con el cuento de Quiroga: los siete hermanos
son sanos, no asesinan a su hermanita, ella los libera del hechizo, los padres sienten tristeza
ante la pérdida de sus hijos, para expiar su culpa, aunque fue involuntaria, sale a buscar a sus

hermanos para desencantarlos.

En "Los cisnes salvajes” de Andersen, el Gnico elemento que se relaciona con "La
gallina degollada™ es el odio que la madrastra-hechicera les tiene a sus hijastros, a quienes

convierte en cisnes.®? Pero ese odio tiene origen diferente al del cuento de Quiroga.

En "Los doce hermanos™ de Grimm, los doce hijos de la reina tienen que huir al
bosque por culpa de su hermanita recién nacida. Prometen vengarse, matandola por ser la

causa de sus infortunios.®® El rey odia a sus hijos, pero la reina no, la hija sale a buscar a sus

> Grimm, Cuentos de, pp. 74-75.

% perrault, Cuentos de, pp. 57-67.

®1 Grimm, op. cit., pp. 187- 188.

%2 Hans Christian Andersen, Cuentos, pp. 50-60.
%3 Grimm, op. cit., pp. 228-230.
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hermanos, al encontrarse con ella la abrazan efusivamente; involuntariamente causa la

transformacion de sus hermanos en cuervos y ella misma los desencanta.

El rompimiento con lo folkldrico es evidente: de 130 cuentos maravillosos, 125 no
tienen ninguna relacion con el cuento de Quiroga y la relacion que podemos detectar en los
cinco restantes es accidental. El realismo crudo del cuento quiroguiano contrasta con el fin
evasivo de los cuentos maravillosos. El desenlace feliz que los caracteriza diverge con el
impresionante efecto de horror con que Quiroga cierra su relato. La intencion moral de los
cuentos maravillosos se encuentra ausente en "La gallina degollada”. La presencia de los
idiotas va a constituir un factor determinante para eliminar cualquier posibilidad de relacion
con lo folklérico: su misma presencia desagrada, no pueden amar, ni odiar, ni vengarse, ni ser
desencantados, ni producir la felicidad y ademas, su comportamiento esta fuera de todo juicio

moral sobre el bien y el mal.

Quiza lo que pretende Quiroga es mostrarnos sin atenuantes de ninguna indole, lo
enfermizo de las relaciones conyugales, la angustia existencial, la fatalidad ante la que se
estrella cualquier intento de lograr la felicidad y un espiritu atormentado sin posibilidad de

redencién.

Estamos ante una nueva técnica narrativa. Quiroga experimenta en carne propia la
hostilidad del mundo que habitd y asi nos lo muestra la sobriedad léxica que maneja, lo
emotivo de su lenguaje y el modo implacable como nos describe la realidad, un sector de ella

gue es el que més nos duele: el de las taras hereditarias. El final sangriento seguido del abrazo
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final del joven matrimonio lleno de desesperanza nos enfrenta a un mundo del que ya no

podremos escapar.

8. LA CORRIENTE LITERARIA

Si consideramos la definicion que de naturalismo da Martino: “Una combinaciéon del

Realismo de los Goncourt y del de Flaubert, con més brutalidad; férmulas de Taine aplicadas

en el rigor de su término; y, por ultimo, cierto nimero de nociones tomadas de las ciencias
ss 64

naturales”,” observamos que Quiroga sigue con fidelidad las caracteristicas de esta corriente

literaria en "La gallina degollada”.

Pierre Martino hace notar que Taine ha persuadido a sus contemporaneos de que: “(...)
el medio fisico presiona por todas partes sobre nuestros destinos, que la historia de los
individuos, como la de las naciones, esta sometida al mas riguroso de los determinismos...”®®
El determinismo de Taine aparece dominando la trama; por mas esfuerzos que hacen los
Mazzini-Ferraz por evitar el destino funesto de Bertita, no lo logran. No puede haber mayor
determinacion de la conducta humana, que la de los cuatro idiotas que ni siquiera tienen

voluntad. Si los Mazzini-Ferraz que la poseian fallaron en el intento, con mayor razén los

hijos idiotas.

Las leyes de la herencia establecidas por Mendel van a ser para Zola, el escritor

naturalista mas famoso, y sus seguidores, lo que era la fatalidad para los griegos, una presion

%P, Martino, cit. pos Pierre Cogny, El naturalismo, p. 67.
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terrible a la que no es posible sustraerse; es decir, el destino que obra en la vida de cada
individuo.®® En "La gallina degollada", por las discusiones agrias de los conyuges, nos damos
cuenta de que la idiotez de los cuatro hijos posiblemente proviene de los excesos del abuelo o
de la tisis de la madre. Podemos observar en los continuos esfuerzos del joven matrimonio por
obtener descendencia sana, lo inexorable del destino que siempre se opuso terminantemente al
triunfo de sus anhelos. Y cuando finalmente lo lograron aparece crudamente la fatalidad,

cuando los idiotas, obedeciendo a su facultad imitativa, dan muerte cruel a Bertita.

Pierre Cogny afirma que los temas esenciales del naturalismo: esperanzas
decepcionadas, después desesperanza, optimismo irrazonado, después pesimismo deprimente,
provienen del filésofo aleman Schopenhauer, para quien solo el dolor es positivo en un
mundo frustrado y destinado al sufrimiento eterno.®” Estos temas se reflejan claramente en
"La gallina degollada™: los Mazzini-Ferraz tienen la esperanza de engendrar hijos sanos,
después la desesperanza al convertirse en idiotas; optimismo irrazonado al ver crecer
saludable a su hijita, después pesimismo deprimente al darse cuenta de su violenta muerte, y

finalmente, dolor, frustracion y sufrimiento eterno ante el fracaso total de sus aspiraciones.

El mundo cruel y despiadado que nos muestra Zola se encuentra mitigado por un rayo

de esperanza en un futuro promisorio que nos deja entrever:

(Los campesinos, los obreros y los burgueses ambiciosos) todos, y esa es la gran
leccion de Zola, son esencialmente perfectibles, pues tiene fe en la humanidad a la que

% Hipélito Taing, cit. pos Pierre Martino, cit. pos Pierre Cogny, op. cit., p. 34.
% Maria de los Angeles Pérez Leyva, Literatura universal, p. 213.
%" Pierre Cogny, op. cit., p. 36.
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mas que vituperarla, la compadece por utilizar tan mal los inagotables dones de la
naturaleza. Después de cada trozo de horror, asciende, irresistible, la esperanza (...); de
las peores derrotas debe surgir la victoria. Escarnecidos, traicionados, ensangrentados,
muertos de hambre y de frio, los lamentables vencidos de Germinal pagan para que
otros conozcan auroras mas clementes, y el libro termina con un canto a la fecundidad
bienhechora que brota por todas partes...*®

Quiroga en cambio nos presenta un mundo en el que la desesperanza es completa e

irremisible: la lucha encarnizada que los Mazzini-Ferraz emprenden contra el destino funesto

va a ser inutil; al final, su fracaso ser4 total.

Pierre Cogny describe la tematica naturalista de Maupassant:

El nifio; crimenes, muertes violentas, incendios intencionados, violaciones,
perversiones sexuales, erotismo, etcétera. Locura, terrores, alucinaciones, aventuras
amorosas, mujeres galantes, herencias, farsas, groserias. Con una simple ojeada se ve
el lugar considerable que ocupa en esta nomenclatura lo extrafio, lo horrible y lo
angustioso. Y si se tiene en cuenta la hosquedad de la mayor parte de las groserias, se
puede llegar a la conclusién de que la nota dominante de Maupassant es el
pesimismo.®®

Es curiosa la similitud tematica que existe entre Quiroga y Maupassant: relato de

nifios, crimen, muerte violenta, locura, terror, herencia, angustia y pesimismo.

Henry Céard, persuadido de la mediocridad de todo y lleno de pesimismo, expresa su

tesis naturalista: “Es el gran absurdo de la vida que las dichas nos lleguen siempre de un modo

desagradable. Nunca puede uno alegrarse completamente de las aventuras mas favorables,

55 70

pues siempre afligen por algin lado”.” Quiroga nos muestra que la dicha de los Mazzini-

% Ibid., p. 78.
% |hid., p. 96.
" Henry Céard, Le naturalisme, p. 100, cit. pos Pierre Cogny, op. cit., p. 104.
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Ferraz al engendrar sucesivamente cinco hijos, no fue completa; ya que, los cuatro primeros

resultaron idiotas y la quinta hija que nacio sana tuvo una muerte violenta.

9. LUGAR DE QUIROGA EN LA NARRATIVA RIOPLATENSE

Seymour Menton considera que Horacio Quiroga pertenece mas bien a la literatura rioplatense
que a la uruguaya.” A. Berenguer Carisomo, después de presentar a Quiroga como el narrador
mas conspicuo de cuentos, hace notar que, aunque es uruguayo de nacimiento, residio
practicamente toda su vida en Argentina, y gran parte de aquella en la selva misionera. Afirma
ademas que, con Cuentos de amor de locura y de muerte, al incorporar la tematica de la selva
y dar con ella una serie de relatos concisos, tensos y alucinantes, se colocd en un relevante
primer plano. Al misterio de la selva, se unia una honda indagacion psicologica, una serie de
alusiones magicas, un mundo real y fantastico de poderosa sugestion en su apretada sintesis

expositiva y en su prosa escueta, sobria, pero de extraordinaria intensidad comunicante.”

Es con este tipo de relatos misteriosos, fantasticos, magicos, de anormalidad
psicologica como Quiroga se vincula a toda una serie de cuentistas argentinos pertenecientes a

diversas corrientes literarias, desde el romanticismo hasta nuestros dias:

! Seymour Menton, El cuento hispanoamericano: antologia critico-histérica, t. I, p. 140.
72 A, Berenguer Carisomo, Literatura argentina, p. 75
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Carlos Monsalve (1864-1940), naturalista que escribio Juvenilia (1884), coleccion
de cuentos fantasticos bastante emparentados con el Baudelaire de Poemas en

prosa y el deslumbrante Poe...”

Eduardo Ladislao Holmberg (1852-1937), sabio naturalista que escribid

narraciones que describfan un mundo magico y sobrenatural.”*

Leopoldo Lugones (1874-1938) con Las fuerzas extrafias (1906) recoge las
fantasias de Monsalve y Holmberg e incorpora a la novelistica argentina el tema

del espiritismo.”

Atilio Chiappori (1880) se alejaba a la sutil frontera donde lo morboso es a la vez

arte y horror:

Borderland (1907) se llama su primer libro de cuentos. Chiappori habia estudiado,
cientificamente, los trastornos mentales. Sabia trazarlos con lenguaje técnico. Sus
personajes suelen ser (...) victimas de sus raras percepciones, maniaticos de la
introspeccion, enfermos a quienes la aberracion les parece aristocratica. Los cuentos

exp

lican las perturbaciones como casos clinicos o las describen como aventuras

misteriosas en lo desconocido. Uno de sus mejores cuentos es "La corbata azul". Sus
personajes estan emparentados con los malditos, satanicos y neurdticos de la
literatura.”®

™ Ibid., p. 69.
 1dem.

" bid., p. 70.
"® Enrique An

derson Imbert, op. cit. pp. 466-467.



45

Macedonio Fernandez (1874-1952), en este grupo especializado en lo anormal,

pis6 el borde de la locura.”’

Ricardo Guiraldes (1886-1927). En sus Cuentos de muerte y de sangre (1915) hay

truculencia esteticista y, anticipadamente, su poco de humor negro.’

Jorge Luis Borges (1899) escribe relatos de naturaleza fantastico-simbolica

facilmente restreable en Quiroga, Giiraldes, Lugones, Holmberg y Monsalve.”

Adolfo Bioy Casares (1914) publica junto con su esposa, la escritora Silvina
Ocampo, Antologia de la literatura fantastica (1940) especie narrativa que habia
de ser la predominante de su bibliografia. Borges influye en él en la técnica

cuentistica.®®

Julio Cortazar (1914). Varios elementos se mezclan en la prosa narrativa de
Cortazar sin obstar a su inquietante originalidad: el ya anciano realismo, la
literatura del absurdo, el humor negro, el lirismo satirico con resabios de
esperpento valleinclanesco, algo a lo Borges y bastantes notas de jazz estridente.

Sus cuentos abarcan varias zonas y se perfilan con distintos matices: de misteriosa

™ 1dem.

"8 A. Berenguer Carisomo, op. Cit., p. 76.
 Ibid., p. 79.
% Ibid., pp. 88-89.
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tortura neurdtica como "“"Cartas de mamda", de truculenta realidad

esquizofrénicamente refractada como en "Circe"...%*

Cabe afiadir a dos cuentistas uruguayos que coinciden también con Quiroga en esta

misma tematica:

o Felisberto Herndndez (1902-1964), creador de un impar mundo narrativo que solo

en principio cabria llamar fantastico.®?

e Armonia Somers (1918) en sus dos libros de cuentos, El derrumbamiento (1953) y
La calle del viento norte (1963) propone una imagen pesadillesca, desolada y casi

siempre siniestra del mundo.®

Seymour Menton, Jorge Enrique Adoum, José Miguel Oviedo y Susana Zanetti

consideran a Quiroga un precursor y un innovador de la técnica narrativa latinoamericana.®*

8 |bid., p. 90.

82 Espinola et al, El cuento uruguayo contemporaneo, p. 34.

% Ibid., p. 88.

8 "Quiroga es, sin duda, una de las figuras excelsas en el cuento hispanoamericano tanto por haber abierto las
sendas del criollismo como por la alta calidad de su obra (...) domina completamente la técnica del género y
elabora sus narraciones con un lenguaje sencillo que desmiente sus origenes modernistas" (Seymour Menton, op.
cit., p. 231). Jorge Enrique Adoum habla de la persistencia del naturalismo en los relatos neurdticos y precursores
de Horacio Quiroga (César Ferndndez Moreno, América latina en su literatura, p. 205). José Miguel Oviedo
considera a Quiroga como un precursor de la narrativa latinoamericana contemporéanea innovadora (Ibid., p. 430).
Susana Zanetti considera a la narrativa modernista y realista como base de la concrecion del relato
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10. INTERPRETACION

Horacio Quiroga ha empleado en la elaboracion de “La gallina degollada™ los efectos de
horror de Guy de Maupassant y Edgar Allan Poe, con quienes estd en deuda. En cuanto al
famoso escritor francés, influye ademas para afiliarlo al naturalismo con sus concepciones
pesimistas de la vida. Quiroga ha demostrado ser un alumno destacado de estos dos grandes
maestros; sin embargo, la linea argumental del cuento no es un simple reflejo de estos, sino
gue también muestra la angustia de aquel, cuya vida siempre estuvo regida bajo el signo de la

muerte y marcada por un sino tragico similar al de los griegos clasicos.®

Para Quiroga describir con frialdad un desenlace tan escalofriante era lo méas natural
del mundo. En su estancia en la selva misionera aprendié a ver con naturalidad la muerte que
los animales depredadores propinaban a sus victimas, simplemente para alimentarse; y
convivio con rudos colonizadores y alli debi6 presenciar todo tipo de taras hereditarias como

la que describe en “La gallina degollada™.®

latinoamericano del siglo XX, cuyo cauce abrird de manera definitiva el uruguayo Horacio Quiroga (Dario et al,
El cuento hispanoamericano del siglo XIX, p. 12).

8 (A Quiroga) lo envuelve una larga serie de acontecimientos desgraciados que parece que se deben a un destino
fatal. La muerte tragica parece rondarlo a lo largo de su vida. Su padre, el argentino Prudencio Quiroga, muri6 al
dispararsele una escopeta de caza. Afios después, su padrastro, herido por una penosa enfermedad incurable, se
suicida. Posteriormente, siendo ya escritor en formacion, al dispararsele fortuitamente una pistola, mata a quien
era entonces uno de sus amigos de mayor intimidad, el joven Federico Ferrando, compafiero de proyectos y
labores literarias. En plena juventud, murieron dos de sus hermanos. Después, estando ya en las selvéticas
soledades de Misiones, se suicida su primera esposa. Y su propio suicidio pone fin tragico a su vida; pero no a la
fatalidad que parece perseguirlo hasta més alla de la muerte, y dos afios después, empuja al suicidio a su hija Eglé
(Raymundo Lazo: prélogo en Horacio Quiroga, Cuentos, pp. 1X-X).

8 “E| punto culminante de su carrera (de Horacio Quiroga) fue una visita bajo los auspicios del gobierno
argentino a Misiones, en el norte de Argentina. Misiones era una region tropical que habia estado en decadencia
desde la expulsion de los jesuitas en el siglo XVIII y estaba poblada en gran parte por rudos colonizadores.
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Al hablar de la corriente literaria observamos que la idea que quiere dejar en el lector
consiste en convencernos de la inutilidad de los esfuerzos por progresar y buscar la felicidad,;

ya que, al final, la desgracia siempre se impondra de manera inexorable.

I1l. CONCLUSION

En cuanto al estilo, me ha impresionado gratamente la maestria que despliega Quiroga por su
capacidad de sintesis, sobriedad en el lenguaje y emotividad. En cuanto al cientificismo con el
que trata el caso patoldgico presente en su cuento, demuestra una fina observacion de las
caracteristicas de la idiotez y entra de lleno en el naturalismo al tratar uno de los temas

predilectos de dicho movimiento literario: las taras hereditarias.

Bajo la guia de sus dos grandes maestros: Poe y Maupassant y de su propio talento,
nos ha dejado uno de los relatos mas impresionantes y estéticos de la literatura moderna. La
técnica efectista de Quiroga y su rompimiento con el folklore, lo colocan como uno de los

escritores latinoamericanos mas originales.

Este breve estudio sobre "La gallina degollada”, lejos de considerarse exhaustivo,
constituye solamente un asomo a la interpretacion de dicho texto. A través del estudio hago
sugerencias sobre la profundizacion del anélisis de este relato que quedaran pendientes para

investigaciones futuras. Asimismo, en cuanto al resto de la produccién cuentistica de Quiroga,

Quiroga quedé fascinado por la vida de la regidn, por lo que pas6 la mayor parte de su vida en esa y en otras
regiones remotas, viviendo como agricultor" (Jean Franco, La cultura moderna en América Latina, pp. 138-139).
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se podrian comentar otros aspectos tales como: su relacién con la narrativa gética® y con la
literatura fantéastica® y el realismo magico®®; se podria profundizar en sus aspectos
folkloricos™ y serfa muy CGtil identificar algunas caracteristicas estilisticas recurrentes de
Quiroga tales como el empleo constante de categorias gramaticales especificas en
enumeracion triple® y de figuras literarias como la prosopopeya y la metafora que embellecen
tanto el lenguaje utilizado y, ¢por qué no?, hacer una revision concienzuda de su estilo para
identificar sus posibles errores en el manejo de los idiomas ajenos al espafiol: frances, ingleés,
portugués y guarani o la mezcla de ellos por algunos de sus personajes en lo que denomina
Quiroga “lenguaje de frontera”; y, finalmente, indagar las raices profundas de su creacion

literaria, relacionadas con su compleja personalidad y su experiencia vital.

8 En cuentos como “El almohadén de plumas” (Cuentos de amor de locura y de muerte), “El vampiro”
(Anaconda) y “El vampiro” (El més alld).

% Sobre todo en cuentos relacionados con el cinematografo: “El espectro” (El desierto) y “El puritano™ (El
mas alld); o con el mas alla: “El sincope blanco” (El desierto), “Mas alla” (EI mas alld), “El hijo” (El mas
alld) y “El llamado” (El més alld).

8 Como en “La insolacion” (Cuentos de amor de locura y de muerte).

% Como en“Cuento para novios” (El salvaje).

% Denominadas “frases trimembres” por Seymour Menton en su comentario acerca de “El hombre muerto”
(Los desterrados), de Horacio Quiroga (Seymour Menton: El cuento hispanoamericano: antologia critico-
historica, 3?2 ed., 1986, p. 226. Esta caracteristica estilistica no es exclusiva de Quiroga; también la podemos
detectar en Jorge Luis Borges (Cf. “El jardin de senderos que se bifurcan”, en Jorge Luis Borges: Nueva
antologia personal, p 125: “Siglos de siglos y solo en el presente ocurren los hechos; innumerables hombres
en el aire, en la tierra y el mar, y todo lo que realmente pasa me pasa a mi...”; y p.133: “Volvid con un papel
antes carmesi; ahora rosado y tenue y cuadriculado™), (el subrayado es mio). Quizas sea una forma impactante
de sintetizar las descripciones, utilizada por gran nimero de cuentistas, por la brevedad que demanda el
género.
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