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Transicidn de Galdds _al Teatro o=

Cuando Benito Pérez Galdds empezaba a escribir para el
teatro, ya era conocido ante todo y sobre todo como novelista.
Tras aiios de una labor fecunda, habia llegado a ser el maestro
culminante de la novela espéﬁola, considerado aun por unos co-
mo el novelista més grande que habia producido Fspafia, con ex-
cepcidn del inmortal Cervantes. Perfeccionada la técnica gal-
dosiana y establecida su fama, asombrd al mundo espafiol, lan-
zéndose por otro camino literario, el teatre. ¢Cudles pueden
haber sido los motivos que persuadieron a este gran artista no-
velistico a salir del campo de su maestria para cultivar un gé-
nero literario en cuya técnica era novicio?

Estos motivos parecen oscuros y complejos. Los criticos
de 1la literestura han tratado de explicarlos de diversas maneras,
y las variadas conclusiones que se¢ derivan de sus estudios
muestran claramente que todavia no se conocen con seguridad los
factores que motivasen 21 genio galdosiono en este punto revo-
lucionario de su carrera literaris. §£in embargo, vale la pena
tratar de establecer algunas normss que puedan haber influido
en Galdés en cuanto 2 esta cuestidn interessnte.

Se ha atribufdo mucha importancia al hecho de que el géne-
ro literario que més fascinaba 2 Galdds en su juventud, y por
el cual sentia los mayores entusizsmos, fué el género dramdti-
co. Ségﬁn lo que &1 mismo nos dice en sus "Memorias", compuso
dramas y comedias con una rapidez extraordinasria, asi en verso
como en prosa, y creia que estos primeros ensayos draméticos

traerisn una "revolucidén muy honda en la esfera literaria," De



.78

estas obrass no se¢ conserva mis que el titulo de una. Sabemos

que alrededor del afio de 1868, escribid "La_Fxpulsién de_los

Moriscos", drama en verso cue nunca se llevd 2 la escena, ni
siquiera se publicd, por razones aque no se nos explican. Fn
la misma époce frecuentsbs los teztros, principelmente en los

estrenos. Asistid sl estreno de "Vengsonza Cetslina™ de Garcia

Gutiérrez, a 1la conclusidén del cual triunfo salid "maravillado"

del teatro. Sin embargo, después del fracnso de "La_ Fxpulsidn

de los Moriscos", Gn2ldés picrde todo interés en el testro, ¥y
s L b

desanimado, 2bandona sus suchios estudiaentiles de ser dramatur-
go. Dos afios mfs tarde sparcce su primers novela, "La_Fontana
de Oro", y se inicia unz carreres de primers categoria en las
letras espefioles.

Naturalmente surge el problema de si_GalGés continué asis-
tiendo al teatro o no duraznte sus afios de preocupacidn con la
forma novelistica. TFg importente este probleme, porcue si se-
guia su interés en el teatro, podriszmos concluir que su embi-
cidén juvenil de ser dramaturgo influyd en llever o ccbo este
anhelo en 2fios posteriores, Pero 2auf hayv uns diferenciz de
opinidn. Dice el critico Jozaquin Czezlduero que Galdds no de-
jé de pensar en el testro como formsz litersric como den testi-
monio los numerosos zsrticulos que sobre obras, asutorcs, actores
y piblico envidé a "Lz _Prensa" de Bucnos Aires.l En cambio, es-
cribe el profesor norteamericano S. CGriswold Morley, en su in-

troduccidén a lz comediz galdosizne "Mariucha", que Geldds, tan

1. Joaquin Caselduero, "Vida_y Obra_de Galdds", P. 31




aislado por su labor novelistica, apenas asistid al teatro des-
de sus dias universiterios hasta el estreno de su propio drameo
"Realidad". Esta afirmacién me parece mds correcta. El arte
escénico debe de haberle ocupado muy poco a Galdds, ten sumer-
gido en la "plenitud de la fiebre novelesca", poraque dice que
no frecuentaba los teatros, y que conociz los grandes éxitos de
don José Echegaray por le lectura y no por la representacién.
Asi es que se equivocan, a mi parecer, los que encuentran
importancis en el hecho de que el género teatral era el que més
le interesaba a G21dds en su juventud, porque este hecho no
tiene trascendencia en lo evolucidén final de Galdds hacia el
teatro, suceso que tuvo lugar tantos afios después. Clarin,
critico concienzudo de la obra galdosiana, dice muy poco en
cuanto a los primeros ensayos dramfticos de Galdés, lo cual in-
dicaria que tienen muy poca importancia en esta cuestidén. Lo
que si dice Clarin es que le sorprcnde mucho cue Galdés, des-
pués de conseguir tantos triunfos en 12 novela, tratese de es-
cribir dramas sin frecucntar el teatro, ni estudiarlo por den-
tro en cuanto al gusto del pdiblico y las facultades y los re-
cursos de los actores...etc., mientras otros, como por ejemplo
Tamayo, deben parte de su habilid2d a haber nacido casi entre
los bastidores, y a haber conocido la vida escénica desde ni-
ros. 2

Sea lo que fuere, se estrend "Realidad" el 15 de marzo cel

afio de 1892 en el Teatro de la Comedia, y puesto que no se pue-

2,7 Clarin, "Obras Completas", Tomo I (Galdds"™), p. 232



de considerar este drama como la realizacidn de las primeras
ambiciones juveniles de Goldds, tenemos que buscar su "raison
drétre" en otra parte.

Creo que puede expliczrse méds fédcilmente la trensicién de
Galdds al teatro si tenemos en cuenta que ya abandonaba, poco a
poco, la forma narrativa, cardctcr esencisl de toda obra nove-
lesca, antes del estreno de "Realidad". En el efio de 1889 se
publicé esta obra en su forma original, que no era obra teatraf,
sino "novela dialogada", como Galdds preferis llamarla, o "pro-

ducto del cruzamiento de la novela y el tecatro". En este subgé-

nero, al cual pertenecen también "La_Locz de la Casa", "El_Abue-
lo", y "Casandra", la obra esté dividida en jornadas y escenas,
y toda descripcidn de personcjes y escenarios que se encuentra
por lo comin en unz novela, se suprime, o mds bien se incorpora
al didlogo directo entre los varios personajes, limitando la
parte narrativa del autor a proporciones minimas, un toque en
cuanto a la voz,,cl gesto o el vestido del personaje que habla.
Claro estd que estas indicaciones de 1la parte del autor son més
o menos escénicas, y no distan mucho de lzs de cunlouier obra
teatral. En efecto, este tipo de obra me-parece mas teatral
que novelesca, lo cuel no es uns cosa rara, puesto que desde ca=-
da uno de estos dos géneros, hay una gradacidn hasta el otro.
Pero con esta forma de 1la novela dialogada---y hay que
acordarse de que no es un elemento nuevo en la literestura espa-

flola, puesto que "La_Celestina" no es sino una novela dialogada

de esta clase---Galdés por lo menos tendf{a un puente hacia el



teatro. Prueba de esto es que, 21 leer sus novelas dislogadas,
se fiJa en el poco esfuerzo necesario para trasformarlas en dra-
mas y llevarlas a la escena. Y es{ pasd precisamente, que don
Fmilio Mario, insigne empresario del teatro de aquella época le
imbuyd al autor la idea de trasformar la novela dialogada "Rea-
lided" en obra t:atral, lo cual iba a la par de su gusto.

Es importante advertir que al azbandonar la narracidn por
el didlogo, Galdds revela cierta inquietud creadorz. Ya no le
basta escribir puras novelas. Ahora le tienta un nuevo medio
de expresidén en que mds objetivamente puedan desarrollarse sus
caracteres y sus pensamientos, en que él mismo pueda pasar de
un andlisis externo de la vida 2 una que seaz interna, m4s honda
y asi mids cerca de sus conciudzdanos. Su concepto de la reali-
dad ya no es material, sino espiritual. Pasa al didlogo porque
siente un interés creciente en 105 motivos humanos, en los mati-
ces del carédcter fundemental, y su ingenio se va hundiendo més
y més en un estudio del hombre y de lz humanidad. Como tal pro-
ceso intelectual de un alme creadorz es lento y gradual, Galdds
no podia paser de la novela directamente 21 teatro, de la forma
exterior a la forma interior, paso que es demasiado enorme, re-
pentino, diffcil de conseguir. Por eso escoge la forma dialo-
gada, como un paso intermedio que le llevard Ultimamente 2 su
verdadero propdsito.

La explicacidén mids clares de este ssunto se encuentra expre-
sada por Galdés mismo, :cuando él nos da su opinién acerca del

didlogo. Dice que los caracteres; por medio del didlogo, imi-



tan més fAcilmente a los seres vivos, "cuando manifiestan su
contextura moral con su propia palabra y con ells...nos dan el
relieve méds o menos fuerte de sus czcciones." Fl novelista se
da cuenta de que la palabra del autor, narrando y describiendo,
no tiene la misma eficacia y la 1llema una "referencia, algo co-
mo la Historia, que nos cuenta los acontecimientos ¥ nos traza
retratos y escenas.™" S

Se podria decir,entonces, que Galdds quiere, por medio del
didlogo, dar a su arte mayor objetividad, unz personalidad in-
dependiente de 12 de su crecador. Quiere aque el lector vea y
oiga el suceso y los personajes sin fijarse en la intervencidn
del artista "oculto".

Y finalmente se sefiala aqui otro motivo que puede haberle
persuadido para cultivar el géncro dramdético: FEn Fspafia, el
piblico teatral a fines del siglo XIX excedia en nimero al pi-
blico de lectores, * y cuando se considera que Galdds nunca era
partidario del arte por el arte, sino defensor apasionedo del
progreso, y les reformes cualesquiera, parece natural que esco-
giese un medio literario en que pudiera expresar sus ideas an-
te un pfiblico mds amplio, un publico en que siempre tenia fija
la vista del alma.

Pero esto no quiere decir que Galdds escribiera para un pi-

blico teatral a fin de recibir elogios méis directos y mids nume-

3. Prélogo a "El Abueclo" (Novela dinlogada)

e e

4. H. C. Berkowitz, Introduccidn a "El Abuelo" (Fdiciédn
escolar)
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rosos, sino que cree el novelista que sus ideas serdn a2cogidas
con més entusissmo en la escena. El afdn de ponerse en mas {n-
tima comunicacién con el piblico espafiol es también una idea

que forma parte de la ideologia estética de Goldds:

El fin de toda obra dramitica es interesar
y conmover al auditorio, encadenando su
atencidén, apegdndole al esunto y 2 los ca-
racteres, de suerte que se establezca per-
fecta fusién entre la vida real, contenida
en la mente del publico, y lz imaginaria
que los actores expresan en la escena. Si
este fin se realiza, el pidblico se identi=~
fica cton la obra, se le asimila, acaba por
apropidrsela, y es al fin el autor mismo
recredndose en su obra. 5

5. Prdologo a "Los_Condenados" (P. 720 en las "QObras_Completss
de Benito Pérez Galdds", Tomo VI. Edicién de M. Aguilar,
Madrid, 1942 ) Los demis trozos citados de los escritos de
Galdds, se tomardn todos de este tomo.




Primeres Obras Teatrales

Fl drama "Realidad", arreglo de la novela dialogeda del

mismo titulo, trae a la escena espafiolz los viejos temas del
tridngulo eterno y el amor coﬁyugal; pero con una solucidén nue-
va, caracteristica del pensamiento galdosiano, y completamente
ajena al concepto espafiol del honor. Federico Viera, el seduc=-
tor que ha llevado unz vida ignominiosa, se suicida por remor-
dimiento, y Orozco, el esposo ultrajado por Viera y Auguste,
quiere perdonar a ésta. Pero ella se encuentra demzsiado pobre
de espiritu parza confesarle su adulterio, a pesar de las luchas
~interiores, y les dos almes se divorcian espiritualmente.

"FEl1 drama entero, salvo el tercer acto que estd fuera de lu-
gar y por demds en cuanto a2l conflicto, es psicoldgico en la
forma y filoséfico en el fondo. Salen de la boca de czda per-
sonaje principal ideas éticas.que revisten la obra con la pre-
ocupacién de cémo debemos vivir. Crozco, el protagonista, es
el alma estoica que busca la perfeccidn ideal. Su alteza de al-
ma asombra a su mujer, en cuya vida no se ven ni el deseo ni la
capacidad de acompafiarle en esa purificacidén. Augusta es més
terrestre, reconoce este hecho, y aunque venera a ese hombre
intelectual que ha conseguido esclavizar sus pasiones, su amor
se dirige a un amigo de él, amante de pasidén y ternura, de ce-
rédcter complejo y a veces contradictorio, Viera. Este ha sedu-
cido a Augusta, pero siente cierta repugnancia hacia ella por
haber sido infiel a2 su propio esposo.

No creo que Viera desprecie a la que sedujo, sino que la



victoria ya es para él1 ceusa Ge hastio, ten bien como un caso
de conciencia. Aunque es eristdcrata oprimido de deudas, no es
por causas econdmicas por lo cue se suicidsz, sino por su idea
del honor, la cual no se eplica a ciertos actos suyos, coro,
por ejemplo, sus releciones extrafias con Le Peri, pero aque si
influye en otros.

Es interecsante noter aue estos tres personajes son repre-
sentativos de los tres capzs sociales: Orozco es de la prime~
ra, hombre superior, cxcepcional (de uns bondad tan grende que
casi llega & ser caricatura); Augusta pertenece a la capa mis
comin, es una de la gron multitud que no sec distingue, y 2pare-
ce empeauefiecida entre lds fipurrs gigantesces de su marido y
su emante; y Federico Vierz scric ée la czpa iInfima, un ser
desdichado, un degenerazdo arrsstrsdo por el vicio.

El final del dramo e¢s lo nue hace ocue la obra s2lcance mo-
vor vuelo que los demds escritss sobre ¢l mismo tema: Orozco
recibe les noticias del zdulterio de su esposs, sl mismo tiempo
que las del suicidio de Viera. Sigue unz escensa, l¢ peniltima
del drame, en que les dos almzs se ponen cars & cara: el esposo
digno y frio, espersndo que se le conficse ¢l crimen, y la es-
posa con temor e inauietud, luchando con su concienciz. El di-
lema de Augusta. es moyor, por la enfermedad que sufre, la cual
le impide distinguir 1o real de lo soficdo, los actos de los
suefios, y va tiene la idea de haberle confessdo todo a Orozco

en un momento de pesadilla:



1B

iConfesarme a é1!...;Y si yo te dijera
que ya lo he hecho...? j0Oh, yo estoy lo-
ca! No sé lo que digo ni lo que pienso.
Me atormenta una duda... Anoche tuve pe-
sadilles horribles, una tras otra, y ra-
tos de insomnio febril... Mis actos des-
pierta, mis suefios dormida, se confunden,
se amalgamen, y no los puedo separar. La
impresion que mas claramente se subsiste
en mi, entre tantas impresiones borrosas
y turbizs, es...que me levanté de la ca-
ma, fui al despacho de Tomds, que entré
y me puse de rodillas ante él, y le con~
fesé todo..., pero todo, todo... (V, 3)

iTriste ser que no puede discernir la realidad! La esce-
na es extraordinaria, de doble mondlogo mds bien que diilogo
(uso predilecto de 1ss primeras obras teatrales de Galdds) en
que hablan a solas las conciencins, sin gritos, sin rifias, una
escena de palabras detrds de las cuales las verdaderas emocio-
nes de los dos personajes tratan de ocultarse. Pero terminada
la pldtica, se dan les buenas noches como siempre, y sale Augus-
ta del saldn, sin haber admitido su pecado, angustisda y con-
vencida de que ya no habrd perddén para ella.

Orozco, en cambio, contempla el cielo y con czlma se pre-
gunta: ";Qué diria esa inmensidad de mundos, si fuesen a con-
tarles que aqui, en el nuestro, un gusanillo insignificante
llamado mujer, amdé a un hombre, en vez de 2 otro?" Con su in-
telecto superior y corazdén noble, se da cuenta de lo poco que
valen las pequefias miserias y mezquindades del hombre ante la
infinidad de nuestro universo. Asi es que al aparecer el es-

pectro de Viera, Orozco le perdona:
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(F1 saldén se ilumina.) 3;Qué ecs esto?,..
iEncendido el salédn!...;jParece que alguien
entra en el salén!...Sf, unz persona...,
un hombre... (Vuelve al proscenio restre-
géndose los o0jos.) Sin duda suefio... Mis
ideas se lanzan fuera de mi. (Se ilumina
el billar.) Luz también en el billar...
Alguien estéd alli... Le conozco...Federi-
co...(La imagen de Federico aparece en el
billar.) Te conoci..., te esperaba. Tu
presencia no me causa terror, imagen del
que fué mi amigo. Vivo te amé, muerto me
inspiraste odio. (La imagen se desvanecc.)
No te alejes, ven... Este sentimiento me
acongoja, me empequecCe, Yy con poderoso vo-
luntad lo arranco de mi alma. Vuelve a mi
eesy quiero verte. (La imagen vuelve a
mostrarse.) Eres mi idea fija, como yo
fuf la tuya. Eres mi propic pensamiento,
la luz que alumbrz mi razdn, reveldndome
el sentido de tu lastimosa tragedia y los
méviles de tu muerte... S¢é que moriste por
estimulos del honor y de la conciencia,
porque la vida se te hizo imposible entre
mi generosidad y tu delito, entre el bien
que te hice y el mal aque me hiciste. Si
en tu vida hay no poc2s ignominies, tu
muerte es un signo de grandeza moral. Td
y yo nos elevemos sobre toda esta miseria
de los pasiones, del odio y del vano jui-
cio del vulgo. No sé sborrecer. Me has
dado la verdad: yo te doy el perddén. Abri-
zame. (Escena final)

Orozco le tiende los brazos a la imagen, pero ésta se des-
vanece otra vez, dejando solo al estoico en la oscuridad.

Esta dltima escena de "Rezlidsd", en que aun el gran Oroz-
co acaba, como Viera, por ver visiones, es de una intensidad
conmovedora, de un sentimiento noble.

- Se ve claramente que "Realidad" produce un efecto superior

en la lectura que en la representacidén, puesto que el motivo ro-

méntico del espectro ofrece dificultades cscénicas e inverosimi-
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litud en ésta. Ni es éste el dnico defecto que se encuentra.
El drame es demasiade largo, y el numero de escenas y persona-
jes sobra. Pero "Realidad"™ es, a pesar de todas estas faltss,
un "grito de libertad" Sen el teatro espafiol, por sus anilisis
profundos y las primeras posibilidades que ofrece para el desa-
rrollo de un teatro realista en Espafia.

Puede imaginarse el efecto dque produjo "Realidad" al 1llevar
a la escena un caso de adulterio en que el seductor no paga el
precio supremo de su vicda por el medio grotesco del duelo medie-
val, o por otras venganzas cuclesquiera, sino en que recibe el
perdén del mismo esposo ultrajado, concepto totalmente opuesto
a la tradicién espafiola. jCuén distintamente hubiera resuelto
este ceso Calderdn, por ejemplo! Pero la tolerancia tan cris-
tiana y moderna de Galdds, aplicada al protagonista Tomds Oroz-
co, produce el "hombre nuevo" del siglo veinte, en un drama de
importancia trascendental y revolucioneria porque sefiala el fin
de los conceptos anticuados y un principio hacia descubrir la
verdad eterna---el amor---, tema que recibe su tratamiento mis
eficaz y artistico en "El_Abuelo".

"Realicdad" es la expresién pura del propio genio gaeldosia-
no, en que la nota mds sobreszliente es la falta de los recursos
convencionales del teatro, y de sus verdaderos ripios. El sa~-
bor realista, tan dominante en la novelistica de Galdds, se

traslada al teatro, y marcha contraz la corriente del romanti-

6. Enrique Diez-Canedo, "Galdds y el Teatro"
("Filosofiz y Letras", abril-junio de 1943)
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-cismo de Echegaray, el dramaturgo mis en boga cuando se estre-
na el primer drema galdosizno. Fl didlogo, siempre realista en
-las novelas de galdds, estd lejos de ser cotidiano o vulgar en
?“gggllgggﬂ. Encontramos aqui un lenguaje castizo, a veces cul-
-to y hesta literario, pero nunca afectado; expresivo y esponté-
neo a la vez, y sobre todo, digno de acompafiar a.las ideas ele-
.vadas que describe y desarrolla.

Si la obra, en su totalidad, deja de dar la impresidén rea-
lista en mds alto grado, esto se debe a la sombra de Viera, un
recurso que es tipicamente roménticq, pero empleado aqui por
Galdés (tan bien como se emplea después en "Electra") para ex-
presar un estado o cambio de concienciz, dificil de expresar

por otro medio.7

El afio siguiente (1893) se estrena "La Loca de la2 Casa",

comedis en cuatro actos y también arreglo de una novela dialo-

geda del mismo titulo. Como en el caso de "Reslidad™, "La Loca

de la Casa" tuvo aue cortarse mucho para ser presentada en la
escena. Pero la obrz teatral salid bastante larga, de todos mo-

dos: "El1 defecto ¢e no contar con el tiempo, lo tenia Galdéds en

"Realidad"; y en "La Locz de la Casa", lejos de enmendarse, ex-

trema esta despreocupacidn.n8

7. Julio Cejador y Frauca, "Historia de la Lengua y Litera~
tura Espafiola", Tomo VIII,p. 430

8. Clarin, Op: Cit., P, 234



=14

"La_Loca de la Casa" tiene unas ideas sugestivas, mds ac-

cidén exterior y mayor nimero de momentos dramdticos adaptables
a las tablas que se encuentran en "Realidad", pero queda en la
impresién total, a mi parecer, inferior. La comedia se reduce
esencialmente a un conflicto caprichoso, aunque humano, entre
las dos personalidades completamente opuestas de José Maris
Cruz y Victoria de Moncada. Los protagonistss estdn admirable-
mente retratados, y sin embargo, el drama no impresiona, lo
cual se deberd a acue el conflicto que plantea es externo y cul-
mina en un mero choque de muy poco resultado o consecuencias.
Los dns primeros actos plsntean bien el asunto. Cruz, de
origen humilde, pero ya millonario a fuerza de sus arduos tra-
bajos y esfuerzos inagotables en América, regresa a Santa Madro-
na, el pueblo de su nacimiento, descoso de unirse con la familia
aristocrdtica en cuya casa anduvo descalzo. Fl patriarca de la
familia acaba de sufrir tremendas pérdicdas monetarias, y Cruz
le ofrece prestarle ayuda, a condicidén aue se le permita casar-
se con una de sus hijes. Gabrielz, la mayor, no puede soportar
su rudeza primitiva, y ademds, estd enamorada de otro. La otra
hija, Victoria, va a hacerse monja. Tras larga luchs (y es pre-
cisamente esta parte del drame que parece la més ildgica), la
novicia llega a creer que puede servir mds a Dios si deja sus
ambiciones de entrar en el Convento del Socorro, para qued2arse
en el mundo de lo material; aqui se plantea el tema secundario

de que se puede servir a Dios en todas partes (tema cue se re-
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pite afios mis tarde en "Electra"). Se casa Victorie con Cruz,
salvando de 12 ruina a su familia; de lo aue sucede después, se
puede deducir que Victoriaz, caséndose con Cruz, tiene también
la esperanza de reformarle y de darle un nuevo caricter més hu-
mano, més bondadoso.

Los actos tercero y cuarto pierden el sabor del verdadero
conflicto planteado en los dos anteriores. Surge como hecho
inevitable la desavenencia entre el matrimonio, pero la motiva-
cidn de ésta es débilmente concebida, y se produce un choque
entre las dos personalidedes tan opuestas, que en vez de ser
una verdadera lucha, se reduce a unz pelea superficial. Y ade-
mds, fracasa algo la intenqién del dramaturgo, poraque nuestras
simpatias casi se dirigen al csposo, en vistz de que Victoria
abusa de 12 confianza de que goza como csposa cuando entrega un
taldén a la madre de su primecr novio. L2 reconciliacidén del ma--
trimonio, que se lleva a cabo en los dUltimes escenss de la obra,
es menos realista adn, puesto que se basa en que Victoria esté
encinta, y otra de las ambiciones del egoista Cruz es tener hi-
jos, formar una nueva sociedad que serd la fusidén de la clase
baja y la aristocréatica.

Como en la mayor parte de les producciones galdosianas, el

elemento de mds valor en "Lz Loca de la Casa" es el andlisis del

protagonista que nos ofrcce el autor; es tan sutil y artistica
la manera como se desarrnlla el carfcter de este avaro que care-:

ce de todo sentimiento compasivo, de este cruel usurero indivi-
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dualista que he luchado ferozmente para acumular sus riquezas,
v que, por lo tanto, no respeta mds que el trabajo duro y peno-
so y el dinero que significe el poder. En armonia con las nue-
vas corrientes del pensamiento que coracterizan la edad mate-
rialista moderne, Cruz es ateo, desprecia todo lo religioso, y
en cuanto a la caridad, cree que, sea sccreta o pdblica, es el
peor de los vicios. Tiene fe solamente en sf{ mismo, en la glo-
ria de la Naturaleza, y en la labor creativa del hombre.

No es de extrafiar, pues, que la personzlidad de su espos2,
humilde y sacrificadora, deje de alcanzar la misma fuerza y re=
lieve., Victoria, como crencidn espiritual galdosiana que c¢com-
bate al materialismo del siglo veinte, no puede contribuir mu-
cho al desarrollo de su propio tipo en la literatura, porque,
como ser humano, es incapaz de luchar y conquister efectivamen-
te a une personalidad tan feroz y violenta como la de Cruz. De
ahi que ella deja de educarle o modificar su cardcter en un gra-
do cualquirra. Lo mAs interesante que se encuentra en el cardc-
ter de Victoris son los chispazos o las rdfagas que siente y
que gobiernan sus actos, llevdndolz primero a casarse con Cruz,
y después 2 quitarle su dinero. Claro que son contradicciones
de su propio cardcter moral, pero al mismo tiempo hacen de ella
un tipo mids humeno.

Si Victoria y Cruz son tipos que representan dos fuerzas

o tendencias en la vida humana, es una léstima que "La_Loca de

la Casa" no acentlie mds la idea de la unidn de estas dos clases,
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tema que queda en segundo término, expresado solamente por Cruz,
cuando le revela a Victoria sus ambiciones acerca de la amalga-

ma de sus dos clases sociales respectivas:

Usted...comprenderd que los que nos elevo-
mos rapidamente por nuestro propio esfuer-
zo, o ayudados por una loca fortuna, gus-
tamos de enlazar el pasado con el presen-
te, y de emparejarnos con los que ya cran
poderosos cuando nosotros éramos humildes.
Poseer aquello mismo que antes estuvo tan
por encima de mi, jqué mayor glorial Te-
niame yo por polvo miscrable, cuando las
nifias de Moncada me parecizn estrelles...
De aquella miseria ha salido un hombre que
cree ya poder alargar su mano y coger lo
que antes le parecia...las muiiecas de los
dngeles... Y yo, hombre rudo, endurecido
en las luchas con la Naturaleza; yo, que
fui y quiero seguir siendo pueblo, deseo
que el pueblo se confunda con el seflorio,
porque asi se hacen las revoluciones,..
sin revolucidn... (11, 12)

Pero a pesar de lo que dice Cruz, no es él1 que tiene el
espiritu mds inclinado al socialismo, sino Victoria. Sin em-
bargo, en el caso de ella, es también un asunto de palabres e

ideas que se forman para Jjustificar sus scciones:

Arrastréme hacia ti una vaga aspiracidn
religiosa, y, ademids de religiosa...(Bus-
cando la palabra.)...socialista, la idea
de apoderarme de ti, invadiendo cautelo-~
samente tu confianza, parz repartir tus
riquezas,dando lo que te sobra a los que
nada tienen..., para ordenar las cosas
mejor de lo aue estén, nivelando,;sabes?
nivelando. .. {t11, 11

Estas ideas, en cuanto a la cuestidn de la amalgama social
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no tienen nada de trascendencia en "La Locz de_la Casa', pero

han llamado la atencidn porque si anticipan algo el desarrollo
de este tema en obras posteriores.

La idea profunda de "La_Loc2 de_la_Casa", si se tiene que

sefialarla, seria la que exprcss Victoria en las dltimas palabras
de la obra, cuando acaba de efectuarse la reconciliacidn del

matrimonio:

Cruz.---Ni yo puedo vivir sin ella, ni
ella sin mi. ue Io diga, que lo confiese.

Victoriz.--=(Con arranque.) Lo conficso,.
si. FEres el mal, y si el mal no existiera,
los buenos no sabriamos que hacer... ni po-
driamos vivir. (Escena final
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Obras_de Tesis_Social

Fs sumamente dificil agrupar la obra teatral galdosiana
respecto a sus varias etapas o tendencias, porque esta obra,
ademds de ser fecunda, es también de ideas diversas. Asi oc¢tda
de una manera completamente arbitraria, a mi juicio, el criticb
frencés Ernest Martinenche, cuando clasifica el desarrollo del
teatro de Galddés en tres periodos, a saber, desde "Realidad"

hasta "Los Condenados", en que se presentan tesis morales; des-

de "Voluntzd" hasta "Alma y Vida", en que se trata de asuntos de

interés puramente nacionzl; y desde "Mariucha" hasta "Amor y
Ciencia", en que Galddés trata de presentar temas que unan el am-
biente espafiol y el fondo filoséfico.? Como se ve claramente,
éste es el orden cronoldgico, y muy ficilmente se podria sacar
una obra del primer grupo y colocarla, como en el caso de "Reali-
dad", en el tercero.

Se encuentran repetidos en el teatro galdosiano varios te=
mas, pero no en orden consecutivo ni cronolégico. De ahi la ne-
cesidad, en cualquier estudio que trata de desarrollar las ideas
de este dramaturgo, de sacar de su lugar cronolégico una obra
en cuyo tema haya semejanza con el de otra obra. Asi es aque he
llegado a creer conveniente en esta tesis agrupar les obras tea-
trales de Geldds en tres partes generales, segin las idezs o los

elementos sobresalientes que se encuentran en cada una, teniendo

9. FBrnest Martinenchne, "Le ThéZtre de M. Pérez Galdds".
(en "Revue des Deux Mondes", v. 32, 1906). En esta
obra de eritica no se incluyen los dramas posteriores
a "Amor y Cienciz"(1905).
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en cuenta que estos grupos, tan arbitrarios como los cdel criti-
co francés, no han de considerarse definitivos, sino como expe~
dientes.

Estos grupos son: obras de tesis social, obras de tesis re-
'iigiosa, y obrazs que se han calificado de tendencia simbélica.
Las obras que quedan incluidas en la parte que lleamo "misceld-
nea", podrian, desde ciertos puntos de vista, incluirse en los
grupos antes mencionados; serd que las cuzlicdcdes particulares

de éstas me hacen preferir tratarlas aparte.

"La_de_San Quintin" se cstrena en 1894, y es la primera

obra galdosiana que s¢ cscribe directa y exclusivamente para el

teatro. Como ya se ha dicho, "Reglidad" y "La_Loce de la Casa"

fueron adaptaciones de novelas dialogadas. "Gerona", drama en

cuatro actos que siguild en orden a "La _Loca_de la Casa", y que

fué el peor frazcaso galdosiano, retirado después de una sola
representacién, fué un arreglo del episodio nacional del mismo

titulo. Asi es que -"La_de Szn_Quintin", obra que carece de las

-digresiones ¥y los caracteres superfluos de 1l2s obras anteriores,
y que psrece "materialmente! breve en comparacién con aquellas,
representa el prso final de Galdés hacia la plena realizacidn
del drematurgo: por primera vez el artista concibe una obra co-
mo un drama pars representarse en la escena, mds bien que un

1libro de lectura. Fste hecho es importante, porque una obra
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dramidtica debe representarse como se escribe, y mds especifica-

mente a2in, como se concibe; ni "Realidad" ni "La_Loca de la

Casa" podian representarse en su forma original, sino que te-~
nian que cambiarse en muchos detalles pequefios, aunque no eran

éstos esenciales.

"La de_San _Quintin" es una obra de tesis social, como lo
son también en muchos respectos las dos primerzs obras teatra-
les de Galdds; pero la diferencia estd en que aqui los ideas
sociales del autor reciben impulso més notable, y resultan el
tema principal de la obra.

Ha surgido muchas veces la cuestidén de si Hendrik Ibsen,
el aque més que cualquier otro popularizd la obra de tesis so-
cial en el teatro moderno, haya influido en el testro galdosia-
no. Para mi todavia faltsn muches pruebas para que se pueda
confirmar que si influyd el dramaturgo noruego en el espafiol.

Galddés mismo confiesa que ha leico "La_Casa de Mufiecas", "Los
10
1

- Aparecidos' y "El Enemigo_del Pueblo%, y que todas estas obras

de tesis admirables le "enamoran", le "parecen de soberana her-
mosura®. Pero afirma al mismo tiempo que "ningin autor ha in-
flufdo" en &1 "menos que Ibsen®.ll ¥ en efecto, las obras de
tesis social de Ibsen, y especialmente las que se mencionan
aqui, no se parecen en manera alguno 2z las que escribid el dra-

maturgo espafiol.

10. Me parece que 12 obra 2l que se refiere Galdds aqui, es
mejor conocida por el titulo de "Espectros™.

11. Prdlogo a "Los_Condenzdos™" (P. 722 en las "Qbres Coumpletas)
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En "La_de_San_ OQuintin" Galdds describe la lucha de aquella

parte de la aristocracia espafiela, ya decaida e impotente en
los dltimos afios del siglo diez y nueve, cuyas ambiciones son
trasformar su propia manera de vivir segin las necesidades de
lz2 nueva época. La Duquesa de San Quintin, Rosario de Trasta-
mara, Se casa con un miembro de una clase social més baja, y
fruto de su unién serd, en la mente de Galdds, la nueva genera-
cidén de la Espafia moderna, genecracidén de trabajadores. La exal-
tacidén de 1la labor humena como fuerza vital y necesaria en la
sociedad, queda planteada como unregisito para la regeneracidn
de la aristocracia espanola. Este tems, aunque no nos parece
demasiado radical en nuestros dias, si debe de haberlo parecido
en le Espafia del tiempo de Galdds, por haber sido planteado muy
poco en esta forma cdndida antes.

Ademids de en "La_de San_Quintin", este problema de la adap-

tacidn de las altes clases sociales a la "época proletaria" re-
cibe expresidn y planteamiento en otras dos obras teatrales:
"Voluntad"(1895) y "Mariucha'"(1903) sefialen la lebor humana co-
mo el dnico camino redentor para lo aristocrszciz; repeticién de
tema que parece indicarnos cierto interés sincero en este pro-
blema de parte del dramaturgo. Pero més interesante y curioso

a la vez es el hecho de que en ceda unz de les tres obras el ca-~
ricter ideal que encarna la filosofia de Galdds es mujer. |

Rosario, en "Lz_de San Quintin", sigue el consejo de su

primo, el Marqués de Falfédn, cuando dice éste: "Nada envilece



como ciertas clases de deudas. No debas. Si para verte libre
de tal suplicio, necesitas descender en la escala social, baja
sin miedo." (II, 5) Asi, aunque Rosario es procucto de la més
alta esfere sociazl, cuando poco después de 1la muerte de su es-
posc, se encuentrs en la pobfeza, no solicita préstamos a nadie,
sino que va a vivir como huésped en casa de parientes suyos, ¥y
allf nace el trabajo manual de cualquier sirvienta, creyendo que
con estas tareas domésticas se ha ganado el psn, sin perder su
dignidad y nobleza, al contrario, conservindolas. La pruebe
verdadera de su caridcter moral le hace frente cuando se entera
la duquesa de que Victor, de quien estd enamorada, y & quien se
supone hijo ilegitimo de don César, hombre rico y avaro, es en
verdad hijo de otro. Victor estéd a punto de ser legitimado por
don César, que ignora que no es su padre; pero Rosario, que ya
posee la verdad, fortificoda por su sentido del honor y de 1la
Justicia, revela el secreto 2 don César, aunque sabe bien que
esta accidn significe priver a su amante, tanto como a si mis-
ma, de posicidn social y riquezas.

Isidora, en "Voluntzd", salvz a su familis de 1la ruine con
sus propizs habilidacdes para negocios comerciantes, Mientras
todo iba bien pars sus pzdres, podian trabajar. Pero cucndo se
les presentan adversidades, son incepsccs de luchar contra
ellas. 1Isidora, en cambio, se Ca cuenta Ce que la verdacera
causa de la perdicidn de su pacre ha sido su actitud genizal e

indiferente, caracterizada por sus respuestas de "no sé", "ve-



-84

remos" y "mefiana" a toda pregunta.  En vez de estas debilidades,
Isidora tiene su propia energia juvenil, su tremenda "voluntad",
con las cuales lucha contra las deudas e incapacidades de su
familia. Este es el principal hecho de la obra, y por la mane-
ra inverosimil como se presenta, y sobre todo, con que evita la
ruina de su familias por rédpidos milagros sorprendentes, se dz a
"Voluntad™" 1la apariencia de un mero cuento de hadas.

La volunted ce Isidora salva no solamente a sus propios
padres, sino también a su smante, Alejandro, accidén que es de
mds importancis que la primera. FEste, un sondmbulo, heredero
de un buen cepital, lo ha percdicdo todo. Como cree que la labor
es indtil y cegradante, y que "fuera del arte, del amor y de la
poesia nada existe que merezca nucstra atencidn", le queda so-
lamente el suicicdio como medio de¢ escaparse de la humillacidén y
la miseria. Pero el amor de Isicdora le cdespicrta de su pesadi-
1la y la joven logra persuadirle cde que se case con ella y adop-
te - a su lado la labor decente y creadora como su uUnica salva-
cién.

En "Mariucha" son otrs vez la juventud y la volunted feme=
ninas las que toman para si el cargo cde aliviar les dificulta=
des monetarias de unz familis aristocrftics. A cdiferencia de
Rosario-e Isicdora, Mariucha recibe la inspiracién cde su deber
por su amistad con otro miembro de la alta esfera social, un
tal Ledn, quien, Cespués de hzberse arruinado con mil calavera-

das, se ha puesto 2 trzbajar honestamente en el modesto comer- .



cio de carbén.

A Mariucha, oprimida por la idea de que sus padres, ricos
y poderosos en afios pasados, para vivir van pidiendo ayuda mo-
netaria de sus amigos, le ha dotado cde cierta dignidad y noble~
za de cardcter, y Goldds trata de demostrar que esta dignicdacd
no se cebe a su alcurnis aristocritica, pues sus padres no la
poseen. Como Isidora, la joven Mariucha tiene también la eners
gia y voluntacd de que sus padres carecen, puesto aque ellos vi-
ven en un mundo imaginsrio, y passn todos los dias sofiando con
recobrar su posicidn anterior; lz marquesz poniendo sus esperan-—
zas en Dios, y su esposo creyendo que el Unico redentor posible
e la families es.su hijo Ceséreo, enamorado de le milloneria
Teodolinda.

Mariuchza, siguiendo en el camino de Ledn, logra salvarse
de la humillacidn de ser pardsito social, y con los pequefios ne=
goclos que comienza, puede socorrer a sus padres. Entonces lle-
gan noticias de cue dentro ce unos d{as se reslizari el casa-
miento ambicionaco por Ceséreo, y de recpente la femilia vuelve a
ser pocerosa. Pero Mariucha, que ya ha aprendido lo poco que
vale ser aristdécrata, se decide a casazrse con Ledn, y ofrece a
sus padres una vida humilde pero honesta y digna, déncdoles a
elegir entre seguir a ella o a don Cesféreo. Resulta, como he-
cho muy curioso, que el dinero de Teodolincda tiene un origen
bzstante nefando, que revela Mariucha de una menera elocuente,

pero retdérica a laz vez:
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(Con gracual energis.) ;Habéis olvidado el
origen de ese pan, Cdel amasijo de riquezas
que lleva sobre si la que serd esposa de
vuestro hijo? Yo os lo recordaré. TFué su
fundamento la odiosa, la infeme esclavitud.
Fl padre de Teodolinda vendia negros, y su
primer esposo los compraba... ;jEste comer-
cio os parece mds honroso que el mio?...
Ved ese eaudzl aumentado rﬁpidamente con

la usurs de sangre humana, mds inicua que
la del dinero...; vedlo crecer, crecer lue-
go en montories de oro, y hacerse fabuloso,
negociando en medio de la2s corrupciones co-
loniales... Ese pan es el que vais a comer.
Yo antes moriré que probarlo: me envenena-
ria el alma. Prefiero el pan amasado en el
suelo pobre de mi patrie, santificado con
mi trabajo (Con fiera energia, apretando
los pufios.), extraidojaz pulso!, con inmen-
sas fatigos, de la tierra dura, cde la tie-
rra madre en que todos nacimos. (1v, 6)

Sin embargo, log padres eligen irse con su hijo y el caci-
quismo que encarna.. Y asi se realize la separacidn inevitable
de.la "muerte y la vida, del pasado y el presente, de lo falso
¥y lo verdacero."

Este final de "Mariucha" significa algo que no se encuen-

tra ni en "La_de San Quintin" ni en "Voluntad": la icdea de la

coexistencia del bien y del mal, y acdemds, que en la vide real,

hay, muchas veces, el triunfo del mal paralelamente al del bien,

- ‘concepto que es muy realista.

Por lo susodicho, pareceria que Galdds tenia mucha fe en
el tipo femenino como fuerza constructiva y creedora de la so-
ciedad. Isicdora, Rosario, Mariucha, y hasta cierto punto Vie-

toria (en "La Loca de la Casa"), representan la cdeterminacién,

la actividad, y la capacidad ce resolver situaciones dificiles
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que hen podido cdesesperar a todos. Sin embargo, no hay que

pensar que todas las almas femeninas que juegen papel en el
teatro galdosizno son de este ideal. Ya se ha visto que Augus-
ta (en "Rezlidod") es la causa de una situacidn desgraciade més
bien que la solucidén, y lo mismo les pesa a Paulina en "Amor y
Ciencia", a Lucreciz en "El_Abuelo", y a2 Bdrbara en la obrs de
este titulo.

Fn cuznto a los protagonistas de estas tres obres de te-
sis, son menos fuertes de espiritu, y con la excepcidn de Ledn,
caracterizados por una imeginscién ilimitads y desbordante.

Victor es interesante por ser el primer personsje concebi-
do en 1ls mente de Galdds como "socialista"™. Victor es un indi-
viduo inteligente y muy trabzjador, con habilidndes diverses,
educado en varias capitales de Europa, seducido por las corrien-
tes y conceptos socialistas: lass huelges, los Ciscursos para
agitar las masas, en fin, la trasformacidén de le sociedad. Sin
embargo, su propia vida ha sido contraria a estas ideas, porque
es mds intelectual y de formacidn libresea, y no ha trabsjado
nunca para ganarse el pan. Yo cren que se agcerca mids a un
anarquista, por ser tan revolucion=zrio de espiritu, ton roman-
“tico en el mundo imaginario que ve 2 su alrececor: "Delirsndo
a mi antojo, construyo mi vicda, conforme 3 mis deseos; no soy
lo que quieren los deméds, sino lo que yo quicro ser." (II, 9)

Alejandro Hermann es un c¢jemplo mis grave del tipo que se

engafia a si mismo, creando su propia reslidad. Tuando ésta se



quiebra, quiere escaparse de lo que llama un muncdo de mentiras.
Su cardcter es fantdstico y sofiacor, y tiene mucha semejenza
con el de Fecderico Viera, hecho que le hace ta%bién pensar en
el suicidio, como el Unico medio ldgico pars s2lvar su honor;

como Vierz, delira hasta parecerse ridiculo:

(Con exaltacidn grazcdusl heste el fin del
parlamento.) jOh, miseriz, miseriz; no me
tendrés, no, no! Te rechazo como castigo;
te "etesto como ensefianza. Pavorosa rea-
lidad, me rebelo contra ti. No tratéis de
convencerme, no tratéis de conquistarme.
Dios me ha hecho incompatible con la mise-
ria; Dios hs puesto en mi la absoluta in-
czpacidad para luchar con ella. No puedo,
no puedo, Isidora. Te admiro, pero jamds
seré como td...Honraca femilia, y td, mu-
jer emacda, perconadme todns el mal que os
he hecho y que hoy no puedo remediar, hoy
menos que nunca. Dejocdme, dejadme en po~
der de mi destinoj; cdejodme en les reazlida-
des de mi carfcter; no toquéis a mi orgu-
1lo, que no adnmite mano de nadie; que an-
tes quiere la muerte que la humillacidn.
iMiseria, infierno de la vide, no me ten-
drés! S46lo csen en ti los cobardes. Yo
sé cdmn se libra un hombre de tus horri-
bles tormentos... Yo me salvo, si; soy
libre, libre cormo ¢l 2ire, como la idesz.
(Cae en una silla fatigado y sin zlien-
to. (111, 7)

La imaginacidn, c¢omo se ve muy cloromente, puede ser una
fuerza destructiva en el teatro galdosisno. Pero conio caracte-
ristice opuesta y complementaria Galdds pone la voluntod, fuer-
za también irracional y eiega que brota del alma de la mujer y

sirve de motivo para la rczlizneidn de 1os suefios del hombre.

El carécter ce Ledn es mis atractivo, espirituszl y moral-



mente, que el de Alejandro, porque no sonlamente rechaza el sui-
cidio, sino que también lucha sinceramente parz conseguir lo que
muy raras veces se consigue en la vida humana: anular una vida
anterior y malsana, y regenerar el espiritu propio. La actitud
de Lebén en presencia de Cesédreo, nos ofrece uno de los casos més

bellos del estoicismo en el teatro galdosizno:

Ceséreo.---(Cegdndose mis.) Infame, soy
caballero y castigaré tu insolencia.

Ledn.--=-Yo soy estoico y no temo ningin
castigo.

Cesdreo.---Cinico: pues no te rindes,
expiarids los delitos que cometiste y queda-
ron impunes.

Ledn.---Estf bien; es justo. Pero ni por
ese medio, ni por el cuelo, oue como csba-~
llero no puedes 2ceptar, ni por el suicidio,
que yo rechazo, te librarés de mi. No te
queda mds recurso que el asesinzto... Asesi-
name, si te atreves. (Sin perder su sereni-
dad, se levantez.)

Cesdreo.--—(Frenético, disparado ya y aon
rabia impulsiva.) ;Pues si: me atrevo...; el
asesinato..., el crimen! (Cicgo, se precipi-
ta hacia el banco de cerrsjeria que esté
tras 81, y palpando, busca un zrma.) ;Te mato
«sey Villanol...jMuertel...

Ledn.---(Acercdndose.) jBuscas un armz? (Se-
flalando al estante, en el cual, entre varie-
dad ce herramientas, hay cuchillos, limes y
hacha.) Ahi tienes. Escoge lo que te parez-
ca mejor. Yo estoy desarmaco.

Cesdreo.---(Exaltado, buscando.) Esto...(Co-
ge una lime y la suelts con repugnancia.) No:
esto no. (Coge un hacha.) Esto...tampoco. (Lo
arrojz con desdén.)

Lebn.---z;Ves? No pucdes. Tu naturaleza re-
chaza 1la brutalicad... Y hay en mi una fuerza
ante la cual tu orgullo aceba por rendirse.

Ceséreo.-=-8i..., tu cinismo.

Lebén.--~No: mi razén..., l2 razdn, que me
asiste.
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Consideradas estzs tres obras de tesis social, en un gru--
P9, se puede decir que no son de 1o mejor, ni artistics ni dra--
mdticemente, de 1o que se ha procducico en el tentro galdosisano.
Se debilitan, por un lado,.por terminar en casamiento; ides con-
vencional que, a mi parecer, no resuelve los problemas sociales
completamente. Por otro lacdo, evitan tratar de verdaderos cho-
ques y conflictos, o, por decirlo de otra manera,.la fuerza dra--
mitica se sustituye por la fuerza intelectual.

Hay, ademds, ciertos elementos de romenticismo en "La de

San_Quintin", y en "VWoluntad", las manifestaciones mids cdirectas

de los cuales serian el casamiento de una duquesa con un pobre
bastardo, y los resultados milagrosos logrados para salvar una
tienda arruinada.. Scolamente en "Mariucha" se encuentran la

esencia del realismo, y problemas fundamentales e inmediatos.
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Obras de Tesis Religiosa

La obra de tecsis religiosa, que comienza con "Dofiz Perfec-

ta" y termina con "Casazndrz", es lo parte mis vigorosa del tea-
tro galdosiano, de sccidén més concentrzda, y fuerza vercdadera-
mente dramidtics; es la psrte de su obra que revela la capacidad
galdosizna, esencialmente teatral, Ce recoger uns idea funda-
mental y levantar en torno suyo lzs pusiones més violentas y
tiernas de que sea capaz el ser humann,

No es dificil explicer o justificer 12 presencia de obras
de tesis religiosa en le obra galdosizna. Galdds, siempre in-
teresado profundamente en todos los zspectos de 1z humanicded y
en cacda individuo, su bienestar y su felicidzad, nunce permane-
cid indiferente a 1los problemss, fueran de tipo social o reli-
gioso, politieco o econdmico. Su pluma, al contrerio, luchd tan-
to como un ejérecitn, y la exposicidn e ciertas icdess suyas pro-
vocd tantz discusidn y controversia como una guerra, o una elec-
cién pnlitica.

La palpitante cuestidn religiosz, que ya habis aparecido
mds de una vez en su obra novelesca, se plantea en tres obras
teatrales, en los cu=sles Gnldds se cedicz 2 estudisr y cnalizar
a fondo la conciencia humana, y mis especificamente la concien-
cia cde los victimes mAs representativos cde la prdcticz mel en-
tendida y peor aplicada de las reglss externos de la religidn---
es decir---de los seres fondticos, intransigentes, del cual ti-
po tenemos tres ejemplos superlativos en el testro galdosiano:

dofia Perfectz, Salvodor Pantoja (en "Electra") y dofiz Juens



Samaniego (en "Casandra'").

"Dofia_Perfecta™, drama en cuatro actos estrenado en el afio

de 1896, veinte afios después de su primera publicacién como no-
vela, se destaca en el teatro galdosiano tanto como su forms
original sigue destacéndose en el csmpo de la novela tras la la-
bor copiosa del artiste. Fl drama, que casi se podria llamar
obra de sintesis, pierde forzosamente los efectos que produce em
la novela el ambiente de Orbajosa, aquella ciuda¢ donde la vida
intelectual es nula, en que la vida industrial no ha penetrado
todavia---en fin---aquella ciudad feudal tan aislacdz del resto
de Espafia y del progreso moderno. Ni siquiera los artificios de
la escena pudieran reflejar en gracdo suficiente las descripcio-
nes del paisaje y de las costumbres nrbajosenses que nos ayuda-
ran a penetrar en el fonde del alme tipica de la Espafia medie-
val. Pero el arte dramdtico de Galdds, ya concreto y seguro por
sus pocos afios de experiencia entre los bastidores, si pudo
traer a la escena lo esencial de tolos 1os personajes impnrtan-
tes de la novela que habiz excitado las pasinnes de tanta gen-

te.

La trasformacidn cde "Dofia Perfecta", novels, en "Dofia Per-
fecta", drama, constituye uno de los ejemplos mds claros de las
cualidades verdaderamente dramdticas que se encuentran en tan-
tas de sus novelas en cuanto a los motivos, los conflictos, y
los didlogos. Me refiero aqui espccialmente 2 las obras cali-

ficadas de "novelas de primera &poca" por Galdds mismo [(v. gr.
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"Dofia_Perfecta", 18763 "Gloria"™, 1877; y "La_Familia de Ledn

Roche", 1879), obras todes sobre 1la cuestién religioss..

Fs verdad que "Dofia_Perfecta", drama, adolece un poco de la

falta de explicacidén de sucesos, pero esto no reduce la fuerza
formidable cde 1la adaptaci5n teatral, puesto que la mayor parte
del pdblico que presencidé la versién nueva debe de haber cono-
cido ya la novela. En efecto, en la dramatizacidén, es mayor, a
mi parecer, la amplitud e intensidad con que estd sostenida la
tesis. De manera que el problema religioso, 21 trasledarse a
las tablas, conserva y aun aumentez los bhoques intensos y las
emociones reslistss y trdgicas de la juventud (y todo lo que
simbolice 1z juventud) muerta por el fanatismo.

En el segundo acto, por ejemplo, el mids trascendental de
la obra, llegen a Orbajosa las tropas del gobierno, para comba-
tir los guerrerns carlistas; Pepe Rey y su tisz, oyen sonar los

clarines con estruendo:

Perfecta.---(Pnseida de terror, presta
atencidén.) jOh! ;Qué es eso?

Pepe.---(Con jibilo.) Es la ley,. sefiora;
12 ley, que viene en mi ayuda.

Perfects.---(Rabioss.) jLa brutal solcda-
desca!l

Pepe.---(Con exzltacién.) BEs la patria ar-
maca, nuestra madre, a quien adoramos, de-
fectuosa, imperfecta, come quiera que sea.
Por ella vivimos, por ellaz morimos. 0Oiga-
la usted: ya se acerca.. Viene a sofocar la
rebelidén infame.

Perfecta.---Esos locos no cuentan con
nucstra valiente raza.

Pepe.---Valor contra vazlor, vencerd la ra=-
zén, vencerd la justicia.



Perfecta.~--jOh, qué ignominia! (Furiosa.)
Vete, vete pronto de mi casa.

Pepe.~--Ya mi vida, mi derecho, mi amor,
no estdn desamparados. jLucharemos! Tras de
mi, tras ce nosotros, hay una contiends es-
pantosa, principios contra principios. Es
nuestra misma guerra en proporciones colo-
seales. En nmedio de ess lucha, pisando char-
cos de sangre, nos batiremos usted y yo. (II, 16)

La trascendencia de lz obra se ve ahora como de proporcio-

nes mds grandes. La lucha en "Dofia Perfecta" ya no es un mero

conflicto entre sobrino y tia, entre el libre penssmientn y el
dogmatismn, entre la luz y la oscuridad, entre 1la cienciec y la
supersticidén que los dos personzjes simbolizan respectivamente,
sino nue se trasforme en unz luche por la propia existencia del

espiritu moderno espafiol.

En "Blectra" (1901), se encuentran los mismos tipos de

"Dofia_Perfecta" trasladados a2l embiente madrilefio y a una época

que Galdds llame "rigurossmente contempordnea". Szlvador Panto-
ja encarna el oscurantismo eclesifstico, el fanatismo; Médximo
personifica el espiritu cientifico y modernn, el progreso so-
cial; y la joven Electraz, como tantss veces se ha dicho, repre-
sentara a Espafia, alrededor de la cual luchan estas dos tenden-
cias tan incompatibles y a2jensas.
Electra, huérfena de diez y ocho afios, tan viva como la

misma electricicdad, y risteriosa = le vez, 2na a Miximo, viudo

joven e¢on dos hijitos, llamado de cuando en cuando "el mégico
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prodigioso", por sus-bien conocidos experimentos cientificos.
Pero Salvador Pantoja, consejero religioso de la familia Garcia
Yuste, con la cual vive Electra, quiere impedir el casamiento
de los dos amantes. Antiguo enamorado de Eleuteria (madre di-
funta de Electrz, a quien se desprecia por su vida licenciosa),
Pantoja se cree padre de la muchacha, y cdesea ardientemente que
entre en un convento pzrz purificarse cdel pecado de sus padres
y asi obtenerles el nerddn de Dios. Cuando Electra no deja di-
suadirse de su intencidén, el fandtico le dice en falso que es
hermena de la persona de quien estd enamorada. Aterrada, la jo-
ven huye al convento y 211i se quedz, completamente trastornada
hasta que la sombre de su medre no la visite, ddndole a enten--
der la verced.

De tocCzs las obras teatreles de Galdds, "Electra", por ser
obra de circunstancias y de combate, ha sido la mds exaltaca y
calumniada a la vez. No se puecde negar que tenga la obra cier-
ta grandeza de pensamiento, un didlogo brioso y nervioso que
cautive (véase, por ejemplo, el final de la quinta escena del
acto V); pero no merecid, a mi parecer, ni el ruidoso éxito que
gozd, ni 1la discusidn intensa que provoecd.. Los temas de que
cada criatura es como Dios ha querido formarla; que deben co--
rrer libres sus impulsos, y que es un crimen muy grave arras-:
trar a la vida clsustral unz joven que no ha demostracdo una vo-
cacidén decidida, recordaron 21 piblico de un acontecimiento se-

mejonte y contempordneo en la sociedad madrilefia, el cual aca-



~36-

baba de suceder en un tiempo muy préximo al del estreno del dra-
ma. El pdblico, creyendo que la lucha y los conflictos repre-
sentados en "Elgctra" se basaban en aquel suceso (idea que fué
completamente rechazada por Galdés), acogié la obra apasionada-
mente, porque les ofrecia un medio de reanudar y continuar sus
discusiones.

Pero hoy, desligada la semejenza del drama a aquel aconte-
cimiento particular, "Electra" parece de importancia secundaria
en el teatro galdosiano, con un final sumamente roméntico y
efectista. La sombra de Eleuteria, que aparece nara resolver
el argumento, en un arbiente que debe ser "rigurosamente con-
tempordneo", es otro ejemnlo de este empleo predilecto de Gal-
dés, que casi podriamos llamar un anacronismo. E1 espectro de
Fleuteria es menos justificado que el de Federico Viera en
"Realidad", porque sin su aparicién no hubiera quedado resuelta
la trama exterior, mientres en el caso de "Realidad", la sombra
sirve para hacer destacar el cardcter moral de Orozco---es de-
cir---confirmar una cosa que ya se sabe, pero sin cambiar los
sucesos fundamentales cde la obra.

La sombra de Eleuteria, ademds, = diferenciaz de la de Fe=-
dérico, habla, y de una manera muy poco compatible con el ca-
récter que tenfa la mujer mientras vivia:

La Sombra.---Tu madre soy, y a calmar
vengo las ansias de tu corazdén amante. Mi

voz devolverd le paz a tu conciencia. Nin-
gin vinculo de naturaleza te une al hombre
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que te eligid por esposa. Lo que ofste fué
una ficcion dictacde por el corifio pare traer-
te a nuestrs compafifa y al sosiego de esta
sante casa.

Electrg.---jOh, madre, que consuelo me das!
La Sfombra.---Te doy la vercdad, y con ella
fortaleza y esperanza.. Acepta, hija mia, co-
mo prueba del temple de tu alma, esta reclu-

sion transitoria, y no maldiges a quien te

ha traido a ella... 81 el amor conyugal y

193 goces de la familia solicitan tu alme,

déjete llevar de esa culce atraceidn, y no
pretendas aqui una santidzd que no zlcanza-

rizs., Dios esté en todns partes...Yo no su-

pe encontrarle furra de aqui... Biscale en

el mundo por senceros mejores que los nios. (V, 9)

El carécter de Salvzlor Pentonje es, con rucho, 1o de mds
mérito en el drama. Su csrécter morel complejo, teniendo unas
veces a la brutalided, y otras al GstoiCismﬂ,_es ejemplo bello
de la adivinacidn psicolégica que crea Galdds. Aunque trete el
dramaturgo a antagonistas inconmovibles, 2 personajes antipdti-
cos, a espiritus perversos, sieupre les viste con cierta humeni-
dad. Esto seria sin c¢uda resultado de su sincera y profunca
creencia de que en el mundo no existe persona alguna que merez-
ca el desprecio sbsolutn. Asi es que dofiz Perfecta, figura co-
losal que mréds que cuelquier otra pzrece inhumana por sus carac-
teristicas tan exageradas, parece madre por unns breves instan~-
tes, capaz de ternura y amor cuando ¢std sola con Roserio. F
igualmente, Pantoja muestrs y repite su gran amor por la nifia
que cree suya.

El error imperdonable de Pantoja es que, para llevar a ca-

ba sus anhelns sinceros, pern egoistas, de cuitar de los yerros



mundanales a Electra, no le importan los medios que emplea.
Fstos, cualesquiera que sean, el fin los justificerd. Pero gra-
cias a Maximo, que se erige protector de la joven, Electra no es
sacrificada 2 las ambiciones espirituales de un ser celoso, sino
que se le permite vivir en plenz libertad, ejerciendo los impul-
sos y las capacidades con que nacid.

Fn la evolucidn de la idcologfa galdosiana, y mds especf-
ficamente de la tesis religiosa, el caricter de Mdximo no nos
presenta nads nuevo. Fs un tipo completamente igual el de Pepe
Rey: tiene idess avanzadas, perfeccidn intelectual, moral y has-
ta fisica, fe en la ciencia. Hsy que buscar lz importancia de
esta obra, respecto a la filosofia de Galdds, en el argumento

mismo; y la encontramos en el final: En "Dofla Perfecta" las

fuerzas faniticas encarnades en 1a viuds orbajosense ganan una
estas fuerzas malsanas salen vencidas en sus choques con las
fuerzas liberales y tolerantes. El siguiente paso 1légico es
destruir el fanatismo y enterrarlo, y eso es precisamente lo

aque tiene lugar en "Cgsandra", Ultimo de los dramss de tesis re-

ligiosa.

"Casandra™(1910), drama estrenado ys en la dltima etapa de
la carrera teatrel de Galdéds, es otro ejemplo de lo adaptacidn

de una novela dinlogadoe a las teblas. Lo fuerza y msjestad de
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este arreglo se mezclen con unzs nota ajena & las otras obras de
tesis religiosa---la ironfa. La victoria de la luche formida-
ble comenzeda entre dofiz Perfccta y Pepe Rey queda definitiva-
mente resuelta en favor de las fuerzas moderncs y tolerantes,
cuando Cesandra, con un golpe tremendo de la libertad, matz a
dofia Juana Samaniego, Marquesa de Tobalina, derribando con ¢lla
todo el pasado estéril e impotente, e iniciando una nueva época.

Como en les dos obras anteriores, la figure de la antago-
nista es la que se destaca con mayor relieve. Dofia Juana, vie-
ja riquisima, dominada por una influencia oculte y misteriosa,
impresiona mds que sus parientes pobres y codiciosos que esperan
ansiosemente la muerte de la anciana, pzra poder herecdar los
bienes de ella. Yo no diria que "los unos resultan antipéticos;
simpdtica en cierto modo, la otra", como dice cierto critico;12
poraue es dificil sentir simpatf{a por un ser tan monstruoso e
inhumano. Dofia Juana ¢s una de eses creaciones que fascinen y
repugnan a la vez. Y en cuanto a Ismael y Alfonso, que encar-
nan, en la mente de Geldds, la industria y la agricultura respec~
tivamente, puede ser que resulten antipédticos por desear la
muerte de su tia sin querer admitirlo; pero este deseo seria al-
go justificado en la vida real.

El personaje mds simpitico, que despierta los sentimientos
més hondos, es, por supuesto, Casandra, mujer hermosa, buenea,

sencilla, maltratada por el fonstismo que la ha despojazdo de su

12, Ramén Peérez de Ayzla, "Las_Msscaras", Tomo I, P. 18

e
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amante y de sus dos nifiitos, por intrigas crueles y feroces.

La "locura justiciera" que la lleva a matar de una pufialada a
la aviesa y fandtica anciana es inevitable, no solamente para
ella, sino también pera Eépaﬁa, porque el resultado de este ac-
to serd la szlvacidn de la vida econdmica, de lz ambicidn y la-
boriosidad humanz que personifican los parientes: "jHe matado a
la hidra que asolaba 1lz tierral ...jRespira, Humanidad!" es el
grito de triunfo que proclama la desdichads Casancdra.

El elemcnto de ironfa en "Cassndra" es subrayado en el be-
samanos, al cual tienen que assistir los parientes, treyendo més- -
cara de alegriz, pero llorando Intimamente que su tia todavia
viva. . ¥ luego dofia Juzna, contra laz voluntad de su esposo di-
funto, decide legar su fsbulosa fortuns a unas congregaciones
religiosas, frustrando las ambiciones y trasbajos de sus sobri-
nos. . Estos, después de haber maldccido mil veces el "terrible
esperar, e1 ansla nunca sz2tisfecha, la horrible interinidad" en
que los tiene la "vieja loce", se enteran del contenido del nue-
vo testamento. Fs Insda, administredor de dofia Juansg, que ace=-
ba de ser despedido después de treinta afios de trabajos leales,
el que les explica los nuevos términos del testamento, de una
manera mordaz y sarcédstica:

De todo ese caudal, que no baja ce dleci-
siete millones..., pero de duros, geh?,
serd pronto heredero..., ya lo adivinan...,
Dios, muy necesitacdo de bienes materiales,

segin dofia Juana...j; Dios, creacdor y duefio
de todo lo creado... Descalzo, pobre, sin
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tener una piedra en que reclinar su cabeza,
anduvo Nuestro Sefior Jesucristo por el mun-
do, ensefiando su doctrina sublime... Pobre
y descalzo, le llevamos nosotros en nues-
tros corazones. Dofia Jusna, més cristisna
que el mismo Cristo, segun ella, se aflige
de ver a Nuestro Redentor tan menesteroso,
y emplez todo su dinero en proporcionarle
zapatos de oro, corona de pedreria, manto
bordado... (11, 4)

Fl abuso de legados y donaciones pias, tema principal de
la obra, no es, sin embargo, el verdadero crimen cde dofia Juane,
nl lo acue eausa su muerte. Lo mds trascendental de "Casandra"
es, a mi juicio, que esta mujer, a quien Gzldés ha crezdo esté-
ril de entrafias e incapaz de engendrar seres de su propia espe-
cie, trata de destruir el verdadero placer de vivir, apoderdndo-
se de los dos hijos de Cesandre, a fin de educarlos en medio de
la supersticidn y el oscurantismo. FEste acto es de mayor grave-
dad, porque trata de la juventud inocente, de la fuerza poten-
cial de 12 vida, de la sociedad futura, y por eso, mds que por
otra cosa cualquicecra, en la mente cdel dramaturgo, tiene que mo-
rir esta ancizna, que ha querido arreglar el mundo a su pronio
antojo.

"Cagsandra" es una de lus pocas obras teatrales de Galdds
cuyo desenlace depende del motivo de la venganza. Pero hay que
acordarse de que es una venganza muy natural, la de una nmujer
que ve a sus hijos, los que han sido creados y sacacos de sus

proplas entrafias, en un peligro espantoso.
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Fstas tres obras cde tesis rellgiosa se csracterizan por de-
sarrollar tres figurss monumentales que se destacan en el tea-
tro galdosiano, y por concentrar uncs situaciones capitales de
emocidén creciente en escenas inolvidables---dos elementos que
determinan en alto grado el buen éxito de cualquier obra tea-
tral. A diferencia de los obras tratadas en el capitulo ante-
riory las de tesis religiosa reflejan profundemente la sinceri-
dad y pasidn del dramaturgo mismo, 2 través de cada esceno.

Galdds, con estas tres obras sumamente realistas, consigue
lanzar una diatriba violenta e impresionante, no contra la re-
ligidén, porque Galdds tenis un sentimiento muy religioso, sino
contra el fanatismo, contra las précticns, indignas de la Igle-
sia, y contra los sirvientes eclesidsticos aue han violzdo el
princinio fundamental de la religién, catdlica o cualquiera-—--
el amor. F1l problema que se¢ hz planteado es uno de convivencia,
de tolerancia, El sentidc humano de “aldds hace que dofia Perfec-
ta, Salvacdor Pantoja y dofia Juzna no nos parezcan viles crimina-
les incapaces de merecer la compasiin, sino los victimas desgra-
ciados, alimentados de una intransigencia feroz y dogmética,
que nns muestran el abismo formidable entre dos etapas de la cule

tura humana.
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Obras_Calificadas_como_de Tendencia Simbdlica

Se ha tachado e Galdds el defecto de abusar a veces del
simbolismo en sus obras teatrales. Claro estd que en la mayor
parte de éstas, los pefsonajes principales representan o simbo-
lizan ideas o idezles intangibles o inmaterizles, como, por
ejemplo, la libertad, la ciencisa, el fanatismo, conceptos que
son personificados en las obras tratadas en el capitulo ante~
rior. |

Otra nota simbdlica que se encuentra en el teatro de Gal-
dés, es el significado de los nombres que da el dromaturgo 2 al-
gunos de sus personajes. Por ejemplo, la protagonista de "La

Loca de_la Casa" es Victoria, Victor el nombre del héroe de "La

de San Quintin", y los dos salen vencedores en las obras respec-

tivas. Don César en "Lz _de_San Guintin“, y don Cesareo en "Ma-

riucha" son dos tiranns. Los nombres de Mdximo y Salvadqor, per-

los dos. Y el nombre de don Inocencio Tinieblas, el penitencia-

rio de Orbajosa en "Doria Perfecta", da ides de que es hombre

de estrecho horizonte, idea que queda confirmacda al final del

drama.

Fl drama "Los Condenados", representacdo por primera vez en
el afio de 1894, no agradd ni al pdblico ni a los criticos, y
es la primere obra del tectro galdosisno que se rechaza por ser,
segin aquellos, de un simbolismo oscuro. Para Galdds era difi-
cil ocultaer el engaiio que el fracaso caushd. E1 afio anterior,

cuando todavia cstaba proyectando la obra, que debia cdesarro-



=44~

llarse en un pais y ambiente medievales, el valle de Ansé, si-
tuado en el Alto Aragdn, visitd el dramaturgo aquella regidn, e
fin de estudiar mds de cerca el ambiente y las costumbres anso-
tanas, Terminada la obra con la franca ilusidn de que seria
bien acogida por el piblico, Galdds la corrigid y la 1limb, enw
tregéndola al fin a su empresariao don Fmilio Mario.

Después del fracaso de "Los Condenados" en ls noche de su

estreno, Geldds imprimid el drama (como erz su costumbre res-
pecto a todas sus obras teatrales), precediéndole un prdélogo,

en que tratd de defenderse contra los crf{ticos que hab{an escri-
to, en varios periddicos y revistas, que l¢ obra se caracteriza-
ba por un simbolismo oscurc.

Fn este prélogo, impnrtante por ser una exposicidn de los
propdsitos del autor mismo cn el teatro, y también por ser uno
de los pocos ejemplos de autocritice grldosiana, se encuentra
la opinidn personal de Galdds acerca del simbolismo, del cual
hay, segin él, dos tipos:

Para mi, el dnico simbolismo admisible en
el teatro es el que consiste en representar
una idea con formes y actos del orden mate~
rial... Eso de que las figuras ée una obra
dramidtica sean personificacioncs de ideas
abstractas, no me ha gustado nunca. Renie=-
go de tal_sistema, que deshumaniza los ca-
racteres.

Fn efecto, el tipo de gimbolismo que Galdds llama "admisi-

ble"ya lo habfa emplesdo en "La_de_San_Quintin", cusndo en el

13.” P, 722 (Tomo VI, "Qbras Completzs")
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segundo acto Rosario se pone, con todo a2fén, a hacer rosquillas.
En una escena de gracejo y alegria, las yemas y el azlcar son
para elle "la alegoria de la aristoeracia de sangre unida con

la del dinero;" y mezcladas las "aristocracias" con el "Pueblo,
vulgo harina", hace 1la Duquesa de Trastamars una pasta. Simbo-
lismo de clase semejante es la fusidn del aluminio con el cobre
las dos almas de la protagonista y su amante. En "Los_Condena-
dos", sin embargo, este tipo de simbolismo del "orden material"
no se encuentra.

Y en cuanto a lo que dice Galdés acercz del empleo de fi-
guras como personificaciores de ideas abstractas, hay que tener
en cuenta que en la fecha en que se escribid eso, todavia no se
hebfan escrito ni "Electra" ni "Casandrza", obras en que se pue-

de percibir muy claramente este empleo.

"Los_Condenacos" trata de un asunto ético: la verdad y la
mentira. Le moraleja que se saca del drama es que todos esta-
mos condenados a la mentira, y que ésta produce unz atmdsfera
malsena y nos lleva a tode clase de errores y crimenes. FEs ne=
cesario ser sincero, admitir nuestras faltas, y abrazar la ver-
dad. Ademds, nos enseiia 1la obra que ciertas mentiras, si tie-
nen una intencién elevada, pueden ser justificadas. Asi, por
ejemplo, que en el segundo acto, Santamona y Paternoy, dos ti-
pos de altisimo caricter moral, juran en falso para salvar la

vida, y mucho més importante ain, el alma, de un criminal, José
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Ledn. Pero estz mentira, aunque nos sorprende, es benéfica y
Justiciera, por ser necesaria, por la brutalicad de los hechos
y las circunstancias.

El tema elevada y de gran envergadura mental de "Los Con-
denados", pierde mucho, por la lenta exposicién de lns sucesos,
por la extensidén del drame, y ademds, por la inverosimilitud de
unos caracteres, especialmente el de José Ledn, vagabundo aven-
turero y audaz, que no revela su origen honrado hasta la dlti-
ma escena de lz obra, haciendo necesaria una re-orientacién de
parte del auditorio., Sz2lomé, mujer dulez y bella que sacrifica
su honra por conseguir al malvado misterioso, volviéncose loca
por la perversidad de éste. tampoco logra convencer. Los tipos
de Santamona y Paternoy, en que reside el fundamento moral del
drama, no cautivan tanto como debe de haber esperado Galdés.
Encarnan la excepcional grandeza morel, cspecialmente la figu-
ra de Paternoy cuyas decisiones son acstadas como sentencias de
un "tribunal infalible" por lzs gentes ansotanas, pero le fal-
tan a esta grandeza la vida y el relieve; elementos que, al fin
y al cabo, son los que determinan si un personazje ha de desta-
carse favorablemente en el teatro,

En el prdlogo ya citado, Galdds insiste apasionacda y sin-

ceramente que no puso en "Los Condenados" ni el simbolismn del

orden material ni el de la personificacidén de las idezs abstrac-
tas. Sin embargo, las ideas éticas que se encuentran en 1la

obra, si son abstractas, y a veces confusas, lo cual motiva que
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ciertos criticos califiquen la obra de una ética simbdlica; ca-
1ificacién que no puede rechazarse con facilidad. Pero las ver-

daderas razones del fracaso de "Los_Condenados" serian, 2 mi pa-

recer, sus defectos de estructura y falta de ldgica.

"Alma y Vide",. que se estrend en 1902, es un ejemplo més
claro del empleo del simbolismo de Gz21dds. En el prélogo de la
obra, el segundo y dltimo que tenerios en el teatro galdosiano,
Galdds trata de mostrar que la tesis misma del drama se relacio-
na con el simbnlismo, el cual, segin él, '"nace como esponténea
y peregrina flor en los cdias de mayor desaliento y confusidn de
los pueblos™, y que "es procducto de la tristeza, del desmayo
de los espiritus ante el tremends enigma de un porvenir cerrado
por tenebrosos horizontes".t4 As{ justifica su empleo del sim-
bolismo, puesto que trata de expresar, en "Almz y Vida", "la me-
lancolia que invade y deprime el almc espafiola", vago sentimien- -
to mds bien que idea precisa,

La depresidén de dnimn a que Galdds se refiere aqui, habréd
de ser la que causaron las derrotas cde Egpafla en la guerra con
los Fstados Unidos; hecho histdrico que did origen a lz genera-
cién de 1898, un grupo peaquefio pero selecto, cuyo propdsito fué
devolver a Espafia su gloria pasada, por medin de la cultura y

lz tradicién. "Almz y Vida", que vuelve nuestros ojos 2 la Es=-

12, 1bia., P, 932
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pafia del siglo diez y ocho, retratando las luces declinantes de
su tradicidn herédldica, es el drame galdosiano que, més que
cualquier otro, revela cierta comunién de espiritu entre el
dramaturgo y lé nueva generacidn que produjo tantos nombres de
primera fila literaria.

Fn "Alma y Vida" hay dos personajes nobilisimos y contra-
puestos que se atraen el uno al otro: Juan Pablo Cienfuegos,
hidalgo de grande espiritu y voluntad indomable, que representa,
en la mente de Galdds, aquella poreidn de Espafia que no padece
ntpardlisis ni caquexia", y Laura, duquesa de Ruydiaz, toda no-
bleza, dulzura y generosidad, alma grande en cuerno mezquino,
qQue parece simbolizar 2 Espaﬁﬁ, herida y explotacda por las
fuerzas maléficas de ciertos grupns. Juan Pablo se enemora de
la idezl belleza del espiritu, y Laura se siente cautivada por
la impetuosidad y desorden de zquella vica, cuyo despreclo del
peligro, y cuya pesidén de la justiciz la encantan y la embele-
san., Quisiera ayudarle a burlsr las corrumpidas esutoridades
4 las'estﬁpidas reglas, pero 1la grave enfermedad que sufre, y
de que se sprovechan los administracdores de sus estados para
explotar a los sibditos y a ella misma, le impide aplicar las
ideas de lo justo y lo bueno que acaba de sprender de la Unica
persona que haya salido en defensa suya. Mientras se acerca la
muerte 1ne§itab1e, la pobre dama impotente quiere hacer un acto
noble:

Laura.---Quiero y ¢ispongo que lz inmen-
sidad de mis tierras no tenga un solo due-~
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fio. ;Qué debo hacer en estos instantes dl-
timos para que mi voluntad se cumpla?

Juan Pablo.---Nada, porque mas 2lta que
vuestra voluntad esta la ley.

Lasura.---Quicro que las tierras grandes
sean para mis parientes pobres; las chicas
para los que ahorg l2s labren en provecho
mio. (Estupefaccidén en Juan Pablo.) ;A qué
fse asombro...?

Juan Pablo.---Seflora y reina, sofidis,
El régimen secular en que vivimos no os
permite ser tan buena como queréis.

Laura.---i0h, que c¢escdicha! Quiero de-
Jar tras de mi un rastro luminnso, y no
dejo mds que tinieblas... fIV, 4)

Muere la duquesz, sin que los términas de su generosidad
se cumplan, y la idez con que el dramaturgo quiere que quedemos
es que Espafia también sigue .inribunds. Les fuerzass tirénicas,
representadas y encabezacdas por Mornegro, el personaje mds vil y
negro de todo el teatro galdnsiano, son vencidas por Juan Pablo,
pero no se ha hecho més que destruir una tirania para que se
levante otra semejante, en que el mel, la esclavitud, la miseris
y le iniquidsd se perpetuardn. Espafia es, en lz mente del dra-
maturgo, una vide sin alma.

"Alma y Vida", a pesar de que fra2casd en el teatro, es el
drana galdosiano nds poético, y probablemente aquél en que Gal-.
d6s logrd llevar a cabo lz armonia més efectiva entre sus pro-
plas ideas filnsdficas y artisticas. La obra tiene fuerzz y en-
canto 2 la vez, y el hecho de que nn fuera acogida con entusias-
mo por el pdblico, no disminuye nads de su valor literario, ni
de la profundidad de su pensemientn, elementns que no pertenecen

a obras escritas por zutores de imaginacidn ordinsria ni de es-
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piritu mediocre.

La parte més bella cdel drzma es el carfcter de Laura, que
encarna el ensuefio y la graciz, Como ya se ha dicho, si repre-
senta a Espafia, pero su cardcter simbdlico no es oscuro. Y ade-
méds, tiene una ternura tan espontdnea y conmovedorsz y tantos
rasgos propios y singulares, que, més de una vez, nos hace pen-
sar que es primera y esencialmente un2z mujer, més que un sim-
bolo; una mujer cuyo unico consuelo serd el testamento que deja
en manos de Juan Pablo:

Laura.~=~Cuando yo ecxpire...

Juan Pablo.---(Protestandn.) Nn, no.
Laura.---Cuanin yo expire, me coges, y
con cuidado carifioco ne llevoes a tu casa...

Juan Pablo.---Delirdis ain...

Leuro.---Y me entierras en el jardinito
donde td jugabas cuando eras nifio...

Juan Pablo.---Sefiore, tened pledad de vos
y de ni. ,

Laura.---S{..., labrards para mi un se-

pulcro modesto, rodeado de flores, y ven-
drés a sentarte al lado mio. (1v, 4)

Fl simbolismo que se encuentra en el teatrn galdosiano, en
las obras de tesis social o religiosa, y que se concentra en
"Alme y Vida", no es tan oscuro couec dijeron los criticos de
aquella época. Debieron leer alguncs obras de la Gltima etepa
de Hendrik Ibsen, para ver 1o oue es realmncnte un simbolisrio os-

curo emplecdo en el teatrn. Me refiero especialmente a obras
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obras todas que eran "ininteligibles™ para Galdés, seglin su pré-
logo a "Los Condenadog", vy que siguen siéndolo para muchos que

no saben desentranar su sentido intrincado. DNo se necesita de~

cir aquf que lz impresidn que producen los dramas galdosianos,

incluidos los que tienen algo de simbolismo, es muy distinte.
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"E1l_Abuelo'": Qbra Msestra de;;gggg;g*gglgggiggg

"El_Abuelo", drama en cinco actos, 'y arreglo de la novela
dialogada del mismo titulo, se estrend en el afio de 1904 (12 no-
vela habfa sido publicada en 1897), y sigue siendo la mejor
obra teatral de Galdds. Tuvo franco y brillante éxito en las
tablas, el cusl es mds importante adn, porque, como ya Se ha
tradicional espafiol, en cuento al honor familiar.

Habia y todavia hay muchos criticos que califican del Lear
noderno al conde de Albrit (protagonista del drama galdosiano),
y algunos aun creyeron descubrir en "El Abuelo" un plagio del
gran "Rey Lear" de Shekespeare., Sabido es que Galdds admird y
estudid mucho al insigne drumaturgo inglés, haciendo aidn una pe~
regrinacién a la villa c¢e Stratford-on-Avon en el afio de 1889,
en donde estd "la cuna y sepulcro del gran poeta". De esta pe-

regrinacidén se trata en €l estudio titulado "La Casa de Shake~.

speare", escrito un afio después, y en que Galdds da evidencia
may clara de conocer el teatro shakesﬁeariano, nencionando y
describiendo al rey Lear, "de lengua barba, lanzando impreca=-
ciones contra el cielo y la tierra", y también al "fiero Glo-
cester, de horrible catadura." RB

Es verdad que en "El1 _Abuelq" se recuerdsn muchos rmotivos

dé-aquella tragedia célebre. Sin embargo, estes semejonzas no

constituyen ningin plagio, porque son mds de estructura que de

15. Este estudio forma parte del capifulo titulado "Memoranda',
("Obras_Completas", Tomo VI, p. 1479-1486.)
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pensamiento o ideas. .81 fuera el pensamiento esencial de "El
Abuelo" distinto del de los demds dramas de Galdds, se podria
sospechar, y con razdn, que existiera un caso de plagio de par-
te del autor moderno. Pero la obra es, al contrario, tipica de
las demds del mismo autor, y digne del genio gazldosiazno. "El
Abuelo" es la obra maestra de Galdés, por lo cual se la estu-
diard aqui con més detenimiento, haciendo, entre otras cosas,
una comparacidn general y ligera entre este drama y el de Shake-~
speare, porque estudios comparativos de este tipo, aunque se
traten de obras pertenecientes a distintas literaturas, suelen
ofrecer ruchos elementos de interés.

Los dos temas que aparecen en "Rey Lear" encuentran expre-
sién también en "E1_Abuelo", pero alge cambiados y con impor-
tancia relativa al revés, es decir, que el tema principal de la
obra inglesa ocupa lugar secundario en la espafiola, y el tema
secundzario de la2 obra anterior es el capital en la moderna. . En
el drama de Shakespeare, la cuestidn de las cualidades morales
de los dos hijos de Glocester, uno de ellos legitimo y el otro
bestardo nacido de 1las relaciones escandalosas que tuvo la es-.
posa de Glocester con otro, es el tema de menor importancia.

Y acemds, cuando resulta que el legitimo es de buen caricter
moral,.y el bastardo es el malvado, no quedamos con la idea de
que el arigen oscuro o la sangre innoble de éste es lo que ha
engendrads su vileza. Edmundo siempre ha sido despreciado, tal

vez mis por Glocester que por cualquier otro, y sus actos trai-
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cioneros contrz el esposo de su madre, no cepenien tanto de la
cuestidn de su sangre, sino del espiritu de venganza que han
engendrado el desprecio y la disceriminacidn.

En "El Abuelo", en cambio, la cuestidn de la sangre es el
tema principal. No se sabe cudl de las dos nietas del conde de
Albrit usurpa su nombre y personifica el deshonor de la familia,
como si se sabe en el c¢aso de Glocester. Y es este misterio
(del cuszl depende todo el drama heasta su desenlace) el punto de
partida entre les dos obras; y el dato fundamentel que causa la
enorme diferencia entre ellss.

Albrit, hombre de prejuicios arraigados aque han nacido de
las férmulas sociales, y dque han carscterizado y complicado tan
penosamente la existencis humana, pone todo su empefio en averi-
guar cudl de las hijas de Lucrecis es su verdaderz nieta, y
cudl la espuria. Casi ciegos; no puede ver las diferencias en
los semblantes de las nifizs, y el timbre de sus voces respecti-
vas le suena igual. En fin, las dos chiquillas le parccen dos
reproducciones exactas del mismo tipo. L2 obsesidén del viejo
aristécrato, ya clara en la Ultime escena del primer acto, si-
gue desarrolldndose, creciendo, hastz los dltimos momentos de
la obra. Ya es dificil refrenarla, cuando, en el secundo acto;
el conde encuentra a su nuera, cuya infidelidad a su esposo ha
sido la causa de todo el problemz; y le dice con severa autori=-

dad, y en un tono no poco despreciativo:
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Digame usted pronto, pronto, cudl es la fal-
sa o cuil la verdadera: es lo mismec. Nece-
sito saberlo, tengo derecho a saberlo, comq
jefe de 1la casa de Albrit. Estz casa histo-
rica, grande en su pasado, mecdre de reyes y
principes en su origen, fecundas después en
magnatcs y guerreros, en santss mujeres, ha
mantenido incdélume el honor de su nombre.

No puedo impedir hoy...este caso vergonzoso
de bastardia legal; no puedo impedir que la
ley transmita mi nombre a mis dos herederas,
esas ninas inocentes. Pero quiero hacer en
favor de la auténtica, de 1z que es de mi
sangre, una exclusiva transmisidn moral.

Esa serd la verdadera sucesora, ésa serd mi
honor y mi alcurnic en la poasteridad; la
otra, no. Falsa rama de Albrit, la repudio,
maldigo su extraccidn villana y su existen-
cia usurpadora. (11, 8)

Si Shokespeare no se preocupd muchn con el problema moral
de la ilegitimicad, haciendo que el cardcter de Edmundo sea tsn
vergonzoso como su nacimiento mismo, Galdds, en cambio, si tra-
ta de penetrar en esta cuestidn, p2re repudiar de una vez la
supuesta superioricdad de los nifios legitimos sobre los que na-
cen del adulterio. Asi es que en buena parte de la obra se de-~
dica a estudiar a fondo las cualicades de las dos nietas, acen-
tuando y desarrnllando sus diferencias minuciosas, de matices
tan delicados, sutiles y finos.

Hecho este estudio por el conde, éste llega a creer que
Dolly es la verdadera nieta, porque ella le parece mds noble,
mds orgullosa, mds bella moralmente, en fin, mds digna de ser
de la alcurnié aristocrdtice de Albrit. Es Dolly quien le de-
fende apasionadamente cuando estd abrumado de lzs vejaciones

del cura y del médieo, y de cusntos le debieron su rendicién
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‘econdémica; es Dolly quien se rebela al ver a un caballero, tan
poderoso en otros tiempos, y duefio de toda la comarca, maltra-
tado por persnnas groseras e ingratas; es Dolly quien pronuncia
una arenga enérgica y vehemente, contra aquellos ingratos y mi-
serables, recorddndoles al fin el origen de su propic autoridad:
";Nieta soy de mi abuelol" Y es Dolly (;jextrofia sorpresa y ho-
rrible engafio para el pobre anciano orgulloso!) 1la que a2l fin y
al cabo resulta ser la nieta espuria.

La "contradiccidén" que crea Galdds, entre lz ilegitimidad
de Dolly y su bello cardcter moral, no tiene por objeto demos-
trar que la sangre plebeya (el verdadero padre de Dolly era un
pintor afamado, vigoroso, de muy poca cultura),vale'més que 1la
noble. El amor, que en "El Abuelo" encarna todo el valor moral
de 1la obra, amor que nc sélo muestra Dolly, sino también el con-~
de soberbio y arrogante, es el pensamiento dominante que dess-
rrolla Gaiﬁés; pensamiento que es extrafio a la icdeologia de 1la
tragedia shokespeariana, y mids especificamente a la del "Rey
Lear®.

Se ha sefialado como defecto del argumentc de "El_Abuelo",
el hecho de que desde el principio el conde debe haber compren-
dido que la nieta legitima era la de més edad, la de la luna de
miel, y esta cuesfién es muy interesante. Claro estd que la
nifia de mds edad seriz ldégicamente la verdacdera, puesto que los
amorios ilfcitos de Lucrecia, trafdos a la luz, son lo que cau-

sa la separacidén del matrimonio. 0 dicho de ntra manera, la hi-



Ja de menor edad es la que nace del adulterio con el pintor
Carlos Eraul, porque si hubiera sido la primogénita la falsa,
esposo y esposa se hubieran separado antes de que naciera la
otra. Ahorz bien: en la novela dialogada, este asunto de la
“importancia de la edad de las nifias es mds evidente. Cuando
Nell y Dolly aparecen por primera vez en la escena, menciona
Gsldds que son de quince y catorce afios respectivamente. De
manera que parece mds obvio al lector que Nell es la legitima,
y Dolly la bastarda, aunque no lo parezca al auditorio, por en-
contrarse este dato importante en forma de acotacidn, y no men-
cionado verbalmente durante la escena. Galdds, cuando escribe
la adaptacidén teatral, toma en cuenta esta ficil manera de lle-
gar a una conclusidén tan 16gica respects a quién es la verdade-
ra y quién la espuriaz, y para hacer que el conde no parezca ne-
cio, no vuelve a mencionar las edades respectivas, afiadiendo
otro hecho: el de un hijo primogénito, muerto de tres o cuatro
meses. Puesto que aquél seria el hijo de la luna de miel, exis-
te la posibilidad de que las dos hijas nazcan durante las des-
avenencias de la condesa y su esposo, porque siguieron éstas
nor un largo periodo. De este menera, ¢l conde encuentra mas
diffcil determinar 1z hija legitimz por medios cronoldgicos.
De todos modos, no 8e puede negar que el dramaturgo deje de re-
solver este problema.

El tema capital del ™Rey Lear" trata de la ingratitud de

las hijas del rey, y encuentra expresién en forma secundaria en



la obra galdosiana, con las dificultades familiares de don Pio
Coronado, personaje también maltratado por sus hijas. Fn las
dos presentaciones de este tema hay, sin embargo, dos wariacio-
nes. Una es que ningunasde las que pasan por hijas de don Pio
lo son en realidad, porque era éste engafiado por su mujer mil
veces. Y la otra es que al rey Lear sigue fiel una de sus hi- .
jas, Cordelia. Cordelia ame a su padrej; mds no quiere halagar
los sentinientos vanidosos del sncisno, y mientras sus hermanas
expresan su amor filial en términos verbosos pero insinceros,
el amor sumamente sincero y profunco de €ordelia no cabe en pa-
labras vanas, por lo cual estd virtuzlmente desterrscda del rei-
no de su pacdre, y reciben sus hermanas el poder.

Si de un laco, la posicidn familiar cdel protagonista sha-
kespeariano se parece a lz de Pio Conronado, del otro, son inne-
gables 1l2s semejznzas que existen entre los caracteres cdel con-
de de Albrit y el rey Lear. Los dos son ancisnns enferrmos y en=
tristecidos, cuyns temperanmentos siguen imperinsos y altaneros, .
aun después de haber perdido el poderio y grandeza de que dis-
frutaban en tiempos anteriores.. La ingratitud de las hijas y
de lons sdbdites de Lear, es igual a la de los antiguos sirvien-
tes de Albrit. . Los dos quieren el amor de sus descendientes y
desdeflan ‘1a vicda puramente mundana. La accidn del rey es a ve= .
ces may diffcil de explicar,. especialmente en cuanto a su abdi-
cacién voluntaria, acto que principia tocda una serie de accio--

nes desequilibradas y dispoaratadas. La exaltacidn del sentimien—
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to del ronor en el conde estf més justificoda, y es rds fécil

de entender que la vanided indtil édel rey, Y ademds, aunaue en
clertas escenas ambos protagonistas nos hacen pensar cue esta-
nos en "el umbral de la casa de orates®, las $Inieblss ce lo-
cura, de arrebato y delirio, que caen en Lezr no se apoderan en
tan 2lto grado del esofritu de Albrit. Y coro otro rasgo muy
i-portente, los (os encianos cesgraciacos encuentran c¢ierto econ-
suelo en tener un amigo sincero y fiel, Glocester en el ceso cde
Lezr, y Coronaco en el de Albrit.

Bzsta con estos rasgos caracteristicos de 1las cdos obras na-
ra Cenostrar cue "El_Abueclo" nn es nlagio del "Rey Lear" en ma=-
nera alguna, auncue es claro que la obra inglesa si influye al-
go en la esnafiole. Hay cue acorcdarse también de oue Shakespeare
mismo no crea con toca originalicad el argu~ento de su obra,
Acuei dra~aturgo nonumental nunca vacild en coniar o a veces sa-
car datos esenclales de varias crdénicas existentes en su época,
aorovechéndose de ellas para refundir con nueva vida les anti-
fFuas leyencas aue ya se conoefan. Asi es cue el ﬁisfo tera del
rey Leer y sus hijas ya habia.aparecido en libros histdricos y
poewas nopulsres, los cuales servian de inspiracidén y fuente 2l

crarmaturgo.

Ya se ha sefialado que al pensariento cel "Rey Lear" se pa-

rece rmuy poco el de "El _Abuelo". Fundamentalmente, la obra gal-
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dosiana significa, en la mente del dramaturgo, el triunfo del
amor humano Sobre los prejuicios arraigados. Cusndo Albrit des~
cubre que Dolly, la nieta que tanto le ama, es la espuria, y que
Nell, 1la que no acude a la voz de la sangre, manddndole al ma-
nicomio, es la verdadera, llegan a colmo la amargura y desespe-
racidén que siente, y encontramos expresada en palabras sencillas
otra idea capital de la obra. Proviene de 1la boca de don Pio,
maestro de las dos nietas, que trata de darle consuelo al infe-
1liz abuelo:
El Conée.---Soy todo tribulacidn, amar-
gura... y2 no tengo nietas, ya no tengo
amor.
Don Pio.---Ame vuecencia a la Humanidad:
sea como Dios, nue ama por igusl a todas
las criaturas.
El Conde.---Por eso es ton grancde. El
crea, Fl1 ama, Fl no éistingue de jerarquias. (V, 8)
Desde aquel punto cormienza la trasformacidn espiritual del
conde, la cual quede explicacda ruy adecuadamente, por el criti-
co Joaquin Casalcduero. Dice éste que el ciego tiene en la obra
galdosiana dos significados cdistintos: "expresa, primero, la in-
capacidad de contemplar ls realidad material o social; después
designarid al hombre que entra en la zona del espiritu.® 16 Esta
explicacidén fué escritz primariz y especialmente para cdescribir

y justificar la accidn de otro personsje del mundo galdosiano,

Pablo Pendguilas -en "Marianela", novela sentimental y psicoldgi-

16. Op. Cit., P. 61
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ca escrita en la primera etzpa de Galdds y trasladacda a la es-
cena por los hermanns Serafin y Joaquin Alvarez Quinters.
Quien hays leido esta novela hermosa de Galdds, habri visto que
el joven ciego tuvo una idea extrafia de lo que es el mundo, vi-
viendo en uno lleno de mitos e ideas sumamente rominticas, cre-
ado por su lazarilln, la nifia pobre y raquitica cuyo nombre da
titule 2 la obra. Pues, del mismo mode que Pablo Pendguilas
pasa por las dns etapas citadas, ssi pase también el conde de
Albrit, a quien tawmbién se puede considerar ciego. En el ancia-
no aristdcrata se refleja una idea de la sangre azul y de la
bastardia, idca que, para Galdds, es tan romantica y anticuada.
comn 1lns mitos de Pendguilas, y significa otra vez la incapaci-
dad de contemplar el runds real. Si el conde nunca llega a ser
tan cdesequilibracdo como Lear, su intolerancia y fanatismo, en-
carnados mds efectivamente en su odio tan extremado hacia su
nuera, van mis alld de los sentimientos parecidos del personaje
shakespeariano. Por ejemplo, cuando zpostrofa al pueblo con
exaltacidén, sl ver por la ventanz que se festeja a Lucrecia, re-
cién llegada:

iAht, ya llega, ya entra en Jerusa chre-

cis Richmond... Y2 estds aqui... jCuédnto

- *

deseaba y» esta ocasién! 1Td'y yo solos,

frente a frentel... No sé quien es peor:

si td, que poseas impune por el rundo tu

verglienza, o el pueblo servil y’degradado,

que te festeja y te adula. (Oyéncose

campanas.) jRepican por ti... y luego to-

cardn a. la oraciént... (Furioson, zlzando
la voz.) Pueblo imbécil: ess que a ti lle~-



B

ga es un monstruo de liviancdad, una infame
falsaria! No la vitorees, no 12 agasajes. -
Apedréala, -esclipela... (1, 11)

El 2nédlisis detenido de los caractecres morales y fisicos
de les nietas que hace el conde, revela mds ain sus ideas fan--
tdsticas y morbosas. Pero Albrit, como Peniguilss, pasa lo
frontera del mundo espiritual, en la dltima escena del drama,
cuendo abraza 2 su nieta ilegitime, no norque cree aque es de su
propia sangre sristocratica, sino porque ha llecgado a amarla
por el alme bondacdosa que ha revelado en sus acciones y pensa-
mientos: "Ven a mis brazos", solloza Albrit, "Dios te ha traido
2 mf.., Nifie mfa..., amor..., 1la verdsd eterna." El desdéichado
conde, al fin y al cabo, tras largas luchas y dudas interiores,
se da cuenta de que 1z humenidnd y no l2 nobleza de sangre de-
termina 1o verdadera femilia cdel hombre, y que el amor es la
verdad que el hombre debe buscar, y no el odio ni el prejuicio.
Fn forma de suma elocuencia y ternura, y no dudo que se encuen-
tra aqui bastante ironia, pero del tipo benévolo y sonriente,
tan caraa%eriStico de Galdds, se muestra que la nobleza de san-
gre no existe, puesto aque la verdadera nobleza tiene sus origi-
nes en el alma, y no se puede heredar segin 1lss leyes de la he-
rencia, porque esta ley se aplica solamente al mundo fisioldgi-
co y fisico, no 2l espiritual. Y con esta idea final, una de
l2s mentiras sociales arraigadfsimas queda definitivamente he-
cha polvos.

Lo escena final de "El_Abuelo", como la de "Realidad", es
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de un relieve y altura que aleanzan muy pocos escritores. Se
concentra en esta escena, y adquiere mna emocidn mds especial

y significativa todo lo que es mds obvio después de que haya
evolucionado la ideologia galdosiana: primero, el mensaje de
tolerancia y de emor 2 la humanidad, tema que se encuentra y se
repite en casi todos los dramas de la Ultima etapa del dramatur-
go; segundo, la creencia de que hay en el mundo cierta ley ine-
vitable de compensacidn, cierta especie de justicia natural que
trae por los caminos... a veces nmds inesperados... algo que
salva el propdsito de la existencia de cada persona; existencia
que combate los ingratitudes y los fracasos que se nos propor-
cionan.

La ideologia tan humana que se encuentra en "E1 Abuelo",
estd revestids de personajes concretos y originales como las
nifias Dolly y Nell, cuyos apzsionados e ingenuos diAlogos en-
cantan eomo pocos. Don Pio, en cembio, creacidn rara y sumamen-
te sugestiva, parece encarnar todas las virtudes predilectas
del autor mismo, la piedad, la benevolencia, el estoicismo.
Representa, ademis, "la Intima fusidn de lo cdmico y lo tragi-
co" en una misma persona, moviéndonos a llanto y risa a la vez.
Don Pio es pars Albrit 1o que Glocester significa para Leor,
amigo consnlador; pero el maestro, anciano infeliz y miserable,
tiene en si un caridcter profundo que no a2lcenza el duque inglés,
un cardcter patético que resulta de su tolerancia y blandura
excesivas. Desesperado, maltratado, don Pfo llege a ser cono-

cido por su lema predilecto: ";Qué malo es ser buenol"
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Misceldnea

Los estudios criticos que han tratzdo del teatro geoldosia-
no, por lo comin dejan de nmencinnsr verias obras que se inclu-
ven en él, tal vez por lz importanciz menor de aquéllas, o aca-
so poraue no muestren nada nuevo en la evolucidn teatral del
dramaturgo. De ahi que se incluysn en esta tesis unos parrafos
acerca de los rasgos esenciales y snbresalientes del resto de

sus obras teatrsles ("Gerons", "La Fiera", "Birbara", "Amor y

Ciencia", "Pedro Minio", "Celia en los Infiernos", "Alceste",

"Sor Simona", "El Tacafio_Salomén", y "Santz Juzna de Castilla")

para presentar un cuacdro complets de las tentativas galdosianas

en este género.

"Gerona"(1893), como ya queds dicho en un capitulo ante-
rior, es un arreglo teatral del episodio nacional del mismo ti-
tulo, y el peor fracasn del teectro galdnsiano. Se retird la
obra después de una snla representaciédn.

Lz accidn de 1la obra tiene lugar en el afio de 1809, y tra-
ta de la recapitulacidn de los fuerzas espafiolas que defendie—
ron la ciudad de Gerona contrz los invasores franceses. Cono
el valor dramitico de "Gerona" no es tan pobre como indicaria
su fracaso en las tabless, ni su valor literario tampoco, tal
vez se pueda atribuir la razdn de su fracaso a la nota desagra-
dable de la rendicidn del ejército espafiol; y al hecho ée que

el protagonista, don Pablo Nomcedeu, mééico culto y caritativo,
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permite que sus cuitas domésticas ocupen un lugar mis imnortan-
te en su 4nimo que el patriotismo, otro elemento que debe de
haber disgustado al piblico, o por lo menos, haber estorbado
que tuviese buen éxito el drams.
Los caracteres de Pablo Nomdedeu y su hijz Josefina son
de sumo interés. El médico sirve para mostrar lo que puede pa-
sar a cualquier ser humano y amable, cuando en momentos de de-
sesperacidén y hambre, se trasforma en bestia feroz. Enferma su
hija, Nomdedeu trzta de conseguirle alimentos, sea un pdjaro,
un gato, o siquiera un ratdn, porque esto es todo que queda en
la ciudad sitiada. Viendo sufrir tanto a Josefina, el padre
llega a un estaco de degeneracidén y frenesi; estado que se ex-
plica muy bien cuando é1 sorprende sibitamente a una petimetra
llevando en un cesto lo aque se supone ser alimentos. Desedndo-
los para Josefina, le arrancs el cesto con fuerza que es incae
paz de refrenar, amenazesndo de nmuerte a la pobre Paquita en ca-
so de que resista:
Nomdedeu.---(Con ficreza.) Yo no soy bue-
No...,, NO... Lo era, lo ful. El continuo
padecer, la2 horrible lucha por la salud,
por la existencia de los seres queridos,
hanme trocado en filers. La caridad, la be-
nevolencia, la mansedumbre y hastas 1la cor-
tesia huyeron de mi 2lma. Soy un brutel
instinto, y nada més.
Paquita.---Gritaré... zNo hay aquien me
socorra? N
Nomdedeu.---~(Exaltado, tapidndole la bo-
ca.) Si usted grita, si no me da al insten-

te lo que es mio, lo que es de la ciudad y
de sus desgraciados moradores, la mato a
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usted... Si..., no hay que maravillarse...,

2 mato. Ya no hay projimo, yz no hay ca-
ridad. No e¢s culpz miz. La desecsperccidn
enloquece, 1la miseria encanalla, y este am-
biente Infecto nos envenena el alma y nos
lanza al crimen.

Paquite.--~-(Con voz ahogada.) (Favorl

Nomdedeu.--~(...sujetédndola para que no
se mueva.) No hay favor que valga. Soy un
vil, un miserable; no respeto ni la juven-
tud, ni la inocencia..., ni a Dios respeto,
porque antes de lz sglvacidn eterna estd mi
hija..., que se muere. (IX; 3%)

Fl ccerdcter de Josefine es immortante, por ser el primero
de los muchos tipos dementes, patoldgicos de esniritu, que se
mueven dentro del tesztro galdosiano. Paralitica y sorda por la
sibita explosidn de una bomba, la joven sufre una postracidn,
un terror instintivo, por el cual su padre cuids de que no sepa
que Gerona estd sitisdz, ni que hay escasez de alimentos en la
ciuded. Le inseguridzd de la razdén de ls muchacha tiene otra
causa también, el hecho de que la ha cbandonado su amor, el ca-
pitédn Montagut, a ouien estaba prometida. Al finsl del drama,
ante el caddver de su amor, recobra Josefina su razén.

"Gerona", obra que revela el disgusto cdel autor hacia toda
forma de guerra o violencia f{sica, presenta algunas dificulta-
des pars la representzceidn escénica, causadas, por ejemplo, por
los bombardeos y asaltos guerrcros aque forman parte de la ac-
cidn. Pero 1o obra tiene un color local y de épocca, y un valor
histdricn innegable, un'gerrien de alge nuevo". Gsldds habia
visto y examinado la pobleciébn, segln lo que nos dice en sus

"Memorias de un_Desmerioriado", visitando sus nonumentos y reco-
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rriendo sus calles y plezas en el afio de 1868.. Bastaron los
conocimientos y datos lograzdos en saquells visita, para descri-
bir la ciudad en su episodio nocionsl, publicedo en 1874, y re-
construir el escenario en 1z obra teztral, estrennda diez y nue=
ve afios desnués.

Fs interesante notar que Andrenio califica "Gerona" como
obra de un género que serfa acaso el méds cficaz para "populari-
zar la historia", resuciténdola "con los clementos, decoracio-
nes, trajes, etc.", opinando ese critico auc "obres de este gé-
nero ensefiarian mucho més de historia 21 piblico , nue los ma-
nuales y compendios ... cuya sece y escucta rclacidn de sucesos

y fechas ... s6lo graba e¢n lz2 memoria algunos confusos datos."l7

Si en sus obres de tesis religioss Galdds muestra cudnta
renugnancia le causs el fanotismo religinso, en "Lz _Fiera"(1896)
astaca al fanatismo nolftico. "La_Fiera", como "Gerona", se ba-
en un hccho histdrieo; pero 2 diferencia de lns cualidades rea—

listas y naturales del episoedio nocional, la obra posterior es

"furissamente roméntica", 2lgo al estilo de"Romeo_y_ Julieta!, pe-

ro sin el lirismo o sentido trdgico cue inmortalizan aquelle
obra shakes earianz.

Luis Berenguer, un liberal que quiere vengarse de la muer-

17. Eanzrdo Gdmez de Boquero (Andrenio), "Novelas y Novelistag®
P. ™
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te de su familla a menos cde las fuerzas reslistas, penetra,
disfrazades sus intenciones, en la corte de la Regencia de Ur-
gel (1822), donde reina el fanatismo politico y militar, perso-
nificado por don Juan, gobernador exa2ltado de 1o plaza. F1

amor que despierta Susana, Bsronesa de Celis y sobrine del Re-
gente, en el alme de Bercnguer, lucha con el odio que siente ha-
c¢ia su nombre y la familia de ella, y la faccidn fandtica que
representan. Triunfa el amor. Cuznde Berengucr llega a ver

que los constitucionales, con quienes h2 estado en connivencia,
son tan brutzles y sosnguinsrios como los absolutistas, rechaze

los dos particos igualmente, por la influencia de Susana:

Berenguer.---...0dio 1la tirania, y a to-
dos los que a nombre de unz idee cometen
crimenes.

Maraués.---Entonces, desdichado, se abo-
rrecerd usted o si mismo y a sus compafie-
ros.

Berenguer.--=Les detesto también, porque
son tan tironos como los de vuestro bando.
Entre unos y otros asolerin ls tierra y la
llenarén de sangre y ruines.

Marqués.--=-Ya... Cree usted que nuestro
bzndo realista es uns fiera, y el bando
contrario otra.

Berensruer.---Creo que es una sola fiera,.
sefior; una sola con dos cabezas. La idea
exaeltada y el orgullo despndtico 12 engen-
draron. (111, 5)

Lo libertad de Berenguer se realiza cusndo mota al Jefe de
los conspiradores, y tamblén al jefe militar de las fuerzas re-

alistas, por el nmedio completamentce caballeresco del duelo, asi

cortando las dos cabezas de le "fiera"., Huye del campo de ba-
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talla, llevéndose consigo a Susana a un ambiente mds sano.

Fl tipo de Berenguer recuerda algo a Galdds mismo, cuyo
espiritu liberal no podiz encacdencrse ciega e incondicionalmen-
te 2 ningin partido politico, porque su politica era demasiaco
alta para poder aceptar cl dogmatismo y le tiraniaz inherentes
en casl todas las facciones existentes. As{ es que "La _Fierg"

se estrecna inmediatemente después ce "Dofia Perfecta. Si en 1z

escenificacidn de la novela se aliz el outor con las fmerzas
del gobierno contra los reaccionarios guerreros carlistas, en
"La Fiera" no quiere que se confunce su actitud, porque él, tan
individual e independiente de naturaleza y de espiritu, "nunca
estard en connivenciz con los isabelinns, los liberales, o los

progresistas."

Se atacz al fenetisro politico y guerrcro otra vez, afios
mds tarde, en "Sor Simona", drams cuya protagonista es une de
los creaciones més originales y simpdticas de todo el teatro
grldosiano. Hermana de la Congregacidn de San Vicente de Paidl,
la conducts de Sor Simonz hace sospechar que padece enajenacidn
mental. Su "locura" consiste en suponer que vive en épocas muy
anteriores 2 la actual. Graclas a un incendio, logra escapar-
se de la enfermeria, y por dos efios vaga por los campos, Co=-

glendo flores y curando 2 todos los heridos y enfermos que en=-

cuentra en su camino.
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Sor Simona, puro ejemplo de smor, carided y sacrificio, es
el apdstol de la cdoctrins galdosiana, contrz todo el odio y 1a
estupidez que nos ensefic 1o socicdad; predica con el brfo tan

caracteristico de las heroinas gzldnsionas:

Sor Simona,---iMatar, matar!... Vosotros
creéis que vivis en un siglo que 1lloméis
XIX, o no sé qué. Yo digo que vivimos en
ls Edad Media; grendiosa y terrible edad...
Guerra, santided, poesfa... Hijos mios:
como criaturas nacidos en la edad trégics
y bellz, purificad vuestras 21n-s; mante-
ned siempre linpias vuestras conciencios;
socorred al pobre; haced bicn 2 todo ser
viviente, sin execluir a los que os abo-
rrecen; perdonad tr?2 ofensn; see vues-
tra ley el amor, el amor en todo lugar y
en todz ocosidn..., v quien éice el amor
dice 1z paz.

Sacris.-=--(Con violecncia.) Pero gddnde
estd esa p2z? Lo sefiorz lo ha dicho an-
tes: desde aque Dios hizo a Nevarra no ha
habido psz en c¢ste suelo. Si nos provocan,
tenemos que defender 1la patria.

Sor Simona.---582béis vnsotros cuil es
ls verdaderz, la dnica patria? Pues la
verdedera y Unics patria es la humanidad.

Sacris.--=Pero 1o humeniccd es tsan gran-
de, tan grande, qQuUeE...

Sor Simona.---Busca la humznided en lo
nequefio, en lo que estd mds cerca de ti;
en la mos2 enorme de los desvolidos; en
los cue no tienen alimentos, ni rops, ni
hogar. (11, 4)

Ante una filosofiz tan sublime, el mismo Sacris, vigoroso
cabecilla carlista, zbandonz les armes de guerra, volviendo al
seminario donde habin recibido lzs primeras drdenes, para dedi-

car el resto de su vicda a hacer buenss obras. Ni fué indife-

rente el piblico a esta doctrina tan cristianz y humanaj; al fi-
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nalizar cada uno de 1los tres actos, "rompid en un aplauso férvi-
do, vehemente, desapoderado", segin nos dice un testigo oculaf}e

Es probable que esta obra de ambiente tan noético y de co-
lidad tan femenina, estrenada en el afio de 1915, haya sido ins-
pirada por la primera guerra mundial, y es de extrafiar que esta
hermana "demnente" significa y propone los mismos ideales que un
mundo, que se supone sano, es tan irdnicamente incanaz de reali-
zar al provecho de la froternidad universal.

Con "Sor_ Simona", vuelve a afirmar Galdds que el amor a la
humanidad debe ser el 1deal fundamental de 1la sociedad creadora
y progresiva, y que no es necesario encerrarnos en la vida de
clausura para rea2lizar este ideal de amor cristiano. La misma
protegonista exclama: "Quiero ser libre, como el sople divino
que mueve los rundos." Solarmente con esa libertsd podréd seguir
consagrando su existencis a unz obra tan fecunda, 21 socorro de

los desdichados, los humildes y los menesteronsos.

"Birbara", tragicomedis en cuatro actos que se estrend en
1905, es una obra en que se¢ 2provecha Galdds de las posibilida-
des escénicas que ofrece el estado psicnlégicn. La obra, que
pone en contraste dos conceptos de la vida humans, 2 saber, la
la cristiana y la nagana, no fué acogida con entusiasmo por el

piblico, hecho que se debe, a mi parecer, a que las ideas que

A8, Rardn Pérez de Ayala, Op. cilt., Tomo I, P. 25
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se desarrollaron en ella son demasiedo elevadas, abstractas y
enigmfticas para un drama cue habia de satisfacer los gustos y
las aficiones del piblico de aquella época.

La accidén de lz obra se desarrolla en Siracusa, Sicilia,®
en el afio de 1815. Bérbara, Condese de Términi, mujer sensible
y hermosa, estf casada con un hombre odioso e indigno, y 2 la
vez amada platénicamente por otro, Leonardo de Acufia, capitédn
espafiol 21 servicio del rey de Sicilia. Su amante se marcha a
un largo viaje, y el misro dia la condesa, deleitdndnse en la
soled~d de su jardin y en la Intime corunién de sus recuerdos,
se ve sorprendida por su esnoso, Lotario. La maltrats, segin

ha

o

sido siempre su costumbre, y al verla suuiss, su brutalidad
se cambis en sensuslided, y desea a su esposa. FEsta, no pudien-
do soportarlo, le apufiala en un rapto de desesperacidén, libe-
ridndose de su martirio.

Al quedar 1libre, Bérbara quiere unirse con Leonardo; pero
€l, al conocer 1la rucrte de Lotario, se tiene por el criminsl
mis responsable, y siente una violenta vocacidén religiosa. En-
tretanto, Demetrio, hermono de Loterio, y también hombre de las
mismas groseras merneras y violentos humores, regresa del orien-
te 8 Siracusa, sinticndo pena por su hermano ruerto, alegria
por poder ver libre a Birbara, de quien estaba enarorado desde
hace mucho tiempo. Horacio, intendente de Siracusa, utilize

su omnimodo poder para arreglar el matrimonio diffcil. Se acu-

19.  Excepto "Barbara" y "Alcgste", todos los restantes pro=
ducciones de Geldds se desarrollan en Espafia.



sa a Leonardo de haber matado a Lotario. El cepitén se atribu-
yve el crimen, y encarcelado, e€s sentencizado a la mucrte. Bér-
bara, para salvar = su znado, se Ve obligada a casarse con De-
rietrio, destino que es aceptedo por lo condesa solamente des-
pués de l=rgzs luchas con su conciencia.

Se ve que los personajes principales de la obra tienen
pepeles simbdlicos. Barbara, todz pasidn con instintos de fie-
ra, personifica la fuerza pagana, "el impulso vital". Los mi-
tos griegos entre los cucles ha sido educada, la llevan a come-
ter toda clasc de dispsrates. Muchos de éstos se relacionan en
algin modo con florecs. Por e¢jemplo, la condesa echa flores en
hogueras delante de la prigidn de Leonardo, creyendo que asi se
revelard el porvenir oscuro; las rosas que le da Horacio pare-
cen simbolizar pezra Bérbars el intendente mismo, y las pisotea
con frenesi: ";Ves 1o que hago con tus rosas? Lo nismo haria
contigo..,;Vil..;renegado...verdugo!"; y luego, se viste de
adormiderus, que significan para ella "flores del descanso, del
olvido, del suefio", personificando la mucrte que busca para ali-
viar sus penas y aflicciones.

Fn cambio, Leonardo cs el tipo cristiano, abnegado, el hom-
bre de conciencia, honor y fe, profotipo de los caballeros espa-
fioles de su época que buscen el amor platdnica, el ideal caba=
llerescon, en medio de sus hazafies guerreras. Es un tipo inten-
cionglmente exagerado por el drarmaturgo, y porque su caricter

es totalmente opuestn 21 de 1z cnndesz, 1la atrae irresistible~
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mente. Pero su cardcter exagerado y pundonoroso, y especialmen—

te la locura mistica que se apcodera de é1, la exaspera:

Birbara.---jAh! Ya olvidaba que eres es-
pafiol, de esa raza de hidalgos extravagan-
tes, emloquecidos por la leyenda caballe-
resca; de esa raza en que hombres vigoro-
sos se lanzan a ideales batallas contra
enemigos imaginarios, y consumnen su vida
en ensuefios de perfeceidn o de santidad
insena.

Leonardo.-~-Caballero soy, ceballero cris—
tiann, y como cristiano y como czbzllero
he de restablecer en el altar de mi alma
lo que villanamente arrojé de él: el honor
y la fe.

Birbara.--- Pero no hards lo que has di-
cho. Acusarte no.

Leonardo.---Mi resnlucidn es inquebran-
table. No te obstines en disuadirme de
ella.

Birbara.---(Afligida, desesperada.) No
me ames, no me has amado nunca.

Leonzrdo.---Con loca pasidn te amé. Quie-
ro reanudar el vinculo cCe aror en mejor es—
pacio... alli donde sin sorbra de nal al-
guno pueda el aror nuestro ser divino, ine-
fable. (11, 10)

Horacio, zntiguo discipulo revolucionario de los jacobinos,
aventurero de dfas de revueltas y libertinajes, que llega a ser
intendente de Siracusa, simboliza, en 12 mente de Galdds, la
justiciz; pero no la sincera y honrades, sino la corrumpida, la
traficante de vidas y rmuertes que ande siempre del brazo de la
nportunidac. FEspiritu culto y zristocrédtico, ejerce su oficio
no cono deber sagrado, sino c¢omo un arte caprichoso, o como_él
mismo dice, 8l finsl del drama: "Entretengo los ocios de mi ti-

ranis nmodelando con l2 miseriz humana la estatus icezl de 12
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Justicia."

ﬁgéggggg" nos presenta unos estudios extrasordinariamente
efectivos de caractrcres complejos, .cuyas motivaciones sutiles y
delicadas desniertan respecto para Galdds como creador de tipos
verdaderamente psicolégicbs, profundos.' Las ideas en la obra
son también interesantisimas, especizlmente una que se destacs
entre ellas, extrafia y abrumadoras, ligaeda con los hechos histd-
ricos de la época en aue se' desarrclla el argumento, y mds par-
ticularmente con la derrota de Nopoledn. Es Horscio que expone

esta doctrins tan ajena al espiritu y penssmiento goldosienos:

Horccio.---Una learga experiencia me ha
ensefiado el fundemental principin de todo
gobierno.

Biérbars .---;Cudl es?

Horacio.---Concucir los sucesons con el
arte necesario para que las cosas estén
sienpre donde estuvieron... ¥Ya habéis vis-
to que me pedian reformazs... "Que todo es-
td malo y es preciso que esté mejor." Yo
he tenido cue hecer rcformas, pero de pu-
ra apariencia y pzlabreris... Parece que
he reforrmado y no es verdac. Todo es coro
fué.

Birbara.-=-(Reflexiva.) ;Volver siempre
al estado prireroc! ;Y cuando los sucesores
se van 2donde culeren?

Horacio.--=-8e les tucrce, se les encarri-
la... nara que tornen a2 su principio... ¥s
veis: lo Historia nisra me da la razédn.
Este Waterloo que hoy celebramos no es més
que el grito de un rando que dice: "™Quiero
ser 1o que fui." (111, 4)

Asf es aue Bdrbara no nuede evitar su destino: el marti-
rio. FEncuentra en Demetrio una resurreccidn de Lotario, que 1le

proporcionard el castigo nor su crimen. La vida y la sociedad,
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por detestables que sean, tienen que seguir.

Es sumamente dificil explicar o justificar la existencia
de esta idea en el teatro galdosiano. Este dramaturgo, en casi
todas sus obras teatrales, ruestrz un deseo vivo y palpitante
de reformar, cambiar, modificar, sea que se trate de prejuicions,
sea que se denuncien las corrupciones entre las cuales vivimos..
El liberalismn tolerante es su bandera; el progreso social, su
anhelo mds sincero. FEsta ide2z de Waterloo, sin embargo, y de
que todo debe vonlver a su estado primero, es una nota opuesta
a su liberalismo; algo pesimista, cuyes intimacidn del noder
misterioso y abrumador de las condiciones naturales se parece,

en muchos respectos, a la esencia de 12 antigua tragedia griega.

~WAmor y Ciencia"(1905) trata de la regeneracidén roral de

una esnosa infiel y eseandalizada por sus muchos amorios. Como
en el casn de "Realic:d", propnne Galdds en esta obra una nueva
moral contraria a 1los prejuicios del nntiguo concepto caldero-
niano del honor, en cuanto a la vida conyugal.

Al enfermar el hijo que tuvo Paulinaz con cierto francés,
le salva su esnoso Guiller:o Bruno, nédico famoso, y queda arre-
pentida la "mujer errante", enamordndose otra vez, pero ahora
nds espiritualmente, con quien se habia cezsado tantos afios an-
tes. Perdonada nor su esposo, vé a trabajar con él en el sans-

torio que ha fundado para enfermos y nifios raquiticos, conven-
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cida de que serd capaz de amar a aquellos pobres nifios, como al
suyo.

Hay dos aspectos contrapuestos en "Amor vy Ciencia". E1

primero se encuentra en los tres primeros actos de lz obra, que
estdn llenns de dolor, afliccidn y remordinmiento, sentimientos
que tienen sus raices en la ley de la mgternidad: El otro es

del acto final, en que hay cierts plecidez de espiritu, que tie-

ne por fondo el "Hirmo _a_la Alegria" (allegro de la novena sin-

fonia de Beethoven), que se conta a telén corrido, y a través
de cada escena del acto, por un coro de hombres, mujeres y nifos,

Fl tema que tiene, a mi juicio, mds trascendencia cue el
del honor conyugal, es lz obra humana y altruista que hsce
Guillermo Bruno en su asiln. Cuando Paulina le abandona, sin
haberle dado descendientes, el médicon dedica su trabajo y su
amor a la humanidad, y forma su propia familie, une familia de
seres abandonados y desdichadns. Lucinda, victima de visiones,
delirins y accesos epilépticos, es curada por Guillermo, que
pone orden en su mente y le da una serenidad poética. Celia
Fons y su hermnana Octavia, hijas de un jefe militar muerto en
Cuba, abandonacdss por su cruel madre, son recogidas raquiticas,
nelancdlicas, cesmedradas de cuerpn. Pero dentro cCe poco tiem-
no sus cuerpos son fortalecidos,.y CGuillerrmo ha alegrado sus
almas.

Y hay adends el caso de Salvador, pobre nifio desnudo y

ha~briento, encontrado en la calle:
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El pobre esqueleto de ese animalito yo 1lo
fortifiqué... Su cuerpo no queria crecer...,
yo lo impulsé al crecimientn. Yo he rege-
nerado su sangre viciada., No tenia més que
instintos, y yo he desarrollado en é1 la
inteligenciz. Fra cruéel, y yo le he ense~
ftado le pledad, el arod. Carecia del don
de la palabra, v yo he convertido sus rugi-
dos en expresiones claras. Era torvo, ce-
fiudo, y yo le he ensefiado la risa. Ereo,

en fin, una bestiezuela, y en esa bestie-
zuela he infundido un espiritu, aque quiero
sea cristiano y ame la verdad, la justicia. (IV, 11)

Puede decirse que el nifio Salvacdor es obra de Guillermo,
concebida, formadz y desarrollacda por la ciencia y el amor, por

una cienciez que crea, por un amor que embellece.

"Aror y_Ciencia" revelz al Galdds optimiste e idealista,

deseoso de unz "utopia de biencstar y alegria para todos", sim-
bolizada tan ingenua y adecuadamente por la alegre cancién de
esperanza y libertad de Beethoven. La cienciz de Pepe Rey, de
Mdxirmo, y de Pabln Nomcedeu, encuentra su expresién nés fecun-
da en estc obrs humana, donde queden demostradas las obras de
bien y los milagros de felicidad. La ciencia es una de las
fuerzas necesarias que, segin Galdds, aliviardn a la humanidad,
porque, como dice Sor Flisea, la sirpdtica tia de Paulina, y co-
mo ha dicho muchas veces el dramaturgo mismo: "La ciencia es de

Dios.n

"Pecdro Minio", comedia en dos actos estrenada en el 2afio de

1908, es la unica obra teatral de Goldds aue trata de despertar
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la risa en el auditorio; pero, sin embargo, le obra no estéd 1i~-
bre de un propdsito diddctico de parte del zutor.

La accidn de la comedia tiene lugar en el Asilo de Nuestra
Sefiora de 1la Indulgencia,'establecimiento piadoso que permite
que los seres viejns e indtiles de la vida terminen sus dfas en
un ambiente dulce y tranquilos. Fste asilo difiere particular=
mente de ontros, en que trata de dar a los asilados la corpleta
ilusidn de que gozan cde todas las libertodes de su vida ante-
rior. Asi es que hay una loteria, un teatro, un café, dinero
figurado, en fin, todos los recreos y distraccinones nosibles
dentro de su retiro. E1l nrotagonista es Pedro Minio, asilado
de sesenta y cinco afics, pern joven y risuefio de espiritu, que
aun en el asilo encuentrs 1la ocasidn de continuar los amores
que habian caracterizado sus afios mozos. Como personaje contra-
puesto, se presenta a su sobrino Abelardo, hombre rico, pero
enfermo y precozmente viejo, infeliz marido martirizado por su
esposa nillonaric e hipécrita,_ﬂue acaba por entrar en el asilo
cHmD acogido,lporque esta nueva vida le permite recobrar su
personalidad propia, y participar de la paz, lé alegria, y la
fraternidad, las cuales no ha podido encontrar en ntra parte
cualquicra,.nucho renos en el seno de su propia fanilia. 

En "Pedro Minio" no hay nada de trascendencia cdramitica,
ni de emncidn profunds. La obra, de importancis definitivamen*.
te secundarin en el teatro geldosiano, ensefia en una nanera sen'

rena y casi risuefia, que los libertinos reformados, personifi-



cados por Hortensia, esposa de Abelzrdo, quieren hipocriticamen-
te refrensr los placeres inocentes de otra gente, decente pero
infeliz y desgraciada; y que la riqueza no es elemento indispen-
sable para la felicidec¢ humana. Hortensia y su fomilia, perso-
nas que son incapaces de sentir o aprobar la mds ligera indul-
gencia o paciencia hacia la "pobre humanidacd", son despedides

cortésmente por Pedro, que habla en nombre de todos sus compa-

o

fieros:

Vnlved a vuestro rundo, donde disfrutdis el
poder, la ricueza y los goces sin medida, y
dejadnos en este armado retiro, cdonde goza-
mos la ilusidn de 1o que tuvinos o de lo
aue nos falts en los mejores aiics. Acqui la
suprema piedad nos he dado la paz, la fra-
ternicad y el santo amor a la vida, todo

lo nue Dios ha concedido 2 la hurmanided,
para que sce renns dolornoso su p2so por es-
te mundo. (Escena final)

La protagonista de "Celia en los Infiernos", comedia estre-

nada en 1913, es una huérfzna rica que a la edad de veintitrés
afios llega a ser duefia del inmenso caudal que le han dejado sus
padres, y que luego se dedica a distribuir el bienestar entre
1los menesterosns. Arrepenticda de haber despedido de su eripleo
a dos sirvientes suyos due se amaban el uno 21 otroq, Celia se
decide a ir a buscarlos a fin de darles ayuda. De todos modos,
el supcrficial medin social en que vive la abruma y fastidia, y

cree que, bajando a los "infiernos™, ¢s decir, a los barrios po-
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pulares y hunildes, aprenderd algo de un nedio diferente del
suyo, y pocdréd poner en prdctica algunos de los ideales que ha
lefdo en los libros del "nuevo socialismo™. Dice la joven a
José Pestor, su fiel consejero y amigo:
Yo me tengo en este instante por mujer de
ideas altes y generoses; yo corro tras de
un ideal; yo voy & la busca de dos perso-
nas que interesan grandemente a mi cora-
zén: yo voy rovids del anhelo de realizer
todo el bien posible dentro de lo humano.
Llegaré hesta lo divino, descendiendo
hastzs las mids hondas niserias y hasta las
podredurrbres mids repugnantes. (11 8)
Y ssi queda expuesto el "descenso" de Celia desde su e¢ielo
a los infiernos donde tratari de sembrar el bien y la felicidad
entre los tristes jornaleros, los desesperados, los miserables,
los anciznos pordinseros, y los demfés indigentes.
Fs notable que en el teatro galdosiano rmuy poco se dice

acerca del nbrero y sus protestas contra el cepitslisrmo. Fn

"La_de Szn Quintin", Victor, el primer obrero retratado en los

dramas de Galdds, no plantez coro personaje este problema o lu-

cha. Fn "Celis en los_Infiernos", sin embargo, vemos los gér-

nenes de un conflicto social que no se resnlverd sdlo por la
caridad y le limosna2a. De es» se da cuenta la rica hembra, que
compra la fébrice de trapos en que Germdn y Ester, sus dos an-
tiguos empleados, habizn entrado de jornaleros. Lz nueva patro-
na revela su intencidn de dar participacidn en los beneficios

de la industriz a todns los obreros, y de establecer pensiones
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para los que, por su edod avanzada, estén deseosns de retirarse
del trabajo.
La fébrics de trepos, donde se recoge el desecho de la vi-

da y de 1o sociedod para devolverlo a la industris en forma nue-

[0 ]

va, ha de simbolizar un lema tan carecteristico de la Naturale-
za: “de nada, nada se hace." Fn la Naturaleza, no se pierde ni
se destruye nada. "Lo que abandonzrmos por indtil, revive y
vuelve a coleboarar en nuestra existencia." Recogidos el algo-
dén, el hileo y 1la lana, se convierten en otros productos de uti-
lidad. Lzs recortes de sede y de otra ropa elegante son, iré-
nicamente, lo que menns vale.

Terminads asi su escapatoria, regresa Celia a su cielo;
contenta por haber dejndn felices 2 los de los infiernns. La
muchacha rica tiecne algo del cardcter de Sor Simona, porque las
dos hacen obras de caridad. Pero aqui acaba la semejanza, pues
mientras 12 hermana "demente" hzce su obra por el sentimiento
verdaderamente cristiano de la abnegocidn, la obra de Celia es,
al fin y al cabo, algo ce "deporte", nacido del hastio que le
ha causadn el =arbiente aristocrdtico y aburrido en que debe vi-
vir.

Mucho més interesante y sutilmente concebidn es el caréc-
ter de don Pedro Infinito, profesor de cdbala, a.ratos loco y
a ratos cuerdo. Se parece algo al tipe de don Pio Coronado,

por la riss patética que despierta con su charla. Infinito es

une creaeidn genial y profundz a la vez, que, a pesar de su ma-
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nera extrafia y algn pataldgica, deruestra una idea predilecta
de 1a filosofia galdnsiana: que los seres desdichacos a menudo
se interesan en 1o infinito en vez de lc finito, en lo descono-
cido en vez de lo conocicon, movidos por la tristeza de su pro-
pla existenciz que 1los lleva a crear un ﬁundo de suefios, un
mundo aue es mis agrecdable aque el de 1l2s renlidades sdrdidas

que los rodean.

El mismo finzl de cuento de hndss tan evidente en "Celia

en_los Inficrnos", se encuentrs tazmbién en "E1 Tacafio Salomén"

(1916), comedia que no interesa mucho, y que convence menos
ain.

La obrz nos nresents 1las dificultades monetarisrs de un
grabadnr de retoles, Pelegrin Mendrugo, hombre caritativo y oré-
digo en tan alto gracdn, tue, cdesnués de haber socorrido a sus
veeinns y amigns, apenes npucfe mantener a su propis familia.
Los consejos de su amigo Salomdn no consiguen trasformar esta
tyirtud" de Pelegrin, y una herencia, inesperada y oportuns, le
perrite seguir gastando dinero para mejorar las condiciones de
los que le rodean. "Nada para »i, todn pars el pueblo", grita
el grabador cuandn llega el telegrama en el dltimo nonentn,
dédndole a conocer su buena sﬁerte.

Con "El Tacafio Salomin" Geldds trata de cdecirnos que la

felicidad es mayor y mds verdadera en un corazdn generosc y ca-
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ritativo que ha socorrido al desdichacdn, que en el ser egoista
que ha satisfecho nada mds que todas sus propias necesicdades.
Sin embargo, uno no pucde menos de preguntarse cdmo un autor de

obras tan profundss y poéticas como "Realidad", "El Abuelo",

"Alma y Vida" y "Birbara" pudo escribir obras de un caricter tan

inferinr y prosaico comc "E1l Tacafio Salomudén', "Pedro Minio" y

"Celia en los Inficrnos", donde el pensanicento o mensaje no con-

sigue penetrar mds 2114 de 1la superficie de las cosas o acciones

retratzcdas.

Cautivado por mucho tiempo por la tradicidén de Alceste,
reina de Tesalia que hebis inspirado lz fanosa tragedia de Furi-
pides, Galdds hace un arreglo de la obra inmortal, amolddndola
a la arcuitectura teatral de nuestros tiempns. In la acapte-
cidn galdnsiana sc introducen ciertos cambions, que son mids bien
licencias permitidas. Traslada la accidn a unc época posterior
en la cronologia helénica, sustituye el personaje de Apolo por
Mercurio, scea2 a escena 2 la madre de Admeto, con el nombre fic-
ticio ¢e Erecteca, y cres »tros nuevos persmnajes, entre ellns
1os pardsitos festejados en el palacio de los reyes: el histo-
rizdor Gorgics, el fildsofo Aristipo, el fisico y astrénomo
Cledn, y el riisico Policrates. Pere a pesar de los cambios
aquf citados, y unos otros, tampoco de mucha irportancis, la

nbra geldosiena "Alceste", que se e¢strena en el afin de 1914,
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capta la esencia del temaz capital de la tragedia de Furipides:
la historia de un alma poética, ejemplo puro del sacrificio.
Admeto, soberano de Teszlia, por haber dado rmuerte involun-
taria a Corydon, hijo de la ninfa favorita de Junon, es condena-
do a muerte por Jupiter. La dureza del decreto de éste, es alif
viada algo por las Parcas, divinidades aque cortan el hilo de la
existencia, que consienten que Admeto conserve su vida, con tal
que mucra en su lugar volunteriamente otra persona de su fami-
lia. Tras de poner a prueba a su padrc y a le anciana nadre que
le parid, y cuyo egoismo pucde mds que su piedad, no encuentra
a nadie, excepto su rujer Alceste, que auiera morir por él. En
una escena impresionante y conmovedora, la reina moribunda se
despide de su familiz y de su servidumbre, y le queda a Hércu-
les, "protector de la huranidad", devolver la vida a la joven y
anorosa reina, lo cual se rezlizaz por sus poderecs cono semiqiésQ
Lo que coutiva a Gsldds en 1z leyenda de Alceste es, sin
duda, el sentido de abnegacidn encernaca por la rcina, abnega-
cidn aque, segin el cdraraturgo, tiene "todn el valor ético de
un sacrificio cristiano," a pessr de que fué consurmacde apréxi-

manente diez siglos antes de Jesucristo.

"Santa Juana de Cestilla"(1918), tragicoriedia en tres ac-

tos, nos presenta un bello retrato de los dltiros dfas del cou-

tiverio de cincuenta afios de Juanz lo TLoca, hija de los Reyes
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Catdlicos, y esposa de Felipe el Herroso. La protagonista de
la2 obre, sin dudz podemos relacisonarla con el autor nismo, ya
viejo, ciego, viviendo apartado del resto del rundo, y proba-
blemente zbsorto en la conte~placidn de la ruerte.

Fl argumento de la obra es sencilla: Juana, encerrada en
el triste palacio de Tordesillns, llevondo una vide solitaris,
quiere selir a espscicrse en el campo, .recorriendn las aldeas
humildes. Este deseo tan hurmano de ver a su pueblo, cuya rea-
lizacidn serd el dltimo goce de su vida, lo consigue con la
ayuda de unos fidelisirmos scrvidores. L2 enocidn de estar en-
tre 1s gente sencilla y de hablar con los campesinos hunildes,
le quits sus furrzas. Quieren hecerla la verdadera reina de
Coestilla, es decir, en nds que el rer» nombre, bajo un nuevo
estandarte cue sirbolizeri al pueblo, la gente comin; pero a
esta pobre santa turbadz, que ha padecido tantos luengos afios
sin protestar contra sus osresores, no le interesa mds que una
muerte serena, tranquila: "Dejadme a mi, ruegs la reina seanta
con dolorido acents, "aquiero 2caber mis diss en la obscuridad...
en el silencin..." DPocos diass después, en Viernes Santo, su
alma "vuela a Dios", y asi termina este drama de caricter tan
espiritual de unz reina que, segun el dramaturgo, observaba to-
das 1lss virtudes cristisnas, la constante nréctica de la cari-
dad, le paciencis y resignzcidn en les desgrocias, y el aror a
los hunmildes.

Fl cardcter de dofia Juana, comn ¢l de Sor Simona, hace sSos=-
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pechar de su estado mental. La "locura" de Juans consiste en
no darse "cuenta y razdén del pzso del tiempo". Como ellz misma
dice: "mi cabezz es un libro, en el cual no falta ninguna pidgi-
na, sélo que la numeracidén estd borrada y loas fechas son para
mi letra muerts." jQué expresién rds hermosa de una locura su-
blimet
Este drama, de cardcter tan poético y melancélico, en que

el autor logra una expresién ideal de dos amores férvidos, el
uno a Fspafia (y sefialadamente al pueblo cde Castilla), y el otro
a Dios, termina el teatro galdosiano, y en efecto, toda su obrs
literaria, en una manera irpresionante y digna. La oracidn que
pronuncia Francisco de Borje cerca del lecho de muerte de doris
Juana, es sclerne y sugestiva:

iSanta reinal! {Desdichada rujerl Ti, que

has smado ruche sin que nadie te amase; tu,

que has padecido hurillaciones, desvios e

ingratitudes sin nue¢ nadie endulzara tus

apargores con les ternuras de familie; tu,

cue socorriste a los pobres y consolaste a

los humildes sin vanagloriarte de ello, en

el seno de Dios Nuestro Padre encontraris

le merecida recompensa. (Escena final)

Galdds también, corio es casi evidente, busca en esta ora-

cién finebre la wmerecida recompensa de su propia obra, obra que,

coro el cautiverio de dofia Juana, archivas na:; de rmedio siglo,

guiada nor una conciencia recta y sincera.
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Procedimientos Novelisticos en el Teatro

En sus tentativas de elevar o regenerar el género teatral
de Espafia, Ga2ldds tenia que luchar contrz varios factores que
impedfan su buen éxito. Algunos de éstos los pudo vencer.
Otros eran demasiacdo diffciles. La mayor parte de los de este
segundo grupo, proviene de su falta de experiencia en la técni-
ca teatral. Cusndo Galdds irrumpe nor prirera vez en el tea-
tro, pisa un terreno literario que no es el suyo.

Galdds era, y todavio es, conocido por haber sido sobre
todo novelista, por haber retratado dentro de aquel género 1li-
terario la vicda resl, las costumbres, los problemas y aun la
historia de Espafia. Y es precisamente su buen éxito coro nove-
lista, su obra fecunda, sincera, su preecupzcidén constante con
1la téceniesz novelesca en cuanto 2 sus menudencias en la descrip-
cidn, sus pormennres en lz narracidn de cetalles, hechos y per-
sonajes secundarios, 1o que le inmpide alcanzar las mismas altu-
ras en el teatrn, donde estos elementos deben reducirse a un
ninimum.

En la historia cde la literatura, se encuentra a.ruy pncos
artistas que pudieron captar 1o esencizl de los dns génerns,
muy pncos aue ennsiguiernn tantn éxito en el uno como en el
otr>. Fn general, casi parece una vercad incontravertible que
las cualidades literarias que caracterizan a cualquier gran n»o-
velista, tal vez por ser tan diferentes de las que son indis-
pensables paré un dranaturgn de perfeccionada técnica teatrel,

no suelen encontrarse con éstas en una s»la persona, o por lo
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nenns, no ¢on la misma fuerza ni capacidad. El teatro de Gal-
dés, por razones semejantes, cuando Se compara ¢on su produc-
ciAn novelesca, no puede menos de quedar en sepunds término, de
nérito inferior.

Como hecho naturzl e inevitable, las primeras tentativas
teatrales de Galdds, tondas arreglns de novelas, sean dialogadas
o no, fuernn rechazadas por los criticos (y aun por el piblico),
que decian que el autor habia trasladado sus procedimientos no-
velfsticos al teatro. Ya queda sciizlado aocoui el hecho de que
estas primeras tentativas eran demasiszd~ largas. Galdds mismo
se da cuenta de este defecto:

La experiencia de "Realided" no me ensefié
s calcular las dimensi-nes de 1la obra dra-
F - »
matica. "La Loce de la Casa" resultd tan
desaforadarente larga, que tardamos dos
dfas en leerla. Desde los prirmeros diss

enpezaros a dar tajns y nandobles pagg que
quedara en raznnsbles proporciones.

Aun en sus nbras teatrales ecscritas posteriormente, a cau-
sa de las muchas situacinones episddicaes que se encontraban en
ellas, Galdds necesitaba de tijeras nara poder representarlas
con mds facilidad en las tszblas. Asf es aque, en las versinnes
impresas de sus comedias y dramas, se hallan trozos comprencdi-
dos entre asteriscos, 1o cual significa que estos pasajes ha-
bizn sido suprimidns en la representacidén. Estos cambios nece-

sarins que trataban de evitar ls largura de las obras, se deben

20. "Meﬁgrias.ge”un ﬁegmemoriado" (P. 1760, "Obrazs_Conpletas"
Tono VI)
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probeblemente algo mids a los actores que desempefiaban los pape-
les, que a Galdds mismo, a quien nunca le gustaba tener que cor-
tar de 1la obra original, por creer que un dato esencizl se per-
deria.

Algunos de los criticos de aquel periodo sugirieron, mien-
tras otros afirrmaron con toda candidez y no poca malicia, que
un gran novelista n»n podria menos de fracasar en el teatro, a la
cual afirmacidn contestz Galdds algo enérgicamente en su prdlo-

go al dramea "Los_Condenados":

Y no nos hablen de incompatibilidad entre
el arte de construir dramas o comedias y
stras arquitecturss nds o renos simila-
res. Istd muy bien la afirrmacidn de que
tal autor acert’d »is en la novela, o en
la poesia, o en la didictica que en el
teatro. Pero querer poner con esto va-
lladares al hunano esfuerzo, llegar has-
ta la afirmacidn de que las dotes del
noveladnr o del poeta estorban al connci-
rniento de la complicuda armnzdn escéniea,
me parece de una tonteria inefable.

Si los criticos zctuaban injustarente en tratar de conde=-
nar al teatro galdosiano antes de haberle permitido al autor
acostumbrarse al nuevo anbiente literario, hay que reconocer al
mismo tierpo que se equivnca Galdds en querer dar la idea de
cue la arquitectura de la novela se parece a la del drama. Las

diferencies entre los dos géneros son innegables, y el artista

que trate de emnlear los mismos prodedirmientos cn el uno y en

1. p. 727 ("0bras Cormpletas", Tomo VI)
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el otro estd destinado a fracasar.

L2s limitaciones o conformidades que exige 12 novela al
autor nn son solamente menos que las que impone el género tea-
tral, sino también més arbitrarias y mis féciles de evitar. El1
novelista tiene mds libertad; puede moverse a sus anchas. En
el teatro, ¢l contrario, surgen las exigencies de la escena, del
tiempo y de la accidn. Geoldds escribid algunzs novelas largas,
pero las cunlidades intrinsicamente grandes y dignas de aquellas
obras no permitieron que 12 largura redujese rucho de su valor
total. Pero una obra escrita pars representacidn en las tablas,
por bien desarrollados que sean sus personajes, o por interesan-
te o profundo que sez su temna---en fin, cualesquiera que sean
sus méritos---no puede prolongarse més aque un periodo de tiempo
razonable, porque si cae en este defecto, el auditorio se can-
sard, se aburriri.

Asi es que, respecto a su obra novelesca, si Galddés hubie-
ra querido dedicar gran centidad de pédginas al desarrollo psi-
¢nldgiecn de un personaje principal, o aun a los episodins menu-
dfsimos que culminan en una escena verdaderamente dramdtica,
habris podids hacerlo, sin haber vuesto en peligro el éxito de
la obra. En combin, en el dramas, que es esencialmente un géne-
ro de condensacibén, tenia que abreviar, concentrar los hechos
y las circunstencizs, retrz2tar en unas breves pinceladas los
personajes y sus motivos. Dominar esta nueva manera de desarro-

llar conflictns y caracteres, no era cosa fdcil para el que
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sienpre sonliz dedicar tantas pdginas a la delineacidn psicnli-
gica de clertos tivons de personzjes aque le interesaran; para el
que se habia acostumbrado, a través de una labor azrtistica sin-
cera y siempre insastisfecha con si misma, a plantear lenta y
serenarente, sin precipitacidn cualquicra, los conflictos que
se encuentran en sus novelas.

Ademds de que lzs obras teatrales de Gald3s son largas ma-
terialmente, pase también a menuds que la agrupacidn de accidn
y enisodios en los varios actns no estd bien pronorcionada; otro
defecto dentro de 1z estructura de una obra, que se ha sefialado
respectos a varizs ohres suyas, en las cuzles un carmbio en la
linca divisoria entre dns sctos los hubiera reducido a dimen-
siones mis convenientes. Ante prntestas cada vez més riolestes,
la actitud generzlmente tan serena de Gz21dds hacia el piblico
y los criticos se trueca en ntra que es nds fastidiosa, por to-
das las convencinnes tirdnices que le impiden desarrollaer sus
idecs con 1ls riqueza de detalles aue siempre habia usado. Dice
por ejemplo:

No nuedo conformarnme con esas monoraniaces
exhortaciones a lo brevedad en paszcjes que
no se alargan nds que el tiempo preciso pa- .
ra que se diga 1o cue no debe omitirse, pa- -
rs que se trace el necesario contorno de

los caracteres, y se amarren y aseguren los
hilos légicos de la fébula. ...Sintesis es,
cicrtamente, el teatro; pero no searins tan
sintéticos que se nos vean los sesos. De-
mos espacio a la verdad, a la psicolongia,

2 la construceci’dn de los caracteres singu-
lermente, a los necesarins pormenores que



=93~

describen 1la vida.22

Pero aqui se equivoca Galdds otra vez, y su equivocacidn
es un ejenplo claro de su incapacidad en cuanto a la estructura
de la obra teatral y la concisién que requiere, las condiciones
materiales de la representacidn, que en si misma prohiben 12

libertad amnlis y digresive de la novelsz.

22. Prdlogo a "Alma y Vida" (P. 935, "Obras Completas", Toro VI)
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Personajes del Teatro Geldosiano

De diversos tipos es la sociedad que se mueve y actia den-
tro de las obras testrazles galdosianas: gente metropolitana y
provincial, aristdcratos y burgueses, religiosos y escépticos,
radicales y conservadores, en fin, los varios elementos que
eonstituf{an la humanidad espafiola.

Ya se ha visto en los capitulos anteriores a los pro-
tagonistas de sus drcrmas, y se habré notado que muchos se pare-
cen, hecho inevitable en un teatro considerable de veintiun
obras. Lo que pasa es que Galdds tiene sus tipos predilectos,
corno, por ejemplo, los hombres de ideas avanzadas, cultivadores
de la ciencia, Pepe Rey, Médxine, Guillermn Bruno, y por la se-
mejanza de las doctrinas que encarnan estos personajes, nace lo
aue parece una repeticidén de los mismns seres creados. Esto pa-
sa igualmente 2 los protagonistas femeninas; Isidora, Rosario,
Victoria, y Meriuche son tipos que personificen la capacidad
regeneradnra ¢e Su SseXo.

Pero zuncue existe esta semejanza dentro del teatro galdo-
siano, por 1o menos los personasjes creados por Galdds son muy
diferentes de los que ya existian en el tesrtro espafiol, y espe-
cialmente de los de José Echegoaray. Las vidos de estos seres
galdnsianos se hallan, en casi todos los casos, novidas por
cierto propdsito dominente o ideal, sea éste noble como en el
caso de Tomds Orozco y Guillerrno Bruno, o sea innoble, como en
el de José Ledn o Luis Berenguer. A veces son 1los medios emple-

ados para la realizacidn de este propdsito los que constituyen
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el error o la falta de nobleza, como en 1los casos de Salvador
Pantoja, Pablo Nomdedeu, o el mismo conde de Albrit. Pero en
todo caso, estos personajes, cualesquiera que sean sus notivns,
son flexibles, y aqui se fundamente la diferencia entre los
personajes galdosianos y los de Echegaray. FEs decir, se les
permite 2 aquéllos le variacidn humana, la capacidad de ceder
a las resnluciones de otros, rasgo que les da la apariencis de
ser criaturas reales.

Se nota estz carscteristica mds claramente en aquellas
obras en que se trata de la adaptacidn de los individuos a la
sociedad, el medio que va cambidndose con el transcurso de afios,
en aquellas nbras que nos presenta seres que, por sus cualida-
des peculiares, sufren las consecuencias de la sociedad, en
forna de los varins falsedzdes sociales. Los personajes crea-
dos por Geldds cambian, se ajustan, hacen concesiones para ha-
cer mds tolerable la vica. Lons ejemplos concretos no faltan:
Albrit busca la rama de su familiz que es espuria, para poder
rechazarla, separarse de ella; y tras largas luchas interiores,
acaba nor unirse con esta nisms sangre que tanto habia aborre-~
cido antes. En Guillerrmo Bruno, 1lleno de odio por haber sido
abandonado y ultrajado por su esposa, se¢ desplerta otro amor
més grande, uno que conprende a toda la humanidad; y llega el
médico a perdonar a la que le habia sido infiel. Ornzco, ser
puro y honrado, perdona al criminal que més le ha ofendido.

Berenguer, con el espiritu arraigado de vengsnza, quiere exter-
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minar toda una familia, y acaba por casarse con una descendien-~
te de aquélla. FEl pundonor, tan tradicional y tipico en la 1li-
teratura espafiola, se modifieca en la obra galdosiana, y nacen,

por este cambio, los seres que no han de quedarse inalterables

ni idealistas en sus luchas, sino capaces de reconocer la ver-

dad, las exigencics de la vida humana, la mejor relacidn entre

el individuo y 12 sncied=2d en que vive, y los demds verdaderos

valores sociales y universales.

Claro estd que nn todos los personajes galdosianos son
asi. Pero 1los que son, al fin y al cabo, incapaces de ajustar-
se al ambiente o a la éponca, son aquéllos que han de perecer, o
por medin del suicidio como en el coso de Federico Viera, o por
el asesinato, como le pzsa a dofia Juana Samaniego; o han de en-
cerrarse en los conventos y asilos, retirdndose de la sociedad
con que estdn en conflicto, como en los casos de Daniel Malave-~
lla, Salomé y Leonardn de Acufia. Y aun queda una tercera posi-
bilidad: han de contracr las enfermedades de espiritu, las cua-
les, cuandn estdn desarrolladas en lc obra galdosiana, culrminan
en la locura. ¢

Se ha notado, y c¢on razdén, que abundan extraordinariamente
en las nbras de Galdds "lns anormales, los matoides, los semilo-
cos ¥y locons por entero", y quc hay en algunas "una manifiesta
pronensidn a la psicologis nmérbide, & l2s alucineciones, 2 los

estados patoldgicos del espivitu." 23 Este tipo nace en el tea-

53. Bduardo Gdmez de Baquero (Andrenio), Op. Cit., P. 99
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tro galdosiano en la persona de Federico Viera, acentuindose
con Josefina Nomdedeu y Salomé, y linitdndose después casi ex-
clusivamente al sexo femenino. FEl desarrollo de la psicosis
sigue en proporciones mids arplias ain en las dltimas obras dra-
mdticas, y cuando llegamos ya a "Casandra", se encuentra a va-
rios personajes, principalmente los parientes de domna Juana,
que  discurren y actdan corn verdaderos orates, victimas de alu-
cinaciones e histeria desbordante, de estados conpletamente
anormales. Se continda el tipn dermente en "Sor Simona" y "San-

ta Juana de Castilla", en las cuzles obrzs las dos protagonis-

tas dan ejemplos de enajenacidn mental; pero sus eSpiritus son
mids mansos, Serenos, y les faltan los arrebates y delirios de
los que aparecen en obras anteriores.

Se podris decir que tedos estos tinos sufren de a2lgune in-
capacidad de luchar con la rezlidad. En el caso de todos, algu-
na experiencia, como, por ejemplo, un amor frustrado, trastorna
al individuo, envidndole por carinos de desvio e innaturslidad.
Demuestran, en la mente de Galdds, los que no han podido ajus-
tarse 21 ambiente, a los acontecimientos de la vida, y sucumben
ante la faz de un futuro o solitario o infecundo. Son estos ti-

pos los que reciben mids ternura en su tratamiento del autor.

Resnecto a los protegonistas galdosianos, es muy notable

que Galdéds los describa nds por la boca de otros personajes que
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por dejar hablar a aquéllos mismos. En muchos casos, cuando el
protagonista acabs de aparecer por primera vez en la escena,

su personalidad, su cardcter, en fin, todo su ser ya quedan ex-
plicados por las pldticas anteriores de los personajes secunda-
rios. Asi tenemos el hecho muy interesante, y esto pasa prin-
cipalmente con los protagonistas del sexo femenino, de que no

empiezan a actuar en la obra, hasta que no haya pasado casi to-

do el primer acto. En "Lg Loca de la Casa", por ejemplo, Victo-
ria de Moncada no se nos revela hasta la dltime escena del pri-
mer acto, jdespués de que hayan transcurrido catorce escenas!
Rosario de Trastamara no ssle a nuestra vista hasta la décima
escena, Isidora hastz 12 novensz, vy Casandra en la undécima.
Guillermo Bruno aparece en los ultimos momentos del primer ac-
to, pero cuando baja el teldn, todavia no ha hablado, y lo mis-
mo pasa con Sor Simons, aunque en este Ultimo caso, puede deber-
se esto a que el autor quiera acentuar el cardcter misterioso

y legendario de la hermana demente.

No se ha sefialado esta manera de desarrollar a sus prota-
gonistas por medic indirecto, con la idea de achacarla coro de-
fecto en la técnica gsldosisna, aunque me parece que si hubiera
sido mds agradeble para el =auditorio, presentar los personajes
principales desde los'primoros momentos de las obras. Lo ex~
trafio es que estos personajes, tardando tanto en habler y ac-
tuar en l2 escena por cuente propia, contradicen las palabras

de Galdds, citadas en el primer cazpitulo de esta tesis, con las
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cuales dice que por medio de la propia palabra de un personaje,
se nos da el relicve mds fuerte de sus acciones.

Casos hay donde el dramaturgo comete un error mis grave
adn, describiendo el alma de un personaje con acotaciones que
deben reservarse para direcciones escénicas. Por ejemplo, en
"Casandra", aparece por primera vez Rossura, sobrina politics
de dofia Juana, y de ella dice Galddés en una acotacidn, que "su
modestia no da publicidad a sus virtudes, mds excelsas por ser
inconscientes, luminosas tan sélo en la obscuridad." Esta ten-
dencia de describir sus personajes cde antemano con acotaciones,
es un bonito ejemplo de los defectos que nacen en los arreglos
teatrales de 1las noveles dialogadas de Galdds.

Galdds revela algo de su capacidad teatral en su seleccidn
de carzcteres dentrode una obra. A menudo, y especialmente en
las obras que impresionzn por tener mids accidén dramdtica, se
percibird que sus personajes principales son tipos diametral-
mente opuestos, de naturclezes distintas, y que los conflictos
que se plantean entre ¢llos, se basan en lz incompatibilidad de
rasgos personales y dominantes. De esta fuerza de contraste se
deriva la intensidad sumamente emocional y dramdtica de a2lgu-
nas escenas y situaciones, por ejemplo, entre el conde de Al-
brit y su nuera Lucrecia, Guillermo Bruno y su esposa Paulina,
Electra y Pantoja, Biarbara y Leonardo de Acufia, personajes que

muestran efectivamente esta tendencia.
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Los tipos diversos que se han crecado en el teestro galdo-
siano parecen reales en otro aspecto, y éste es el didlogo de
que se sirven. Fste didlogo marca un avance notable en este
género literario, lo cual es mis impresionante adn, cusndo se
considera que el drama espailiol de los afios inmediatamente ante-
riores al estreno de "Realidad", ofrece muy pocos modelos de un
didlogo escrito en prosa natural. Mucho mis comin era emplear
el verso como medio de expresidén dramdtica. Demuestra esta pro-
pensidén la primera mitad del teatro de FEchegaray.

Galdds trasplanta al teatro el didlogo franco y vivo de
sus novelas, y en este aspecto, le ayuds su largs experiencia
como novelista. Sin embargo, el lenguzje naturalisimo que pone
en la boca de sus personzjes es mas que la charls trivial que
solia recoger cosi taquigrdéficamente en los calles y los trenes
que recorrfa. Gzl1ldds se dz cuenta de que no todo lengucje es
lenguaje literario, y emplea en su teatro uno que es algo asi
como re-elaboracidén del difZlogo cotidiano. FE1 lengusje teatral
galdosiano tiene cierto sabor cldsico, pero es moderno en el
fondo. Es un lenguaje populer, pero cae en lo vulgar muy pocss
veces, y esto sbélo cuando la intencidn artistica del autor quie-
re hacer del lenguaje nis adecuada expresién de ciertos perso-
najes de baja extraccidén social. Hay también momentos en que
unos personajes se sirven de un lenguaje retdrico y altisonan-
te, pero este empleo es la excepcidn y no la regla, encontrin-

dose mds explicitamente en aquellas obres aque tratan de exponer
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tesis sociales o religiosas, y en que corren libres los impul-
sos y sentimientos propios del dramaturgo. Pero la prosa gal-
dosiana no es, por lo comin, ni acicalada ni estilistica, sino
vigorosa, expresivz, espontdnea, el epitome del habla espafiole
de su tiempo.

Unc de los defectos del didlogo galdosizno es el solilo-
quio, considerzdo por la mayor parte de los criticos como peca-
do grave en el teatro moderno. De este recurso abusa Galdds
principalmente en sus primeras tentativas teatrales. Pero dis-
minuyen en nimero los soliloquios con el transcurso del tiempo,
y en sus uUltimas obras, apenas se encuentran., Considerado en su
totalidad, el diflogo de Galdds, caracterizado por lz ausencia
general de la retérica declamatoria y aparatosz, anticipa el

didlogo del teatro moderno en Espafia.
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La significuacidn teatral de Galdds es un realismo, libre
del romanticismo declamatorio que habia infiltrado en las obras
de los dramaturgos entonces en bonga, un realismo que acaba con
las pliticas efectistas y retdricas, y con los latiguillos an-
ticuados y sensiblerias convencienales. El teatro de Galdds no
carece de defectos, algunos trivieles, otros mds importantes,
que, sin duda, contribuyeron 2lgo a2 los numerosos frac2sos que
sufrid. Pero ¢s probable que a2un sin estos defectos, Galdds
nunca hubiera sido reconocido como gran dramaturgo por el pu-
blico de su propia época, 1o cual se debe alque su teatro es
tan diferente del de sus contempordneos, cn cuanto & su esen-
cia, sus sentimientos, y las ideas que plantea. Recoge esta
probabilidad don Julio Cejador y Frauca, cuando afirma que "del
teatro fantdsticn, melodramitico, romdntico e hinchado de Eche-
garay, el publico tuvo que pasar al teatro realista, humano y
n~tural de Galdés."g4 Las grondes corrientes literarias necesi-
tan sus iniciadores, y éstos, generslmente, no gonarén el aplau-
so hasta que sus primeras iniciativas son recogidas y repetideos
por otros. De ahi que 1lrs primeras obras teatroles de Gzldds,
¥y, en verdad, la mayoria, fueron rechazadas por el piblico y
105 criticos, y por todos los que necesitaben el tiempo sufi-
ciente para pd&er acostumbrorse a este nuevo tipo de teatro.

No todas las obras que componen la considerable galeria

24, Op. cit., P. 426
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dramdtica de Galdds tienen igual nérito, ni desde el punto de
vista de la representacidn, ni desde el de la lectura. Pero
1as que merecen aplauso, las que dan nmotivo de seria medite-
cidn, son aquéllas en que triunfa lo que ne puede menos de in-
mortalizar a Galdds: el sentiuiento, el sentido humano, la
emocidn honda con que trasfipura Galdss los temns mds arduos,
los problenas de épnca, las cucstinnes universalcs traidas a
1a escena espeiiola, tondas con una originalidad propia y supe-
rior.

Galdds no sigue ningdn sistens ajeno en su testro, ni en
cuanto a la estructura, ni en cuanto a los tem2s. Su teatro es
esencialmente personal, y se dedicz en é1 a dar forma artistica
a sus proplas ideas, leos cusles eran, coo debe de ser claro
después de un vistaﬁo a su teatro, m4s avanzadas que les de los
demds de su época, ¥y nuy pocss veces ¢ncontrsdas antes en el
teatro de su pais. PEn la nmayoria de sus obres, se coloca el
autor al lado de 1lns desvalidos y desheredados, los pobres, hu-
nildes y agraviados, tratdndolos con toda compasidn, doténdolos
con espiritus clevadns y superiores, y nidiende para ellos una
participacidén =és justa en la felicidzd humana. En esta pre-
ferencia y parcizlidad por 1o gente comin, sigue Galdds en el
tonn tradicional y vownular de l2 literatura cspafiola.

Pero la obra galdosizna tiene también un valor social, por
el cual puede considerarse comn nbra didéctica. Expresa esta

idea Geldds misno en una entrevista, diciendo: -
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Creo que la literatura debe ser ensefanza,
ejemplo. Yo escribi siempre, excepto en
algunos momentos de lirismo, con el propd-
sito de marcar huella. "Dofia Perfecta",
"Electra", "La_Loca de 1lz Casa", contienen
prueba de ello. En pocas obras me he de- __
jado arrastrar por la inspiracidn frivela.®d

Fn su "literaztura de ensefianza", Galdds se dedice a dar ex-~
presidn artistica 2 algin pensamiento de recforme socicl, revis-
tiéndolo de formas simbdlicas (pero ¢l simbolismo es bastante
claro y descifrable), detrds de las cuales trata de borrar los
prejuieios humanos, respecto 2 le sangre noble, las clases so-
ciales, el honor conyugal o familiar, el. fanatismo religioso o
politico; y con estos temas marchs Galdds contra la corriente
del pensamientn de sus coétznos, y contra la tradicidn espafiola.

Se podria repetir, en conclusidén, que lz nota personzl y
sobresaliente cdel teatro gnldosizno es el sentidon humano: "Homo
sum; nihil bhumsni a me alicnum puto” debe llamarse el lema de
de este autor, cuya bondnd y sentidn profundo de 1lo justicia,
le permiten encontrar clguna chispz de 1o divino en todo el mun-
do, incluses los personcs més viles y degenersdas. La obra gal-
dosiana es el reflejo de un slma completamente espaiiola que lo-
gra escaparse de los problemas nuramente nacionales, psra lle-
var su mensaje de amor y tolerancia mds alléd de las fronteras
espafinlas. Galdds tuvo que luchar para ser aceptado en el tea-

tro, y la lucha fué dura. Pero el valor literario y filossfico

25 Luis Antdn del Olmet y Arturo Garcia Carraffa, "Galdgs"
P. 93 '
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de sus obras teatrales es innegable, consiguiendo una fama més

permanente.




Cronologia

Producciones Teatrales de Benito

Pérez

Galdds

Realidad . . . . .
La Loca de 1o Casa
Gerona « « o« « o o
Lz de San Quintin
Los Condenacdos . .
Volunted . . . .
Doiia Perfecta . .
La FPlera « « . . &
Electra . . . .
Alria y Vida . . «
Mariucha . . . .
El Abuelo . . . .
Barbara . . .
Amor y Cicnecia . .
Pedro Minio . . .

Casandra . « « « .

Celia en los Infiernos .

Aleeste . o o = =
Sor Simona . . .

Fl Taczfio Salondn

Santa Ju=sna cde Castilla

-

. 1892
. 1893
. 13893
. 18924
. 1894
. 1895
. 1896
. 1896
» LI0L
. 1902
. 1903
. 1904
. 1205
« 1905
. 1908
. 1910
. 1913
. 1914
. 1915
« 1916
. 1918
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