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INTRODUCCION

Rojos celajes bordaban el horizonte en que se hundfa el sol
poniente de la Edad Media. No habfa que temer: el mismo limpio y
filgido sol que hoy se hund{a, habfa de levantarse a la mafiana si-
gulente, mds limpio y mds fdlgido adn, a iluminar los miltiples
caminos por donde el pensamiento; en alas de la estampa, volarfia a
difundirse por el mundo; la civilizacidn, embarcada en carabelas;
navegarfa a fecundar un Nuevo Mundo. ILa conquista de Granada, que
era la afirmacidn dltima y definitiva de la unidad nacional de Es-~
pafia y del principio cristiano en Europa; la invencidn de la im-
prenta: el hallazgo de un vasto continente; la construccidn artis-
tica y cient{fica y la divulgacidn por todo el mundo del Renaci-
miento: tales eran algunos de los principales hechos acaecidos en=-
tre fines del siglo XV y principios del XVI.

Alrededor de ellos acaba la Edad Media y comienza la Edad Mo-

derna.

No son los primeros cincuenta afios del siglo XVI los de més
grandeza literaria para Espafia, pero si, indiscutiblemente, los de
mids grandeza militar y polftica. En Italia, en Francia, en Ale-
mania, en América; en todas partes triunfan las armas espafiolas.

Y con las armas, triunfa también la vida 1ntelectua1; la ciencia y
el arte; aunque; obedeciendo a una ley repetida en todas las civi-
1izaciones; ambos triunfos no coincid{an; pues la mayor grandeza

intelectual de Espafla, su verdadero Siglo de Oro, principia preci-

samente en el mismo momento en que empieza la decadencia de su po-
der militar y politico (alrededor de 1588). Estamos, pues, en el
comienzo de una pendiente, a lo largo de la cual vamos a ascender

hasta 1o mds alto de la historia literaria de Espafia, para empezar,
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a mediados del siglo XVII, a descender.

La influencia mds regeneradora que en este primer momento de
su elaboracidn actia en las letras espafiolas es la italiana. Pre-
sentido ya en los dfas del rey don Juan el II, el Renacimiento
triunfa ahora definitivamente. Influfdos por é1 y en contacto di-
recto con Ttalia se forman los dos mids grandes humanistas que Espa
fia tiene en esta época: el andaluz Antonio de Nebrija (1444-1522),
"la mds brillante personificacidén de la Espafia de los Royes Catdéli

cos", autor del ARTE DE LA LENGUA CASTELIANA (1492), "el mds an-

tiguo de todos los libros de fillologfa romance"; y el conguense
Juan de Valdés (muerte en 1541), que sobrepuja en dotes naturales
y en perfecclones adquiridas a todas las figuras literarias del

reinado de Carlos V, autor del merecidamente célebre DIALOGO DE LA

ILENGUA (escrito en Ndpoles hacia 1535), obra de igual valor lite-
rario que filoldgico. Lo mismo que en la filologfa, influyd el
Renacimiento en todos los campos de la literatura: en el drama, en
la novela, y por lo pronto; v mds que en ningin otro en el de la

poes{a,



EL RENACIMIENTO EN LA POESIA

E1 influjo de la poesfia 1taliana; ¥a Iniciado en el siglo XV,
es decisivo en la 1frica castellana de la primera parte del siglo
XVI, con la introduccidn del verso endecas{labo, que se incorpora
permanentemente a la métrica nacional. En 1a orientacidn ideold-
gica, en el contenido, influyen también poderosamente Petrarca,
Tasso y Ariosto,

Brillan en la segunda mitad del siglo la poesfa mfstica; cu-
vos grandes maestros son frav Luls de Ledn y San Juan de la Cruz,
la poesfa pinddrica y narrativa (Herrera, Ercilla) v la poesfa 11-
rica en general (Cetina, Figueroa; Goéngora, Lope de Vega).

Un dfa del affo de 1526, dos literatos, i1taliano el uno, An-
drés Navagero, espafiol el otro, Juan Boscdn Almogaver (1500-1542),
conversaban en la ciudad de Granada, residencia a la sazdn de la
corte del emperador Carlos V, y en la que, a t{tulo de emba jador
de 1a sefior{a de Venecia, se hallaba el dicho Navagero. Pocos
dfas después de esta conversacidn partid Boscdn para su casa en

" aflade, discu-

Barcelona, y "con la largueza y soledad del camino,
rriendo por diversas cosas, "examiné muchas veces en 1o gque el Nava
gero me habfa dicho; y as{ principié a tentar este género de ver-
so"; el verso endecas{labo.

Las "artes de trovas" a que se refiere Boscén, y que Navage-
ro le aconsejaba introducir en la poesfa castellana, como ya exis-
t{an en Italia, eran, ademds del soneto, la cancidén, la octava ri-

ma, el terceto, v ¢l verso suelto. Todas éstas cinco combinacio-

nes métricas fueron introducidas por Boscdn en la poesfa castella-
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na como resultado de su conversacidn con el emba jador veneciano;
v as{, de esta manera ton natural y sencilla, penetra en la lite-
ratura espafiola el arte poético del Renacimiento italiano.

Por que si blen es verdad que va en el siglo XV el Marqués de
Santillana habfa escrito "sonetos fechos al itdlico modo" (1), ver
dad es también que, por ser demasiado prematura, la innovacidn del
Yarqués ninguna consecuencia tuvo por entonces. YNadie después de
é1 volvid a2 escribir sonetos en Espaﬁa; v los dos tipos de verso
nacional continuaron siendo el octos{labo, como en las "Coplas de
Jorge lanrique v el dodecasf{labo, como en el "Laberinto de Fortuna"
de Juan de Mena. TIa innovacidn de Roscdn, en cambio, arraigd de
tal manera en la literatura espaficla, que el verso endecasflabo,
en las cinco dichas combinaciohes en que é1 las empled, y éstas por
consigulente, llegaron a ser en breve tiempo totalmente nacionales.
Lo cual no quiere declr que los antiguos metros fueron totalmente
abandonados. No. Quedaron, si relegados, por el momento al menos
a segundo término, el dodecasflabo en particular. Pero 1los poetas
posteriores a Boscén, al mismo tiempo que en endecasilabos; versi-
ficaron en octosflabos, unos mids, otros menos. Otro tanto han he-
cho y hacen los poetas modernos v contempordneos. Ouiero sdlc de-
cir que el verso endecasilabo, después que Boscdn lo introdujo, 1lle
gbd a ser igualmente nacional gque lo eran el octosf{labo y el dode-
cas{labo.

No fué sin embargo Boscdn un gran art{fice de versos endeca-
s{labos. W1 sus sonetos, ni sus canciones, ni sus tercetos, ni sus
octavas, ni sus versos sueltos son modelos de poesfa. Fué un in-

novador, un heraldo, que tuvo la fortuna de llegar a tlempo antes
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gue ningin otro:; y digo fortuna, porque lo que hizo Boscdn fué
adelantar un hecho que mds temprano o mds tarde, tenfa que suce-
der. Por acuellos dfas el Renacimiento italiano se extendfa y
conquistaba todo el continente europeo; penetraba en Espafia igual
que en Inglaterra ¥ en Francila. Aunque Boscdn no hubiera existi-
do el endecasilabo hubiera llegado a Espafla, como llegd el arte
todo del Renacimiento: pintura, escultura, etc,

Pero en arte, como en todo, introducir no es aclimatar. Blen
que el endecasf{labo era ya fruto artistico sazonado en Italia, era
ain planta joven en la tierra espafiola. Exigfa por consiguiente
cuidados, caricias; mimos que aseguraran su crecimiento. Sin ellos
podria haber muerto por el momento (como habfa muerto en los sone-
tos del Marqués de Santillana), o lo que hubiera sido peor, podria
haber crecido con defectos. Pero esos culdados, caricias y mimos
era algo que Boscdn no podfa darle al nuevo y delicado infante.
Para eso hacfa falta un gran poeta; un poeta, dotado de alma gran-
de, sensible, delicada, fina; un poeta todo terneza, todo sentimien
to: un poeta como no lo era Boscdn: Un poeta, en fin, como era Gar
cilaso de la Vega.

Boscédn introdujo el endecas{labo; Garcilaso lo aclimatd. Inti
mos amigos los dos poetas, sus nombres, como su obra, serén siem-
pre inseparables., Citar al uno es recordar al otro. Y juntos tam
bién suelen andar sus versos desde que por primera vez en 1543,
fueron dados a la imprenta por la esposa de Boscdn, cuando ya éste
v su amigo Garcilaso descansaban bajo la tierra.

Nacid Garcilaso de la Vega en la muy 1lustre ciudad de Tole-

do, alrededor del afio de 1503. Por si la cuestidn de herencia sig
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nifica algo, debemos hacer constar que entre los nombres de sus -
antepasados figuraban algunos del prestigio literario del de Ferndn

Pérez de Guzmdn, el autor de GENERACIONES Y SEMBLANZAS v de varias

poesfas, bisabuelo de Garcilaso., Su noble prosapia le abrid pron-
to al vate toledano las puertas de la corte imperial, donde cono-
c16 a Bosecdn y al servicio de Carlos V pasd lo mejor de su vida,
algunas veces como soldado y otras como diplomdtico, en Italia, en
Francia, en Austria, etc, Joven adn, pues sdlo contaba treinta y
tres afios, murid a consecuencia de las heridas recibidas al asal-
tar una fortaleza en la Provenza (1536) (2).

F{sica e intelectualmente la educacidn de Garcilaso corres -
pondfa en todo a la del perfecto cortesano del Renacimiento., Al
mismo tlempo que valeroso soldado era hombre de gran cultura. Ha-
blaba el griego, el lat{n, el toscano y el francés. Tafifa la vi-
huela y el arpa.

Su amor por la literatura italiana y la influencia que de ella
recibid se explican por la larga residencia del poeta en distin-
tos puntos de la nacidén hermana, en Ndpoles particularmente. Aquf
hubo de familiarizarse con las producciones de los escritores re-
nacentistas, lo mismo que con las de los antiguos, como Petrarca
(maestro de Garcilaso en las Canciones ¥y Sonetos ), Dante, etc.,
como con las de los contempordneos: Sannazaro (su maestro en las
églogas); Bembo; etc., Agquf también trabd ponocimiento con el gus-
to por el refinamiento de la forma métrica, tan de moda entonces,
igual que; en general; con el gusto por la elegancia, y la distin

cién en toda la vida, elevada a la categorfa de obra de arte. A-
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quf{, en fin, hubo de gozar de excelentes amistades que quedaron vi
vaces en sus poesfas, como la de dofia Mar{a de Cardona, Marquesa
de Padula (soneto XXIV), Mario Galeota (soneto XXXIII, Cancidn V),
etec. Y para que nada faltara; aqu{ también, en Ndpoles, hubo de
conocer a la sirena que tuvo cautivo por algin tiempo su corazdn
(Sonetos V, VII., XXVIII., etc.)(3).

No fué ésta, sin embargo; la pasidn que agitd profunda y do=-
lorosamente el alma del poeta. Una pasidén mds {ntima, un amor fra
casado llevaba ya Garcllaso en su alma antes de conocer a la Sire-
na Napolitana. ©No estdn aun claras las relaciones que existieron
entre el vate toledano y dofa Isabel Freyre, dama de la emperatriz
dofla Isabel de Portugal; esposa de Carlos V, ni tampoco fué lo que
impidid que esas relaciones llegaran a buen término. Para lo que
aqui.nos interesa sabemos bastante, y es: que Garcilaso amd a do-
fia Isabel, v ésta a Garcilaso; que ese amor no proaperé; y que dofia
Isabel acabd por casarse con el caballero don Antonio de Fonseca
v Garcilaso con dofia Elena de Zifiiga. Pero aunque casado, Garci-
laso no pudo nunca olvidar a dofia Isabel. Si amd mucho o poco a
su esposa no lo sabemos. Lo que si{ sabemos es que amé intensamen=-
te a dofla Isabel va que ella aparece como el nimen inspirador del
poeta. Y este amor todavi{a hubo de intensificarse més; adquirien-
do un cardcter completamente trdgico, con la muerte prematura de
dicha sefiora. Corre a través de toda la poesfa de Garcilaso una
como angustia dolorosa; un sentimiento de tristeza; de amor fraca-
sado, de nostalgia de bien saboreado y perdido; lamentacidn dulce;
pero llorosa, hondamente melancélica; de deseo, de soledad, de re-

cuerdo, de ansia de muerte... todo esto da a sus versos un matiz



bilen especial. Nada mds expresivo desde éste punto de vista que

la Egloga primera, de la cual son las estrofas siguientes:

, Corriontos agums, puras, cristalinas;
arboles que os estﬁs mirando en ellas,
verde prado de fresca sombra lleno,

aves que aquf sembrdis vuestras querellas,

hiedra que por los drboles caminas,
torciendo el paso por su verde seno
yo me vi tan ajeno

del grave mal que slento,

que de puro contento

con vuestra soledad me recreaba,
donde con dulee suelo reposaba,

o0 con el pensamiento discurria

por donde no hallaba

sino memorias llenas de alegrfas;

Y en este mlsmo valle, donde agora
me entristezco y me canso, en el reposo
estuve ya contento y descansado.
t1Oh bien caduco, vano y presurosol
acuérdome durmicndo aquf algun hora,
ue despertando, a Elisa vl a mi lado,
Ch miserable hadol
foh tela delicada,
antes de¢ tiempo dada

s

b

a los agudos cansados fillos de la muertel

M{s convenible suerte

a los cansados afios de mi vida,

que es mis quec el hierro fuerte,

pues no la ha quebrantado tu partida.

L B A B O B B I B N Y BN IR SR R RN RN R B I I R N R R N

Divina Elisa, pues agora el ciclo
con inmortales pies pisas y mides,
¥y su mudan®a ves, estando quedsa,
spor qué de mi te olvidas, y no pides

que s¢ apresure el tlempo on que este velo

rompa del cuerpo, y verme libre pueda,
¥y en la tercer rucda

contigo mano a meno

Busquemos otros montes v otros rfos,
otros valles floridos y sombrfos,

donde descanse y slemprc pueda verte
ante los ojos mios

sin miedo v sobresalto de perderte (4).

En los versos anteriores cstdn todas las buenas cualidades

do Garcilaso, y si sc quicre, tambidn las malas,

Cosa bien oxtrg
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fia ¢s que cste pocta; decdicado casi toda su vida al servicio mili-
tar, y cscribid, como dicc:

"tomando, ora la espada, ora la pluma",
compusicra versos como los anteriores, v como todos los suyos,
exentos por completo de cuanto hace reclacidn a la vida del gucrre-
ro. Excclente v valeroso soldado, como lo probd con su muorte,
Garcilaso, como pocta, no tiocnc nada de heroico ni de épico, como

1o diio é1 mismo.

$Oh crudo, oh riguroso, oh ficro Marte

;Oué tienc que haccr cl tierno amante
con tu durcza y dspero cicrcicio
llevado siemprc del furor dclante? (5)

Quc la gucrra y todo lo militar no rcpresentaba para Garcilla-
so mas que un deber, un ejercicio honroso, pero cuyo cspfritu nada
tonfa dc comin cl espfritu dcl pocta. TLas "musas" cran para Gar-
cilaso medio de entrctonersc "dulcomento". Cultivando las musas,
¢l poeta olvidaba al guerrcro. Su alma, dvida de paz v de descan-
so, roposaba cen ¢l solaz de la pocsfa:

As{ se van las horas engafiando,

As{ del duro afédn y grave pena

estamos algin hora descansando (6).
A solas con las musas, sentfa también sélo su dolor y los latidos
de su corazdn: Latidos de recuerdos y de deseos; el amor que des-
garraba su alma; la contradiccidn entre su vida espiritual y su vl
da practica; entre la realidad cierta y brutal y la esperanza gva

na esperanzat  Esperanza "mentirosa" que sdélo sirve para hacerle

olvidar el dolor y la desesperanza; sin embargo, esveranza dulce,
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"dulce error,"

al que se afana cuando se quilere sentir morir
...Como aguel que en un templado
bafio metido, sin sentido muere

las venas dulcemente desatado (7).

No se busque en la poesfa de Garcilaso la virilidad y el tem-
ple de una poesf{a herdica. Bilisquese mids bien la delicadeza v la
ternura de una poesfa lirica; mds aun pastoril. Y sin embargo;
viril era también Garcilaso; pero su virilidad era la de un fuer-
te temperamento moral; la virilidad de un hombre digno, mds o me-
nos estoico:

Porque al fuerte vardn no se consiente
no resistir los casos de‘fortuna
con firme rostro y corazon vallente.

S % 8 8 ® 8 88 8 8BS P eSS RS S e s sE s

Por estas asperezas se camina
de la inmortalidad al alto asiento,
do nunca arriba quien de aqué declina (8).

Poeta eminentemente sub jetivo, Garcilaso ve y siente la natu-
raleza, con la gue a veces su alma llega a ponerse al unfisono:

Saliendo de las ondas encendido
rayaba de los montes el altura

el sol, cuando Saliclo, recostado
al pie de un alta haya, en la verdura,
por donde un agua clara con sonido
atravesaba el fresco y verde prado:
€1, con canto acordado

al rumor que sonaba,

del agua que pasaba,

se que iaba tan dulce y blandamente
como si no estuviera de allf{ ausente
la que de su dolor culpa tenfa (9).

Y hasta cuando la visidn es puramente exterior traza Garclla-‘$
so pinceladas maravillosas de la naturaleza, como en algunas de

las octavas de la Egloga tercera:
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Cerca del tajo en Soledad amena,

de verdes sauces hay una espesura

toda de hiedra revestida y llena,

que por el tronco va hasta el altura,
v asf la teje arriba v encadena,

que el sol no halla paso a la verdura;
el agua bafa el prado, con sonido
alegrando la vista v el ofdo (10).

"Dulce," "Blando"; "dulcemente," "blandamente"; son los dos
ad jetivos y adverbios que mds repetidamente usa Garcilaso en sus
versos. Ningunos otros podrfan hallarse que mejor caracterizaran
su poesfa: poesfa dulce y poesfa blanda. MNdxime si los unimos con

algunos 8e los voeablos favoritos del poeta, como: "tristeza", "so

ledad" ("dulce soledad"), llanto, "silercio", "armonfa" ("dulce
armonfa"), etc. Y si queremos ain poner un marco al cuadro de la
poesfa garcilasiana, no tenemos mas que elegir algunas de sus ex-
presiones preferidas: "verde hierba", "fresco apartamiento", "man-
so viento", "agua clara", "prado ameno", "dulce primavera", "flo-
rido suelo"”, "manso ruido", etc. Como agua clara por entre la ver
de hierba, en fresco apartamiento, corre, con manso ruido, dulce ¥y
blandamente, la poesfa de Garcilaso por el cauce de sus versos,
oreada por el fresco viento, que trae en su regazo, recogida del
florido suelo, 12 esencla de una dulce primavera.

Aungue la obra de Garcilaso no es muy extensa, pues, consta
solamente de tres Fglogas, dos Elegfas, una Epf{stola, cinco Can-
ciones, y unos treinta y ocho Sonetos, estin representadas en ella
las cinco combinaciones métricas introducidas por Boscdn, y alguna
de innovacidn del mismo Garcilaso. ILa Fgloga primera estd escrita

en estrofas de catorce versos. La Egloga segunda, la mds larga

de las composiciones del poeta, dedicada en su mayor parte a can-
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tar las glorias de la casa de Alba, estd en tercetos, en estrofas
de endecasflabos v heptasflabos, v en la llamada rima al medio
(rima al mezzo, rima intermezza), combinacidn en la que la \Wltima
palabra de cada verso rima con una palabra intermedia del verso
siguiente:

Si desta tlerra no he perdido el tino,

por aguf el corzo vino que ha trafdo,

después que fué herido, atrds el viento (11).

Innovacidén fué ésta que trajo Garcilaso de Italia, pero que
no puede decirse que haya tenido mucho éxito.

La Egloga tercera estd en octava rima, como en la estrofa ci-
tada y las dos Elegfas, la primera dedicada al Duque de Alba en la
muerte de Don Bernardino de Toledo, su hermano, y la segunda a Bos
cdn, estdn en tercetos. Ia cancidén quinta, aunque también en ende
cas{labos y heptas{labos constituye una innovacidén, que es la for-
ma de la lira, la més importante que hizo Garcilaso. Estd dedica-
da a la Flor de Gnido (Doffa Catalina San Severino), para persuadir
la a ser menos esquiva con Mario Galeota, su cortejante:

S1 de mi baja lira
tanto pudiese el son, que un momento
aplacase la lira
del animoso viento,
vy la furia del mar y el movimiento:
y en dsperas montafias
con el suave canto enterneciese
las fieras alimafias
los arboles moviese,
y 2l son confusamente los trajese;
no pienses que cantado
ser{a de mi, Hermosa flor de Nido,
el fiero Marte airado,

a muerte convertido,
y polvo y sangre de sudor tefido.

I R B R I T T I R B B U O I R
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Mas solamente aquella
fuerza de tu beldad serfa cantada,
v alguna vez con ella
también serfa notada
el aspereza de que estds armada (12).

La palabra lira, usada en el primer verso, la ha conservado

el lenguaje poético para designar este tipo de estrofa. De los

poetas que con posterioridad a Garcilaso versificaron en liras,

ninguno me jor que Fray Iuis de Ledn. (13).

Finalmente, como he dicho, compuso Garcilaso unos treinta y

ocho Sonetos.

El sigulente es generalmente tenido por el me jor:

iOh dulces prendas, por mi mal halladas,
dulces y alegres cuando Dios ?ueria
Juntas estais en la memoria mia
v con ella en mi muerte conjuradas.

:™Maien me dijera, cuando en las pasadas
horas en tanto bien por vos me via
que me habfades de ser en algin dfa
con tan grave dolor representadas?

Pues en unz hora junto me llevastes
todo el bien que por términos me distes,
llevadme junto cl mal que me de jastes,

s1 no sospocharé quo me pusistes
en tantos bicnes, porque dosecastes
verme morir entre memorias tristes. (14).
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LO HISPANICO EN BOSCAN

En el caso de Boscdn el nexo con la anterior 1l{rica peninsu-
lar es evidente, vy estd muy reconocido, Patente eé el enlace con
la tradicidn provenzal, bien arraigada en Catalufia: en el prélogo
a la Duquesa de Soma, al esbozar el desarrollo histdrico de la
poesfa en lengua vulgar; el autor menciona jurto a Dante a "los
Provencales"; y aunque advierte que las obras de éstos, "por cul-
pa de los tiempos, andan en pocas manos", sus proplas creaciones
muestran rasgos que, directa o indirectamente se entroncan en la
poesfa occitdnica. Como los trovadores, Boscin cuenta los afios in
vertidos en sus pretensiones amorosas, o presenta el amor como una
especie de servicio feudal:

Aborrecidos el manso vasallaje
Y quisistes usar de tiran{a,
Vuestro reyno estragando con ultraje,
Dafastes malamente la fe mfa
Y as{ os quise quebrar el homena je,
Y si agora pudiese, lo harfa. ’
(Son. VIII).

Ia influencia de Ausias March, y muy intensa, fué puesta de
relieve por Menéndez v Pelayo; que hizo notar la estrecha afini-
dad espiritual entre los dos poetas superior a la de Boscdn con
Petrarca; vy reunid buen nimero de ejemplos con deudas indudables.
Sus conclusiones fueron corroboradas v ampliadas por Amedée Page
(15). La Unica poesfa catalana que conocemos de Boscan deriva es-
trechamente del maestro cuatrocientista (16); del mismo origen
son conceptos, temas y actitudes esenciales en la obra de Boscéan;

as{ 12 1luminacidn seudomistica con que declara conocer los secre-

tos de amor y aspira a manifestarlos:
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Descubro aquellos milagros
Que amor me tuvo guardados...
«s.Cpando mis males muy cliertos
Me levantan mi memoria,

Veo los cielos abiertos,

Miro el Amor en su gloria
Con milagrosos conclertos.
Subo a tan altos secretos,
Nue de verdad yo contase

Por locura mis conceptos,
S1 la causa no mirase

Cuando miro los defectos.

(Edic. Knapp, 83) (17).

4s{ también la distincidn entre el amor honesto, el deleita-
ble y el provechoso, expuesto en el soneto LXXXVII (18). Sin de-
pendencia respecto a pasajes concretos, responden al cardcter de
la inspiracidn de March la tristeza desesperada que aparte de las
gentes y de la luz al poeta:
Yo ando ya ascondiéndome del dia
La noche sigo; mas mi fantasf{a
Me esta entre las tinieblas espantando...
(Son. XVII);
la expresidn atormentada y extremosa, que le lleve a buscar su
inspiracidén en los mds sombrfos pasajes bf{blicos:
En dolor fué criado y fu{ nacido
Dando de un triste paso en otro amargo...

(Son. V).

iPor qué no mor en el vientre o en naciendo?
(Son. XXI).

vy el propdsito aleccionador; patente en las coplas de la conver-
sidn, v no menos en la secuencia poematica de los sonetos, donde
el autor procura mostrar el transito que desde la pasidn sensual
eleva el alma hasta el amor que le regenera. Sobre Boscdn, Page
dice, "Boscdn a don été, pour le fond beaucoup plus encore que la

forme, tributalre d'Auzias March. On ne voit d'ordinaire en lui
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que 1l'mportateour en Espagne de la littérature italienne. Il es,
de plus, a notre avis, le continuateur de 1'école 'limousine!, et,
en mettant a la mode, parmi les po€tes espagnols, 1l'imitation et
les 'gloses! d'Auzias lMarch, il 2 établi entre le vieux poet
catalan et la poesle castillane moderne un trait d'union incon -
testable."

Pero este barcelonés conocedor de la tradicidén 1{rica cata-
lanoprovenzal se habfa educado en la corte del Rey Fernando: sus
primeros pasos en el terreno de la poesfa debieron de ser en cas-
tellano y conforme al arte cancioneril, que cultivd por lo menos
hasta la histdrica conversacidn sostenida con Navagero. Mds tar-
de, después de haber descublerto una concepcidén artfstica mds am-
biciosa y exigente; pudo negar la importancia a estas primeras
creaciones considerindolas fruto de un juego sin trascendencia:
"Was paréceme que don Diego de Mendoca se holgaus con ellas eomo
con nifios, y as{ las lamaua redondillas." Y en ellas debid un re-
nombre que hubo de pesar sobre Garcilaso, diez o quince afios mds
joven. La produccidn endecasflaba de ambos poetas no deiard de
ofrecer ecos de estas composiclones,

Como trovador de canciones Boscdn descollaba por su habili-
dad v asudeza. E1 mismo Menéndez v Pelayo, que no gustaba gran
cosa de este tipo de arte, tuvo que reconocer la soltura de Bos-
cdn en lo que llamaba "poesfa de Tiquismiquis". Pero no todo era
guperficial: al lado de composiciones de mera circunstancia hay
otras que recogen finas esencias de la 1l{rica amatoria cortesana:
el tema del silencio aparece frecuentemente y con un matiz de

contencion pudorosa:



M1 dolor qujero mostralle:
De empacho no sé decille,
que segun peno en pasalle, -
se he verguenza de sufrille,
mas habré de publicalle
(Xnapp, pdg, 44) (19).

Y l1la comrplacencia en el dolor encuentra vivas resonanclas:

Siento mi congoja tal
Que mi mal,
Aunque es malo de sentirse,
Es tan bueno de sufrirse
Que no puede ser mortal...
(Id. pdg. 15).

Con una feliz personificacidn -donde se advierte el recuerdo
del "Ven, muerte, tan escondida"- el poeta, entrafiablemente unido
a la tristeza, plde a esta que no le abandone:

Tristeza, pues yo soy tuyo,
T3 no de jes de ser mia
Mira bien que me destruyo
S6lo en ver que el alegrfa
Presume de hacerme swuyo.
tOh, tristezal
Que apartarne de contigo
es la mis alta crueza
Que puedes usar conmigo...

(I1d., pag. 29).

Esta visidn de la tristeza como deseada compafiera responde
al gusto general del siglo XV por alegorfas y prosopopeyas; pero
una sensacidn de intimidad y un suave calor emotivo prestan hondu
ra a 10 que de otro modo serfa invencidn trivial. En cambio per-
tenccen de lleno a la mas gustada alegorfa los tres poemas exten-

sos Mar de amor, Hospital de amor y La Conversidén. Rasgo sobre-

saliente de toda la produccidn de Boscdn en metros tradicionales
es su Intenso conceptismo; el autor se complace en continuos jue-
gos de ingenio, afilando antftesis y haciendo que la agudeza

triunfe, burldndose, del contrasentido:
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«+.0ue no podéis darme pena
sino con no darme penas,..

...Darme vos el mal postrero
sera la rerced prirera,..

.++En todo peligro hallo:
en el bien, porque le callo:
en el mal, porque le siento.
(Pgs. 19, 38, 39, etc.).

La contraposicidn de ideas va acompafiada frecuentemente de
repeticiones de una misma palabra o de palabras emparentadas. Es-
te recurso, tan usual en los cancioneros es muy grato a Boscédn,
que lo prodiga no sélo en los poermas de su primera época, sino tam
bién muy abundantemente en los de métrica italiana:

.+ .Nunca dexo

de quexar, ¥ no me quexo

pues no sc¢ de quien de quexa,..
(Pig. 26)

El rmal estd en crecimiento:
Comienza y es tan estrero
que no siento 1lo gue siento
de temor de lo que tero

No hice lo gque convino:
Ya no sé lo que convienc;
témome del mal que viene,
no pensando en el que vino,..

(Pdg. 130)

Con esto me esforcé
Si esforzarse se llama ser forzado:
Esforzdndome, pues, menos hiciera...
(Pag. 231)

Y engafio al corazdn por tantas vias
Que va tanto engafar le desengafia
(Pag. 233)

Leviantase el guerrero
Tan sin tino, que ya no sé que quiero:
He de venir a no querer ya nada.,
(Pidg. 246)

Ya por gquerer quisliera querecr menos
(Pdg. 255) (20).



Este rasgo estilfstico es la unica nota trovadoresca trasva-
sada por Boscdn a sus endecas{labos: es significativa 1la ausencia
dec alusiones al rostro vy figura de la amada, asf{ como la no rara
aparicién de un paisaje alegdrico adusto o temeroso (21). Hay
ademds el apego a clerta vivacidad realista que en la poesfa me-
dieval no desentonaba entre el mdévil retifiir del octosflabo; pero
que cra inadecuada a la mayor severidad del arte nuevo. En unas
coplas, coro tantas de Alvarcz Gato o Herndn Mexfa hubiera sido
aceptable 1o que no pod{a admitirse en una cancidn petrarquesca:

Dficerme el corazdn
Y plenso yo que aclerta
"ya estd alegre, va tristeo,
Ya sale, ya se viste;
Apora duerme, agora estid desplerta”...
(Pdg. 240)

En la epf{stola a Don Dyego Hurtado de Mendoze hay una cnume-
racidén que Menéndez y Pelayo encontraba ridfcula y que, on cambio,
hubiecra tenido encuadramiento aproplado en un coloquio pastoril a
la manecra de Encina: "el tierno lechdén y del gordo concjo cl ga-
zapito", el cabritillo... la animada ingenuidad de todo el pasaje,
la afectividad de los diminutivos v la detonancla de unos €uantos
versos ox{tonos estarfan en su lugar en un villancico. No es que
la nueva poesfa cerrara obstinadamente sus puertas a la visidn de
la realidad pradética; pero exigfa un ennoblecimiento gue Boscdn
no realizd (22).

La poesfa hispdnica anterior; catalana v castellana, sobre-
vivid en ruchos aspectos de la 1frica petrarquista de Boscédn. An-

te todo le 416 un contenido. Entre el espi{ritu del petrarquismo

v el cardcter del poeta barcelonés hab{a una divergencia fundamen-
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tal: faltaron a Boscdn la efusibén 1lfrica, la suave melancolfa, la
arrobada contemplacidn de 1la belleza. Los pasajes son raros en 81
como €l del soneto LXXXVIII:
Yo cantaré conforme al avecilla
Que canta as{ a la sombra de algun ramo
Que el caminante olvida su camino
Quedando trasportado por oflla,..

El vacf{o que dejaba la ausencia de las cualidades mds carac-
ter{sticas del petrarquismo se llend con rmotivos y actitudes proce
dentes de March v de los cancloneros castellanos. Razonador e in-
telectualista; analiz6 Bosedn suslestados de alma segin la ahstrac
ta manera de Ausias; impulsivo tarbién como su inspirador, pintd
el dolor con dranétipa intensidad y a veces con violenta energfa.
ILa aportacidn de los cancioneros, mends amplia y rica en el fondo,
se manifiesta en la repeticidn de algunos temas poéticos, en la in
tensidad y formas del conceptismo y en raras expresiones realis -
tas. Fsta persistencia de costurbres proplas de las viejas escue-

las es unas veces causa v otras efecto de la imperfecta acomoda-

c16n de Boscdn al tipo de arte que inauguraba,
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GARCILASO Y LOS CANCIONEROS CASTELLANOS

En la obra de Garcilaso la asimilacidn del arte italiano casi
no acoge residuos inarménicos. Tal vez se deba esto a haber hecho
tablarasa con el rmndo podtico hispano anterior a la innovacidn.
En la carta a Dofia Jerdnirma Palova no puede ser mids rotunda la con
dena lanzada sobre la literatura precedente: "Yo no sé qué desven-
tura ha sido la nuestra que apenas ha nadie escripto en nuestra
lengua sino 1lo que se pudiera ruy bien escusar,”" (23) Sin embar -
g0, la raigaribre nacional de la poesfa garcilasiana era muy pro =
funda.

Nota esencial en ella es el silencio intimista (24). Como
Ausias y los poetas Castellanos del siglo XV, Garcilaso enmudece,
sabiendo que es fineza mayor y mds elocuente la del amor callado:

Yo dejaré desde aquf
de ofenderos mds hablando,
porque mil morir callando
os ha de hablar por nfi,

Gran ofensa os tenga hecha
hasta agquf en haber habladoj
pues en cosa 08 he enojado
gue tan poco re aprovecha,
derramaré desde aquf
mis ldgrimas no hablando,
porque quien rmuere callando
tiene quien hablec por si.

(Canc. IT en versos castellanos).

Si aquella amarillez y los suspiros
salidos sin licencia de su duefio,
s1 aquel hondo silencio, no han podido
un sentimiento grande ni pequefio
riover €n VOSe..
(Canc. I).
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Los 4drboles presento
entre las duras pclias
por testigos de cuanto os he encublerto
(Canc, II).

Y esta reserva se convierte en noble contacién que reprime la
efusidn del sentimiento y evita lamentaciones blandas:
No es necesario agora
Hablar mas sin provecho,

que es ni necesidad muy apretada... E. DE VER
(Canc. III). UL

Las produccloncs que con mayor fundamento pucden considerarse
anteriores a la ecstancia de Garcilaso on Ndpoles abundan en rasgos
no petrarquescos proplos de 1a 1frica recopilada en los cancione-
ros. Ia sobricdad nerviosa va unida a una extraordinaria austeri-
dad imaginativa: las canciones I y II; los sonetos; I; Iv; y XXVI
son desnuda exposicidn de afectos, vigorosa unas veces, tiernamen=-
te conmovedora otras, sin una imagen que se cruce en la escueta ma
nifestacién del {ntiro sentir. Atenta al interior an{mico; esta
poesf{a ignora el mundo exterior. No habla de los rasgos ffsicos
de la amada, dando sblo a conocer su "soberbia y condicidn esqui-
va"; la naturaleza tampoco irpresiona los sentidos ni la fantasf{a,
Una vez se mencionan los drboles "entre las duras pefias" coro sa-
bedores del oculto sufrir del poeta: en otra ocasidn (soneto VI)
aparecc el escenario alegdrico de "dsperos caminoa?, cuyo horror
detiene los pascs del viajero; pero no surge la contemplacidn se-
rena de la belleza natural. No faltan; en cambio; las personifi-
caclones, como el soneto XXXVII; dondo una vez mds se contraponen
la voluntad y la lengua del enamorado; o corio en la cancidn IV,
renovada versidn de las contiendas entre la Razdn y el Deseo, cu-

yo asunto general conviene con las Escalas, Guerras, y derds asal=-
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tos alegdéricos en los poetas del siglo XV habfan hecho intervenir
al Amor. Finalmente, la aceptacidn de la suerte adversa revistz
el mismo cardcter de resolucidn voluntaria que heros visto en los

cancioneros, y se expresa con palabras seme jantes:

«esque pues mi voluntad puede matarme,..
(Soneto I)

...Quise perderme as{
por vengarme de vos, sefiora, en m{.
(Canc. It}

MenOr que la influencia en teras y actitudes es la que puede
obtservarse en el estilo. De todos modos no faltan en los poeras
garcilasianos ejemplos de reiteracidn conceptista en juegos de pa-
labras. Este rasgo cancloneresco es particularmente abundante en
producciones que por diversos motivos deben considerarse como de

primera época:

«.+3é que me acabo, y mids he yo sentido
ver acabar connigo ni cuildadog

Yo acabare, que me entregue sin arte
a quien sabra perderrme y acabarrme

gque pues mi voluntad puede natarme
la suya, que no es tanto de ni parte,
pudiendo 2qué harid sino hacello?

(Soneto I) (25)

MY lengua va por do el dolor la gufa;
Ya yo con mi dolor sin gufa camino.
(Soneto XXXVII, 1-2)

Siento el dolor menguarme ,poco a poco,
no porque ser 1o sienta mds sencillo,
mas fallece el sentir para sentlillo
después que de sentillo estoy tan loco.
(Soneto XXXVIII) (26).

Vuestra soberbia y condicidn esquiva
acabe ya, pues es tan acabada
la fuerza de en quien ha de esecutarse...
(Canc., I, 14-16)
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S1 aquella amerillez y 10s sospiros..-.
««¢31 aguel hondo sllencio no han podido
un sentimiento grande nil pequefio
mover en vos, que baste a convertiros
a siquiera saber que soyv nacido,
baste ya haber sufrido
tanto tiempo, a pesar-de lo que basto.

(Ibid., 41-48)

.esQue a ml mismo contrasto
ddndome a entender que mi flaqueza
me tiene en la tristeza
en que estoy puesto, y no 1o que yo entlendo;
as{ que con flaqueza me defiendo.
(Ibid., 50-53)

...No quieras hacer mis por mi derecho
de 1o que hice yo, que el mal me he hecho,
(Ibid., 59-60)

.«.De 10 que entre ellas cuento
podrdn dar buenas sefias,

sl sefias pueden dar del desconcierto,.
Mas jquién tendrd concierto

en contar el dolor...?
(Canc. II, 30-34)

«..Aquf me ha de hallar
en el mismo lugar;
que otra cosa mds dura que la muerte
me halla v me ha hallado...
(Canc., IIT, 35-38)

En las obras de plena maestria, Garcllaso emplea mds parcamen
te estos Juegos, y aunque no los elimina, son mucho menos artifi-
ciosos. Aquf estdn algunas muestras, empezando por la mds conoci-

da y emocionada:

«..No me podrdn quitar el dolorido
sentir, si ya del todo
primero no me quitan el sentido,
(Egloga I, V. 349-451) (27)

Julio, después que me part{ llorando
de quien jamas mi pensamlento parte
y dejé de mi alma aguella parte
que el cuerpo vida y fuerza estaba dando...
(Soneto XIX) (28).
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Todo 1o mudard la edad ligera
por no hacer mudanza en su costumbre.
(Soneto XXIII)

Mas yo haré que aquesta ofensa cara -
le cueste al ofensor; que ya estoy sano,
libre, desesperado y ofendido.

(Soneto XXXIII) (29)

Y al cuello el lazo atado
con que desenlazd de la cadena
el corazdn cuitado...

{Canc. V 76-78).

Los pasajes garcilaslanos donde pueden advertirse reminiscen-
cias concretas de la poesfa cancioneril no son muchos, ni siemore
concluyente la relacidn de dependencia. Méds tarde analizaremos
los sugeridos por composiciones octosildbicas de Boscdn., Veamos,
también, los que deriven de otras fuentes. Una insignificante
ep{stola amorosa de Torres Naharro aparece recordada en un lugar
de la cancidn I:

Sabdis que nuestro Sefior
No quiere la gente altiva
Ni que muera el pecador,

Mas que se convlerta y viva,
No me sedis tan esquiva,.. :
(Propalladia, ed. 1880, pidg. 80).

Vuestra soberbia y condicidn esquiva
acabe ya, pues es tan acabada
la fuerza de en quien ha de esecutarse,
Mirad bien que el Amor se desgrada
deso, pues quiere que el amante viva
v se convlerta a do piense sa llevarse.

(Cancl, I’ 14-19).

La poesfa hispana del siglo XV aplicaba frecuentemente moti-
vos religiosos al requerimiento del amor humano (30). Pero esta
irreverente mezcolanza es ajena a la postura espiritual, serla y
respetuosa, de Garcileso, que la evita de manera sistemdtica. Por

eso trata aquf{ de acomodar a lo meramente profano la idea proce-
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dente de Naharro, y sustituye los términos de nuestro Sefior y ps-
cador por los de Amor y amante; pero la adaptacidn es imperfecta,
y por debajo del disfraz asoma el recuerdo del texto sagrado: el
verso "y se convierta a do piense salvarse" carecerfa de sentido
s1 no hublera surgido anlazdndose mentalmente con 'Dios! y 'el pe
cador!, TFEsta incongruencia y la conservacidén de las rimas esqui-
va-viva aseguran que Garcilaso aprovechd en esta ocasién la ep{s-
tola de Naharro (31).
En la Cancidn IT Garcilaso esparce sus que jas
.+« uNa en una

al viento, que las lleva do perecenj;

puesto que ellas merecen

ser de vos escuchadas,

pues son tan bilen vertidas,

he 14dstima de ver que van perdidaa

por donde suelen 1r las remediadas

y prevee que

A mi se han de tornar,
a donde para siempre habran de estar.

Andloga desesperanza habfa mostrado Herndn Mexia respecto a
la eficacla de los suspiros que lanzaba:

Mas adonde, triste, van
- estos sospiros que do
tan poco remedio dan
que nos los acogeran
por no ver qual quedo yo.
Que quien lo3 hagze sallr
nunca se guerrd vengar
aun con hazellos venir,
sino con vellos tornar
(Canc. Gen., pig. 296).

El Brocense advirtid que en la égloga II la imagen de "la en-
vidia carcomida" (verso 1559) es eco de Juan de Mena, quien des-

crive as{ la fisonomfa alegdrica de este vicilo, el sexto segin el
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orden de las Coplas contra los pccados mortales:

Muerte con agena vida,
la sesta cara matilza
del color de la ceniza,
traspasada y carcomida (32).

ILa égloga I ofrece recuerdos bien significativos: Herrera de-

jé asentado que el retornelo "Salid sin duelo, 1ldgrimas, corrien-

do" proviene de las LAMENTACIONES DE ANORES de Garci-Sdnchez de

Bada jps: (33)

Lidgrimas de mi consuelo
Qutaves hecho maravillas

Y hazeis:
Salid, salid sin recelo
Y rogad estas mexillas

Que solesi.

También Herrera menciona una cancidn repetidamente glosada en

el siglo XVI (34):

Las tristes ldgrimas mias
En pfedra hazen sehal
Y on vos nunca, por mi mal.

a propdsito de los versos 197-209 de Garcilaso,

Con mi llorar las picdras enternccen
su natural dureza y la guebrantan;
los 4rboles parece que se inclinan;
las aves que me escuchan, cuando cantan,
con diferente voz se condolecen,
vy mi1 morir cantando me adivinan,
las fileras que reclinan
su cuerpo fatigado,
de jan el sosegado
suciio por escuchar mi llanto triste.
Ti sola contra mi te endureciste
los ojos aun siquiera no volviendo
a lo que td heciste.

La cancioncilla que cita Herrera no pudo haber sido recorda-
da por Garcilaso al componer la estrofa. Ademds no hublera sido

fuente Unica; el contraste cntre las fleras movidas a compasidn y
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la ingratitud de la mujer habfa sido ya tratado por Cpstana en
Cancionero General:
La grandeza de mis males
ctamor cresce cada dfa
pellgrosos,
a los brutos animales,
si los viesse, les haria
ser pladosos;
y td, peruersa, maluada,
tan cruel como hermosa,
slempre huyes
de te dar poco ni nada
desta ml vida rauilosa
que destruyes.

A despecho de 1la indudable relacidn que los une, ;qué distan-
cia separa los versos de Cpstana a 108 de Garclillasol! la transfor-
macidn ha sido completa. En lugar de la hipdtesis "a los brutos
animales, -si los viesse, les harfa- ser piadosos", encontramos
una afirmacién: Las fleras se conmueven efectivamente, igual que
los 4rboles y las piedras. Se siente sumergido en un amblente de
animismo pagano, ante una naturaleza poseedora de alma y en la cual
es verosimil que se reproduzcan los prodigios de Orfeo. A tono con
la suave languidez que iImpregna toda la égloga, esas fleras "re=-
clinan su cuerpo fatigado", actitud que Garcilaso imagina visual=-
mente y que no habfa sido apuntada por Costana. Dos epftetos acen
tian la lentitud, prolongando el efecto del substantivo: "deseado
suefio", "llanto triste". Y en el apdstrofe se omiten los adjeti-
vos recriminadores acumulados por la vehemencia del trovador, mien
tras el "td sola" pone mds relieve &l desacuerdo que existe entre
la conmiseracidn universal y la conducta de Galateo. La estrecha

seme janza del tema sirve para destacar me jor la diversidad de cli-

mas poéticos.
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GARCILASO Y AUSTAS NMARCH

Me parece que la Iinfluencia de Auslas March sobre Garcilasd
no ha sido estudiada suficientemente. Los comentaristas antigios
sefialaron que el soneto XIV, "Como la tierna madre que el ‘dclion-
te", parafrasea los versos 19-24 del canto Ax{ com cel qui'n lo
sommi's delita: (35)

Malament viu qui te son pensament
per enemich, fent-11 d'enugs report
e, como lo vol d'algun paer servir

11‘n pren axl com dontab son 1nfant
ai ver! 1! demana- lers g B

ha Ean poch seny que no'l sab contradir.
Asimismo observaron que el cuarteto Inicial del soneto XXVII,
(36) "Amor, amor, un hédbito vest{", traduce literalmente el envio
del canto CXXVII, No pot mostrar lo mon menyspletat:
Amor, amor, un hablt m'e tallat
de vostre drap, vestint-me l'espirit:
en 1o vestir, ample molt 1'e sentilt,
e fort estret quant sobre Mi's posa t
Aquf tenemos el paralelo entre los versos que ha establecido
Amédee Pages (37)
Cor malastruch, enfastijat de viure...
Com soferris los mals qui't son devant?
(X1, 2-4)
vy los de Garcllaso, soneto VI, 5-6:

Ouien sufrird tan dspera mudanza
Del bien al mal? {Oh corazdén cansadO...}

Al contrario, Keniston ha puesto en duda que el 1frico tole=-
dano conoclera directamente la obra de Auslas: el soneto XIX dice
pudo inspirarse en uno de Boscdn, que recoge el sfmil de la madre
v el hijo enfermo; el XXVII; no le parece de autenticidad segura

(38), Después J. S. Pons ha hecho notar la fuerte huella de March
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en la cancidn IV de Garcilaso, estableclendo entre pasajes dec nunao
y otro varias correspondenclas (39), las cuales parecen evidertes:

Cancidn, si quien te viere se espantare
de la 1Instabllidad y ligereza
v revuelta del vago pensamiento..e.
(161-163)

S1 mon dictat veu algi varriar,
en ira'stich rebolt e'n bon voler
(LXX, 49-50)

Sin salir de la cancidn IV, puedo afiadir varios contactos mds,
que sirven como paralelo, segin J. S. Pons:

Pues soy por los cabellos arrastrado
de un tan desatinado pensamiento,
que por agudas pefias peligrosas
por matas espilnosas
corre con ligereza mds que el viento,
(7-10)

Quasl guiat per les falses ensenyes
so avengut 2 perillos riba...

Per los cabells a ml sembla que'm porten
a fer los fets que Amor me comana,
(XVIII, 3-43 37-38)

esaY 8iIn ver yo quien dentro me incitaba
ni saber cémo, estaba deseando
que allf quedarse mi rezdn vencida,
Nunca en todo el proceso de m' vida
cosa se me cumplid que desease
tan presto como aquesto...

(44-49)

Jaméss vencd fon paer del vencut
sino de m! que'm plau au'Amor me venca.
(x, 29-30)

»ssQque a la hora
se rindid 1la sefiora
y al siervo consintid que gobernase
¥y usase de la ley del vencimiento.
(49-52)

He fet senyor del Seny a mon voler,
Vehent Amor de mon Seny mal servit.
(LXXX, 5-8)
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He fet d'Amor cativa ma Rahé.
(XXII, 28) (40)

ese8i vuelvo a ver la vida
de 1libertad, la juzge por perdida
y maldigo las horas y momentos
gastados mal en libres pensamientos.
(117-120)

Qui'm tornard lo temps de ma dolor

e'm furtuard la mia libertat?

Catiu me trob licenciat 4!Amour

e, d'el partit, tot delit m'es luylat.
(LXIII, 1-4)

Esto ya por razdén no va fundado
ni le dan parte dello a mi juicio,
que este discurso todo es ya perdido.
(132-134)
Ja 1los meus fets rahd d'ome no'ls portf...
a res a fer a mi es tolt ltarbitre,
(XCVIII, 69-71)
««+en aquel fin de lo terrible y fuerte
que todo el mundo afirma que es la muerte.
(168-169)
.. eperque lt'estrem de tots los mals es mort.
...Aquella (la Muerte) es lo derrer dan e¢ turment.
(LI, 10-19)

Sobre tots mals la mort portlavantatge.
(Xc1I1, 163).

Con tan copiosos débitos no puede sorprender que el poema de
Garcilaso esté empapado del mervioso y turbulento espfritu de --
Ausias., Con razdén ve Pons su influencia "dans 1'analyse rigoureuse
la sombre passion et la apreté de cette plece". En otras obras los

recuerdos estdn mds esparcidos: Garcilaso aprovecha pasajes =
sueltos, reproduciéndolos con bastante fidslidad; pero los incor-
pora a obras plenamente suyas, como el alarife que para un edifi-

cio nuevo utiliza siliares de una construccidn anterior.



§Qulen pudiese hartarse
de no encontrar remedio y de que jarse!
(Canc. II, 38-39)

No'm dolrré tant qu'en dolor sia fart.
(Xcv, 41)

Por dsperos caminos he llegado
a parte que de miedo no me muevo,
y s1 a mudarme o dar un paso pruebo,
all{ por los cabellos soy tornado.
(Son. VI, 1-4)

.+« .Quant he pensat d!'Amor del tot estorcre

contra mi vaig cam{ gque no puch torcre,

portant~me'n part, la qual si be contemple,

no puch dar pas paent a mon coratge

ab cor tirat vaig, fahent mon damnatge.
XVI, 45-50)

Per los cabells a ml semble qu'm porten.
(XvIiiz, 37)

Amor quiere que calle; yo no puedo
mover el paso un dedo sin gran mengua.
El tiene de mi lengua el movimiento,.

(Egloga, II, 367-362)

Al forces tal Amor mi amant vene
gue planament lo dir no mtes possible,..
.. oAmor 11 plau que perda lo parlar,
(XLIX 7-8, 24)
Mis convenible sucrte
a los cansados de mi vilda
que es mas que el hierro fuerte
pues no la ha quebrantado tu partida.
(Egloga I, 263-266)

Otras veces la imitacidn es menos ajustada: los elementos pro
cedentes de March aparecen muy reelaborados v se hallan fundidos
con otros. As{ ocurre, por ejemplo, en el soneto V, tal como se
ofrece en su versidn impresa, Los versos iniciales tratan ds un

tema favorito @e 2z 1{rica amatoria.



Escrito estd en mi alma vuestro gesto
Y cuando yo escreblr de vos deseo;
vos sola 1o escreblstes; yo no leo
tan solo que aun de vos me guardo en esto.

Juan de Mena, desarrollando igual imagen dice, mds que escri.
to hubiera sido de esperar "grabado", "dibujando" o "impreso"; "en
prensada tu figura" (41). E1 que Garcilaso emplee "escrito" se de
be a la interferencla de recuerdos literarios donde ese participio
aparec{a usado sin incongruencia alguna, Pudb influfr el verso
que remata el soncto V de Petrarca:

E'l nome che nel cor mi scrisse Amore (42),
También pudieron cruzarse los versos de Ausias March:
¥1oppinid es en non cor escrita,
que sino vos, als no la m'en pot raure,
(LXII, 49-50)

Es clerto que hay una diferencia importante: en March la opl-
nidén estd constitufda por inquietantes sospechas de frialdad: en
Garcllaso se hallan escritos el rostro amado y el propio amor, y
ambos son objeto de contemplacidn recogida. Pero los dos poetas
coinciden en sefialar una accidn real o posible, como exclusiva de
la dama: s0lo ella puede borrar los recelos de lMarch; sélo ella ha
eserito en el alma de Garcilaso. El1 pasaje de March fué aprove -
chado por otros imitadores, que como Garcilaso tomaron sblo la ima-
gen v la aplicaron a contextos muy alejados del original (43).

El segundo cuarteto desarrolla la idea de que el poeta, in-
capaz de comprender las excelenclas ague encuentra en la dama, las
cree por fe, ©Este motivo, de fuerte sabor teologizante, figura

también en Boscdn, y aunque no lo recordamos en Ausias, encaja per

fectamente dentro de su escoldstica manera de razonar. Después,



la afirmacidn "Yo no nac{ sino para quereros”", podrf{a corrocspords-
a "Por vos amar fon lo meu naximent (LVIII; 30); no es obstdculo
1alapasionada sinceridad con que el poeta identifica amor y desti-
no, pues Garcjlaso no abandond la prdctica imitatoria ni siquiera
en los momentos de mayor tensidn afectiva, A continuacidn viene
la metdfora del vestido hecho con ol pafio del Amor; pero aquf no
estd simplemente traducida de Ifarch, como en el soneto XXVII: el
hdbito ajustado al alma no es va la vida enamorada, sino la amada
misma (44).

ml alma os ha cortado a su medida;
por hdbito del alma misma os quiero.

La intensidad emotiva culmina con una espléndida gradacidn en
¢l terceto final: el amor, que es para Garcilaso la razdn de exis-
tir v el mbévil dUnico de su unidn o enlace a 1la vida, constituye
también la causa de su muerte, gustosamente aceptada:

Cuanto tengo confieso vo deberos;
por vos nac{, por vos tengo la vida,
por vos he de morir v por vos muero,

En ¢l soneto V, pues, Garcilaso trata con la mayor libertad
temas e imdgenes procedentes de Ausias, TLa pasidn los vivifica y
los presenta como fruto espontdnco del arrecbato. Pero la composi-
cidn entera se mueve dentro de la Orbita scguida por la poesfa de
March, sin gque haya un cambio manifiesto de postura vital. Caso
distinto es el del fragmento de la Rlegfa II: cuenta allf Garcila-
so a Boscdn cbémo asaltado por los celos, intenta reaccionar medlan

te 1la autosugestidn engafiosa; con tal motivo, emplea un largo si-

mil (versos 124-141):



Como acontece al mfsero doliente,
que del un cabo el clerto amigo y sano
la muestra el grave mal de 'su acidente,
vy le amonesta que del cuerpo humano
comlence a levantar a mejor parte
el alma suelta con volar liviano: :
mas la tierna mujer, de la otra parte,
no se puede entregar a desengafio,
vy encubrele del mal la mayor parte :
&1, abrazado con su dulce engafio,
vuelve los ojos a la voz pladosa,
vy alégrase muriendo con su dafio,
4ts{ los quito yo de toda cosa,
v pbéngolos en solo el pensamiento
de la csperanza clerta o mentlrosa,
En este dulce error muero contento;
porque ver claro y conocer mi estado
no puede ya curar c¢l mal que siento,

Fl tema de la comparacidn os caracter{stico de larch, que tra

za repetidamente paralelos entre su estado y e¢l del enfermo en

trance de muerte:

Tot metge pren carech de consclenca
si lo perlll al malalt te secrect
los cors hi pert, mas 1'ama'n bon loch met
compte mortals port'en reconexenca.
Vos que saveu clarament lo meu esser,
feu m'esser cert de l1l'esdevanidor,

(XLIV, 1-6)

Lo que podrfamos dar como innovacidn de Garcilaso -contrasta

entre el amico obediecnte al deber v la esposa cegada por el amor-

cuadra a maravilla en el ambiente de patético dramatismo donde sue

le moverse la imaginacidn de Ausias. Pero la actitud espiritual

transparente en el estilo proyecta sobre la escena otra luz mas

suwave. Un conjunto de notas lcvemente apuntadas van disipando to-

da sensacidn de angustia: primero es la ascencidn de "el alma suel

ta con volar liviano"

: después, eficaces epftetos: "tierna mujer"

"voz pladosa", "dulce engafio". La muerte pierde su faz de horror
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convirtiéndose en 1{mite doseable, As{ queda preparado cl
no al pldcido abandono de los versos que siguen:
Y acabo como aguel que en un templado

bafioc metido, sin sentillo muere,
las venas dulcemente desatado.
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1.0 HISPANICO EN GARCILASO Y LA ASIMITLACION DEL ARTE NUEVO
Hay en la obra de Garcllaso un conjunto de temas, actitudes y

reminiscencias literarias que la enlazan con la poesfa de los can-
cioneros., Existe ademds una positiva influencia de Ausias March.
Estos dos factores hacen que en un principlo el contenido de la
poesf{a garcilasiana esté fuertemente entroncado con la anterior 1{-
rica penlnsular y se despegue de 1los metros no acostumbrados., La
creclente influencia de Petrarca y de los cldsicos va llamando angu
losidades. Después de alcanzada todavfa subsisten recuerdos de
poetas castellanos de March, pero sblo se incorporan a las creacio-
nes garcllasianas cuando han sido profundamente reelaborados y pue-
den compenetrarse con un arte donde todo es &rmonia y manso flufr
de cristalinas ondas. En la estancia de égloga I, v sfmil del en-
fermo en el pasaje de la elegfa II; hemos visto una transfigura -
cidn de los versos de Costana. Pero en un momento dos notas de hon
da raigambre espafiola se mantienen: Ia contencidn recatada, es
una; que de ser exigencia de cortesanfa se convierte en norma ar-
t{stica gracias a la cual quedan repudiadas las lamentacliones sin
nervio; otra es la altiva independencla con que el poeta deflende
1a autonomfa de su espfritu y transforma en viril resolucidn el
abrazo con el destino adverso.

S1 en la poesfa espafiola del siglo XV puede apreciarse una am-
plia infiltracidén de motivos petrarquescos, en Boscdn y Garcilaso
no se trata de una influencia difusa y parcial, sino de imitacidn
consciente v directa que pretende apropiarse el arte de su modelo,
tanto en el fondo como en la forma. Keniston ha caracterizado asi
el petrarquismo de Garcilason: To Petrarch Garcilaso 1s indebted not

merely for his measure, but for his whole artistic technique; - =
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Petrarchan is his cholce of theme; a mood or moment of amorous
experlence; Petrarchan the analysis of the emotions and the subtel,
often too subtle, contrasts; Petrarchan; finally, the spiritual
attitude of melancholy; half-bitter, half tender; in the presence
of a love that can never be realized" (45). En cambio, Navarro
Tomds, sin negar intensidad al evidente influjo de Petrarca sobre
‘Garcilaso, lo estima relativamente secundario en comparacidén con
el ejercido por 1a antiguedad cldsica, Margot Arce examina las
circunstancias que contribuyeron al acercamiento entre los dos poe=-
tas, pone de relieve las diferencias que los separan y hace notar
la libertad con que el castellano procede en sus imitaciones. Hay
que reconocer, desde luego, que sdlo puede ser calificada de Pe =~
trarquista una parte de la obra garcilasiana; pero 1lo mas {ntimo

de ésta tomd cuerpo en los moldes trazados por el 1lfrico de Arezzo;
quien, ademds, descubrid a su seguidor nuevos horizontes.poéticos.

La accidn de Petrarca fué decisiva y constante.

(A) LAS CANCIONES I y II:

Garcilaso debid de conocer muy pronto el Canzioniere, acaso
antes de emsayar los nuevos metros: su amigo Bosedn vertfia en do-
bles quintillas similes tomados de una cancidén de Petrarca (46).
Desde la iniciacidn en el endecasflabo no sdlo proceden del cantor
de Laura metros ¥y estrofas; sino que hasta en las composiciones
presumiblemente més antiguas se advierte la presencla de temas,
imigenes y reminiscenclias expresivas que delatan creclente familia
ridad. TLa cancidn I empieza inspirdndose a la vez en el soneto

CXLV del italiano y en la oda de Horacio Integer Vitae scelerilsque
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purus (47); pero engasta ¢n un pensamiento distinto los elementos
que toma de ambas fuentes: en sus modelos se trata de una protesta
de constancia amorosa, formulada con matiz estoico, mientras que
en Garcilaso es la fineza del enamorado que seguird a la ingrata,
sabedor de su crueldad, tan sdlo para arrojarse a sus pies:
Si a la regidn desierta, inhabitable

por el hervor del sol demasiado,

v sequedad de aquella arena ardiente,

0 a la que por el hielo congelado

y rigurosa nieva es 1intratable,

del too inhabitada de la gente,

por algin accidente

o acaso de fortuna desastrada,

me fuésedes 1levada

v supiese que 2alld vuestra dureza

estaba en su crueza, -

alld os ir{a a2 buscar, como perdido,

hasta morir a vuestros pies tendido.
Por lo demds, el contenido del poema se acerca a la anterior 1{ri-
ca espafiola mds que a las canciones de Petrarca: un requerimiento
de amores donde se suceden argumentos, andlisis introspectivos,
exposicién de sentimientos y deseos, descripcidn de la palidez,
turbacién y silencio del enamorado: todo apretadamente, sin acomo-
darse bien a la tersa lentitud propia del endecasflabo, No se bus
ca la suavidad, sino la intensidad: la \dnica imagen es la del ama~
dor "tendido -mostrdndose de mi muerte las sefiales". Hay una cla-
ra reminiscencia de Torres Naharro y abunda el conceptismo a base
de poliptoton. E1 envio, demafiado en los primeros versos, sella
el poema con un final enérgico vy rotunde en que el autor, pidien-
do a 1la cancidn que no se ocupe mis de é1, se proclama causante de

sus propios males:
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No quieras hacer mds por mi derecho
De lo que hice yo, que el mal me he hecho,

En la cancidén IT, la actitud general es esencialmente petrar-
quista: busca de la soledad, donde los drboles y las peflas son tes
tigos de los sufrimientos que el poeta encubre: reflexioneé sobre
"el proceso luengo de mis dafios"; abandono en manos de la suerte.

.+orendido a mi fortuna
me voy por los camlnos que se ofrecen...

No parece haber, sin embargo, imitaciones literales de Petrar
ca:
Los 4drboles presento
entre las duras pefias
por testigo de lo que entre ellas cuento
los versos pueden haber sido sugeridos por la exclamacidn:
0 pogei, O valli, O fiumi, O selve, O campi
0 testimon de la mlia grave vita

Quante volte mt'udiste chiamar mortt
(Canz. VIII, versos 37-39).

Pero, igual que en el comienzo de la Cancidn I, Garcilaso se
ha remontado al modelo de Petrarca, que en este caso es Propercio
(48).

Haec certa deserta loca et taciturna querentil
Et vacuum Zephyri possidet aura nemus.
Hic licet ocultos proferre impune dolores,
S1 modo sola queant saxa tenere fidem,..
Vos eritls testes, si quos habet arbor amores
Fapus, et Arcadio pinnus amica deo
Ah, quotiens teneras resonant mea verba sum umbras..:
(I, 1-4; XVIITI, 19-21).
De poesfa de Cancionero también hay mucho: discreteo-ciertamente
emocionado, voluntad de perderse, ecos de Herndn Mexia y March,
Pocos de estos elementos se diluyen en el tono general petrarques-
co, v s6lo la ausencia de imdgenes, la vivacldad cortada y las abun

dantes rimas agudas revelan que la fntima armonizacidn no ha sido



aun lograda,

Su petrarquismo debid de intensificarse notablemente, en los
afios que median entre la boda de Isabel Freyre y el establecimien-
to del poeta en Ndpoles (1529-1532). En ese perfodo de indecisidn
y desequilibrio, mientras vacilaba entre insistir en sus preten-
siones amorosas o renunciar a ellas, Garcilaso encontrd en Petrar-
ca y Ausias March mentores que le guiaran en 1la expresidn de su
lucha Iinterlor, de sus alternativas entre confianza y desénimo;

postracidén y descargas de energia,
(B) LA CANCION IV:

La cancidn Iv; la mds importante entre las obras que pueden
atribufrse a esos afos, muestra conjuntas las dos influencias., Los
primeros versos anuncian que los diques de la reserva han sido ro-
tos: puesto que los males son dsperos, lo serdn también las pala=-
bras; y, en efecto, el raudal del sentimiento, inestable e 11égi-
co, se desborda prestando tintes sombrfos al andlisis de estados
an{micos:; morir confesado, arrastrado por los cabellos, desatina-
do pensamiento, agudas pefias peligrosas, "baflando de m!l sangre la
carrera", tormentos ¥y dolores; furor, verghbnza... Abundantes pa-
sajes Inspirados en lfarch vienen a mantener el tono exasperado y
a suministrar ideas para una accidn alegdrica en la que, como en
tantas obras del siglo XV, contienden la Razdén y el Apetito. Wéds
que una sola accidén es la trama de una sucesién de invenciones ale
goéricas no congruentemente enlazadas, cada una de las cuales se -
inicia antes de que terminen las anteriores: el poeta se ve preso

v conducldo por locos pensamientos; la razoén ha intentado oponerse
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"con tardo paso y corazdn medroso"; pero se ha rendido al fin; los
cabellos de oro han proporcionado la red donde la razén; apresada,
ha sido sorprendida "en publico adulterio” con el apetito, como “
Venus y Marte en la red tendida por Vulcano; "no hay parte en mi
que no se me trastorne" v que no clame volverse atrds. Con este
hilo principal se enmarafian otros secundarios -la esperanza muestra
"de lejos su vestido y su meneo", renovando el suplicio de Téntalo;
dentro de sf, el enamorado otea "un campo lleno de desconfianza',
etc. Uno de estos retofios alegdricos tiene su arranque en Petrar-
ca: bajo la influencia de la cancidn NFL DOLCE TEMPO DE TA PRIMA
ETADE (escrita en la misma estrofa), Garcilaso imagina que la ma-
gica accidn de unos ojos le ha hecho cambiar de naturaleza: si Pe-
trarca dice haber sido metamorfoseado en laurel, el toledano, me-
nos amigo de invenciones extrafias, y acorddndose de Virgilio (49);

ve sdlo que su mal echa profundas rafces y levanta su copa sobre

o

las mayores alturas:

Los ojfos, cuya lumbre bien pudiera
tornar eclara la noche tenebrosa
v escurecer el sol a mediodfa
me convirtieron luego en otra cosa,
en volviéndose a m{ la vez primera,
con el calor del rayo que salfa
de su vista, que en m{ se difundfa;
vy de mis ojos la abundante vena
de ldgrimas, al sol que me inflamaba
no menos ayudaba
a hacer mi natura en todo ajena
de lo qQue era primero. Corromperse
sent{ el sosiego y libertad pasada,
v el mal de que muriendo estd, engendrarse,
vy en tierra sus raices ahondarse
tanto cuanto su cima levantada
sobre cualquier altura puede verse...

(61=-77)
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En todo el pasaje y en los que siguen abundan las imitaclicnss
del Canzoniere (50)., De ellas nos interesan especialmente dos.
Una es la descripcidn de los ojos

.+ scuya lumbre bien pudlera
tornar clara la noche tenebrosa
y escurecer el sol a mediod{a

la otra son los versos 101-102:

De los cabellos de oro fué tejida
la red que fabrico mi sentimiento

E1l origen petrarquesco es Indudable en los dos casos: el Brocense
did como fuente del primero los versos 43-45 de la canzone IV:
«s.que! duo lumi
Che quasi un bel sereno a mezz!l die
Fer la tenebre mie.

Mele prefiere el soneto CCXV:

«++E non so che nellil occhi, che'n un punto
Po far chiara la notte, oscuro 11l griorno (51).

Cualquiera de los dos textos puede haber sido el inspirador;
probablemente ampos, enlaéados en un recuerdo uUnico. La asocla-
cidén entre la cabellera blonda v la insidia apresadora aparece en
la ballata IV, versos 4-5:

Tra le chiome de 1t'or nascose 11 laccio
Al gqual mi strinse Amore.

Son estas las dos Unicas ocasiones en que la poesfa garcila-
siana anterior a 1533 alude a la belleza ff{sica de la mujer ama-
da: dos suaves notas de luz y color en una obra de vigorosa cru-
deza; v las dos muestran el sello de Petrarca. Pero el hecho de
que aparezcan indica que la hermosura exterior empleza a ser tema
poético en Garcilaso: en efecto, se registran ya otras impresio-

res sensoriales, aunque aperceptivamente analizadas:
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Torno a llorar mis dafios, porque entiendo
que es un crudo linaje de tormento
para matar aquel que estd sediento,
mostralle el agua por donde estd muriendo;
de la cual el cuitado juntamente
la claridad contempla, el ruido siente;
mas cuando llega ya para bebella
gran espaclo se halla lejos della,

Afos después las sensaciones de claridad y sonido se mezcla-
rdn, 1nexpresas, con la fluldez en la misica indefinible de la é-~
gloga I:

.s..ardiendo ya con la calor estiva,
el curso enajenado iba sigulendo
del agua fugitiva...

Todavia estamos lejos de esa exquisita captacidn. TLa cancidn
IV es una de las obras de Garcilaso que han sorprendido mds al gus
to moderno. Keniston dice que "as a poem, the composition seems
to-day over subtle and artificlal, with his allegory of the
conflict of Reason and Desire. But there are moments of real
feeling and of special Interest in his confession of acquescence
in his rate" A nuestro modo de ver, en la cancidén IV no hay sélo
conflicto psicoldgico, sino también art{stico. Luchan dos técni-
cas: la primera y més espontdnea, de rafz hispdnica, se caracte -
riza por el andlisis un tanto escoldstico, las personificaciones,
la expresi(n vehemente y merviosa, rasgos acentuados ahora por la
zozobra o inquietud espiritual y por la influencia literaria de
Ausias March. La segunda es la téenica petrarquesca, mds serena
que la de Varch v mids rica en elementos sensoriales que la de los
espafioles cuatrocentistas, Hemos visto que precisamente arrancan

de Petrarca las dos evocaciones que en la cancidn IV proyectan luz

plédcida entre el conjunto de imdgenes sombrfas, adjetivos desespe-
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rados y conceptos de poesfa abstracta.
(C) SONETO I v II:

Los sonetos I v II estdn muy préximos en espfritu a la can-
cidén IV: en el I, los versos iniciales recuerdan el extravio de
Dante (52) por la selva oscura. Si el florentino Dante habfa di-
cho

Cosi 1'animo mio, ch'ancor fuggiva,

Si volse a retro a rimirar lo passo

Che non lascio giammai persona viva...
es resonancla suya el primer cuarteto de Garcillaso:

Cuando me paro a contemplar mi estado

y a ver los pasos por do me ha trafdo

hallo, segun por do anduve perdido,

que a mayor mal pudiera haber llegado.

Pero aqu{ no hay Virgilio gue socorra ¥ oriente al descarria-
do. EI1 recuerdo del pasado se borra ante la fuerza del mal presen
te; y surge, dominadora, la certeza de la propla perdicidn, acep-
tada resueltamente: sélo se duele el poeta de que su pasidn no pue

da sobrevivirle inmortalizada:

8é que me acabo v mids he vo sentido
ver acabar conmigo ml cuidado.

En los tercetos destacan dos rasgos peculiares de la poesia
castellana anterior: la afirmacién "mil voluntad puede matarme" y
los insistentes juegos de palabras relteradas,

En el soneto VI la dependencia respecto al Canzonlere petrar-
quesco es estrecha. Ignoramos qué circunstancias hacfan sentir al
preta la vecindad de 1la muerte; pero le acechaba el recuerdo de la

cancidén I'vo pensando e nel penser m'assale, que el solltario de
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Valchusa escribid durante la peste de 1348, Como notaron Sdnchez
y Tamayo, los versos
Mas tal estoy, que con la muerte al lado
busco de mi vivir consejo nuevo:
¥y conozco el mejor y el peor apruebo.
calecan o recogen el final de la cancidn:
. Che co la morte a lato :
cerco del viver mio novo consiglio,
E vegglo 11 meglio et al pegeior mtappiglio,.
También el verso octavo "o por costumbre mala o por mi hado"
recoge en su primera parte una idea de Petrarca (53), en quien fi-
gura asimismo la Imagen del caminar errado. Pero el cuarteto ini-
cial de Garcllaso
Por ésperos caminos he llegado
aparte cue miedo no me muevos
v 81 a mudarme o dar un paso pruebo
all{ por los cabellos soy tornado.
sigue cefildamente, como ya se ha dicho, a %usias March. Mientras
el recuerdo de Petrarca es mds amplio y general, aharcando el con-
junto del poema, el de Ausias recarga las notas de intensidad; y
en vez de la grave meditacidn petrarquesca surge la angudtia esca-

lofrlada, que a duras penas logra serenarse a lo largo del segundo

cuarteto.
(D) SONETO IV y XXVI:

La influencia de NMarch es escasa en el soneto IV y no existe
en el XXVI., Sin embargo, tempoco se da en ellos una asimilacidn
completa al médulo artfstico de Petrarca; no obstante ofrecer am-
plias imitaciones. Ia crisis espiritual de Garcilaso desemboca en
el descubrimlento de sus proplas enercfas morales; pero éstas, en

vez de orlentarse hacia la represién, se convierten en furor apa-
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sionado, gue no se aviene con la dulce melancolfa habitual en el
italiano. E1l soneto IV retine lugares salteados de la cancidn "Si
e debile 11 filo a cuil ¢' attene," inspirada, como é1, por el dolcr
de la ausencia. E1 cuarteto
Un rato se levanta mi esperanza,
Tan cansada de haberse levantado
torna a caer, que mal mi grado,

libre el lugar a la desconfianza,

corresponde a los versos

Pero chtad ora ad ora
Sterge la speme, € pol non sa star ferma,
Ma ricadendo afferma
D1 mal non veder lel che'!l ciel onora,

Tras la pregunta ";0uién sufrird tan dspera mudanza -del bien
al mal?", Procedente de Ausias, vuelve Petrarca a la mente de Gar=-
cilaso:

{Oh corazdn cansado!
esfuerzo en la miserla de tu estado,
que tras fortuna suele haber mudanszsa,

Mantlenti, anima trista:
Che sal st'a miglior tempo anco ritorni
Et a pul lieti giorni?
(versos 11-13)

Pero de pronto la pasidn, exacerbada por el inclerto o confi-
namlento del poeta, estalla con {mpetu irrefrenable, sofiando rom-
per cuantos obstdculos lo separan de la amada, Mientras el tono
de la cancidn petrarquesca es el de una divagacidn blandamente me~
lancélica donde el pensamiento se distrae o se remansa trayendo a
la memoria imdmenes placenteras, el soneto de Garcilaso proclama

con violencia la 1libertad de accidn:

Yo mismo emprenderé a fuerzas de brazos
romper un monte, que etro no rompiera,

de mil inconvenlentes muy espeso.

Muerte, prision no pueden, nl embarazos,
quitarme de 1r a veros, como quiers,
desnudo espfritu o hombre en carne y hueso.



Por eso el verso final, aunque reproduzca flelmente, confor-
me advirtid Sdnchez, el que remata el poema italiano, cobra distin
to valor; en Petrarca no pasa de reforzar una promesa:

Canzon, s'al dolce loco

La donna nostra vedi,

Credo ben che tu credl

Ch'ella t1 porgera la bella mano

ond'io son tan lontano.

Non la toccar; ma reverente al pledl

Le di'ch'io saro la tosto ch'lo possa,

0 spirtu ignudo od uom di carne e d'ossa,

En Garcilaso representa un supremo grito de independencia,
el grandioso orgullo de quien espera disponer de s{ aun después
de la muerte (54). De este modo, en una composicidén que debe mds
de la mitad de sus versos a Petrarca se ha infundido un espiritu
nuevo que la hace mds tensa y vibrante, aunque también mds desigual
v menos armdnica.

La alternativa de rendimiento y exaltacidn es menos violenta
en el soneto XXVI, que también aprovecha material petrarquesco
(55). 1la perfeccién del verso acompafia a ésta mayor compemotra-
cién, no rota por trdnsitos bruscos, De las obras garcilasianas
que hasta ahora nos han ocupado, tal vez sdlo el principio de 1la
cancidén IT podrfa compararse en musicalidad y hondura a estos ver-
sos de emocionada fluldez:

Echado estd por tierra el fundamento
que mi vivir cansado sostenfa,
10h cudnto bien se acaba en solo un dial
{Oh cudntas esperanzas lleva el viento!
Después viene el andlisis 1lleno de personificaciones:
$0h cudn ocioso estd mi pensamiento
cuando se ocupa en blen de cosa mfal

A mi esperanza, asf{ como a baldfa,
mil veces la castiga mi tormento.



Y en los tercetos ruge poderosa la tempestad anfmica; pero sl
arranque cede ante la consideracidn de una esperanza problemdtica
y lejana, en contraste con el irreparable dafio padecido:

lLas mds veces me entrego, otras resisto
con tal furor, con una fuerza nueva,
gue un monte puesto encima romperfa.
Aqueste es el deseo que me lleva

a que desee tornar a ver un dia
a quien fuera mejor nunca haber visto.

(E) LA CANCION III:

La cancidn III; tal vez la dltima creacidn garcilasiana ante-
rior a la permanencia en Ndpoles nos sorprende con la primera des-
cripcidn de 1a naturaleza. E1 poeta, "preso y forzado y solo en
tierra ajena", percibe y siente la belleza de la isla danubiana:
flores que esmaltan campos de perenne verdor; incesante cantar de
rulsefiores, que despiertan en el alma tristezas o alegrfas; y dis-

"r{o

curriendo "con un manso ruido -de agua corriente y clara", el
divino". Fdcilmente se ve quién ha aleccionado a Garcllaso en su

descubrimiento del pasaje literario: pese a la deificacidn del rfo,
no aparece aun la naturaleza virgiliana sino la que Petrarca dise-

flaba tras sus andanzas por el valle del Sorga, con sus 1{mpidas

aguas, su roco mormorar di lucide onde, verdes florestas y cantar

de aves. Pero esta conquista de la sensibilidad no ha demefiado
la recia inspiracidn grata al poeta castellano: encuadradas entre
dos estrofas dulces y sensoriales, hay otras tres fuertes, cortan-
tes, desnudas, en las cuales el alma se yergue con noble altivez
frente a la adversidad, E1l cuerpo estd preso, pero no el espirifu,

que sabe mantenerse firme, templado en la pérdida de sus 1lusiones;
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de ah{ 1la actitud desafiadora:

(Y al fin de tal jornada

presumen espantarme?

Sepan que ya no puedo

morir sino de miedo

que aun nunca que temer quiso de jarme

la desventura mia,

que el bien y el miedo me quito en un dfa.

Ia rusticidad del desahogo rompe los cauces de una técnica
acostumbrada a corrientes menos turbulentas, y varios heptas{la-
bos se afilan en rimas oxftonas. E1 petrarquismo va ampliando el
dominio poético de Garcilaso haciéndolo captar en forma exquisita
la hermosura natural; pero la potente subjetividad del poeta no se
ha amoldado todavia a este arte de matices tenues. EI1 nervio y la
dulzura no han llegado a la compenetracidén de que hardn gala obras

escritas en afios sucesivos.



LA COMUNICACION CON BOSCAN

Esta época de aprendizaje fué la de mds estrecha comunicacidn
entre Garcilaso y Boscdn. Juntos estuvieron los dos poetas en la
corte y en el viaje imperial a Italia (1529-1530), y coincidieron
en Alemania durante la estancia del César (1532). En cuanto a 1la
cooperacidn literaria, recordemos el testimonio de Boscdn: tras
los ensayos iniciales en metros italianos no habfa quedado satis-
fecho. "Mas esto no bastard a hazarme pasar muy adelante; si Gar-
cilaso con su juizio (el cual no solamente en mi opinién, mds en
la de todo el mundo, ha sido tenido por regla cierta) no me con-
firmara en mi demanda. ¥ ass{ alabdndome muchas veces este mi pro
pbésito v acabdndomele de aprovar con su exemplo; porque quiso é1
tamblen llevar este camino, al cabo me hizo ocupar mis ratos ocio-
sos en esto mds fundadamente." Abrieron la marcha unas tentativas
de Boscdn, cuyos propodsitos 1nn0vadores; no muy firmes todavia, se
fortalecieron con la decisiva aprobacidn de Garcilaso; asociado
éste a la empresa, sus obras sirvieron de ejemplo a Boscdn., E1
juego de influencias debid, por lo tanto, ser mutuo. Boscdn tenfa
mds edad, el prestiglo de una mayor experiencia en el cultivo de
la poesfa y el poder sugestivo resultante de haber tomado la ini-
ciativa en la nueva ruta: hay que atribufrle ademds el descubri-
miento de Auslas March como inspirador; v también el resabio can-
cioneresco de los juegos de palabras, mucho mds intenso en é1 que
en Garcilaso. Sus tanteos o cdlculos fueron un precedente que
Garcllaso no pudo menos que tener en cuenta; no es de extrabar

que, a pesar de ser primitivos y desmafados, no sélo le suminis-



traran ideas para tal o cual pasaje dé obras garcilaslanas irma-
duras, sino también algin verso de las églogas (56). De otra par-
te, entre las creaciones del poeta medlocre y las del poeta eximio
habfa ya en esta fase una bdsica diferencia de calidades: Boscdn
jamds fué capaz de producir nada comparable a la cancién IV de Gar
cilaso nil a las aladas estrofas que imuguran y cierran la III; ni
siquiera algo equivalente al temblor de poesfa auténtica, aunque
insegura aun, gue vibra en la cancidn II. Pero no podfa resistir-
se a emular estas flores tempranas, ouya superioridad reconocia
sin duda. TLos dos amligos se entregaron a una misma tarea, y obe=-
decieron a unas mismas directrices en el sondeo de sus proplas al-
mas, en la creacidén del nuevo clima poético y en la forja de los
necesarios médulos expresivos.

De esta labor conjunta proceden fundamentales seme janzas de
contenido, comunidad de fuentes y abundantes colncidenclas de pa-
labras, que alcanzan también a la produccidn octosildbica de ambos
poetas. Por ejemplo, se pueden comparar los versos cltados de Gar
cilaso con los sigulentes de Boscdn:

S1 os quiero hablar, faltando va mi hablaj;

¥is por mi os habla el demudarme luego

Y el estaros delante y no miraros.

M1 grande desacuerdo y mal sosiego

v el no hacer lo que conviene, os hablaj

Y més gque nada os habla el no hablaros. :
(Canc. IX versos 31-36, Knapp,
pag. 273).

0 el escenario alegdrico de los sonetos I y VI de Garcilaso

con el que aparece en el XII de Boscédn:



Vime al través en fuertes pefias dado
Casi sin vida y lo demdis perdido

Y entonces fui de seso tan cafdo

Que en tanto mal me vl estar descuidado.
He entendido después tan mal estado
cuando las gentes del me advertido,..

Si Garcilaso se aterra al ver los pasos que le han conducido
a su actual situacidn, Boscdn dice en otro soneto, el XITT:

Yo cuando acaso afloja el accidente,
S1 vuelvo el rostro y miro las pisadas,
Tiemblo de ver por donde me han pasado.

Y los "dsperos caminos" figuran por igual en los dos autores
(57), patética vehemencia, la parquedad imaginativa; personifica-
ciones, visidn hosca del paisaje en las alegdricas, conceptismo.
Al principio los dos poetas caminaron juntos, v la inferior valia
de las obras de Boscan tenfa la contrapartida de su prioridad. Des=-
pués fué Garcilaso quien se adelantd con pasos trascendentales; la
evolucidn, iniciada ya ahora, no alcanza su plenitud hasta la es-
tancia del poeta en Ndpoles. Rompiendo los 1fmites de la 1{rica
encerrada en el buceo del propio vo, Garcilaso abrid sus ojos a 1la
entusiasta contemplacidén de la naturaleza. A la influencia conjun-
ta de Petrarca, March y los cancioneros afiadid la del Renacimiento
italiano y la antiguedad grecolatina. Boscdn tratd de seguirle en
la nueva jornada, y surgieron entonces las traducciones del Corte-
sano, El Leandro y Hero, la Octava Rima. Pero faltaban a Boscédn
la {ntima ternura, la plasticidad de imaginacidn, el total senti-
do de la belleza olésica, v nunca llegd a una completa identifi-
cacidn con el espfritu del arte nuevo. EI buen sentido represen-

tado por el lamento "Flores verndn, mas nunca verndn el grano (son.

XXXVIII) no era terreno aproviado para ensuefios de hermosura"; sé-
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lo le permitid hallar notas simpdticas y ocasionalmente bellas pa-
ra cantar el amor sano y la felicidad conyugal.

A pesar de que las obras mids afines de Boscan pertenecian a
un estudio ya superado. Garcilaso no las olvidd. Aparte de re-
miniscencias menos 1mportantes detengémonos en dos que aparecen en
la égloga TI: los versos de Salicio

Verguenza he que vea
Ninguno en tal estado
De t1 desemparado,
Y de mi mismo yo me cotro agora.

recuerdan los acentos de Boscdn celoso:

Sé que tal me represento
Que de verme tan perdldo
Ya no sufro el corrimiento...
(Tivre I, XV Knapp, pig. 66).

Aqu{ podemos ver otros paralelos:

3Quién sufrird tan aspera mudanza
Del bien 2l mal? ;{0Oh corazdn cansado!l
Esfuerza en la miseria de tu estado,
Que tras fortuna suele haber bonanza.
(Garcilaso, Soneto IV, 5-8)

Fortuna tan perdida
Ha de traer bonanza,
No durard dolor que tanto dafin. ..

...Cobra buen corazdn mi alma triste. :
(Boscédn, ancion I1, 30-32 y 167
Knapp, pég. 239 y 243 (58)

. « sAunque no cabe en mi cuanto en vos veo,
De tanto bien lo que no entiendo creo,
Tomando ya la fe por presupuesto.
(Garcilaso, Soneto V, versos 6-8)

No puedo yo sentir

De hermosura un tan subido exemplo.

Por fe os ha de querer aguel gue os quiere.
(Boscdn, Can. III, versos 49-80
Knapp pag. 244).
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Llorare de mi mal las ocasiones,
Sabr4d el mundo la causa por que muero
Y moriré a lo menos confesado,
(Garcilaso, Canc., IV, 4-6).

Conozco que me desmando
Con el dolor gue me hiere:
Mas el triste que se muere
En piblico confesando
Puede decir 1o que quiere. :
(Boscédn, I, XII, Knapp,pég. 48).

Estas y otras coincidencias muestran hasta qué punto habia
llegado a ser propiedad indivisa el caudal poético reunido por
Boscdn y Gareilaso de consuno. Su acervo de motivos literarios
y actitudes vitales se caracterizaba por el intimismo, la conten-
cién, la exposicidn de afectos hecho con la mids honda expresidn
de la actitud anfmica fundamental en Garcilaso:

No me podrdn quitar el dolorido
Sentir, si ya del todo
Primero no me quitan el sentido

incorpora a las quejas de Nemoroso, infundiéndoles entrafiada emo-
cibén, una conceptuosa ant{tesis nacida en el huerto de Boscédn:

Y el vivir '
Ya se me quiere partir,
Porque estoy en tal partido
Que quitandome el sentido
No me quitan el sentir.
(Iibro I, XI; Xnapp, pag. 41) (59).

Pues mis quejas son tan blen vertidas
He lastima de ver que van perdidas...
(Roscdan, Canc. III, versos 49-51;
pég. 245).

Oy6 llamar de lejos mis gemidos
Y he lastimo de ver que van perdidos..;
(Boscdn, Canc. 56-60,

Knapp, pag. 2443



SANNAZARO, ARIOSTO Y LOS CLASICOS

ILa acomodacidn, Imperfecta aun durante el confinamiento en
el Danubio, se consuma en el perfodo napolitano (1532-1536). Has-
ta entonces Garcilaso habfa vivido en la corte imperial, donde é1
y Boscin eran probablemente los meijores conocedores de Petrarca.
Tropezaban con alguna oposicidn, las coplas de Castillejo, al fin
y al cabo tan indulgentes -a causa del italianismo de metros y gé-
neros; pero mids diffcil era, sin duda, encontrar censores que le
condujeran a una me jor comprensidn art{stica del maestro. Ademds
llevaba dentro de sf{ una inquietud tormentos que acentuaban la na-
tural impulsividad hispdnica. Pero en Ndpoles se encontrd rodea-
do por humanistas v poetas que al principio debieron de aconse jar-
le y muy pronto le admiraron, E1 amador dolido, el cortesano en
destierro, halla afectuosa acogida en aguel ambiente de refina-
miento v, cicatrizadas las heridas, disfruta por primera vez, des-
de hacfa varios afios, de la tranquilidad de dnimo, del ocio cldsi-
co. La vide literaria del Renacimiento italiano se le muestra en
toda su rica intensidad y le invita a que remoce y amplfe las lec-
turas de griegos y latinos ¥y los incorpore a la propia obra, Ia
poesfa de Garcilaso, que hasta entonces, aunque cendrada y anhelo-
sa de superacidn formal, habia ;1do ante todo liberadora expresidén
de sentimientos, va a convertirse en puro fruto de culto a la be-
lleza. Casi nunca incurrird en el dilettantismo del virtuoso,
gracias a que no le faltard el calor del arranque emocional. ILa

1{rica de confesidén y andlisis no serd la Unica cultivada, ni Pe-

trarca mantendrd incompartide el puesto de gufa supremo; pero su
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huella se dejard ver en los acentos mds hondamente commovidos quc

el dolor arranque a este poeta,

(A) LA ARCADIA

De la actualidad italiana, el autor que md$ influyd sobre Car
cilaso fué Sannazaro. ILa Arcadia le reveld el mundo, elemental y
exquisito a la vez, del bucolismo, y acabd de habituarle a la con-
templacidn estética de la naturaleza. No hay en la pastoral del
napolitano caracteres ni accidn: sus personajes, psicoldgicamente
Indiferentes, no hacen otra cosa que cantar y amar., Pero estos se
res, de simplicidad anfmica tan grande, estdn en {ntimo contacto
con las fuerzas naturales, y parecen tan hilios de ellas como los
silvanos o las ninfas que vuelven a poblar los campos. El ambien=-
te se empapa de enervadora sensibilidad. Fl santuario supremo es
el del dios Pan y el parafso perdido, aquella edad de oro que no
conocid el esfuerzo ni opuso a las apetencias amorosas el ceiio de
pudor. Aparte de esta paganfa, las mentes renacentistas, imbufdas
de naturalismo platénico; encontraban en la Arcadla la presenta -
cién art{stica de la belleza natural en sus arquetipos. Sannazaro
no deja entrar en su mundo poético sino agentes dotados de aque -
1las cualidades que suponen su respectiva perfeccidn; pero la se-
leccidn no tiene va el sentido aristocrdtico que sblo inclufa en
el vergel medleval la rosa; el 11r10; el ruisefior, la alondra, el
papagayo: hay; como en Virglilio, tomillo, menta, lentiscos y otras
plantas campesinas: mirlos, tordos y esterninos pfan entre las ra-

mas, v al crepisculo chirrfan y cigarras.
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Garcilaso hizo suyo el mundo pastoril de Sannazaro. Aunocu>
infundib a sus propias églogas una fuerza vivificadora ausente dn.
libro italiano, la huella de éste fué profundf{sima. Uno de locs
rasgos en gque la Arcadia, juntamente con sus modelos cldsicos, hu-
bo de influfr mds, fué la adjetivacidn. En Sanmnazaro la abundancis
de epfitetos y superlativos, que los espafioles del siglo XVI encon~-
traban excesiva para prosa (60), tenfa una honda razén de ser: EL

DRITTISIMO ABETE, LA ROBUSTA QUERCIA, EL NODEROSO CASTAGNO, EL

FRONZUTO BOSSO, EL MOBROSO FAGGIO, EL GRAGILE TAMARISCO ostentan

destacadamente la nota caracterf{stica gracias a la cual han sido
admitidos en el cuadro de la naturaleza idealizada. Ta poesfa de
Garcilaso, antes parca en epftetos, comienza ahora a prodigarlos,
convirtiendo la adjetivacién en un "placer de los sentidos", como
ha dicho Margot Arce (61).

Escasean mucho los epftetos en 1la cancidn II ("vuestra con-
dicidn fuerte", "duras pefias", "preso luengo de mis dafios", "tan
grandes enojos"; en el soneto IV ("dspera mudanza", "corazodn can-
sado",); en el VI ("dsperos caminos", "errado proceso"); en el
XXVI ("mi vivir cansado"). Ninguno hay en el soneto I. La can-
cidén IV emplea con alguna mayor abundancia los que subrayan la ex-
presividad atormentada (desatinado pensamiento, agudas pefias pe-
ligrosas; édspero camino, graves peligros, noche tenebrosa, grave
hierro, crudo linaje de tormento, grave dolor, via espantosa, fie-
ro ador vago pensamiento). En la cancidn I se da un significativo
contraste entre la estrofa inicial, que ofrece varilos epftetos (rg
gidén desierta inhabitable, arena ardiente, hielo congelado, rigu-

rosa nieve), y el resto del poema, donde aparecen dos (condicidn
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esquiva, hondo silencio). Otro tanto ocurre en la cancidén IIT:
las estrofas primera y ultima contienen "manso ruido", "agua co-
rriente y clara", "blandas querellas", "rfo divino", "claras on-
das", "desierta arena", mientras que en las tres estrofas centra-
les no se registra un solo caso., Ahora bien, el comienzo de 1la
cancidén I imita, como ya se ha indicado, un pasaje horaciano, don-
de figuran varios epftetos: y en las estrofas extremas de la can-
ci6n aparece por primera vez, la descripcidn del paisaje, bajo la

sugestidén de Petrarca,
(B) LA PLASTICIDAD

A1 mismo tlempo la expresidn adquiere plasticidad. Apresa ya
lfneas; color v movimiento, mientras a la inimitable misica de los
versos se asocia la mencidn de toda clase de melodfas y rumores
Pero elegancia natural en el gentllhombre toledano es 1o que le
impide reducirse a la visualidad alejandrina y a la musicalidad
verbal: fun las descripciones inspiradas en Sannazarc suelen mos-~

trar superior contencidn; podemos comparar los dos fragmentos de
la Arcadia antes citados con los pasajes garclilasianos siguientes:

«..81 mirando las nubes coloradas,

al tramontar del sol bordadas de oro,

no vieran que era ya pasado el dfa.
(Egloga I, 411-413).

«« - Nuestro granado pace, el viente espira;
Filomena sospira en dulce canto
vy en amoroso llanto se amancilla;
gime la tortilla sobre el olmoO...3
..-.1la fuente clara v pura mrmurando
nos estd convidando a dulce trato.
(Ezloga II, 1, 146-1, 153).
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De las variedades de color observadas en las nubes al atar-
decer, Garcilaso retiene sblo, combindndolas, dos: encarnado v onu
De las armonfas del bosque, el canto del rujsefior, el arrullo de
la tértola y el murmurar de la fuente. Y no es que desdefie las
demds sensaciones: las auditivas aparecen reunldas en otro lugar
de la égloga IT (versos 64-67),

Convida a dulce suefio
aquel manso rufdo ;
del agua que la clara fuente envia,
con canto no aprendido
hichen el aire de dulce armonfa
hdceles compafifa,
a la sombra volando,
v entre varios olores
gustando tiernas flores,
la solfcita abeia susurrando;
los drboles v el viento
al sueno ayudan con su movimiento.

Pero también aquf ha habido simplificacidén: se habla genéri-
camente de "las aves sin duefios" v de "dos 4drboles y el viento",
resumiendo las enumeraciones del italiano. La acumulacidén de por-

menores es evitada como rasgo contrario a la sencillez natural.
(C) ARIOSTO

Otra lectura predilecta de Garcilaso fué la de Ariosto. 1La
Influencla del Orlando; sin que se pueda comparar con la de la Ar-
cadia; se de ja notar en multitud de pasa jes aislados y en algin
episodio de mayor amplitud. En aquel delicioso tejldo de aventu-
ras Garcilaso debid de admirar la fantasfa viva y sorprendente,
la gozosa lozanfa; pero sobre todo la facilidad, la gracia supre-
ma que, como una elegancia mds, oculta el trabaio que ha costado

alcanzarla. En este aspecto 1la leccidn que ofrecfan las luminosas
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octavas del Orlando hubo de ser decisivamente eficaz.
(D) VIRGILIO

El ejemplo de sus contemporineos itallanos hizo que Garcila-
so volviera los ojos hacia 1a antiguedad. Sus conocimientos clé-
sicos debfan de ser extensos: Keniston supone que durante su pri-
mera juventud habria recibido las ensefanzas de Pedro Mirtir de
Anglerfa, y las obras escritas en Ndpoles revelan, en efecto, un
saber humanfstico no improvisado. Pero en Italia, disponiendo de
mayvor holgura y situado en un ambiente lleno de admiracidn por las
letras grecolatinas, hubo de renovar con entusiasmo su estudio.
Hasta entonces la inspiracidn cldsica no habfa dejado muchas hue-
1las en sus producciones: frente a la intensa influencia de Petrar-
ca y de Ausias March, las poesfas anteriores a 1533 sdlo registran
sendas reminiscenclas de Horacio, Propercio, Virgilio, Tibulo, ¥y
varias de Ovidio (62). fhora aprende la téenica imitatoria, auto-
rizada por el precedente de la literatura latina, que tanto se ha-
bia aprovechado de la helénica, v practicada y recomendada en el
Renacimiento comp prueba de cultura respetuosa con la tradicidn
erudita. En adelante Garcilaso salpica sus obras con Imitaciones
constantes y variadas; mostrando en ellas tanta maestrfa como Sa-
nnazaro y mucha mayor personalidad. TUnas veces se contenta con
acudir a las mds prodximas fuentes italianas; otras se eleva a las
griegas o latinas; libando en unas y otras su poesfa. Hasta en-
tonces, la mitologfa sélo habfa sido obijeto de alusiones impreci-
sas en la obra de Garcilaso: en lo sucesivo serd elemento artisti-

co de primordial importancia. En Garcilaso el recuerdo de la Arca



- 66 -

dia estd fundido constantemente con el Virgilio, cuyas obraa; a5
pecialmente las BucOlicas, ejercen fruct{fero magisterio sobre sl
poeta castellano. E1 "mantuano T{tiro" le prestd lo mejor de su
alma sofiadora: de una parte la delicadeza melancdélica, la compa-
sién universal, la hondura sensitiva; de otra, la representacidn
1irica de 1la naturaleza, que no s6lo escucha las manifestaciones
del sentimiento humano, sin que exteriorice su reaccidn emotiva
ante ellas:

Non camimus surdis: respondent omnia silvae.
(E) HORACIO Y OVIDIO

La influencia de Horacio; aunque menor que la de Virgilio,
fué muy intensa también. Por testimonio de Seripando sabemos que
Garcilaso era "studiosissimus Horatii (63), y sus odas latinas a
Telesio vy Sepulveda responden al patrdn de las del venusino, cuya
serenidad se refleja en las mds equilibradas poesfas espafiolas de
12 nueva etapa. ILa perfeccidén de la 1frica horaciana debid de des-
pertar el deseo de emular medlante un riguroso cuidado de la for-
ma, Ovidio acentud la habilidad deseriptiva de Garcilaso con los
alardes técnicos de las metamorfosis, admirablemente reproducidos
en la cancidn V vy en el soneto XIII.

TLa conjfuncidn de petrarquismo v clasicismo sitia a la poesfa
garcilasiana dentro de las mis dignas corrientes literarias apa-
recidas, la turbamulta de sonetlstas v madrigalistas adocenados,
Pieto Bembo trata de ennoblecer la 1frica amorosa, preconizando la
vuelta a Petrarca, la inspiracidn grecolatina v 1la ejecucién re -

flexiva, lentamente madurada. Al mismo tiempo habfa surgido el



afin de implantar en la poes{a vulgar metros y géneros usados en
la cldsica: Trissino intentaba remedar la cancidn pinddrica; Ber-
nardo Tasso, las estrofas de las odas horacianas mediante combi -
naciones de endecasf{labos y heptasflabos; los dos escritores en -
sayaban el verso suelto; que deshaciéndose de la rima pretendfa
acercarse mds a los usos de la antiguedad. Ariosto, Bernardo Tas-
so, v Tuigi Alamani componfan elegfas en tercetos, unidades estré-
ficas cuya brevedad se asemejaba a la del d{stico latino (64). Par
ticipando en esta corriente general, Garcilaso amplia los cauces
de su poética: junto al soneto y la cancidén, mdximos logros del
petrarquismo, cultivard la égloga, la elegfa, la epfstola y la oda.

Y a veces, como sus contempordneos, convertird el soneto en susti-

tuto moderno del epigrama cldsico (sonetos XIII, XVI ¥ XXIX). (65).

(5
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COMPOSICION Y ESTRUCTURA

La égloga II, escrita al afio o afio y medio de residencis sn
Ndpoles, nos muestra al poeta en posesidén de todos sus recursos,
aunque todavia manifieste inexperiencia al mane jarlos. Esta obra;
la mids extensa de la produccidén garcilasiana, presenta yuxtapues-
tos una pastoral dialogeda y un relato panegfirico. La conjuncidn
de tan heterogéneos elementos se ha venido explicando de una mane-
ra que, sin dar justificacidén estética, suponfa una motivacidn ex-
terior de cardcter bilografico; Garcilasoy para manifestar su agra-
decimiento al dugue de Alba; cuya decidida intervencidén le habfa
sido muy valiosa al caer en disfavor de Carlos V, ided un coloquio
pastoril que aludiera a la vida sentimental del amigo; e introdu-
jo una larga narracidn destinada a celebrar las glorias de la ca-
sa ducal y del héroe, que acaba de llegar de Austria cublerto de
laureles. Pero tal interpretacidén ha sido combatida recientemen~
te, vy con ello la primitiva unidad de composicién ha gquedado pues-
ta en tela de juiclo.

E1 poema comprendé tres partes fdcilmente distinguibles: una
accidén dramdtica y dos extensas narraciones. Ia accidn tiene co-
mo nicleo argumental los amores de pastor Albanio con Camila, su
compafiera de inocentes juegos en la adolescencia; viendo hufir a la
doncella; que le profesa amistad, pero no le otorga su amor, Alba-
nio pierde la razén, y, nuevo Narciso, intenta abrazar su propia
imagen refle jada en una fuente., Llegan Saliclio y Nemoroso, quie-
nes, a fuerza de brazos, impliden que Albanio se ahogue, y 1o suje-

tan hasta que se adormece, Nemoroso refiere cémo se vid curado de
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una pasidn amorosa gracias a los consejos del sabio anciano Seve-
ro. Los dos pastores, confiando en que Severo podrd sanar tambicn
a Albanio, resuelven encomendarle la salud dél amigo.

El desarrollo de este asunto estd interrumpido por un relato
donde Albanio cuenta las cacerfas en que se ejercitaba acompafiado
por Qamila; cémo la infantil amistad ee le convirtid en arrebatada
pasidén y cémo ante la esquivez de Camila habfa intentado suicidar-
se. ILa narracidén de Albanio traduce la prosa VIII de la Arcadia,
con sélo pocas variantes, aunque significativas. Por segunda vez
se detiene la accidn con un parlamento de Nemoroso, donde se hace
el elogio de la casa de “lba; este fragmento estd ligado con 1la
pastoral mediante la todpica ficcidn de que el rio Tormes; personi-
ficado, ensefie a Severo una urna prodlgiosa con relieves historia-
les. Pero la atadura externa no remedia la falta de {ntima cohe-
sidén: bucolismo y panegfirico se despegan, vy aun dentro de 20 pas-
toril, los quinientos versos inspirados en Sannazaro dan la impre-
sién de forzado alargamiento.

Los 1885 versos del poema se reparten en 879 escritos en ter-
cetos, 902 con rima interior (rima al mezzo) v 104 en estancias,
En la eleccidn y empleo de estas formas métricas ha advertido -
Keniston (pdg. 339-341) el influjo de Sannazaro y el mds difuso
de Tansillo. Los tercetos y la rima al mezzo se usan por igual
en los mondlogos y dildlogos dramdticos, as{ como en las partes na-
rrativas, ILas estanclas, en camblo, aparecen en momentos de ac -
cién remansada, v segin veremos, tienen en la égloga de Garcilaso

una especie de funcidn coral. Ia autonomfa del poeta se manifiles-



ta sobre todo en haber dado a su obra una disposicidn notablemen-
te simétrica.

E1 poeta contrapone diferentes puntos de vista y diversas an-
titudes: dirige entre cortinas la actuacidn de sus personajes 2 la
vez que reacciona frente a ella con la ironfa. Apunta incluso 1la
divergencia de planos entre la convencidén poética y la realidad:
"0uién te hizo fildsofo elocuente -slendo pastor de ovejas y de
cabras?" (versos 396-397). VNada de ésto aparece en las églogas
posteriores, puramente 1lf{ricas, donde el poeta, lejos de permane=-
cer al margen, vierte su alma toda y se entrega por completo a la
atraccidn del mundo sofado,

Ia égloga II estd concebida como obra dramdtica. Navarro To-
mds rechaza la idea de que se representara, alegando la desmesura-
da extensidn de los parlamentos de Albanio y Nemoroso. En cambio,
Mele sostiene que esta égloga de Garcilaso pertenece a un género
incipientemente teatral, muy en poga en Italia desde flnes del si-
glo XV, no cree inverosfmil la representacidbén (66). Ciertamente,
el poema se halla en la 1fnea que partiendo de los primeros esbo-
zos pastorales, habfa llevado ya a I DUE PELIEGRINI de Tansillo,

v que después habfa de conducir hasta el Aminta y el Pastor Fido.
Se sabe que en 1538 se representd en Mesina I DUE PELLEGRINI, a
pesar de su ldnguida accidén (67). Keniston aduce un testimonio
decisivo: Don Quijote y Sancho Panza, en el camlno entre la resl-
dencia de los duques y Barcelona, encuentran un grupo de mancebos
v doncellas que trataban de resucitar la vida arcddica y represen-

n

taban "églogas" de Garcilaso (68). Es indudable que el didlogo de
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Camila y Albanio (versos 766-882), v los de Albanio; Saliclo y Ne-
moroso, con sus luchas y forcejeos; estdn concebidos como verdadn-.
ras escenas teatrales. Herrera se did cuenta de ello: "Esta églo-
ga es poema dramdtico, que también se dice activo, en que no habla
el poeta, sino las perscnas introducidas... Tiene mucha parte de
principio mediano, de comedia, de tragedia, fdbnla, coro y elegia.
También hay de todos los estilos, frases llanas trafdas del vulgo;
gentil, cabeca, yo podré poco, callar que callards; y alto mis que
conviene a bucdlica, convocaré el infierno, y variacidn de versos
como en las tragedias" (69).

Efectivamente, Garcilaso, atento a la %iveza del didlogo vy
la accidn, se aparta de la égloga virgiliana mds refinada, y so-
brepasando 1os momentos mds 4giles de las Bucdlicas, como la dis-
puta de Menalcas y Dametas; se acerca a la verdadera comedia: no
de ja de ser significativo el que hava reminiscenclas de Terenclo
¥ la Celestina (70), Ademds conocfa el teatro pastoril de Encina
¥ sus seguidores; ¥ aunque 1la mayor madurez de su humanismo le
Impldiera seguirlos en su tosca rusticidad; pudieron orientarle
hacia una expresidén sencilla, con puntas de realismo. As{ se ex-
plica el uso de las frases refranescas o muy familiares que extra-
fiaban & Herrer v de las cuales ha reunido buen mimero Navarro To-
mids (71): no es malo -tener al pie del palo quien se duela" (ver-
so 363): "bueno es eso" (verso 826); "suelta, que sf estaré" (ver-
so 842): quedo yo, don Travieso, renojado" (verso 975), etec. De
todos modos resulta exceslvo declr que las escenas junto a la fuen
te constituven un breve "paso" (72); o ealificarlas de "crude ~--

Horseplay" (73). Aunque el momento en que Nemoroso deja a Salicilo



- T2 -

luchar sélo con Albanio abunda en notas cémicas, igual que la lo-
cura del pastor enamorado, la elegancis natural de Garcilaso pro-
cura no de jarse llevar demasiado por ese camino. Su moderacidn vy
superior sentido de 1o gque 1la pastoral renacentista exigfa resal-
tan si comparamos la épgloga II con las de Sz de liiranda, abundantes
en gracias de risticos v bobos,

Hemos visto que Herreroc observaba en el poema garcilasiano
"variacidn de versos como en las tragedias”": en otra ocasidén (74)
llama "coro" a las estancias ";cudn vienaventurado?". En la églo-
ga II Garcilaso emplea esta combinacidn métrica para intermedios
en que la accidn descansa, separando las partes principales de 1la
obra. La funcidn divisoria encomendada a los fragmentos en estan-
cias se asemeja aquf a la de los cantos del coro en la tragedia
griega., 1La pardfrasis del Beatus ille (versos (38-76) media entre
el prdélogo (mondlogo inicial de ilbanio v el primer episodio, en
que Albanio cuenta 1la historia de sus amores. Esta narracidn es-
t4 separada del segundo episcdio (escenas de Camila y Albanio, lo-
cura del pastor) por las estoncias "Tratara de una parte" (versos
681-719). Ias dos estanclas "Dspantado me tienes" (versos 1829-
1”54 ) separan el tercer episodio v el comienzo del tercero (pro-
digios de Severo contados por Nemoroso); sin éste fallo no sdélo
habr{a sido mfs verfecta la simetrfa en la construccidén de la églo
ga; sino que ésta aparecerfa estructurada con arreglo al precepto
horaciano para las obras teatrales:

Neve minor, neu sit quinto productior actu
Fabula, quae posci wvult et spectata reponi.
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(A) FUENTES Y ORIGINALIDAD.

Garcilaso incorpord al poema el fruto de sus recientes lectu-
ras y puso en ejercicio los procedimientos de imitacidn recién
aprendidos. Ia Arcadia de Sannazaro fué la mina mds explotada:
aparte de la prosa VIII, versificada casi totalmente en los rela-
tos de Albanio, los prodigios de Severo reproducen los de Enareto
en la prosa IX, y los versos 64-76 y 1146-1153 proceden del final
de la presa X (75). Las prediceciones que con tanta frecuencia
se hacen en el Orlando, sobre todo el pabelldn historiado con que
Mellsa anuncia el futuro de la casa de Este, inspiran los presa -
gios del rfo Tormes; pero la urna con relieves proféticos no es
sugestidn de Ariosto, sino del poema latino de Sannazaro De Partu
Virginis (76). A4demds estd parafraseado el Beautus ille de Hora-~
cio:; las Bucdlicas son recordadas a menudo en la pastoral, y la
Eneida, en el episodlo herdico; pasajes aislados proceden de Teren
cio, Catulo, Ovidio, Silio, Itdlico, Bernardo Tasso, Ausias March
v Juan de Mena (77): ya se han mencionado los débitos con Terencio
v la Celestina. E1 nimero de versos derivados de todas estas -
fuentes viene a ser aproximadamente la cuarta parte del poema. A
pesar de todo, la égloga II muestra notable originalldad en la
relativa movilidad dramdtica y llaneza de los didlogos, en la 1in-
terpretacidn del amor, en el auténtico -no libresco- sentimiento
de 1la naturaleza y en el poder de una inspiracidn que fdcilmente,

como en juego, infunde vida y lozanfa a cuanto toeca.
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CONCEPCION DEL AMOR, LA EGLOGA II Y LA ANTERIOR
PRODUCCION GARCILASIANA

ILa figura de Albanio estd vista con algo mds que humor{stice
benevolencia. Su actitud hondamente dolorosa; trégica; responde
a la interpretacidn garcilasiana del petrarquismo; tal como se ha-
b{a manifestado en los poemas anteriores a 1533. E1 poeta; que ha
bfa pasado "de bien acuchillado a ser maestro", no se desprende de
su peculilar concepcidn del amor, y pinta en la égloga la pasidn de
Albanio con los mismos sentimientos que é1 habfa experimentado.
No creemos que poemas existentes de antemano pasaran a formar par-
te de la égloga; pero si Garcilaso ha supuesto en su protagonista
situaciones anfmicas por las que el mismo habfa atravesado, recapi
tulando en cilerto modo su 1{rica anterior. E1 amor de Albanio no
es una pasidn resignada y quietista, sino "terrible y filero desear"
"congoja", "eruda muerte"; "fuego eterno" que atormenta al alma
(versos 320-525); como en el soneto VI o la cancidén IV. Si en és-
ta (versos 2122) el poeta atribuye al destino 1la causa de sus ma-
168; el zagal dird an un pasaje tanto mds significativo cuanto que
es adicidn de Garcilaso; en medio de versos traducidos de Sannaza=-

ro:

En este amor no entré por desvario
no lo traté, como otros, con engafios,
ni fué por eleccidn de mi albedrfo,

Desde mis tiernos y primeros afios
a aguella parte me inclind mi estrella,
y aquel fiero destino de mils dafios.

(versos 164-169).

Para 41lbanio es "grave pena" (verso 696) la 1dea de que Cami-

la pueda lamentar el mal causado por su propila ingratitud; Garci-



% U5 w

laso habf{a expresado igual sentimiento en la cancidn I (versos 20-
26). El1 enamorado necesita la soledad, "ir do nunca pie humano -
-estampd su pisada en el arena" (versos 698-699), del mismo modo
que Petrarca hufa de todo lugar "ove vestigio umman Itarena - - -
stamp1", y que Garcilaso, en la cancidn II, se nos habfa mostrado
"la soledad siguiendo". Al contar sus penas a Salicio, Albanio
pone como condicidn que, una vez ofdas, el amigo le deje "llorar
ri desventura -entre estos pinos solo y estas hayas" (versos 411~
412); también en la cancidn II eran los drboles los Unicos testi-
gos del padecer solitario. Ia entrega al dolor es absoluta: "Amor
quiere que muere sin reparo", y por lo tanto hay que evitar des=-
ahogos para llegar cuanto antes a la muerte (versos 374-380). E1
silencio, impuesto por el amor (versos 376-381), no es la discre-
cién cortés que oculta la persona de la amada; sino la reserva que
calla los sufrimientos del amante; aqu{; ademids, es signo de con-
formidad con el hado; va que la confidencia supondrfa un alivio vy,
consiguientemente; una prolongacidén de la vida. Por dltimo, ese
pastor que camina hacia el suicidio "con paso de rebeldfa tan --
exaltada como la de Garcilaso en el soneto IV y con la misma re-
miniscencia petrarquesca (versos 880-882):
;No puedo yo morir? ;No puedo irme

por aquf, por all{, por do gquisiere,

desnudo espiritu o carne y hueso firme?
La nota auto blogrifica es evidente en el relato que Nemoroso ha-
ce de su conversidn por el mago Severo. Son muy grandes las seme-

janzas que ofrecen estos versos 1107-1128 de la égloga con los so-

netos I y II, y, en menor grado, con la cancidén IV; igual imagen
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del camino peligroso que atemoriza a quien 1o ha emprendido (79):
1gual sensacidn de vergﬁenza: 1gual acentuacidn de la expresivi-
dad patética., Pero en los dos sonetos y en la cancidn la crisis
se manifiesta en su mayor intensidad, mientras que en la égloga
aparece como algo lejano y superado.
Quedé vo entonces como quien camina
de noche por caminos enriscados,
8in ver donde la senda 0 paso inclina;
mas venida la luz, y contemplados,
del peligro pasado hace un mledo,
que deja los cabellos erizados.
As{ estaba mirando atento y gquedo
aquel peligro yo que atrds de jaba,
que nunca sin temor pensallo puedo.
Tras esto luego se me presentaba
sin antojos delante, la vileza
de lo que antes ard{endo deseabl...e
La égloga II, que inicia la inspiracidn bucbdlica de Garcila~
so, cancela al mismo tiempo su produccidn anterior. Entre Albanio
v Nemoroso resumen un eplsodio sentimental que el poeta orefa ter
minado y del cual sin duda conflaba libertarse definitivamente al
encarnarlo en sus pastores.
(A) LA NATURALEZA
El sentimiento de la naturaleza, esbozado en la cancién III,
es tema primordial en la égloga II. Silente Garcilaso la placidez
de los valles, la claridad de las aguas, la reparadora frescura
del viento, los rumores de la floresta., Los versos 13-15 encle-
rran el motivo central:
El dulce murmurar deste ruido,
el mover de los drboles al viento,
el suave olor del prado florecldo,
podr{an tornar, de enfermo y descontento,
cualquier pastor del mundo alegre y sanoj;
y0 s0lo en tanto bien morir me siento.

E1l drama humano tiene como escenario un palsaje lleno de co-



- Y L

lor, sonido, aromas y roce de auras tenues. Unas veces aparece
la simblosis afectliva entre naturaleza e Individuoj; otras, la per
sonificacién mftica semejante a 1a de Homero:
En mostrando el aurora sus me jillas
de rosa, y sus cabellos de oro fino
humedeclendo ya las floreclllas...
(versos 203-205)3
de vez en cuando, tal o cual rasgo de sabor campesino:
Mira en torno, y verds por los alcores
salir el humo de las caserfas
de aquestos comarcanos lahradores
(versos 1870-1872)

No importa ya que éstos u otros versos tengan su origen en
otros autores (80)., Garcilaso no copla, sino que reelabora y vi-
vifica. Lo creado totalmente por 81 y los elementos ajenos que
transforma y recrea se funden en belleza selecta, armonfa, ritmo

suave y pces{a halagadora,
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EL TEMA HEROICO

El panegfrico del duque de Alba y sus ascendientes interesa
por ser una de las raras veces en Que Garcilaso abordd la nota h -
rotoa. Su delgada voz tenfa en 1a vena campestre mejor acompafia
miento que en la trompa bélica. Como oaballero valeroso peled en
Navarra, Tosoana; Africa y Provenza, y supo dar la vida en aras
del pundonor militar; pero s8lo excepcionalmente hizo de la guerra
tema literario., A veces como en las dos elegfas, con acentos des
f1lusionados; en otras ocaslones =-la égloga II, el soneto XXXV y
la oda latina a Juan Ginds de Sepilveda, con tono entusiasta (81),
Ahora, con motivo de la victoria lograda por el amigo y protector,
canta el Mnaje, mocedad, y hazafias de éste. Pero resuelto a hacer
lo sin romper el marco de la accidn desarrollada entre pastores;
acude el recursoc de la urna proféticamente esculpida; repartiendo
los hechos en una sucesidn de cuadros. Desde Homero; una conti-
nuidad literaria no interrumplda respaldadba con su autoridad este
género descriptivo; ya se han indicado los modelos qQue proporcio-
nd la Italia contempordnea. El1 procedimiento no se presteba a dar
sensacidn de grandeza; en pequefios cuadros no cabe robustez de
aliento, sino minuciosidad alejandrina; la deseripcién de "lo pin
tado" es mds lejana y falsa que la de "lo vivo": y cuando inter-
vienen la magia o 1la mitologfa, como en el Crlando o en la égloga
IT, ol episodio toma un aire fuertemente desrealizador: en estos
retablos de las maravillas los hechos del cardenal HipSlito de es
te o los de don Fernando de Toledo quedan situados en el mismo

plano de ficcidn que las artes de Melisa, los prodigios de Severo
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y la gruta del Tormes. Las “figuras moerales", las alegorfas in -
evitables laudatorias acentdan la sensacidn de quimera o juego de
tramoya,

Los eplsodlios guerreros de alguna extensidn se reducen a dos:
La muerte de don Garcf{a de Toledo en 1os Gelves (versos 1215-1268)
v la campafia de Hungr{a (1502-1621)., En el primero, los horrores
de la lucha estdn con vigor y cruleza:

Cnos en bruto lago de su sangre,
certado ya el estambre de la vida,
la cabeza partida revolcabang
otros claro mostraban espirando,
de fuera palpitando las entrafias,
por las fleras y estrafias cuchilladas
de aquella mano dadaS...

Poro 1os versos mds hermosos 7 penetrantes son aquellos que con
ternura virglliana refieren la muerte del Jjoven caballero., Cuando
sucumbe ante el hado, como Eurfalo y Palante,

ee.Puso en el duro suelo la hermosa
cara, como la rosa matutina,

cuando va el sol declina al mediodfa
que plerde su alegrfa, y marchitando

va 1la color mudando: o en el campo

cual queda el lirio blanco, que el arado
cruadamente cortado al pasar deja,

del cual adn no se aleja presuroso
aguel color hermoso, o se destierras
mas ya la madre tlerra, desculdada,

.o le administra nada de su aliento,
que era el sustentamlento y vigor suyo.
tTalestd el rostro tuyo en el arena,
fresca rosa, azucena blanca y pural

El relato de la expedicidn en socorro de Viena no posee nada
que se pueda comparar al reallsmo o a la delicadeza de los dos
pasajes cltados, Es en pequefio un canto épico con disposicidn
ajustada a las normas y modelos de la poética tradicional: dieta
de Ratlsbona y eleccldn de don Fernando como jefe; descripcidn con

trapuesta de los dos ejércitos, enumerando los distintos pueblos
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representados en la hueste Imperial, La Envidia se levanta contra
el duque, promoviendo tumultos: pero wvencida por 1la magnanimidad
del néroe, se arrcja a sus ples. Carlos V v el duque, preocupados
v vigilantes, se encuentran de noche y trazan el plan de la bata -
1lla. E1l rfo Danublo, cubierto de ovas y coronado de sauces, sale
del agua, da su aprobacidn al proyecto v favorece el paso del ejér
cito embarcado. E1 temor se apodera de los turcos, qulenes, pues-
tos en fuga, abandonan sus tiendas. La Victoria abraza al césar y
a don Fernando, y Junto al carro trlunfal cargado de trofeos cami-
nan, amarrados, los cautivos. Como se ve, Garcilaso no ha bus-
cado aquf nuevas en los poemas narrativos cultos, con su poco de
mdquina éplca v tedo. Lo que nunca falta es animacién, gracia v
soltura:
Quien viera el curso dlestro por la clara

corrlente, bien jurara a aquellas horas

que las agudas proras dividfan

el apua v la hendfan con sonido

v el rastro 1ba secuido. Luego vieras

al viento 1las banderas tremolando,

las ondas imitando en el moverse.
(versos 1623-1629)
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POESIA Y PINTURA

La habllidad descriptiva se patentliza en otros cuadros, como
en~ el paso de los Pirineos cublertos de nileve, las ceremonias nup
#tales o la travesfa del Mediterrdneo. A veces parece aue el poe-
ta se ha Iinspirado en efectivas representaciones pldsticas: las
pinturas de la catedral de Colonia pudleron servir de base para los
versos 1484-1490, referentes al martirio de Santa Ursula, como su-
pone Feniston (82), La descripcidn de las Gracias hace pensar en
Botticelll:

De vestidura bella allf vestidas

las Gracias esculpidas se vefan;:

solamente trafan un delgado

velo, que el delicado cuerpo vistes

mas tal, que no resiste a nuestra vista.
(versos 1271-1275)

Nunca fué mds operante la mixima horaviana ut picturse poesis.
Pero cuantos autores emplearon -antes del Laoconte de Lessing- es=-
ta mezcla de relato y descripcidén, no se dieron cuenta de que la
pldstica sdlo puede eternizar momentos sin antes ni despuds, estd-
ticamente, y atribureron a cuadros y esculturas el dinamismc pro=-
plo de las artes del tiempo. Garcilaso incurre en este convenclo-
nalismo general; es clerto que en alguna ocasidn seflala el limite
entre 1o posible y 1o imposible en la representacidn pictdrica:
"el veloz movimiento parecfa que pintado se vfa ante los olos"
(versos 1500-«1501): pero otras veces supone en un mismo cuadro la

sucesidn de cambios que s8lc el cine habfa de convertir en reall-

dad:
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Luego pudlera verse de travieso
venir por un espeso bosque ameno,
de buenas hierbas lleno y medicina,
Esculapio, y camina nc parando
hasta donde Fernando estd en el lecho,
Entrb con ple derecho, v parecia
que le restitufa en tanta fuerza,
que a proseguir se esfuerza su viaje,
que ;0 llevO al prasaje del gran Reno.

(versos 1462-1470)

La ézloga II ocupa en la obra de Garcilaso una posicidn cen-
tral, De una parte entronca con las creaciones anteriores en la
actitud de Albanic en el fragmento autoblogrdifico de la conversién
de Salicio. De otro lado presenta ya los caracteres esenclales de
1o que ha de ser la obra ulterior del poeta: creacidn sabla, llena
de reminiscencias cultas reelaboradas, dotada de exquisito asentido
de la plasticidad y la armonfa. De igual modo que Severo "los ojos
manten{a de pintura" contemplando la prodiglosa urna del Tormes,
as{ Garcilaso nutre su poesfa con las sensaclones que le llegan
del mundo exterior. Con todo, la égloga II carece de la intensa
emocddn que electriza en la I, v de la tersa limpldez de la I1T.
Hay en ella una abigarrada profusidn de motives, tanteo de quien
no tiene completa seguridad en el camino. Pero en la combinacion
de elementos propios de distintos géneros nc hercs de ver sélo

tnexperiencia. Desde el punto de vista de la poética renacentis-

: olar e buco-
ta, Herrera sostenfa que la égloga II era una mezcolanza d

11smo, comedia, tragedla 7 poema heroicos; v a pesar de sus belle-
zad parciales, a veces espléndidas, carecfa de la necesaria unl-

dad (85) 1 cabo de los siglos, a la luz de la historia, el he-

ocho se nos muestra con otro sentido: el escritor espafiol mis per-

febtamente cldsico, en lugar de sujetarse a las normas estableci-~
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das, las desborda, Aunque todavfa no hubleron puesto cédtedra
Scaligero y Castelvetro, hemos de ver en la postura de Garcileso
un procedente de la libertad que mds tarde mantendrfa el teatro
nacional., Por otra parte, en nuestra comedia habrd polimetria,
como en la &gloga II, y los galanes que Lope lleve a las tablas
sentirdn v expresardn el amor con vehemencia pasional seme jante

a 1a de Albanio.



TRES GENEROS NUEVOS

A los aflos 1534-1536, de intensa actividad ecreadora por par-
te de Garcilaso, corresponden tres obras que inauguraron en las

letras espaffolas géneros hasta cntonces desusados,
(A) EPISTOLA A BOSCAN

La cartalpoética era va conocida en Espafia: La PrOpalladia;
de Torres Naharro (1517), contiene varios "capftulos" de diverso
asunto y siete epfatolas con predominio de tema amoroso; unos Yy
otras en metrcs tradiclionales. E1 Caneionero Gener~ol incluye, 2
partir de su edicidn de 1527, tres capftulos de Tapia, en terce -
tos endecas{labos y en 1taliano. Igrorames si la epfstola "El vi~
vir sin ti ya no querrfa", o alguno de los capftulos de Boscdn ha-
brfan eclimatado y2 de manera definitiva el género epistolar ama-
torio. De todos modos, 1la primera epfstola horaciana de¢ nuestra
literatura es 12 que Garcilaso dirige 2 Boscdn en octubre de 1534,
Aunque no deriva especialmentc de nirguna de las de Heraelo, res-
ponde 2l tipo de agquellas en que el venusino mezcla lo doctrinal
v 1o familiar. E1 poeta quierec dar cuenta de s{ 2 Boscin, con
estilo "presto, distinto, de ornamentc puro, -tal cual a culta
ep{stol~ conviene": con 1a lleneza desculdnda que cs propia de 1a
confianza sincera, pero dentroc de los 1fmites marcndos por el ad-
jetivo "eultn", Primero d~ noticin de su aalud corporal, tan fip
me aue 1~ hn permitido recorrer en doce dfas 1a distancia que se-~
para Barcelona de Avifidn. Después habla de su espfritu, donde

2~lternan i1lusicres y penas que le hacen olvidar el dolor pasadog
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pero también
A veces slgo un agradable medio
honestc y reposado en que el discurso
del gusto y del ingenic se e jercita.

En uno de escs momentos de equilibrioc ha meditado sobre la
amistad que le une a Boscdn, y ahora expcne sus reflexicnes, ins-
piradas, segin Conti (84), en el VII libro de la Btlea, de Aris-
tételes: el mayer goce del "vinculo de amor que nuestro genio -
-enredd scbre nuestros corazones" estriba en el hecho mismo de
profesar amor:

Ninguna cosa en maycer precio estimo
nl me hace gustar del dulce estado
tantc come el amer de parte mia.

Después, desenfadadamente, pinta sus impresiones de viaje,
en verscs vives, con alein galiecisme irdénice, Malas posadas las
de Francia esta vez:

Vinos acedos, camareras feas,
varletas codicicsos, malas pcstas,
gran paga, poco argen, largo caminoc.

Y tode para ir a Ndpoles, donde nada ha perdido... El poeta
empleza a encontrar sin sentldc el trdfagc incesante de su vida.
Per~ sobreponiéndose a este asomo de tristeza insiste en el tono

ligero, con chanzas alusivas a la gerdura de un amige comun:

A mi sefior Dural estrechamente
abrazad de mi parte, si pudierdes.

No es la epfstola un poema logrado. Tcdav{a son durcs los
verscs 1ibres, que pcr primera vez ensayaba Garcllasc, Peroc ade-
m{s de su interds histdéricc como primicia de un egénerc literario,
tiene el encante de acercarncs a la intimidad del poeta y de de-

jerncs verle somredr! Como remate, la fecha desde Avifibn,
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veeld tlerra
do nacid el clarc fuege de Petrarca
y donde estan del fuego las cenlzas.

(B) LA ELEGIA I

La elegfa I es, por sus propésitos y extensién una obra de
gran empefio: despuds de las églocas, la mds ambicicsa del auter,
Garcilasc quiso ofrecer un nueve testimeonio de afecto al duque de
Alba, gque acababa de perder a su hermanc don Bernardino, muy joven

ain, TLa elegfa habfa de ser consule digna, y los esfuerzos del

poeta se encaminaron a mantener la elevacidn de esp{ritu de tono.
Tal vez como procedimiento ennoblecedor, empled profusamente la
imitacién limitando la aportacidn personal al plan de conjunto,
1a selecciédn de modelos su acoplamiento v algin pasaje extenso
original, El1 Brocense indicd cudles fueron las principales fuen-
tes empleadas, asf como algunas de las que inspiraron versos ais-
lados, Los 90 versos iniclales siguen de cerca la elegfe latina
dedicada por Girolamo Frascastor a Gianbattusta Turrlano: a tre-
chos la traducen exactamente, a trechos en versidén libre, Como
en la de Frascastor se intercruza otra elegfa, durante mucho tiem
po atribufda a Ovidio. Finalmente, la elegfa de Bernardo Tasso a
Bernardino Rota, tamb1én por la muerte de un hermano I1nspirs la
descripcidn de Venus consoldndose del Triste fin de Adonis. Ias
tres saben a repeticidn manoseaéa con razonamientos de lugar co-
min y alusiones mitolégicas. Sin embargo, la elegfa AD Liviam

deja la nota no m€s original, pero si mis patética de la aparle-

¢18n en suefios:
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...€n aquel breve suefio te aparcce
la imagen amarilla del hermano,
gue de la dulce vida desfallece;

Y td tendiendo la piadosa mano,
probando a lecvantar el cuerpo amado,
levantas solamente el aire vanoj

el fragmento tomado de Bernardo Tasso respira sen-

sualidad y gracia delicadas; 1la dlosa del amor, viendo que sus 14-

grimas eran indtiles,

...Los ojos enjugd, vy la frente pura

mostrd con algo mis contentamiento, dejando
y luego con gracloso movimiento

se fué su paso por el verde suelo,

con su guirnalda usada y su ornamento

desordenaba con lascivo vuelo

el viento su cabello, y con su vista

alegraba la tierra, el mar y el clelo.

Los tres Wltimos versos son adicidn de Garcilaso pero no re-

presentan la orientacidn que el poeta espafiol quiso dar a su ele-

gfa. No se contentd con este acento delicado y grdcil, nl tampoco

se 11mitd a actualizar los tdpicos de Frascastor v Albinovano con

referenclas a 1la hermosura del joven muerto y al llanto de su ma-

dre y hermanos,

Ta novedad consistid precisamente en afadir am -

plias consideraciones sobrec 1la fortaleza de 4nimo, la fama y morta-

1idad. ©Los versos 1R7-204 parafrasean el comienzo de la oda hora-

ciana Justum oc Tenacem, acentuando su cardcter estoleo:

Porque el fuerte veron no se conslente
no resistir los casos de fortuna.
con firme rostro v corazdn valiente.
y no tan solamente esta importuna,
con proceso cruel y riguroso,
con revolver de sol, de clelo y luna
mover no debe un pecho generoso
ni3 entristecillo con funesto wuelo,
turbando con molestia su reposo
mas si toda la mdquina del clelo
con espantable son ¥y con rufdo
debe ser aterrado v oprimido,
del grave peso y de¢ 12 gran rufna,
primero que espanto y conmovido,
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Mds adelante habla de 12 perennidad de 1a fama (244-249) v do Ia
felicidad alcanzada por quien, "de la carne mortal purgado y purs'
contempla desde el cielo vanidad de su inmensidad: pone ante sus
ojos la pequefiez de la tierra v la miseria de los afanes que aquf
agiten a los hombres. Estas reflexiones, en las que es fdcil per-
cibir la huella del Somnium Scipionis, terminan ponderando la di-
cha inherente a la suprema serenidad:

10h bien bien aventurado, que sin ira,

sin odio, en pas estds, sin amor clego,

con quien aca se muere y se sospira;

vives y vivirds cuanto encendiere

las almas del divino amor el fuego!

Partiendo de la descripcidn del dolor, la elegfa I invita a
superarlo elevdndose hasta la grandeza del alma imperturbable. Pe-
ro el trdnsito no es gradual, y el distinto cardcter de las fuen-
tes empleadas ha impedido que la obra llegare a tener intrinseca
unidad, FEncontramos que la primera mitad del poema estd demasiado
ablandada por la mitologfa de ninfas llorosas vy r{os entristecidos,
y en la segunda parte se ve el contraste brusco con el virll estol
cismo o la contemplacidn platdnica. De allf, es muy explicable el
éxito que tuvieren los sucesores de Garcilaso. Fray Luis de Ledn
tuvo muy presente la parafrasis garcilasiana del Somnium Scipionis,
por ejemplo, podemos juzgar la semejanza de estos pasajes:

Mira la tierra, el mar que la contiene,
todo 1o cual un pequefio punto

a respeto del clelo juzm y tlene.
Puesta la vista en aquel gran trasunto
vy espejo, do se muestra lo pasado

con lo futuro y la presento junto...
(Garc., versos 280-285),



;Es mis que un brevc punto

el bajoe y torpe suclo domparado

a aqucste gran trasunto

do ¥ivc me Jorado K _
10 Qe c9 1b qlic scra, lo que ha pasado?

(C) LA ODA "A FLOR DF GNIDO"

La oda a la Flor de Gnido c¢s uno de los poemas de Garcilaso qu:
tuvo una grande influencia sobrc la literatura posterior., E1 éxito
alcanzado por la estrofa es indicc de la atraccibn gre la obra ejer
c18. S1 esta fortuna sc dobe on partc a la flexibilidad y armon{a
dc la combinacidén métrieca, ol prcsticio de la obra de Garcilaso hu-
bo de ser ¢l factor principal., Hav que reconocer que su disposi -
cidén es un modelo de habilidad: consefos y fdbula mitolégica se cn
cadenan tan orginicamente como las mejores ereaciones horacianas
de¢ cstructura, convirticndo cn sustancia propia ideas e imdgences
tomadas no sélo del venusino y de Ovidic, sino también de Tibulo;
Marclal, Arloto y Ocaso Propcrecio. Por otra partc, la transfor-
maeién dc Anxarate en mirmol; tan apta para el virtuosismo, no es-
ta deserita con plasticidad comparable a la de Dafne del Sonete
XIII o 1la 8mloga IIT. Y 1a adjctivacidn tan sobria cn otro tilem=
po, llega a ser profusa v blanda cn la oda (@3). Es cn fin una
obra hermosa de analdégica macstrfa v de relevante importancia his-
térica; pero no logra canutivar al lcector que ansfa romansarse eon

¢l alma, dulec del poeta,
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ANMOR Y GUERRA

En el afio de 1535 encontramos a Garellaso arrastrado por una
nucva pasién, cuyo objeto fué una bella dama de Ndpoles. Navarro
Tomis ha reconstrufdo la historia dc estec episcdio sentimental,
que no parece haber alcanzado la dramdtica intensidad que tuvo la
pastdn anterior. Tampoco hizo brotar nada que se acerquc a la her-
mosura de la égloga I, pero las obras que inspirdé constituyen una
serie pocmatica interesante, no sdlo en el aspecto biogrdfico, si-
no también en el artfstico., ©Los sonctos, inforicres en emocidn a
los de afios atrds, estdn mejor construfdos, Hay en ellos frecuen-
tes alusiones a la mitologfa, historia y costumbres cléaicaa, as{
como recuordos de poetas latinos € 1tallanos.

Inicla 1la seric el sonetc VII, de sabor horaciano y acertada
d1stribucidn: como ndufrago salvado y agradecido, el pocta ha col=
gado sus ropas en ¢l templo del amor ¥ ha jurado no exponersc a
nucvos pcligros:

fas del que vicne no pedrd volvermo:
y en estc no voy contra ¢l Juramento,
que ni es comc los otros ni mi mano.

En ¢l soneto XXVIII; Garcilaso, que en otras ocasicnes nab{a
reprendide los devancos de Bosedn, le confiesa ahcora el suyo: a pe-
sar dec estar "en perfecta cdad yarmade", se ha rendido, "Al nific que
sabdls clogo y desnudo": la discrocién le veda indicar nada res -
pecto dc la dama, salve gue "de tan hermoso fuegc consumidc -nunca
fué corazdn". E1 XII es un sonetc bello y bilen delincado: el pocta

se slente incapaz de refrenar el desec "Loeco, imposible, vano teme-

rosco™ en que se ve arrastrados los ejoemples de Icaro y Factdén, re-
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presentadcs en cuadros que tiene ante sus cjcs, le provienen con -
tra la osadfa, pero esto loceldn no le serd provechosz que la ind -
t11 consideracién de sus propios temores. Hay alguna reminiscen-
cia dcl soneto de Sannazaro, "Icarc cade quil questfonde 1s sanno:"
porc lo autonomfa de Garcilasc es completa (86). De cardcter mi -
toldgico cs también el XV: la leyenda de Orfec, olvidada en dos ar
monioscs cuartetos -algo desmayados tal vez sirve de introducciédn

a ura siplica de pledad para la "trabajosa vida, en miseria y 14 -
grimas pasadas", E1 VIII Interesa por ser el unico reflejo que en

la obra garcilasiana tlene el delece stil nucve. Fn prescncia de 1la

amada, los "esp{ritu" prccedentes de ella inflaman y abren el camle
no a los que salen del amante, perc ausencia de éstos, encendides
por el recuerdo, no encuentra vi{a franca y "trevientan por salir
do no hay salida”. Se ha relacicnade este scnete, finc artificic-

so, con la cancidn de 1a Ia Vita nuova "Donne Chi'avete inteletto

dtamore”, cuyos verscs €7-70 dicen:
De gli oechl suel, come chtella 11 inova?
Escano spirtl dtamore inflammante
Che fercn gli ccchl a qual che aller la guatd
E passan sl che'l cor claecun retrova,
El influjo, sin embargo, de Dante nuder ser directc. Mele ha
observado nctable seme janza entre el scnete garcilasianc y un mae-

drigal de Bernardc Tassc, y llega a sospechar que ambes se 1nspira-

ron en otra poesfa, derivada a su vez de 1la Vita nucva (87).

La oxpedicidn a Tincz impone una larga ausencla. Desde Carta
go, aungue desheche "en llante y en ceniza" al pensar en los amc-
res, interrumpldes, Garcilaso manifiesta a Bescdn su entusiasmo

por 1la empresa guerra, que renucva la hazafia de Seipién:



Boscdn, las armas y el furor de Marte,
que con su prepla sangre el Africano
suele regandc, hacer que el romano
Imperlc reverdezca en esta parte,
han reducide a la memoria al arte
¥y al antigec valor 1taliano,
cuya fuerza y valercsa mano
Africa se aterrd de parte a parte

(Soneto XXXV).

En ¢l sonetc-XAXIITI dea cuente 'a Mario Galeota de las heridas
gque ha recliblido en la mano y en la boca: las interpreta come Alevo
sa precaucidén del Amcr para que nc pueda c¢xpresar de palabra ni
por escritc sus sentimlentos, y anuncia que se vengard del Dios(R88)

Mas yc haré que aquesta ofensa cara
le cuesta al cfenscr, que ya estoy sanc
1libre, desesperado y cfendido.

Otro scnete, el XIX, ncs presenta a Garcillaso, reccrdando los
dfas en que trabd amistad con Julio CUésar Caracciolo y en cada uno
tuvo, gracias al otro, noticias de su respectiva dama,

En el soneto XXX se entrega a las sosvpechas que le asaltan
-"colgad en vuestro carro los despojos"-, v en el XXXI su imagina;
cibén atormentada se pierde en enrevesadas alegorfas: el alma y el
sentimlento han engendrado el amor; del amor y la envidia nacen
los celos, monstruo que de vida al padre y mata el abuelo.

TLa elegfa II es, sin duda alguna, el mds bello e interesante
de todos los poemas que se refieren a la pasidn napolitana. Garci-
laso cuenta en ella a su amigo Boscdnla vida que lleva ante "ia
vencedora gente" estacionada en Trdpana, el volver de Tinez y le
descubre también los celos que atormentan como dice Keniston (89);
mds que una elegfa rigurosamente construfda, es una epfstola o ca-

pftulo, con variedad de temas, en cuyo desarrollo camblante se re-

vela mejor que en otras obras la fisonomf{a moral del poeta.

e
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A parte de algunas obras de cireynstancias se tiene que atri-.
bufr a la época napolitana cuatro sonetos que son de lo mds perfec
to v luminoso que salib de la pluma &e Garcilaso (Sonetos XVI; -
XXI; XXIV), En ellos domina 1m inspiracidn grecolatina y el sen-
t1do pagano de la vida,

En la égloga III se ve que Garcilaso emplea ahora un medio pa
ra escapar de la realidad., En este Sentido Garecllaso ha aprendido
a refugiarse en el arte. Los desengafos llegan a olvidarse cince-
tando versos e imaginando frondosas espesuras y grdciles ninfas,

Keniston dice que Garcileso la eseribe para rendir homenaje a
una dama 1lustre hermos{sima, quien; es Marfa Osario Pimentel} mar

queea de Villafranca y esposa del virrey don Pedro de Toledo.



RECAPITULACION

Los amores de dofia Isabel Freyre vinieron a dar a los versos
de Garcllaso un hondo contenldo emocional. Dofia Isabel Freyre, da
ma de la Infante Isabel de Portugal, se transladb con su sefiora a
Castilla en 1526, cuando dicha Infanta casd con el Emperador Car-
los V, Se contaba que la Infanta, antes de salir de Lisboa; hab{a
dicho que no vendrf{a a Castilla si no trafa consigo a Dofia Isabel
Freyre. Otra dama portuguesa trafda por la Infanta Dofia Isabel
fué Dofia Leonor de Mascarenhas, insigne por su cultura y su vir -
tud., En la corte de Lisboa; Dofila Isabel Freyre habfa sido corte-
Jada y cantada bajo el nombre de Cella por Sa de Miranda, del =--
cual se dice que fué desterrado de la capital portuguesa a con ~
secuenclia de estas relacliones.

Bajo la influencla de diversas lccturas; del Petrarca espe =
clalmente en esta época, Garcilaso fué glosando en sus versos sus
propios sentimientos. Su amor por Dofia Isabel fué un culto encen
dido y:svercvto. No hay indicio alguno de que fuera correspondldo.
Las que jas de Saliclo y los recuerdos de Nemoroso, en la éeloga
I, parecen significar que Dofila Isabel, durante algun tiempo, mi-
ré con simpatfa al poeta, acogld con agrado sus versos y la die-
tinguid en su amistad. Pero las composiciones de Garcilaso que
més probablemente pueden atribuirse a este perfodo sdlo dan a en-
tender el descontento del poeta ante la Indiferenelia y friesldad
de la dama (Canc. I y Sonetos II y XV), y su constanteé cuidado por
mantener secreta 1la causa de su mal (son. II, V y XXXVII). Entre-
estas composiciones se destacan especlialmente los 1ltimos versos

del soneto con esta viva declaracidn:
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Yo no nac{ sino para guerernos
mi alma os ha cortado a su medida;
por habito del alma misma os qgulero;
cuanto tengo confleso yo deberos;
por vos nac{, por vos tengo la vida,
por vos he de morir y por vos muero.

Hacla 1529, contrajo matrimonio Dofla Isabel Freyre con Don
Antonio de Fonseca. La cancidn I en versos castellanos, publica-
da por E1 Brocenssc en 1574 bajo el eplgrafe de "Habiéndose casado
su dama", figura tamblén en un manuscrito de la época con la indi
cacién mds explfcita de haber sido dirigida a Dofia Isabel Freyre,
porgue se casd con un hombre fuera de su condici1én". Esta nota
ha sido unc de los datos mfs dtiles para poner en claro parte de
esta historia. ILa diferencia de condlcidn entre Dofia Isabel y su
esposo fué aludida también por Saliclo, Egloga I. Quiso el des -
tino que esta insigne portuguesa de voz dulce; olos claros y ca~
bello de oro, después de haber inspirado en Portugal y en Espafia
a los me jores poetas de su tlempo vinlera a casarae con un hombre
que era llamado "El Gordo", y que, decfa Zapata, "en su vida hizo
copla". Pertenecf{a sin embargo, Don Antonio a la noble familia
de Toro y fué regidor de Toledo.

La boda de Dofia Isabel dejd un amargo eco en los wersos de Sa
Miranda; el efecto producidc por dicho acontecimiento en el 4nimo
de Garcilaso parece manifestarse no sdlo en los pasajes citados,
sino también en el desallento con que el poeta alude a la pérdida
de sus esperanzas (Soneto XXXII)., ¥ en la tristeza ¢on que habla
de abrazarse m su dolor como dnico consuelo (Soneto XX). En este
sentido Garcilaso, en la Cancidn II sintetizd su afin en una ex -

presidn que Herrera, Anotaciones, le parecfa no igualada hasta en

tonces por ningun otro poeta:t
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{Quien pudiera hartarse
de no esperar remedio de que jarsel

Desde julio de 1529 hasta abrll de 1530 Garcilaso estuvo en
Italia con el séquito de Carlos V cuando éste fué a recibir solem
nemente de manos del Papa la corona imperial, Hizo Garcilaso tes
tamento en Barcelona el 25 de jullo de 1529, uno o dos dfas antes
de embarcar para Génova, En esta fecha el poeta tenfa tres hijos
leg{timos: Garcilaso de la Vega, 1fiigo de Zifilga y Pedro de Guzmdn,
A bveneficio del primero fundd en su testamento un mayorazgo con las
rentas y tributos de la hacienda que posefa en varios lugares de To
ledo y Badajoz., Dejd varias mandas para misas, para casar huérfa-
nas y para favorecer con limosnas "a personas de las que no lo pi-
den, sino que conste que son necesitadas". Encargd gue atendleran
al sustento y educacidn de su hijo 1legftimo, Don Lorenzo, que no
se Invitase a nadie a sus funerales y que ng hublese en ellcos ser-
mén. Pidid que se pagaran con mucha brevedad sus deudas, que eran
numerosas, Debf{a dinero a sus hermanos, a sus pajes, a su barbe =
ro, a unos candnigos de Toledo; a unos mercederes y a otras varias
personas., Algunas de estas deudas debfan de ser antiguas, ya que
Garcilaso hab{a olvidado los nombres de sus acreedores. Dos o
tres; entre ellos; nabfan muerto. Ciertas cantidedes habfan sido
recibidas de jando en prendas objetos de plata y alhajas de su ma-
dre y de su mujer. FEl1 marqués de Laurenc{n, Documentos, 18, dice
haber encontrado deudas andlogas en los testamentos de otros pa-
rientes de Garcilaso, no obstante tratarse de una fam!lia consi -
derablemente acomodada. Tal vez, como el mismo Marqués indica,
fueran corrientes estos hechos en una época en que no hab{a otra

manera de legrar dinero para apuros y necesidades urgentes, Fero
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esta conjetura no aclara completamente la cuestidn. Entre las
partidas citadas, Garcilaso manifestaba deber también al Consejo
de Toledo clertas cantidades recibidas por cargos u oficios que
no hab{a desempefiado. Parece, en fin, que Garcilaso procedid
con cierto desorden -defecto comin entre poetas en cuestidn de
dinero, Ia manda referente a Elvira; moza de Extremadura; fué
para responder a una deuda de otro género, En este minucioso re-
gistro de acuerdos e intimidades las notas mids salientes son la
Ingenua y leal sinceridad de Garcllaso al declarar honradamente
los pasos de su vida y su noble preocupacidén por despejar de toda
nube su conclencia., Fueron testigos de sus testamentos; entre
otras personas su hermano Don Pedro y su amigo Juan Boscén.

Los meses que Garcilaso pasd en Italia; entre visitas de clu
dades, flestas suntuosas, Impresiones literarlas y trato con gen-
tes diversas, debieron llevar a su esp{ritu la serenidad necesa -
ria para reflexionar sobre la anormalidad de su amor por Dofia Isae
bel. Estos pensamientos le hicleron volver a su tierra lleno de
graves inquietudes. Contempld el errado proceso de sus afios (So-
neto VI); le salid al paso su razdén "de pura verguenza constrefii-
da" (Cancidn IV); se ¢ic entregado a un deseo "loco, imposible,
vano, temeroso" (Soneto XII); y tratd de poner en su vi@a nuevo
consejo y mejor tino (Soneto VI). Pero, por otra parte, una sim-
ple mirada de la dama deshacfa todos sus propdsitos "con el caior
del rayo que salfs de su vista" (Cancidn IV)j; de nuevo la bella
red de los cabellos de oro envolvia y sujetaba su razdn (Cancidn
IV), y otra vez se sent{a arrastrado por una fuerza superior a su

voluntad: (Cancidn 1IV)
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No vine por mis pies a tanto dafio
fuerzas de mi destino me trajeron.
toda la cdncidn IV es un vivo reflejo de este turbado estado
de énimo, cuya sintesis vino a dar Garcilaso, sigulendo al Petrar
ca, en estos versos del soneto VI:

Busco de ml vivir consejo muero
y conozco el mejor y el peor apruebo

Parecc, sin embargo, que Garcilaso, con 1os consejos de su
amigo el sablo Fray Severo; preceptor del duque de Alba, tuvo bas
tante fuerza de voluntad para dominar esta crisis y tranquilizar
su dnimo, segin se deduce de las cxplicaciones de Nemoroso, &glo-
ga II, y el soneto XXXIV:

Graclias al clelo doy que ya del cuello
del todo el grave yugo he sacudido.

A mediados de 1530, poro después de regresar de Italia, mare
chd Garcilaso a Francia, enviado por la Emperatriz Dofia Isabel a
su cufiada Dofla Leonor de Austria, ya mujer de Francisco I; con
una misidn de cardcter, al parecer; meramente familiar; pero con
encargo secreto; por lo visto, de Informarse hasta donde fuera po-
sible; de los preparativos gue pudiera haber en la frontera y de
lo que se dljera en la cortc Francesa respecto a las relaciones
con el Imperio Espafiol, La estimacidn y confianza que en esta oes
sidn demostraron a Garcilaso sus soberanos vinieron pronto & que-
brantarse con un suceso inesperado. Un sobrino del poeta; llama e«
do también Garcilaso de la Vega, hijo mayor de Don Pedro Laso, te
nfa concertado matrimonio con Dofia Isabel de la Cueva, sobrina
del duque de Albuqueraue y dama de la Emperatriz. Los parientes

de Dofia Isabel, contrarios a estas relaciones, lograron una cédu-



- 99 -

la del Emperador (el 4 de septiembre de 1531), por la cual se
prohibfa dicho enlace: pero antes de que esta orden se interpusile
ra apresurdronse los novios y se desposaron halldndose un dfa en
la Catedral de Avila y slendo testigo Garcilaso. Apoyaba con

gran interéds a los parientes de Dofia Isabel la misma Emperatriz.
Una nueva cédula del Emperador anuld el desposorio por ser los
contrayentes menores de edad. Dofia Isabel fué depositada en un mo
nasterio y el novio huyd a Portugal.

Por este mismo tiempo Carlos V convocd a sus gentes en Ratisg-
bona para acudir en socorro de Viena, amenazada por Solimdn el Mag
nffico. Acudid a este llamamiento el joven Duque de Alba, D, Fer-
nando de Toledo, llevando en su compafifa a su amigo Garcilaso., De
paso por Tolosa el 3 de febrero de 1562; Garcilaso fué requerido
por el corregidor de Guipdzcoa para que, por mandato de la Empe=-
ratriz prestara declaracidn sobre el asunto del desposorio de su
sobrino. Garcilaso no dijo precisamente que hublera intervenido
como testigo en el acto de dicho desposorio, pero tampoco negd ha=-
berlo presenclado. El corregidor; siguiendo las instrucciones re-
clbidas de la corte, diaspuso que Garcilaso quedara detenido, La
intervencidn del duque de Alba; que escribid a la Erperatriz di-
ciendo gue no pasarf{a adelante sin Garcilaso, hizo gque éste que-
dara en libertad continuando ambos caballeros su viaje por pParfs y
Colonia a Ratisbona, Garcilaso describid este viaje en su égloga
II, sin hacer alusidn al incidente de Tolosa. Al llegar a Ratis-
bona, en marzo de 1532, el Emperador, informado del asunto de Gar
cilaso por Cartas de la Emperatriz, confind al poeta en una isla

del Danubio, sin que el memorial presentado por Garcilaso en su



defensa ni las gestiones de sus amigos pudieran evitarlo, © '

El confinamiento de Garcilaso debid durar hasta julio o agos-
to de 1532 en que el duque de Alba logrd que se le concediera en
concepto de destlerro, transladarse a Ndpoles a las drdenes del
virrey don Pedro de Toledo, Durante su permanencia en la isla de
Danubio Garcilaso escribid la cancidn II y probablemente; algunos
e sus sonetos: Tomayo de Vargas consideraba e..tre 8stos los que
llevan los numeros IV y IX., En dicha cancidr> a1dbilmente ajusta-
da al estilo del Petrarca, el sentimliento de la naturaleza se mani
fiesta de una manera mds perceptible gque en las composiciones de
Garcillaso de fecha anterior. E1 rasgo mds saliente de esta poesfa
es, sin embargo, el abatimlento del poeta ante los reveses de su
fortuna y ante el fracaso de su vida sentimental.

Dentro del tono apacible y suave que es, caracter{stico en
Garcilaso se¢ hallan de vez en cuando; en sus composiciones de esta
época, breves momentos de vehemencia en que el dnimo del poeta se
rebela vivamente contra la aspercza de su situacidn:

Yo mismo emprenderé a fuerza de brazos
romper un monte, que otro no romplera,
de mil inconvenlentes muy espeso,
(Soneto IV-9-11).
Las mas veces me entrego otras resisto
con tal furor, con una fuerza nueva,
que un monte puesto encima romperfa
(Sonetc XXVI, 9-11).

Peroc en la cancidn del Danubio, Garcilaso, hecho ya a sus des-
venturas, apoya amargamente sus resistencias en sus proplas desilu-
siores y espera sin temor su porvenir no obstante haber cafdo en

desgracla con el Emperador v verse 'preso y forzado y solo en tie-

rra ajena",
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El viaje a Ndpoles fué para Gareilaso el principio de una anc-
va vida, Los afios que pasd en esta ciudad, interrumpidos por varic
viajes, fueron los de su mayor actividad literaria, E1 virrey Don
Pedro, hdbil polftico y gran caballero, supo desde su gobierno
ejercitar la justicla, castigar abusos, restablecer el principilo
de autoridad y engrandecer la ciudad de Ndpoles, y al mismo tilem-
po, hombre culto y galante, aficionado a las letras y amigo de tor
neos, filestas y reuniones, logrd pronto rodearse de 1os mejores ele
mentos de alta sociedad napolitana. Garcliaso, al lado del virrey,
protegido por su amlstad y honrado con su confianza, se hallaba en
la me jor situacidn para poder relacionarse con dichos elementos.
Ndpoles era entonces uno de los principales centros human{sticos
de Italia, La Academia Pontaniana contaba a la sazdn entre sus
miembros a Scipione Capece, erudito; Jjurisconsulto y poeta latino,
a Fray Jerdnimo Seripando, mds tarde Arzobispo de Salerno y Carde=-
nal de Santa Susana, a Antonio Minturno, crftico y poeta; y a Ber-
nardino Martirano, poeta; dramético; traductor de ﬁirgilio v secre-
tario imperial en el Consejo de Ndpoles.

Numerosos testimonios demuestran la consideracion y simpatfas
que Garcilaso alcanzd entre éstos y otros escritores. Varios de
dichos testimonios revelan asfmismo la atencidn que por este tiem-
po deb1d dedicar Garcilaso al estudio de los cldsicos. Capece le
llamaba "ilustre v doct{simo" en la carta en que decfa haberse decl

dido por consejo de Garcilaso a publicar los Comentarios de Elilo

Donato sobre 1a Eneida; Seripando, le llamaba "estudlosfsimo de Ho-
raclo” y decf{a haber estado en correspondencla con Garcilaso o so-

bre 1a interpretacidén de algunos pasajes del poeta latino, el car-
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denal Bembo eloglaba los versos, el ingenio y la cultura de Carz. -
laso y manifestaba tener en el mds alto aprecio su amistad. Goarv
Anisio, poeta latino, encomiaba juntamente la erudicidn v las peclne
das personales del caballero toledano, y Luis Tansillo, unidc a
nuestro gran poeta, m{s que ningin otro escritor italiano, por la-
zos de estrecha amistad, dedicd a Garcilaso varios sonetos y 12 re-
cordd en diversos pasajes de sus poesias; llaméndole su Mecenes v
compardndolo con Virgilio y Horacio.

Consta asfmismo la amistad de Garcilaso, en Ndpoles, con Ber-
nardo Tasso, autor de Amadigl, cuyo nombre aparece, Junto con 1los
de Minturno y Tansillo, en soneto xxxv; dirigido a Uosia Marfa de
Cardona, marquesa de la Padula: "Ilustre honor del nombre de Cardo~
na"; con Julio César Caracciolo, caballero y poeta napolitano, a
quien dedicd el soneto XIX; "Y con este temor mi lengua prueba ea-
zonar con vos ¥oh dulce amigol"; con Antonio Telesio, profesor de
latinidad y retdrica, eleg ante poeta y gran conversador, para
quien Garcilaso compuso una oda latina; con Jerdnimo Borgla, de
origen espafol, discf{pulo de Pontano, soldado poeta, historiador,
obispo y autor de un opisculo dirigido al virrey Don Pedro y a
Garcilaso: "viros inclitos et doctissimos"; con Honrato Fascitelli,
benedictino, poeta, amigo del Bembo y cantor de las hazafias del
valeroso capitdn marqués del Vastoj con Pldeido de Sangro, poets,

y cortesano a quien Seripando esceribia acerca de Garcilaso y a
quien éste recordaba con afecto en su oda latirna a Teleslo; y con
Mario Galeota, también poeta y gentil hombre, cortejador de Violan-
te Sanseverino para la cual escribid Garcilaso su famosa cancidn a

1n pPlor de Gnido; a Marlo Galeota dedicd, ademds, Garcilaso su so-
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neto XXXIII.

En Nédpoles, en fin, debid tratar también Gareilaso a sus com -
patriotas Juan de Valdéds y Juan Ginds de Sepilveda. Valdés, dedi-
cd a Garcilaso en su Didlogo de La Lengua unas breves palabras llo-
nas de cstimacidén. El1 pasajo ha sido ya mencionado por varios auto
res. Una de las odas latinas de Garcilaso fué dirigida al docto
historiador de Carlos V, Juan Ginés de Sepilveda,

- En abril de 1533, halldndose el Emperador de paso pvr Barcelo-
na, vino Garcilaso a esta ciudad con una comisidn del virrey. Poeo
tiempo antes, Garcilaso hab{a enviado a BOScén; que vivfa en Barce-
lona, un cjemplar de II Cortegiano de Castigliones Boscdn 1o habfa
traducldo al espafiol y, aprovechando la visita de su amigo; hizo
que éste revisara su trabajo. E1 julcio que Garcilaso formd de la
labor de Boscdn quedd expresado en la elegante carta que aquél es-
erib1d a Dofia Jerdnima Palova de Almogaver; por cuyo consejo se ha-
bfa decidido Boscdn a traducir el dichc libro, La carta de Garel-
1aso; dnica mnestra literaria de su prosa, fué publicada por Bos -
cdn, como prélogo de su traduccidn, Barcelona, 1534.

En Barcelona cncontrd también Garcilaso al Duque de Alba que
regresaba con el Empcrador de la ocmpresa de Viena. Antes de vol~
ver a Népoles; Garcilaso hizo una breve visita a Toledo donde vi-
v{a su familia, E1 camino de Catalufia a Castilla lo hicleron, aca
so, juntos Garcilaso y el Duque, Juntos habfan salido también de

su tierra, afio y medio antes, para aguella jornada de Ratisvona

donde Garcilaso, esperando sumentar 1os méritos de su carrera, no

encontrd sino el proceso de Tolosa, el confinamiento del Danublo

+ o1 destierro de Nfpoles, E1 Duque de Alba 7 su tfo Don Pedro

J
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hab{an ayudado a Garcilaso en todas sus dificultades. Fué proba=-
blemente despuds de este viaje a Espafia cuando Garcilaso; otra vez
en Ndpoles, escribid sus égloga II, homenaje a la casa de Alba y
especilalmente al Duque Don Fernando, en la cual se dan noticias de
éste, y de sus antepasados en donde aparecen las riberas "del sa-
cro Tormes, dulce y claro rfo™; alba, 1la ciudad de las altas to -
rres; el preceptor del Duquc, Fray Severo, mago prodigioso; Bos-
cdn, ayo de Don Fernando, maestro perfecto "de la diffcil arte
ccrtesana®; el viaje a Ratishona; la retirada de los turcos y el
rogreso de Don Fernando en su hogar, En la trama de la égloga el
Duque estd representado por el pastor Albanio, y la Duquesa, Dofia
Marfa Enrfquez por 1a pastora Camila. E1 movimientc de la aceldn
y la viveza del dldlogo son a veces los de una obra representable;
pero los largos dlscursos de Albanloc v de Nemoroso rechazan toda
idea de representacidn. Entrc otras varias influenclas, los ver-
sos 38-76 traducen la oda Beatrus 1lle de Horaclo, y el largo pa. -
saje 173-680 es una adaptacidén de la prosa VII de la Arcadia de
Sannazaro,

La muerte de Dofia Isabel Freyre, ocurrida, al parecer, entre
1533 3 1534; inspird a Garcllaso sus dos composlieciones més famosas
1a égloga I, "El dulce lamentar de dos pastores", y el soneto X,
"0oh dulces prendas por mi mal halladas"t Se advierte claramente
que las manrifestacliones de Nemoroso en la égloga II, mostrﬁpdose
avergonzado de "1la vilecza de lo quc antes ardlendo deseaba", espan
tado de haberse visto ante un precipicio cuyo recuebde "le erizaba
los cabellos", 7 satisfecho de que le hublera curadc su mal el pa

i
dre Fray Severo que le "yolvid ¢l alma a su naturaleza y solto el
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corazdn aherrojado” debicron ser escritas antes de la muerte de Do-
fia Isabel, En la &gloga I, dedicada al virrey Don Pedro, bajo un

sencille artificlo trazado a seme jJanza de los Due pellegrini de |

Iuls Tansillo, y elaborado con clementos poéticos tomados de Vire
gilio, Petrarca, Sannazaro, Arlosto, Bembo; dejd correr libremente
Garcilaso, como sincero homenaje a la mujer querida; ¢l hondo ma=-
nantial cerrado y oprimido en el secreto de su corazbén. Fn esta
dgloga el poeta no oculta va ni el nombre de su dama; Elisa; ni la
causa de su muerte, "el duro trance de Lucina". Salicio y Nemoro-
80 glosan los dos acontecimientos mds graves de esta historia: el
casamiento y la muerte de Dofia Isabel. Sa de Mlranda que acaso re
cib18 al mismo tiempo la noticia de esta muerte y la égloga de Gar
cilaso, llord también sentidamente la pérdida de la que habfa si-
do su 6elia, apareclendo en su lamentacidn, segin ya ha indicado
Kenlston, (pdg. 51) lo de "corren ldgrimas justas sin parar", como
un eco del repetido tema de Salicio: "Salid, ain duelo, ldgrimas,
corriendol”

En agosto de 1534 Garcilaso vino otra vez a Espafla, enviado
por el virrey, para informar al Emperadocr de varios asuntos de Nd -
poles relacionados princiﬁalmente con los dafios causados en las
costas de aquel reinc por 1las piraterfas de Barbarroja, Fué esta
1a dltima visita de Garcilaso a su familia y a su tlerra, Gestlo=-
né indtilmente su nombramiento para la comandancia del Castlllo de
Regglo (Calabria). E1 virrey Don Pedro, en una carta al Emperador.
llena de interés por Garcilaso; dec{a con relacién a dicho nombra-
miento: "Garcilaso es persona para servir on tedo lo que se le en-

»
comendare v con hacerle V. M. csta merced yo hare que traya a su
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muger y se arraigue acd, porquc, sin falta, &1 sabrd servir tan
bien como todos cuantos acd estdn" (Navarrete, 238), Aparte del
deseo de Don Pedroc en cuanto a asegurar la permanencla de Garcila-
so en Ttalia, su propdsito deo hacerle llevar consigo a su mujer
trae de nuevo a la memoria las circunstancias que intervinieron en
el matromonio del poeta. Pero tantoc en el asiinto de la comandan-
clia do Reggilo como unos meses después, con ocasidn dec otra recomen
dacidn del Virrey sobre un pleito que Garcilaso tonfa contra los
ganaderos de la Mesta en la Chancillerfa de Granada, el Emperador
d1d a entender que no sc le habfa pasado ad¥n el encjo por la par-
tiotpacidn del soneto XXV, notable por su emocidén, pudo ser escri-
to por este tiempo, después de una probable visita del poeta a la
sepultura de su dama., El1 regreso a Italla le hizo esta vez Gar-
cilaso por tierra, atravesando la Provenza, La epfstola en verso
suelto dirigida a Boscdn, sobre el provecho y excelenclas de la
amistad; la escribid de paso por Aviﬁén; el 12 de octubre de 1534,
Durante el verano de 1535 tuvo lugar la expedicidn de Carlos V
a Tﬁnez; en la cual figurd Garcilaso; siendo herido de las lanza=-
das en un encuentro con los moros. Aparte de las notlclas de Sag
doval, Jovio, Illescas y de otros autcres sobre este punto el mis
.ﬁo Garcilasc did cuenta de sus heridas a su amigo Mario Galeota
en el soneto XXXII. Antes de rcgresar de Afriea, desde la Galeota,
escribid a Boscdn el soneto XXXV. Ya de regreso, desde Trdpana
(Sicilia); donde el Emperador se detuvo uncs dfas con su séquito,
Garcilaso escribid su elegfa II, dirigida al mismo Boscdn, en 1a
cual, con un tono de improvisacidn y espontaneidad que hace do cs-

ta poesfa una de las mds originales de este autor, alude trdénica-
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mente a las vanidades y ambicliones de las gentes que rodean al Mo
narca, envidia la vida tranquila y famlliar de su amigo, y habla
con honda melancolfa de s{ mismo, dando a entender en algunas de
sus palabras como un prescentimientoc de su préxima muerte. E1 fa-
llecimiento del joven Don Bernardino de Toledo, hermanc del Duque
de Alba, ccurrido pocos dfas después en Palermo, en eosta wvuelta de
Tinez (WNavarrete 67), mcvid a Garcilaso a escribir su elegfs I; di.
riglida a Bon Fernando de Teledo, obra cuidadosamente elaborada con
elementos de varlas procedenclas y distintas per completo; en este
sentildo, de la elegfa II.

En varias composiciones de esta época Garcilaso aparece bajo
la preocupacidn de un nuevo episodio amoroso. Experimentado en
amarguras, habfa jurado no volver a caer en nuevos amores; rin -
di1dse, sin embargo, ante la violenciza de un afecto del cual decfa
que ni era como los ctres ni estaba en su mano resistirlo, Scneto
VII. Did cuenta a Boscdn de este asunto en el soneto XXVIII, guar
dando; respecto a quién fuera la dama, abscluta reserva: "De tan
hermoso fuego consumido ~nunca fué corazdn; si preguntado -soy lo
demds, en lo demds soy mudo”, En el soneto XXXV, dirigido a Bos-
cédn desde la Goleta; el poeta se muestra inquieto y temeroso por
los peligros de la ausencia; y en la elegfa II, 40-42, a la vez
que insiste en dichos temores, descubre que se trataba de uns dama
napolitana: "De aquf iremos a ver de la sirena la patria... -All{
mi corazdn tuvo su nido- un tiempo ya; mas no se itristel agora
-0 s1 estard ocupado o desparcido." E1 soneto XXXIII a Marilo Ga-
leota, de 1a misma fecha que el XXXV, y el XIX, a Julio César Ca-

racciolo, se refieren tambidn probablemente a estos amores, ¥ lc
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mismo otros sonetos, como el XXX y el XXXI, en que el poeta, en
perfecto estilo petrarquesco, expresa sus sospechas y culdados,
Muestran estas composiciones, no obstante la hipérbole de algunas
palabras, sino un fondo menos vivo y patédtico que las Que se re-
fieren a Dofia Isabel Freyre. Verdad es que en ciertos casos la
distincidn entre unas y otras resulta diffcil. Eeniston, 200~
201, ha procedido acertadamente; refiriendo los dos bellos sone-
tos X y XX? a la muerte de la dama portuguesa. Desde este mismo
punto de vista, cuando el poeta hablaba de un deseo "loco, impo-
sible, vano, temeroso," Sonetoc XII, no es probable que se refirie
ra a este breve cortejo napolitano, que sin duda tuvo mds de ga-
lanteo que de verdadera pasidn.

En la primavera de 1536, después de unos meses pasados en
Ndpoles entre fiestas y agasajos, decidid Carlos V salir contra
las tropas francesas que habfa invadidc a la Sabeya y amenazaban
caer scbre el ducado de Mildn. Yendo de Ndpoles a Roma para unir-
se al séquito del Emperador; parece ser que Garcilaso fué asalta-
do por un partido de bandoleros. Los datos con que Zapata contd
este suceso en su Carlo famcso, Valencia, indican la fama de hom-
bre esforzado y valiente que Garcilasc debfa tener., En la jorna-
da que empezaba, el Emperadcr, dando pruebas de admitlr nuevamente
a Garcilasc en su confianza, le enccemendd importantes comisiones
cerca de Andrea Dcria y Antonic de Leyva, y le nombrd maestro de
campo, poniendo bajc su mando tres mil soldadces, Tenfa, sin em-
bargo, el poeta entre las gentes que rodeaban al Emperador, eneml-
g08 Qque procuraban sus daﬁos; a }os cuales sg referfa, con clerta
preocupacién, en la carta que escribid a Seripando, desde Saviglia

no, el 15 de Julioc de 1536.
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Es probable que por este tlempo escriblese Garcilaso su églo-
ga III, dedicada, segin la Hdbil conjetura de Keniston, 255-258,
nc a la Condesa de Urefia y de Osuna, como decfa Herrera, ni a la
Duquesa de Alba o a la Marquesa de la Padula, como crefan otros,
sino a Dofia Marfa Osorio Pimentel, Marquesa de Villafranca, espo=-
sa de Don Pedro de Toledo. 1Ias alusiones de Garcilaso & haber es-
crito esta poesfa durante una campafia militar, "entre las armas
del sangriento Marte, verso 57; "tfomando ora la espada ora la plu~
ma", verso 40, podr{an reoferirse igualmente a la jornada de Minez.
El apremio de cuidados; ocupaclones, y servicios & que en otros
versos alude, responde me jor, sin embargo, a la actividad que Gar-
cllaso tuvo que desarrollar en la campafia de 1536 (Navarrete 240=-
25€), De sus palabras no se deduce la menor satlsfaccién por ver
me jor encaminados los asuntos de su carrera militar., Por el con-
trario, se advierte; clerta tristeza y descontento ante el azar que
habfa desviado sus pasos, versos 5 y 6, llevdndole de trabajo en
trabajo y apartdndole de las cosas queridas, versos 17-19, Aunque
en varlas ocasiones se distinguid como soldado, ningin pasaje de .-
pug-versos indica que sintlera entuslasmo por esta profesidn, E1
pasaje referente & 1la jornada de Viena en la égloga II, y los po-
cos versos alusivos a la expedicidn de Tdnez, en el soneto XXXV,
no pueden ser, ni por su cardcter nl por su estilo, testimonlo de
dicho entuslasmo. E1 hecho em de notar en un caballero del gran
Carlos V. Refiriéndose a &ste, Garcilaso ne pasa de decir: "Carlos
César triunfante", Bgloga II, 1503, "cCésar, pfo y vallente", Eglo-
ga II, 1521, :

Ia 8gloga III, dltima obra, probablemente, de Garcllaso mues-
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tra en la suavidad de los versos, en la armonfa de las estrofas y
en la seleccidén de figuras y conceptos, la gran maestrfa técnics
que el poeta habfa llegado a alcanzar. Al mismo tiempo, entre los
elementos de diversos autores, de Sannazaro especlalmente, utiliza~
dos en varte que se refiere a la labor de las ninfas v en el canto
de los pastores Tirreno y Alcino, did Garcileso en esta égloga una
breve sintesis de sus sentimientos mds fntimos, Recordd a Toledo,
su ciudad natal, en "la mds felice tierra de la Espafia", verso
200, "puesta en 1la sublime cumbre del monte", verso 209, "de anti-
guos edificios adornada", verso 212, Hab¥ una vez mds de "cl paa
trio, celebradw y rico Tajo", Soneto XXIV? verso 12, "con {mpetu
corriendo y con ruido" en la estrechez del monte, verso 204, y "con
agradable mansedumbre” en la ancha vega, versos 65 y 213, Situd

la accibn de esta égloga, como la de las dos églOgas anteriores, en
las riberas del Tajo entre las arboledas solitarias y umbrosas, u-
nidas a los recuerdos de su juventud. Aludid a su ausencia de la
patria, verso 19, con melancolfa que adquiere un hondo sentido al
recordar la emccidn con que el mismo Garcilaso habla en otros pa-
sajes del tierno recibimiento hecho por la Duguesa de Alba a su
marido o de le pldcida vida de Boscén; al-lede de su esposa, Did
a l1a introduccidn de esta égloga una nueva muestra de afecto al
Virrey Yon Pedro, cuya amistad, as{ comc la del Duque de Alba ¥ 1g
de Boscén; tanto figura en los versos de Garcilaso. Y finalmente,
hizo asunto del bordado de una de las ninfas la muerte de Dofia
Isabel Freyre; con 1o cual el recuerdo de esta mujer qued$d enlaza

do a tods la obra de Garcilaso, desde sus primeros a sus d1ltimos

versos,
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El Afa 19 de septiembre de 1556, pasando las tropas imperisles
junto a la torre de Muy, cerca de Fréjus, en la Provenza, unos
cuantos arcabuceros enemlgos agredieron a los soldados espafioles
desdq los muros. Mandd el Emperador que se castigase aquella agre
s1én tomando dicha torre al asalto. Al tiempo que Garcilaso; al
frente de sus peones, escalaba la altura lanzaron desde arriba una
gran pledra que alcanzdndole en la cabeza, le hizo traer a Toledo,
déndole sepultura en la iglesla de San Pedro Mdrtir.

La muerte de Garcilaso produjo honda impresidn entre sus smi-
gos de Italla, Portugal y Espafia, ZLaura Terracina; poetlsa napo-
litana, seflald como epitafio adecuado rara el joven cabellero espa-
fiol una octava del Orlando furioso, caneidn XVI: "Un glovinetto
che col dolce cante", Sa de Miranda, con {ntima admiracidn y sim-
patfa por Garcilaso, le dedicd su égloga Nemoroso. Juan Boscén
expres® su sentimlento en diversos pasa jes, distinguiéndose por su
emocloh su toneto XCIT: GaP01lasoﬁ que al bien siempre aspiraste".

El Emperador y el Duque de Alba se interesgron por la viuda y
los hijos del peeta, E1 primer hijo, Garcllaso, nombradc en el
testamento de 1529, habf{a muerto antes que su padre. El segundo,
{figo, cambiando de nombre por el de su padre y de su hermano ma-
yor, sipuid tambilén juntamente las armas y las 1§tras, fué caba-
llero de Santiege y murid en 1555, a los 26 afios, en la defense
de Volpianc, cerca de Turfn. E1 tercero, Pedro, ingresd e¢n la or-
den de dominicos con el nombre de Domingo de Guzmén y ensefid en
la Univercidad de Salamanca; distinguiéndose como predicador y co-
mo maestro. Una hija, Sancha, nacida en 1532, casé con un primo

suyo, Don Antonio Portocarrero, hijo del Conde de Palma y Dofa
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Leonor de la Vega, hermana de Garcilase., E1 hijo menor del poeta,
Francisco, murié como el primero, siendo nifio de pocos afios. El
hi jo natural, Don Lorenzo, deaterrado; por el Emperador en casti-
go de haber escrito, segin se dice una dura sdtira contra clerto
elemento de la corte, parece que murid en Ordn. La descendencia
de Garcilaso sdélo tuvo, en fin; continuacidn por parte de su hija
Dofia Sancha, cuyo marido recibid de los Condes de Palma el sefio-
rio de 1a Nonclova, que hoy figura entre los t{tulos del Duque del
Infantado,

Boscdn fué reuniendo los versos de Garcilaso para publicar-
los en un volumen juntamente con los suyos. Nuerto Boscdn en
1542, su viuda; Dofia Ana Girdn de Rebolledo, did cumplimiento con
toda d1ligencia al propésito de su marido, haciendo aparecer adi-
cho volumen en Barcelona, en 1543. Las obras de Garcllaso com-
prendidas en esta publicacidn fueron ya casil todas las que hoy se
conocen: treséglogas, dos elegfas, una epfstola, cinco canciones,
veintinueve sonetos y la glosa al Villancico "Que testimonios son
éstos"., En pocos afios este 1libro fué reeditado multitud de veces
en Espaﬁa; Portugal; Ttalia, PFrancia y los Pafses Bajos.

E1l gusto del pﬁblico; demostrando de dfa en dfa mayor predi-
leccidn por las obras de Garcilaso, movid a los editores a publi-
carla independientemente, separdndolas de las de Boscén.

Fn 1574 publicd el Rrocenese en Salamanca su primera edicién,
comentada, de las obras de Garcilaso, haclendo figurar en ella
treinta v cinco sonetos e incluyendo también las coplas en versos
octosf{labos. Tres afics mds tarde, en 1577, hizo el Brocenese una

segunda edici1dn de su 1libro afladiendo entre los sonetos los que
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llevan ordinariamente los nimeros XXXII; XXXVI y XXXVIII, ¥y en =
tre las coplas, las glosas del villancico citado. E1 Brocenese
comentd a Garcilaso como un autor cldsico, enmendando los errores
Introducidos por 1los editores, aclarando alusiones histéricas y
mitoldgicas y seflalando los pasajes imitados de otros poetas latl
nos, italianos, o espafioles. La indicacidn de estos pasajes pare-
c1d mal a alguncs que crefan que con ello mds se ofend{a que hon-
rada a Garcllaso, circulando con este motivo un gracioso soneto,
atribufdo al sevillano Jerdntmo de los Yobos, "Descublerto se han

" que did lugar a expli-

hurto de gran fama-del ladrdn Garcilaso,..
caclones y réplicas por parte del Brocenese ¥ a la intervencidn
de ILomas Cantoral,

Poco después$, en 1580, salld a luz la edicidn anotada por He-
rrera en la cual los versos de Garcllaso aparecen casl ahogadoes
ba jo un comentario excesivamente amplic v prolljo, aunque slempre
interesante para el conocimiento de las doctrinas poéticas del
anotador. E1 comentario de Herrera did lugar también a una viva
controversia promovida, bajo el seudénimo de Prete Facopin; por
Don Juan Fernandez de Velasco, Condestable de Castilla desde 15R5
hasta 1613,

En 1622 aparecié otra edicidn de Garcilaso comentada por Ta-
mayo de Vargas; el cual atendid principalmente a 1a depuracidn
del texto. Tn 1765 se publicé la edicién de Don José Nicolds de
Azara, caballero descontentadizo y displicente con los anotadores
precedentes v con el mismo Garcilaso, y en 1854 salid a luz la de

Don Adolfo de Castro con indicacidn de variantes de las edicilones
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anteriores, en la COIECCION DE AUTORES ESPAI'OLES de Rivadeneyra,
La seleccidon de poesfas de Boscdn y Garcilaso que Menéndez Pelayo
dejélpreparada para el tomo XIV de su Antologfa fué publicada en
1917, con una introduccién de J. Rogerio Sdnchez, El presente vo-
lumen de clédsicos Castollanos; cuya primera edicidn se hizo en
1911, reproduce el texto de Herrera; modernizando la ortografia

en todo aquello que dada la fecha de dicho texto, no es decir que
represente diferencias de pronunciacidn.

Como queda indicado, Garcilaso, durante su residencia en N~
poles; escribid algunas composiciones en latf{n., Entre 8stas sb-
1o hay conocidas la oda que dirigid a Antonilo Telesio, autor de
la tragedla Imber Aureus, otra dedicada a Juan Ginés de Sepilve-
da; cronista de la expedicién de Carlos V a Minez.  Sin igualar en
valor art{stico a las composiciones espafiolas de Garcilaso, son -
estas odas un notable testimonio de la penetracidn y eficacla
puestas por este autor en el estudio e imitacidn de los poetas
latines., E1 Cardenal Bembo, en su carta a Onorato Fascltelll,
hablaﬁa con gran elogio de una poesfa latina que Garcllaso le ha
bi{a dedicado. En otra carta de Bernardo Tasso a Francisco Mar{a
Molza se hablaba también de dos odas latinas y de un hirmno griego
de un caballero espafiocl, que se sospecha fuera Garcilaso. Pere
nil estas composiciones ni las que menciond Bembo han sido ain en-
contradas., El eplgrama latino a Hernando de Acufia que desde Ta-
mayc de Vargas venfa atribuyéndose a Garcilaso, es probable que
no fuera escrito por éste sino por su hijo del mismo nombre como
ha supuesto Keniston, 270-271.

El tipc de oendecas{labo mds frecuente en Garcilaso es la

que ‘presenta, aparte del acento en la sflaba décima, primer tiem
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po marecado en segunda y tiempo débill en &exta: Ilustre y hermosi-
sima Mar{a" Eglcga III-2. Menos corrientes que éste; pero tam -
b1én muy usados, son 10s que presentan el primer tlempo marcado en
tercera o en cuarta, manteniendo el tiempo débll en la sexta: "A
despecho y pesar de la ventura", Egloga III-8, La acentuacidn en
primera, sexta y décima es relativamente rara: "Nise que en hermo-
sura par no tiene", Egloga I1II-56, ¢l tipo de endecas{labo con tiem
po débil en octava, aun siendo también abundante, tlene en Garci-
laso menos uso que el de tiempo débil en sexta. E1 numero de sus
combinaciones es también menor. Su forma ordinaria se reduce & la
acentuacidn en cuarta, octava, décima: "Entre las drmas del sangrie
to Marte", Egloga III-37. Otra forma correspondiente a este ti-
po de la cual se hallan en Garcllaso algunos e jemplos, presenta el
primer tiempo marcado en segunda: "Lo ménos de 1o que en tu ser
cupiére® Egloga III-31, Un tercer tipo de endecas{lgbo, usado
tamb1én por Garcilaso, aunque sélo en contados casos, €3 el que
1leva tlempo marcado en cuarta: "Hinchen el dire de dilce armonfa”.
Egloga II-62. Todo esto; en sus rasgos esenclales, se halla tam-
bién en los versos del Petrarca, No se ha hecho ain un estudlo
especial que demuestre convenientemente si hay o no algo de pecu-
11ar sobre este punto en la téenica del poeta espafiol.

Todas las formas de estrofas usadas por Garcllaso respond{an
as{mismo a modelos 1tallanos. En la estructura de los sonetcs ¥y
en las diversas combinaclones de estgncias usadas en las églogas
I v II v en las canclones I, II, I1I, v 1V, Garcllaso tuvo por mo
delo al Petrarca. En los tercetos de la Egloga IT1, y las de las

elegfas, su modelo Iinmediato, entre 1os muchos poetas que sobre
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este punto pudo tener en cuenta, fué probablemente Sannazaro. De
este mismo autor debid tomar el uso de la rima anterior empleada
en la Egloga II. En las octavas de la Egloga III, siguid el ejem-
plo de la Tirsl de Castiglione y César Gonzaga. En el uso del ver
so suelto tuvo presentes a Trissino, Alamanni y Bernardo Tasso.
Este Ultimo le sirvid también de modelo para las liras de la can =
cién V. Con excepcidén del soneto, ensayado mucho antes, como es
sabldo, por el marqués de Santillana, las demds combinaciones ci-
tadas no se habfan usado en castellano hasta Garcilaso y Boscén,
El aclerto con que Garcilaso manejdé dichas combinaciones hizo que
mucheos de sus sonetos, estanclas y octavas, y sobre todo sus 11 =
ras, quedaran en nuestra métrica como modelos perfoctos de esta
clase de estrofas,

De los poetas 1talianos tomd Garcilaso, como va se ha indica-
Ido no sdlo estructura de los versos y la forma de las estrofas; sl
no también una gran parte de los elementos poéticos contenidos en
su obra, Otra gran parte de dichos elementos debid ser fruto de
su estudlo de los poetas latinos y en especlal de Virgilio y Hora-
cio. Cirot ha llamado la atencidn sobre una probable influencia
de la I1fada en un pasaje de la tercera égloga de Garcilaso. Los
datos reunidos sobre estas imitaciones no son ain bastante comple-
tos para establecer una clara proporcidn entre las fuentes utiliza-
das por este poeta. Se nota desde luego que la influencie del Pe-
trarca; casi exclusiva, con la de Ausias March, & Boscédn, fué rela-
tivamente secundaria en Garcilaso. Garcilaso acudid mds que su aml
go a los poetas cldsicos. ILa naturaleza de sus sentimientos hall$,

sin duda, una mayor afinidad en las églogas de Virgilio y en las
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ocas de Horaclo que en las canclones v sonetos del Petrarca, Ei-
ta misma circunstancia debid asf{mismo hmcer mds fdc1l su compere-~
tracifn con Sannazaro que con el cantor de Laura,., La mayor eglili
dad v soltura en la inspiracidn v en el estilo de Garcilaso apa-
recen, en efecto, en el amblente de sus églogas v en el tono ho-
raciano de su cancidn a la Flor de Gnide.

La Imitacidn de los cldsicos era, no s61lo un hecho corriente,
sino un principio fundamental en la educacldén literaria de la
época de-@ircilaso y de todo su sigle.

Esta imitacidn, amasada; sin violencia en la entrafia de una
obra; podfa ser compatible, como en la Celestina, por ejemplo, con
una fuerte originalidad. Lo que Garcilaso puso de su parte en la
elaboracidn de sus poesfas fué, principalmente, un claro y seguro
movimiento r{tmico en la composicidn de los versos, una suave armo

nfa en la construceidn de las estrofas, una flexibilidad nueva en
el manejo del i1dioma y una noble sinceridad en 1la expresidn de sus
sentimientos, Mezcld elegantemente en su lenguale lo popular y lo
culto sin cser en lo vulgar y sin incurrir en afectacidn. Aument$d
1la riqueza poética del 1dioma depurando la virtud evocativa de las
palabras v dando a las frases una lozanfa que no han marchitado los
siglos transcurrides. Roded de una dulce cordialidad las personas
¥ las cosas tratadas en sus verscs. Los érboles; los rIos; los
prados y los montes de que habla Garcilaso, no fueron, cemo en otros
autores de su tiempo, los que figuraban en los libros lefdos sino
aquellos mismos que, en su propia tierra toledana o en los pafses
extrafios por donde la ventura le llevd, quedaron estrechamente en-
lazados a los recuerdos de su vida., Habld con emocidn del "manso

ruido del agua corriente v clara", cancidén III, 1-2; de las "soli-
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tarias y amenas espesuras de verdes sauces revestidos de hiedra',
Egzloga III, B7-59: de las "verdes vegas grandes y espaclosas", Eglo
ga II, 1043; de las viejas ciudades "de antipuos edificios adorna-
das", Egloga IIT, 212, v coronadas "con la hermosura de las altas
torres", Egloga II, 1051-1052. Aprecid {ntimamente el valor de la
amistad v dejdé frecuente testimonio de este sentimiento en delica-
das aluslcones y dedlcatorias a sus amiges, hizo, en fin, con una
penetracidén refinada y moderna, el andlisis de su conclencia y did
a sus versos un vivo y constante interés reflejando en ellos la ro-
mdntica melancolfa de un amor sin esperanza,

De la pepularidad de Garcllaso en el slglo XVI dan 1dea sus nu
merosas ediciones anteriores a 1600, las controverslas suscltadas
por lﬁslccmcntaribs del Brocenese v de Herrera, las citas que de
sus versos se encuentran en diversos autores de aquel tlempo y las
tentativas de Sebastidn de Cdrdoba, continuadas después por Andosi-
11a Larramendi para referir las poesfas de Garcilasc a asuntos devo
tos. Se hizo comin llamarle "Principe de 1los poetas castellanos",
t{tulo divulgado por Herrera vy el maestro Medina. Cervantes y Lope
mostraron frecuentemente em sus obras su admiracidén por Garcilaso,
Gdngora v Quevedo hablaron de é1 también con eloglo. Desde el si-
glo XVII, en adelante, disminuyeron las ediclones de sus versos,

Se mantuvo su prestiglo, sin embargo, en 1098 tratados de los precep

tistas v en los estudios de los eruditos.
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