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. Introduccion

El escritor argentino, Jorge Luis Borges
en un viaje realizado a Egipto, relata, ya
ciego, como apenas a unos trescientos
metros de la piramide se inclina, toma un
pequeno punado de arena, lo deja caer
silenciosamente un poco mas lejos, y dice
en voz baja.: “Estoy modificando el Saha-
ra” Después apostilla: “El hecho era mini-
mo, pero las no ingeniosas palabras eran
exactas y pensé que habia sido necesaria
toda mi vida para que yo pudiera decir-
las™

En afios recientes se ha observado un fendmeno peculiar
para la ciudad de Morelia en cuanto a la imagen urbana y las ex-
presiones de arquitectura. Dicho fendmeno tiene que ver con la
distincion de Morelia como una de las ciudades coloniales de Mé-
xico y que su transformacion y desarrollo urbano — arquitecténico
han sido marcados de manera especial por este hecho.

La idea base sobre la que parte la presente investigacion es
que la arquitectura histérica ha permeado a diversas latitudes de
la ciudad, pues existen expresiones en la arquitectura que refieren
a los elementos historicos aun cuando no se ubican en la zonas
antiguas. Ademas se plantea que existe una vision conservadora
y rechazo a aceptar expresiones abiertamente contemporaneas,
dado que pueden encontrarse diversos escenarios que invitan a
la nostalgia: fachadas, espacios abiertos, obras gubernamentales,
obras privadas y diversas obras urbano arquitecténicas con refe-
rentes a las formas y a la imagen de la ciudad central y hacia las
periferias.

¢ Qué factores sociales — culturales influyen en el imaginario
urbano de parte de la poblacion de Morelia Michoacan, para que
existan expresiones que refieren a su arquitectura histérica?. Bajo

1 BORGES, Jorge Luis. 1989. Obras completas. (Tomo 3), Buenos Aires,
Emacé



esta interrogante se comienza un analisis para una ciudad en la
que destacan su historia y arquitectura antigua, tanto asi que forma
parte de las ciudades catalogadas como Patrimonio Cultural de la
Humanidad. La interrogante enfoca no tanto a su zona patrimonial,
sino a lo que sucede en ubicaciones geograficas externas del de-
nominado Centro Histdérico. En ello interfieren las relaciones cen-
tro-periferia, es decir, las expresiones del Centro que repercuten
en la arquitectura reciente en diversas latitudes de la ciudad y los
ejemplos con dichas relaciones en las periferias.

La ciudad de Morelia, cuya fundacion data del afio de 1541,
es un lugar en el que su historia y valor patrimonial estan clara-
mente identificados en su Centro Histdérico. Sin embargo, como es
comun en las ciudades contemporaneas, la ciudad se ha ido ex-
tendiendo a la par de los apresurados crecimientos demograficos
y los movimientos migratorios.

El centro histérico conforma apenas aproximadamente el
3.5% de la extension territorial de la ciudad. Es importante desta-
car que mientras se enaltece y se promueve con orgullo la imagen
histérica del centro, el resto de la ciudad, en su gran mayoria, se
encuentra en condiciones de descuido en su imagen urbana y ar-
quitectura. Asi como también es de mencionarse que la arquitec-
tura contemporanea se ha expresado en pocas manifestaciones,
en el tiempo que respecta desde la segunda mitad del siglo XX en
adelante. Alrededor de la zona central, la ciudad se ha ido expan-
diendo de manera acelerada sobre todo en los afos proximos a
concluir el siglo XX.

El area que rodea el centro, denominada “zona de transi-
cién?” asi como las zonas intermedias y las periféricas, constituyen
la mayor area geografica de Morelia. En un mapa general se
puede apreciar que la mancha urbana se ha propagado mas alla
del periférico que rodeaba y era, hasta hace algunos afnos el “limi-
te” de la misma. Se pueden apreciar ademas, algunas areas de la
mancha urbana que estan mas alla de la periferia, zonas aisladas y
alejadas del Centro de la ciudad.  Morelia cuenta con 729 279
habitantes segun el Censo de poblaciéon en 2010, en esta ciudad,
las actividades diarias van mas alla de las suscitadas en su centro.
La vida social, la economia, la politica y la arquitectura han tomado
diversos caminos hasta el momento histérico actual.

La imagen propia de la arquitectura con valor histérico o
situada en el centro de la ciudad, ha permeado en algunos puntos
fuera de dicha zona. En la actualidad se aprecian sitios puntuales
donde la imagen urbana remite a formas y elementos de la arqui-
tectura propia del centro histérico, de estilos virreinal, barroco, en-
tre otros. Se considera pertinente el analisis, para considerar que
si bien, el valor histérico de la ciudad es valioso, no es o Unico ni

2 Dicha area es la que comprende: las vialidades, colonias y
barrios que circundan la delimitada “Zona de Monumentos Histéricos” a partir
de la declaracion de la ciudad como patrimonio cultural. En tal zona, se observa
la “continuidad” de la morfologia urbana, las fachadas siguen estando bajos los
reglamentos que se encargan de la conservacion de la imagen del centro histori-
Co.



lo méas importante para una sociedad, que vive, disfruta o sufre la
ciudad.

Uno de los motivos iniciales que generaron dicha inves-
tigacion es la reflexion sobre lo que se estd generando a nivel
de imagen urbana en una relacién de centro histérico — periferia.
La imagen urbana que se ha conformado por una arquitectura de
valor histérico, en ciertas zonas de la ciudad y los vinculos que
desarrolla hacia la sociedad.

Contenido.

En el primer capitulo se sefialaran las referencias tedricas
bajos las cuales busco respaldo dicho estudio, asi como los con-
ceptos que son fundamentales para introducirse en el tema. Ya
que una de las premisas es enfocar una vision del urbanismo y
de la arquitectura que considere a los hechos o manifestaciones
culturales como factores determinantes, es indispensable recurrir a
visiones antropoldgicas basicamente. De tal manera que se debid
dejar claro los conceptos adoptados y propios. Tales como cultura,
urbanismo, arquitectura. En este primer apartado también se sefia-
lara la metodologia que se adquirié para la realizacion del trabajo,
en lo que confiere a Imaginarios urbanos.

El segundo capitulo consiste en el trabajo de archivo y un
tanto descriptivo de los antecedentes al tema; una breve historia
de la ciudad y la descripcion de los sitios a los que se va a anali-
zar particularmente. En estos antecedentes también se considera
a los documentos que de alguna manera han intervenido en la
conformacion del imaginario colectivo o imaginarios urbanos que
han determinado la imagen de la ciudad tal como se presenta hoy
en dia. En éste apartado también se analizan estudios recientes
con referentes similares al tema, mismo que tienen que ver con la
conformacion de una ideologia y los procesos sociales en la cons-
truccion de los imaginarios

En el tercer capitulo son confrontadas las diversas catego-
rias de anélisis con las perspectivas tedricas. Es decir, los resul-
tados de entrevistas, sondeos, mapas mentales, junto con con los
conceptos tedricos que son analizados y se aterrizan como ejem-
plos en estudios de caso.

En el cuarto capitulo se desarrollan las conclusiones que se
obtuvieron de estos anélisis. No se pretende establecer postulados
ni emitir juicios para sefalar si se considera pertinente o no lo que
sucede con la imagen de la ciudad de Morelia, si esta bien o mal,
o si considera incorrecto. Las conclusiones refieren en exclusivo a
lo que se observo a partir del estudio y con lo que el imaginario
colectivo sefiald. La idea fue también abrir a nivel de diagndstico
la reflexion en estos temas para la comprension de algunos de los
fenémenos urbanos en la ciudad.
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2. Metodologia

A partir de una formacién como arquitecta, ha sido un en-
frentamiento no sencillo el abordar temas urbanos vy arquitectoni-
cos en los que interfieren diversas disciplinas. Las construcciones
con referencia a la arquitectura histérica responden a temas so-
ciales, antropologicos, en si culturales, es por eso que no se deseod
hacer un levantamiento o estudio exclusivamente de la forma arqui-
tectonica. Sin pretender emprender un estudio completamente an-
tropoldgico o social, pues no es cosa facil aun para los verdaderos
especialistas, el presente se apoya en gran medida en este tipo de
investigaciones para pensar la arquitectura y el urbanismo desde
otras aristas no solo las de las formas y los estilos, siempre guar-
dando profundo respecto hacia los estudios propiamente dichos y
reconociendo muchas limitantes para el presente. Es decir de an-
temano ofrezco una aclaracion sobre la formacion y en el enfoque
del estudio y reitero mi profundo respeto a los estudios antropolégi-
cos, sociales o bien estudios culturales propiamente realizados por
especialistas del tema. Sin embargo es de gran conviccion que el
abordaje del urbanismo y de la arquitectura exige una confronta-
cion inter y multidisciplinaria, tal como lo anteceden ya gran canti-
dad de estudios con enfoques similares.

Siguiendo a Silva (2006, p.12), el describir un concepto no
tiene como propdsito definir un cosmos fisico, sino mas bien definir
aquello que tiene que ver con el uso e interiorizacion de los espa-
cios y de sus respectivas vivencias. El autor plantea que :

No debemos extrariarnos de que la ciudad haya sido definida como
la imagen de un mundo, pero esta idea se complementaria dicien-
do que la ciudad es del mismo modo lo contrario: el mundo de una
imagen, que lenta y colectivamente se va construyendo y volviendo
a construir incesantemente.

Esta vision es en la que el estudio de la ciudad se realiza
como lugar de acontecimiento cultural y como escenario de un
efecto imaginario y no como elementos fisicos o como analisis for-
mal de la arquitectura. Si algo sucede en una ciudad, ello tendra
repercusiones en la manera en la que la ciudad se identifica, es
decir en una ciudad lo fisico produce efectos en lo simbdlico.



La investigacion llevo a cabo una confrontacion de concep-
tos tedricos sobre imaginarios urbanos con ejercicios de campo
que resultaron a partir de sondeos y entrevistas.

El sondeo, dirigido a la opinion de los habitantes y no de
profesionales del urbanismo o arquitectura, constaba de un cues-
tionario de 26 preguntas, la mayoria con opciéon multiple y algunas
con opcion a ampliar los comentarios, asi como que en la parte
final del mismo se pedia que los participantes incluyeran un serie
de mapas mentales. Este sondeo se realizé con puntos de vista de
habitantes de la ciudad: en dos variables: personas adultas (ma-
yores de 45 afios), varios de ellos maestros de nivel primaria, y al-
gunos otros en recorridos caminando por avenidas no centrales de
la ciudad. La segunda variable comprendia a jovenes estudiantes
de la Universidad Michoacana, de diversas licenciaturas que se
abordaron en los pasillos de la Universidad. La muestra se tomo
con 50 personas.

Por otro lado se realizaron entrevistas con especialistas. De
manera general se realizaron dos entrevistas de la siguiente mane-
ra: por un lado una entrevista una persona con que ha trabajado
desde los afios 50 en torno a temas de conservacion de tradicion
en laimagen urbana de Morelia. La otra entrevista se realizé con un
arquitecto joven que a su vez ha tenido contacto con varias de las
decisiones a nivel urbano por su trayectoria y que posee una vision
contemporanea.

En el transcurso de la entrevista se tuvo la oportunidad de
contactar a otros actores que fueron dando su vision con respecto
del tema, tales como directivos de empresas en las periferias de
Morelia, en los que el fendmeno de la investigacion es visible.

Por otra parte, sirvieron de antecedente algunas investiga-
ciones que se hallaron en la recopilacion documental. A nivel local
Ultimamente se han dado a conocer diversos estudios,® que apoya-
dos en pioneros como Lynch ponen en la mira a las percepciones
de la poblacion en su entorno urbano, tal es el caso de Garcia
Espinoza, de quien mas adelante se abordaran sus anélisis y re-
sultados. Por ahora cabe destacar unicamente que menciona que
es preciso comprender que la percepcion que los individuos tienen
de un entorno urbano dista en gran medida de lo identificado por
medio de un analisis técnico realizado por arquitectos, urbanistas
0 socidlogos. Dicho de otra manera, en un estudio sobre las per-
cepciones del entorno urbano, la opinion de los especialistas en la
materia puede diferir de lo que los usuarios manifiesten.

La ciudad de Morelia se presenta en la actualidad como
una ciudad importante en cuanto a turismo se refiere, el viaje y
el viajero de nuestras ciudades también pueden ser considerados
como protagonistas de historias (Garcia, 2004, p.21). Sin embargo
el protagonista principal no deberia dejar de ser el propio habitan-
te. En diversos puntos turisticos las ciudades con afluencia turisti-
ca se desbordan por ofrecer y perpetuar la imagen que atrae a sus

3 En especifico se refieren Unicamente a estudio para la zona centro dela
ciudad.



visitantes.

La forma en la que se presenta el urbanismo, y la forma en
las diversas partes de las ciudades son representadas y la con-
dicion en las que esas representaciones constituyen las relacio-
nes de nosotros con nuestro medio ha sido objeto de estudio de
diversos especialistas en el tiempo. Para el analisis de la ciudad,
en este aspecto se han integrado desde la sociologia, antropolo-
gia, asi como también la semidtica y las artes para entender como
los ciudadanos representan sus ciudades y construyen relaciones
con ellas. Entre otros, en este sentido, el trabajo de Armando Silva
sobre ciudades imaginadas y sobre imaginarios urbanos ha deja-
do un archivo de textos y depdésitos de informacion al respecto.

2.1 Imaginarios Urbanos, una herramien-
ta metodoldgica

Los imaginarios urbanos como herramienta dentro de la
investigacion implican un acercamiento tedrico hacia las visiones
de la antropologia social. Con apoyo en estudios de Vergara (2002,
p.11), se plantea la siguiente cuestion:

¢ Coémo se articulan las acciones de un proyecto de investi-
gacion cualitativo?, la manera en que afrontamos nuestra vision del
mundo, y nuestra vision de nuestro contexto edificado tiene que ver
con enfoques que profundicen mas en el andlisis social y antropo-
l6gico que con el estudio de las formas de las construcciones o con
enfoques que se basen en datos duros. Por tanto se entiende que
para las cuestiones de la percepcion de la arquitectura es preciso
el empleo de herramientas de caréacter cualitativo, pues no pueden
abordarse como un estudio cientifico que pueda asentarse sobre
datos duros...

Los imaginarios no son solo representaciones en abstracto y de
naturaleza mental, sino que se “encarnan” o se “incorporan” en ob-
jetos ciudadanos que encontramos a la luz publica y de los cuales
podemos deducir sentimientos sociales como el miedo, el amor, la
ilusion o la rabia. Dichos sentimientos son archivables a manera de
escritos, imagenes, sonidos, producciones de arte textos de cual-
quier otra materia donde lo imaginado impone su valor dominante
sobre el objeto mismo. De ahi que todo objeto urbano no solo tenga
su funcion de utilidad, sino que pueda recibir una valoracion imagi-
naria que lo dota de otra sustancia representacional. (Silva, 2006).

Acerca de los imaginarios urbanos, Lindén sefiala que una forma
de comenzar a reflexionar sobre los imaginarios urbanos es me-
diante la ubicacion de diversas lineas de entrada. Una de ellas,
la ubicacion de éstos dentro de los estudios urbanos. La segunda
linea, en su consideracion dentro de los estudios del pensamiento
social, es decir desde el nivel tedrico-epistemologico, una tercera
linea tiene que ver con los imaginarios urbanos en el sentido me-
todolégico. Por la Ultima linea, se entiende el aterrizar el tema en
cuestiones concretas.



Segun Linddn, todas las lineas del constructivismo geogréfico que
interfieren en el imaginario urbano convergen en el movimiento
denominado Cultural Turn?, debido a la incorporacién de lo no-ma-
terial en estudio del espacio y la espacialidad. Especifica también
que los imaginarios, junto con las normas y los valores, a partir de
la subjetividad, realizan un proceso de cualificacion®, a través del
sentido, de la materialidad del mundo: “los imaginarios son redes
o tramas de significados especificos que le otorgan cualidades a
la ciudad y a sus lugares”.

La propuesta concisa de Lindén como camino alternativo
para desentrafiar la construccion social de los diferentes lugares,
y el estudio de los imaginarios urbanos, como se menciond con
anterioridad son los hologramas espaciales, de los cuales he-
mos repasado las importantes aportaciones tedricas por parte del
constructivismo geografico, asi como el énfasis en el individuo por
encima de los aspectos fisicos y objetos, llamese en este caso la
arquitectura. Aun como propuesta alternativa, y asi cuente con
debilidades, los hologramas espaciales sirven en este caso para
introducirse a la investigacion de campo.

Se manejan dos vertientes principales en al propuesta, el
empleo de fotografias y su interpretacion y/o el recurso de la entre-
vista. Un acercamiento social de los interactuantes de los lugares.
Se considera en suma interesante que para los hologramas espa-
ciales Linddn enfatiza el componente espacial, que estaba presen-
te en la idea del Aleph borgiano. El hologramas espacial seria un
escenario situado en un lugar concreto y en un tiempo igualmen-
te demarcado, con la peculiaridad de que en él estan presentes
otros lugares...Esos otros lugares traen consigo otros momentos o
fragmentos temporales, otras practicas y actores diferentes. Con-
sidera al holograma espacial como un escenario en el cual estan
presentes todos los lugares... Quizé esa idea totalizadora, pueda
sobrepasarse sin embargo es en el escrutinio de la investigacion
donde se descubren que en un lugar se pueden presenciar otros
lugares y otros tiempos, quiza no un todo, pero si las remembran-
zas de otros sitios, otro tiempo y otros personajes.

En la propuesta que plantea Lindon, acerca de las entrevis-
tas, el eje central serfa el “relato”, los relatos de vida constituyen
para este tipo de investigacion una materia extensa de interpreta-
cion. La cual, no busca verse sesgada por una vision particular.
Inicia con la identificacion de escenarios hologréficos y espacios
que pueden identificarse abiertamente, asi como en los que suce-
de la construccion del sentido del lugar. La presente investigacion
se apoya en los hologramas que Linddn propone asi como en las
interpretaciones de caracter antropolégico.

Con base en dichas consideraciones, la presente inves-
tigacion implico la aplicacion de un ejercicio de encuesta piloto
(aplicadas en el periodo de agosto del afio 2011 a diciembre del

4 Corriente originada en los ochenta, de impacto en los
estudios territoriales latinoamericanos recientes.
5 Segun el diccionario de la Lengua espafiola en su vigésima primera

edicion, se refiere a “atribuir o apreciar cualidades”



mismo afio), éste sondeo responde a una exploracion por los sitios
de interés sobre lo que de manera general las personas perciben
de la imagen arquitecténica y urbana, en especifico en los lugares
donde se presentan las construcciones con referente histérico. A
partir de las primeras respuestas recibidas, se reconsidera una
segunda fase de cuestionarios - entrevista, donde las preguntas
crecen y se fortalece con los contenidos que la gente expresé en
el primer acercamiento asi como con el marco tedrico. La muestra
se considero para cincuenta personas, con un sentido de estable-
cer un acotamiento al estudio, que fuera factible en tiempo y forma,
asi mismo que esta muestra fuera conformada por dos rubros de
edad, un grupo de adultos mayores de 45 afos y un grupo de es-
tudiantes de licenciatura de entre 18 y 23 afos de edad. En estric-
to el acercamiento con la poblacién no arroja datos duros puesto
que no se trata de un estudio objetivista que busque encontrar en
la mayoria de las respuestas una conjetura. De la misma manera
que se analizd en el recorrido de las tradiciones investigativas de
Vergara (2003), asi como en Silva, Linddn entre otros autores cita-
dos ya con anterioridad se abre la investigacion a la multiplicidad
de visiones que arrojan las opiniones de la poblacion, asi como los
factores sociales — culturales que intervinieron en la conformacion
de los imaginarios. Se consideran también, como antecedente, los
mapas mentales levantados por la investigacion de Garcia Espi-
noza® . Son muy importantes en el sondeo aplicado en la segunda
fase, los hologramas espaciales que seran analizados a partir de
los “dibujos” o llamese “mapas mentales” que la muestra arrojé en
su aplicacion.. Asi como la serie de fotografias que se recopild en
los recorridos urbanos.

Por otra parte dentro de los hologramas espaciales, ade-
mas de los mapas mentales y fotografias de los sitios caracteris-
ticos, se realiza un analisis de lo que sucede en el primer cuadro
de la ciudad, con las fotografias de los eventos culturales que pro-
mueven, un imaginario colectivo de enaltecimiento local.

6 Garcia Espinoza solo se refiere al método de Kevin Lynch,. Ver mas
al respecto en Lynch, La imagen de la ciudad. Asi también se refieren al Centro
histérico en especifico. Por ello sirven Unicamente de antecedente ya que las ex-
presiones de andlisis en la periferia y en las zonas intermedias de la ciudad son
muestra de la relacion centro — periferia de los imaginarios urbanos.



Marco leodrico

3.1 Imaginarios urbanos, una revision
tedrica

Como el origen de los imaginarios urbanos remite a los es-
tudios sociales de manera obligatoria, aun cuando el enfoque de
la presente investigacion tenga en la mira también a los espacios
fisicos, la arquitectura, la imagen urbana de partes de la ciudad,
parece obligatoria una revision tedrica sobre lo que Linddn marca
como una segunda linea de la investigacion para los imaginarios
urbanos: el nivel tedrico epistemoldgico.

Para este tipo de enfrentamientos en investigacion, nos
aporta el andlisis en las tradiciones investigativas que realiza Ver-
gara’, desde la antropologia social. Vergara explica también de las
cuestiones informales en la vida cotidiana, tanto como en la préac-
tica académica formal surgen ideas que alimentan la formacion in-
vestigativa.

Gilbert Durand (1961,1998), con base en el filésofo ruma-
no Lupasco, propone el concepto de nivel. Con dicho concepto
se pueden entender las préacticas por las que atraviesa la cons-
truccion del conocimiento y la investigacion, tanto en la formalidad
académica y en los estudios de rigor cientifico, asi como en las
practicas que suceden en la cotidianidad. Nivel puede ayudarnos
a observar ambos movimientos y ubicar la actividad imaginaria en
su interrelacion en las actividades de la cultura y mente.

Se han construido barreras para separar esas practicas,
barreras a base del racionalismo y objetivismo con fin de buscar un
sustento argumentativo. Sin embargo para comprender préacticas
sociales estos argumentos encuentran limitantes. Lupasco plantea
que para todo proceso cognitivo se incorporan cuatro conceptos:

7 Vergara Abilio, aporta diversas publicaciones en Antropologia social,
en las que los imaginarios y las retéricas urbanas son analizados teéricamente asi
como aplicados para investigaciones etnograficas en casos especificos. Destaca
de esa compilacion de textos, el libro “Imaginarios: Horizontes plurales”.



potencializacion, actualizacion, homogenizacion y heterogeni-
zacion. Bajo estos conceptos y las aportaciones de los estudios
antropoldgicos de Gilbert Durand podemos comprender algunas
practicas rituales de nuestra era, que siguen teniendo sustento en
cuestiones no cientificas, como el hecho de que un individuo mo-
derno consulte el horéscopo. (Vergara, 2003, p.6).

Cuando se han agotado las explicaciones duras, se suele
recurrir a cuestiones alternativas. Investigar sobre los imaginarios,
es una actitud contraria a la antropologia objetivista que prefiere
datos duros y solo cree en lo que ve. De manera similar para los
estudios urbanos y de la arquitectura, el hecho de recurrir a los
datos duros no siempre permite un andlisis satisfactorio. Las cues-
tiones que refieren a la percepcion de la ciudad, no pueden encon-
trar cabida en objetivismos ni respuestas reduccionistas. Vergara
aventura que:

“La fuerza de las representaciones imaginarias es constitu-
tiva, por lo que es insulso preguntarse si éstas imagenes son o no
reales o corresponden 0 no a una objetividad, pues su fuerza no
viene en esa relacion sino de su capacidad de construir una atmos-
fera mental colectiva y poseer luego una cierta fuerza de coaccion
u obligacion”

Asi como también el argumento central para el estudio a
través de los imaginarios encuentra fundamento en lo que plantea
Jerome Monnet (1996):

“La mayor parte del tiempo somos impregnados de tal manera de
las representaciones dominantes, que el contacto con la realidad
concreta solo nos proporciona los elementos que confirman la ima-
gen previa”.

No obstante el concepto de imaginario no se limita a lo re-
memorado. Durand plantea que:

“si bien la memoria colorea la imaginacion de residuos a posteriori,
No es menos cierto que existe una esencia propia de lo imaginario
que diferencia el pensamiento del poeta, del pensamiento del cro-
nista o del memoralista”

Por tanto lo imaginario desde los estudios de Durand no
solo refiere a un pasado en la memoria, sino tiene también una pre-
sencia de situaciones a futuro, un movimiento no lineal para poder
imaginar cosas que aun no hemos visto.

Starobinski (1974, p.137) define imaginaciéon como una ca-
pacidad que implica mucho méas que una facultad para evocar
imagenes que multiplicarian el mundo de nuestras percepciones
directas, “es un poder de separacion gracias al cual nos represen-
tamos las cosas alejadas y nos distanciamos de las realidades
presentes”.

Vergara (2003, p.11-83), sefala que a este concepto hay
que agregar el de conjuncion, que es el mecanismo de construc-
cion simbdlica y metaférica, no solo se considera una separacion



en el proceso imaginativo sino también el hecho de unir cosas au-
sentes o lejanas. Dicha implicacion tiene una relacion con la per-
cepcion que tenemos de la arquitectura, por ejemplo nos remite
a una imaginacion dinamica del espacio y del tiempo. Para una
percepcion de la arquitectura, es fundamental un acercamiento a
lo social.

A partir de los imaginarios sociales y con perspectiva hacia
propiamente los imaginarios urbanos se pueden entender algunas
los fendbmenos que suceden en los hechos urbanos arquitectoni-
cos. El imaginario social por su parte, segun Le Goff (1979: 57-
61) es el lugar de los conflictos sociales. Una de las funciones de
los imaginarios sociales es la organizacion y el dominio del tiempo
colectivo sobre el plano simbdlico, donde estos dos intervienen
activamente en la memoria colectiva.

Las tradiciones tedricas alrededor de las investigaciones de
los imaginarios en antropologia han vinculado la historia, la socio-
logia y la psicologia social. Los antecedentes fuertes para ellos
son tres: la historia de las mentalidades, la teoria de las represen-
taciones sociales y las teorias del imaginario. Las teorias de lo ima-
ginario enfatizan la capacidad creativa de la imaginacion. El que-
hacer humano incluida la ciencia y la construccion de la realidad.
La actividad imaginativa implica a su vez un trayecto, denominado
trayecto antropoldgico.

Los elementos tedricos y metodolégicos que aproximan a
los imaginarios implican una ser de vision transdisciplinaria. La
construccion del tiempo y el espacio a través de una simbolizacion
que condiciona la vision del mundo y de las précticas.

Antecedente basico: la historia de las mentalidades.

Segun Le Goff (1979), se refiere a una historia de la lentitud
de la historia, o dicho de otra manera a la historia de lo automatico
o lo cotidiano. Con aportes de la antropologia simbdlica, la historia
de las mentalidades se opone a la historia politica que tiende a
privilegiar los grandes personajes y sus hazanas.

Ya que no es propdsito un debate que ha tornado ante esta
posturay a la Escuela de los Annales, que también es antecedente
obligado ante el estudio de los imaginarios, nos enfocaremos en
las tradiciones tedricas heredadas por €sos procesos histéricos,
propiamente dicho sobre los conceptos de lo imaginario y lo sim-
balico.

En 1929 se publicaria la revista Annales d’histoire écono-
mique et sociale, para estudiar la vida cotidiana y las estructuras,
de manera global interdisciplinaria y comparativa. A partir de este
hecho se dio el denominado “giro antropolégico”, la historia mird
hacia la antropologia cultural y simbdlica con autores como: Marcel
Mauss, Erving Goffman, Victor Turner, Pierre Bourdieu. En las dé-
cadas de los treinta y cuarenta Lucien Febvre escribia El problema
de la incertidumbre del siglo XVI: La Religion de rebelais, junto a
Marc Bloch ya se cuestionaban los fendbmenos sobre como la gente



continuaba creyendo en el “milagro de la caricia real”, plantea-
ban cierta incredulidad al no existir las categorias mentales ni las
palabras para crear un pensamiento opuesto al hegemonico que
permitiera una nueva cosmovision.

En las década de los setenta en Francia, Solange Alberro
sefiala que la identidad de la historia de la mentalidades esta de-
finida por la crisis generada por la introduccion de “infinidad de
aparatos que aportan comodidades en la vida cotidiana, por la
relacion entre sujeto-objeto, la idea de obsolescencia inmediata
(introduccion del término “mentalidad”). En cierta busqueda de ex-
plicaciones o de un “pasado estabilizador” plantea que: “Ya que no
se puede acelerar el ritmo de la evolucion de la mentalidad, se mira
hacia atras, hacia las raices, en sus formas mas nebulosas, mas
inocentes, mas ingénuas”... el naturalismo, el hipismo, el retorno a
la magia.

La denominada tercera generacion de los Annales, estudio
propiamente los temas considerados subjetivos, aspectos imagi-
narios y simbolicos. Robert Mandrou (1965) y Genevieve Bolléme
(1971) estudiaron la folleteria de venta ambulante para analizar las
imagenes religiosas de santos.

Por su parte Duby realizaria posteriormente una aportacion
al estudio de las mentalidades planteando que, el estudio de las
mentalidades no puede divorciarse del estudio de las materialida-
des, las primeras “suceden en la cabeza y ésta a su vez esta sujeta
a un cuerpo y no es amputable”. Esta propuesta es similar a la
de Durand en el trayecto antropolégico con la indisolubilidad del
cuerpo y la mente.

Los trabajos citados no son obras aisladas, conforman el
proceso de una rica conformacion de los estudios que fueron sur-
giendo bajo esta perspectiva investigatoria, sin embargo no pro-
fundizo demasiado al respecto ya que si bien el andlisis de ésta
tesis se sirve en gran parte de una vision desde lo social de la
arquitectura, y tiende a la transdisciplina bajo el enfoque antropo-
l6gico no es la intencion extenderse demasiado en los anteceden-
tes histéricos. Por Ultimo me parece interesante citar la novela de
Robert Darton “La gran matanza de los gatos y otros episodios
de la historia francesa (1984)”, que de igual manera cita Vergara,
como un texto que ayuda no solamente a estudiar qué pensaban
los franceses del siglo XVIII, sino “cémo pensaban” asi como su
construccion del mundo, sus emociones y la adjudicacion de signi-
ficaciones.

Para Le Goff, la mentalidad es equiparable a lo cotidiano y
a lo automatico, expresa que “es lo que escapa a los sujetos indivi-
duales de la historia porque es revelador del contenido impersonal
de su pensamiento”.

Le Goff ubica la historia de las mentalidades en un esque-
ma, donde éstas se encuentran depositadas en el “molde burdo”,
son interpretaciones que penetran a través de una doble via, en el
inconsciente o emergen en su significacion social y publica.



Le Goff encierra una concepcion del tiempo que no es li-
neal, poetiza en la lentitud y la inercia. Su vision de la historia pro-
pone a centros alternativos donde se estudia la mentalidad de una
sociedad en determinado tiempo. Por ejemplo en la Edad Media,
ubica como centros donde se crean las mentalidades a: el pala-
cio, monasterio, castillo. En cuanto al “mundo popular” ubicaba sus
propios centros de produccion de las mentalidades: el molino, la
herreria y la taberna.

De las impresiones que hemos extendido a partir de los an-
tecedentes de los estudios de imaginarios, principalmente de la
historia de las mentalidades son el punto de partida para una vision
de las percepciones que despierta un objeto.

Segun Vergara, el punto de partida para la construccion del
objeto histérico para la historia de las mentalidades deriva de una
postura hacia dos elementos de la construccion social de la reali-
dad: el tiempo — que remite a la permanencia y a la duracion, y el
simbolismo - que refiere a la relacion social.

En este sentido las impresiones que revelan los objetos
para ubicarlos temporalmente mantienen una estrecha relacion con
los simbolismos que se les impregne. Por ejemplo, una edificacion
propia el siglo XVIII puede ser identificable por sus caracteristi-
cas formales. Y con el paso del tiempo, su permanencia puede ser
creadora a su vez de valores simbdlicos. La mentalidad que habia
en dicho periodo histdrico pudiera ser percibido a través de lo que
observamos como testimonio edificado. Esa ha sido una de las fun-
ciones de la arquitectura, mas alla de la funcionalidad en términos
practicos, una funcion social de permanencia en el tiempo.

Duby (citado por Vergara 1991: 28) entiende por mentali-
dad a: el conjunto borroso de imagenes de certezas no razonadas
al cual se refieren todos los miembros de un mismo grupo. Para el
campo de investigacion del estudio instrumental mental sefiala el
lenguaje, las formas de percepcion, los sistemas de informacion,
educacion, mitos y creencias. Habria que integrar entre estas cate-
gorias a las percepciones que despiertan las edificaciones arqui-
tectonicas “emblematicas” que causan un efecto de permanencia
en el espacio fisico y a nivel mental.

Gruzinski (1979), liga la nociéon de mentalidad con el es-
tudio de las ideologias. Su concepto de mentalidad refiere a: la
relacion entre cultura “popular” y cultura dominante pone en evi-
dencia que una mentalidad no solo corresponde a una época, Sino
también y sobre todo a un grupo social y/o cultural (1979, p.26).
Sefala también que las expresiones mas directas se encuentran en
textos. Metodolégicamente no hay nada desde el punto de vista de
la investigacion que pueda considerarse secundario.

Otro de los conceptos estrechamente ligados para fines de
la investigacion, en cuanto a la percepcion que provocan las edifi-
caciones hacia los grupos sociales son las representaciones.

Las representaciones sociales, segun Moscovici (citado por



Vergara 1991 ) median entre el concepto y la percepcion, estan
constituidas por: la informacion (que significa el capital cultural in-
dividual y grupal), la actitud (es decir qué y como se hace) y lo que
indica qué se cree y como se interpreta.

Vergara sefala que las representaciones sociales funcionan
como factor fundamental de la construccion de la permanencia so-
cial, tanto en el nivel de compartimento de cédigos como en el nivel
discursivo de construccion de la identidad. Con base en Moscovici
las funciones de las representaciones sociales pueden resumirse
en seis:

Constituyen la realidad a partir de conjuntar la informacion

Legitimizan las practicas y la significacion al ubicar la ac-
cion.

Esta naturalizacion se produce por la elaboracion de discur-
S0s que proveen la facultad de orientarse en dicha realidad.

Proveen esquemas productivos que posibilitan familiarizar
el mundo y asimilar lo desconocido.

Sitban a los individuos y grupos permitiendo configurar su
identidad.

Da justificacion de las acciones y actitudes asumidas tanto
en el dialogo interior como ante otros.

Dan Sperber (1997, p.147) sefala acerca de las representaciones
sociales como hechos culturales que:

La explicacion de un hecho cultural, es decir la distribu-
cion de una representacion, no es buscar dentro de un mecanismo
global sino en el encadenamiento de micromecanismos: ¢Cuéles
son los factores que llevan a un individuo a expresar una repre-
sentacion mental bajo la forma de representacion publica?, ;Qué
representaciones mentales son llevadas a construir los destinata-
rios?,;Qué transformaciones de contenido entrafia este proceso de
comunicacion?, (...). Respondiendo a esas interrogantes es cémo
podemos explicar verdaderamente un hecho cultural.

El imaginario.

La concepcion de imaginarios urbanos, para Garcia Cancli-
ni, abarca mas que lo cientifico social, una concepcion socio-cul-
tural, que coloca al imaginario en lineas heterogéneas que se pue-
den rastrear.

Cornelius Castoriadis (1985), citado por Vergara (2003), se-
Aala que el imaginario debe ser distinguido radicalmente de los
usos que lo asocian con lo “especular”. El imaginario no es “ima-
gen de” sino “creacion incesante y esencialmente indeterminada
(social, histérica y psiquica) de figuras/formas/imagenes, a partir
de las cuales no solamente puede referirse a algo”. El imaginario
no tiene un objeto de reflejar sino deseos a proyectar y en todo



caso a elaborar, mediante el simbolismo.

Segun Vergara (2003), este pensador griego ha desarrolla-
do su teoria en debate con el marxismo, el psicoanalisis, el estruc-
turalismo y el funcionalismo. Su proposicion permite el abordaje de
los mecanismos fundamentales de la “institucion de la sociedad”.
Algunos de sus ejes propuesta son:

Lo imaginario no refiere a algo, es decir no representa.
Su “presencia” se reconoce a partir de sus “efectos”
Es un ndcleo organizador

Ubica el imaginario radical en el dinamismo psiquico y las rela-
ciones sociales.

El concepto “imaginario radical” , central en su propuesta,
sefiala aquella capacidad de “hacer surgir como imagen algo que
no es, ni que fue”. Edgar Morin (1993, p.49), acerca de lo anterior
afirma que:

Mientras muchos han considerado al imaginario como irrea-
lidad, eflorescencia, superestructura, Castoriadis ve al imaginario
en la raiz misma, en la fuente de todo.

Segun los estudios de Castoriadis, se puede entender que
la diferencia entre la psiqué individual y el imaginario social, es que
éste tiene algo de especifico y autbnomo. La sociedad instituye,
formas de sociedad, mitos y engendra sus instituciones y estructu-
ras sociales, que resistiran al caos.

A partir de lo imaginario, y hacia lo simbdlico Castoriadis
sefiala que todo lo que se nos presenta en el mundo, actos reales,
individuales, colectivos, trabajo, consumo, guerra, amor “no son
mas que simbolos. Los unos y los otros son imposibles fuera de
una red simbdlica” (1975, p.162). En éste sentido el totalizar al todo
como simbolo lo nulifica, habra que ahondar mas al respecto para
que bajo ciertos criterios sea entendible distinguir entre 10 que se
presenta como no simbalico.

En este sentido no toda la arquitectura o las edificaciones
pueden pretender de ser presencias simbdlicas para la ciudad. Ta-
les atribuciones son decididas por grupos sociales y son acepta-
das o rechazadas por la sociedad en general.

A través de las tradiciones tedricas sefaladas, se entiende que
el imaginario tiene necesidad del simbolo para expresarse, para
salir de su condicion de virtual. A su vez, el simbolo presupone la
capacidad de “poder ver una cosa que ella no es, de verla otra”.

Los imaginarios urbanos son construcciones realizadas por la so-
ciedad a través del tiempo que llevan a la creacion continua e inde-
terminada de figuras, formas o imagenes de la ciudad, a través de
los cuales se busca comprender aquellas caracteristicas y atribu-
tos reales o irreales de la ciudad y de la vida urbana (Nieto, 1998,



p.121-128).

Hologramas Espaciales

En base en el articulo de Linddn, de caracter metodolégico
cualitativo, asi como de una concepcion tedrica entorno al cons-
tructivismo geografico se desarrolla una perspectiva denominada
construccioén social de los lugares en la ciudad. Se establece una
estrecha relacion entre este concepto y los de imaginarios urba-
nos. La parte final del articulo habla de los desafios metodolégicos
gue implican estas herramientas. Una estrategia metodoldgica, en
torno a los imaginarios urbanos se denominan hologramas espa-
ciales, que intenta sortear las limitaciones tradicionales, aunque
aceptan también tiene sus debilidades.

Segun Linddn, la inclusion de los imaginarios dentro de los
estudios urbanos ha estado orientado a enfoques de tipo objetivis-
ta y/o materialista, han tendido a preguntarse por la ciudad desde
aspectos de lo material o lo tangible, en cuatro principales dimen-
siones: construccion fisica de la ciudad, de caracter demografico,
en base a los grupos sociales y sus acciones (sociologia urbana)
o bien a la produccién de la riqueza (economia urbana). Las cuatro
dimensiones mencionadas siguen siendo relevantes para enten-
der el territorio complejo y multidimensional que llamamos ciudad.
Sin embargo Lindén manifiesta que no han contemplado aspectos
de subjetividades compartidas, la intersubjetividad, la cultura urba-
na, y todo aquello que se conoce como los imaginarios urbanos. Se
plantea entonces la posibilidad, de comprender la ciudad desde
los imaginarios urbanos como un proceso de construccion social
permanente, otorgarle inteligibilidad.

La construccioén social del espacio urbano, segun Consta-
cio de Castro (1997), es la manufacturacion cultural de la ciudad.
Francisco Varela sefiala al respecto que “cada época de la historia
humana produce, a través de sus practicas sociales cotidianas vy
su lenguaje, una estructura imaginaria (2006, p.12). Por tanto la
construccion social de los distintos lugares que integran la ciudad
€S un proceso constante entre las personas que interactian entré
si y con su entorno. Es notable para la investigacion de Lindon,
como los imaginarios urbanos pueden contribuir en el proceso de
la construccion social del espacio urbano. La estrategia metodo-
l6gica complementaria que sefiala la autora, los hologramas es-
paciales surge del cuestionamiento principal: jcoémo estudiar la
construccion social de los lugares en la ciudad con relacion a los
imaginarios urbanos?, los hologramas espaciales constituyen una
derivacion de la metafora de holograma social. En estudios anterio-
res de la misma autora se sefialaban como hologramas socio-es-
paciales o socio-territoriales, sin embargo se habla de Unicamente
hologramas espaciales ya que el concepto de espacio que es utili-
zado en la investigacion ya integra lo social.

En cuanto al constructivismo geografico, se toman en cuen-
ta diversas aportaciones a lo largo de la historia, tales como las del
sueco Gunnar Olsson (citado por Lindén 2007), que introduce a di-



chas investigaciones al lenguaje para los estudios de espacialidad,
el autor observa este elemento como eje principal en la interpreta-
cion de la cultura:

“los limites del ecumene son los limites de mi mundo. Los limites de
mi mundo son los limites de mi lenguaje. Los limites de mi lenguaje
son pensamientos-y-accion al limite de si mismo”

Parece evidente en tal frase la intencion de ampliar los limi-
tes de la perspectiva geografica por la inclusion del lenguaje. Una
aportacion importante se refiere a la geografia de las representa-
ciones. La introduccion del problema de las representaciones del
espacio y el territorio, tal como lo habian expresado la sociologia
y psicologia, la crisis de re-presentar como produccion fiel de lo
real. El francés Antonie Bailly plantea en una primera fase a las
representaciones y luego al imaginario, expresa su rechazo a las
miradas que reducen al espacio a su componente material; La es-
pacialidad se deberia comprender en la mezcla entre lo imaginario
y lo real:

“En un entorno historico y socialmente dado, el individuo construye
Su propia realidad articulando lo estructural, lo funcional y lo sim-
bdlico; (...) el paisaje nos remite a nuestra experiencia existencial,
como se articulan lo real y lo imaginario en cada lugar” (1989, p.11).

Otra de las aportaciones para los imaginarios urbanos, des-
de la geografia espacial consiste en la teorizacion que plantea al
individuo (con todas las declinaciones posibles que pueda tomar la
palabra: persona, sujeto, actor...) como elemento central de las in-
vestigaciones. Dichas observaciones parten del autor Guy Di Meo,
enmarcando los temas de la sociedad y el espacio. “El espacio
influye en los individuos y los individuos lo moldean”, asi mismo en
cuanto a la sociedad sefiala que “los lugares son vividos individual-
mente y socialmente producidos” (Di Meo y Buleon , 2005: p.39).
En estas expresiones de relacion reciproca destaca siempre el
contraste de individuo-sociedad-espacio. Su analisis desemboca
hasta llegar a temas de la construccion del territorio, de los vinculos
de las personas con el espacio y de los imaginarios que se impreg-
nan en los individuos para conformar parte central de si mismos:

“La construccion social permanente de los territorios no puede re-
Sultar mas que de una interaccion poderosa entre las estructuras
objetivas del espacio (obras de las sociedades), con las estructu-
ras cognitivas (que se traducen en imagenes, representaciones y
distintas ideologias) individuales, aunque con esencia social, que
dan forma a la conciencia de todo ser humano. Entre estas dos ins-
tancias interactivas, generadoras de territorios, se forman vinculos
de reciprocidad. El universo simbdlico (ideologias territoriales, valo-
res patrimoniales, memoria colectiva, sentimientos de identidad en
particular) de las estructuras cognitivas del sujeto social encuen-
tra un campo de referencias solidas en las estructuras objetivas
del espacio geogréfico. Estas aportan, a cambio, argumentos de
identidad, hitos innumerables y capaces de restablecer la memo-
ria colectiva para las sociedades que los producen. En el centro
de éste juego cruzado de interferencias ideales y materiales, lejos
de expresar rutinas invariables, las practicas tranquilas de lo co-



tidiano demuestran, en forma permanente, un asombroso espiritu
de invencion. Son ellas las que producen sin descanso el espacio
geogréfico y sus territorios” (Di Meo, 1999, p.91)

3.2 Cultura, Arquitectura y Urbanismo.

Conceptos clave

Carlos Garcia (2004), con base en sus estudios a partir de
Francoise Choay, y con respecto a las ciudades de ltalia; a finales
del siglo XIX, afirma que apostar por la cultura suponia posicionarse
contra otro concepto ligado a la ciudad industrial “civilizacion”. Asi
se les caracterizaba a los “culturalistas” contra los “progresistas”,
por la predileccion por valores espirituales de la persona, frente a
las necesidades materiales. De la primera corriente, se aprecia a
un ciudadano entendido como integrante de un grupo con identi-
dad y tradiciones. La actual vision culturalista ha heredado de sus
ancestros la reivindicacion de la tradicion y la identidad locales.
Sus demonios ya no son ni la civilizacion ni la sociedad industrial, si
no la globalizaciéon y la cultura de masas. La defensa de la ciudad
tradicional sigue siendo el principal estandarte de los culturalistas.
En el sur de Europa se ha centrado en la defensa de la discipli-
na arquitectonica; en los paises anglosajones han interesado mas
acercamientos de tipo historicista.

De manera similar a la postura de los culturalistas, puede
entenderse que para una ciudad tradicional como Morelia, las
actitudes conservadoras marcan en gran medida las decisiones
tomadas para las transformaciones de la ciudad. Dentro de estas
determinaciones se comprende a la arquitectura y la imagen urba-
na. Dado que previamente establecimos que las expresiones en
la arquitectura y construcciones con referente a la imagen histérica
responden antes todo a una cuestion cultural, es preciso expresar
desde que enfoque es que entendemos tan complejo y cambiante
concepto.

La cultura, segun la define Geertz (1987, p. 24) es un “siste-
ma de concepciones expresadas en formas simbdlicas por medio
de las cuales la gente se comunica, perpetla y desarrolla su co-
nocimiento sobre las actitudes hacia la vida”. Desde la formulacion
de éste concepto, en 1973 a la fecha ha habido profundas trans-
formaciones para lo que se entiende por cultura y los especialis-
tas en el tema no han podido ponerse de acuerdo. Por tanto, este
estudio no pretende llegar a una definicion rigurosa, pero si tomar
ideas centrales en la manera de ver dicha caracteristica tan amplia
y complicada de encasillar de una sociedad.

Acerca de una conceptualizacion mas reciente de cultura,
y tomando en cuenta las grandes diferencias que los modelos eco-
némicos actuales implican, Garcia Canclini (2004, p. 214) opina



que:

“En un mundo organizado a la vez para interconectar y excluir, las
dos politicas mas ensayadas hasta ahora para la interculturalidad
—la tolerancia hacia los diferentes y la solidaridad hacia los de aba-
jo- son requisitos para sequir conviviendo. Pero si se detienen ahi
corren el riesgo de ser recursos para convivir con lo que no nos
dejan hacer. Comunicar a los diferentes, corregir a los desiguales y
democratizar el acceso a patrimonios interculturales se han vuelto
tareas indisociables para salir de este tiempo de abundancia.”

El concepto de cultura no es apenas un conjunto de obras
de arte, ni de libros, ni tampoco una suma de objetos materiales
cargados con signos y simbolos. Diversos autores actuales pre-
sentan la cultura como procesos sociales, y parte de la dificultad
de hablar de ella deriva de que se produce, circula y se consume
en la historia social. La cultura, escribe Garcia Canclini con base
en Appadurai, ya no es un paquete de rasgos que diferencia a
una sociedad de otra, sino un “sistema de relaciones de sentido
que identifica diferencias, contrastes y comparaciones”, o bien, el
vehiculo por el que la relacion entre los grupos es llevada a cabo
(Jameson, citado por Canclini 2004, p.21).

Tras los grandes cambios que implica la explosion multi-
cultural y transcultural es evidente que el concepto ha sufrido tan-
tos cambios. Ya no se trata tanto de subrayar lo que diferencia a
unas culturas de otras, o de descubrir las supuestas caracteristicas
preexistentes que conforman a nuestros pueblos, sino girar la vis-
ta precisamente a las mezclas, a como cada cultura se apropia y
reinterpreta, desde sus coordenadas de los productos materiales y
simbolicos. Estos ultimos en lo que observa Garcia Canclini como
los medios de comunicacion, la musica, los deportes como el futbol
o el cine. En lo que es evidente la integracion a la vida cotidiana en
paises en diversas latitudes.

Podria considerarse entonces que desde el punto de vis-
ta de los estudios sociales, el acercamiento a los estudios de la
ciudad ha considerado preponderante el papel de las personas
por encima de las edificaciones, siendo éstas Ultimas el contexto
en el que sus actores principales se posicionan. Al mismo tiempo
podria decirse que desde el punto de vista de los estudios sobre
ciudad por arquitectos, hemos dado prioridad a los estudio del ob-
jeto arquitecténico. Diversos autores han tratado de concretar una
definicion satisfactoria para lo que llamamos la “arquitectura” y su
relacion con la ciudad. Para Rossi (1992, p.20), la Arquitectura es
la clave de la interpretacion correcta de la ciudad, como estructura
en el espacio. Entendiendo la urbanistica (segun sus propios tér-
minos), como el estudio de la ciudad como arquitectura. Entender
la arquitectura como valor auténomo, por lo menos de una determi-
nada dimension. Revalorizar la obra singular y el monumento como
elemento fundamental de la historia de la ciudad y de la memoria
colectiva, frente a las visiones que hacer de la arquitectura un pro-
ducto trivial.

Rossi (1992, p. 34), considera también que la arquitectura



sigue teniendo una dimension cualitativa que es esencial para com-
prender el hecho humano colectivo que es la ciudad, “la dimension
arquitectonica de la ciudad es una condicion imprescindible para
la correcta formulacion de una teoria de los hechos urbanos” la
consideracion de la arquitectura como dimension esencial de la
ciudad es una formulaciéon polémica en nuestro contexto cultural
urbanistico, ya que lo urbano, considera un universo de compren-
siones sociales, econdmicas, politicas, pero se comenzara por
abocarlo éste supuesto y conforme la complejidad lo exija se des-
cartaran o integraran otros enfoques. Es asi, que se decidio¢ enfo-
car el estudio en construcciones emblematicas y la vez de cierto
modo, polémicas, del centro histérico de la ciudad, sin embargo
no es la intencion dirigirse hacia los aspectos formales, si no hacia
el impacto a nivel social, mediante los vinculos de identidad que
pudieran sucederse.

La arquitectura es un medio para entender las transfor-
maciones de una ciudad, es una manifestacion cultural que deja
muestra fisica de las caracteristicas de un periodo histérico y de lo
que la sociedad en ese momento atravesaba. Sin embargo, cabe
aclarar, de entrada, en el enfoque que se tendréa para abordar la
investigacion presente que efectivamente, se considera a la arqui-
tectura con tal peso e importancia para la reflexion en torno a la
imagen de la ciudad, pero resaltando también que no es un hecho
aislado, un hecho meramente fisico inerte o plastico. Sino que son
las relaciones sociales las que son los principales actores para que
la arquitectura deje manifestaciones en el paso del tiempo.

Segun Silva (1992), en la percepcion de la ciudad hay pro-
ceso de seleccion y reconocimiento que va construyendo ese ob-
jeto simbdlico llamado ciudad y en todo simbolo subsiste un com-
ponente imaginario. La construccion simbdlica que desarrollamos
los habitantes de una ciudad se compone en gran medida de lo
que observamos en la arquitectura. Toda arquitectura posee o esta
cargada de simbolos, aun en la que se han tratado de eliminar. Se
dice que la arquitectura ha hecho empleo de simbolos en diver-
s0s momentos histéricos, incluso Frank Lloyd Wright mencionaba
que algunas arquitecturas eran demasiado literales. “Eliminemos,
en el arte y la artesania de la arquitectura, la literatura que tenga
cualquier clase de forma simbdlica”, menciond al proyectar The
Unity Temple (KAUFMAN, Edgar, RAEBURN, Ben, 1962, p.78-89).
Sin embargo, la eliminacion de arte o artesanias de los cuerpos no
elimina los significados . Los simbolos son encontrados o construi-
dos por las personas.

Un simbolo es la representacion perceptible de una idea,
€con rasgos asociados por una convencion socialmente aceptada.
Es un signo que posee un vinculo convencional entre su signifi-
cante y su denotado. Son figuras o pictografias a las que se les
atribuye un significado convencional (R.A.E -Diccionario de la Real
Academia de la Lengua Espafiola). Con base en su raiz etimol6-
gica el simbolo es la forma de exteriorizar un pensamiento o idea,
incluso abstracta.



Segun Fernandez Alba (1990, p.167-175), la forma es el
discurso de la geometria determinada en sus lineas, donde las co-
sas nombradas se convierten en simbolos de si mismas, el simbolo
en arquitectura resulta ser una “mediacion formal ante las indeter-
minaciones para proyectar la realidad del espacio”, considerando
las indeterminaciones como las partes incompletas que al incor-
porarse contribuyen a la construccion del lugar en la arquitectura,
plantea que justo en este punto surge el conflicto para diferenciar
la autonomia entre el simbolo y lo simbolizado, o bien establecer el
distanciamiento necesario entre la objetividad abstracta del espa-
cio y la subjetividad expresiva de quien lo proyecta. Siguiendo a
Fernandez Alba, se entiende que los arquitectos tratamos de em-
plear las mediaciones formales para encontrar simbolos en lo que
proyectamos

La arquitectura inmersa en las ciudades remite obligatoria-
mente a enfocar un mayor panorama de analisis. El urbanismo
trata del desarrollo de las ciudades y de sus alrededores, en una
de sus primeras definiciones se concibié como el conjunto de co-
nocimientos y practicas aplicadas a la planificaciéon y remodela-
cién de los edificios y espacios de las ciudades (R.A.E), es una
disciplina que tiene como objetivo el estudio de las ciudades, des-
de una perspectiva holistica se considera enfrenta la responsabi-
lidad de estudiar y ordenar. lldefonso Cerdé (1867), quien inventd
a mediados del siglo XIX, el concepto de urbanismo para abordar
una realidad en las ciudades con graves disfunciones, de higiene
y desorden espacial y social, reuniendo un conjunto de todos los
elementos que segun su vision intervendrian en la ciudad para su
funcionamiento, expresa en su obra magna lo siguiente:

“El conjunto de todas estas cosas, sobre todo en su parte material
se llama ciudad,; mas como mi objeto no era expresar esa materia-
lidad, sino mas bien la manera y sistema que siguen esos grupos
al formarse, y como estan organizados y funcionan después de
todos los elementos que los constituyen, es decir, que ademas de
la materialidad debia expresar el organismo, la vida si asi cabe
decirlo, que anima a la parte material, (...). El origen del término
lo busca en la palabra “urbs” romana, que expresa todo lo que
estuviese dentro del espacio circunscrito por el surco perimetral
que los romanos abrian con los bueyes sagrados”

En este sentido, todo lo que existiera dentro de los limites
espaciales configurados para la ciudad era lo que se consideraba
urbano, y la apertura de estos limites permitiria la urbanizacion de
los espacios abiertos conforme se diera el crecimiento de la ciu-
dad. Este es el origen del urbanismo, el gran aporte que fue com-
prendido por Cerda fue que mas alla de contendedor de lo que
suceda en cierta area, el urbanismo implica las relaciones de los
componentes fisicos con la actividad humana, por ello desde sus
inicios se entiende que el urbanismo debia ser un concepto inter-
disciplinario. Su concepcion enfrentaba aproximarse a la realidad
y abordar ciertos conflictos propios del crecimiento desmesurado
que se vivia en posterior a la Revolucion Industrial en Barcelona,



sobre la higiene, la movilidad, el acceso a la ciudad.

Con el paso del tiempo se ha podido constatar que cada
dia se torna mas compleja la aproximacion para los estudios y la
practica del urbanismo, por la que conceptos posteriores del mis-
mo se formulan tratando de considerar cada vez mas componen-
tes o cambios de vision. Una de las recientes y sobre todo que ha
aportado es la que Francoise Choay sugiere.

El urbanismo es un concepto complejo, en cuanto a todos
los factores que confluyen para su comprension, en otras discipli-
nas como la biologia a las matematicas el campo de accion se en-
cuentra claramente delimitado y se rige con un conjunto de leyes
previamente establecidas. Desde finales del siglo XIX y durante
el XX, el urbanismo adquirioé tres concepciones distintas, segun lo
expuesto por Francoise Choay en su libro “El Urbanismo Utopias
y Realidades”. Estas concepciones aparecen bajo el nombre de:
progresismo, culturalismo y naturalismo, cada una es regida por
tan diferentes criterios que incluso llegan a contradecirse. No es
la finalidad de éste este estudio desarrollar las caracteristicas de
cada concepcion, sino observar que bajo tan distintos criterios, el
urbanismo no puede ser estudiado de manera tan global, y seria
dogmatico considerar que puedan establecerse leyes y criterios
especificos para llegar a resultados concretos en el estudio y apli-
cacion del urbanismo. Estos estudios de Choay han servido para
desmantelar al urbanismo como disciplina y al urbanista como
aquella gran mente ordenadora y que cuya vision resolveria las
exigencias de todo un tejido fendmenos en las ciudades.

En cierto sentido el término “culturalismo” aplicado a la ciu-
dad que propagd Francoise Choay (1983), tiene aplicacion en el
enfoque que se aborda esta investigacion. Dicha vision encuentra
sus origenes desde la segunda mitad del siglo XIX, diversos au-
tores sefialaban que la ciudad era ante todo un hecho cultural. Lo
que caracterizaba a los culturalistas era su predileccion por los
valores espirituales de la persona, frente a las necesidades ma-
teriales, viendo a un ciudadano como un humano con identidad
y tradiciones, frente a considerarle un ser cuantificable. Tal como
lo asevera Garcia (2004), “tras la vision culturalista de la ciudad
siempre hubo una palpitante vena nostélgica subyacente”. Bajo di-
cho enfoque, los hechos urbanos que tienen que ver con el pasa-
do cobran relevancia, la arquitectura histérica y los hechos socia-
les que suceden en ella. Durante el siglo XX, esta vision ha tenido
momentos de auge y también de crisis, sin embargo su herencia
para las visiones actuales radica en ciertos valores de tradicion e
identidades locales, enfrentandose a globalizacion y la cultura de
masas como fuertes impedimentos a su construccion.

Por otra parte las definiciones de ciudad a partir de la ar-
quitectura, en muchas ocasiones toman como eje central a los
espacios o los limites fisicos. Sin embargo en estudios de origen
social, o de la geografia (como se analizé con las aportaciones al
constructivismo geogréafico hacia los imaginarios y las representa-



ciones), nos permiten concebir la ciudad, segun Linddn, como:

“Un mosaico de lugares que han sido y son construidos social-
mente, en un proceso siempre inconcluso. Ese espacio urbano
con sus lugares lleva consigo y condensa valores, normas, sim-
bolos e imaginarios sociales. En otras palabras, todo ese mun-
do no material de los valores, normas, simbolos e imaginarios se
objetiva en la materialidad misma de la ciudad”. (Lindon, 2007,

p.31)
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Panorama historico local

A partir de una breve referencia his-
térica, destacaré que: La ciudad de
Morelia, capital del estado de Michoa-
can fue fundada en el siglo XVI, en
el afo de 1541 por mandato de Es-
pafia, en el proceso de colonizacion
que sucedia en el pais, junto con otras
ciudades como Querétaro y Puebla
(Munguia, 2000). Fue conocida en la
época prehispanica como Valle de
Guayangareo, denominada por la co-
lonizacion Valladolid, como homdnima
de otra ciudad espafiola 'y en 1828 se
instaurd el nombre de Morelia, en ho-
nor a los sucesos de independencia y
el héroe de la patria Morelos.

Del siglo XVI en adelante, las prime-
ras construcciones fueron por parte
de las o6rdenes religiosas: conventos,
iglesias y centros de evangelizacion.

La construccion de la catedral seria
entre los siglos XVI'y XVIII, en predo-
minio del estilo barroco, y con el em-
pleo de la cantera rosada, como pie-
dra distintiva del lugar...

Morelia fue inscrita en el listado del Patrimonio Cultural Mun-
dial de la UNESCO en 1991, formando parte de los 730 sitios en
el planeta que poseian a tal fecha dicha caracteristica. Una dis-
tincion que solamente tenian 22 sitios de México para el afio 2002
(Convencion del Patrimonio Mundial, 2002:3).

El concepto de patrimonio cultural es ampliamente difundido en-
tre las autoridades y los habitantes de la ciudad. Segun la R.A.E
es el conjunto de los bienes adquiridos por cualquier titulo. Dicho
concepto sera entendido como el conjunto de expresiones tanto
de cultura material como inmaterial que son reconocidos por una
colectividad dada su significacion dentro de ella. Al involucrar un
concepto tan pesado como cultura en tal descripcion, es impor-
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tante reafirmar el enfoque de una definicion para tal palabra que
sea incluyente como la de que aporta Canclini', ya que en temas
que refieren a la conservacion del patrimonio suele ser complicado
encontrar los criterios para determinar cuél seré la seleccion de lo
que se desea preservar.

El patrimonio en Morelia

El concepto de patrimonio cultural refiere entonces a las intencio-
nes de un grupo humano para transmitir sus experiencias vividas a
otras generaciones y que consideran pertinentes a preservar en un
futuro. Las motivaciones de los grupos sociales para llevar a cabo
esa intencion estan ligadas al deseo de personas a que en el futu-
ro otros sucesores puedan disfrutar lo que ellos consideran valioso.

Choay (1992, p.22) plantea que la palabra Patrimonio en-
cuentra sus origenes en las estructuras familiares, bajo términos
econdmicos y juridicos, por denominarlo asi, en las herencias.
Ahora bien la palabra compuesta en patrimonio histérico, es una
expresion que designa un fondo destinado al disfrute de una co-
munidad en cuanto a la acumulacion de objetos agrupados por su
comun pertenencia al pasado. Las comunidades o habitantes en
convivencia cotidiana con un entorno patrimonial distinguen diver-
sidad de procesos sociales.

La manera en la que se ha dado peso, motivos de admi-
racion o incluso cierto nivel culto a los objetos, hoy considerado
patrimonio, son en primera instancia sus referentes a un pasado
relevante?. Las significaciones con la que se catalogan los objetos

1 Ver marco tedrico del presente. En la que la cultura siguiendo a Canclini
no es un conjunto de bienes ni de saberes exclusivos de un grupo. Ver mas al
respecto en p.26

2 Dicha categorizacion despertaria nuevas interrogantes, ya que un pasa-
do relevante, podria confrontarse como jrelevante para quién?... La adjetivacion
expresa en este caso a los objetos que han intervenido en el pasado histérico
“ilustre” de las civilizaciones, como ejemplo la casa en la que nacié algun héroe
de la patria o el edificio en el que se suscité algun proceso politico que marcaria
la historia. Ya de entrada se observa que esta vision excluye a los sucesos 0 a
las construcciones que no intervienen en los cambios politicos de determinada
sociedad. La micro historia, las historia cultural y/o de las mentalidades, queda-
rian fuera de lo considerado patrimonial. Siendo que en la vida cotidiana suceden



como partes del patrimonio histérico han sido diversas y cambian-
tes a través del tiempo desde su surgimiento.® En muchos de los
€asos no logran expresar muy claramente las cualidades especia-
les para ser considerado patrimonial, cualidades que vayan mas
alla ademés de haber sido parte de sucesos historicos, conside-
rados para los que lo asignan asi, como de importancia para la
humanidad. Al considerar a ciertos objetos bajo estos términos,
la cierta admiracion que conlleva lo patrimonial implica nuevas in-
terrogantes sobre si se esta guardando culto sa qué y para qué?,
bajo este argumento Choay ya ha planteado que:

El culto rendido hoy al patrimonio histérico requiere mucho
mas que la constatacion de una satisfaccion. Es preciso pre-
guntarse sobre el sentido porque éste culto, olvidado y a la
vez rutilante, revela un estado de la sociedad y de los interro-
gantes gue la habitan.

El culto que por lo general despierta el patrimonio histoérico
encuentra su aterrizaje fisico sobre todo en las construcciones o
arquitectura, posiblemente por ser el ambito sobre el que todas las
personas convivimos en una ciudad. Hoy en dia no hay muchos
interrogantes sobre lo que ya se ha considerado patrimonial, ya
gue con dicha clasificacion, ya se es parte de un acervo, podria
decirse hasta intocable, puesto que en la actualidad existen orga-
nismos muy soélidos de proteccion a estos. Sin embargo para que
esto haya sido cada vez mas fuerte, fueron necesarios algunos pro-
cesos importantes a nivel cultural.

En este sentido el patrimonio edificado ha recorrido diversas
maneras de ser catalogado como tal. En un inicio solo se trataba
pues, de manera obvia, de las edificaciones del pasado en las que
habfan sucedido hechos histéricos relevantes, (bajo términos po-
liticos como ya se sefald). Sin embargo fueron interviniendo cada
vez con mayor fuerza las propiedades estéticas de esos recintos, y

hechos valiosos de manera distinta, y que muchas veces revelan mucho mas del

estado de una sociedad.

3 Choay realiza un recorrido histérico de las distintas maneras en las que
se ha considerado el valor histérico de un objeto, o bien, una edificaciéon. Primero
como monumento y posteriormente como patrimonio. Dicha vision soélo aterriza en
Europa, sin embargo servira para este estudio como analisis significativo. Ver mas
al respecto en: Choay, Francoise (1992), Alegoria del Patrimonio, Ed. Gustavo Gili,
Barcelona.



sobre todo los criterios bajo los cuales se considerarian relevantes,
o dignos de tal adjetivo.

Choay (1992) sefiala que las expresiones: monumento his-
térico y patrimonio histérico ya no son sindénimas. A partir de 1960
los monumentos constituyen sélo una parte de dicha herencia. En
un principio, con la creacion de la Primera Comision de Monumen-
tos Historiques en 1837, en Francia, habia unicamente tres cate-
gorias: vestigios de la antigliedad, edificios religiosos de la edad
media y algunos castillos. Posteriormente a la || Guerra Mundial, el
ndamero ya se habia multiplicado por diez, pero no su naturaleza no
se habia alterado demasiado, todos pertenecian a la arqueologia
y a la historia de la arquitectura culta. Sin embargo en periodos
mas recientes fueron ingresando a la categoria de objetos consi-
derados valiosos que conservar, bajo nuevos criterios no soélo su
antigledad. Ya que se fueron “perdiendo” edificaciones producto
de sismos, guerras o bien renovaciones urbanas. De tal manera
que las sociedades lamentaban que elementos de la arquitectura
desaparecieran sin tener la normas de conservacion prevista*,

Uno de los nuevos criterios para la integracion de elemen-
tos al patrimonio tiene que ver con la preocupacion a la pérdida de
un legado personal, al respecto Choay menciona que: “Los arqui-
tectos invocan, por su parte, el derecho de los artistas a la crea-
cion. Quieren como sus predecesores marcar el espacio urbano y
no ser relegados...”. Otro de los criterios tiene que ver con grupos
de personas que exponen su preocupacion ante los cambios de lo
consideran como valioso para conservar. En ambos casos se trata
pues de una cuestion ante todo cultural.

En continuacion al analisis del patrimonio urbano o arqui-
tectonico a nivel conceptual tiene que ver entonces con el concep-
to de monumento, que proviene del mundo europeo, desde sus
origenes con una Comision de Monumentos Histéricos (Debray
citado por Mercado 2004, p. 62). Para Choay en primera instancia
se detectan por los encargados del orden y la ciudad un grupo de
sitios que son monumentos, por los hechos histéricos importantes
que alli hayan acontecido, por su protagonismo como escenarios
en la historia y con el fin de enaltecer el orgullo local y posterior-

4 Choay pone como ejemplos la Obra maestra de Frank Lloyd Wri-
ght, el Hotel Imperial de Tokio (1915) que resistio los sismos y luego fue demolido
en 1968. O el hecho de que Le Corbusier haya empezado en vida a buscar la
proteccion de sus realizaciones.



mente, tal listado se declara patrimonio arquitecténico o urbano.
Para el caso de Morelia, la declarada Zona de Monumentos, o bien
siendo la misma, la zona del Centro Histérico comprendié desde
su inicio un listado de arquitectura religiosa (templos y antiguos
conventos), edificios y plazas publicas que albergaron hechos his-
téricos importantes en el periodo colonial, virreinal, incluso las vi-
viendas o recintos por los que transitaron personajes destacados
de la Independencia del pais.

Las construcciones civiles, habitacionales u otras que han
quedado dentro de ésta zona por su lugar de ubicacion, aun cuan-
do no posean cualidades de monumento o0 su construccion no
haya sido del periodo virreinal quedan inscritas bajo los términos y
condiciones que existen para su cuidado y conservacion. En esta
zona declarada primero monumento y posteriormente patrimonio
se han desarrollado las posturas de conservacion de la imagen
mas solidas desde mediados del siglo XX.

La idea de ordenamiento y conservacion de la imagen urba-
na ha sido preocupacion de los gobernantes y otras personalida-
des desde finales del siglo XIX'y con gran contundencia a lo largo
del siglo XX. En la actualidad gran parte de la poblacion de Morelia
presenta un gran orgullo local por manifestar que su ciudad es pa-
trimonio cultural y las ideas de conservacion son bien aceptadas.

Mercado (2004, p.26) seflala que, una conservacion cons-
ciente del patrimonio cultural debe estar intimamente ligada a la
ideologia. A partir de Gramsci, se entiende como el concepto de
mundo que se manifiesta implicitamente en arte, en el derecho, en
las actividades econdmicas y en las manifestaciones de la vida
intelectual y colectiva (Portelli, 1973, p.18). Cabe sefialar que para
tal definicion, Francoise Choay (1998) sefiala que para atender a
lo que comprende la ideologia no puede deslindarse un contexto
mental y una vision del mundo. Las visiones del mundo por una
poblacion se ven modificadas debido a impactos fuertes en su his-
toria.

Patrimonio e ideologia

En el caso de nuestro pais, y por consecuencia en sus pri-
meros asentamientos, como es el caso de Morelia, uno de los hi-
tos que marcaron los cambios para la vision de su poblacion fue



la Independencia y posteriormente los diversas sucesiones en la
estructura politica, Mercado sefiala para este proceso una trans-
formacion de: ser monarquico a ser republicano, y posteriormente
del ser nacional y al ser mexicano. En estos referentes histéricos se
puede ir detectando el papel de los gobiernos para la conforma-
cion de las ideologias. A lo largo de dichos procesos historicos, la
vision del patrimonio fue tomada de distintas maneras, por ejemplo
en el sistema virreinal significé el aniquilamiento del sistema cultu-
ral prehispanico, mediante la destruccion de documentos, escultu-
ras y la superposicion de nuevas estructuras (Geertz, 1976, p.57),
por lo que no se comprendia una idea de patrimonio cultural como
la conocemos ahora.

Mercado considera que se puede afirmar que fue durante
la época virreinal que naci¢ el concepto de una identidad nacional
como un anhelo de unidad en la diversidad multiétnica y regional
de la Nueva Espafia. Este proceso del ser independiente en la nue-
va nacion, retomo la valoracion de lo antiguo con matices de cierto
modo nacionalistas (Lombardo de Ruiz 1974, citado por Mercado
2004, p. 32).

La configuracion de la ideologia de México, en estos pro-
cesos, no exentd a la ciudad de Morelia de los mismos, asi, pos-
teriormente a la Independencia se impulsé el nuevo concepto de
Estado basado en la soberania del pueblo (Mercado, 2004, p. 32).
En el nuevo modelo del Estado, la ley se convirtié en uno de los
instrumentos béasicos de la ideologia. Por su parte, diversas mani-
festaciones de la cultura como la educacion, la arquitectura y el ur-
banismo fueron utilizados por el Estado moderno surgido a finales
del siglo XVIII también como instrumentos de la ideologia, ya que
sirvieron como efectivos vehiculos para transmitir e imponer formas
de pensamiento (Portelli, 1973, p. 25).

Como lo menciona Portelli, la ideologia se difunde a través
de diversos medios de comunicacion, incluyendo la arquitectura y
el urbanismo, por muestra, en la disposicion de los nombres de las
calles. En el caso de Michoacan, este se constituyé como Estado
libre y soberano en 1824 (Mercado, 2004p. 33-34). Para 1825 se
consolidaria un Congreso constituyente que Mercado marca como
el primer antecedente en Michoacan con las intenciones de pro-
teccion o conservacion de su patrimonio cultural, ya que observa-
ban conceptos acerca de la conservacion de vestigios materiales



de culturas pasadas y sobre todo de la consolidacion del estado
nacional. En el periodo posterior a la Independencia, la nacion re-
cibia diversas influencias como la tradicion legislativa monarquica
de Espana y el pensamiento ilustrado ademas de las ideas de la
Revolucion Francesa y la Independencia de los Estados Unidos de
Ameérica, mismas que impulsaron un concepto de estado basado
en la soberania del pueblo. (Pisier-Kouchener, 1980, citado por
Mercado, 2004, p. 32).

En cuanto al primer Congreso Constituyente de Michoa-
can conformado en 1825, Mercado citando las Actas y decretos
del Congreso Constituyente del Estado de Michoacan 1824-1825.
Tomo |, UMSNH, Morelia 1975, p.VIll sefiala que:

Los integrantes de dicho Congreso eran criollos de afiejo
arraigo en Michoacan, varios de ellos habian participado en
la vida politica del virreinato y en la lucha por la independen-
cia; otros ademas eran integrantes de distinguidas familias
de comerciantes, militares y de sacerdotes, No es de extra-
Aar que aquellos representantes populares hayan manejado
con bastante soltura y familiaridad, con seguridad siempre
oportuna, las ideas de numerosos publicistas nacionales vy
extranjeros de su época, puesto que estos sefiores diputa-
dos eran hijos legitimos de la ilustracion mexicana, que dio
Michoacan una de sus mas bellas floraciones.

Otro documento de singular importancia, y el primero en
su indole en el pais que surgi6 en el Estado de Michoacan fue el:
Analisis Estadistico de la Provincia de Michoacéan en 1822 de Juan
José Martinez de Lejarza, en el cual se pretendia una estadistica
0 conocimiento exacto de los recursos del gobierno que se encon-
traba vigente. En dicho documento, Mercado sefala que se omiten
los barrios de menor recurso y que se dio hincapié a la valoracion
de ejemplos relevantes de la arquitectura religiosa: La catedral,
templos, conventos, etc. Cabe destacar como el criterio de Marti-
nez de Lejarza pudo tener alto nivel de credibilidad e impacto en la
poblacion de su tiempo y en lo subsecuente.

Incluso en este temprano periodo con respecto a la de-
claratoria patrimonial se identificdé que un criterio unipersonal im-
pactaba en la apreciacion de la arquitectura y que el gusto por la
conservacion de cierta imagen prevalecia.



El papel de la reglamentacion e imagina-
rios de conservacion

En 1856, en el pais se generaba la Ley de Desamortiza-
cion de los bienes eclesiasticos, misma que fue influencia directa
para el gobernante de Michoacan, el General Huerta, que en 1958
dictaminaba que se desprendieran laminas de plata, frontales, lam-
paras, y diversas obras, como medida extrema ya que el obispo le
negaba se le facilitaran recursos econémicos que se maneja serian
para mejoras sociales, sin embargo dichos eventos desataron la
polémica entre liberales y conservadores y finalmente, estos Ulti-
mos impidieron que se consumaran los hechos (Arreola, 1985, p.
29-43).

Lo que es de notarse es que para el mandatario Huerta fue
descubierto el valor simbdlico que se atribuia a esos objetos reli-
giosos, puede decirse le fue puesto en evidencia el valor de dichos
objetos como instrumento ideoldgico. Por lo que méas adelante, en
1861, promulgaria una Ley de Hacienda que inclufa la Comisién
Geografica y Estadistica, esa fue la primera ley que establecio ex-
plicitamente la conservacion de los monumentos antiguos, promo-
ver los trabajos arqueoldgicos y la creacion de un conservatorio de
antigliedades y de historia natural. Otros sucesos relevantes bajo
la misma linea, fue el surgimiento del Museo Regional Michoacano
que en 1886 vy los criterios para la los permisos de construccion en
cuanto a Imagen urbana, ya que se regian bajo esquemas simples
de fachadas, que no afectasen la imagen con respecto al contexto.

Lo anterior puede corroborarse en el analisis de las cons-
tantes de los disefios autorizados por el Ayuntamiento de Morelia
durante el régimen presidencial del Gral. Diaz. En la construccion
o remodelacion de fachadas en lo que actualmente se denomina
centro histérico de esta ciudad, pueden observarse basicamente
cuatro tipos de construcciones: jacales o jacalones que correspon-
dian a las viviendas de las clases populares; viviendas con disefio
tipico que fue la predominante en la ciudad; las viviendas con fa-
chadas de decoracion moderada y las de fachada con decoracion
profusa; éstas tres ultimas tenian una distribucion similar en los es-
pacios interiores y eran habitadas por las clases medias y altas de
la ciudad, en donde el grado de decoracion de la fachada marca-
ba el nivel econdmico del propietario (Alvarado, 2002, p. 196-202).
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Fig. 3. Tipos de fachada en viviendas de la ciu-
dad de Morelia durante el porfiriato. Fuente: Al-
varado Carrillo, Geny Noemi y Alejandra Murillo
Garcia, La vivienda en el periodo del porfirismo
en el centro histérico de la ciudad de Morelia.
Aspectos caracteristicos de su morfologia ex-
terior, Tesis de Licenciatura en Arquitectura,
UMSNH, Morelia, 2002, pp. 196,197 y 200.



(Fig.3)

Otro antecedente importante en la conformacion de lasideas
de conservacion del patrimonio cultural fue la fundacion del Museo
Regional Michoacano en 1886. Ya que segun Martinez (1995, p.
273-289) la creacion de este museo significo la cristalizacion de un
suefio largamente acariciado durante el siglo XIX por algunos de
los gobernantes de Michoacan, como José Trinidad Salgado y Mel-
chor Ocampo, quienes vefan en el museo la posibilidad de contar
con un instrumento adicional y eficaz para la educacion del pueblo.

Ya en el periodo de surgimiento de éste museo se observa
el interés de la administracion publica y los grupos intelectuales lo-
cales para realizar un registro de testimonios de hechos histoéricos,
estas actividades fueron aceptadas y apropiadas por la poblacion
durante un proceso que la fecha permanece.

La aceptacion se puede observar en la manera en la que se
integraron las primeras colecciones del Museo Michoacano, ya que
fueron iniciativa de grupos académicos de la UMSNH (Universidad
Michoacana de San Nicolas de Hidalgo) que desde 1880 tenian la
iniciativa de conformar una colecciéon de objetos para su conser-
vacion y pedian apoyo al gobierno, que les resolvié en 1886 a car-
go del General Mariano Jiménez (Ledn, 1992, suplemento No.4).
Los criterios de seleccion para la coleccion del museo quedaron a
cargo del director del mismo. Entre los corresponsales del Museo
Michoacano se encontraban principalmente autoridades civiles y
eclesiasticas, preceptores de primeras letras y ciudadanos de Mo-
relia, con ello es claro el afan realizado por los personajes ligados a
la vida publica e intelectual de la ciudad por dejar un testimonio de
hecho que consideraron relevantes en la historia local y del estado.

Otro suceso importante en este periodo histérico en cuanto
a las primeras intenciones de valorar y preservar lo que los perso-
najes ligados a la vida publica consideraban importante fue una
Circular que se publicé en 1895. El informe del gobierno del Estado
de 1890 leido ante el Congreso local por el Lic. Francisco Pérez-Gil
antecedia esta circular ya que se presentaba con el nombre Noti-
cia de los edificios mas notables y los monumentos existentes en
el Estado, y contenia informaciéon acerca de los edificios publicos,
religiosos y civiles de la ciudad asi como del acueducto y algunas
estatuas de héroes (Gonzalez, citado por Mercado, 2004). Dicha
circular mencionaba lo siguiente:



Es notoria la conveniencia de conservar cuidadosamente toda
clase de datos que puedan servir para la historia local 6 general,
procurando tomarlos de fuentes sanas y hacer las rectificaciones
conducentes cuando aquéllos se refieran a acontecimientos ocu-
rridos en época remotas.

Una de las maneras de acopiar, depurar y conservar esos datos,
es formar la historia de cada edificio publico, reuniendo al efecto las
noticias que puedan adquirirse respecto de los hechos ocurridos
en él con anterioridad y consignando con el mayor numero de por-
menores y comprobantes, los que tengan lugar en lo sucesivo, para
que no quede incompleta la narracion de los hechos ni abarque
puntos dudosos que es muy facil poner en claro si en su oportuni-
dad se toma nota del suceso acaecido y se citan los documentos
que lo comprueben.

A fin de conseguir el objeto indicado, el C. Gobernador se
ha servido disponer que se lleve la historia de todo edificio publico,
abriéndose un libro que comprendera todos los datos que hasta la
fecha se tengan relativos A su construccion, época de ella, persona
que la mando hacer, costo de la obra etc.; los que se refieran a las
transformaciones que haya sufrido el mismo edificio, procurando
explayarlos con fotografias, planos o disefios que den mejor idea de
los cambios operados, asi como precisando la época en que se han
verificado, costo invertido y causas que han determinaron la modifi-
cacion, y por ultimo, lo que es muy importante, se haran constar 10s
hechos de algun interés histdrico que hayan tenido lugar en el edifi-
cio, sobre todo aquellos que se relacionen con los acontecimientos
politicos de interés general ¢ local.

Al reunirse los datos relativos a épocas pasadas, se pro-
cedera con sumo cuidado para evitar que se acepten como verda-
deros, hechos falsos 6 de caracter dudoso, expresandose cuéles
no estan perfectamente comprobados y el grado mayor 6 menor de
probabilidad respecto de su existencia, pues concluido el periodo
anterior a la fecha, el registro de sucesos futuros podra hacerse con
toda exactitud, y comprobarse con citas ¢ documentos que me-
rezcan entero crédito, siendo de advertir que el presente acuerdo
se cumplira aun respecto de aquellos edificios que se juzguen de
poca importancia.

Tratandose de los edificios mas notables, cuando estén
reunidas las noticias que a ellos se refieran, se remitiran al Go-
bierno para que se impriman, formandose un cuaderno que se ob-
sequiara a las personas que los visiten y mas especialmente a los
viajeros que desearen reunir datos sobre tales edificios.



Lo comunico a Ud. por disposicion del C. Gobernador,
recomendandole de una manera especial el eficaz cumplimiento de
este acuerdo, asi como que acuse recibo de la presente, de la cual
se le envia suficiente numero de ejemplares.

Libertad y Constitucion. Morelia, Agosto 19 de 1895.— Luis B. Val-
dés.— Secretario.— C. Prefecto del Distrito...

Si bien para antes del siglo XX no existia aun una normativi-
dad formal para la proteccion del patrimonio en Morelia, si son cla-
ros los primeros indicios de dicha preocupacion basandonos en la
revision historica y de archivo. De esta manera se fue conformando
la ideologia y como se fue generando las ideas de conservacion y
los primeros indicios de una normatividad para ello.

Tanto el caso del Museo Michoacano como la Noticia y la
Circular de 1895 son claras muestras de que la sociedad de ese
periodo ya presentaba cierto orgullo local y la preocupacion de
sobre la conservaciéon de los testimonios histéricos. Son un claro
antecedente tanto de la preocupacion social como de las norma-
tividades que como instrumento irian surgiendo poco después. En
tiempos mas recientes para la ciudad de Morelia se pueden distin-
guir claramente estas normatividades, encabezadas por el INAH y
por los grupos de conservacion de la Imagen Tipica y Tradicional
de Morelia.

Segun Mercado (2004: 90-94), los intereses de la sociedad
michoacana y de su capital Morelia, en cuanto a lo que deberia
preservarse o de lo que se deberia guardar testimonio, de los afios
que anteceden el siglo XX, abarcan un amplio espectro que iba
desde la conservacion de los vestigios de las culturas prehispani-
cas, asi como el registro y la conservacion de los hechos histéricos
que afirmaban la identidad nacional hasta la refuncionalizacion
del espacio urbano y la arquitectura. Estos intereses tan diversos
reflejaban los diferentes criterios acerca de lo que significaba en
ese momento ser nacional, es evidente que estas reflexiones esta-
ban influenciadas y dirigidas por las élites y los gobiernos.

Por otra parte también es identificable la adopcion de los
modelos extranjeros, lo cual puede considerarse un concepto
opuesto al de un estado nacional. En las ciudades importantes del
pais y en gran medida también en Morelia la dicotomia entre lo na-
cional y lo extranjero durante el inicio del siglo XX, con el régimen
del Gral. Porfirio Diaz tenia en su época un significado muy distinto



al que se sucederia en el periodo pos-revolucionario que tomaron
premisa la supuesta preferencia hacia lo extranjero por parte de la
élite econdmica y politica.

Con respecto al periodo comprendido desde finales del
siglo XIX e inicios del XX, y con base en los documentos y hechos
citados con anterioridad, se puede afirmar que en éste tiempo ini-
cia una configuracion de la identidad propia de lo moreliano, y que
fue sucesor de manera general de la ideologia que se impulsaba
en el pals: el concepto nacional de la época, la unidad entre los
habitantes y la unidad en general de la nacion que trataba de di-
ferenciarse y encontrar el orgullo propio y diferente a las demas.
A nivel local, se presentaba una dualidad de aceptacion social del
progreso con un fuerte arraigo también de la tradicion religiosa.

De manera general en el pais, con la idea de la construccion
del estado nacional el Estado realizaba acciones para conservar
los testimonios monumentales de las culturas indigenas, asi como
la construccion de nuevos monumentos sobrepuestos a los edifi-
cios virreinales. Al mismo tiempo de estas obras ejercidas por el
Estado y de iniciativa en la esfera publica la poblacion conservaba
la costumbre religiosa heredada del virreinato, esto se tradujo en la
veneracion a las obras arquitectonicas monumentales de caracter
religioso.

La conservacion de la ciudad se materializé como norma ju-
ridica con la promulgacion del Reglamento para la Conservacion el
Aspecto Tipico y Colonial de la Ciudad de Morelia. Este reglamen-
to nacid como una reaccion ante las protestas encabezadas por
un grupo de intelectuales de la ciudad que apoyaban los trabajos
del Museo Regional Michoacano, quienes a través del semanario
Comunidad Cristiana y otras publicaciones en la prensa local, esti-
mulaban la idea de proteccion al Centro Historico.

El Reglamento de 1956 comprendia cinco aspectos basi-
cos: la vision de lo temporal, la percepcion y atributos de la forma
arquitectonica, elementos arquitecténicos, poder e instituciones,
enfoques e intereses, asi como la adjetivacion del monumento,
(RCATCCM Reglamento para la Conservacion el Aspecto Tipico y
Colonial de la Ciudad de Morelia).

La vision de lo temporal fue sin duda la categoria protago-
nica de dicho reglamento, ya que en su texto se aludia principal-



mente a construcciones del siglo XVIIl y en menor medida a las del
siglo XVII y XIX, aunque éstas no fueran las de mayor produccion
arquitectonica ni en el centro histérico ni en el resto de la ciudad.
Con ello se puede afirmar que en la valoracion de la arquitectura se
le daba prioridad a lo que se acercaba con mayor fuerza, segun
su criterio, a lo original. Esto signific6 un cambio importante en la
valoracion del patrimonio ya que se le comenz6 a dar valor a la
temporalidad y no solo, a las selecciones de lo que se estipulaba
como monumento.

Tales transformaciones en la valoracion del patrimonio y
en la consolidacion de la ideologia se presentaban a mediados
del siglo pasado, asi que también pudo influir que se festejaba el
400 Aniversario de la Fundacion de Morelia (en 1541), con ello el
imaginario colectivo se reforzaba con ideas de valoracion de su
ciudad aunadas a la serie de documentos y publicaciones que se
presentaban. La declaracion de patrimonio cultural de la ciudad
fue mucho tiempo después, sin embargo en éste periodo ya se dis-
tinguen las condiciones en las que ha aterrizado y se ha adoptado
con orgullo local.

En la segunda mitad del siglo XX fue contundente la preo-
cupacion de sobre cémo encontrar caminos para la preservacion
de la imagen histdrica, ello se expresaba en los grupos de la so-
ciedad moreliana que se fueron reuniendo para expresarse en el
tema. “Los grupos conservadores de la ciudad se agruparon y apo-
yaron el reglamento y el instructivo para conservar el aspecto tipico
y tradicional de la zona central dela ciudad”(Rodriguez, 2007)

Una de las personalidades importantes dentro de los grupos
sociales que han estado inmersos en decisiones para la imagen
de la ciudad es el Ing. Fernando Tavera Montiel. Recientemente
ha sido nombrado Presidente del Colegio de Profesionistas de Mi-
choacan, en abril del aflo 2012. De acuerdo con un comunicado de
prensa, el nuevo dirigente tiene una amplia experiencia profesional,
ha fungido como Presidente del Colegio de Ingenieros Civiles de
Michoacan, también ha ocupado varios cargos de la administra-
cion publica del estado, con lo cual, segun manifiesta el comunica-
do “se ha ganado la confianza de ese gremio en la entidad”.®

5 Periddico virtual Quadratin, Nota periodistica sobre el nombramiento del
nuevo dirigente del Colegio de Profesionistas. En la misma refieren que los



La iniciativa de enfocar a los grupos sociales de poder
como fuertes influyentes en la conformacion del imaginario colec-
tivo de la ciudad, pone en la mira a dicho personaje, ya que ha
estado al frente de diversas juntas municipales donde se han deci-
dido proyectos urbano arquitecténicos relacionados con el Centro
Historico. En notas periodisticas similares se sefiala la importancia
de designar a los especialistas en la materia para las decisiones
que tiene que ver con el crecimiento y la imagen urbana de la ciu-
dad. Como ejemplo la referente a iniciar los trabajos para reformar
el Codigo de Desarrollo Urbano de Morelia, en el afio del 2009, en
la mesa de trabajo la marcan como de interpretacion complicada
y hasta cierto punto de inoperante. Lo destacable de la nota es la
opinién sobre los personajes que se busca queden la frente de las
decisiones, ya que se sefialan como con la experiencia suficiente
para elaborar propuestas acordes a las necesidades (mencion del
diputado Huirache Béjar), sefialando al entonces presidente del
Colegio de Ingenieros Civiles, el Ing. Tavera Montiel, como reco-
nocido catedratico nicolaita y que ha ocupado cargos municipales
y estatales en las areas de comunicaciones y obras publicas, de-
sarrollo urbano y ecologia, medio ambiente y servicios generales.
Con ello, se puede observar que la opinion periodistica tiende a
enaltecer, al menos en estos casos, la experiencia laboral y la opi-
nion de algunos personajes, como l0os que tienen la capacidad de
decidir, la confianza, la experiencia. Dejando a un gremio especia-
lista como el responsable de las problematicas urbanas o de las
intervenciones que convienen para la ciudad, puede interpretarse
en base la nota:

Tavera Montiel quien preside el Colegio de referencia cuenta con
la experiencia suficiente para elaborar propuestas acordes a las
necesidades comento en su momento el diputado Huirache Béjar
quien recordo que el responsable del Colegio de Ingenieros Civiles,
es reconocido catedratico nicolaita y ha ocupado cargos municipa-
les y estatales en las areas de comunicaciones y obras publicas,
desarrollo urbano y ecologia, medio ambiente y en servicios gene-
rales del Senado de la Republica entre otros.

Otra nota periodistica relevante en torno a una busqueda en
la preservacion de la imagen de la ciudad, aparece en la Revista

ocho afos anteriores con irregularidades, y enfatizan al nuevo dirigente como
una dirigente de confianza. Disponible en : http://www.quadratin.com.mx/Noticias/
Economia/Fernando-Tavera-dirigente-del-Colegio-de-Profesionistas-de-Michoa-
can



Proceso en el afio 2000, dicho articulo titulado: “EL REGLAMENTO
PARA CONSERVAR MORELIA, OBSOLETO Y SIN CUMPLIMIEN-
TO8, por Pascal Beltran y Sonia Morales refiere que:

El 27 de agosto de 1956, siendo gobernador del estado el
general Damaso Cardenas, el Congreso del estado promul-
g6 el Reglamento para la Conservacion y el Aspecto Tipico y
Colonial de la Ciudad de Morelia. En él se establecié que una
junta de vigilancia —integrada por tres miembros designa-
dos por el gobernador en turno, uno por el Instituto Nacional
de Antropologia e Historia y un quinto por el ayuntamiento
local— tendria a su cargo la preservacion del patrimonio his-
térico de la ciudad. Poco quedo fuera de las facultades de la
junta La ley practicamente prohibié cualquier modificacion a
los exteriores de inmuebles clasificados y en su texto queda-
ron listadas 161 edificaciones “intocables”.

En el texto se exhibe que a pesar de ser obsoleto su apli-
cacion se mantiene vigente. Desde su promulgacion el reglamento
no ha sido reformado y su aplicacion aun cuando no forma parte
de la normatividad actual, es retomada ya asumida como “guia”
para algunas de las construcciones actualmente, ello aplicaria en
exclusiva a la zona centro. Sin embargo estos criterios para disefiar
las fachadas con una intencién de homogenizar para el centro, se
han transferido formalmente a algunas periferias. Como ejemplo de
dicho fenémeno se observan los establecimientos comerciales de
ahorro y préstamo denominados “Cajas Populares Valladolid”, en
diversos puntos de la ciudad, algunas empresas automovilisticas y
diversos comercios populares.

El antecedente inmediato a ese Reglamento que existe
desde 1956, fue una Junta Local de Conservacion, en entrevista
con Manuel Rodriguez, él afirmaba: “Antes de ese afio lo primero
que se implement6 para el Centro Histérico fue una Junta Local
de Conservacion, fue idea de los gobernantes de aquel momento.
La llamada Junta de Conservacion, tenia un nombre largo: Junta
de Conservacion del aspecto tipico y colonial de Morelia. En 1960
el gobernador me nombré Secretario de Obras Publicas y me dio
la tarea de re-estructurar la Junta. yo quedé al frente de la Junta,
duré 27 afos en ella, hasta la aparicion del INAH, cuando ellos

6 http://hemeroteca.proceso.com.mx/?page_id=278958&a51dc263660-
99bb5fa29cead 747565fec=1554618&rl=wh



se hicieron cargo de cuidar la conservacion”. La afirmacion “fue
idea de los gobernantes de aquel momento” dentro de todo el con-
texto de la historia que relataba Manuel Rodriguez , es llamativo e
importante ya que permite una lectura sobre como se estaria con-
formando un imaginario colectivo local a partir de la influencia o la
opinién de unos cuantos. Mas adelante, retomando el tema volvia a
retomar ideas a partir de la Junta de Conservacion: “Esta Junta de
Conservacion siempre estuvo integrada por gentes prominentes de
la ciudad, todos honorificos, no se recibia sueldo. Y eso libré a la
Junta de caer en la tentacion del soborno. Yo pienso que si no ha
sido por esa ley y por como la aplicaron no tendriamos la Morelia
gue tenemos hoy”.

A partir de los relatos del Manuel Rodriguez entendemos
que era un grupo cerrado de personas elegidas a partir de los
gobernantes y este pequeno grupo de personas tendria en su de-
cision mucha de la imagen que tendria Morelia mas adelante.

Otro de los medios impresos en los que se pudo leer la vi-
sion hacia lo que en arquitectura y urbanismo se tenia fue el suple-
mento cultural Revista Cabildo Abierto, de la cual existen aproxi-
madamente una docena de apartados, hoy en dia parte del archivo
general del Municipio de Morelia. En los articulos publicados en di-
cho suplemento se abordaban temas en los que se hacia participe
a la poblacion sobre el como y el por qué de casos de urbanismo y
arquitectura a cargo del gobierno. Como ejemplo una de las notas
del segundo numero de la revista en 1963, que refiere al cambio de
uso de lo que fuera al casa natal de Morelos:

Estando tan proximo el segundo centenario del natalicio del Padre
Morelos y habiendo sido éste uno de los caudillos mas distinguidos
de nuestra guerra de Independencia, se impone la necesidad de
que los morelianos hagamos cualquier sacrificio para adquirir la
casa donde nacio y convertirla en monumento nacional en el que
quede plasmada la gratitud y veneracion que nuestra generacion
siente hacia el héroe que con su genio y su sangre generosa, sena-
16 los rumbos luminosos del porvenir de México.

Comprendiéndolo asi el actual Cabildo Municipal esta trabajando
para realizar este propdsito y convertir la Gran Casa de Morelos en
una casa de Maternidad, que cobije con su manto generoso a los
nuevos mexicanos (...)Por nuestra parte ponemos implicitamente al
Servicio de este proyecto nuestras modestas columnas y con ellas
nuestro entusiasmo para secundar el emperno de nuestros Ediles



y el deseo de todos los morelianos en convertir en realidad este
acariciado sueno. (La casa que recibiera el primer aliento del nifio
Morelos y que amorosa lo cobijara con sus muros, no es el santuario
que hable a las generaciones futuras del carifio y la veneracion que
el Generalisimo nos merece. La casa donde vivio Morelos es uno
de tantos comercios vulgares sin ningun respeto para la memoria
del procer. 7

Una de las notas de la publicacion Cabildo Abierto trata de la
intencion de colocar una casa de Maternidad en la casa habitacio-
nal que habité Morelos, héroe de la patria. Fue una iniciativa muni-
cipal para que el inmueble tuviera el uso de casa de maternidad.
El autor critica abiertamente que en el tiempo de la nota, el inmue-
ble fuera “uno de tantos comercios vulgares sin ningun respeto”,
considera que con el nuevo giro si serfa un uso que enalteciera y
mostraria respeto y gratitud a lo que el edificio representaba histo-
ricamente. Cabe destacar la contundente alusion al deber y agra-
decimiento patridtico que promueve la nota, asi como la repetida
adjetivacion de cada frase.

Sin embargo despojando a la nota de la gran cantidad de
frases que aluden nostalgicamente al inmueble y al sentimiento pa-
tridtico. El hecho de convocar a los nacidos en Morelia, excluye
del sentimiento identitario a los que no nacieran en la ciudad, vy
muestra un claro descontento que es transmitido en sus opiniones
a los cambios de usos de los inmuebles que posteriormente serian
considerados de manera formal como monumentos, dejandolos
como lugares de culto y no como inmuebles con transformacion y
readaptacion a los cambios de cada periodo histdrico.

Un breve ejemplo mas en donde se lee como se iba con-
formando una vision conservadora del aspecto de la ciudad, trata
sobre el Reglamento de 1956 antes citado y sobre la valoracion de
los integrantes de la misma:

Conforme lo dispone el reglamento para la Conservacion del As-
pecto Tipico y Colonial de la ciudad de Morelia, el ciudadano Go-
bernador Constitucional del Estado, hizo la designacion de los tres
miembros que representan al Ejecutivo del Estado en la Junta, en
favor de los sefiores ARNULFO AVILA y los Arquitectos: MANUEL
GONZALEZ GALVAN y JUAN LUIS LARIS; por su parte el Ayunta-
miento designé al Arquitecto SALVADOR TREVINO CASTANEDA.

7 Héctor Pérez, La cuna de Morelos . Revista Cabildo Abierto No.2, Julio
de 1963.



Ademas del sefior Profr. Jose Luis Magaria que ejerce ya funciones
como Inspector Local de Monumentos Artisticos del instituto Na-
clional de Antropologia e Historia.

Diversas y muy interesantes son la atribuciones que sefiala el Re-
glamento para que sus miembros y sus actividades tienen intima re-
lacion con las que desarrolla el Departamento de Ingenieria Munici-
pal; por tanto nuestra ciudad, cuyas caracteristicas arquitectonicas
son singulares sera preservada de la destruccion de sus joyas y de
sus edificios historicos y artisticos...Se espera el mejor resultado
de las funciones de esta Junta dada la capacidad de los miembros
que la forman y el carifio por nuestra vieja Valladolid.®

8 El Gobierno Municipal informa, Junta para la Conservacion del
Aspecto Tipico y Colonial de Morelia. Revista Cabildo Abierto No.2, Julio de 1963.



Capitulo IlI.

Imaginarios de nostal-
gla en la arquitectura
de Centro a

Periferia



Imaginarios de Centro a Periferia

Cuando Pierre Bourdieu inicio su traba-
jo no era comun que se combinaran re-
flexiones estético-filosdficas con encues-
las, estadisticas y analisis etnograficos.
El discutir las condiciones de cientifici-
dad del trabajo de investigacion y a su
vez incorporar, en el centro del discurso,
descripciones casi fenomenoldgicas del
mundo vivido, agregar fotos, entrevistas y
fragmentos de diarios y revistas. El gran
meérito de Bourdieu consiste en haber co-
locado a la sociologia de la cultura en un
capitulo, y no menor de la sociologia del
poder y en haber visto en las estructuras
simbdlicas, mas que una forma particular
de poder, una dimension de todo poder,
el modo en que los personajes ejercen
autoridad y son dotados de prestigio (ci-
tado por Canclini, 1996, p.58).

Retomando la idea en la que cada cultura se apropia y rein-
terpreta elementos ya sean materiales o simbdlicos, éste tipo de
comportamientos van mas alla de los objetos de compra en la vida
cotidiana o de la musica o el cine. La imagen que una ciudad po-
see como caracteristica o especial, forma parte de lo que sus habi-
tantes pueden considerar como algo de lo cual apropiarse.

En el sondeo realizado con cincuenta personas, se aplicaron
dos preguntas eje, la primera bastante genérica pedia lo siguiente:
¢Mediante un dibujo podrias explicar algo que represente a Morelia
0 que sea algo valioso de la ciudad? y la segunda era mas bien
una indicacion: Explica mediante un dibujo ;cémo es la ciudad de
Morelia?. La ubicacion de estas preguntas dentro del cuestionario
no aparecio precisamente en un orden o al inicio pues se busco
intencionalmente que aunque fueran las preguntas principales no
tuvieran un protagonismo que influenciara al lector.



El sentido en el que vamos identificando elementos de la
ciudad a modo de puntos de referencia tiene que ver con la dife-
renciacion de los mismos con respecto del resto, es decir, se le da
preferencia a algunos. En el sondeo realizado para explorar el ima-
ginario colectivo con respecto de las transferencia de elementos
formales de centro a periferia se busco establecer si en realidad
las personas sostienen una clara preferencia por ciertas partes de
la ciudad. En el cuestionamiento ;Qué imagen de la ciudad es mas
importante o cual el das prioridad td, Morelia?. La mayoria de las
personas respondié el Centro Histérico, aunque no fue una res-
puesta que sobrepasara por demasiado a resto de las opciones
que tenfan que ver con los barrios a partir de su diferenciacion
economica: las colonias de alto nivel o las colonias populares. Ello
es un ejemplo de que la mayoria de las casos, aun cuando no for-
man parte o no viven en el Centro, si lo expresan como de mayor
importancia. Algunos preguntaron un poco mas, pues propusieron
diferentes opiniones como que la belleza natural de los cerros que
rodean el valle de la ciudad. Algunos otros afirmaron no compren-
der bien a que se refiere “colonias populares o de alto nivel”, se ex-
plicaba que seria darle prioridad a sus barrios o zonas de vivienda
pero muy pocos mostraron mayor interés al respecto. (Fig.4).

Posteriormente en el cuestionamiento ¢Recuerdas algun
lugar que te haga sentir afecto por él?, ;Cual?. Una vez mas la
mayoria de las respuestas tuvieron que ver con algun lugar dentro
del Centro Histdrico, en este sentido, si fue una gran mayoria con
respecto de las demas opciones pues el 52% de las respuestas asi
lo afirmaron, en estas, ampliaron las respuestas nombrando plazas
y jardines conocidos del Centro. Como segunda prioridad, con un
38%, las opiniones tuvieron que ver con lugares conocidos pero
fuera del centro, en especifico nombraron dos: el estadio de futbol
y el Parque Zoolodgico Juarez, en ellos también algunas menciona-
ron a la casa de sus padres. (Fig.5).

Fue muy recurrente la busqueda en la memoria de lugares
que representan un espacio reconocible por los demas, muy po-
cas personas dieron respuestas de lugares que no fueran publicos.
Solo unos cuantos nombraron lugares cotidianos como la casa en
la que vivieron en la infancia. En los casos en lo que las respuestas
no refirieron a puntos de la arquitectura histérica, se trataron de
espacios publicos como parques, plazas, el estadio de Futbol, o
Centro Comerciales. Por tanto en el reconocimiento de un lugar se
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busca que sea identificado por los demas, no solo que sea espe-
cial o importante de manera interna o personal.

Es claro identificar que todo ciudadano posee largos vincu-
los con una u otra parte de su ciudad, y su imagen esta embebida
de recuerdos y significados. Para Lynch, los elementos moviles de
una ciudad (en especial personas y actividades) no son tan impor-
tantes como las partes fijas. Sin embargo, no somos sélo observa-
dores sino participantes de la misma relevancia. La ciudad no solo
es objeto de percepcion, es también producto de decisiones de
constructores o dirigentes sociales, no habiendo un resultado defi-
nitivo, sino una sucesion ininterrumpida de fases.

En la interaccion de los habitantes con la ciudad historica,
puede manifestarse la busqueda de caracteristicas fisicas que se
relacionan con los atributos de identidad. Sirve para ello el concep-
to acufiado por Lynch (2000) de imaginabilidad: como cualidad de
un objeto fisico que le da gran probabilidad de suscitar una ima-
gen en cualquier observador que se trate. Asi las personas buscan
elementos reconocibles de la ciudad para elegirlos como especia-
les para si, porque les aportan un sentido de identidad. De acuerdo
a esta reflexion estos elementos debian por tanto ser “conocidos”
por los demas.

Ello en clara medida solo al ser intervenidos de manera di-
recta por medio del sondeo pues los lugares que se vuelven espe-
ciales para las personas tendran que ver con muchas otras consi-
deraciones, como ejemplo lo que menciona Lynch con respecto de
los lugares que nos representan algun sentimiento.

Lynch® plantea que si examinamos los sentimientos que
acompafan a la vida diaria, veremos que los monumentos histori-
COos ocupan en los mismos un lugar insignificante. Nuestras emo-
ciones mas intensas se refieren a nuestras propias vidas y a las
vidas de nuestros allegados, debido a que los conocemos perso-
nalmente. Este autor sostenia también que, la carga emocional que
sostenemos al visitar un lugar monumento o patrimonio, tiene mas
que ver con lo que nos representd en la vida y no a sus aporta-
ciones formales monumentales como tal, ni por las asignaciones
que se hayan implementado. Se puede sentir nostalgia o algun otro
sentimiento al visitar un edificio antiguo, pero un enlace emocional

9 LYNCH, Kevin (1969), ;De qué tiempo es éste lugar?, Ed. GG,
Barcelona. p.70



directo se establece a algun recuerdo personal como un encuentro
familiar, “una tarde que pasé con mi hermano por esa calle y es el
ultimo recuerdo que poseo de ese lugar”, por ejemplo fue una de
las respuestas obtenidas en el sondeo aplicado. Otro ejemplo en
el que al visitar edificios antiguos despierta emociones tales como
la nostalgia es cuando a pesar no haber representado un punto
de los recuerdos personales, el ambiente antiguo nos programa a
establecer la emocion, es decir nos predispone, tal como sucede
con el turismo y la tematizacion de las ciudades.™ En este sentido
cuando los lugares nos son mas importantes o valiosos se debe a
motivos personales no tanto a las designaciones patrimoniales que
tengan o bien a la predisposicion en la que los ambientes antiguos
nos remiten.

A través del sondeo otra de las busquedas que se planted
fue establecer si la imagen que se promueve por medios municipa-
les y locales afectaba o influenciaba en al imaginario colectivo que
sostiene la poblacion. La manera de abordarlo fue con la pregunta
¢ Recuerdas alguna forma o imagen que te signifique algo morelia-
no?. En esta cuestion quiza era casi obvio aventurar las posibles
respuestas que tendrian que ver con elementos histéricos, pero
se obtuvieron perspectivas interesantes. Un 16% de las respues-
tas fueron elementos no formales, ni arquitectura, entendieron la
pregunta en otro sentido y se refirieron a “elementos simbdlicos
tradicionales” tales como la gastronomia: comida regional, dulces
morelianos, “los taquitos”. (Fig. 6, 7))

Por otra parte algunos nombraron a elementos como “la ma-
riposa monarca”, empleada Ultimamente con mayor auge, sobre
todo en el tema del futbol. La gran mayoria respondid, o relaciond
a la palabras “forma o imagen” en especifico con un elemento: el
acueducto de Morelia. Esta respuesta a su vez tuvo relacion en la

10 Montaner expone algunos procesos que suceden en ciudades que
cuentan con un contexto y una arquitectura antigua. Museificacion (o embalsa-
miento) y tematizacion (o simplificacion), ambos estan relacionados con la depen-
dencia plena del turismo de masas. Expresa también que en estos procesos en
muchos de los casos se recurre a falsificaciones para lograr un ambiente turistico
que se integre con la idea de visitar barrios antiguos a costa de los efectos nega-
tivos como la invasion de las actividades cotidianas de los habitantes originarios.
Y que ademas que una justificacion basada en el crecimiento de la economia ge-
nerada por el turismo no se muestra suficiente, pues los empleos generados por
este tipo implementaciones son en su mayoria empleos basura pues sélo aplican
para poder trabajar en prestacion de servicios y con sueldos bajos. (Montaner y
Muxi: 143-155).



parte del sondeo donde se pedia dibujar una “forma” que segun
la vision particular de cada entrevistado representara a la ciudad
(Fig.8)

g No quizo dibujar nada.

f. No quizo dibujar nada, pero lo escribié

e. Una zona de la ciudad con casas y
cantera

d.Varios elementos como los anteriormente
nombrados

c. La catedral

b. "Arcos” o un acueducto
Fig. 8. Gréfica a partir de sondeo aplicado.
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Fig. 8.1. ¢Recuerdas alguna publicidad
gue contenga arcos como referente de
algo moreliano?

Esta segunda opcion ubicada delante del cuestionario, pe-
dia la realizacion de un mapa mental y ademas funcionaba para
indagar otras posibilidades de respuesta a partir del empleo de
dibujos para extraer lo mas importante de una idea por cada entre-
vistado a manera de una representacion imaginaria. (Fig.9)

El valor de las representaciones imaginarias radica precisa-
mente en la variabilidad que existe entre individuos sobre un mis-
mo sitio, mas alla de las habilidades de la persona que realice el
dibujo implica “seleccionar rasgos del objeto, que, desde el punto
de vista del consultado, lo distinguen de otros...” (Licona, 2000,
p.25-33).



Fig.9. Serie de Mapas Mentales a partir del inciso: ;Mediante un dibujo podrias explicar algo que represente a Morelia o que
sea valioso para ti de la ciudad?




|as transferencias formales recurrentes
en el imaginario colectivo

El empleo de los arcos del acueducto se ha vuelto una ima-
gen recurrente, tanto en imagen publicitaria municipal, publicidad
privada asi como en la arquitectura. Desde casas habitacionales
hasta edificios municipales han recurrido a este elemento formal
para plasmarlo en sus fachadas. Al identificar este elemento como
algo simbdlico, habitantes de la ciudad lo emplean indistintamen-
te para sus casas, en este tipo de elementos no se abordd a los
habitantes para preguntarles el por qué habian decido configurar
Su casa a si, sino que con ejemplos graficos los participantes del
sondeo respondian u opinaban a partir de su gusto, cuales eran
bien logradas. La mayoria respondia que no les gustaba, que no
eran bien logradas cuando se trataban de ejemplos de colonias
populares, mientras que con los mismos elementos formales pero
en casas residenciales aprobaban y apreciaban las imagenes.

Lo que ocurre en las casas de colonias populares pudie-
ra no considerarse bien logrado, sin embargo este fenémeno no
aplica Unicamente a las viviendas populares, pues en diversas re-
sidencias son notorios también, ello tiene que ver con las tenden-
cias que fueron adoptando los constructores o bien los arquitectos,
sobre todo en el periodo de los afios ochentas. Se piensa tal ob-
servacion a partir de las aportaciones de uno de los especialistas
entrevistados, el arquitecto Neil, quien opinaba que:

Yo creo que donde vuelve a haber este recurso del imaginario fue
ya en tiempo mas proximo a los arfios 80, ya estaba la escuela de
arquitectura, empiezan a llegar arquitectos de otros lados y dentro
del discurso posmoderno habia esta idea de la recuperacion de las
fradiciones, la recuperacion del centro historico, de las imagenes
histéricas para la arquitectura... y hay una serie de construcciones
que se han hecho con una arquitectura que intentaba ser moreliana.

Fue muy evidente porque se empezaron a hacer casas en la peri-
feria de Morelia que tenian bovedas catalanas, arcos con cantera,
que incluian vigas de madera, teja y era como una reminiscencia
de lo moreliano. No tanto de lo colonial moreliano sino de un sen-
timiento moreliano en cuanto al uso de materiales tradicionales, y
se puso muy de moda. Hay ejemplos muy interesantes, ya no exis-
te..., estaba en “Las Américas” un salon de fiestas que se llamaba
“La Hacienda” que tenia toda la fachada como si fuera una ha-
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Fig. 9.2. Serie de Mapas Mentales a partir del inciso: ;Mediante un dibujo podrias explicar algo que represente a Morelia o
que sea valioso para ti de la ciudad?




cienda. En ese tiempo se hizo también un fraccionamiento llamado
“El Pueblito” por la salida Patzcuaro, en donde todas las casitas
ornamentadas como de pueblo...Creo que ahi hay una intencion
por hacer una arquitectura moreliana, y se toman recursos tanto de
la arquitectura michoacana como otra vez de la arquitectura del
centro historico. Entonces ahi empezamos a ver otra vez casas que
tienen vanos con marco de cantera y ese tipo de elementos. No me
convence mucho la idea de que sea un imaginario relacionado con
un sentimiento de identidad, sino mas bien es como un discurso
formal que se utiliza tratando de recuperar algunas cosas de lo que
se entiende como moreliano. Creo que esa es una parte. (Extracto
de entrevista).

Si bien desde los afios ochenta se comenzd a utilizar con
gran auge el acueducto o los arcos como elementos formales en
las fachadas, son tambien notorios diversos ejemplos con afios de
anticipacion a este periodo. Hoy en dia siguen presentandose, in-
clusive los arcos del acueducto se encuentran de manera recurren-
te, en las jardineras de diversas plazas municipales, los jardineros
han decidido adoptar esta forma para recrear en los arbustos pe-
quenos acueductos.

En un acercamiento con una de las personas que aplico al
sondeo, se recurrid a preguntarle a dos jardineros que se encontra-
ban podando los arbustos de los jardines del Centro de Conven-
ciones, el por qué habian decidido podar un pequefio a acueducto
por varios segmentos del jardin, si habia alguna persona encar-
gada que asi se los pedia desde los directivos municipales o un
similar. El sefior me respondié: “Yo sélo decidi que como ya vienen
las formas de las ramas parecidas quedaba muy bien si lo podaba
en forma de arquitos para que fuera moreliano”.(Figs. 10).

Relaciones centro-periferia en el imagi-
nario local.

Otro aspecto que abordo el sondeo aplicado fue la actitud
de los entrevistados en torno a aprobar o rechazar inserciones de
arquitectura contemporanea en la ciudad, ello se realiz6 a través
de un cuestionamiento muy general: jAprobarias o rechazarias una
arquitectura distinta a la “tipica tradicional” en la imagen general de
Morelia, en las zonas que NO son Centro Histérico?.(Fig.11).



La intencion de colocar en la mira a zonas que no fueran el
centro histérico colocaba la base de las reflexiones en cuestiones
que por la clase de respuestas obtenidas no parecian importar mu-
cho a la mayoria de los entrevistados. Se habia detectado desde
las primeras interrogantes del sondeo, e inclusive en los primeros
ejercicios de encuesta piloto realizados, la intencién de referirse
unicamente al centro, al preguntar sobre arquitectura en general
muchas de las personas retomaban el tema del centro histdrico.
Después de leer la pregunta, varias de las personas tuvieron du-
das y volvieron a preguntar si en efecto la pregunta tenia que ver
con zonas fuera del centro, resultdé que el 50% de las personas
afirmaron aprobarian arquitectura distinta a la tipica-tradicional (en
realidad no se empleaba el término contemporaneo, para ser acce-
sibles al lenguaje no especializado). (Fig.10)

Una mujer profesionista de 29 afios de edad afirmaba que:
...”Morelia necesita ser una ciudad mas abierta como otras que si
aceptan cambios del progreso, como San Luis Potosi o Querétaro”,
si viajas para alla se pueden ver cosas modernas y un Centro cui-
dado...pero varia mas la arquitectura y en algunas partes se ven
cosas interesantes”.

En este tipo de planteamientos en el sondeo, la respuesta
fue ampliada de diversas maneras. Un hombre estudiante, 22 anos
de edad opinaba que: “Si la apruebo. En un desarrollo moderniza-
dor actual, como el crecimiento que hay en Altozano' por ejemplo”.
Aqui expresa que de hecho si ha habido Ultimamente desarrollos
contemporaneos, pero en las afueras de la ciudad. En el sondeo
aplicado a estudiantes de nivel universitario resultaron similares di-
versas respuestas como: “La aprobaria porque es indispensable
en la urbanizacion”... “Por que Morelia ya no es un pueblito”, “Seria
bueno encontrar un constraste de lo antiguo y lo nuevo”. En cuanto
a las mujeres estudiantes se recibieron diversas opiniones de apro-
bacion, en lenguaje un tanto coloquial tales como: “Nada que ver
si no esta en el Centro... ya son las afueras”. Otras expresaban su
conocimiento del tema con afirmaciones tales como “Las periferias
son buenas para eso”. “Si es en las afueras no afecta tanto la ima-
gen histérica”. Aqui es interesante observar la opinién en que “no
afecta tanto”, es decir, segun su perspectiva tiene la conviccion de
que aunque sea una zona fuera de la histdrica, afectaria la imagen

11 Se refiere a un Desarrollo Inmobiliario, Club Deportivo y Campo de Golf
ubicado en el extremo sur-poniente de la ciudad, en la parte conurbada con el
Municipio de Santa Maria de Guido.
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Fig. 10. Serie imagenes en las que se ubica al acueducto o arcos como elemento formal recurrente Fuente: Levantamiento foto-
grafico por la autora
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Fig. 10.2 Serie imagenes en las que se ubica al acueducto o arclas como elemento formal recurrente Fuente: Levantamiento foto-
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ig. 10.2 Imagen obtenida del archivo del IMDUM. Este impreso publicitario del afio 2002, no habla en si del acueducto. Es intere-
sante el exacerbado mensaje de aprecio por el Centro Histérico y el Rescate del mismo.



Fig. 10.3 Serie imagenes en las que se ubican elementos for-
males de la arquitectura del centro, en periferias y zonas aleja-
das del centro histérico. De izquierda a derecha: La adicion de
dos torres a una construccion contemporanea en el Centro de
Convenciones, La reciente modificiacion a la fachada y plaza
de acceso a la empresa Coca Cola. Fuente: Levantamiento
fotografico por la autora.

Fig. 10.4 Serie imagenes en las que se ubican elementos formales de la arquitectura del centro, en periferias y zonas alejadas del
i

centro historico. Tres ultimas imagenes del Espacio publico, plaza-camellon de Avenida Pedregal en la La Co

tamiento fotografico por la autora.

na. Fuente: Levan-




de la ciudad, pero no tanto...

Otras respuestas en sentido aprobatorio fueron: “Urge un
cambio, evolucionar. Es bueno participar en los cambios...”, “Si,
porque daria una imagen actual y moderna”, “Si estaria bien, para
quitar la arquitectura espafiola de la ciudad”.

En cuanto al rechazo, el 38% de los entrevistados afirmo
que no la aprobaria aun cuando no tuviera nada que ver con la
ubicacion en el Centro Histérico. Por ultimo un 12% afirmé que le
era indiferente el tema o no le interesaba. En este tipo de postura la
mayoria de las personas que ampliaron la respuesta para mostrar
su opinién de rechazo fueron de los maestros de primaria, mayores
de 45 afios de edad, algunos comentarios obtenidos fueron: La re-
chazaria: “Porque pierde lo tipico de la ciudad”, “Porque es nues-
tra ciudad es una joya”, “Porque deforma la fisonomia- la estética
de los edificios coloniales”, “Lo tradicional es la cantera, identifica
a Morelia”, “Va contra lo que es Morelia” , “Va en contra de la tradi-
cién colonial”, “Porque asi esta bonita”, “Ya nos identificamos con
ella si nos la cambian, esta mal”, “Porque es lo Unico bonito de la
ciudad”, “Porque la arquitectura es parte de la historia y cambiar-
la es desaparecerla”, “Va en contra de la tradicion familiar”, “Por-
que afecta la representacion de la ciudad”, “Perderia su imagen
histérica”, “Perderia la imagen conocida internacionalmente”, “Se
deberian hacer cosas buenas en las afueras también”, “Porque la
arquitectura tipica es muy cara”.

Cada una de las frases obtenidas en estas opiniones resulta
muy interesante en la busqueda del imaginario colectivo que se
tiene de la imagen de la ciudad. Por ejemplo el afirmar que la ciu-
dad es una joya, responde posiblemente a la influencia de diversos
comerciales o publicidad que utilizan este tipo de palabras para
enaltecer a los lugares turisticos como ejemplo: “La casa natal de
Morelos, una joya arquitecténica”.

La poblacién urbana adopta diferentes estrategias y formas
de vivir la ciudad de acuerdo con sus condiciones econdmicas y
socio-culturales, cada habitante tiene formas diferentes de pensar
e imaginar la ciudad, y adoptan practicas territoriales particulares
(Silva, 2003). En este aspecto se buscod una variable en las res-
puestas a partir de un rango de edad. De las personas que respon-
dieron que la aprobarian, segun su rango de edad se dividieron
en dos: Un 72% fueron personas jovenes con respecto del resto.



En la contraparte, de las opiniones que no aprobarian esa imagen
urbanay arquitectura el 42% fueron personas jovenes con respecto
del resto. (Fig.12)

La ciudad es una construccion social en el espacio de bas-
ta escala. Como un “arte” temporal, en el sentido de la percepcion,
la vista, el oido... un panorama para explorar. Nada se experimenta
en si mismo sino en relacion con sus entornos y con el recuerdo de
experiencias anteriores (Lynch, 2000).

Al especular mas en el imaginario colectivo sobre la imagen
de la ciudad, se preguntd ;Qué imagen debe tener la ciudad de
Morelia, segun tu particular punto de vista?, en este acercamiento
general se ofrecian dos opciones: la primera, Obras de imagen
histérica sea cual sea su ubicacion en la ciudad, la segunda Obras
muy modernas o contemporaneas sea cual sea su ubicacion. Es
decir se trataba de polarizar la opinion. En este inciso muchos de
los entrevistaron decidieron ampliar sus opiniones, escribiendo
debajo de la opcidon elegida mas comentarios al respecto, tales
como: “De vanguardia pero integrandolas a la cultura...”, “Las dos
anteriores / Una mezcla de ambas...”, “Depende de su ubicacion,
si es afuera del centro puede ser moderno” , “Un balance, cosas
coloniales y modernas también”. Es este tipo de respuestas varios
de los entrevistados expresaron ser accesibles a diversos tipos de
propuestas arquitectonicas y a una imagen para la ciudad mas di-
versificada.

Algunos puntos de vista fueron mas particulares y expre-
saron temas que la encuesta no abordaba. Ellos relacionaron la
pregunta con elementos sobre los que tienen mas referentes o do-
minio, como un profesionista joven que expresaba: “Obras verdes,
necesitamos areas ecologicas y cuidar el medio ambiente”. En este
particular punto de vista, unico en el total del sondeo se observa
que su preocupacion acerca de la imagen de la ciudad se rige por
otros factores o referentes que no tienen que ver con la imagen
histérica.(Fig.12.1)

En la siguiente serie de preguntas del sondeo, se reforzaban
las cuestiones sobre si habia predileccion hacia el centro histérico
y SuU imagen urbana arquitectonica, si era de manera consciente y
solida, y de ser asi, hasta qué punto.

Por ejemplo se les abordd directamente con la pregunta ¢,Si
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*b. La rechazaria porgue. ..

‘. o me alecta”

"Jévenas (20 a 45 afios)
* Mayares (45 afos en adelanis)

Personas que aprugban arquitectura no tradicional en las afueras del Centro
Histdrico, segin su rango de edad.

" Jévenes (20 a 45 afios)
* Mayores (45 afios en adelanie)

Personas que no aprueban arquitectura no tradicional en las afueras del Centro
Historico, segln su rango de edad.
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Fig. 11. Gréaficas a partir de sondeo:  Apro-
barias o rechazarias una arquitectura dis-
tinta a la “tipica tradicional” en la imagen
general de todo Morelia, en las zonas que
no son Centro Histérico?

Fig. 1.1y 11.2. Gréficas a partir de son-
deo: jAprobarias o rechazarias una arqui-
tectura distinta a la “tipica tradicional” en
la imagen general de todo Morelia, en las
zonas que no son Centro Histérico?-Resul-
tados a partir de rango de edad

Fig. 12. 'Y 12.1;,Qué imagen debe tener
la ciudad de Morelia, segun tu particular
punto de vista?



tu decidieras en qué se debe destinar el presupuesto para obras
arquitectonicas y urbanas, a qué le darias prioridad?. La mayoria,
un 48%, optd por le inciso que referia a mas obras para el centro
histérico. A decir verdad esta fue una de las preguntas en las que
se esperaba obtener otro tipo de opiniones, pues Unicamente un
22% de los entrevistados mostrd preocupacion por atender a las
personas con Menos recursos econdmicos (se le denomind en la
pregunta: “Obras para ayudar a zonas pobres”). Se observé una
indiferencia o poco interés en solidarizarse — ayudar, por las zonas
urbanas que son una gran mayoria.

A pesar de que en cada propaganda politica se dice que
exisitiran mejorias para colonias en las que no hay acceso a agua
potable, electricidad o servicios basicos en general, pocas veces
se realiza el cumplimiento de las campafas politicas, sin embar-
go que ni algunas las personas afectadas muestren interés sufi-
ciente si parece un hecho alarmante. EI Centro histérico, tiene ya
demasiados proyectos de mejoramiento de imagen, iluminacion y
equipamiento urbano, y por lo obtenido en el sondeo, se lee que
la mayoria de la personas sigue dando preferencia al cuidado de
esta imagen del centro histérico que a otras demandas sociales (en
zonas vulnerables).

Por otro lado tampoco dieron prioridad a la opcidn que se
denomind “Obras de arquitectura contemporanea”, en esta op-
cion se buscaba leer en el imaginario colectivo si algunas perso-
nas darian prioridad a discursos conocidos como de “moderniza-
cion, impulso... desarrollo econdmico”. Que son coloquialmente
empleados por la personas para referirse a inserciones urbanas
O arquitectonicas contemporaneas. A partir de varias respuestas
en los incisos anteriores, pudo observarse que algunos habitantes
poseen un gran orgullo por su ciudad, pero evitan hablar en lo que
implica pensar en las partes alejadas de las zonas privilegiadas
econdomicamente. En este tipo de pregunta sobre en que usarian el
presupuesto en Obras arquitecténicas y urbanas, a pesar de ser
pocas opiniones con respecto del resto, se leyd también en algunas
respuestas, que dependiendo de su rango econdmico, opinan de
manera distinta a cuales son las zonas que debieran ser prioridad
para la imagen urbana. La mayoria declara que lo més valioso que
posee la ciudad es la zona de monumentos histéricos, sin embargo
algunas personas de bajos recursos manifestaron que sus colonias
deberian ser mejoradas, ya que para ellos es mas importante en



contar con los servicios basicos, como el agua, a pasear por una
bella ciudad “colonial”, es decir valoraban con mayor magnitud sus
colonias como una prioridad de atencion de la ciudad. (Fig.13)

\
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tecténicas y urbanas, a qué le darias prio-
“3. Otro. El cerro del Punhuato,r'dad?
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Fig.14. ¢ Para ti, qué parte de la ciudad te

Ninguna .
representa como morelian@?

"a. Mas obras para el centro
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“b. Obras de arquitectura
contemporanea

c. Obras para ayudar a zonas
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* 1. El centro histérico Fig. 13. 4Si tu decidieras en qué se debe
destinar el presupuesto para obras arqui-

Otra de las busquedas era en el sentido de identidad con
respecto del centro histérico o en contra parte si se crea identidad
a partir de otros lugares independientemente del mismo. En la pre-
gunta ¢ Para ti, qué parte de la ciudad te representa como un “mo-
reliano”? se obtuvo que el 72% en efecto tienen al centro histoérico
como un elemento que les representa como morelianos o les da
identidad. (Fig.14)

Por otra parte el 28% opind que habia otros elementos de
la ciudad que le representaban mas, como su barrio o un cerro im-
portante'. Dentro del porcentaje nombrado anteriormente el 4%
volvié a nombrar, como en otras preguntas anteriores, al Estadio de
Futbol, es interesante como este elemento sigue considerandose
como un elemento de identidad para los habitantes de una ciudad.
Incluso Canclini, en el libro Imaginario urbanos, habla de ciertas
contradicciones que suceden al tomar el futbol como elemento de

12 Cerro del Punhuato, ubicado al oriente de Morelia.



identidad, tomando como ejemplo el sentido de identidad en el
futbol a nivel internacional. Es decir, que en muchas ocasiones el
sentido nacionalista se trata mas de una historia, pues muchos de
los jugadores en realidad no nacieron ni tienen vinculos de identi-
dad con los equipos que representan.®

Segun Garcia Canclini (1996), la ciudad “se concibe tanto
COomo un lugar para vivir, como un espacio imaginado”. Y las repre-
sentaciones simbdlicas o imaginarios urbanos permiten entender
como el ciudadano percibe y usa la ciudad y como elaboran de
manera colectiva ciertas maneras de entender la ciudad subjeti-
va, la ciudad imaginada, que termina guiando con mas fuerza los
usos vy los afectos que la ciudad “real”. En ocasiones el sondeo
se convertia en una entrevista o una conversacion donde no era
claro establecer el porqué de su afecto a las partes histéricas de
la ciudad, y entonces algunos argumentaron, referencias a su vida
personal, como una sefora de 54 afos que declard “El lugar al
que le tengo més afecto es en el Centro Histérico, en la Plaza de
San Agustin mi maméa me compraba un flan todos los domingos al
terminar la misa, inclusive aun existen eso flanes si vas a la tienda
de Casa Enrique en la cerrada, aun venden esos postres, a veces
todavia regreso a comprar uno”. En este tipo de testimonios ob-
servamos como para algunas partes de la ciudad las actividades
cotidianas que en ellas se desarrollan van conformando cierto tipo
de tradiciones y con esto, los vinculos personales hacia el lugar
se fortalecen independientemente de la fidelidad de estos como
monumentos.

Algunas de las preguntas finales fueron muy directas, con-
siderando que una vez que se habfa dado tiempo de reflexionar
cada inciso a través de las preguntas anteriores para etapa final
expresarian con mayor claridad datos sobre sus imaginarios con
respecto a la imagen de la ciudad. Se cuestioné si consideraban
tener afecto o carifio por la imagen histérica o qué sentimientos
les representaban estos elementos. Y sobre todo, una pregunta
muy importante, que tendria que ver con la concientizacion y afir-
macion sobre de donde provenia dicho afecto en caso de haberlo
expresado. (Fig.15y 16)

13 Como ejemplo Canclini, nombraba a la conformacion de los equipos de
futbol europeos, en los que sus integrantes son originarios de diversas latitudes
del mundo, con incidencia en jugadores de origen africano o algunos de Latinoa-
meérica.
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Lo simbdlico y lo simbolizado funcionan de maneras inde-
terminadas. Conversando con Enrique, profesor de preparatoria,
comentaba que “lo mas simbdlico de Morelia es su catedral pero
pues yo ni soy catdlico, en realidad no me interesa mucho eso,
pues si las tarascas Yy los arcos y ya , no se qué mas tenga esta
ciudad”. Ciertamente su punto de vista fue muy diferente a la ma-
yoria de las percepciones que recogio el sondeo. La mayoria res-
pondia casi de manera automatica que efectivamente tenia gran
carifio por la arquitectura de Morelia, no se especificaba que nos
dirigiéramos a la zona centro, sin embargo, la mayoria se dirigia a
ella en sus respuestas de inmediato, buscando los referentes con
los que contaba. La busqueda de los simbolos conocidos, anulaba
de cierta manera, el resto de vision de la ciudad.

La vision de una parte parcial de la arquitectura en la ciu-
dad ha sido recurrente en diversos periodos histéricos. De 1950
hacia nuestros dias ha sido significativamente complicado la intro-
mision de nuevas arquitecturas que permitan percepciones diver-
sas. En Morelia, la introduccion de otras corrientes arquitectonicas
opuestas a las conservadoras ha sido en menor grado. Con ello,
las percepciones de la ciudad se dirigen en gran medida a lo que
se expresa de lo historico. A partir de las discusiones disciplina-
res que se presentaban en el pais en la posrevolucion, se pueden
identificar dos principales modalidades para abordar la arquitec-
tura en la ciudad de Morelia en cuanto a las residencias habita-
cioales. La fuerza que promovio el funcionalismo con la adopcion
de lenguajes modernos y las expresiones neocoloniales que se
fueron transformando en lo que en lo que se conoce como estilo

Fig. 16. ¢Recuerdas de quién o donde
aprendiste a tener carifio por la imagen
histérica de la ciudad?

= Si
“No

Fig. 15;,Consideras que tienes carifio por
la imagen “colonial” o “histérica” de la ciu-
dad?



californiano, muestras de ello en la zona que circunda el centro his-
térico (sobre todo en la Colonia Chapultepec). El estilo neocolonial
se relacionaba en las primeras décadas de la posrevolucion con el
nacionalismo y la busqueda de una expresion mexicana, recurrien-
do a las formas barrocas para lograr su caracter ornamental.

Por otra parte, en los anos siguientes tambien se identificaron las
tradiciones constructivas que trataban de homogenizar una ima-
gen de lo moreliano. Es complejo clasificar a las construcciones
que refieren a este tipo de tradicion o se podria llamar imaginario
colectivo y no se pretende encasillarlos, algunos de los casos que
se han identificado como muy notorios en este suceso son: La Ciu-
dad Universitaria, Diversos accesos en arquitectura de servicios
municipales, las torres del Centro de Convenciones, la fachada de
la Industria Coca cola, entre otros ya mencionados. Uno de los ca-
sos mas relevantes fue la construccion de la Ciudad Universitaria
para la década de los setentas.

El caso de la Ciudad Universitaria.
- Primer antecedente.

La Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, maxima
casa de estudios del Estado de Michoacan, encuentra sus orige-
nes como antiguo Colegio desde el afio de 1540. Para los fines que
abocan al presente, es importante destacar su Ultimo periodo, a
inicios del siglo XX, cuando se conformd propiamente como una
Ciudad Universitaria.

Antes de ahondar sobre el Ultimo periodo en la conformacion de la
Universidad Michoacana, es preciso un breve recorrido histérico
muy general. La fundacion del Colegio Primitivo de San Nicolas de
Hidalgo tuvo su primer sede en la ciudad de Patzcuaro Michoacan,
en 1580 se trasladd a la capital del Estado, y se constituyd como
Universidad a inicios del siglo XX.

- Situacion internacional en torno a la Universidad Michoacana. Se-
gundo antecedente.

El panorama politico de América Latina cambié a mediados del si-
glo XX con una profundidad equiparable a la de medio siglo antes
cuando la Revolucion Mexicana, Arreola (Arreola, 1985: 200-210)



considera que se llevo al poder a los representantes de la fuerzas
democraticas, para sustituir a una dictadura aliada con el capital
extranjero.

Uno de los hechos politicos que marcaria en gran medida a los
paises latinomericanos fue que el 2 de diciembre de 1956 llegaron
a las playas cubanas los guerrilleros —entrenados en México- para
derrocar al dictador Fulgencio Batista, que habia entregado a su
pais en manos del imperialismo norteamericano, tras diversas lu-
chas consiguieron la caida de Batista en 1959 dirigidos por su co-
mandante Fidel Castro Ruz. Posteriormente él mismo reconoceria
que se tratd de un movimiento con ideas socialistas. Los paises que
mantenian relacion con Cuba reaccionaron a tales hechos, inicio la
aplicacion de las primeras medidas de caracter social, los Estados
Unidos realizaron planes para la invasion de la isla (Bahia de Co-
chinos, 1961), asi como numerosos actos de sabotaje y terrorismo.
Arreola (1985: 215), menciona que al instaurarse en dicho pais el
régimen socialista, los paises de nuestro continente, fieles casi en
su totalidad a los intereses del imperialismo yanqui acordaron en
la Organizacion de los Estados Americanos expulsar a Cuba de la
Organizacion por considerarle “incompatible con las democracias
representativas”. Sélo hubo una excepcion en la OEA, México se
nego6 a romper relaciones con la isla rebelde, pais que daba el pri-
mero de signo socialista que surgia en América Latina.

En dicho periodo, se encontraba como presidente de México el
licenciado Adolfo Lopez Mateos, considerado de cierta burguesia
letrada, ademas que habia sido militante de la oposicion en su ju-
ventud, cuando los universitarios de la capital del pais se enfrenta-
ron al poder publico bajo las banderas de Vasconcelos.

Arreola (1985: 215),expresa que con el tiempo, la falta de definicion
ideoldgica del presidente fue marcado por el anticomunismo a raiz
de su determinacion de ya no mantener relaciones con Cuba, se
trataba de demostrar a E.U.A que no compartia los principios de
la Revolucion Cubana. Atacé interiormente a las organizaciones de
izquierda y a sus hombres representativos. Contra los demdcratas
y revolucionarios nacionalistas como el General Lazaro Cardenas.
Ya que él general habia sido defensor de Fidel Castro desde los
anos en los que sus guerrilleros se entrenaban en nuestro pais,
visité Cuba y en los momentos criticos de la invasion de 1961 llamo
al pueblo a la solidaridad con los agredidos.



En este panorama internacional y nacional se inici¢ el cambio de
Rector de la Universidad Michoacana, Eli de Gortari, fue propues-
to por la comunidad universitaria, académicos y alumnos por sus
ideas y su vocacion de universitario, alejado de la politiqueria im-
perante.

- Inicios de la Ciudad Universitaria.

A partir de las investigaciones de Arreola, se observa que
la conformacion de la Universidad paso6 por diversas dificultades.
Su investigacion de caréacter histérica en exclusivo, pone gran én-
fasis en las primeras etapas de la Universidad dejando a la historia
reciente sélo como la parte final de su investigacion, a manera de
una linea abierta. En el penulitmo capitulo del segundo tomo que
dedica a la historia de la UMSNH, nombra los siguientes sucesos,
gue serviran de contexto histérico para lo que interesa relacionar
en nuestra investigacion:

...VIl. Hacia una Universidad Moderna. —La Revolucién Cu-
bana y la digna actitud del gobierno mexicano.- El Rector
desarrolla un plan amplio. ~Ayuda del gobierno estatal. —
Creacion de nuevas carreras.-El presidente Lopez Mateos
visita la Universidad (1960’s), (...), _Rebeldia de un grupo
de maestros contra el Rector, -Los alumnos apoyan al Rec-
tor. —El gobernador se muestra parcial., -La prensa conser-
vadora apoya al Rector., -Nueva Ley Organica., -Cambio
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de Rector.-Los universidarios resisten., -Cae asesinado el
estudiante Manuel Oropeza., -Se normaliza la Universidad.,
-EI IV centenario de la muerts de Vasco de Quiroga.-, La
Universidad se agita por designacion del nuevo Rector., -El
gobernador asiste a una toma de posesion., -Asesinato del
estudiante Everardo Rodriguez Orbe., -Vigorosa protesta
universitaria., -Se inventa una conjura nacional.-, Se movili-
za el ejército y ocupa el Colegio de San Nicolas.. -Se cam-
bia la Ley Organica.,-Nueva Junta de Gobierno.-Se nombra
Rector al licenciado Lozano. (Arreola, 1985: 211).

En este breve recorrido de sucesos relevantes en torno a
aproximadamente diez aflos que anteceden el afio de 1974 se ob-
servan gran cantidad de complicaciones politicas y sociales. Los
primeros incisos refieren a eventos con respecto a otros paises la-
tinoamericanos (en en contexto internacional) y los otros temas in-
ciden en la vida interna politica de la UMSNH. Son repetidos varios



sucesos: La agitada vida politica de sus dirigentes, los diversos
conflictos, protestas e incorfomidades por parte de los maestros y
alumnos, y los alarmantes y lamentables asesinatos de estudian-
tes. Sobre estos hechos se pretendia la conformacion de una Uni-
versidad Moderna...

A mediados del siglo XX hubo un desarrollo fuerte en diver-
sos ambitos de la investigacion y equipo e infraestructura de la
Universidad. Se recibieron apoyos y donaciones de equipos médi-
cos por parte de la UNAM, para la facultad de Medicina. Ademas
que se ampliaron las licenciaturas que ofrecia la cada de estudios.
Los centros en los que se desarrollaban las actividades académi-
cas tenian como sede principal el edificio antiguo Colegio Primiti-
vo, en el Centro Histérico de la ciudad, las diversas facultades se
encontraban dispuestas en edificios en diversas localizaciones , tal
como la facultad de Medicina, la facultad de Ciencias Sociales y
Leyes, entre otras.

Las decisiones sobre la expansion y crecimiento de la Uni-
versidad fueron tomadas por el Consejo Universitario. Como ejem-
plo en 1962 aprobaron la creacién nuevos planteles con mayor
oferta de carreras. Asi mismo hubo apoyo econdémico a nivel fe-
deral por parte de la visitas del presidente Adolfo Lopez Mateos,
quien inauguro los edificios de Ingenieria y Enfermeria y la Escuela
Popular de Bellas Artes. Se cre6 el Consejo Universitario de Inves-
tigacion Cientifica. Por primera vez se dieron a conocer detalla-
damente los egresos por planteles como parte de una politica de
transparencia que el gobierno tuvo que tener ante las peticiones
de rendiciones de cuentas por la presion de los estudiantes y la
poblaciéon en general.

Por la década de los sesentas, los movimientos estudian-
tiles no fueron la excepcion en la ciudad de Morelia, se suscitaron
diversas marchas asi como enfrentamientos, incluso hubo un joven
muerto en una de ellas. Habia pues un ambiente muy tenso en tor-
no a la crecimiento de la Universidad, hubo diversos cierres y paros
de actividades. '

- Proyecto de una Ciudad Universitaria Moderna. ¢ A qué respondid
su disefio?

Tras los complicados afnos sesentas para la Universidad

14 Mas al respecto en el extenso relato que hace Arreola en Historia de la
Universidad Michoacana, pags. 208-233.




Michoacana, estuvo al frente de la Rectoria Diaz Rubio, quien se-
gun Arreola, realizd grandes esfuezos por el reencauzamiento de la
Universidad, amplio la estructura institucional mediante la creacion
de nuevo planteles, lo que provocd un crecimiento inusitado de
la poblacion estudiantil. Al inicar su gestion habia 9038 alumnos
(1969), y al concluirla con 19 253 alumnos (1974). En este perio-
do de 1970-1974 se crearon numerosas escuelas, y carreras mas,
laboratorios, etc. Con el cremiento acelerado de la poblacién estu-
diantil y de las muchas exigencia en infraestructura se comenza-
ba el proyecto para la ubicacion de una campus Universitario, asi
como tambien en relacion con los subsidios que en el gobierno
federal se habrian de destinar para esos fines.

Para comienzos de la década de los setentas con el presi-
dente Echeverria habia cantidades fuertes de subsidios para los
Estados, habia pues recursos econdmicos para su realizacion. De
hecho en el afio de 1970 se crea la Comision de Planeacion Univer-
sitaria, la cual reportaba un informe con lo que consideraba graves
fallas de la institucion, Arreola cita el textualmente tal documento,
haciendo referencia al aspecto fisico (entendiéndolo como la com-
posicion y la arquitectura de la misma).

“En el aspecto fisico se detectd que la Universidad habia
crecido sin ninguna planeacion, aprovechando edificios que
no fueron proyectados para escuelas, haciéndose adapta-
ciones en algunos de ellos y que con el continuo crecimien-
to habian venido a ser insuficientes e inapropiados”, ...

La composicion de una Ciudad Universitaria fue un proce-
so largo y complejo, se realizo hasta el aflo de 1974, despues de
muchos movimientos politicos, tramites y demandas que principal-
mente confrontaria Ortiz Rubio.

La Construccion de la Ciudad Univesitaria se realizd en los
terrenos que habiam sido el antiguo campo de aviacion de Morelia
y que formaban parte del fondo legal de la ciudad. Estos terrenos
fueron cedidos a la Universidad por el gobernador Arriaga Rivera,
contaban con 60 hectéareas (Arreola, 1985, p.270). Fig. 17

Con respecto a la determinacion sobre quienes estuvieron a
cargo del disefio Arreola unicamente sefala que:

“Despues del estudio de varios proyectos, en el mes de mayo de
1973 se inicio la referida Ciudad con primera etapa de Ciencias,



Ingenieria y Humanidades”

Existen pocos datos precisos sobre los motivos que se tuvieron
para decidir el disefio final de los edificios al interior la Ciudad Uni-
versitaria. En una nota periodistica con fecha de en Mayo de 1972,
se extendia el titular “En el Stand de la UMSNH presentan Maqueta
de la Ciudad Universitaria”:

El gobernador del Estado, Lic. Joseé Servando Chdvez observo con
detenimiento lo que ahi presenta juntamente con el Lic. Eliseo Men-
doza, Berrueto, Subsecretario de Industria y Comercio, represen-
tante oficial del Lic. Luis Echeverria, ademas escucharon las expli-
caciones sapientes del Dr. Melchor Diaz Rubio, rector de nuestra
Maxima Casa de Estudios , (...), con la maqueta presentan lo que
sera la Ciudad Universitaria que sera construida con un costo de 32
millones de pesos, en los terrenos en lo que ahora se encuentran
los campos adyacentes al panteon municipal.

En tal redaccion destacan los nombres de los dirigentes de

gobierno que asistieron a un Stand donde el proyecto era explica-
do por parte del Rector de la Universidad. En los textos investiga-

Fig. 18. “El gobernador del estado Lic.
José Servando Chavez Hernandez virtien-
do sus opiniones sobre la maqueta de la
Ciudad Universitaria, durante su visita al
stand de la Universidad Michoacana, con
€l estuvo el rector de la Universidad, Dr.
Melchor Diaz Rubio y el representante del
presidente de México”. Nota extraida del
Diario de Morelia, Mayo de 1974, en el ar-
chivo de la Hemeroteca de la UMSNH.



Fig. 17. Escuela de Contabilidad. Fuente:
Arreola, 1985 p.273.

dos asi como en las notas periodisticas no figuran las personas a
cargo del disefo del proyecto. (Fig.17)

En entrevista con el Ing. Manuel Rodriguez Morales, intelec-
tual reconocido que ha formado parte de las juntas municipales o
de las comisiones para permitir o no los proyectos mencionaba que
en aquel entonces sencillamente sucedia que no habia arquitectos
en la ciudad, la obras grandes o importanes estaba al cien por
ciento a cargo de unos pocos ingenieros que tuvieron la oportuni-
dad de realizar esos estudios en otras ciudades como la capital del
pais u otras.

Se entiende pues que aun cuando no podemos aseverar
que el disefio fue decision de una persona o grupo pequeno, po-
demos sefialar que fue el Rector de la Universidad junto con los
Ingenieros a cargo, quien tomaria la decision y aprobacion de la
imagen y composion arquitectdnica de la Ciudad Universitaria.

Se ha constatado que en torno al disefio y construccion de
la Ciudad Universitaria quienes aparecen como responsables de
las obras son los gobernantes, evidentemente son quienes apa-
recen en las placas de inauguracion. Quienes quedan al frente de
las decisiones de disefio, los arquitectos o bien ingenieros quedan
entonces en un papel secundario desde la perspectiva del relato
de la historia politica en este caso de la Universidad en Morelia.

El disefio arquitecténico de la “Ciudad Universitaria” en Mo-
relia, responde en su compocision en planta, a una relacion con las
casas o construcciones del Centro histdrico, ello se define por el or-
denamiento de las aulas alrededor de un patio central. Con ello no
se quiere decir que esta composicion fuera Unica como referente
de disefio de los encargados del proyecto de la Universidad, pues
dicho esquema compositivo tiene antecedentes bastante variados
y remotos. Lo que se entiende es que fue el referente proximo vy
local.

En cuanto a sus fachadas o imagen exterior, la composicion
mantiene una literal referencia formal al acueducto de Morelia: una
serie de arcos remetidos o0 abocinados a doble altura. Se considera
que este ejercicio de composicion fue minimo para el momento,
pues el hecho e ser un referente formal tan literal al acueducto ex-
presa apenas en un ejercicio primitivo de composicion sin esfuerzo
conceptual o analisis mayor. No parece justificante el hecho de



que en la ciudad apenas hubiera un pequefo grupo de ingenieros
y que hubiese “ningun arquitecta o arquitecto” al frente, pues para
este tipo de proyectos, se quedaron con la opinion de un grupo
muy cerrado. Ademas quiza no exista punta de comparacion pero
lo que sucedia en otras latitudes del pais asi como en la capital con
la Ciudad Universitaria era totalmente distinto, el planteamiento de
disefio vy los referentes en el imaginario de los arquitectos a car-
go eran de influencia nacionalista y con elementos tambien de la
modernidad. Que decir de otros lugares de latinoamérica como en
caso de Colombia, en la que siendo condiciones politicas y econo-
micas similares a nuestro pails, el abordaje del disefio ya planteaba
la influencia internacional pero tambien personalidad propia, como
es el caso del regionalismo critico con exponentes como Rogelio
Salmona.

Las escuelas o facultades se ordenaron por letras, para su
clasificacion y en cada una se empled la misma solucion interior, es
decir: la conformacion de recintos continuos alrededor de un patio
centro, asi como las mismas fachadas para todos, ajustando los
largos de algunos edificios en los que en en vez de aparecer una
serie de cuatro arcos aparecen ocho.

Las construcciones se recubrieron con aplanados lisos y se
les aplico el color blanco, quiza con una breve intencion de hacer
presente al menos por el color al momento de modernizacion que
sucedia en la ciudad. Puede atribuirse el disefio de la universidad
con estos edificios modulares a los Ingenieros que licitaron el pro-
yecto, ademas a los gobernantes del momento, bajo la reflexion an-
terior, sin embargo es visible busqueda de referentes en elementos
conocidos para quienes idearon la propuesta.

De manera similar que en el sondeo que se realizo para la
presente, al encontrarnos con jévenes estudiantes de arquitectura,
realicen bosquejos que les remiten a las arquitectura local, identifi-
candola con apreciacion de valor . Una comparativa semejante se
aprecia en la portada del texto que relata la historia de la Ciudad
Universitaria de Morelia, expone un esquema isométrico de la fa-
chada tipo que con que se identificé a C.U en Morelia. (imagen del
isométrico)

Durante el desarrollo de la Universidad en la segunda mitad
del siglo XX fueron conformandose a la par diversos organismos
reguladores a nivel interno. Los grupos sociales mantenian una



similar postura a la que los gobiernos y los grupos de poder veian
para el resto de la ciudad de Morelia. En este sentido nos referi-
mMos a una busqueda de la tradicion y la identidad como nicolaitas.
Como un ejemplo en el afio de 1980 aparece el Centro de Estudios
sobre la Cultura Nicolaita, asi como las recurrentes entregas de
reconocimientos a nicolaitas destacados. Esta busqueda de identi-
dad o tradicién ira acompafnando a la historia de la Universidad y a
las decisiones que en intervenciones urbano arquitecténicas impli-
qguen, podria decirse que hasta nuestros dias, tal como el caso de
la re-construccion del CCU (Centro Cultural Universitario).

La imagen del ciudad. Un antecedente
local. Comparativa con el sondeo aplica-
do.

Otra de las investigaciones que aportd sustancialmente en
el andlisis de la conformacion del patrimonio y en torno a los imagi-
narios urbanos es la que realizé Garcia Espinoza'™. Dicho autor rea-
liza una serie de encuestas empleando el método de Kevin Lynch
para el analisis de la ciudad, en éste caso en el Sector del Centro
Histdrico de la ciudad de Morelia.

Son de gran valor en andlisis los mapas mentales que re-
copild a través una encuesta que tomd. Algunos de ellos son un
antecedente y tienen relacion con algunos de los mapas mentales
de la presente investigacion.

La primer serie de mapas mentales, los que corresponden a
realizar un dibujo de la ciudad de Morelia, son evidentes, los trazos
de la vialidades principales de Morelia, las vialidades percibidas
como limites que dan forma a la ciudad. La mayoria de la poblacion
percibio los limites de la ciudad con el anillo general que rodea la
misma, aun cuando el crecimiento de la mancha urbana sobrepasa
en gran medida al mismo. Al parecer lo que sucede mas alla de
esta avenida, se puede considerar, por la mayoria de la poblacion,

como la periferia, y en dicha zona, no son tan importantes los ele-
15 Investigacion acerca de los imaginarios urbanos en Morelia, realizada
en el afio 2004, como parte de los trabajos de la Unidad de Estudios del Pos-
grado de arquitectura, en especifico de la Maestria de Restauracion de Sitios

y Monumentos histéricos. Dicha investigacion fue realizada por el Mtro. Garcia
Espinoza, quien en su tesis, analiza los imaginarios urbanos de un sector de la
poblacion, en torno a sus percepciones en el Centro Histérico en especifico.
Cabe mencionar que en dicho trabajo es evidente Unicamente la metodologia
que aplica el autor Kevin Lynch, en el libro “La imagen de la ciudad”.



mentos que puedan interesar a los morelianos, no estan impregna-
dos de significados y no manifiestan elementos relevantes en sus
mapas mentales dibujados.

Son notorias también en éste primer serie de mapas men-
tales, la ubicacion de los dos ejes que atraviesan la ciudad: de
norte a sur la Avenida Morelos, y de Oriente a Poniente la Avenida
Madero, identificandolos a la manera del método del Lynch como
las sendas de las que la mayoria de los encuestados tuvo como
referente.

En el apartado del sondeo aplicado que se relaciona con
este antecedente, se formulé el cuestionamiento de la siguiente for-
ma: Explica mendiante un dibujo ¢coémo es la ciudad de Morelia”.

Conforme a la serie de mapas mentales en este tema, se
identificd que gran parte de los entrevistados sostienen cierto or-
gullo por el factor histérico en la ciudad, que permite caracterizar
a Morelia como una ciudad histérica, antigua. Si bien esta dimen-
sion historico temporal se expresa por el origen de la ciudad en el
periodo colonial, el hecho de la inserciéon del Centro Histérico en el
listado de Patrimonio Cultural de la Humanidad es la que denota
con hincapié tal aseveracion, sobre todo porque a partir de dicho
evento se dio impulso al turismo y la difusién de dichos adjetivos
para Morelia.

Otro de los imaginarios que refiere el estudio de Garcia Es-
pinoza, es la apreciacion de Morelia como una ciudad turistica. Mu-
chos de los entrevistados sostienen tal afirmacion con orgullo.

Los mapas mentales obtenidos en tal estudio arrojan dos
principales elementos que contribuyen a la presente investigacion:
la percepcion de la ciudad de Morelia de manera general, y la per-
cepcion o vision del centro histérico en particular. Para ambas ca-
tegorias se observan un par de variantes, una vision global y una
vision parcial. Los imaginarios urbanos que vinculan la apreciacion
afectiva a los elementos histéricos mantienen una relacion con las
expresiones de arquitectura que imitan tales formas, sin embargo
que se presentan en zonas alejadas del centro historico.

A partir del sondeo aplicado se observo que cerca del 50%
del analisis indica que los entrevistados poseen una vision global
de la ciudad, en los mapas mentales, comprende una ubicacion
espacial general con vialidades principales, algunas lineas guia,



Fig. 19. Mapas mentales a partir del sondeo aplicado. Inciso: Explica mediante un dibujo cémo es la ciudad de Morelia?.




y en algunos casos la denotacion de elementos importantes, las
salidas principales de la ciudad, el centro historico, las zonas co-
merciales y los dibujos representando elementos simbdlicos, como
el acueducto. (Fig. 19).

Un aspecto importante que expresan los dibujos, es que to-
dos trataron de graficar las vialidades de Morelia a partir del deno-
minado Libramiento, marcandolo como el limite de la ciudad, cabe
decir que aun cuando la ciudad ha crecido tan desmesuradamente
que tal anillo vial quedd en la parte intermedia de la ciudad, sin
embargo en base a los mapas mentales obtenidos puede afirmarse
que para los habitantes de Morelia, la extension que ha tenido la
mancha urbana mas alla del libramiento resulta desconocida, o al
menos parcial o sumamente fragmentada. Podria decirse que para
los habitantes lo que ocurre al interior de dicho anillo vial es lo que
consideran parte de la ciudad, lo que queda fuera del mismo es
desconocido o no relevante para el sentido valioso de la ciudad. El
papel que desempefia la periferia en todo caso queda relegado, no
aparecen en los mapas mentales ni los elementos comerciales que
han proliferado por algunas zonas, tampoco los muchos inmensos
desarrollos habitacionales.

Sin embargo seria interesante saber cual es el origen o lu-
gar de residencia del entrevistado en tal apreciacion de la ciudad.
Por otra parte, en el sondeo realizado por el presente estudio, al-
gunas personas de colonias externas al centro histérico y en la
periferia expresaron que consideraban de mayor valor personal o
de importancia si se fuera a atender por el gobierno la imagen ur-
bana de colonias lejanas al centro. Como se leyd en el sondeo, no
fueron una mayoria, sin embargo es impotante destacar algunos
puntos de vista particulares y diferentes que se obtuvieron. Un tra-
bajador encargado de barrer las calles préoximas al acueducto de
Morelia, en su extremo oriente opinaba: yo no creo que al centro le
falte nada, yo veo que asi como esta, esta muy bonito..., pero en
mi colonia y en muchas estamos olvidados de todo, no hay ni pavi-
mentos en todas las calles, ni luz, pero pues alla no va nadie.

La observacion como tal de nadie, se refiere evidentemente
a que no son colonias que sean punto de reuniéon ni mucho menos
de visita turistica en la ciudad. Las uUnicas personas que visitan la
zona son los mismos pobladores. En el imaginario urbano de este
sector de la poblacion las prioridades son apenas los servicios ba-
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sicos para sus colonias, el caracter importante de la zona centro
con su palabras “la parte bonita”, sin embargo manifiestan el deseo
de los lugares en los que ellos viven tuvieran mas atencion por par-
te de los gobiernos.

Para representar la ciudad, los participantes en el sondeo
recurrieron a basicamente dos tipos de recursos: una esquemati-
zacion vial muy general o bien el dibujar elementos iconicos de la
ciudad. En la segunda tipologia, los elementos que presentan en
los dibujos: los arcos de cantera del acueducto, algunas iglesias, la
fuente de las tarascas. Puede afirmarse que este tipo de represen-
taciones son una consecuencia natural ante las ideas de la ciudad
antigua, e ideas basadas en los discursos del turismo que giran en
torno al imaginario general de las personas contactadas. Los mis-
mos simbolos que son promovidos en las campanas publicitarias
de la ciudad turistica, ya sea de orden municipal o privado.

Apreciacion del patrimonio por los habi-
tantes de Morelia. Vida cotidiana e imagi-
narios nostalgia de centro a periferia.

Como un tema cultural, la apreciacion del patrimonio, mas
alla de un analisis formal arquitectonico, es un reflejo de lo que en
determinada sociedad se piensa. Por tanto, cobran vital relevancia
los movimientos de la vida cotidiana que influyen y conviven en
ello. Agnes Heller decia, que la vida cotidiana era “ el espejo de la
historia”, también la define “como el conjunto de actividades que
caracterizan la reproduccion de los hombres particulares, los cua-
les crean la posibilidad de la reproduccion social...es la forma real
en que se viven los valores, creencias, aspiraciones y necesida-
des”. Asi pues la vida cotidiana son nuestras vivencias diarias, re-
pletas de significados, intereses y estrategias diria Irving Goffman,
“estrategias entendidas como esa serie de comportamientos que
nos permiten crear la red personal de caminos por los cuales dia-
riamente transitamos y construimos nuestras relaciones sociales”.

En este sentido, es importante destacar que en el analisis
del patrimonio edificado de manera general y en especifico para
Morelia, lo que cobra relevancia son justamente las interacciones



sociales que se expresan en torno a su surgimiento. La vida cotidia-
narevela intereses y significados sobre cémo se aborda la cuestion
patrimonial por la sociedad moreliana.

Por lo regular los grupos de poder son los principales ge-
neradores de un discurso que es transmitido, a modo de verdad,
sobre lo que es valioso, y por ende vale la pena cuidar o preservar
a manera de patrimonio.'® Por otro lado, en el desenvolvimiento de
la vida cotidiana, se aprecian diversas dinamicas sobre como las
personas aceptan, rechazan, conviven o no con los procesos im-
plicitos en la interaccion con los objetos o construcciones patrimo-
niales.

A partir de un acercamiento al campo de estudio, el Sefior
Gerardo'’, comentaba: “yo la verdad no se mucho de la historia de
Morelia, pero me gusta mucho el Centro, y siento que si €s muy
bueno tenerlo, por el turismo y todo eso”, posteriormente al cues-
tionarsele sobre lo que pensaba del resto de la ciudad, intervenia:
“a mi me gustaria que fueran a mi colonia y pusieran ayuda alla, a
las colonias pobres y eso, yo no sé€ mucho de eso...”.

Hay mucho que aprender a partir de los comentarios de una perso-
na que vive la ciudad de Morelia, que trabaja como parte del aseo
de las calles, por parte del ayuntamiento, el Sefior Felipe. Quiza
el hecho de que sea un persona de apenas una corta formacion
académica le hace expresar con sencillez sus puntos de vista. De
antemano expresa que da valor y mayor peso a las palabras de
personas que sean “los que saben del tema”, o que tengan mas
preparacion. En este sentido, acepta un discurso de apreciacion al
patrimonio que los grupos de poder promueven. Se expresa como
una persona que conoce muy poco el tema, sin embargo aprueba
y de antemano reconoce que a nivel personal, le gusta el Centro
Histdrico y mantiene una opinién positiva, incluso hace referencia
al turismo (tema aparte y de complejidad particular).

16 Tal especulacion se pone a colacion, con conocimiento de las Juntas
de Conservacion del Centro Histérico de Morelia, que surgieron mucho antes de
que la ciudad fuera declarada patrimonial. Surgen en 1956, Morelia fue inscrita
en el listado del Patrimonio Cultural Mundial de lo UNESCO en 1991. Lo que es
importante sefalar, es los grupos sociales por medio de la interaccion en su vida
cotidiana con objetos histdricos fueron tomando determinadas decisiones sobre
como intervenir en dichos contextos.

17 Extracto de cuestionario-sondeo aplicado en la ciudad de Morelia, a
modo de ejercicio piloto a 30 personas en el periodo de agosto de 2012-diciem-
bre 2012. El Sefior Felipe, habitante de la ciudad por casi toda su vida, de la ter-
cera edad. Se encontraba barriendo las banquetas en la Avenida Acueducto en
Morelia, Michoacan, con su uniforme, parte del personal de aseo y saneamiento
municipal.



Las palabras del Sefior Gerardo, cobran relevancia, ya que
es una persona mayor y de extensa convivencia con la ciudad. Para
un analisis que contempla la vida cotidiana, los roles de diversos
interactuantes son vitales. Muchos de los argumentos de analisis,
tanto del sefior Felipe como otras y otros participantes del sondeo
poseen la caracteristica de adoptar las apreciaciones positivas del
patrimonio y su conservacion, sin poder explicar en extenso las
raices de ese aprecio.

Los monumentos como lugares significativos en la vida cotidiana.

Las transformaciones de las ciudades son las que marcan
su historia. Lynch(1969, p.70) planteaba que hay algo comun en
todas las transformaciones, que es la percepcion del cambio, que
implica no solo la percepcion de las mismas sino nuestro modo de
entenderlas y de conectarlas a nuestras esperanzas, recuerdos y
nuestro sentido del tiempo.

Las ciudades viejas poseen la caracteristica de parecer
mas interesantes, suelen ser mas ricas y mas complejas, a lo que
Lynch planteaba que:

El viejo entorno es concebido como una oportunidad
para la intensificacion dramatica y al final resulta mas
rico de lo que era. Esto no es preservacion, ni siquiera
simple adicidn, sino un uso muy particular de lo viejo y
lo nuevo. Lo que la gente quiere preservar no son |0s
viejos objetos fisicos en sf mismos, si no la asociacio-
nes a las que estaban familiarizadas, salvo en aque-
llos objetos que tienen una connotacion personal. Las
imagenes y las asociaciones deben ser Utiles para los
habitantes y los visitantes de la ciudad.

En el hecho de no poder explicar a profundidad las raices
del aprecio a la ciudad antigua, se distingue una aceptacion de la
manera de ver el patrimonio. Una aprobaciéon a modo de verdad y
hasta cierto punto a modo de dogma. Algunos de los argumentos
en torno al patrimonio edificado tienen relacién con cuestiones del
mito, ya que puede rastrearse que se han construido socialmente.
La construccion de esa verdad, puede abrir interrogantes. Ya que
vivimos en la denominada “época de la razén” muchas cuestiones
buscan refugio tedrico en el pensamiento racional. Sin embargo, es
cada vez mas complicado que temas culturales puedan explicarse



sin recurrir a cuestiones del mito.

Gadamer explica que desde la filosofia griega, la sepa-
racion entre mito y razén no era definida claramente. “Sabemos
contar muchas falsedades que se parecen a lo verdadero..., pero
también lo verdadero”. Siguiendo al analisis de Gadamer sobre
el pensamiento griego, la definicion de mito (mythos), la palabra
designa todo aquello que puede ser narrado, las historias de los
dioses, etc. En oposicién con logos (que sefiala el pensamiento
racional) buscan aquello que puede ser demostrado. Sin embargo
sefiala que no puede hablarse de una oposicion extrema entre am-
bos conceptos.

De manera similar nos aporta el analisis en las tradiciones
investigativas que realiza Vergara (2003), desde la antropologia so-
cial. Vergara explica también de las cuestiones informales en la
vida cotidiana, tanto como en la préactica académica formal surgen
ideas que alimentan la formacion investigativa.

La vida cotidiana de los habitantes de la ciudad de Morelia
se encuentra marcada en muchos sentidos con su relacion con
las cuestiones patrimoniales. Los habitantes de la ciudad desen-
vuelven su vida cotidiana en gran medida por su interaccion con
El Centro Histérico. Este lugar causa un motivo de orgullo local e
identidad que se manifiesta en diversas opiniones de sus interac-
tuantes al respecto.

La vida cotidiana que se desenvuelve en torno al Centro
Histdrico suele manifestar dos tipos de opiniones. Por un lado, las
expresiones de aprecio y enaltecimiento, debido al orgullo de ser
patrimonio histérico. Y por otra parte, las opiniones antagonicas,
las criticas ante el poco desarrollo de otras manifestaciones cultu-
rales contemporaneas, la critica de una sociedad conservadora,
ademas de las opiniones en torno a la sobre explotacion turistica
que se generan en la ciudad. Siendo claramente las posturas an-
tagonicas, la visibn menos recurrente en la opiniéon publica. Se
entiende entonces que de manera general, las opiniones de orgullo
local con respecto al Patrimonio histérico son las mas frecuentes.

Con respecto a esta intensa vinculacion con el hecho his-
térico, puede apreciarse que en lo cotidiano, la imagen histérica
de la ciudad es una presencia que invita a la nostalgia. Gadamer
manifiesta que el proceso de vinculacion al pasado, en calidad de



lo afiorable es una condicion humana intrinseca. Quizé ese sea uno
de los motivos de la profunda estima a los objetos patrimoniales,
aun cuando no se conozcan a ciencia cierta la historia de los mis-
mos. Ello viene a colaciéon ya que es la ciudad de Morelia, siendo
fundada en 1537, se identifica como una ciudad “colonial”, sin em-
bargo muchas de las construcciones que hoy se catalogan como
de un pasado valioso, son intervenciones recientes inscritas en una
zona patrimonial, con formalismos que asemejan su contexto pero
con materiales actuales.

El centro histérico de la ciudad posee, si, algunos monu-
mentos originales de su periodo histérico emblematico, pero la ma-
yoria de las construcciones son restauraciones o intervenciones to-
talmente nuevas. Para dicha observacion intervienen muchos otros
factores que justificarian tal configuracion, como los econémicos,
turisticos o bien lo patrimonial. Ya que en las declaraciones a sitios
y monumentos histéricos ya no sélo aluden a edificaciones sueltas
sino que son denominadas zonas o hasta ciudades completas.

Lo que se desea poner en la mira, no es Unicamente lo que
sucede en el punto central de la ciudad, sino lo que sucede en el
cultura para que las periferias se vinculen con lo que sucede en
centro. Ademas de lo que expresan algunos habitantes en lo coti-
diano con su interaccion al Centro Histérico y lo patrimonial.

Por otro lado, en el andlisis detras de los argumentos de
orgullo local. Dichos argumentos, como producto de una construc-
cion mental de identidad conllevan quiza el hecho de que ciertos
mitos poseen ahora calidad de verdaderos. No se trata pues, como
se ha mencionado, de marcar una fuerte diferenciacion entre si el
argumento identitario de aprecio al patrimonio en Morelia es un
mito o no, puesto que ya se ha establecido con Gadamer y con
Vergara'®, que existe una necesidad de dar mérito a lo que en los
mitos, o en las cuestiones no formales de la investigacion, se pue-
de encontrar. Por el contrario, se trata entonces de no caer en lo
peligroso y no sostenible que seria hablar solo de los hechos razo-
nables y/o comprobables.

18 Posturas tedricas desde la sociologfa — filosofia (Gadamer) y desde la
antropologia social (Vergara), acerca de las tradiciones investigativas de la cultu-
ra. Ver mas al respecto en bibliografia final.



Efectos de la significacion patrimonial.
; Como disefar en ella?

Las tradiciones que han surgido a partir del culto al patri-
monio, al menos para las propuestas arquitectonicas recientes, si-
guen guardando poca distancia de las formas o caracteristicas de
las fachadas histéricas. Un disefio arquitecténico contemporaneo
integrado al Centro Histérico de Morelia, hoy en dia, podria decirse
que es practicamente impracticable.™

Bajo estas circunstancias en la ciudad, podria decirse que la fuerte
proteccion a lo patrimonial, influye en mayor o menor grado, en las
propuestas urbanas y arquitectonicas del resto de la ciudad. Y
que esto no ha permitido, de cierta manera, aportaciones diversas,
osadas o conscientes en cuanto a disefo arquitectonico.

En lo cotidiano los arquitectos, comenzamos a disefiar a
partir de donde estemos situados. Nuestra vida diaria nos va im-
pregnando de imagenes, que se establecen como objetos co-
nocidos y es partir de ellos que podemos comenzar a pensar en
propuestas de disefio. En este proceso intervienen la historia, los
fendmenos sociales y la cultura en si. Siendo una cuestiéon emi-
nentemente interdisciplinaria, el abordaje del disefio arquitectonico
tanto en una ciudad con patrimonio histérico como en general se
deben tomar en cuenta aspectos de o social. Segura Carsi plantea
que para el disefio:

Debe haber una comunicacion mas directa entre el disefna-
dor-objeto- cultura. Deben entonces analizarse las actuales
formas de reflexion e interpretacion que existen sobre el pa-
pel de las ideas, la creatividad, la imaginacion, la abstraccion
y las vias de aproximacion con la cultura, desde siempre, a lo
largo de su cotidianidad, de toda su historia (Segura, 2009,

p.2)

El envolvente cultural en el que se desarrolla la arquitectura
de Morelia, se ve fuertemente ligado las cuestiones patrimoniales
y los valores histéricos. El disefio arquitecténico de los arquitectos
locales, es vigilado y en muchas de las veces criticado por estratos
de la sociedad conservadores. La resistencia a los cambios puede
corroborarse en diversos documentos de opinion publica y las jun-

19 Debido, como se ha mencionado con anterioridad, a los solidos orga-
nismos que existen hoy en dia de proteccion al patrimonio.



tas locales de conservacion.

A partir del acercamiento a la vida cotidiana, podemos com-
prender que las formas de disefiar tienen que ver con la situacion
en la que cada arquitecto viva, ademas fundamentalmente de la
sociedad para la que sea realizado el disefio. En una multiplicidad
de situaciones de sujetos que intervengan en el disefio, en un tiem-
PO y espacio siempre cambiantes. La diversidad cultural impacta
pues, en el disefio arquitecténico. Al respecto Segura Carsi men-
ciona que:

El estudio de la vida cotidiana nos demostrara que no existe
una forma unica de disefiar, debido a que hay diversidad cul-
tural. En la vida cotidiana se expresan los valores, los codigos
y la significatividad que cada persona ha asimilado del grupo
y la comunidad de pertenencia. Cada ser humano junto con
sus cercanos construyen su realidad social, como instrumen-
tos, saberes, mitos, religion, etc., desde donde establecen
sus referencias en su vida cotidiana, esta las vinculara con
la diversidad cultural, es el resultado de lo que cada grupo
entiende como realidad (Segura, 2009, p.4)

El complicado envolvente cultural que rodea las nuevas in-
tegraciones de arquitectura, delimita de antemano la creatividad de
los arquitectos. Ademas de la evidente presencia del INAH (Institu-
to Nacional de Antropologia e Historia) como organismo regulador
de la Conservacion del patrimonio edificado. Hay otros limitantes
legales y sobre todo sociales que las propuestas arquitectonicas
en el Centro Historico o cercadas a él deben afrontar.

Segun Heller (2000, 172), los sujetos se relacionan subje-
tivamente con el mundo de las normas sociopoliticas, las institu-
ciones, los derechos y las obligaciones en tanto que las proyectan
de nuevo y las reactivan a la vez que actian como marcos. Este
entorno social que regula el quehacer arquitectonico interfiere di-
rectamente en las emociones que despierta la arquitectura. El ima-
ginario colectivo ante la arquitectura reciente se conforma a partir
del conjunto de estas percepciones: el entorno social general, las
emociones que giran en torno al disefio para la ciudad patrimonial,
las reminiscencias de elementos histéricos en muchos de las cons-
trucciones, el hermetismo ante los cambios drasticos en la arqui-
tectura, la sociedad conservadora y todos los procesos sociales
que se llevan a cabo para cuidar lo que consideran suyo, valioso



e importante.

Del anélisis expuesto, se desprenden dos componentes
principales de los que se especula de manera particular: las emo-
ciones que despierta la ciudad como patrimonio cultural de la hu-
manidad, el imaginario colectivo en una ciudad historica.

Emociones a partir de la ciudad patrimo-
nio.

En este apartado se refiere, en especifico a la arquitectura
reciente en el Centro Histodrico y las emociones que desprende. Se
establece en dos modalidades generales: la arquitectura que se
integra al contexto siguiendo con los lineamientos, proporciones
y materiales; y la arquitectura que pudiera causar molestia, por su
descontextualizacion, o replanteamiento tedrico. Todo ello a través
del andlisis de la vida cotidiana de algunas personas que vivimos
la ciudad.

Las emociones ante la arquitectura o ante cualquier objeto,
varian en tipo e intensidad. Heller sefala que en una vida activa
hay compromisos mayores y compromisos menores y hay también
preferencias que duran toda la vida mientras otras son soélo tempo-
rales. Por lo tanto hay una jerarquia y no solo una diferencia. Ciertas
emociones son fuertes si la situacion asi las requiere y débiles si
no es asi.

Las emociones de nostalgia, se vinculan en este caso a re-
corridos por lugares del Centro Histérico, en muy pocas de las
respuestas pudieron evidenciarse lugares externos que propicia-
ran una emocion intensa ya sea nostalgica o alegre. Sin embargo
los periodos de duracion de ellas son cortas, puesto que la vida
cotidiana sigue su curso y hay pocos periodos en los que se puede
tomar un tiempo suficiente para presenciar lo que sucede a nuestro
alrededor. Por ejemplo en una caminata por la zona de edificios
antiguos o por una zona externa, se procede a buscar el punto final
de nuestro recorrido, pocas veces nos estacionamos o nos baja-
mos del transporte solo para sentarnos a presenciar el espectaculo
de la vida.

El espectaculo de la vida sucede, con o sin escenarios de
arquitectura historica alrededor. La jerarquia y la diferencia de las



emociones, gue nos mencion Heller, puede o no ligarse a los Iu-
gares patrimoniales. En la vida cotidiana, el lugar no propicia la
emocion, la emocion se despliega por si misma. Para gran parte de
los habitantes de la ciudad de Morelia, el recorrer un lugar histérico
no le significa una emocion de la misma manera que un turista le
puede suceder.

Es complicado tratar de generalizar o establecer un deter-
minismo al respecto, quiza no se trate de ello. Estamos abiertos a
las interrogantes que despierte la postura tomada, sin embargo se
considera vital que aunque haya cierto nivel de apertura, ésta sea
presentada. Ya que existe la suficiente preocupacion de conservar
los espacios historicos, existe de manera fuerte y muy bien apli-
cados los argumentos sobre la identidad, y el arraigo. Faltan mas
posturas antagonicas.

Por lo general cuando sucedian nuevos proyectos de dise-
fio arquitectonico para el Centro Historico, en el periodo anterior
a la Declaracion patrimonial de la ciudad. Habia una serie de ten-
siones sociales alrededor de los mismos. Ya que por ejemplo en la
década de los sesentas del siglo pasado y parte de los setentas,
se llevaban los proyectos ademas de a las oficinas municipales
generales a las Juntas locales de conservacion. En las que, segun
las descripciones de uno de sus integrantes, el Ing. Manuel Rodri-
guez?® se opinaba por intelectuales prominentes de la época, es-
pecialistas, asi como por amistades invitadas por el mismo gremio.
Cuando un proyecto se considera “fuera de contexto” se oponian
rotundamente, influyendo en las expediciones de los permisos de
construccion. Cualquier propuesta que saliera de los términos del
manual que expidieron para todos los constructores era, “irrealiza-
ble”.?!

En estas dindmicas sociales, pueden leerse emociones de descon-
tento y oposicion ante los cambios de una ciudad conservadora. Se
llegaba incluso a fuertes disputas en la opinidon publica, a través de
las notas periodisticas, para impedir los proyectos arquitectonicos
que no fuesen aprobados. No se trata de exponer si las interven-
ciones de las Juntas de Conservacion fueron buenas o no, sino los

20 Entrevista el dia 11 de abril del 2013. En la ciudad de Morelia, Michoa-
can.
21 El gremio, se encargd de proteger la imagen del centro de la ciudad

para que se conservara una imagen urbana, bajo los criterios de macizo sobre
vano, ventanas verticales y proporciones cuidando las del contexto. El conte-
nido de los instructivos que se promovieron desde este sector, hoy en dia se

observa en fachadas externas al Centro Histérico.



procesos sociales y las emociones que se desprendian. Asi como
que en la vida cotidiana fueron conformandose estos grupos de
personas con intereses en comun.

Existen emociones que son guiadas por los intereses par-
ticulares de un gremio o sector de la poblacion. Quizé en un prin-
cipio, las Juntas Locales de Conservacion no pretendian guiar un
discurso conservador, o imponer las ideas de un sector hacia toda
una ciudad. Existia la preocupacion por una “correcta” ejecucion
de la arquitectura. Sin embargo, con el paso del tiempo, en la vida
cotidiana fue absorbido un discurso identitario que hoy en dia des-
pierta interrogantes.

Velarde? plantea que lo importante de la sociologia de la
vida cotidiana, es precisamente ver si ésta la hemos construido a
partir de practicas de libertad o convicciéon propias o si las condi-
ciones de un sistema capitalista en ocasiones no muy justo o racio-
nal nos lo ha impuesto.

En torno a la ciudad patrimonial Morelia, hoy giran intereses
econdmicos fuertes. EI argumento expone el ingreso que aporta
el turismo en la ciudad. El centro histérico sufre una sobre explo-
tacion. El espectaculo en torno a la iluminacion de las fachadas
de la catedral y los eventos culturales que se promueven son una
muestra de ello. En este sentido, cabe relacionar dos de los as-
pectos que integran el fendmeno: un discurso de identidad pro-
movido por el gremio de algunos intelectuales y por otro lado, los
intereses econdmicos propios de un sistema capitalista en los que
una ciudad patrimonial establece sus roles. Y es aqui, siguiendo
a Velarde, donde se nos dificulta observarnos nosotros mismos,
autocalificar la vida diaria, saber si las necesidades corresponden
a la realidad o si también se me imponen para continuar reprodu-
ciendo una cotidianidad ajena a nosotros mismos.

Imaginarios en lo cotidiano. Ademas del imaginario hacia lo histo-
rico
Por otra parte, en el analisis del imaginario colectivo de Mo-

relia habra que destacar que de manera general, los habitantes re-
curren a imagenes del pasado para expresar su vision del mundo.

22 Samuel F.Velarde: Socidlogo, profesor de Sociologia en la UACJ. Po-
nencia presentada en el Ciclo Tematicas, Problematicas en Sociologia Universi-
dad Auténoma de Ciudad Juérez, 4 abril 2006-04-08. Disponible en: Sociélogo,
profesor de Sociologia en la UACJ. Fecha de consulta: 22.05.2013



Como ejemplo, las fachadas de casas habitacion en la periferia,
que son imitaciones de las fachadas del centro. Para un segundo
ejemplo: las fachadas de instituciones municipales que recurren a
elementos arquitectonicos del centro histérico, y que con ello los
habitantes se encuentran “identificados”.

Por tanto se observa que, en muchos sentidos las construc-
ciones mentales conforman un imaginario colectivo que presenta
una vision repetitiva del tiempo. En la que hay un vaivén de tomas
de imagenes del pasado y proyeccion al futuro que permanece
quieta. Maffesoli (citado por Lindén, 1999), plantea la circularidad
del tiempo, la repeticion y el eterno retorno. Lindén (1999, p.64-66)
sefiala que la vision ciclica del tiempo esta directamente ligada a la
problematica de la repeticion. Cada repeticion es vivida como una
unidad en si misma, por lo que la perspectiva de un tiempo ciclico
conduce a un tiempo fragmentado en su circularidad (...), en esta
linea de pensamiento es la instancia clave y determinante de la
vida cotidiana y de los modos de vida.

En la vida cotidiana en la ciudad de Morelia, suceden reco-
rridos a nivel conceptual en el tiempo de manera ciclica. Se presen-
tan repeticiones de escenarios pasados, se vincula la temporalidad
con la espacialidad en la que vivimos. Recuperando a Durkheim
(Lindon, 1999, p.66), se otorga al espacio un estatuto teérico que
lleva a entender a la sociedad como una comunidad de ideas es-
pecializada.

Segun Hegel, el espacio y el tiempo no existen separada-
mente, sino siempre en estrecha coordinacion. “El espacio es pura
exterioridad en si misma”. La conjugacion de tiempo y espacio es
inseparable en la construccion del imaginario. La fundacion histo-
rica de la ciudad, marca una caracteristica en la que se remite al
tiempo pasado en el empleo de elementos arquitectonicos de otros
periodos histéricos. Es importante establecer que esta vinculacion
formal no responde a un tiempo ni espacio actual.

Por otra parte, en el acercamiento a campo de investigacion
se encontraron también observaciones muy diferentes ante en el
periodo mas reciente el imaginario de la poblacién se ha visto afec-
tado por los hechos de la inseguridad y las complicadas tensiones
sociales de la ciudad. La situacion a nivel estado y de manera
general en todo el pais, impacta también al imaginario. El sefior



Gilberto® mencionaba que: “Cuando era nifio vivia en el Centro
de Morelia, por lo tanto si tengo buenos recuerdos, de ahi por el
templo de la Merced donde quedaba mi casa, y veia el Centro muy
bonito, por mucho tiempo, pasar por ahi era algo que me traia bue-
nos recuerdos pero, pues ahora con tanta cosa fea, ya nada mas
uno va al centro a lo que necesita y ya, no hay mucho tiempo de
ponerse a recordar, y con las cosas tal como estan pues con tanta
inseguridad y violencia ya Morelia no es lo que era hace muchos
anos”

De afirmaciones como la anterior, podemos ver que una visita
o recorrido por el Centro antes representaba, por denominarlo asf,
una experiencia romantica. Las percepciones positivas se podian
encontrar en la homogeneidad de su imagen urbana y arquitecto-
nica, asi como en los paisajes producidos por sus plazas vy jardi-
nes. Hoy en dia las manifestaciones de la problematica social reba-
san tanto a la imagen urbana preservada y cuidada, tanto como al
discurso de un imaginario colectivo que enaltece al lugar historico.
Las preocupaciones cotidianas se expresan continuamente en |os
recorridos de la ciudad. Las aglomeraciones de personas, ademas
de las tensiones sociales fuertes, algunas de ellas: las manifesta-
ciones y plantones casi permanentes en la avenida y plazas prin-
cipales en el Centro Historico, las recurrentes marchas por parte
del sector magisterial asi como estudiantil son ejemplos cotidianos.
Dichos problemas no permiten un disfrute la visita al Centro de la
ciudad. También impiden que el discurso de un imaginario positivo
en la imagen de la ciudad siga siendo promovido.

Es importante destacar, que méas que considerar a dichas ex-
presiones del descontento social como una raiz de la problematica
ante el imaginario colectivo distorsionado, se considera que son
también una consecuencia natural ante las desigualdades socia-
les.

Si bien los imaginarios en los que se enaltece el patrimonio y
las cualidades del Centro Histdérico, han sido cada vez mas fuertes
y hoy en dia Instituciones soélidas promueven su solidez. También
es cierto que las tensiones sociales producto de las profundas des-
igualdades econdmicas cambian la perspectiva en el imaginario
colectivo de manera general.

23 Persona participante en el sondeo del imaginario colectivo de la ciudad
de Morelia, comprendido en la fecha: de marzo a abril del 2013.



Sobre explotacion en el Centro Historico
y su impacto en el Imaginario colectivo

¢ Qué sucede en el Centro Histérico de Morelia que repercute en los
imaginarios urbanos del resto de la ciudad? En el primer cuadro de
la ciudad se localizan los puntos de referencia que alimentan en
gran medida el imaginario colectivo. Ello con base en los antece-
dentes de investigaciones previas asi como, en el sondeo aplicado
pues aun cuando las preguntas se dirigian a hablar de otras zonas
urbanas y de otros elementos de la ciudad las personas tuvieron
la tendencia de volver a referirse a la zona centro. Las actividades
que se desarrollan hoy en dia en dicha zona de la ciudad deter-
minan en gran medida la vision o el imaginario que sus habitantes
poseen de ella. En la busqueda de encontrar los elementos que
han ido conformando un imaginario colectivo conservador de la
imagen de la ciudad se considera pertinente referirnos a estas ac-
tividades, destacando una de ellas que tiene que ver con una de la
actividades en torno a la catedral, que es un espectaculo nocturno
para los turistas los fines de semana.

La avenida se encuentra rodeada por las construcciones de uso
habitacional de mayor poderio econdmico en su construccion en
la época virreinal, son suntuosas residencias con la tipica planta
arquitectoénica de patio central y corredores internos con arquerias,
en estilo barroco y con cantera rosada, casonas que hoy en dia
albergan otras muchas actividades. En un plano de zonificacion
de usos y destinos es especifico del primer cuadro de la ciudad se
puede apreciar que las antiguas casonas o residencias ubicadas
sobre la avenida principal hoy en dia son en su totalidad comercios
y servicios, usos de interés econdmico y turistico.

La ciudad de Morelia hoy en dia, puede reconocerse como
una ciudad colonial, con un centro histérico imponente y valorado
por los sucesos que acontecieron en su escenario asi como por la
arquitectura de valor histérico. Me permito citar la apreciacion que
en la pagina web de la CONACULTA (Consejo Nacional de la Cul-
tura y las Artes) se describe:

Morelia ofrece una gran variedad de atractivos para el
visitante: desde la admiracion, tranquilidad y armonia de sus
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edificaciones ancestrales de cantera rosada, su amplia variedad
gastronomica (una de las cocinas mas ricas y diversas de
Mexico), hasta su vasta gama de leyendas, tradiciones, bailes

y artesanias, que hacen de esta ciudad uno de los mejores
destinos para vacacionar.

La ciudad de Morelia es uno de los destinos turisticos
mas bellos e importantes de México por su invaluable patrimonio
cultural e historico. Es considerada la cuna ideologica del
Movimiento de Independencia y es sede de conocidos festivales
internacionales de musica y cine.’

Esta es laimagen de la ciudad que se publicita o por la cual
se destaca. En dichas valoraciones suelen dejarse de lado dema-
siados aspectos que una ciudad contempla, sin embargo son los
elementos que los habitantes nombraron como elementos simbali-
cos de la ciudad.

El objeto de colocar tal nota “turistica”, o de origen guberna-
mental, tiene que ver con el observar el presunto enaltecimiento y
orgullo local que promueven con fines econdmicos. La imagen de
la ciudad que “vende” que atrae a los visitantes, que es “llamativa”.
Esta imagen, Unica en el centro historico suele estar deslindada del
resto de la ciudad. La parte econdmicamente activa, la que puede
ser objeto de venta, sufre hoy en dia una “sobre-explotacion”, se
encuentra saturada de actividades y promocionales turisticos y de
comercio. Por otro lado es notorio el ambito de “espectaculo” que
transforma la zona con eventos tales como: las danzas regionales
gue se exponen de manera libre en sus plazas, las “recreaciones
nostalgicas” con personajes disfrazados como gente de la época
virreinal, los paseos de leyendas en tranvias de maderay principal-
mente los espectaculos de noche que son encabezados por “el en-
cendido de las luces de las fachadas en catedras”, todo un evento
que comprende espectaculo visual, musical y complementado con
fuegos pirotécnicos. Se trata de un fenébmeno de comunicacion ar-
quitectonica.

El imaginario colectivo se alimenta con espectaculos de
dia, que remiten al aspecto histérico. En un recorrido realizado en
el mes de octubre del 2012, se pudieron apreciar la oferta de pa-
seos en un tranvia, donde los servidores se presentan en disfra-
ces y aunado a los relatos hacen representaciones teatrales de la
época colonial. Se observd también una representacion de Inde-
pendencia de México, hablada en inglés, realizada por estudiantes



de idiomas. Otros diversos negocios también muestran la imagen
con disfraces de sus empleados, un visitante puede pagar con
american express a una servidumbre colonial, o se pueden realizar
paseos acompanados por una aristocracia virreinal elegantemente
vestida.

Este tipo de fendmenos no son un caso exclusivo para Mo-
relia, pues en muchas ciudades del mundo que poseen entornos
antiguos se sobre explota estos barrios con fines turisticos.?* Otra
relacion que tiene estos efectos del turismo de manera exacerba-
daesen elcasode las Vegas, la inclusion y la alusion arquitectoni-
ca sugieren al arquitecto o al disefiador urbano que o esencial en
la imagineria de la arquitectura, son la ligereza, la cualidad de oasis
dentro de un contexto quiza hostil, el simbolismo y la capacidad
para que el visitante asuma un papel nuevo “durante tres dias uno
puede creerse centurion en el Cesar’s Palace” por ejemplo (Ventu-
ri, 2000).

Quiza el ejemplo anterior sea visto fuera de contexto, sin
embargo la relacion se establece en el hecho de la recreacion de
un ambiente del pasado, 0 antiguo para que un visitante viva una
experiencia nostalgica o bien como estas expresiones pueden
marcar y repercutir en la vision del mundo de los visitantes a un
lugar e incluso, de los habitantes del lugar.

El espectaculo que sucede en torno a la catedral tiene dos
vistas muy diferentes en el dia y por la noche. Sin embargo para
ambos casos el predominio visual se establece por la monumen-
talidad de la Catedral. Predominan los usos comerciales, y palacio
de gobierno, todas las construcciones son establecimientos dedi-
cados al turismo y servicios: hoteles, restaurantes, cafés y tiendas.
Los rétulos se mantienen discretos, ya que la normatividad de la
imagen de la ciudad, se muestra muy estricta para ellos. Aun bajo
los complicados requerimientos, pueden apreciarse a los letreros
sobresaliendo de las fachadas y por encima de los accesos. Se
recurre al uso de letreros no-fijos como pendones de lona, som-
brillas y otros elementos moviles tanto como para promocionar los
productos privados como para difundir las actividades culturales
promovidas por los gobiernos. El reconocimiento a la arquitectura

comercial, como elemento imprescindible de la zona principal de

24 Un ejemplo muy conocido es el caso de Barcelona del cual Montaner
Joseph Maria , ha analizado varios textos como Arquitectura y Politica de GG,
ed. Asi como el ensayo jHay gente que vive en un centro comercial?, refiriéndo-
se al Barrio Gético de Barcelona.




la ciudad.

La calle real se transforma rotundamente con la presencia
de la noche, a partir de la introduccion de la iluminacion de las fa-
chadas de la catedral que fue promovida hace algunos afios. Por
Su parte todos los establecimientos han adoptado algunas medi-
das para iluminar sus anuncios y parcialmente los elementos so-
bresalientes de sus fachadas.

Los sabados a las 9.00pm se ofrece un espectaculo de so-
nido y luz, denominado “el encendido de la catedral”. Transmiten
una grabacion de mensajes nacionalistas y canciones emblemati-
cas mexicanas, mientras que se van encendiendo las luces de las
fachadas y en el cielo pueden apreciarse algunos fuegos artificia-
les. Este espectaculo puede contener tantos elementos alusivos
a un pasado conmemorativo como los servicios que la economia
engloba.

Otro de los efectos a raiz de lo que sucede en el centro his-
térico y que repercuten en el imaginario colectivo son los casos en
los que la nueva arquitectura habia sido implementada en el centro,
ello de antes de la declaratoria patrimonial del centro. Asi como la
manera en la que las posturas de restauracion han participado.

Desde inicios del siglo XX la conformacion de la morfologia
urbana en el Centro Histérico de Morelia ha ido de la mano de
ideas de conservacion de una homogeneidad formal. Una muestra
de tal observacion es el Reglamento de conservacion del aspecto
tipico y colonial de Morelia, de 1956. Ademas del anterior se dis-
tinguen criterios generales con los que se mantiene un aspecto
homogéneo de las fachadas desde esa fecha hasta nuestros dias.
Las ideas de integracion formal se han transmitido por las gene-
raciones de Morelia a manera de dogmas. Ettinger menciona al
respecto que:

El momento actual, donde se abren cada vez mas espacios de plu-
ralidad, en el cual hay cada vez mayor conciencia sobre la validez
de las propuestas distintas a las hegemonicas, nos brinda la posibi-
lidad de cuestionar dogmas y poner sobre la mesa de la discusion

el concepto de autenticidad. (Ettinger, 2004, p.29-37)

Una reflexion tedrica de la autenticidad como concepto, re-
fiere mas alla de antecedentes locales a los antecedentes histori-
cos generales. En el ambito internacional, dicho concepto surge



a partir del pensamiento de dos grandes personajes decimononi-
cos, un critico del arte victoriano y un tedrico de la arquitectura y
restauracion de monumentos medievales; a partir de las ideas de
John Ruskin? y Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc se generaron dos
posturas muy distintas, una referida al aspecto material y otra al
aspecto estético (Ettinger 2004, p.30). Ambos tedricos compartian
una admiracion por la arquitectura medieval, sin embargo cada
uno tuvo una vision muy particular sobre la conservacion de la mis-
ma.

La inscripcion del Centro Histérico de Morelia esta
acompafiada de una recomendacién poco clara con res-
pecto a autenticidad. Presumiblemente se refiere a la gran
cantidad de arquitectura del siglo XX que en lugar de vana-
gloriar conceptos vanguardistas de la arquitectura moder-
na, se ocupa de integrarse a la imagen del contexto. Vemos
como constante una preocupacion preponderante por la
imagen del conjunto, esto es atestiguado por el gran nu-
mero de dibujos de fachada que se conservan en el Ayun-
tamiento de Morelia, donde, en la primer mitad de siglo se
otorgaban los permisos de la fachada como parte de un
espacio publico. El Reglamento para la Conservacion del
Aspecto Tipico y Colonial de la Ciudad de Morelia, del afo
de 1956, hace mayor referencia a ideas de conservacion
bajo la postura de Viollet-le-Duc, con una insistencia del
cuidado de los aspectos formales. Por ejemplo, en su arti-
culo 12 dice “ninguna construccion podra llevarse a cabo
dentro de la zona a que se refiere el articulo anterior que no
se encuentre de acuerdo con el estilo de construccion de la
ciudad”

Al referirse al “estilo de la ciudad” se hace referencia

25 La busqueda de autenticidad por medio del empleo de los materiales de
las construcciones originales, encuentra sus inicios en el pensamiento del ilustre
critico de arte inglés, John Ruskin, que en 1894 aportaba una reflexion en este
sentido:La mayor gloria de un edificio no esta en sus piedras ni en su oro. Su
gloria esta en la edad, en esa profunda impresion de estar lleno de voces, de
contemplacion severa, de misteriosa simpatia, mejor dicho incluso de aprobacion
0 condena, que percibimos en las paredes que han sido largamente bafiadas por
transitorias oleadas de humanidad (Ruskin, 1999).Siguiendo a Ruskin se confor-
maron los planteamientos tedricos de Camilo Boito y después Cesare Brandi que
conciben la autenticidad en términos de la presencia de materiales originales o
antiguos. Tal acepcion es tan aceptada en la educacion de restauradores en un
gran numero de paises, incluyendo México que dificilmente se aceptan otras pos-
turas. Sin embargo en el ambito local, se puede presenciar una manera distinta
de enfrentar la conservacion.
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de alguna manera a la imagen que el moreliano tuviera de
su centro histérico. El especialista podra tener dificultades
para entender a qué estilo se refiere, sin embargo, para el
habitante de la ciudad simplemente se refiere a lo que per-
cibe como las caracteristicas de un conjunto homogéneo.

La manera de afrontar la nueva arquitectura en el
centro histérico se redujo a adaptarse a las ideas de con-
servacion promovidas por documentos como el Reglamento
de 1956, el esfuerzo o el analisis reflexivo de una interven-
cidn con preocupacion de autenticidad quedd de lado, ya
gue habia una férmula aceptable para que la construccion
fuera aceptada por los permisos de ayuntamiento y por los
intelectuales especialistas que conformaban la vigilancia
de los mismos. Con ello, los arquitectos o bien cualquier
constructor podia intervenir en la imagen del Centro histori-
co sin llevar a cabo una profunda reflexion.En ocasiones, la
preocupacion por la configuracion de una homogeneidad
en las fachadas, como fue el caso de los documentos de-
rivados de las Juntas de Conservacion y del Reglamento
de 1956, puede interpretarse como cierto “fachadismo”,
término despectivo en el lenguaje de la modernidad, que
despreciaba las preocupaciones esteticistas considerando
a la funcion como el unico factor digno de determinar la
forma. Para ello Ettinger observa que:

Ahora a casi cuarenta afios de derrumbe del funcionalismo en la
arquitectura y el regreso a profundas preocupaciones formales, po-
demos entender la validez de cuidar la fachada. No se quiere decir
que no hubiera sido mejor un cuidado integral con la conservacion
de los interiores y de la disposicion en planta y de los patios, sim-
plemente que el hecho de conservar las fachadas no se debe ver

en téerminos de desprecio.(Ettinger, 2004, p.34).

La preocupacion de la homogeneidad en el conjun-
to derivada por los documentos de 1956, y el pensamiento
subsecuente, fue una aportacion en su tiempo, y permitio
gue la ciudad presente un estado de conservacion y una
continuidad formal que hoy en dia es en muchos de los ca-
sos motivo de orgullo local. Sin embargo, la practica para
los constructores locales les condujo a no intervenir mas
alla de ello, sin una profunda reflexion, ni la posible aporta-
cion de argumentos nuevos.



Otra ciudades con conjuntos importantes de arqui-
tectura virreinal, como Guadalajara o San Luis Potosi donde
se respetaron las normas internacionales en la insercion de
nueva arquitectura, quedaron fragmentadas en su imagen
con la presencia de edificios que utilizan con toda claridad
un lenguaje moderno que incluia grandes claros con vidrio.

Relaciones de centro a periferia en torno a la temporalidad
de la arquitectura.

Kevin Lynch dedica un libro a estudiar la relacion entre la
imagen del mundo fisico con la temporalidad de su presencia, en
el texto “;De qué tiempo es éste lugar?”, nos menciona que:

La evidencia del tiempo esta plasmada en mundo fisico,
estas sefiales se ajustan (o dejan de ajustarse) a nuestra
experiencia interior, y ésta relacion interior-exterior podria
convertirse en revitalizadora. El analisis va desde la pre-
servacion histérica hasta las formas de transicion, el fu-
turismo, las sefiales temporales, la estética del tiempo, el
ritmo bioldgico, la percepcion del tiempo, el desastre, la
renovacion y la revolucion.

Lynch también sostiene que el caracter de la imagen perso-
nal del tiempo es crucial para el bienestar individual asi como para
el entorno fisico exterior desempefie un papel en la construccion y
el mantenimiento de la imagen del tiempo. En la relacion reciproca
del entorno construido y el tiempo en el que se presenta, puede
suceder que si la presencia fisica (la ciudad y la arquitectura) no
dispone de un fundamente tedrico sea complicado leer o ubicarla
temporalmente. Considero que esto puede parecer inquietante ya
que, como lo plantea Lynch, una imagen deseable es la que cele-
bray amplia el presente, al tiempo que establece relaciones con el
pasado vy el futuro.

Las transformaciones de las ciudades pueden generarse
por diversos motivos, por ejemplo el hecho de un subito desas-
tre pudo haber destruido una ciudad, algun cambio politico, entre
otros. Los cortes histéricos impactan directamente en la imagen de
la ciudad y su transformacion en el tiempo. A la par con los aconte-
cimientos histoéricos, nos dice Lynch “la gente recuerda el pasado
e imagina el futuro”. Segun dicho autor, los ejemplos de reaccion



de la gente ante la transformacion de las ciudades son corrientes.
Por una parte, quienes realizan sus esfuerzos por preservar crear
o destruir el pasado. Por otro lado los encargados del desarrollo,
llamese en la actualidad a los urbanistas, arquitectos, pero con ma-
yor poder, a los funcionarios publicos, los directores y los empresa-
rios, quienes se esfuerzan por comprender estas transformaciones
y controlarlas.

En el caso de las ciudades analizadas por Lynch, ciuda-
des que sufrieron duras transformaciones y donde su morfologia se
adapto a estas. Tal fue el caso de Londres tras el gran incendio de
1666, en el que tres cuartas partes de la ciudad mas rica de Europa
guedaron reducidas a cenizas, donde la nacion estaba en guerra
y atravesaba serios problema financieros, sin embargo no existian
aun, la legislacion y administracion necesaria para un programa de
reconstruccion. Pese a todo, se reconstruyd la ciudad, con calles
mas anchas y mejores instalaciones. Pero con los altos costos que
ello implicaba, las nuevas casas permanecian vacias ya que no era
costeable para la poblacion adquirirlas en esa ubicacion. Segun
la apreciacion de Lynch, en éste hecho histérico que marco a la
ciudad de Londres, la tendencia a restaurar el entorno tal como era
antes, a recrear una imagen del pasado era bastante obvia y tenia
razones practicas y psicoldgicas. Ya que se gastd mucho tiempo y
recursos en acciones simbdlicas, como la reconstruccion de San
Pablo, el monumento del pueblo.

Otro caso estudiado por el autor, es la ciudad de Bath, aris-
tocratico balneario del siglo XVIII, ciudad que atrae a miles de tu-
ristas, por sus cualidades visuales, su importancia arquitecténica,
Su caracter representativo y sus connotaciones romanticas. Lynch
nos muestra que existia al momento de su estudio, un edificio pro-
tegido por cada veintiocho habitantes, el cuarenta por ciento de la
zona central estaba vacio, que los grandes atractivos para los tu-
ristas eran las armoniosas construcciones de piedra, la sensacion
de un lugar habitado desde tiempos muy antiguos. Sin embargo
se pregunta ;qué significa para el visitante éste lugar de termas
romanicas?, ;con qué 0jos miran sus habitantes a su ciudad?, jcon
frustracion?,;con fria mirada econémica?...

Estos ejemplos andlogos han servido como antecedente en
la manera de abordar en el andlisis. Para comprender la imagen
de una ciudad o de partes de ella, se ha partido tambien de los



antecedentes histéricos que la han dejado a como la encontramos.
Podran juzgarse como casos muy remotos en cuando a su tiempo
y ubicacion, sin embargo, no nos interesa la comparacion en ese
sentido, si no en la observacion de Lynch.

Queda establecido que en una ciudad de origen colonial, la
presencia del pasado queda en manifiesto como recordatorio nos-
talgico al menos en la parte central de la ciudad, ;Cémo dialogar
o lidiar con esta fuerte caracteristica propia de nuestra ciudad?
En muchas ciudades, la presencia del pasado ha sido llevada a la
idea de conservacion, se preservan fragmentos de un entorno fisi-
CO 0 se restauran para que sea posible conservarlos como reliquias
de un tiempo pasado. Tal como lo plantea Lynch, esta preservacion
es muy costosa, no soélo porque implica un fuerte gasto econémico
y de tiempo, sino que también implica la retencion para otros pro-
yectos y desarrollos nuevos.

Es totalmente comprensible la idea de preservacion para
los elementos arquitecténicos propios del momento histérico colo-
nial como tal, aun cuando estas ideas de preservacion como doc-
trina cobren cada vez mas fuerza, seria sano preguntarse si todo
este aferramiento realmente tiene fundamentos coherentes. En Eu-
ropa occidental la idea de preservacion aparecio por primera vez
hacia el afio 1500 hacia los edificios reliquias (Lynch, 1969, p.35)

En torno a estas ideas acerca de la presencia del pasado y
su preservacion Lynch apunta que:

La resistencia a la pérdida del entorno histérico es
mayor decidida cuanto mayor es la abundancia que
reina en una sociedad y mas rapido es el cambio
fisico mismo. Y no hemos de extrafiarnos de ello, ya
que el pasado es una posesion conocida familiar en
la que podemos sentirnos seguros. (...)

Los primeros esfuerzos por salvar edificios concretos hacen
referencia a hechos histéricos y se asociaban a figuras patridticas,
posteriormente éste orgullo patridtico se mezcld con el entusiasmo
hacia las ruinas por el sentimiento de una tradicién romantica. Sin
embargo estos discursos han ido perdiendo fundamento real, ya
que desde los afios sesenta y setenta los criterios principales de
la preservacion tenian mas que ver con motivos econémicos de
la promocion turistica. Esto se puede observar en diversos



ejemplos, en los que ciudades de tradicion histérica o que poseen
monumentos importantes en éste sentido, cargan con la responsa-
bilidad y a su vez orgullo, de ofrecer a sus visitantes las imagenes
que ellos buscan. Segun la perspectiva de Lynch, por lo general,
a lo largo de la historia la preservacion ha corrido a cargo de los
grupos de ciudadanos acomodados, de las clases alta y media,
haciendo hincapié en que:

Lo que se preserva suele ser lo mas costoso, imponente o sim-
bdlico, por ellos los entornos preservados suelen tener una ex-
tension muy limitada. Representan el continuo del tiempo de un
modo espasmaodico y dan una imagen distorsionada del pasado,
ya que estan compuestos por edificios pertenecientes a clases
prosperas en tiempos prosperos (...). Tales restos solo sirven
para reforzar una vision erronea de la historia que la presenta
Ccomo una sucesion de cuspides muy altas de prosperidad sepa-
radas por largos periodos vacios.

En todo caso, a ésta aseveracion generalizada habria que
confrontarla con los casos puntuales que se estudian. Puede ha-
ber sus excepciones, sin embargo esta vision posee el peso para
tomarla como lo que regularmente sucede en muchos sitios, y con-
sidero que la ciudad de Morelia no es la excepcion. No todo
lo que se preserva en ésta ciudad forma parte de ésta caracteristi-
ca, pero si una gran cantidad. La seleccion de las zonas o inmue-
bles que se preservan se encuentra a cargo evidentemente de
las autoridades y los grupos de poder. Para dicha seleccion, las
prioridades de las sociedad en cuanto a como van a ser tratadas
van generalmente de menor a mayor perturbacion, dependiendo
el tipo de preservacion que se les aplique, ello con base en la en
la Teoria del Restauro de Brandi Cesare (Lynch, 1975, p.37).

Por otro lado también Lynch plantea que, lo que causa
menor perturbacion es la restauracion, luego la reconstitucion y
la relocalizacion, siendo lo que causa mayor perturbacion la re-
construccion completa, asi también que ésta sencilla férmula ocul-
ta muchas sutilezas e invita a la controversia, por ejemplo ¢Qué
ocurre con las adiciones posteriores a la estructura original?, dado
que las estructuras histéricas que se plantearon como eternas, su-
fren cambios con el paso del tiempo. Nuestro deseo de detener el
pasado tiene complicaciones al reproducir las condiciones que lo
originaron. En ocasiones se conserva la forma aunque los materia-
les sean de tecnologia reciente, en otras se trata de llevar a lo mas



fiel posible la reconstruccion.

Las ideas de preservacion del pasado abarcan cada vez
mas ambitos, pero la seleccion de lo que se debe preservar posee
criterios que son identificables en primera vista, tal como lo aprecia
Lynch “Nuestras percepciones guian lo que decidimos preservar”.
En la ciudad de Nueva York, la Comision Landmark, organismo de
conservacion histérica designaba los hitos monumentales por pre-
servar. La decision de conservar un edificio o un emplazamiento se
basaba fundamentalmente en la especial calidad arquitectonica.
Es notable la similitud de la manera de abordar la conservacion
de entornos historicos que sucedia en Nueva York y en otros pai-
ses, con lo que se fue generando en nuestro pais, con grupos de
conservacion de la imagen historica. Esta constante comunicacion
con el pasado a través de las manifestaciones arquitectonicas y
de la morfologia de la ciudad, es vista por Lynch con las siguientes
reflexiones:

Es preciso comunicar al publico los conocimientos histéricos
para educarlo y entretenerlo. Las palabras y las imagenes
transmiten mucha informacion, pero las cosas reales pro-
ducen una impresion mas profunda. El hecho de que evo-
quemos cualquier periodo sin necesidad de documentos
escritos “prehistoricos” es un signo de dominacion verbal de
nuestra civilizacion. Rodearnos de edificios y enceres del pa-
sado, 0 mejor aun, actuar como si estuviéramos en el pasado
es una excelente manera de aprender cosas de él. Inducir
esta ilusion exige trasladar y concentrar estructuras y ence-
res o simularlos. Este ambiente puede poblarse después con
actores vivos.






Conclusiones

En la ciudad de Morelia, el hecho histérico de su fundacion
y la tipologia arquitecténica del cuadro central ha marcado de por
vida la manera en la que sus habitantes la identifican. A su vez
diversos hechos en el proceso histérico reciente han influenciado
de manera directa la manera en la que sus habitantes la observan.
Como ejemplo, si nos dirigimos las intervenciones que desde 1960
y a la fecha han tenido en las plazas centrales del Centro Histérico
(Plaza de Armas y Plaza Melchor Ocampo), asi como en algunos
de sus monumentos (en especifico el Centro Cultural Universita-
rio).2

Lo que se observa de la ciudad no es en muchos de los ca-
sos, la imagen que se tenia desde su fundacion, pues ha sido re-
sultado de muchas intervenciones fisicas recientes y de un pasado
cercano. No podrian comprobarse de manera oficial gue muchos o
algunos de los edificios sean en realidad antiguos, pues muchas
intervenciones han respondido a criterios de restauracion que imi-
tan las configuraciones antiguas asi como los materiales.

Con el paso del tiempo muy pocos de sus habitantes cono-
cen a ciencia cierta el proceso historico, algunos expresan que es
una “ciudad colonial”, sin embargo muy pocos pudieron expresar
el ano de su fundacion o algun dato histérico real. También muchos
expresaron que su centro histérico es muestra fisica de una belleza
y riqueza cultural, sin embargo expresan no saber la historia sino
repetir lo que escuchan por su familia, escuelas o por lo que ven.
Algunas y algunos expresaron que los edificios del centro histérico
son al menos en apariencia, sin tener que ser un especialista una
muestra fisica de la antigledad de la ciudad y de la riqueza y be-
lleza arquitectonica. Sin duda muchos de los aspectos que implica
la conformacion de un imaginario colectivo se originan a partir de
lo que sucede en el centro historico pues en esta ciudad el papel
del turismo es uno de los que muchas de las personas en el sondeo
dese0 destacar. Uno de los especialistas, el arquitecto Neil Ponce
opinaba:

26 Mercado, 2004.




...La otra parte, me parece que el discurso politico que se ha
manejado desde lo afios 90, siempre se ha manejado en tor-
no a un discurso de conservacion, del turismo, de ¢qué van
a pensar los turistas?, de para quién es el centro histérico?...
gue generalmente la gente te dice que para los turistas...
entonces eso también ha permeado en la gente que piensa
que lo colonial y que la cantera...es l0 que es auténticamente
moreliano y que eso es 10 que hay que poner como imagen
de algo moreliano...

Las ciudades coloniales de nuestro pais se ofrecen como
ciudades-museo con largos itinerarios turisticos urbanos. Crean de
nuevo cierta época especifica con los edificios y los enceres del
tiempo, a menudo con habitantes simulados que visten de época
que representan sus papeles. Esto sucede en Morelia, como ya se
menciond, con el espectaculo que se monta en torno al “encendi-
do” de la catedral los séabados por la noche, incluso los vestuarios
y la ambientacion son utilizados no solamente durante el espec-
taculo, diversos establecimientos muestran a sus empleados en
estas personificaciones.

Este acercamiento con el pasado, no ofrece una perspectiva
parecida a lo que realmente se experimentaria si los paseantes,
vistieran y se convirtieran en los actores principales, comiendo lo
que se solia comer, incluso viviendo por unos dias en la poblacion,
y haciendo lo que se hacian antes. Aun cuando se lograse una
réplica del entorno fisico del pasado, estas experiencias no nos
pueden hacer sentir las alegrias, las preocupaciones o los senti-
mientos que las personas que vivieron ese pasado tuvieron, 10s su-
frimientos que implico vivir en dicha época, las injusticias sociales,
que por supuesto son omitidos en las guias turisticas.

Enaltecer este dialogo con el pasado, motivo de orgullo lo-
cal, se propaga por los habitantes de este tipo de ciudades. Es
natural que los centros histéricos ofrezcan este tipo de atractivos,
aprovechando lo que el pasado, ha legado en su arquitectura y
en su morfologia. Sin embargo esta constante comunicacion con
el pasado, se extiende mas alla del centro histérico. Si la ciudad
no ofrece otras vistas que sean dignas de orgullo local, que mas
le resta a la poblacion que aferrarse a lo que, al menos en image-
nes, se presenta como importante histéricamente y con especial
calidad arquitectonica. Por supuesto que es importante la pre-



servacion de los Centros Histéricos, ese punto no esta puesto en
duda, ademas, bajo las condiciones actuales de preservacion del
patrimonio, cualquier idea radical seria desechada de inmediato.
Lo que puede ser inquietante es que en las afueras de la ciudad,
el orgullo local tenga imitaciones de la imagen del centro historico,
o lo que denominamos transferencias formales de cetro a periferia.

En torno al centro y en relacion con otras latitudes, el crite-
rio para la seleccion de las cosas que se preservan sigue quedan-
do ambiguo, ya que los elementos salvados no responden muchas
veces a los mismas razones. Se conserva algo representativo del
antiguo ambiente o las cosas de alto contenido simbdlico o que
estén relacionadas con las acciones de personas que se recuer-
den.

Lo que la gente quiere preservar son la asociaciones a las
que estaban familiarizas, pero ellas se depositan en objetos fisi-
cos, y me parece complicado deslindar esas dos caracteristicas.
Actualmente la preservacion protege la seleccion de objetos fisi-
Ccos que poseen la suficiente importancia para perpetuarse en la
historia. Pero las imagenes son llevadas mas alla de estas selec-
ciones.

Las imagenes permanecen en la memoria y se funden en
diferentes contextos en la ciudad, por ello podemos encontrarnos
con imagenes que nos remiten a otra temporalidad. Hasta donde
los recursos humanos y econdmicos lo permiten se preserva la
imagen histdrica de la ciudad, ésta imagen propia y caracteris-
tica de una zona invade otros lugares, hace presencia fisica en
algunas arquitecturas, en barrios alejados, en zonas diferentes.
Cuando agotamos la atencién a lo que nos es prioridad recurrimos
a llevarlo hacia mas lugares.

Para este punto, Lynch (1969, p.70) pensaba que “enton-
ces recurrimos a salvar simbolo y fragmentos de un entorno que
incrustamos en el nuevo contexto para otra generacion”. El mis-
mo autor planteaba que es mejor salvar algo representativo del
antiguo ambiente (refiriéndose a cuando el antiguo ambiente fue
demolido, habia dejado de existir), y que cuando sea posible esto,
es preferible intentar la conservacion de cosas de alto significado
simbdlico, aquello que se salve debe estar basado en lo que los
usuarios desean recordar. “Esto implica que el urbanista procuraréa
averiguar lo que recuerdan y desean recordar los habitantes”.
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En tales consideraciones en notoria la preocupacion de Ly-
nch por el ejercicio urbanistico en nivel consciente. ¢ Qué sucede
en las ciudades en el periodo posterior a una demolicion de un
inmueble?, ;Quién decide la obra que sustituira la presencia que
se ha perdido?, ;Cémo sobrellevamos el paso del tiempo en la
imagen urbana de las ciudades antiguas?, ;A quién le interesa
la imagen urbana que esta siendo resultado en nuestra ciudad?.
Para las dos primeras interrogantes, existe la referencia de la de-
moliciéon de la antigua farmacia, que se encontraba antecediendo
uno de los hoteles de privilegiada ubicacion en el Centro de la ciu-
dad, en la que se ubica hoy en dia un hotel. La tercera interrogante
me parece detonante, el paso del tiempo es evidente en cualquier
presencia fisica, diversas imagenes de la ciudad no nos muestran
con claridad su origen.

Lynch (1969) plantea que “un entorno que no puede cam-
biarse invita a su propia destruccion”, que preferimos un mundo
que pueda modificarse progresivamente contra el telon de fondo
de unos restos valiosos, un mundo en el que uno pueda dejar una
marca de caracter personal a lado de las marcas de la historia.
Pasado y presente estan impresos en el entorno fisico, el trasladar
detalles de un pasado a las arquitecturas recientes es empleado
para aliviar una nostalgia.

En Morelia pueden observarse elementos formales propios
del centro histérico que en diferentes escalas invaden otras zonas
de la Ciudad. Un ejemplo las torres adheridas en el Centro de
exposiciones. Siendo un conjunto que se entenderia abiertamente
contemporaneo retoma estos elementos y vuelve la vista una vez
mas a resaltar un elemento histérico de la arquitectura. La presen-
cia de estas torres en un edificio, da pie para diversos cuestiona-
mientos, que implican pensar en: temporalidad de los edificios,
lenguaje de la arquitectura y la imagen urbana, cultura, ideologia.
¢Como asumimos los habitantes de nuestra ciudad nuestra rela-
cion con la misma?, Lynch pone como ejemplo que en una iglesia
nos mostramos reverentes, en la playa nos sentimos relajados; que
la mayor parte del tiempo estamos repitiendo esquemas de con-
ducta asociados a marcos concretos.

Muchos emplazamientos historicos de una ciudad rara vez
son visitados por sus habitantes, por mucho que los busquen los
turistas. Pero una amenaza de destruccion de estos lugares pro-



vocara una fuerte reaccion incluso en aquellos que nunca las han
visto y que tal vez nunca los veran (Lynch, 1969, p.46). Plantea
que la supervivencia de estos lugares, incluso sin ser conocidos,
transmite una sensacion de seguridad y continuidad. La preserva-
cion del entorno simbdlico en una ciudad se utiliza para crear una
sensacion de estabilidad. ¢De qué mas podemos estar orgullosos
los habitantes de este tipo de ciudades?.

Es preciso apuntar que en el desarrollo de la investigacion,
una de las ideas fue plantear una critica a este tipo de hechos, ello
desde el punto de vista de la arquitectura, pues en el gjercicio de
la profesion a nivel personal, con cierta concientizacion en la pra-
xis?” se observaba que en muchos de los casos las intervenciones
en arquitectura no podian expresar disefios contemporaneos de
manera total.

Por nombrar algunos ejemplos de tal observacion de critica:
La Intervencion en el Hotel Alameda, algunos elementos arquitec-
tonicos del Centro de Convenciones, incluso la composicion for-
mal de los edificios en la Ciudad Universitaria. Estos tres ejemplos
situados temporalmente en décadas proximas a cerrar el siglo XX,
aunque cada uno con sus singularidades, diferente ubicacion y di-
versas circunstancias de su conformacion.

En sentido paralelo la critica implicaba también observar las
construcciones que quiza no estuvieron a cargo de un profesionista
de la arquitectura® y que al presentar elementos formales que re-
fieren a los del centro histérico, denotaban inquietud.

La intencién de plantear una critica conforme se avanzé en la

27 El término «praxis» es utilizado aqui por oposicion al término «conduc-
ta». La conducta es un concepto etoldgico o psicoldgico; la praxis es un concep-
to antropolégico (la praxis presupone la conducta, y aun vuelve a ser una nueva
forma de conducta cuando, por ejemplo, se automatiza como rutina). Hablamos
de la conducta (no de la praxis) de la arafia tejiendo su tela, pero hablamos de

la praxis de los trabajadores en un telar. La determinacion de la frontera entre
conducta y praxis debe ser discutida en cada caso. La idea de praxis, entendida
de este modo, se corresponde muy de cerca con el significado, en espafiol, de
la expresion hacer humano . Fuente: http://www.filosofia.org/filomat/df236.htm

28 Aqui me refiero casas habitacionales y/o comercios de escala peque-
Aa, mediana y grande que denotan tales caracteristicas. Tal observacion resulta
compleja de comprobar, pues para determinar cuales fueron los motivos del
disefio se tendria que realizar un caso particular con cada propietario y pregun-
tar cuales fueron las causas de su “gusto personal”, o bien si cada caso indivi-
dual respondia a un constructor informal o un ingeniero, o un arquitecto. De tal
manera que la discusion pudiera dirigirse en otro sentido y preguntarnos, si para
estos casos es arquitectura o no. La definicién de arquitectura es otro tema, y

un debate extenso que aun no encuentra una salida comun en opiniones de los
especialistas.



investigacion se planted cada vez mas compleja, y aunque la pos-
tura sigue siendo con nivel de desconcierto y descontento, la critica
ha ido siendo mas consiente y se ha subdivido en dos aristas. La
primera en torno a los imaginarios urbanos de la poblacién y a su
modo de responder en los sondeos. Por ejemplo: en el caso de las
respuestas de algunas de la personas abordadas se observo en la
manera en que respondian que quiza no tengan un conocimiento
real de los hechos histéricos pero las representaciones que tienen
de partes de su ciudad, el apego y la nostalgia son sentimiento
reales que fluyen también por motivos personales, historias de vida
y experiencias propias, de manera similar a 1o que plantaba Lynch
en ;De qué tiempo es este lugar??®. Un lugar puede despertar sen-
timientos de apego, nostalgia, recuerdos y/o aprecio no por ser un
monumento sino por la carga de significados que las experiencias
personales imprimen en estos por Nosotros mismos.

La segunda parte de la critica se presenta mas contundente,
y NO encuentra excusas o explicaciones fundadas como las ante-
riores, se refiere a la critica hacia los arquitectos, desarrolladores
y personas que deciden mucha de la imagen arquitecténica que
poseen edificios emblematicos de la ciudad. A través de la segun-
da mitad del siglo XX y en adelante, en Morelia se han suscitado
obras urbanas y arquitecténicas importantes en magnitud y fun-
cion como el Campus para la UMSNH (Universidad Michoacana de
San Nicolas de Hidalgo) o el Centro de Convenciones, entre otros
ya mencionados

Como ejemplo el caso de la Ciudad Universitaria, que inicia-
ba el disefio, composicion del campus y construccion en 1974. Los
motivos por los que se decidid la utilizacion de referentes a los
elementos de la arquitectura histérica resultan ambiguos. Las uni-
cas fuentes disponibles para determinar quien decidié el disefio
principal sefialan Unicamente a los gobernantes a cargo y al rector
como figura unica. Podréa tomarse como explicacion que en ese
momento no habia arquitectos en la ciudad, las edificaciones las
realizaban algunos ingenieros y en su mayoria constructores de
oficio, no resulta suficiente, pues aunque esta ciudad provincia no
se compara a lo que sucedia en la capital del pals y otras ciudades
latinoamericanas, es de observarse que el lenguaje de la arquitec-
tura comenzaba a plantearse bajo los criterios de la modernidad, el
analisis de sitio y el empleo de algunos casos de un regionalismo

29 Consultar en la bibliografia final, el texto mencionado de Kevin Lynch.



critico.

El caso de la Ciudad Universitaria en la ciudad de Morelia
resulta un minimo esfuerzo de analisis formal, sin analogias, sin
estudio de sitio, con el empleo limitado de referentes formales lo-
cales. Las fachadas de los edificios Unicamente se limitan a imitar
un acueducto, o una serie de arcos en un doble nivel, en colores
blanco y gris. Son fachadas repetitivas, las mismas para las cua-
tro caras del cada edificio, las mismas para todos los edificios del
campus en su primer etapa. Si bien la idea era generar una ar-
quitectura moderna en el sentido de los materiales constructivo y
al mismo tiempo retomar elementos formales como el acueducto
para las fachadas, los colores blanco y gris no se relacionan con
ningun aspecto de analisis de composicion mas bien se entiende
por el contexto histérico y las notas hemerograficas que a cual-
quier persona al mando de la administracion se le ocurrié pensar
que el gris y blanco como colores para toda la imagen del campus.
Tal composicion exterior se configura alrededor de un cubo hueco,
para guardar al interior las aulas en torno de un patio central que si
bien no se critica el encuentro afortunado de una buena circulacion
del aire asi como asoleamientos, el patio central es tan literal en su
composicion formal a el de las casas coloniales del centro histérico
que no permite leer otra intencion de disefio.

Imaginarios urbanos de los morelianos.

En seguimiento alos imaginarios que parte de la poblacion expre-
saba en el sondeo, destacan dos aspectos: el poco conocimiento
real de la historia de la ciudad y la gran cantidad de publicidad
gue denota a la ciudad como historica e inclusive colonial. Del pri-
mer aspecto ya se ha dicho que muchas personas en realidad no
conocian o tenian muy pocos datos reales de la historia de la ciu-
dad, por tanto su justificacion al aprecio de la imagen histérica no
encontraba, de cierta forma una base sélida. El segundo aspecto
en la conformacion de un imaginario se refiere a la publicidad del
sector turistico y de los gobiernos municipales, pues estos procu-
ran emitir por diversos medios de comunicacion mensajes para
mantener una imagen tradicional de muchos aspectos de la ciu-
dad.

La manera en que tales elementos inciden en la postura de la po-
blacion ante las modificaciones de la imagen urbana quizé no fue



tan clara de identificar, pues en las respuestas obtenidas pocas
personas expresaron que su apego tuviera relacion con observar
publicidad privada o municipal. Puede entenderse que quiza no es
tan consciente el sefialar el origen de su aprecio a la imagen histo-
rica, sin embargo estos elementos se consideran como principales
pese a los resultados del sondeo, ya que en diversos estudios se
expresa que inciden directamente en nuestra actitud, aunque no se
tome consciencia de ello. Vaya si la publicidad es todo un tema, y
un gran tema que demuestra ganancias econémicas a los sectores
que invierten en ella.

La publicidad en espectaculares, folletos, carteles u otros
elementos gréficos inciden en la manera en que observamos la
arquitectura y la ciudad. Pues aunque no sea de una manera cons-
ciente estas fantasmagorias inciden en la visién que vamos tenien-
do del entorno fisico. Silva (2006), planteaba un ejemplo para la
ciudad de S&o Paulo, mencionando que ademas de los aspectos
fisico naturales y de la composicion formal de la ciudad la ciudad
se hace por su expresiones, menciona que:

La vida moderna va metiendo todo en un ritmo, en un tiempo, en
una imagenes en una tecnologia, en un espacio ya no solo real,
por llamar asi a aquello a donde caben y se colocan las cosas,
sino simulado para indicar los espacios de ficcion que nos atra-
viesan a diario: las vallas, la publicidad, los grafiti, los avisos calle-
jeros, (...), los cartelones de cine y otras fantasmagorias.

Nada mas impresionante que ver las inmensas vallas colocadas
en los grandes edificios de la también magnifica Sdo Paulo: Tene-
mos tantos calificativos de grandeza para hablar de una ciudad
gigantesca, (...) Sdo Paulo ,no solo es grande si no que sus ciu-
dadanos la imaginan mas grande de lo que es: y asi, entonces,
la fantasia no solo produce efectos en la percepcion, sino que
manifiesta y exige cierto tipo de expresion en sus calles y en su
entorno cotidiano.

Son muchos los aspectos que Silva abre en este breve pa-
rrafo, de los cuales es de destacar la fuerte relacion entre las ex-
presiones graficas de la calle, la publicidad, los cartelones, etc.,
con respecto al imaginario que graban en los ciudadanos. Si bien
la ciudad de Sao Paulo es en efecto la ciudad mas poblada de La-
tinoamérica, todos los repetitivos calificativos de grandeza hacen
sentir o imaginar a sus habitantes con aun mayor tamano, es decir
magnificada.



En similar relacion, en lo cotidiano, se observan muchos ca-
lificativos de lo tradicional, o historico, lo valioso de la ciudad, el
orgullo, el patrimonio. Si bien en un principio es real que la ciudad
posee una historia y una base de orgullo local en lo que refiere a tra-
diciones, muchas de estas constantes repeticiones nos graban con
mayor magnitud unaimagen de la ciudad, y omiten otros muchos as-
pectos de la misma. Ciertamente en la ciudad de Morelia se ha pre-
sentado un fendmeno de resistencia a la modernidad arquitectoni-
ca, identificando este fendbmeno en un periodo cercano a la década
de los ochenta como una tradicion constructiva. A su vez el imagi-
nario colectivo de la poblacion enaltece y privilegia a la imagen de
una ciudad tradicionalista en su arquitectura y morfologia urbana.

La imagen histdrica ha permeado en zonas fuera del cen-
tro histérico mostrandose incluso en las periferias. Los grupos de
poder han promovido una imagen nostalgica del centro histoérico y
ésta imagen ha sido aceptada y enaltecida por la poblacion que
traslada sus imaginarios urbanos a la periferia. Por otra parte las
personas que habitan actualmente el centro de la Ciudad de More-
lia prefieren el estilo arquitecténico denominado colonial ya que es
sinbnimo de estatus y de buen gusto. Por otra parte personas que
no pueden vivir en el centro llevan esta imagen histérica a las perife-
rias por medio de algunos elementos compositivos de las fachadas.

Algunas otras observaciones son: que el gusto por un es-
tilo arquitecténico por estilos viejos denotan que una clase social
aspira parecerse a otra. El gusto por lo moreliano o bien los re-
ferentes a la imagen repetida del centro histérico en fachadas en
periferia y otros elementos sefiala una necesidad de identidad por
parte de las personas. Los habitantes toman a la imagen histérica
como elemento de orgullo local. Asi como también que los grupos
de poder transiten a la poblacion los discursos de orgullo local a
partir de la imagen de una ciudad histdrica a través del tiempo.

;Qué pasaria si se permitieran las inserciones de una ar-
quitectura contemporanea cuya formalidad rompie-
ra con los lineamientos de conservacion establecidos?.

En entrevista con un especialista se especulaba so-
bre este particularidad del tema; se planted un cuestionamiento
de la siguiente manera: Si se propusiera algun elemento con-
temporaneo, en arquitectura por ejemplo... ;Quién seria el
primero que se opondria (por lo regular y en base a lo que us-
ted ha visto en los cargos de trabajo y su experiencia en el Go-
bierno Municipal)? Los habitantes, los vecinos organizados,
o los gobernantes o los especialistas, la observacion fue que:

Hay varios grupos que podriamos identificar. EI grupo mas tradicio-
nal, los iniciadores, ya muchos fallecieron, queda poco de su peso.
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Los grupo de restauradores y especialistas que se han generado
las ultimas décadas ya se han formado con una vision diferente
del patrimonio, mucho mas interdisciplinaria, preocupada por una
evolucion de la ciudad, mas abierto a cambios y la insercion de
elementos contemporaneos. Existe la parte mas complicada en el
caso de Morelia, que es la parte institucional, como el INAH que
tiene especialistas que se formd con esta vision mas conservado-
ra del patrimonio, entonces cualquier intervencion que se quiera
hacer el en Centro se enfrentaria primero a esta parte complicada,
institucional, en segundo a los especialistas y casi por ultimo a los
conservadores mas antiguos.

Si hay una cierta resistencia por algunos grupos pero también creo
yo que se ha manejado una idea del patrimonio a veces erronea
que hace que también mucha que gente que no es especialista,
crea que es un atentado el hacer cosas contemporaneas, lo vean
como algo inadecuado.

A manera de ejemplo, se distinguen al menos tres vertientes:
Una postura radical, romper esquemas, provocar por medio de la
arquitectura una reaccion que al menos despierte la pregunta acer-
ca del un discurso de identidad, que si bien adoptamos seamos
conscientes de ello. Otra postura podria ser, en arquitectura como
se ha hecho antes, hacia los regionalismos historicistas. O bien,
una postura dialogal (Campos Salgado, 2005, entre otros) como
en Latinoamérica, donde con los materiales de la region, asi como
materiales y tecnologias actuales se plantea una integracion de
dialogo. En otras ciudades patrimoniales o de arraigo historico se
establecen proyectos diversos, con resultados que permiten una
interaccion de la arquitectura antigua con la nueva. Para no polemi-
zar sobre lo fuera de contexto que pueden ser las referencias sobre
lo que se realiza por ejemplo en Suiza, en el Museo de las culturas
del Grupo Herzog.

Podemos aterrizar en ejemplo a nivel Latinoamérica sobre
lo que hizo en Colombia el arquitecto Salmona, una arquitectura lo-
cal que toma en cuenta y saca partido de los materiales y técnicas
del lugar. La situacion de los paises latinoamericanos €s muy simi-
lar, los intereses econémicos y el turismo cultural van muy ligados
en la ciudad patrimonial.

La conformacion una ideologia fuerte que da gran relevan-
cia a testimonios fisicos del pasado, con el interés puesto sobre
los monumentos histéricos fue un antecedente fundamental para



que con el paso del tiempo, los conceptos de patrimonio cultural,
asi como patrimonio urbano y arquitectonico sean acogidos con
gran orgullo por la poblacion de Morelia. La poblacion y los gru-
pos dirigentes fueron conformando un imaginario colectivo cada
vez mas fuerte que busca cuidar dichos testimonios, llamese la
arquitectura, los monumentos, los sitios religiosos, y la imagen en
general que indica que la ciudad de Morelia es para si un motivo
de enaltecimiento local.

Para la integracion de esta vision del mundo, confluyen va-
rios aspectos, uno de ellos, la normatividad, que si bien en este
periodo no se presenta de manera formal, si son claros los indicios,
como se ha mencionado. Como fue el caso de las fachadas en pe-
riodo del porfirismo; la legislacion que alentaba la transformacion
de las fachadas fue un choque contra las ideas de modernidad que
también querian ser adoptadas. Los constructores y la sociedad
misma enfrentaron el reto de la modernidad con estos aspectos
contrarios. La legislacion local en materia de mejoras urbanas fue
un claro reflejo del deseo de progreso en la sociedad local, legis-
lacion que contribuyd en forma definitiva a configurar la imagen
urbana predominante en el Centro histdrico.

Cabe mencionar la imagen urbana de esta zona fue pre-
sentandose también en colonias cercanas y a la fecha se observa
en sitios puntuales también en las periferias. Dicha morfologia aun
responde a los requisitos de las fachadas que imperaban en la
normatividad desde del periodo del porfirismo, presentandose en
construcciones civiles, como empresas de préstamos econémicos,
en edificios gubernamentales, en plazas publicas y en viviendas.
Por tanto puede afirmarse que la permanencia de esa imagen, mas
que responder a normatividades actuales, es producto de una na-
tural adopcion de éstas imagenes como parte de su ideologia.

La ciudad y sus formas arquitectdonicas impactan en los
habitantes, mas alla de la opinién de los grupos especialistas, la
percepcion de la realidad urbana es el producto de la informacion
recibida por medio de los sentidos, organizadas y seleccionada
en el cerebro...la construccion mental resultado de la percepcion
(sensible) de un espacio y de calificacion (intelectual) de esa per-
cepcion o representacion imaginaria (Monet, 1995, p.21).

Inclusive desde la vision de uno de los especialistas afirmaba que
para la ciudad este tipo de decisiones en torno a la imagen con-



servadora de la ciudad que inicia a partir de un centro histérico
muy protegido comentaba que hay posturas que empiezan a ser
modificadas afirmaba que:

Yo creo que si, si va a haber un cambio y de hecho esta sucedien-
do. Porque existen varios factores que son importantes de lo que
esta sucediendo, por un lado la normatividad tan rigida del centro
histérico paraddjicamente ha provocado su propia destruccion. La
limitacion para adecuar los espacios a las necesidades actuales, el
costo que eso implica, ha orillado a mucha gente a dejar que sus
casas se calgan o desaparezcan. Por otro lado hay una generacion
joven de arquitectos que se estan formando con otra mentalidad,
que tienen mas oportunidad de viajar de ver lo que se hace en
otros lados y que no ven el patrimonio como una cosa estatica, que
ven todas las posibilidades que puede haber en intervenir edificios
antiguos, y el gran potencial que pueden tener.

Si hacemos un sondeo de las actividades que hay en el centro his-
térico, hay muchos que son “adecuados” dentro de los canones
para un centro histérico, no son adecuados pero estan y se usan.

Otro factor importante es el tema de la sustentabilidad. Las cons-
frucciones viejas, que no se usan a nuevas realidades son costo-
so0s e ineficientes... va a empezar a haber un cambio, incluye lo
social, lo politico y lo ambiental, sequramente esos factores van a
incidir en un cambio en la normatividad. Yo ya lo veo que empieza
a suceder, el discurso politico de lo que se habla en reuniones ya
esta cambiando... por ejemplo recientemente estuve en una reu-
nion en el INAH, donde ya hay una contraparte que se enfrenta a
esos discursos de la conservacion, si no se le permite transformar
los inmuebles, entonces se dejan y se acaban

El discurso identitario de la poblaciéon ha tendido a man-
tener herméticamente los cambios y transformaciones. Ello pue-
de corroborarse por medio de las Juntas de Conservacion desde
el afio de 1956. Ahora bien, es cuestionable que la definicion de
lo que nos representa y nos da identidad ya que ha sido motivo
de discusion a través del tiempo en arquitectura, como ejemplo
los nacionalismos. Sin embargo, si Morelia fue en un principio una
ciudad fundada para colonias espafiolas, posteriormente vivio el
virreinato, para después afrontar los cambios de la modernidad de
manera hermética, hoy en dia se construye una identidad que no
es congruente con su tiempo.

La sociedad moreliana se mantenia alejada de las discu-



siones acerca de la idoneidad de las distintas corrientes, mientras
en el centro del pais se preocupaban por la teoria de las nuevas
corrientes arquitectonicas, los pragmaticos constructores de Mo-
relia abordaban sus proyectos sin aferrarse a posturas tedricas.
Surgieron de forma simultanea estilos funcionalistas y neocolonia-
les (Ettinger, 2010). Los arquitectos e ingenieros en Morelia, que
fueron dando forma a la imagen, ubicados en una ciudad receptora
de lo que reportan las tendencias de ciudades méas grandes del
pals. Como se menciond, la fuerte corriente nacionalista contra las
intenciones de llevar a cabo lo que el movimiento moderno estaba
propiciando en otras latitudes.

Si bien no hemos sido los generadores de las corrientes
arquitectonicas, al menos si se debiera estar enterado de las ideo-
logias y repensarlas para la ciudad. Asi los surgimientos de estilos
variados viniendo de profesionales en la arquitectura no pueden
ser implementados sin atender a sus principios tedricos. Como nos
lo plantea Ettinger, las inserciones neo-coloniales respondian a la
fuerza del nacionalismo, vy las propuestas californianas para la ciu-
dad al gusto del gremio de arquitectos o constructores locales para
llevar a la ciudad algo de modernidad.

El peso de la opinidon de la poblacion
para la aceptacion de arquitectura con-
temporanea

A partir del sondeo realizado se afirma que el rechazo ha-
cia una arquitectura abiertamente contemporéanea se conforma
por multiples circunstancias y personas: los urbanistas, arquitec-
tos, los dirigentes gubernamentales, los empresarios y sobre todo
por la poblacion. En las respuestas obtenidas eran contundentes
la mayoria de opiniones que dan prioridad como lugar de aprecio
al centro historico. Ello no implica quizéa ningun descubrimiento, sin
embargo es de poner en relevancia que incluso al cuestionarles a
que darian prioridad, para invertir los gastos publicos, la mayoria
opinaba que a la zona centro a pesar de reconocer que existen
gran cantidad de colonias en descuido. Pareciera que no son ur-
gentes otros aspectos sociales y otras zonas populares en comple-
to abandono.

Aun con la iniciativa de algunos arquitectos, no muchos,
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que apuestan por proponer elementos contemporaneos contun-
dentes para la arquitectura en Morelia, las vision conservadora de
gran parte de la poblacién no acepta tales inserciones. El peso
de la opinidn de la poblacion quiza nos dicte que el saber de es-
pecialista no puede ni debe imponer o dirigir las decisiones de
los proyectos arquitecténicos y la imagen urbana. Con tal visiéon o
aceptamos que por tanto sea valido y congruente con la profesion
hacer una arquitectura conservadora y no abrir paso a nuevos len-
guajes. Si no que esta relacion implica complejidad y conciencia,
en tomar en cuenta la opinién social.

La arquitectura al final del dia es valorada, asimilada, acep-
tada o rechazada por quien la transita, y la vive.

Respecto a la vida cotidiana.

Las peculiaridades o caracteristicas de una ciudad van
cargando de significados a la memoria de sus habitantes de diver-
sas maneras. En la denominada ciudad patrimonial cobran gran
peso los significados histéricos, las emociones y sentimientos de
apego e identidad, asi como el imaginario colectivo que los envuel-
ve. Es interesante retomar la reflexion de Wacjman (1998), en la que
para situar un objeto distintivo de éste siglo, se pregunta si recurrir,
como otros escritores o filésofos a “las ruinas”. Los objetos anti-
guos, y los objetos en ruinas llaman la atencion no por lo que sean
en su presente sino por lo que los configurd. “Las ruinas son cosa
vieja. Y aunque el siglo las haya fabricado a carradas, el objeto y
su condiciéon se remontan, por definicion al fondo de los tiempos,
(...). La ruinas es en cierto modo el efecto, la huella, la medida
y el emblema”. Los objetos antiguos vuelven a tomar relevancia
cuando en nuestra vida cotidiana, impregnan con su presencia, sin
embargo cuando esto no sucede de manera natural pueden leerse
los motivos de diferente manera. Con esto se pretende decir que en
la ciudad histérica, muchas de las emociones, en vez de fluir en la
vida cotidiana son preparadas por una especie de escenarios. Lo
que refiere Wacjman como una “explosion del mercado del pasa-
do”. Esto se refleja en los valores estimables del patrimonio:

Todo lugar publico carente de destino especifico es el zéca-
lo para un monumento potencial. jGloria al pasado! En el albor de
los tiempos futuros, lo que cautiva es la pasion patrimonial. ..



Hoy en dia ya sean las preocupaciones hacia la estima del
patrimonio, o las posturas antagonicas se ven influidas directamen-
te por las cuestiones de mercado. En la vida cotidiana de los habi-
tantes de Morelia se cargan ya muchas problematicas sociales que
no solo implican el orgullo local.

Velarde (2008, p.3) plantea una reflexion a partir de Guy
Debord, artista, cineasta y escritor francés, creador de la Interna-
cional Situacionista, plantea que los seres humanos podemos vi-
vir situaciones diferentes si somos lo suficientemente libres para
promoverlas, no llevar precisamente una vida lineal y enajenada,
sino hacer de la vida cotidiana una extensa dimension de nues-
tra creatividad artistica. Velarde se pregunta por ejemplo: ;jAcaso
no podemos intentar pintar, escribir, tocar un instrumento musical,
caminar en un parque, juntarnos un lunes o martes a charlar con
los amigos?, ¢no podremos intentar tener una vida cotidiana rica
y prolifera?. Debord, nos muestra desde una perspectiva muy ar-
tistica y tal vez esbnobista y hasta revolucionaria pero no por ello
inaplicable, que la vida cotidiana puede ser liberadora mas que
esclavizante.

Un discurso de identidad y una actitud conservadora, han
permitido que la ciudad posea un Centro Histérico con imagen ur-
bana homogénea, y se ha reconocido la importancia de este he-
cho. Sin embargo la situaciéon emocional que emana de ello, hoy
en dia podria ser s6lo una reproduccion no consciente. Es decir,
una emocion, o bien bajo los términos de Heller, una subcategoria
de emocién, un sentimiento, no encuentra sostenibilidad si anali-
zamos que los discursos son transmitidos y podran no ser parte
de una actitud de libertad tomada por nosotros sino bajo los inte-
reses econdmicos de otros. Ello implica una interiorizacion de las
emociones, de manera similar Heller, al analizar la relacion de los
objetos con el sujeto explica que:

Ni el individualismo ni el racionalismo evitan la diferencia-
cion de nuestro mundo emocional pero tampoco ninguno de ellos
la promueve. Sin embargo, si la persona esta totalmente influencia-
da por un discurso anénimo, la introspeccion desaparece por com-
pleto. Una vez que se concientice la posicion ante el discurso de
identidad y patrimonio, existe la posibilidad de una vida cotidiana
placentera y hasta cierto sentido liberadora en convivencia con la
ciudad historica.
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1. Entrevista Especialista

Ing. Manuel Rodriguez Morales

La entrevista se realiz6 el dia 21/03/2013 por la mafana. Solicité una cita en el despacho profesional del Ingeniero, €l mismo
me atendié con mucha atencion, sin limitantes de tiempo.

Presentacion:

Kena Hernandez: Buen dia Ingeniero, muchas gracias por recibirme en su despacho. Mi nombre es Kena, realizo una inves-
tigacion para mi tesis para Maestria en la UNAM, tiene que ver con Morelia, su Centro Histérico y los Imaginaros Urbanos de
Centro a Periferia.

A base de algunas lecturas y documentos analizados, encontré su nombre como una de las personalidades destacadas que
participd en mucho del desarrollo urbano en la ciudad de Morelia, sobre todo en torno al Centro Histérico, desde los afios
cincuentas en adelante. Ademas fue sugerencia de mi Co-tutora, la Dra. Ettinger, que usted conoce, una visita y/o entrevista
con usted, para plantearle mis dudas.

Manuel Rodriguez: Ah muy bien, en lo que yo pueda ayudar es con mucho gusto.
Transcurso de la entrevista.

Kena Hernandez: Tengo entendido que en el afo de 1956, se implementa por primera vez un Reglamento, que es uno de los
primeros antecedentes sobre preocupacion de una imagen urbana para la ciudad de Morelia, en estricto de su Centro Histori-
co, y en el cual usted participd, asi como también de la existencia de un Junta ;Me podria platicar algo al respecto?

Manuel Rodriguez: Antes de ese afio lo primero que se implementé para el Centro Histérico fue una Junta Local de Conserva-
cion, fue idea de los gobernantes de aquel momento.

La llamada Junta de Conservacion, tenia un nombre largo: Junta de Conservacion del aspecto tipico y colonial de Morelia. En
1960 el gobernador me nombré Secretario de Obras Publicas y me dio la tarea de re-estructurar la Junta. yo quedé al frente de
la Junta, duré 27 anos en ella, hasta la aparicion del INAH, cuando ellos se hicieron cargo de cuidar la conservacion.

La Junta estaba conformada desde sus inicios por personas prominentes de la ciudad, con ello no sélo quiero decir Ingenieros
o Arquitectos, no solo se trataba de que fueran prominentes por conocimientos técnicos de la ciudad, sino habia doctores u
otros, el caso es que eran todos prominentes, de gran carifio por su ciudad.

Yo tengo un borrador, que voy a buscar, para afinar fechas, sobre los antecedentes de ese Reglamento. (pausa y queda re-
cordando un instante)

Ese Reglamento fue un intento en aquel entonces, en el que mezclaban lo que es una ley y lo que es un reglamento. Una ley se
hace en términos muy generales y los reglamentos ya van entrando en detalle. A pesar de todas esas fallas que podia haber
tenido el reglamento fue uno de los primeros que estuvo en la Republica y como antecedente, estéa un decreto del General
Cérdenas cuando fue gobernador, era una ley de conservacion de los lugares tipicos y pintorescos del Estado de Michoacan.

Yo siempre he insistido en que, tener una ley mal hecha es preferible a no tener nada. Entonces, esa ley pese a sus defectos
fue aplicada durante muchos afios por lo que era La Junta de Conservacion.

Esta Junta de Conservacion siempre estuvo integrada por gentes prominentes de la ciudad, todos honorificos, no se recibia
sueldo. Y eso libré a la Junta de caer en la tentacion del soborno. Yo pienso que si no ha sido por esa ley y por como la aplica-
ron no tendriamos la Morelia que tenemos hoy.

Antes de esa Ley, las gentes de Morelia que se dedicaban a la construccion, albaniles, maestros, e ingenieros, lo hacian de
forma intuitiva. Como no habia ninguna ley pues hacian la construccion dependiendo lo que vefan en el entorno, cosa que
muchos arquitectos modernos olvidan. Veian el entorno, y de forma intuitiva decian “voy a hacer una arquitectura similar”. En
la arquitectura de Morelia, 0 que se veia es el predominio del macizo sobre el vano, y vanos siempre verticales. Entonces la
gente lo hacia, como le digo por intuicion.

Yo siempre les digo que las ciudades influyen en la formacion de sus habitantes. Me atrevi en alguna ocasién a compararla con
Florencia. Los florentinos , como que se influfan del espiritu que tenfa la ciudad. Entonces yo también decia que en Morelia,
estuvieron haciendo construcciones de manera intuitiva.

Yo mismo empecé a ejercer mi profesion en el afio del cincuenta y tres (1953), yo estudié Ingenieria, no habia ninguna regla-
mentacion, entonces uno solicitaba las obras y se las concedian.



Entonces cuando yo hice mis primeras obras, en el Centro Histdrico, yo veia los alrededores. Mi primer encuentro formal, mi
primer obra, fue en el afio del cincuenta y tres, en el que hice una pequefia obra ahi en el Jardin de Capuchinas, hicimos parte
de la construccion interior y cuando llegé la hora de arreglar la fachada, le hablé a un cantero, un viejo cantero de Morelia,
maestro de varias generaciones para que me hiciera un presupuesto de los marcos, y el maestro llego a la obra y la primer
pregunta que me hizo: “Oiga ingeniero, ;de qué orden va a querer las columnas?...

...Sucedié que antes de ser gobernador se fue a hacer una campafia en México, y alla conocioé a varios arquitectos, todos
ellos jovenes, y ya siendo gobernador le pidid a esos arquitectos que hicieran algo para ese proyecto... se acaba de arribar el
Mercado Independencia, estas personas hicieron una plaza que asimilaba una piramide truncada con elementos aztecas, muy
rara ...muy raro el proyecto...

El gobernador se lo ensefio al presidente municipal para que cooperara con el 30% de los gastos (tosidos, pausa y continda).

Y el presidente municipal le dijo que no, que él ni cooperaba ni apoyaba eso, que era una cosa... una aberracion, que era un
insulto, que eso no se debia hacer. “Entonces tuvo una fuerte diferencia con el gobernador y dijo, pues si tanto amor le tienes
tU haz la plaza que tu quieras”...

Entonces el presidente municipal llego a la oficina, y me contd todo eso, yo le hablaba a Manuel Gonzalez Galvan por teléfono...
Me acuerdo que era un lunes y me dijo: “yo voy el fin de semana vy te llevo un apunte”. Llegd Manuel Gonzalez Galvan con su
propuesta el fin de semana, el presidente municipal la vi¢ y dijo “sobre eso” ( en sentido de apoyo a la propuesta realizada).
Y entonces él elaboré el proyecto completo, lo afind, hizo un proyecto de una fuente que alla en México donde lo conocieron,
alla en México no se si gobernantes o gentes influyentes les gusto tanto la fuente que le pidieron que hiciera el Palacio de
Gobierno de la ciudad de México, (la fuente del Palacio). Que por cierto yo tengo el original, el plano de la fuente dibujado a
lapiz en papel milimétrico en escala 1:10...Me lo regald el Arg. Manuel Gonzalez, lo voy a enmarcar siquiera para protegerlo. ..

K.H: Entonces, ;,Cuando habia ciertas propuestas asi muy “fuera de lugar” digamos, no eran aceptadas, como ejemplo esta
que comento en el caso del Mercado en Independencia en forma de piramide, y habria mas, que no fueron aceptadas no?

M.R: No. Si habia varias propuestas que de haberse realizado hubieran dafiado gravemente a la ciudad. Le voy a platicar bre-
vemente un detalle: El gobernador Arriaga se asocié con el Sr. Francisco Medina y compraron una financiera, y entonces empe-
zaron a hacer unos negocios, totalmente licitos, por supuesto. Compraron el terreno donde se ubicaba el hospital de Juaninos.

K.H: ¢Es donde actualmente esté el Hotel Juaninos, antes era Hospital, no?

M.R: Si, estaba el Hospital y lo que era una tienda que daba la vuelta a la calle donde esta el Virrey de Mendoza, y ahora ahi
ya un restaurant...

K.H: Si ubico donde es...

M.R: Bueno el caso es que compraron todo ese terreno, disefiaron un Hotel en vez del Hospital. El hotel se iba a llamar “Balco-
nes de Santa Maria”, y los arquitectos hasta le dibujaron una vista de uno de los coches como se veria la plaza.

El presidente municipal era Alfonso Martinez Serrano, y el gobernador le pidié que en lugar de presentar el proyecto a la Junta,
que alguien de la Junta fuera a ver el proyecto, claro asi son lo influyentes. Entonces me pregunté el presidente que si yo podia
ir a ver el proyecto, ya le dije que si. Hicimos cita y nos vimos en la casa de uno de los arquitectos. Tenian un proyecto muy
elaborado con maquetas, con todos los datos de rigor, y ya empezamos a discutir... les dije que era inadmisible el proyecto,
tuvimos un gravisimo conflicto, con el sefior Paco Medina, y me dijo ya cuando estaba muy tensa la situacion. Mire Ingeniero
yo tengo suficiente dinero para comprarlo a usted a diez como usted. Le dije si efectivamente tiene usted mucho dinero pero
yo tengo muchos amigos y para demostrarle cuales son mis amigos, le sugiero que lea el préximo domingo el suplemento
dominical... (Creo que era de novedades), se llamaba La nota cultural, o algo asf, era muy conocida y muy leida esa seccion...

K.H: ¢Era Novedades el nombre del periédico?

M.R: Si, del periédico Novedades. Se llamaba México en la Cultura, era muy lefido porque escribia gente de talla conocida
nacionalmente.

Entonces le hablé a Manuel Gonzélez Galvan, me dijo que le hablaba muy a tiempo porque el en dos dias tenia que entregar
su colaboracion para el peridédico Novedades. Entonces me dijo que lo comprara.. que él iba a escribir algo al respecto. En-
tonces hizo un escrito muy bien fundado y criticando el proyecto, oponiéndose a él. Entonces se armo un escandalo nacional
literalmente, porque era muy lefdo ese periddico.

Manuel Gonzalez Galvan era muy amigo con la esposa del gobernador de entonces, una sefiora hija de espafioles. Entonces
hubo un pleito tal entre el gobernador y Manuel Gonzélez, que intervino la esposa y le hablé a Manuel...y le dijo “Ya que acabe
ya el asunto ... ;,no?...”, Manuel dijo pues hay que ver con tu esposo, si realizan el proyecto yo jamas vuelvo a llevar nada...

K.H: ¢Pero el gobernador si lo queria, junto con Francisco Medina y aparte eran los arquitectos disefiadores que habian parti-



cipado?

M.R: Entonces desistieron del proyecto, y ya no se hizo. Manuel Gonzalez ya habia.

K.H: ¢Esto ocurrié entre sesenta y setenta, no, Alrededor de esos afos?

M.R: Si, o recuerdo bien la fecha exacta pero si usted quiere le voy a imprimir lo que le llamo “Mis memorias” ...

K.H: Le agradezco mucho su atencion... Me parece que si fue muy importante ese evento, pues tal vez a partir de ello, si se
hubiera realizado se hubieran podido dar mas, pues se dirfa “Bueno si ya se permitio uno, pues también este y este...”

M.R: Claro si se permitia uno, seria muy complicado negar mas...Pero fue gracias a la Junta de Conservacion. Llegdé a tener
tal importancia y honor la Junta, que cuando en aquel entonces el gobernador Cuauhtémoc Céardenas, entré con una idea un
tanto disparatada pero fuera del Centro Histérico, pero también fueron con la Junta para solicitar su opinion. Se iba a llamar
la “Ciudad Civil” en los terrenos que actualmente ocupa Policia y Transito,.. era un terreno muy grande, muchas hectéareas. In-
tentaban hacer la Ciudad Civil. Entonces le recomendd a los proyectistas que hablaran con la Junta. Hicieron cita en la junta y
fueron... en la Junta les dijeron que no eso no tenia que ver nada con ellos, que estaba fuera del Centro Histérico, que podrian
hacer su proyecto independientemente de la Junta. Sin embargo ellos querian su opinidn pues el gobernador exigia que queria
conocer la opinién de la junta. Le dimos la opinion.

Bueno, hicieron el proyecto en un bajio, que siendo nifio iba a yo cazar patos, era una laguna...mi hermano Gayoén, me llevaba.
Bueno fue creciendo la mancha urbana, se secé la laguna y quedd como un bajio. Ahi estan los campos deportivos, las oficinas
de la Procuraduria que cada rato se inundan, las de transito...toda esa parte es un bajio. Ahi iban a hacer la Ciudad Civil, le
dejaban diferentes areas, para el Poder ejecutivo, etc.

Entonces la Junta no tenia porqué oponerse pero se les dijo que no era la soluciéon adecuada, estaba en un terreno muy bajo
jque se les iba a inundar!.

K.H: No por los elementos formales, digamos si no por el riesgo de las inundaciones.

M.R: El les hizo sus observaciones a los arquitectos, el gobernador. Entonces la solucién fue muy simple, en lugar de calles,
inventaron canales...(una breve risa).

K.H: ;Canales en las calles?

M.R: Entonces ya no los quisimos recibir, les dijimos que no. Que eso era una basilada. Ya no los recibimos, ya no se hizo la
ciudad. Se hizo lo que ahora conocemos, la Procuraduria y lo que esta.

K.H: ¢ La Procuraduria, Transito y lo que hay ahora, formaba parte del proyecto de la Ciudad Civil?
M.R: No, nada, digamos que de ese proyecto ya no se hizo nada.

K.H: ;Entonces esta Junta no opinaba en ningun proyecto que estuviera fuera del Centro Histérico...?
M.R: No en nada.

K.H: ;Pero dénde estaba el limite?,; Habia un limite claro?, Bueno ahora ya es muy claro que hay un limite y una zona de tran-
sicion...

M.R: Bueno fuera del Centro Histérico habia y hay otros tipos de reglamentacion, como las de impacto ambiental...

K.H: ;,Ah bien si de ese tipo, pero del aspecto formal, la imagen de la ciudad...?

M.R: No nada, sélo era para el Centro Histérico, ninguna. La ley en su articulo primero o segundo establecia cual era el limite...
yo me acuerdo mas 0 menos de memoria, en el escrito que tengo, que le puedo pasar hay viene “La Ley de Conservacion”, y
su zona, arrancando de Morelos Norte, con 20 de Noviembre...”

K.H: Bueno mas o0 menos es la misma zona que actualmente esta en plano de limite del Centro Histéricoy Zona de Transicion...

M.R: Si, es casi la misma. Sufrié una pequefia modificacién en el tiempo, pero basicamente es la misma que el Decreto de la
Declaracion de Zona de Monumentos.

K.H: (Pausa, me dirigi a hacer una revision de las preguntas anotadas). Aqui tenia mis preguntas anotadas pero ya varias me
las ha ido respondiendo en el relato que ha mencionado.

¢Quién conformaba la Junta, eras sélo personas de Morelia o habia integrantes de otra ciudad, alguna influencia externa?



M.R: No, era exclusivamente por morelianos, claro no necesariamente de nacimiento. Por ejemplo yo no soy moreliano de na-
cimiento, yo naci en Moroleén Guanajuato, pero he pasado toda mi vida aqui. También por ejemplo habia un representante del
INAH. Bueno cuando se formd la Junta, no existia el INAH, la Ley tenia un representante de Monumentos Coloniales, que es
el antecedente mas remoto del INAH.

K.H: i Me podria platicar una breve resefia de su curriculum?, ya me ha mencionado varias cosas, su primer obra en Capuchi-
nas, su participacion en Obras Publicas...?

M.R: Si, fui director alrededor de once afios en Obras Publicas. También di clases en la Facultad de Ingenieria de 1959 a 1961,
en el Colegio de San Nicolas. Después de que sali de como Director de Obras Publicas, pues hice obra por mi cuenta , siempre
he tenido yo mi despacho. En fecha posterior empecé o a trabajar como asesor del gobierno del Estado, en afio de (pausa...
ruidos externos). 87 (ochenta y siete), y luego en Urbanismo, fui Director. En esa época Division de Infraestructura, después se
le cambié el nombre, se llamé Division de Investigacion y fomento, ahf fui yo director durante ocho afios.

K.H: ¢ Tiene algun recuerdo de alguna obra, bueno me sirve mucho como ejemplo la que me menciond sobre el Hotel, que se
considerd inadmisible, pero tienes algun otro recuerdo de alguna propuesta que haya sido polémica pero al final si se haya
realizado?

M.R: Bueno mire, una obra muy polémica que hubo fue la que se conocié como “La Casona” en la esquina de Madera con
Belisario Dominguez, pegadita a ...un anexo a donde estaba el Convento de las Catarinas. Bueno el Convento de las Catarinas
fue fraccionado a raiz de las Leyes de Reforma, entonces esa esquina la compré un rico de aqui de Morelia. Habia hecho una
serie de negocios, entonces cuando el la comprd quiso restaurarla, el acceso a la planta alta estaba una escalera muy angosti-
ta, pero una escalera asi de verdad muy angosta, infame, 80cms, una cosa... bueno. Entonces yo cuando se me encomendo el
trabajo, se me ocurrié documentarme pero no encontré nada, si algunos datos histéricos del inmueble pero no pude encontrar
ningun plano.

Platiqué muchas veces con el arquitecto Gonzéalez Galvan, y el me dio datos que él habia leido en alguna parte. Hice una pe-
quefia recopilacion y traté de imaginarme como seria el acceso, la calle Belisario Dominguez en aquel entonces se llamaba la
Calle de los Locutorios, porque en esa parte habia una serie de puertas pequefias, en las que iban ahf los familiares de las mon-
jas a platicar, por la oreja como hacian en aquel entonces en todos los conventos...asi se llamaba la calle entonces. Y habia ahi
un espacio donde habia una cancha de tenis, que al demoler la cancha, habia unos arcos ocultos, pensé que por ahi podia ser
el acceso. Bueno en el INAH no lo querian autorizar, total que me costé mucho trabajo autorizar el permiso. Discutimos mucho...

Siempre hemos discutido mucho porque tenian un criterio totalmente diferente al que tenia La Junta. En la Junta siempre preva-
lecio el criterio de que para conservar algo que considerabamos valioso de la ciudad, si se tenia que sacrificar un poco, habia
que hacerlo porque de otra manera se corria el riesgo de que, el duefio del inmueble simplemente lo abandone, lo deje caer, ...
y desgraciadamente no hay ley que los obligue a hacer nada. Es complicado, antes el INAH recurria al amparo, ya no recurre
al amparo porque todos los pierde.

En Ocampo con Benito Juarez habia una casa muy bonita que era de la familia Orozco, ellos para hacer una obra interior, de-
molieron parte de la casa... hicieron una serie de cosas... Se amparan y en ese proceso surge que ninguno de lo monumentos
que tiene catalogados el INAH esté registrado en el Registro Publico de la Propiedad. ueos surge que ninguno de lo momu-
mentos que tiene catalogados el INAH estdemolieron parte de la casa...oublico de la Propiedad. Esa casa perdié su caracter
de monumento registrado, entonces la demolieron, actualmente esta totalmente demolida. Entonces el INAH experimento con
es0 y resulta que no hay ninguno registrado. Todo lo demés se ha hecho obviando ese requisito. Ahora ya no llegan al extremo
en que llegaron en ese caso. En la Junta teniamos el criterio que habia que ceder un poco...

K.H: ;Para que no quedaran abandonadas las casas...?

M.R: Si, para que no quedaran abandonadas las casas. Entonces eso permitié que se conservaran muchas cosas. Cuando
llega el INAH y ya se hacer cargo de la Conservacion y ya desaparecio la Junta, entonces ellos empezaron a aplicar la ley pero
al pie de la letra, es decir, ja pretender que se hicieran aplanados de lodo con paja!, aplanados con cal apagada... lo siguen
pidiendo pero la gente no lo hace, no se puede.. es muy dificil conseguirla.

Yo les comento que del 91 (noventa y uno) para aca se han perdido mas casas que los cuarenta afios en los que estuvo a cargo
la Junta de Conservacion.

K.H: Ah bien, Porque ahi llegaban a conciliar y se les permitia. ..

M.R: Si, habifa un oficio conciliador, y ese criterio nunca lo usado el INAH.

Mire hace apenas ocho dias... Bueno antes de eso, le menciono que yo pertenezco a una Comisiéon Técnica, le voy a dar el
nombre correctamente... (pausa y busca sobre unos documentos sobre su escritorio). Se llama Consejo Constructivo de la

Ciudad de Morelia, este Consejo ve las obras que se pretenden hacer en la Zona de Transicion, este consejo esta formado de
la misma manera que estaba La Junta, de gentes prominentes, no necesariamente técnicos, ¢,si me explico verdad?



K.H: No deben de ser ingenieros, ni profesionales, sino bajo otros criterios...( a manera de asentar lo que se entendia con la
explicacion del Ingeniero).

M.R: Si, gentes prominentes. Bueno el Consejo dice que puede formar una Comisién Técnica, esa si esta formada por arquitec-
tos, ingenieros, restauradores y abogados. Esta comision analiza los proyectos en zona de transicion.

K.H: Ok, entiendo que esta es entonces una agrupacion reciente, es actual. Primero fue la Junta, luego el INAH y ahora este
Consejo que se apoya en la Comisién Técnica..

M.R: Es actual, acudimos cuando el presidente municipal nos llama, y nos presenta. Esta no sustituye a las anteriores, esta
es solo para la zona de transicion. Hace una semana, 8 dias, un proyecto que daba verglenza, mal hecho, que pretenden
demoler, hacer una casa. Todos en la Junta comenzamos a criticarlo, todos todos criticaron el proyecto, pues el INAH no debid
haber autorizado eso.

K.H: Pues, con esta platica me ayuda mucho, no tiene idea de lo mucho que me aporta...

M.R: Mire arquitecta yo le voy a preparar un disco, con varios documentos que le pueden servir. Le voy a hacer un comentario
final, el hijo de los sefiores a los que les hice las casa que le comento en la calle de Belisario Dominguez, y cuando hizo su
tesis, me pidio los planos de la casa. Yo le di una copia, y me dio mucho gusto ver que en sus tesis me incluia en la dedicatoria.

K.H: Me llama la atencion que en los diversos relatos que me hizo, al parecer en Morelia las obras se realizaban por ingenieros
en su mayoria, /no?

M.R: En Morelia no habia arquitectos, ninguno. El primero que llegé fue el arquitecto Salvador Trevifio. Roberto Corral y yo,
ingenieros empezamos a trabajar como socios los dos ingenieros, nos empez6 a ir bien, muy bien. El Ingeniero Corral, me dijo
vamos a apoyarnos con algunos estudiantes de arquitectura, me dijo que me iba a presentar a uno que llegaria del DF, el fin de
semana. Después resulté que yo ya lo conocia, el Ing. Trevifio (ya muri¢), fuimos compareros en la secundaria. Fueron llegando
mas, también el arquitecto Roberto Ramirez Beltran... ya después llegaron mas. Y ya después establecieron la carrera aquf en
Morelia, pero antes de eso no habfa ningun arquitecto en Morelia, todo era de Ingenieria Civil.

Antes de que existiese algun reglamento para regular las construcciones en el Centro Histérico, los Ingenieros se guiaban por
intuicion, supongo que veian las fachadas vecinas de la obra que iban a intervenir en el Centro Histérico y trataban de imitarlas
o guardar las mismas proporciones, eso hice yo desde mi primer trabajo.

K:H: Observo que la figura del arquitecto Manuel Gonzalez Galvan aparece en varias partes de los relatos que usted me co-
menta, ;Me podria platicar quien era, me imagino gran amigo suyo?

Conoci a Manuel Gonzalez Galvan cuando estudidbamos la secundaria en el colegio Valladolid, nos hicimos grandes amigos,
luego él se fue a estudiar arquitectura a la ciudad de México , en la UNAM, yo me quedé en Morelia e hice la carrea de Ingenie-
ria Civil. Aflos mas tarde, cuando fui el Secretario de Obras Publicas solia llamarle a mi amigo Manuel Gonzélez para ofrecerle
muchos de los proyectos importantes en la ciudad.

Yo le llamaba cuando tenia algunas duda, o algun caso dificil. Al yo estar al frente de la Junta, mi amigo Manuel vivia en el D.F,
pero era un apoyo. El era un gran conocedor, era muy habil arquitecto, dibujaba excelente y proponia cosas muy buenas...

K.H: Con respecto a la ciudad que hay fuera del Centro Histérico. Me gustaria saber su opinién, ya ve que en el Centro existe
hoy en dia gran cuidado en la preservacion, muchos de sus habitantes y visitantes afirman que es muy bonita... ;Cémo es la
apreciacion que tiene usted del resto de la ciudad, en sus zonas intermedias o periferias?

M.R: Es la contraparte, totalmente. Aqui hubo esa regularizacién (en el Centro), pero lo que se hizo fuera de la ciudad se hizo
sin ningun orden. Los gobernadores a partir del 60, 58...cada afio... (una pausa breve.), es decir cada sexenio, realizaban un
Plano Regulador. Por principio de cuentas, habia una confusion de conceptos pues no solo era un plano, es imposible, pues
implica todas unas serie de planos y normas y en fin. Recurrian a gentes de México, D.F., a los que les pagaban millones de
pesos por el Plano Regulador, que no servia para nada...

K.H: Debido a que la ciudad iba creciendo y no coincidia con lo previsto en el plano regulador...

M.R: Si, pero como que esa costumbre se fue heredando los sexenios siguientes... no habia reglamentos de fraccionamien-
tos. Cuando yo estuve en el Ayuntamiento me inventé uno, que supuestamente estaba aprobado por el Cabildo, para exigirles
cuando menos una pequefia area verde. Pues ahi en el ayuntamiento, a falta de reglamentos, se inventaban lo que le llamaban
“Bandos Municipales”, se emitia un bando en el que decia que las dimensiones de las calles, etc. Hasta que finalmente se
formd la Ley de Fraccionamientos, casi nadie la acata, la ciudad sigue creciendo sin ningun orden (tosidos, aclara la voz).

K.H: ¢ Usted considera que laimagen de la ciudad de Morelia en sus periferias se deberia regular, conservar de alguna manera,
es decir como imagen, fachadas o en relacion con las del Centro Histérico, tener algun referente?



M.R: Bueno yo creo que debe haber un ordenamiento como lo hubo en la zona de monumentos, no entraria en muchos detalles
que son muy discutibles. Por ejemplo yo siempre he sido partidario elementos como lo planteaba el arquitecto Wright, criterio
tales como que se deben preservar los elementos de la naturaleza, cosas que a mi me suenan logicas, pero resulta que no,
que hay arquitectos que no quieren ni respetar eso...el respeto al medio ambiente. Si por ejemplo van a proyectar en una loma,
porque a veces la quieren hacer plana, en fin. Yo planteo el respeto al medio ambiente.

K.H: ¢Usted considera que la ciudad de Morelia tiene lugares de nostalgia, de recuerdo?

M.R: Yo siempre he comparado a Morelia con Florencia. Es indudable que las ciudades forman el espiritu de sus habitantes,
es0 no lo podemos negar. Ya los psicologos estan de acuerdo entonces la ciudad de Morelia crea morelianos, que somos di-
ferentes a los de todos lados, ni mejores ni peores, solo diferentes. Pero la ciudad te va formando el espiritu porque va usted
caminando por el centro, y la calle remata con un jardin, ve una fuente, y esas emociones no ocurren en otros lados. jY eso
influyen en la formacién de las personas, la ciudad influye en nosotros y crea morelianos!

K.H: Esa parte emocional...

M.R: Le repito el ejemplo de los florentinos, la mayoria de los florentinos la pasoé fuera de su ciudad, el propio Dante, las pasé
fuera de Florencia, cuando volvié a Florencia lo desterraron, y hasta pidié que sus huesos no los depositaran ahi.. se despide
diciendo “Patria ingrata no tendras mis huesos...”. El en donde quiera que estuvo, seguia influyendo el tiempo que vivié en
Florencia, lo mismo pasa con los artistas los poetas, los musicos, a donde quiera que van llevan su ciudad y eso lo plasman en
lo que hacen”. Al proyectar cualquier cosa que vaya a proyectar, a veces hasta de manera inconsciente, yo lo veo con mi hija,
tiene una mentalidad mezclada de arquitectura e ingenieria, conoce el Centro Histérico casi de manera intuitiva. ..

K.H: Me voy a tomar la libertad de poder volverlo a buscar, le agradezco mucho su tiempo y disposicion. Me ha ayudado mucho
para con mi investigacion.

M.R: Cada vez que usted pueda y quiera y yo con gusto la recibo. Como usted viene de fuera por supuesto que me doy un
tiempo y la recibo. Ademas le puedo grabar un disco con fotografias, informacion o lo que usted necesite si esta en mis archi-
VoS y mis memorias le ofrezco con gusto mi apoyo y ayuda.

K.H: Muchas gracias. Seguimos en contacto. Hasta luego

Entrevista con Especialista 2.

Arqg. Neil Arturo Ponce Castro

Realizada el jueves 13/03/2014 por la tarde.

Experiencia profesional nivel particular como arquitecto, urbanista y en diversos cargos para el gobierno del Estado y Munici-
pales. Asi como docente en la UMSNH y diversas instituciones educativas a nivel licenciatura de la ciudad de Morelia.

Presentacion:

Kena: Hola arquitecto Neil, me gustaria pedirle que nos platicara en breve recorrido de su perfil y trayectoria como arquitecto
y suincursion en el Urbanismo, jen qué ha trabajado, en qué cargos a estado en Morelia...?

Transcurso de la Entrevista:

Neil Ponce: Bueno yo estudié arquitectura en la Universidad Michoacana, he trabajado por mi cuenta y en el gobierno del Es-
tado, estuve en el area de Equipamiento Urbano, en la Secretaria de Desarrollo Urbano, de Ecologia en aquel tiempo y ahi fue
donde empecé a trabajar en cuestiones urbanas, especificamente en Imagen Urbana. De ahi pasé a trabajar para el Municipio,
en el Instituto Municipal de Desarrollo Urbano, en donde tuve la oportunidad de trabajar en los Programas de Desarrollo Urbano
desde 1998, en la elaboracion del Programa Parcial de Centros Histéricos, Parques Urbanos, Disefio Urbano, entre otros. En la
actualidad me desempefio Jefe de la Operacién Técnica de la Secretaria de Desarrollo Urbano.

K.: ¢Usted considera que decisiones que se toman a nivel municipio, para Centro Histérico pudieran influenciar o afectar otras
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partes de la ciudad?... en imagen urbana, en desarrollos urbanos, en arquitectura.

N.P.: Si. Me parece que desde que empezé a haber una preocupacion por... Bueno la preocupacion por los Centro Histéricos
es muy antigua, podemos registrarla desde los afos 60’s.

Aqui en México, la preocupacion por los Centros Histéricos ya tiene sus afios, en Morelia, un caso especial porque desde
1956 se hace un primer Reglamento del aspecto tipico de la ciudad y en los afios 60’s se cred un grupo o Se unieron varios
especialistas e interesados por la ciudad, preocupados en proteger el patrimonio y a partir de ahi se ha dado esta actitud,
es una situacion que ha ido pasando de muchas generaciones y muchos morelianos se identifican con esas acciones de
conservacion. Mas recientemente la idea de incluir a Morelia como Patrimonio Cultural de la Humanidad y el decreto de 1990,
para hacer de Morelia un espacio de proteccion federal. Ello impulsé muchas acciones para que se diera la conservacion, sin
embargo me parece que esas actitudes se han hacendado demasiado en el interés de ciertos grupos y esto ha hecho pensar
a otras personas que el patrimonio de Morelia es lo Unico que hay que cuidar. Muchas de las inversiones y actividades que se
han desarrollado en el Centro Histérico han visto como fundamentales para proteger el patrimonio. Desde que se crearon los
primero reglamentos de proteccion del patrimonio podemos detectar ya algunos aspectos, desde mi perspectiva, negativos.
Por ejemplo el hecho de reglamentar la imagen tipica de Morelia, impidié que se desarrollaran obras nuevas que tuvieran un
caracter o una imagen actual o correspondiente al tiempo de su surgimiento y adquirieran una imagen forzada de lo que es
Morelia.

En Morelia todo lo que es este imaginario se cred..., por ejemplo a partir de los afios 60’s que se retiraron los aplanados de
todas la fachadas y se cred esta imagen de “Morelia la ciudad de las canteras rosas”. En la Av. Madero que se construyeron
edificios de acero y concreto pero fachadas forzadas con marcos de cantera, todas estos reglamentos incluian medidas y
proporciones de lo que debia hacerse en el Centro Histérico. Todas esas acciones han ido creando en la gente, creo yo, una
imagen estereotipada de lo que es un Centro Histérico bien conservado, que ha dejado fuera cualquier manifestacion contem-
poranea. Las pocas manifestaciones que se han hecho asi en Centro Histérica han sido bastante criticadas y han resultado
conflictuantes para el gobierno, los particulares y los conservacionistas.

En los afios 90 cuando se declara Ciudad Patrimonial, y cuando se da la declaratoria de la UNESCO, empieza a haber una
serie de acciones para la conservacion del Centro Histdrico.

Tengo muy presente una anécdota, cuando se cumplptico con un poema a Morelia, o donde se llevaron flores a la Placa de
la UNESCO...de la UNESCO, empieza a haber una serie de ai6 el primer afio de Morelia como Patrimonio de la Humanidad,
se hizo un Acto en el Centro Histérico, donde se llevaron flores a la Placa de la UNESCO... se hizo un triptico con un poema
a Morelia, y una portada que tenia un corazén que decia... “Amo el patrimonio...”, una serie de ridiculeces en el sentido de
exacerbar esta caracteristica del patrimonio.

A partir de eso afos y a la fecha, muchas de las acciones del gobierno municipal se han escudado en esta imagen Patrimonio
Cultural de la Humanidad, en escudar esta imagen de “lo que debemos conservar’, etcétera. Sin embargo fuera del Centro
Histoérico, hay muchas Morelias, y todas estas Morelias viven diferentes circunstancias, situaciones urbanas y demas. Han visto
la imagen del Centro Histérico como una imagen referencial que desgraciadamente después se replica en diferentes areas de
la ciudad como una simple escenografia, tratando de emular lo que se hace en el Centro Histdrico.

K.: Como me comenta, existian los grupos de especialistas que comenzaron a preocuparse por temas de conservacion. ¢Us-
ted sabe como se determinaba quien conformaria esos grupos, quiénes eran?

N.P.: Principalmente, la gente que empezo a trabajar en esos grupos en un principio, se que fueron diversos historiadores. El
caso muy especifico de Manuel Gonzalez Galvan, que fue un arquitecto especialista en Historia del Arte de la UNAM, formaba
parte del Instituto de Investigaciones Estéticas. Fue uno de los principales preocupados por documentar, también muchos his-
toriadores, pues en ese entonces no habia especialistas en conservaciéon en Morelia. Yo creo que la parte no positiva de esto
fue que la mayoria de los historiadores y en este caso historiador del arte, ven a patrimonio, o le dotan al patrimonio como una
imagen estatica, de lo que fue con mucha carga de nostalgia... cuando cualquier Centro Histérico y cualquier ciudad es un
ente vivo, y es susceptible al cambio, a modificaciones. Yo creo que lo inadecuado de algunas de las posturas de estas per-



sonas fue haberse negado y haberse cerrado a la posiblidad del cambio y querer mantener una imagen construida del Centro
Histérico. Manuel Gonzalez Galvan, por ejemplo fue muy amigo, en su tiempo del Presidente Municipal del aquel entonces y
€l hizo muchas intervenciones en el Centro Histdérico, falseando la historia y generando hitos que no tienen la carga historico,
como ejemplo: la torre de San Francisco, la fuente de San Francisco, la fuente del Clavijero, la fachada de Cristo Rey, la fachada
del Templo de la Cruz, que son reconstrucciones hipotética o imaginadas de un arquitecto para conservar una imagen y el caso
mas claro de esto, lo tenemos en el Centro Cultural Universitario con la antigua fachada del Colegio de San Nicolas que por
cierto es mas largo, entonces lo que hizo fue comprimir la fachada para forzarla a que cupiera en ese lote, eso desproporcion
las caracteristicas del edificio.

K.: ¢Podria usted comparar el caso de Morelia con otra ciudad, en México que también posea un Centro Histérico, pero que
haya vivido otro tipo de decisiones? (El caso de la Junta Local de Conservacion que fue un caso particular... )

N.P.: Yo creo que tiene que ver con la sociedad. Morelia fue una ciudad pequefia, si la comparamos con Monterrey, México o
Guadalajara... Otras ciudades mas pequefias, por ejemplo Guanajuato, Morelia, Querétaro mantuvieron una imagen homogé-
nea porque eras ciudades mas pequefias.

Morelia hasta los afos 60 no habia expandido mucho su mancha urbana, sus limites eran entre el Rio Grande y el Rio Chiqui-
to. Los primeros reglamentos de conservacion pues intentaban mantener esta unidad, esta homogeneidad, que yo creo que
cualquiera hubiéramos visto bien, homogénea compacta, adecuada. Pero Morelia crecio... y en ese crecimiento tiene que ver
cambios, adecuaciones...Mucha de la gente que conserva el patrimonio, me parece a mi que sigue manteniendo una preocu-
pacioén por laimagen y no valora otras cosas, que a lo mejor otras ciudades si se han permitido modificar. Si vemos Guanajuato
o Querétaro, tienen una misma escala, mismo tipo de sociedad, tradicionalista, conservadora, que ayudd a mantener esas
ideas de preservacion.

K.: Si se propusiera algin elemento contemporaneo, en arquitectura por ejemplo... ;Quién seria el primero que se opondria
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(por lo regular y en base a lo que usted ha visto en los cargos de trabajo y su experiencia en el Gobierno Municipal)? Los ha-

bitantes, los vecinos organizados, o los gobernantes o los especialistas...

N.P.: Hay varios grupos que podriamos identificar. EI grupo mas tradicional, los iniciadores, ya muchos fallecieron, queda poco
de su peso. Los grupo de restauradores y especialistas que se han generado las ultimas décadas ya se han formado con
una vision diferente del patrimonio, mucho mas interdisciplinaria, preocupada por una evolucion de la ciudad, mas abierto a
cambios y la insercion de elementos contemporaneos. Existe la parte mas complicada en el caso de Morelia, que es la parte
institucional, como el INAH que tiene especialistas que se formoé con esta visién mas conservadora del patrimonio, entonces
cualquier intervencion que se quiera hacer el en Centro se enfrentaria primero a esta parte complicada, institucional, en segun-
do a los especialistas y casi por ultimo a los conservadores mas antiguos.

Si hay una cierta resistencia por algunos grupos pero también creo yo que se ha manejado una idea del patrimonio a veces
errobnea que hace que también mucha que gente que no es especialista, crea que es un atentado el hacer cosas contemporéa-
neas, lo vean como algo inadecuado.

K.: Con respecto a que ha habido una transferencia de la imagen del Centro Histérico que ha ido permeando a otras latitudes
me gustaria saber su opinién. Me refiero a que hacia la afueras del centro, primero se amplié la homogeneidad a la zona de
transicion, luego, la primeras colonias retomaron elementos o fachadas similares y asi en lo sucesivo. En particular llegaba
hasta en lo que cada periodo histérico eran las periferias, como ejemplo C.U, que se construyo en los 70s y volvia a retomar un
acueducto o arcos para sus fachadas. ;Qué opina al respecto, considera que sea un fenédmeno que se pueda explicar por un
sentido de identidad por las personas de Morelia, propagaciéon de un imaginario o cual serfa su vision de este tema?

N.: Yo creo que el proceso constructivo que se hizo hasta los afios 60, es n proceso que tiene que ver no tanto con un imaginario
sino con una tradicion constructiva. La gente construia sus casas en funcion de los modelos y o materiales que se tenfan. Si
nosotros revisamos por ejemplo las casas en la periferia del centro histdérico, las casas eran construcciones de adobe, de teja
por ejemplo y en su fachada si mantenian la misma proporcién de ventanas verticales. Yo creo que responde a una tradicion
constructiva y a un replicar de lo que aprende la gente que construia casas, por que ya por ejemplo en los afios 60, lo que se



hizo a la nuevas casas, respondian mas al espiritu de la segunda modernidad: casas de plantas abiertas, cristales, concreto,
y en esa época lo que se construyd si distaba mucho de lo que se consideraba como “lo moreliano”. A pesar de esos ejemplo
que mencionas como C.U..., los edificios de C.U son modernos, simplemente tienen esa fachada con arcos, que dan un idea
de patio central y las arcadas que ven en lo edificios de centro de Morelia...

Yo creo que donde vuelve a haber este recurso del imaginario fue ya en tiempo mas préoximo a los afios 80, ya estaba la es-
cuela de arquitectura, empiezan a llegar arquitectos de otros lados y dentro del discurso posmoderno habia esta idea de la
recuperacion de las tradiciones, la recuperacion del centro historico, de las imagenes historicas para la arquitectura... y hay
una serie de construcciones que se han con una arquitectura que intentaba ser moreliana.

Fue muy evidente porque se empezaron a hacer casas en la periferia de Morelia, que tena KKKXKXXKan ue se llamaba « en «eria-
les tradicionales, y se puso muy de moda. Hay ejemplos muy interesantes, ya no existe dondeian bévedas catalanas, arcos con
cantera, que incluian vigas de madera, teja y era como una reminiscencia de lo moreliano. No tanto de lo colonial moreliana
sino de un sentimiento moreliano en cuanto al uso de materiales tradicionales, y se puso muy de moda. Hay ejemplos muy inte-
resantes,...ya no existe, estaba en “Las Américas” un salén de fiestas que se llamaba “La Hacienda” que tenia toda la fachada
como si fuera una hacienda. En ese tiempo se hizo también un fraccionamiento llamado “El Pueblito” por la salida Patzcuaro, en
donde todas las casitas ornamentadas como de pueblo...Creo que ahi hay una intenciéon por hacer una arquitectura moreliana,
y se toman recursos tanto de la arquitectura michoacana como otra vez de la arquitectura del centro histérico. Entonces ahi
empezamos a ver otra vez casas que tienen vanos con marco de cantera y ese tipo de elementos. No me convence mucho la
idea de que sea un imaginario relacionado con un sentimiento de identidad, sino mas bien es como un discurso formal que se
utiliza tratando de recuperar algunas cosas de lo que se entiende como moreliano. Creo que esa es una parte.

La otra parte, me parece que el discurso politico que se ha manejado desde lo afos 90, siempre se ha manejado en torno a
un discurso de conservacion, del turismo, de ;qué van a pensar los turistas?, de para quién es el centro histérico?... que ge-
neralmente la gente te dice que para los turistas... entonces eso también ha permeado en la gente que piensa que lo colonial
y que la cantera...es lo que es auténticamente moreliano y que eso es lo que hay que poner como imagen de algo moreliano.
Ahf creo yo que varias instituciones utilicen estos elementos para identificarse con lo moreliano... Va mas sobre una cuestion
de hacer un gran espectacular que diga “soy de Morelia” a realmente hacer una reinterpretacion de la arquitectura moreliana.

K.: Estas colonias que en los 60 que lograron un lenguaje de la segunda modernidad eran la Chapultepec verdad?... y en los
80 esta nueva tendencia de recuperar una “imagen de lo moreliano” era colonias también de un nivel econémico de medio a
alto... no?, ;En qué colonias es donde podrian identificar esto que nos platicaba mas o menos?

N.: Las nuevas colonias que se fueron haciendo fuera del centro histérico y de lo que se mantuvo homogéneo durante muchos
afios aspiraban a una modernidad, usaban concreto, acero. Por ejemplo en otras como la Vasco de Quiroga que eran mas po-
pulares tenian también un lenguaje ya moderno, tenian concreto, acero, cristal...eran casas mas modestas pero también aspi-
raban a ser modernas. La gente que tenia dinero lograba una modernidad mucho mas clara, entonces las grandes residencias
que se hicieron en colonias como la Chapultepec, sobre todo, pues son casonas que tienen todo el espiritu de la arquitectura
moderna: plantas libres, grandes ventanales, arquitectura muy bien lograda dentro de su esquema. Cuando viene este otro
aspecto en el que muchos arquitectos participaron, que a mi todavia me toco, yo estaba en la escuela cuando viene toda esta
idea de o posmoderno significaba retomar elementos iconogréficos de las tradiciones constructivas locales, llamese Morelia o
Michoacan: las vigas, las tejas, la cantera, el patio central, etc. Todas estas construcciones se hicieron principalmente en zonas
residenciales: Chapultepec, Erandeni, etc.

Yo creo que como en muchas ocasiones, la influencia se da, me parece que “de los ricos a los pobres”, en muchas construccio-
nes populares, por parecerse a las de los ricos empiezan a tomar elementos formales. Empieza a ver muchas construcciones
pequenas, que empezaron a tener elementos como : cornisas, pechos de paloma, muro de cantera. Si revisamos muchos de
los desarrollos habitacionales de los afios ochenta, que son populares, las casitas eran minimas pero tenfan elementos como el
pecho de paloma, una guardamalleta bajo la ventana, un rematito con arquitos, una cupulita... Hubo como esta reproduccion
en serie de “elementitos arquitectonicos” que trataban e emular o que estaba de moda en ese tiempo.

K.: De hecho ya estuviste mencionando algo al respecto de una pregunta que yo te queria hacer, que era ¢,si tu podrias relacio-



nar un imaginario de identidad?...pero me decias que no estas tan convencido, si no que para ti se trataria quiza de “discurso
formal de la arquitectura” a partir de los conceptos de la posmodernidad. ..

A lo mejor no es lo mismo, pero plantearia una comparacion: que haya en una casa habitacional residencial o popular una
reproduccion de unos arcos en similitud con el acueducto o que en una fachada de un parque urbano, se pongan a otra vez
unos arcos de cantera, tendria que ver con un imaginario local en el que se entienda “se van a identificar como morelianos”...
;cual es tu perspectiva de este fendmeno?

N.: A mi me cuesta trabajo pensar en la identidad porque es un termino bastante complejo, un termino implicaria que realmente
nos identificaramos con algo. Yo creo que a nivel arquitectonico hay diferentes fendmenos. El arquitecto profesional que hace
obra, yo creo que son..., somos muy falsos muchas veces, porque hacemos proyectos recurriendo a formas que ya conoce-
mos, que copiamos. La moda de reproducir elementos tradicionales no es Unica de México se ha hecho en muchas partes del
mundo... A mi me parece que lo que la gente ve como “lo que esta de moda, lo que hacen los ricos” trata de replicarlo.

Y por ejemplo la otra parte, el gobierno, que seria uno de los elementos mas significativos en este proceso. El gobierno tiende
mucho a trata de legitimar cualquier intervenciéon que haga con un sello moreliano, entonces los gobiernos son muy dados a
tratar de legitimar cualquier accion diciendo que es “para los morelianos”, recurren a muchos recursos formales como el hecho
de poner arcos en todos lados o podar los arbustos en forma de arcos y emplear imagenes “coloniales” para muchos lugares.

En el discurso politico formal hay muchas referencias a “lo moreliano, lo auténtico, lo nuestro”... y no creo que todos nos identi-
figuemos con eso, si no que como es lo que vemos, bien que mal lo vamos absorbiendo. Muchos de los recursos formales que
usan muchas personas son una copia, pero no precisamente pasando por el tamiz de la identidad, sino que son los elementos
que encuentran como “bonito”. Si quisiéramos encontrar elementos realmente identitarios realmente de comportamiento pues
entonces habria que hacer mas bien un estudio antropolégico, del uso del espacio, ... como para encontrar algo mas profundo
que lo que es lo formal... muchas veces es una moda. Hay muchos ejemplos en los afios ochenta usaban el vidrio espejo... y
lo veias por todos lados.

K.: Por ultimo me gustaria preguntarte tu perspectiva a futuro. Ahora que el centro histérico esta tan protegido, declarado
patrimonial y con una parte institucionalista muy fuerte, digamos que seria complicado o hasta imposible cualquier interven-
cion contemporanea. ¢ Consideras que esto podria repercutir en que la ciudad seguira siendo muy tradicionalista, o que quiza
independientemente de un centro histérico muy protegido pueda haber o ha habido otra linea con arquitectura abiertamente
contemporanea?

N.: Yo creo que si, si va a haber un cambio y de hecho esta sucediendo. Porque existen varios factores que son importantes
de lo que estéa sucediendo, por un lado la normatividad tan rigida del centro histérico paraddjicamente ha provocado su propia
destruccion. La limitacion para adecuar los espacios a las necesidades actuales, el costo que eso implica, ha orillado a mucha
gente a dejar que sus casas se caigan o desaparezcan. Por otro lado hay una generacion joven de arquitectos que se estan
formando con otra mentalidad, que tienen mas oportunidad de viajar de ver lo que se hace en otros lados y que no ven el
patrimonio como una cosa estatica, que ven todas las posibilidades que puede haber en intervenir edificios antiguos, y el gran
potencial que pueden tener.

Si hacemos un sondeo de las actividades que hay en el centro histérico, hay muchos que son “adecuados” dentro de los ca-
nones para un centro historico, no son adecuados pero estan y se usan.

Otro factor importante es el tema de la sustentabilidad. Las construcciones viejas, que no se usan a nuevas realidades son cos-
tosos e ineficientes... va a empezar a haber un cambio, incluye lo social, lo politico y lo ambiental, seguramente esos factores
van a incidir en un cambio en la normatividad. Yo ya lo veo que empieza a suceder, el discurso politico de lo que se habla en re-
uniones ya esta cambiando... por ejemplo recientemente estuve en una reunion en el INAH, donde ya hay una contraparte que
se enfrenta a esos discursos de la conservacion, si no se le permite transformar los inmuebles, entonces se dejan y se acaban.

K.: Creo que es todo, agradezco mucho su atencion y su tiempo y nada mas.
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Entrevista con Lider en Empresa Local. Lic. Berenice Carde-
nas.

Extracto Principal de Entrevista con encargada de Investigacion de Mercado de Coca Cola, Morelia. Realizada el 06/03/14
Posee una antigliedad aproximada de 5 afios en dicha empresa.
Presentacion:

Kena: Hola Licenciada, pues mire le diré en breve el asunto por el cual la busco, y necesito de ser posible de su apoyo.
Como usted sabe soy arquitecta, me encuentro realizando mi tesis de Maestria, en la UNAM, en ella hablo un poco sobre
cierta imagen histérica, tradicional de Morelia. Veo que en la fachada actual de la empresa, se tienen elementos que refieren
a esto. Me gustaria saber ;Como se decidié implementar esa fachada y ese tipo de imagen para los edificios administrativos
en el Edificio que se encuentra sobre Av. La Huerta?...

Transcurso de la entrevista.

Berenice: A mira, si de hecho esa fachada tiene poquito... Se hizo hace poco mas de 2 afios, algo asi. Mira te voy a explicar
en grandes rasgos como funciona eso. La Coca tiene un departamento que se encarga de la imagen de todas las embote-
lladoras de la Republica y ese tipo de decisiones se deciden desde el D.F. La Coca da la formula, luego las embotelladoras
se encargan de la venta, la publicidad, etc., pero todo una vez aprobado por Export'. Todo debe ser autorizado por ellos.
La Coca cuida muchos sus marcas y su imagen de venta, en cada ciudad pues es un caso distinto, de he hecho no se ti has
fijado si vas al Centro? ahi cuidan mucho integrarse con el estilo colonial, porque ademas ahi no dejan hacer nada, ningun
letrero de Coca- Cola puede estar, a menos que sea en colores neutros, como hueso y beige. (Si te has fijado no?

K.: Ah si, no habia visto letreros de coca por centro, ahora que o mencionas...

Berenice: Si también si te fijas, en el Unico lugar donde puedes ver imagen un poco mas notoria de Coca, es en el estacio-
namiento a la vuelta del Teatro Ocampo, ahi si hay mucha publicidad, pero toda es retro. Es imagen de coca cola fue puesta
hace poco pero toda es estilo como de los afios 50’s, retro ;me explico? para poder integrarse al Centro. Para cada ciudad
la Coca considera a un determinado tipo de personas del lugar y de ahi ven cual sera el “gatget”. Pero quien hace el estudio
de ¢a quién va dirigido el producto?, ;qué imagen debe tener? es con los de mercadotecnia, y aprobados por Export... Tam-
bién si te has fijado en el portal principal del Centro, si hay lonas impresas de coca, en las sombrillas pero son verdes...ese
color también es aprobado en el Centro, pero el rojo nunca. Las reglas para el Centro si son muy estrictas.

Y es que en esta ciudad pues es normal ¢no?, para que se integre con la imagen. Pero bueno, ese tipo de decisiones como
te digo, vienen desde Export y desde el cuidado de la imagen general que va a tener la empresa en cada cada ciudad, que
lo ven los departamentos de mercadotecnia.

En esa fachada de la Planta que tu mencionas, si te fijas también hay esas banquitas mesas con las jcémo se llaman?..., las
sombrillas verdes que tienen el logo de Coca Cola, pero en color verde, asi como las ponen en el Centro, en esta fachada
también las colocaron asfy no del color rojo. Por que la Coca debe cuidar una imagen de acuerdo al publico al que se va a
llevar. Es como los comerciales, si te has fijado la Coca ya no aparece patrocinando eventos deportivos, en algunos casos
s6lo puede ser la Coca Cola Light, pero de manera general, los comerciales de coca lo que promueven es la idea de “felici-
dad, momentos de alegria, ser positivo”, por que ahi el objetivo es que la pueda tomar todo mundo... desde un adolescente
y hasta la gente grande. Para todo eso siempre se hacen a partir de estudios de mercado. En el caso de la imagen de Coca
para Morelia, es igual, para el tipo de personas que se dirige el producto se busca que puedan relacionarlo con algo feliz y
positivo.

K.: En especifico a mi interesa saber, si tu tienes conocimiento o sabes de alguien que sepa, ¢como decidieron hacer ese
disefio de las fachadas que ahora muestra la empresa sobre la Av. La Huerta?, lo que ocurre en el Centro, ya mas o0 menos
tengo idea, es regulado por la leyes del INAH. Me interesa mucho la fachada que te comento, porque es un caso distinto,
pues no esta en el Centro Histoérico, es la Planta Industrial y el edificio de administracion, ;no?. Me mencionas que entonces
ese disefio fue mandado de cierta manera desde el D.F, .... 47, ;v es regulado por Export?.

B.: Mira yo tengo conocimiento de cuando se remodelaron las fachadas y esos edificios administrativos, yo ya estaba ahi
pero eso estuvo a cargo de un Director, yo trabajaba para él, fue a gusto del Director. Pero no creo que pudieras hablar
directamente con él, pues ya no esté en la ciudad, lo trasladaron un tiempo después. Y ahorita hay demasiado caos en la
empresa _de verdad que es un relajo, jhubo recorte de personal!... Ha habido muchos cambios internos, de hecho yo en dos

1 Coca-cola Export Corporation Sucursal México.

2 Se refiere a el Centro Historico de la Ciudad de Morelia, en donde pone énfasis en traer al tema tal parte
de la ciudad, para hablar de la relacion que tiene con la imagen publicitada en esta ciudad.



semanas me voy a trabajar a Querétaro, con el nuevo director,... no creo que puedas hablar con él, de verdad esta muy ocu-
pado, y de hecho el no va a saber eso de la remodelacion del edificio administrativo. Pues el que estuvo en ese momento fue
el otro director y de él ya han cambiado de director otras dos veces, en dos afios. Ya ni el anterior lo sabria.

K.: Si mira, tampoco es que yo quiera molestar a los directivos, si me puedes conseguir una cita con la persona directa seria
muy bueno. O si tu estabas muy relacionada con el tema, pues es un dato que me aporta mucho. Tampoco creas que toda
mi tesis gira en torno a este tema de la Coca-Cola, sélo es un breve parrafo en que hablo de esa fachada, por que me llamd
la atencion esa “imagen tradicional”, no pienso que esté bien o esté mal, sélo lo veo interesante, y si me gustaria saber en
especifico de quien provino esa idea.

B.: Si, esta bien, pues mira esa idea fue por que se necesitaba pintar la fachada anterior y ajustar unas nuevas oficinas en el
edificio administrativo principal de la planta. Primero la intencion solo era arreglar eso, por que la verdad si estaba muy dete-
riorada la fachada pasada. Pero el director decidié que de una vez arreglaran toda y se remodelara el edificio. Funciona asi,
se le autoriza un determinado presupuesto y con base a €so, se empieza a ver que imagen debe tener, lo ve el director y lo
manda a México para que se lo autoricen.

K.: Tengo otra duda que es partir de lo que me estas explicando, me dices que la “imagen de la empresa” es partir de estu-
dio de mercado, la imagen en el centro histérico, la imagen de los esléganes, los letreros, etc. ¢ te refieres entonces en exclu-
sivo a la imagen en términos de los letreros, carteles, y la en sf la imagen publicitaria?. A mi me interesa mucho la otra parte,
la de la imagen de la arquitectura, ¢quién disefid ese edificio?, el de la fachada que te mencioné.

B.: Exacto, yo me estaba refiriendo a la imagen del centro, por que es partir de ahi que se decide una imagen para la publi-
cidad en Morelia. Me refiero a la publicidad, no tanto a lo que dices de la arquitectura. Ese edificio se disefio aquf en Morelia,
por arquitectos de aqui, no vino desde D.F, y eso si lo regula Export, todo lo que es la imagen de publicidad, pero la arquitec-
tura al menos, en este caso, que yo vi, fue decision del Director, se decidié a nivel local, con un “staff” de aqui.

K.: Ok, tu sabes jcémo le hizo?... Me refiero a si buscé a un arquitecto en especifico o a un despacho local, ...entonces no
vino el proyecto arquitecténico desde D.F., por que como comentas fue una remodelacion y ampliacion. ;Quién decidié como
seria el disefio arquitecténico, el Director asi lo pidi6 ...0 como fue ese proyecto?

B.: Si en esa remodelacion, una vez aprobado el presupuesto y la propuesta general fue un proyecto interno. El jefe de man-
tenimiento era arquitecto, entonces el Director le solicitd a él, que se hiciera cargo del proyecto. El jefe de mantenimiento
tenfa varios becarios en su departamento, algunos practicantes que también eran arquitectos, entonces ellos hicieron las pro-
puestas en base a lo que el Director les pidi¢. Mira es que el Director era una persona muy cuidadosa de la imagen de la em-
presa, era muy cuidadoso de todo y muy estricto. Entonces el dijo que su idea era... jya ves que Morelia es conocida como
la ciudad de las canteras rosas? pues que se integrara esa idea a la fachada, “homologar” esa idea y esa imagen tradicional
. El'jefe de mantenimiento y los demas arquitectos vieron varias propuestas y el Director decidié esa. De hecho le gusto tanto
laidea, que se encarg6 de llevar esa imagen a otras ciudades en Michoacén. Sivas a La Piedad, a Zamora y varias otras
también tienen esa imagen. También con esta ideal de “homologar” la imagen, ese tipo de cosas siempre se cuidan mucho
en la empresa para integrarse con las ciudades en las que se tiene la marca, al menos en Morelia y México asi funciona.

K.: Ok, pues mira me aporta mucho tu colaboraciéon. Me gustaria saber el nombre del Director, no es que lo vaya ir a buscar
ni nada, es solo como dato de mi trabajo académico. Y no se si tengas alguna otra aportacion al respecto.

B.: Mira yo no puedo darte su nombre, esos datos si ya son muy confidenciales. Pero bueno espero que te haya servido lo
que te pude dar de datos.

K.: Ok no te preocupes, esta bien con eso. O me puedes decir, tu que lo conociste, si él era de aqui de Morelia o si esa idea
que el tuvo fue por algun otro motivo. Era de la ciudad, cémo era su personalidad y su edad?

B.: El era muy estricto y cuidadoso, es joven, tendra alrededor de 45 afios o algo asi, no es de Morelia, el llegd de la empresa
del D.F, estuvo un tiempo en Morelia y ahora ya esta en otra ciudad.

K.: Ok, ya por ultimo me gustaria tener una foto del antes, pero no creo que la pueda conseguir... ¢ Tu sabes si existe alguna
en la empresa?

B.: Yo creo que tengo algunas, porque una vez nos tomaron una a todos ahi, pero tendria que buscarla un buen rato, en mis
archivos personales. Llamame la siguiente semana y te aviso que tal.

K.: Muchas gracias por tu tiempo y tu atencion. Nos vemos pronto.

B.: Si no te preocupes, de nada, que estés muy bien.
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