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Introduccion

El producto textil puede considerarse sinénimo de evoluciéon. Desde la antigliedad
ha caracterizado la cultura que se ha ido desarrollado en determinada regién donde
se le practica, etnias, civilizaciones, movimientos artisticos y politicos, etc., han ex-
presado a través de los textiles aspectos fundamentales de su personalidad o de su
universo cultural e ideolégico.’

Los grupos indigenas en paises como el nuestro son valiosos, ya que son parte de nuestra
historia y cultura, a pesar de que han sido relegados e indiscriminados, ellos definen nuestra
identidad.

Segun el CDI (2005), la poblacion indigena representa el 9.8% de la poblacién total del
pais (10, 103,571) proporcionalmente menor en 0.7% con respecto al afio 2000 (10, 253, 627).
Es decir el conteo del 2005 registra 150 mil indigenas menos que el 2000.

Con 54 pueblos indigenas distribuidos en todo el territorio nacional, la comunidad ma-
zahua es de vital importancia debido que una importante fraccion de su poblacion trabaja
como mano de obra en la construccion, personal de servicio en casas y comercio ambulante
en el Distrito Federal. A pesar de tener una continua y estrecha relacion con los habitantes de
la Ciudad de México, la mayoria de las veces, su cultura permanece invisible para nosotros.

En los grupos indigenas nacionales, la indumentaria distingue a los diferentes grupos
étnicos entre si. En cada comunidad existen, a su vez, ciertas prendas para distinguir el cargo
0 rango ocupado por su portador, la vestimenta se convierte asi en un simbolo de status, que
refleja los méritos que el individuo ha acumulado en el servicio hacia su comunidad. En el caso
de los mazahuas los textiles cumplen diversas funciones, desde la de vestir hasta ser ofrendas
en las fiestas patronales, ya que en dichas festividades podemos apreciar el uso de bordados

1 Cfr. Feliu Marsal Amenos, et al. Disefio de hilos, Universidad Politécnica de Catalufia, segunda edicién, Barce-
lona, 1994, p. 4.



cubriendo paredes y altares para estos dias.

En cambio, la vestimenta desde el punto de vista de la sociedad occidental, —definién-
dola como moda— es la expresion estética de la individualidad humana a través de la ropa,
unida al sentido de apariencia, fugacidad, tendencias y el tiempo presente. Para nosotros la
experiencia de la moda impone un sentido externo del tiempo reflejada en los cambios socia-
les; por ejemplo, actualmente usamos prendas “unisex”, esto podria representar la integracion
de la mujer en labores que unicamente eran consideradas para el sexo masculino, el cambio
de valores en los roles masculino — femenino, asi como la igualdad entre géneros.

“La versatilidad de la moda encuentra su lugar y su verdad ultima en la existencia de ri-
validades de clase, en la lucha de competencia por el prestigio que enfrentan a las diferentes
capas Yy fracciones del cuerpo social” (Lipovetsky, 1990:10).

“En el mundo occidental, cada persona escoge la tela del color y disefio de acuerdo con
su gusto personal. En el mundo indigena, cada dibujo tiene una tradicién, no se elige porque
sea bonito, sino porque identifica al portador con su propio grupo étnico” (Lechuga, 1987:8).

En la comunidad indigena mazahua, que parte de las tradiciones establecidas y del
bienestar comun, el sentido de fugacidad y cambio se ve reflejado en otro tipo de contexto,
como el hecho de incluir materias primas de origen industrial o estilizar algunos simbolos, sin
demeritar la historia y tradicién que existe detras de cada prenda elaborada.

Por otra parte, en el México indigena es la mujer —en la mayoria de los casos— la en-
cargada de vestir a la comunidad, lleva a cabo todo el proceso de elaboracién de una prenda
textil: preparacién de las fibras, hilado, tefiido, tejido y bordado. Para esto es la naturaleza la
que proporciona los elementos necesarios para que sus habitantes se vistan; el hecho de ha-
berse elaborado en la misma comunidad por sus habitantes con el producto de su naturaleza
como materia prima, otorga a la vestimenta indigena una importancia especial.



“Los portadores la llevan con orgullo, porque es una expresion profunda de su cultura y
tradicion” (Lechuga, 1987:8).

En forma particular, los textiles mazahuas son importantes debido a constituyen legados
patrimoniales para su comunidad, en ellos se circunscriben cédigos de identidad, tradiciones
técnicas y culturales que se fusionan al mismo tiempo con el pasado y el presente, debido a
que los artesanos textiles mazahuas utilizan elementos de composicion y color propios del
disefio, como equilibrio, repeticion, dualidad, alto contraste, complementariedad de color, etc.
—que se estudiaran a lo largo de esta tesis—, ellos los utilizan de manera intuitiva, sin tener
un conocimiento tedrico del tema, esto lo enfatizan en la iconografia plasmada en sus textiles.
La clave para poder ofrecer una interpretacion tentativa de esta simbologia radica en el es-
tudio del patrimonio ideoldgico principal de esta cultura: cosmovision y mitologia —objeto de
estudio del primer capitulo—.

Es importante conocer y reconocer el origen de los principios que rigen al disefio y la
comunicacion, esto es a través de elementos que lo identifican como tal —su raiz es primitiva
proveniente de los primeros jeroglificos e ideogramas—. En este caso, propongo identificar di-
chos elementos por medio del estudio de la cultura indigena mazahua a través de sus textiles.

El marco tedrico que sustenta este trabajo de investigacion fue tomado a partir de 1970,
debido a importantes factores generados en esta fecha en la sociedad indigena nacional mexi-
cana, que afecta directamente a la comunidad mazahua y mencionamos a continuacion:

* El empobrecimiento del campo como uno de los principales factores migratorios, el
cambio se noto6 en los estilos de vida de la poblacién en general en México, particular-
mente en la Ciudad de México —uno de los principales centros migratorios de la comu-
nidad mazahua— y también, una de las entidades mas modernizadas de la Republica:
“Alrededor del 75% de la poblacion reside en ambiente urbano, y menos del 25% en
ambiente rural” (Korsbaek, 2009: 29).



* La migracion indigena, a partir de los setenta, tanto de hombres como mujeres, ori-
gina una gran afluencia en la Ciudad de México, de las llamadas “Marias”: asi se deno-
mino a las mujeres indigenas mazahuas que suelen portar su indumentaria tradicional
(en colores llamativos y de alto contraste, como caracteristica particular de esta etnia)
dedicadas al comercio informal.

* Debido al incremento en la explotacion de recursos minerales, energéticos, etc.
asi como de espacios para sembrar y criar animales en sus territorios por parte de la
expansion econdémica de las sociedades nacionales, comienzan a surgir organizacio-
nes indigenas de relevancia nacional como el Consejo Nacional de Pueblos Indigenas
fundado en 1975 (Garduiio Cervantes, 1985:12); este tiene como finalidad rebasar la
marginacion en la que se encuentran las comunidades indigenas en materias de calidad
de vida, educacién, salud, alimentacion, etc., con respecto al resto de la poblacion que
habita el territorio nacional.

* En el aiio de 1977, se construye el Centro Ceremonial Mazahua (preservador de la
cultura mazahua) fundado por Julio Gardufio con el apoyo del entonces gobernador del
Estado de México: Jorge Jiménez Cantu.?

Tomando en cuenta los puntos anteriores y a partir del acopio de las fuentes bibliografi-
cas, hemerograficas y audiovisuales en las cuales baso mi investigacion de tesis, pude perca-
tarme que la documentacion e investigaciones relacionadas con el tema, comienzan a surgir
a partir de 1970.

Los productos textiles mazahuas, son identidades complejas en forma y comprension
en cuanto a su significado, estan conectados de multiples maneras con un todo cultural, su
estudio se ha realizado por destacados investigadores en la documentacion textil indigenista
desde diferentes disciplinas y puntos de vista (antropoldgico, socioldgico, artistico, disefiistica,

estético, etc.), que en la mayoria de los casos, estan conectadas o tienen puntos coyunturales
2 Cfr. Pamela Scheinman, “Julio Gardufio Cervantes: entre activismo y estética”, en Artes de México, no. 102,
México, 2011, p. 21.



de unidn unas con otras, es decir son estudios multidisciplinares principalmente.

Mencionaré los que me parecieron de mayor relevancia y aportaron informacién a mi
tema de investigacion:

El libro de fotografia artistica de Mariana Yampolsky publicado en 1993, lleva por titulo:
“Mazahua”, acompafado de un breve texto redactado por Elena Poniatowska. Las fotogra-
fias de este libro transmiten la belleza implicita en las labores cotidianas de la comunidad
mazahua, como bordar textiles, sembrar en el campo, arriar a los animales, extraer la raiz de
zacaton, etc., sin el estereotipo del colorido en alto contraste que distingue a los mazahuas ya
que dichas fotografias estan impresas en blanco y negro.

Por otro lado, la revista Artes de México, en su numero 102, —publicado en marzo del
2011— dedicado a los Textiles Mazahuas, en la cual se describen trajes tipicos mazahuas
utilizados en ciertas festividades y los rituales que conllevan estas celebraciones, la preserva-
cion —a pesar de la modernizacion en los territorios que habita la comunidad mazahua— de
algunas tradiciones de origenes prehispanicos, asi como procesos de transculturizacién que
sufren al migrar hacia las grandes urbes. Nos explican desde el punto de vista antropoldgico
y sociolégico algunos significados de la iconografia plasmada en la indumentaria y los textiles
mazahuas, asi como el porqué del uso de ciertos colores, todo esto, a través de ensayos
escritos por diferentes antropélogos, etndlogos, artistas y artesanos textiles expertos en la
materia.

Teniendo un punto de vista mas cercano al disefio y la comunicacion visual, el libro del
Doctor en Antropologia Edgar Samuel Morales Sales, publicado por primera vez en 1988, da
un profundo analisis multidisciplinar en donde la antropologia y la comunicacién visual son
protagonistas, éste lleva por titulo: “Color y disefio en el pueblo mazahua: Introduccion a la
semiologia de la indumentaria y de las artes textiles mazahuas”.

En esta obra se reflexiona acerca de los principios del disefo y la comunicacion visual



presentes en la indumentaria y los textiles mazahuas, como el color y la composicion, no obs-
tante, el escritor al ser antropdlogo, su analisis gira en torno a esta disciplina.

Lo mas cercano a un estudio iconografico lo han hecho Celia Carmona Romani con su
libro “Bordado tradicional mazahua de Michoacan” publicado en el 2005, asi como el Gobierno
del Estado de México a través de la Coleccidn Bicentenario, publica en el 2011 “Disefio y vida
en el arte popular: textiles y ceramica mexiquenses”.

En el primer libro mencionado, se muestra a través de fotografias de textiles mazahuas
(como colchas, tortilleros, morrales y cenefas) la riqueza de la simbologia bordada en dichas
prendas con la técnica de punto “lomillo”. Estas fueron elaboradas para un concurso regional
en el municipio de Zitacuaro, Michoacan. El autor hace una referencia directa de los ele-
mentos iconograficos plasmados en dichos textiles con su concerniente en la naturaleza, por
ejemplo muestra un bordado del icono maiz con una fotografia de como lo encontramos en el
ambiente natural de la comunidad mazahua.

También el libro editado por Coleccién Bicentenario, realiza entrevistas a artesanos ma-
zahuas en el area de textiles y ceramica, el trabajo que conlleva seguir con la tradiciéon de
generar artesania en tiempos modernos y la iconografia plasmada en ellos tipica de la region
mazahua asi como su significado.

Considerando los elementos anteriormente expuestos, los objetivos de esta tesis son:

* Realizar una investigacion multidisciplinar de los textiles mazahuas a partir de la dé-
cada de los afios setenta hasta la actualidad, teniendo como disciplina principal el disefo
y la comunicacion visual.

* Intentar descifrar los posibles significados de la iconografia mazahua plasmada en
sus textiles, adentrandonos en su cultura y en el exhaustivo trabajo de manufactura que
existe detras de estas representaciones.



» Contribuir a la informacién acerca de la cultura mazahua, en vertientes de estudios
diferentes a las que ya existen (antropolégico, etnografico y socioldgico, principalmente)
en este caso se hara un analisis desde el punto de vista del disefio y la comunicacion
visual en la iconografia que plasman en sus textiles.

* A partir de la investigacién contar con un acervo catalografico de los textiles ma-
zahuas.

El acervo catalografico constituye la parte practica de mi investigacion. A partir de la re-
copilacion de las prendas tradicionales mazahuas, se decidio trazar los iconos en vectores,
para posteriormente realizar un sitio web que se encuentra en linea en la URL:_http://iconos-
mazahuas.meximas.com —Ilos parametros y el disefio final de este sitio web se explican en
el cuarto capitulo—.

Este catalogo es importante porque en comparacién con los estudios iconograficos que
se mencionaron anteriormente: Dr. Samuel Morales Sales (1988) y Celia Carmona Roma-
ni (2005), asi como otros catalogos iconograficos textiles de otras regiones como Chiapas,
Oaxaca, Veracruz, etc. —que se tomaron como referentes para elaborar el propio—; aun no
existe un catalogo de iconografia textil mazahua vectorizado. Esta particularidad —vectoriza-
cion—, permite a los disefiadores o0 a los que practican esta profesién poder recurrir a estos
disefios y utilizarlos en sus proyectos afadiendo un toque de identidad mexicana a lo que
estén elaborando.

Ademas, se contara con un acervo histoérico de la iconografia mazahua, ya que como
lo habiamos mencionado anteriormente, esta pasa de generacidén en generacién a través de
madres a hijas de manera oral, sin que existe una base de datos que documente estos iconos,
asi estos se van perdiendo con el paso del tiempo.

Existe la posibilidad del uso indebido de estos disefios, por ejemplo, plagio para uso co-
mercial exclusivamente, esto queda completamente fuera de la finalidad propuesta. Si bien,



me parece existe una delgada linea entre reutilizar disefios con raices prehispanicas para
generar cosas con identidad y robar disefio para comercializarlo obteniendo provecho de él;
podriamos delimitarlo en la esencia del uso y/o finalidad que se le dara: por ejemplo promover
a través del disefio de un cartel un evento de indole cultural cambia y es completamente dife-
rente a la de disefar souvenirs manufacturados industrialmente, poniendo como pretexto que
son hechos a mano por manos indigenas para venderlos a través de una pantalla de fondo
socialista.

Para evitar el uso comercial de los disefios se afade una leyenda de derechos de autor
en el sitio web y para hacer enfasis en esto, también se agrega en el archivo que posee el
disefio vectorizado (formato .eps).

La metodologia utilizada en esta investigacién fue descriptiva — exploratoria, es decir
se llegd a conocer la relacion entre la cosmovision mazahua con el simbolismo plasmado en
sus textiles (tomando en cuenta que ya existe un proceso de aculturacion y urbanizacién en
su poblacién) a través de investigacion de campo y las fuentes de consulta recabadas en los
siguientes acervos bibliograficos:

* Biblioteca Central de la UNAM.

* Biblioteca del Instituto de Investigaciones Estéticas (Justino Fernandez).

* Biblioteca de Instituto de Investigaciones Antropoldgicas (Juan Comas).

* Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia.

* Biblioteca Daniel Rubin de la Borbolla.

* Centro de Informacién y Documentacion “Alberto Beltran™.



* Biblioteca de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia (Guillermo Bonfil Batalla).

La investigacidn de campo se realizé en dos municipios representativos de la comunidad
mazahua:

» San Felipe del Progreso, alberga al poblado de Santa Ana Nichi, ubicacion del Centro
Ceremonial Mazahua (vease figura 1), éste cuenta con tres estructuras octagonales,
que se agrupan cerca de una explanada rodeada de un bosque de pino, cada estructura
tiene diferentes funciones: en la primera, cuenta con museo que expone indumentaria
tradicional, usos y costumbres culturales de dicha etnia; la segunda se utiliza como salon
de juntas y en la tercera las artesanas mazahuas venden sus creaciones.

En este lugar se realizarén dos visitas: el 12 de febrero y el 18 de marzo del 2012.

* El Oro, alberga el poblado de Santa Rosa de Lima (vease figura 2), ubicacion del pro-
yecto denominado “Flores Silvestres”, aqui se realiza una importante labor de rescate de
la prendas tradicionales mazahuas (quechquémitl, falda y lia), utilizada en las fiestas pa-
tronales de esta region. Se pudo contactar con la fundadora del proyecto Regina Torres,
quien me permitid recabar informacion relacionada con las técnicas y el uso de tintes que
utilizan.

En este lugar se realizardn tres visitas: 26 de enero, 10 de febrero y 28 de julio del 2013.

Para la elaboracién del catalogo iconografico, se recopilaron prendas de indumentaria
mazahua de los siguientes lugares:

* Fotografias tomadas en la seccidén de indumentaria del Centro Ceremonial Mazahua.

» Adquisicién de prendas a las artesanas mazahuas “Jiatrjo”, ubicadas dentro del centro
Ceremonial Mazahua.
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Figura 1. Centro Ceremonial Mazahua.

Figura 2. Panorama de Santa Rosa de Lima, El Oro. n



» Adquisicién de prendas tradicionales mazahuas en la tienda “Ben Zer” de San Felipe
del Progreso, Estado de México.

» Préstamo de fotografias del Centro de Informacion y Documentacion “Alberto Beltran”.

Ademas, se incluyeron algunas fotografias de textiles mazahuas que consideramos en-
riquecerian el catalogo iconografico por el bordado plasmado en ellas, éstas fueron tomadas
de: la Revista Artes de México en su numero 102, la Revista Arqueologia Mexicana en su
no.19 y del libro de Graciela Santana (1976).

La presente investigacidon comprende cuatro capitulos:

En el primero titulado: “Antecedentes historicos y culturales de los mazahuas”, haré
una descripcion general de los origenes historicos, ubicacion geografica, contexto cultural
y cosmovision de los mazahuas. Esta descripcion servira como preambulo para entender la
simbologia que plasman en sus textiles.

En el segundo: “La indumentaria mazahua como simbolo de tradiciones”, describiré un
panorama histérico y general de la indumentaria indigena en la época prehispanica, asi como
la importancia de los textiles dentro de la sociedad mesoamericana,® de este modo encontraré
vertientes de analisis de la vestimenta mazahua como portadora de tradiciones a través del
simbolismo plasmado en ellas. Ademas, conoceremos los principales procesos de manufac-
tura, asi como el uso de tintes naturales y la paleta de colores que caracterizan a las prendas
textiles mazahuas.

En el tercero que responde al titulo: “Disefo en los textiles mazahuas”, haré un analisis
de diseno (forma y estética) del simbolismo plasmado en los textiles mazahuas, encontrare-

mos que compositivamente existen elementos propios del disefio y la comunicacion visual que
3 Basandome en escritos realizados por investigadores como Pomar (2005), Weitlaner Johnson (1959), Mom-
prade y Tonatiuh Gutiérrez (1976).

1"
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las artesanas y artesanos realizan siguiendo un orden visual l6gico e “intuitivo” de equilibrio
axial en los elementos que conforman sus textiles.

Cabe mencionar que este capitulo es una interpretaciéon basada en fuentes directas y
en fuentes secundarias, que me permitieron reconstruir un marco légico de ciertos iconos
mazahuas, ya que las posibilidades de significado con respecto a esto son infinitas y puede
ser que, sin proponérmelo haya incurrido en omisiones o inexactitudes, no obstante espero
aportar nuevos conocimientos o reflexiones al tema.

En el cuarto que lleva por titulo: “Procesos de catalogaciéon de los textiles mazahuas”,
describiré el proceso realizado para desarrollar el modelo de ficha catalografica de los textiles
mazahuas utilizado a lo largo de la investigacién. También, explicaré el proceso de planeacion
del sitio web, que sera la plataforma de presentacién del catalogo iconografico mazahua.

Finalmente, se esbozan las conclusiones a las que se llegaron a partir de la investigacion
planteada, asi como anexos en donde se encuentran las fichas catalograficas de los textiles
recabados para realizar el catalogo iconografico.

A través de esta tesis pretendo contribuir a la informacion acerca de la cultura mazahua,
en vertientes de estudios diferentes a las que ya existen: en este caso se hace referencia al
analisis desde el punto de vista del disefo y la comunicacién visual en la iconografia que plas-
man en sus textiles.

Espero aportar a los disefiadores y al publico interesado en estas manifestaciones, algo
con lo cual puedan identificarse y apropiarse para realizar disefios que posean identidad mexi-
cana.
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Capitulo I. Antecedentes histéricos y culturales de los mazahuas

1.1 Origenes histéricos de los mazahuas

Los mazahuas son un grupo étnico poco estudiado en comparacion con otros grupos indige-
nas como los huicholes, mixtecos, zapotecos, otomies, tarascos, etc.

México es considerada una nacion pluricultural conformada por sesenta y dos pueblos
indigenas, por lo tanto, tomé datos de varios historiadores e investigadores interesados es-
pecificamente en ellos, como Morales Sales (1947), Ruiz Chavez (1981) y Carmona Romani
(2005), para explicar un posible origen historico de este grupo.

El origen del grupo mazahua es considerado por varios autores como una fusién entre
toltecas y chichimecas, tiene parte de sus raices en antiguos asentamientos toltecas — chi-
chimecas que, después de la decadencia de Tula, fueron conquistados por los chichimecas
de Xolotl (entre 1.168 y 1.178 d.C), con quienes se fusionaron, pero por la supremacia cultural
tolteca y el prestigio que ésta involucraba, el grupo resultante conservé la denominacion de
mazahuas (Ruiz Chavez, 1981:12 — 23).

De acuerdo con la leyenda se dice que entre las cinco tribus que formaron la migracién
chichimeca que se efectud del siglo VI al Xlll, una de ellas venia encabezada por Mazahuatl
o0 Mazatl Tecutli, quien pudo ser jefe de la familia mazahua y al que, en la distribucion de la
familia mazahua, correspondio el territorio de Mazahuacan.’

La lengua mazahua, pertenece a la familia linglistica llamada otopame,? este hecho se
debe a que los toltecas que habitaron Mazahuacan fueron incorporandose linguisticamente
al otomiano hablado por los chichimecas, que eran mas numerosos, y que en un proceso de

1 Cfr. Celia Carmona Romani, Bordado tradicional mazahua de Michoacan. Comisién Nacional para el Desarrollo
de los Pueblos Indigenas en Michoacan, México, 2005, p. 35.
2 La familia linguistica otopame es la cuarta en numero de hablantes en México, a la cual pertenecen ademas del
grupo mazahua, los matlatzincas, otomies, pames y jonaces.
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Segun la tradicion oral:

Los mazahuas descienden del Dios Sol y de la Madre Luna; los primeros hombres
eran gigantes que se les llamé ma ndaa (eran altos); posteriormente vinieron los
enanos, a los que se les llamé mbeje (insignificantes) y nosotros correspondemos a
la tercera generacion y nos llamamos jAatrjo (los que hablan) (Velazquez, 2012:14).

aculturacion dio origen a un hibrido tolteca — chichimeca con lengua otomiana: el mazahua
(Ruiz Chavez, 1981:27).

Oficialmente mazahua en espaniol significa “gente del venado” en honor a su primer y
antiguo caudillo Mazatl Tecutlio Mazahuatl (Sefior Venado) (Carmona Romani, 2005:33 — 35)
y (Sahagun citado por Ruiz Chavez, 1981:23).

El término mazahua, también es considerado una castellanizacion del termino Mazat! —
venado— con que los aztecas denominaban a los habitantes de Mazahuacan.?

Su lengua es tonal, es decir una palabra o frase puede variar en cuanto significado de
acuerdo al tono o sentimiento que se imprime en dichas palabras o frases, por ejemplo, la pa-
labra je ‘se significa estornudar y alto al mismo tiempo, dependiendo de cémo se le pronuncie
se le atribuye su significado.

Cardenas (2001) nos dice con respecto a los venados que unicamente quedan los rela-
tos de los ancianos mayores de ochenta afios que vieron y cazaron venados [...] “pues en las
ultimas décadas se han extinguido estos cérvidos americanos en suelo mazahua” (Cardenas
Martinez, 2001: 20).

3 Cfr. Jesus Yhmoff Cabrera. El municipio de San Felipe del Progreso a través del tiempo. Biblioteca enciclopé-
dica del Estado de México, México, 1979, p. 11.
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En la fotografia tomada
en la seccion de flora y fau-
na del Centro Ceremonial
Mazahua (vease figura 1.1),
podemos observar plantas
y animales como venados,
aguilas y coyotes disecados
que algun momento ocupa-
ron un lugar preponderante
en la region.

Actualmente, los ma-
zahuas conservan como ve-
cinos a los otomies con los
que mantienen relaciones de
tipo comercial, ya que inter-
cambian productos de sus
regiones. Sin embargo se

Figura 1.1. Flora y fauna extinta en zonas mazahuas.

distinguen de éstos por su colorida y elaborada indumentaria y textiles, conformadora de ma-
nifestaciones visuales de su propio sistema simbdlico, que permite al mazahua autodefinirse y
al mismo tiempo identificarse en casos especificos, frente a los demas grupos culturales que
desde épocas anteriores coexisten con ellos.

Podemos observar a través de la ilustracion (véase figura 1.2) realizada por Castello
Yturbide (1965) los rasgos distintivos de la indumentaria tipica mazahua (cabe aclarar que
ésta varia en algunos detalles y colores), dependiendo de la region. Senalaremos algunos

rasgos caracteristicos:

« Camisa o blusa de manga larga abullonada con cuello alto plisado, elaborada en
manta blanca o “artisela”. Esta prenda generalmente es corta y va suelta a la cintura.
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Cintas de lana
trenzadas

Arracadas

Saco de artisela

de color brillante
gue contrasta con
las otras prendas

aja elaborada en telar
de cintura

Tres engalas
de diversos largos
una sobre otra.

Cenefas con ruedos
que rematan las enaglas.

Servilleta bordada

Figura 1.2. El traje tipico mazahua.

* Enaguas, usualmente son tres capas de manta blanca rematadas con cenefas en don-
de plasman iconografia mazahua. Se distingue una de la otra por el tamafo del largo.

* Falda elaborada de “artisela”, que va encima de las enaguas. La tela industrial que
tiene como nombre convencional “artisela” posee como caracteristica particular estar
elaborada en colores contrastantes y sobre estimulantes para la vista como “rosa mexi-

cano”, “amarillo limoén”, “verde bandera”, etc., se realiza un analisis mas profundo en el
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apartado 3.1 del tercer capitulo de la presente tesis.

* Faja elaborada en telar de cintura ancha y larga que le permite dar varias vueltas a la
cintura, en ella se plasman motivos iconograficos bordados a mano que se analizaran
con mayor profusién en el apartado 2.3.2 del segundo capitulo de esta tesis.

* Trenzas en el pelo con cintas de lana entrelazadas.

* Arracadas de plata con motivos de palomitas de amor o corazones, estas son de clara
influencia espafola y tienen un uso particular dentro de la comunidad que me parece
valioso mencionar: “El novio compra un par de ellas y se las regala a su futura esposa,
como si fuera un anillo de compromiso” (Scheiman, 2011: 56).

Cabe senalar que esta indumentaria tradicional de uso cotidiano, se ha ido perdiendo con
el paso del tiempo. Si actualmente se visitan municipios como San Felipe del Progreso que
tiene el 53.1% de poblacién indigena o El Oro con 34.5%, segun los indicadores socioecon6-
micos de poblacién indigena.* Es decir, poseen un alto porcentaje de habitantes considerados
mazahuas, pero observamos a una poblacién minoritaria portando la indumentaria tradicional.

Generalmente la poblacién que se encuentra mas alejada de las principales vias de co-
municacién o que todavia se dedica a la agricultura y ganaderia como método de subsistencia
aun portan la indumentaria tradicional o podemos observar combinaciones de ésta con pren-
das modernas; por ejemplo, la falda de enaglas con playeras y blusas de maquila industrial
en vez de la camisa de manta y el uso de calzado deportivo (tennis) en lugar de sandalias.

Menciono esto no porque tenga una postura nacionalista al respecto, seria ilégico pen-
sar que a mas de 500 afos de conquista espafola las cosas no cambiaran, sin embargo, me
parece importante recalcar que a través de la simple visualizacién de la ropa que portan los

4 Cfr. CDI. Poblacion total de indigena de 5 afios y mas, total y hablantes de lengua indigena, segun condicidn
de habla espafiola, lenguas predominantes y tipo de municipio. Consultado el 25 de marzo del 2012, disponible
en: [http://www.cdi.gob.mx/indicadores/em_cuadro01_mex.pdf].
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habitantes de una regidn —en esta caso la zona mazahua— podemos darnos cuenta de la in-
fluencia que ejerce la modernidad en el estilo de vida y costumbres.

1.2 Ubicacion y medio ambiente de los mazahuas

HIDALGO

Figura 1.3. Mapa de los limites entre los mazahuas y otomies.
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Como podemos observar en el mapa de la figura 1.3, la region mazahua actual, ocupa
casi en su totalidad la parte occidental del estado de México y abarca catorce de sus munici-
pios y una pequefa porcion de la region este del estado de Michoacan.

Los once municipios considerados mazahuas ubicados en el estado de México son: Ixt-
lahuaca, Jocaotitlan, Atlacomulco, Acambay, Temascalcingo, El Oro, San Felipe del Progreso,
Villa Victoria, Almoloya de Juarez, Villa de Allende y Donato Guerra.

En tanto, los municipios pertenecientes al estado de Michoacan en donde también se
cuenta con poblacion mazahua son: Angangueo, Senguio, Ocampo, Tlalpujahua, Maravatio,
Susupuato y Zitacuaro.

Geograficamente el area mazahua se asienta en las grandes planicies, con alturas de
2,600 hasta 3,000 metros al norte de la ciudad de Toluca, limitdndose hacia el oeste por una
franja en los limites orientales del estado de Michoacan, con sierras cubiertas de bosques que
se levantan a unos 3,500 metros sobre el nivel del mar (Jardow — Pedersen, 2006: 27).

Sus limites estan dados por grupos de lengua otomi, al norte y al este; un pequefo grupo
de matlatzincas al sur y por tarascos y otomies al este.

Habitan una parte importante del actual territorio del Valle de Toluca, asi como diversos
lugares de la zona montafiosa noroeste de esta region que limitan con los estados de Michoa-
can y Querétaro.®

Se conoce que en la zona mazahua — otomi existe un numero importante de manantia-
les y rios: alberga un sistema de extraccion de agua para el abastecimiento de la ciudad de To-
luca y la ciudad de México a través de una transferencia a la cuenca del Valle de México. Esto
ha sido motivo de constante conflicto en esta regién ya que desde 1950 ha originado la sequia

en algunas lagunas del alto Lerma y es generadora de problemas de erosion en la region.

5 Cfr. Edgar Samuel Morales Sales. El sabor agrio de la cultura mazahua, Instituto Mexiquense de Cultura, Mé-
xico, 2000 p. 9.
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La investigacion de campo se realizo en dos municipios pertenecientes al estado de Meé-
xico, como lo mencionabamos en la Introduccion:

» San Felipe del Progreso, en el que la mitad de su poblacién total es considerada ma-
zahua, como lo mencionabamos anteriormente, el 53.1% de su poblacion es considera-
da indigena.

Dicho municipio esta situado al oeste de la ciudad de México, tiene una extension super-
ficial de 806.9 km? y su altura sobre el nivel del mar es de 2,350 metros, cuenta con dos rios:
uno que deriva de las cumbres de Angangue, lleva por nombre “Rio Grande” y el rio Lerma;
ademas cuenta con treinta arroyos y diecinueve ojos de agua potable.® En general, su aspecto
es montafoso, seco, con algunas zonas fértiles y aridas en determinados puntos, el clima que
prevalece en la region es frio, presentandose fuertes heladas en los primeros dias del afo.

Alberga el poblado de Santa Ana Nichi, ubicacién del Centro Ceremonial Mazahua, que
cuenta con museo que posee la seccion de indumentaria tipica mazahua, ésta cuenta con una
importante coleccion de prendas textiles que datan de los afios setenta (cuando fue inaugura-
do este centro ceremonial). Es lugar de convivencia y reunion para la poblacién (en particular
los domingos) que habita en las inmediaciones del lugar, aqui se celebran importantes rituales
para la comunidad, ademas, las artesanas mazahuas del grupo “JAatrjo” llegan a vender sus
textiles.

* El Oro, con una tercera parte de poblacién considerada mazahua (el 34.5%). Alberga el
poblado de Santa Rosa de Lima, ubicacién del proyecto denominado “Flores Silvestres”,
aqui se realiza una importante labor de rescate de la prendas tradicionales mazahuas
(quechquemitl, falda y lia), utilizada en las fiestas patronales de esta region. Se pudo
contactar con la fundadora del proyecto Regina Torres, ella me permitio recabar informa-
cion relacionada con las técnicas y el uso de tintes que utilizan. Este tema se vera con

mayor profusion en el apartado 2.5.1 del segundo capitulo de esta tesis.
6 Cfr. Glafira Ruiz Chavez. Acerca de los mazahuas en el estado de México, Gobierno del Edo. de México: Di-
recciéon de Turismo, México, 1981, p. 130.
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Figura 1.4. Mapa de la region mazahua
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En el mapa (véase figura 1.4), estan delimitados los municipios del estado de México y
Michoacan, considerados mazahuas; San Felipe del Progreso y El Oro, colindan y ademas
estan sobre los limites de Michoacan.

1.3 Contexto socio — cultural actual de los mazahuas

La mejor manera de acercase a la dinamica social de una comunidad, en este caso la ma-
zahua, es relacionarse con las actividades econémicas que realizan sus habitantes para sub-
sistir, ya que éstas son las que generan y reproducen las condiciones sociales de la existencia
y de la vida; la cultura se sostiene de ellas.

Actualmente, la agricultura, la fuerza de trabajo asalariada y el comercio ambulante ocu-
pan un lugar preponderante como actividades de subsistencia para los mazahuas.

En lo referente a la agricultura, producen mayoritariamente maiz y en menor escala frijol,
trigo y cebada, también, en algunas regiones se realiza el procesamiento de la llamada raiz
de zacaton (raiz de pasto), que consiste en desterrar esta raiz y tratarla con golpes y agua,
para quitarle la tierra y asi conseguir una fibra limpia y resistente con la que elaboran escobas,
cepillos para el pelo y escobetillas para lavar las ollas y los platos.

Las dos ultimas actividades —fuerza de trabajo y comercio ambulante— toman auge a
partir de la década de los setenta debido a procesos multifactoriales, como el cambio en los
estilos de vida de la poblacién en general en México, particularmente en el Estado de México,
una de las entidades mas modernizadas de la Republica: de 15, 175,862 habitantes tan sélo
985,690 son considerados poblacion indigena tomando en cuenta el conteo 2010 del CDI
(véase figura 1.5).

Un factor que creemos es fundamental para explicar este cambio es |la pauperizacion del

campo’ por modelos econémicos aplicados en México, el comercio toma auge como principal
7 Debido a las reformas agrarias que se comenzaron a implementar a partir de las década de los cuarenta, el
llamado neolatifundio (en donde la gran propiedad capitalista, ha sido favorecido en los programas de desarrollo
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Indicadores sociodemograficos de la poblacion total y la
poblacién indigena, 2010.

Mexico
Indicadaor Total Indigena Indicador Tatal Indigena Indicador Total Indigena
Poblacien Condician de habla espafiola (S afios y més) Poblackin segin lugar de nacimienio
Tontind Bilirgla 341491 En la antidad 3441 G4 90818
Ondohos 2 80 Eni gira entidad o pais SB17.227 200,904
5 afios v mds e 92 533 Mo sapeciicadc 216,633 1,841
12 afiod ¥ mds
15 afics y mds Alfsbetioma (15 afios y mas) Poblocion de 5 aflos y mis segun lugar de
Allabata 10,101,748 578,123 rasidencla en 2005
Emiructurs por adad Analiabela 91,653 En b ermdad 12 843, 871 B3I 338
Hombres No especilicado 4,52 Enotra © pais B4, T4 44,333
0a 14 afos 2 206,980 156,453 Mo espacificado r2x7 4 805
158 24 afas 140914 100 Ta Instruceién escolar (15 ahos y mis)
B 1 A5T B4 48 ' BAE 255 Poblacion sconomicamente (12 afios y mas)
o5 ¥ Imais 335 605 &9 851 Frimania enminaca 1661 364 Acitiva E 124,813
Mo sspbsEieads 83 410 245 Secundang lermingda a4 | 160,202 Crzupada
Desocupada
Muferss Derschohablencia o servicios de salud Inaativa ]
. 4 afos Con derechs BA11.664 543,302 No aspeciicads BE 455 4,003
15 a 24 afos - L - chrnch B.126.900 430 BR1
. 13 B9
ke Mo especilicado S8 S 2 437 Ralighan (5 afios y mas)
85 atos y ma 3,255 N
’ - Calchca
e = | S poe 2656402 33644 | Mecavia 1,040,323
24,8601
W} ingiuy kinder y presacoiar Pl ]

Figura 1.5. Indicadores de poblacién total e indigena en el estado de México, segun el CDI 2010.

actividad economica y de subsistencia para el mazahua y no la agricultura en su sistema co-
munitario.

agricola de los regimenes poscardenistas, se favorecia la inversion de capital extranjero), esto origina la con-
centracién en forma creciente los medios de produccion y el ingreso rural, dos décadas después se comienzan a
visualizar las consecuencias: decrecimiento de la produccién en este sector, un desempleo rural cada vez mayor,
el descenso del ingreso agricola y constantes migraciones de campesinos hacia las urbes (Orozco y Gonzalez,
1992).
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La creciente integracion social de los mazahuas, mediante un cambio de modo de vida
que lo acerca mas a lo urbano y lo aleja de lo rural, se debe, ademas de los factores ante-
riormente mencionados, a que se desarrollan y viven en una regién que permite un estrecho
contacto con otros grupos sociales, esto consiente que existan desplazamientos locales y
migraciones con mayor facilidad. Como ejemplo, Poniatowska (2011), menciona: “En 1945 se
abri6 la carretera Toluca — Atlacomulco, y debido a esto, ya no es necesario cruzar el estado
de México para arribar a San Felipe del Progreso, ocasionando un mayor flujo migratorio de
los mazahuas hacia la ciudad de México”.2

Actualmente, un boleto por la linea “Caminante”, tiene un costo de $130.00 pesos y
aproximadamente en una hora y treinta minutos —saliendo de la terminal de Observatorio de
la Ciudad de México— arribas a San Felipe del Progreso, las salidas se realizan cada treinta
minutos y los camiones suelen llenarse. Por lo que observé, efectivamente, muchos viajan
diariamente para vender mercancia en la Ciudad de México o viceversa, para adquirir mercan-
cias en el DF y revenderlas en San Felipe u otros municipios o0 comunidades.

Los mazahuas basaban sus formas de asentamiento en lineas patrilineales y localizadas.
Esto significa que existe un parentesco que determina la asignacion de un espacio contiguo al
de los padres del hombre o la mujer, después de efectuado el matrimonio. Cabe sefalar que
lo mas comun es que la mujer cambie su lugar de residencia para estar cerca de sus suegros,
asi se establece un asentamiento disperso de todos los parientes alrededor de un jefe de lina-
je. El proceso de urbanizacién y migracion, de cierta manera ha roto este esquema tradicional:

La mujer mazahua, conocedora, realizadora y supervisora de los principios que ri-
gen la indumentaria y el arte textil de su pueblo, se le atribuye el rol fundamental en
los fendmenos de identificacion y de pertinencia cultural. Por ese mismo hecho, el
hombre mazahua que se ve obligado a adoptar la indumentaria campesina de las
sociedades “occidentalizadas” encuentra un “valor — refugio” fundamental en la in-
dumentaria femenina y en la conservacion del arte textil tradicional (Morales Sales,

8 Cfr. Elena Poniatowska, “Tres estampas mazahuas”, en Artes de México, no.102, México, 2011 p.15.
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1947:10).

Se conoce que los hombres cuando migran son los primeros que dejan de usar su in-
dumentaria tradicional para adoptar algo mas adecuado a su “nueva realidad”; sin embargo
conserva un elemento de identidad con su comunidad de origen: la faja o mtubri, éste es una
especie de “codice” en donde la tejedora desarrolla y crea un sistema de comunicacion que le
permite compartir ideas, suefios, historias, sentimientos, etc. mediante los simbolos tramados
que se unen a través de la urdimbre.® El andlisis de estos elementos se realiza a lo largo del
segundo y tercer capitulo de esta tesis.

- 1.4 Cosmovision del mundo mazahua

Podemos decir que la cosmovision mazahua es una
combinacion de elementos prehispanicos y catdlicos,
ambos confluyendo en un mundo magico — religioso
que gira en torno a la veneracion.

Como ejemplo de esta combinacion se encuen-
tran los oratorios. En la tipica casa mazahua, que
es pequeia, construida en adobe, con techo de dos
aguas y cubierta con tejas o tejamanil, frecuentemen-
te se encuentra un oratorio sin ventanas a un lado
de la casa, donde se guardan y adoran a los santos
de la familia; son atendidos de acuerdo a lineas de
patrilinealidad y son hereditarios. El oratorio familiar
sirve como parte de culto “hacia adentro”, consiste en
una construccion anexa o cercana a la casa, perma-
nece cerrado la mayor parte del afo, a excepciéon de

la festividad que la familia considera importante (Ruiz

9 Cfr. Ignacio Vazquez Parra, “Fajas mazahuas: arte y simbologia”, en Artes de México, no.102, México, 2011, p.
42.

Figura 1.6. Oratorio (intsimi) tipico mazahua.
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Chavez, 1981: 90).

Observamos en la figura 1.6, la combinacion del mantel que cuelga bordado con un arbol
de la vida y estrellas mazahuas a su alrededor con la virgen morena que se encuentra en la
cajita de madera.

Otro ejemplo del binomio prehispani-
co — catdlico en la cultura mazahua, es
el dios del maiz (vease figura 1.7). Esta
cruz con follaje de maiz la podemos en-
contrar representada en los quechquémitl
mazahuas, como veremos alrededor del
segundo capitulo.

La cultura mazahua tiene varias festi-
vidades en la cual prevalece este sincretis-
mo prehispanico — catdélico de acuerdo a
sus tradiciones y costumbres. Las ceremo-
nias, incluyendo las fiestas para los santos
se celebran generalmente para mantener
las buenas relaciones con los poderes in-
visibles que deben responder a los sacri-
ficios de buena salud, buena suerte en la
vida, etc. Algunas fiestas tienen, un poder
curativo, esto nos indica el arraigo de lo
prehispanico, sin embargo su calendario
esta regido por el catolicismo.°

Mencionaré algunas festividades

Figura 1.7. Dios del maiz.

10 Cfr. Max Jardow Pedersen. Musica en la tierra mazahua, CONACULTA, México, 2006, pp. 34 — 35.
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que considero mas significativas en los municipios en donde se realizé la investigacion de
campo (San Felipe del Progreso y El Oro):

1. Celebracién del “Fuego Nuevo”. Se lleva a cabo el 19 de marzo, se me permitié partici-
par en esta ceremonia (realizada dentro del Centro Ceremonial Mazahua), que consiste en
una celebracion donde el jefe supremo mazahua bendice al sol usando copal y se dirige a los

Figura1.8. El jefe supremo mazahua bendiciendo los Figura1.9. El jefe supremo mazahua realizando una
cuatro puntos cardinales. “limpia” a cada uno de los asistentes a la ceremonia.
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cuatro puntos cardinales que representan al dios del agua, el fuego, el aire y la tierra, con el
propdésito de obtener una buena cosecha de maiz (véase figura 1.8). Se ejecuta una “limpia” a
los asistentes a la ceremonia (véase figura 1.9) y se entabla un didlogo directo entre los asis-
tentes y el jefe supremo mazahua. Esta celebracion se llevo a cabo el dia 18 de marzo, ya que
es el unico dia que abren el Centro Ceremonial Mazahua. En la antigiedad esta celebracion
se llevaba a cabo en todos los pueblos mesoamericanos.

2. Lafiesta patronal “Nuestro Padre de Jesus”. Se lleva a cabo en San Felipe del Pro-
greso y se realiza en el curso de la tercera semana del mes de enero de cada afo, en honor al
santo patrén del lugar. Se dice que la fiesta patronal tiene mas de 200 afios de tradicion (Ruiz
Chavez, 1981: 151). Esta festividad consiste a grandes rasgos' en una peregrinacion que
actualmente se realiza en autobus hacia la ciudad de México (al principio era una caminata,
posteriormente en el siglo XIX en ferrocarril) realizada por los “mayordomos de las ceras”,'?
para adquirir la cera junto con sus familias que los acompafan en la cereria “La Purisima”
(ademas visitan el mercado de Sonora y a la Virgen de Tepeyac). Dicha cera que resguardan
en cajones de tejamanil y los adornos festivos con los que viajan, es bendecida en la Basilica
de Guadalupe.

El regreso a San Felipe del Progreso es motivo de celebracion, ya que la visita a la ciu-
dad de México suele trastocar el alma de los peregrinos, se les ve como “emisarios de luz”."

3. La fiesta patronal de “Santa Rosa de Lima”. Se celebra el 29 de agosto en Santa
Rosa, poblado que pertenece al municipio de El Oro; consiste en la visita de los habitantes de
las poblaciones vecinas con sus santos a lo que carifosamente llaman la “Virgen Rosita”, a

11 Este tipo de celebraciones contienen elementos y detalles altamente complejos que bien servirian para ela-
borar otro tema de investigacion.

12 El cargo de mayordomo es de vital importancia en las comunidades indigenas, generalmente son personas
con poder alto poder adquisitivo, ya que es el principal patrocinador de la fiesta patronal de la comunidad, estas
mayordomias se heredan y su cumplimiento le da prestigio a la familia.

13 Cfr. Gabriela Olmos, “Flores en el asfalto: fiestas mazahuas”, en Artes de México, no. 102, México, 2011, p.
32.



CAPITULO 1. ANTECEDENTES HISTORICOS Y CULTURALES DE LOS MAZAHUAS

quienes suman las advocaciones marianas.™

Se distingue la procedencia de ellos por su vestimenta, portan trajes de gala, que consta
de un quechquémitl de lana con pocos bordados, faja y lia tradicionalmente tejida en telar de
cintura que le hace juego (la indumentaria de gala varia de color y motivos decorativos segun
la regién de donde provengan los peregrinos). Sirve para establecer lazos comunitarios entre
la comunidad mazahua y al mismo tiempo es portadora de tradiciones prehispanico — catoli-
cas.’ Laindumentaria de esta celebracién se analiza a lo largo del segundo capitulo.

4. El “Culto al Agua” se realiza entre el 15y 16 de agosto de cada ano. El pueblo ma-
zahua presencia esta festividad llevando ofrendas al agua y danzando alrededor de un lago
o rio; esto con el motivo de que el dios del agua se acuerde de su pueblo y es una forma de
agradecer que tienen este vital liquido; también piden disculpas por si el agua se uso6 inade-
cuadamente.

Este rito se realiza cuando en el pueblo escasea el agua y se pretende que a través de
las ofrendas no suceda este acontecimiento.

Todo esto muestra, un panorama lleno de simbologia y mitologia prehispanico — catoé-
lica, tanto en los elementos que utilizan para las festividades como en su vestimenta. Estos
simbolos nos proporcionan informacién [...] “como un plano para la ejecucién correcta del
comportamiento social y cultural en determinada sociedad, sino que también, como una gra-
matica, proporcionan modelos de los procesos uniformados de creer, sentir y comportarse en
sociedad” (Turner citado Sanchez Sosa, 1997:39)

14 Una advocacion mariana es una alusion mistica relativa a apariciones, dones o atributos de la Virgen Maria,
se suelen nombrar con las formulas “Santa Maria de”, “Virgen de” o “Nuestra Sefora de”. Aunque el nombre
sea diferente en cuanto al atributo relativo a la Virgen Maria siempre se refiere Unicamente a esta, asi se haga
mencién de varios nombres en un mismo momento, la instancia es la misma: la Virgen Maria. Buena parte de
estas advocaciones marianas son fruto del proceso de cristianizacion de comunidades, comarcas o regiones que
previamente adoraban a diosas o seres mitoldgicos femeninos de otra indole.

15 Cfr. Ibid., p. 28.
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Segun Lépez Austin (1993), el mito cosmogonico explica no solo como se inicié todo,
sino también porqué el hombre y los demas seres son de cierta manera y su comportamiento
ante los demas. Su funcion es, entonces, ser la autoconciencia de la comunidad y modelar su
vida; es el prototipo de las acciones humanas y le dice al hombre cual es el sentido de su vida:

Como lo conocemos actualmente es un texto que se traslada en el tiempo ancestral
al tiempo presente, y es a través de este que los humanos buscamos una explicacion
a la realidad de la vida cotidiana, a los fendmenos de la naturaleza y a la forma en
que todo llego a ser como es. Segun la mitologia mesoamericana, cada animal, plan-
ta o cosa utilizados por el hombre, tiene su origen en la era solar y han inspirado un
mito, una leyenda o un cuento, pero sobre todo tiene un valor propio (Loépez Austin,
1993:283-284).

A manera de conclusion, los simbolos o imagenes son representaciones sensorialmente
perceptibles de una realidad socialmente aceptada y compartida, en virtud de rasgos que la
asocian a ella. Por ejemplo, visualizamos la presencia de imagenes de flora y fauna, en casi
todos los textiles mazahuas, esto ilustra la estrecha relacion entre los humanos y el mundo
animal y vegetal.

Finalmente, teniendo como marco conceptual los antecedentes e historia de los ma-
zahuas podremos profundizar en la compresion de la iconografia plasmada en su indumenta-
ria y textiles.



CAPITULO 2. LA INDUMENTARIA MAZAHUA COMO SiMBOLO DE TRADICIONES

Capitulo 2. La indumentaria mazahua como simbolo de tradiciones

2.1 Textiles e indumentaria indigena prehispanica

Algunos investigadores situan el surgimiento del textil en fechas anteriores a la ceramica, lo
que la ubicaria como la mas antigua de las artesanias. De acuerdo con su desarrollo, los gru-

pos humanos requirieron proteger sus cuer-
pos de las adversidades climaticas o quiza
debido a la escasez de pieles aparecid el
vestido (Pomar, 2005: 32). Desde entonces
el textil constituye un elemento de comunica-
cion dentro de la sociedad y en Mesoameérica
se le atribuye a una deidad que represente
esta labor.

Weitlaner Johnson (1959) nos mencio-
na a Xochiquétzal como la patrona especial
para las trabajadoras textiles y la primera
mujer, segun se decia, que habia hilado y
tejido dentro de la cultura azteca; mientras
que Electra L. Momprade y Tonatiuh Gutié-
rrez (1976) nos indican: “Se atribuia a Xo-
chiquetzal, diosa de las flores, la juventud y
el amor —contraparte femenino de Xochipilli,
protectora, con él de las artes—, el invento
del hilado y el tejido”."

Por lo general, se le representaba con

] 4
o

A

Figura 2.1. Representacion de Xochiquétzal en el Te-

moanchan.

1 Cfr. Electra L. Momprade. Tonatiuh Gutiérrez. Historia general del arte mexicano: indumentaria tradicional indi-

gena, Hermes, Barcelona, 1976, p. 15.
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la mitad de la cara pintada de negro o azul o con circulos en las mejillas. Algunas veces porta-
ba el caracteristico machete de telar, una nariguera en forma de mariposa y adornos de flores
o quetzales, tejiendo en el Tamoanchan? (vease figura 2.1).

Tlazolteot! —Toci, quien principalmente era la diosa del henequén y del algoddn, también
estaba intimamente asociada con el hilado y el tejido; ella aparecia con madejas de algodon
sin hilar y con husos en su tocado.

Los mayas creian que la esposa del Dios Sol era la patrona del hilado: Ixchel, la diosa de
la Luna, mencionada también como “la de las trece madejas de tela a colores”. Su hija Ixche-
belyax era la patrona del bordado (Weitlaner Johnson, 1959:8).

Asi, el hilado y el tejido en el México antiguo eran de gran relevancia dentro de la vida fa-
miliar de los indigenas. Era obligacion de la mujer instruir a sus hijas en las artes domeésticas.
Cada hogar recreaba sus propios tejidos y los aspectos del oficio eran conocidos en todas las
clases sociales (Weitlaner Johnson, 1959: 8). Como es tradicional entre todos los pueblos,
en el México antiguo el arte de tejer se encontraba casi exclusivamente en manos femeninas
(Momprade L., 1976: 15).

Fray Toribio de Motolinia recalca esta importancia al mencionar en sus escritos pertene-
cientes a la época prehispanica que a los cuatro dias de nacido un nifo, la partera (ticitl) le
adjudicaba en sus manos un arco y cuatro flechas, lo que indicaba que su vida se debia a la
defensa de su dios y su ciudad, junto con los implementos del oficio de su padre, que habria
de ser también el suyo; en caso de ser nifia, le ponian una escoba, un malacate de hilar, un
petate y palo de telar, como signo de que seria trabajadora y buena ama de casa, excelente
hilandera y mejor tejedora (Motolinia, citado por Momprade L., 1976: 15).

Asi pues, todas las nifias desde su mas corta edad comenzaban a ejercitarse en ese

arte. En el caso de los pueblos sometidos al Imperio Azteca, que tenian que entregar periodi-

2 Rosario Ramirez, “Mujeres, diosas y tejido”, en Arqueologia Mexicana: edicién especial Atlas de textiles indige-
nas, no. 55, México, 2014, p. 72.
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camente como tributo cantidades inmensas
de mantas y taparrabos (maxtlatl), se explica
la necesidad de que todas las mujeres con-
tribuyeran a esta laboriosa obligacion (Mom-
prade, 1976: 15).

Basandome en los escritos de Weitla-
ner Johnson (1959), Pomar (2003) y Rieff

Figura 2.3. Representacion de La Malinche ataviada
con un gran huipil.

Anawalt (1996) describiré a grandes rasgos y
de manera general la indumentaria en el México

%,:,‘ @’3_;, prehispanico.

.‘. = _‘ 2

Los hombres unicamente usaban maxtiatl,
que es una especie de calzoncillo que cubria la
zona genital y se sujetaba por la entrepierna,
su forma la podriamos describir como un panal

Figura 2.2. Representacion del atavio de Nezahual-
pilli —hijo de Nezahualcoyotl— que muestra la rique-
za de las vestimentas de la élite prehispanica.
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para adulto pero elaborado en ixtle para uso comun.

Rieff Anawalt (1996) nos indica que el status social se indicaba por el uso de diferentes
fibras, colores, disefios y cantidad de adornos (Rieff Anawalt, 1996:19); —el algodén era para
las clases privilegiadas—; se acostumbraba el uso del tilmatli® que era una especie de manta
0 capa que se ataba al hombro (vease figura 2.2): “Servia para desempenar diferentes activi-
dades como la pizca, el transporte de carga, etc.” (Pomar, 2005:32 — 39).

Las mujeres vestian cueitl que es una falda o enredo equivalente al maxtl/atl masculino,
nelpilonilo que conocemos como faja y su torso estaba desnudo; a la llegada de los espafioles
se empez6 a implementar el uso del huipil:* (Vease figura 2.3)

A partir de la llegada de los espafioles a América, se obligo a las indigenas a cambiar
su indumentaria. A las mujeres se les cubri6 el torso con blusas confeccionadas y
comenzaron a utilizar las enaglas de pretinas y los delantales —caracteristico de la
indumentaria femenina mazahua— [...] En el siglo XVI, cuando se produce un gran
cambio en la indumentaria de los pueblos nativos, por razones moralistas propias
de las concepciones religiosas y culturales de los conquistadores (Pomar, 2005: 34).

El uso del huarache (ixcactli) se generalizd entre los hombres, pues la mujer en su ma-
yoria siguio descalza y el zapato femenino constituia un signo de amestizamiento.

La descripcidn general de la vestimenta indigena que se usaba en el México antiguo o
prehispanico, nos genera un marco légico para entender la indumentaria mazahua.

3 Lo que actualmente conocemos como gaban o jorongo, de uso cotidiano en la indumentaria masculina actual,
es una prenda derivada de la tilma indigena y tomo su estilo decorativo y materiales de la prenda conocida como
manta jerezana; asi; se agrego a la tilma una abertura en el escote, llamada bocamanga, para embrocarlo por la
cabeza (Pomar, 2005: 32 —39). Se acostumbraba en climas frios como el Valle de Toluca, asentamiento actual
de la comunidad mazahua.

4 El huipil era un atuendo reservado para las clases altas al igual que el quechquémitll [...] en muchas ocasiones
usaban el mamalli, prenda que servia tanto para cargar a los nifios como para transportar todo tipo de objetos
(Pomar, 2005: 34).
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2.2 La indumentaria tradicional masculina y femenina de los mazahuas

Segun Mapelli Mozzi (1965), particularmente los trajes mazahuas tiene una alto grado de in-
fluencia espafola y son pocas las prendas que aun se elaboran en telar de cintura.
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Figura 2.4.Iconografia plasmada en la camisa tradicional de
hombre mazahua.

Los varones y nifios que habitan
los poblados mas alejados de las ca-
rreteras aun usan la camisa de manta,
bordada en azul sobre el pecho con fi-
guras de animales en punto de hilvan al
pasado y el cinturén blanco tejido con
dibujos rojos y azules (Mapelli Mozzi,
1965: 33) (vease figura 2.4).

En este caso, para realizar una
comparaciéon entre autores como Ma-
pelli Mozzi (1965) y Pomar (2005) con
la indumentaria tradicional de los ma-
zahuas, se tomaron fotografias en el
area de indumentaria que se encuen-
tra en el Centro Ceremonial Mazahua,
encontrando en su mayoria puntos de
concordancia.

Se pueden observar varios pun-
tos de similitud entre la figura 2.4 y 2.6,
dibujos representativos del bordado en
la camisa de hombre mazahua, ambos
plantean un lenguaje discursivo que
sefala la preeminencia de los anima-
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les como compaferos del hombre dentro del
universo, debido a que los coloca dentro de la
estrella mazahua, ésta representa al Dansegjé
(estrella matutina, el sol) y es considerada el
simbolo principal de los mazahuas.

Desde tiempos antiguos, hombre y animal
formaban una sociedad indisoluble, en donde

o

Figura 2.5. Indumentaria tradicional mazahua para
hombre.

convivian de manera cercana, al principio por
razones economicas; posteriormente, el ser
humano, en el proceso cognoscitivo de su en-
torno ecoldgico, reconocio las cualidades fisi-
cas de la fauna y las asoci6 con eventos na-

o Figura 2.6. Trazo de la iconografia representada en
turales que escapaban del dominio humano.

la figura 2.5.
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En esta cotidiana convivencia con la naturaleza, atribuy6 a los animales energias y po-
deres sagrados, por lo tanto: “Los animales son deidades, epifanias de dioses, mensajeros de
éstos o simbolos de diversas ideas y ambitos del universo”.®

Entre los pueblos mesoamericanos, esta percepcion adquirié niveles relevantes, conce-
diendo a los animales un lugar sobresaliente en la configuracion de su religiéon. Se encuentran
presentes tanto en los mitos de la creacion del universo, como en la compleja simbologia aso-
ciada a diversas deidades o fuerzas de la naturaleza, por ejemplo, los bordados de las figuras
2.4y 2.6, me remiten al relato mitico mazahua de Los Sefiores y el coyote:

En el origen de los tiempos y de la humanidad existié una pareja divina celeste: Ts'ita
o Sefior Sol y Ts ‘inana o Senora Luna o Tierra, quienes crearon todo lo que existe:
las plantas, los animales, los hombres y las mujeres.

El senor repartio asignando a cada uno de los animales el tipo de alimento que
debia comer. A los gusanos les dijo que comieran hojitas; a los pajaros, gusanos, a
los borregos, pasto y yerbas; y asi, hasta llegar con el coyote, a quien le dijo que se
comiera a los hombres mediante un documento escrito que le dio y que traia dentro
de un morral que cargaba por todas parte que andaba.

La sefiora se puso triste al escuchar aquello y no dejo que el coyote se comiera a
sus hijos; buscé diversas formas de evitarlo, le puso ciertas pruebas y lo emborraché
para arrebatarle el papel. De no haber sido asi, se hubiera acabado la humanidad.

Después de haber sobrevivido a las pruebas y extraviado su documento, finalmente
el coyote se conforma con alimentarse de conejos, ratones, pollos, guajolotes y bo-
rregos (Segundo Romero, 2002: 48 — 49).

5 Cfr. Juan José Gonzalez Medina. La fauna en la cosmogonia prehispanica, Fundacion Cultural Armella Spita-
lier, México, 2007, disco audiovisual.
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Figura 2.7. Iconografia plasmada en la camisa tradicional de mujer
gue se usaba a finales de los sesenta.

En este relato observamos
como los animales —en este
caso el coyote— ocupa un lugar
de suma importancia dentro de
la comunidad mazahua.

Con respecto a la indumen-
taria femenina mazahua, Pomar
(2005) nos explica que a prin-
cipios de los anos setenta, las
mazahuas del estado de México
cambiaron su atuendo por uno
de charmeuse brillante totalmen-
te plisado, compuesto por saco
y camisa, falda y delantal con
encajes, conservando un refajo
y camisa bordada; también con-
servaron los bordados de la fal-
da en el ruedo y los de la blusa
en el peto y los puios (Pomar,
2005: 32 — 39).

Podemos interpretar que la
camisa o blusa mazahua antes
de esta época es la que Teresa
Castell6 Yturbide (1965) nos di-
buja en la siguiente lamina:(vea-
se figura 2.7).

El simbolismo que predo-
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mina en la figura 2.7 es la estrella mazahua, simbolo del sol y creacién del universo asi como
las grecas escalonadas, elemento fundamental de la plastica mesoamericana y que podemos
encontrar en distintos templos prehispanicos como Mitla, Uxmal, Tajin, etc., su significado
varia dependiendo de la etnia, en particular se me explicé que dentro de la cultura mazahua
llegaba a representar sangre de animal.

La indumentaria que se encuentra en el Centro Ceremonial Mazahua es la que predo-
mina a partir de los setenta y la que Pomar (2005) describe como preponderante dentro de la
comunidad mazahua.

Observamos el predominio de los colores vibrantes, que generan la sensacién de alto
contraste y que se analizaran a lo largo del tercer capitulo, también visualizamos el uso de
capas, es decir llevar una prenda sobre otra. Esta era una costumbre prehispanica, como la
describe el conquistador anénimo: “Las mujeres se ponen dos, tres o cuatro camisas, todas
distintas y unas mas largas que otras para que asomen por debajo como zagalejos” (Conquis-
tador Anénimo, citado por Mapelli Mozzi, 1965: 33).

La vestimenta mazahua varia, dependiendo de la region, sin embargo, podemos decir
que la mujer mazahua usa comunmente en la parte superior, una camisa de manta blanca con
un pequefio cuello alto, plisado o liso. Encima de la camisa, sobreponen una blusa elaborada
en “artisela” (recordemos que esta tela tiene como caracteristica principal el manejo de colo-
res de alto contraste) y mangas abullonadas como en el siglo pasado. Es corta y va suelta a la
cintura, con bata de corte derecho y tableado o de corte redondo con holan alrededor® (veanse
figuras 2.8 y 2.9).

En cuanto a la parte inferior del cuerpo, usan enagulas, usualmente son tres de manta
blanca, plegadas en la cintura, montadas en una pretina que termina formando una cinta, con
la cual se amarran.

6 Cfr. Carlotta Mapelli Mozzi (texto). Teresa Castellé Yturbide (ilustraciones). El traje indigena en México, Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, México, 1965, p. 33.
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Figura 2.8. Indumentaria tradicional mazahua de mu- Figura 2.9. Variantes de indumentaria mazahua tradi-
jer. cional de mujer y hombre.
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La primera enagua llega hasta el tobillo; la segunda y la tercera van siendo cada una
de unos cinco centimetros mas grandes que la anterior; se nota la diferencia de tamanos por
las cenefas bordadas que las rematan, cada una de diferente color, con anchuras que varian
entre cinco y doce centimetros (vease figura 2.10).

Dichas cenefas que también se les llaman “ruedos” o “labores” dentro de la comunidad
mazahua, son bordadas con punto de cruz o “lomillo” a mano por las mujeres mazahuas y ahi
plasman simbolos como flores, pajaros y grecas. “Cuando tiene que tirarlas por viejas, guar-
dan siempre un pedazo como muestra, de manera que los dibujos van pasando de madres a
hijas en una cadena tradicional y antiquisima” (Mapelli Mozzi, 1965: 33).

En la actualidad, las mujeres mazahuas las pueden conseguir en el mercado y esto
constituye un ahorro de tiempo en la elaboracion de su vestimenta, pero al mismo tiempo se

va perdiendo la tradicion de bordarlas y conocer su significado.

Encima de estas enaglas se usa una falda, a veces lisa o con volantes y encima de ella
un delantal, ambos elaborados con “artisela”.

g T
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Para las festividades y celebraciones pa-
tronales mazahuas, se usa otro tipo de indu-
mentaria, que al igual que las otras prendas,
varia dependiendo de la region, pero se tiene
como caracteristica en comun el uso del anti-
guo quechquémitl liso o bordado con simbolos
representativos del sincretismo prehispanico —
catdlico (vease figura 2.11) del cual hablamos
en el primer capitulo y que analizaremos mas
adelante a lo largo de este capitulo.

Por otro lado, vemos el uso del sombrero
(veanse figuras 2.8, 2.9 y 2.11), traido por los
espafoles y que pronto adquirié carta de natu-
ralizacion indigena. Con respecto a esto, Pomar
(200%5) nos indica que “su gran variedad de esti-
los es porque asi convenia a los enconmende-
ros’ para distinguir a sus encomendados” (Po-
mar, 2005: 32 -39).

Toda esta simbologia rica y compleja por
sus diferentes matices en cuanto a formas
geomeétricas (véase figuras 2.4, 2.6 y 2.7), me
remiten al pensamiento cosmogonico mazahua
que Segundo Romero (2002) nos explica en los
siguientes parrafos:

Figura 2.11. Indumentaria ceremonial de mujer ma-
zahua.

7 Se llamaba encomendero al que por Merced Real, tenia indigenas encomendados, a los cuales les ensefiaba
la doctrina catdlica y ademas trabajan en las tierras de él.
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Los tee ko Aatjo jfiatjo conciben al cosmos como un plano vertical que representa
niveles superpuestos: A jens’e es el “supramundo”; aqui moran los sefores celestes
como el Sol y la Luna que conviven con los demas astros, lluvias, nubes y vientos.
Con sus fuerzas dafian y favorecen a los hombres; es el lugar sagrado. A fAixua es
el “inframundo” y significa “el lugar maligno”; aqui mora el Uxua mbante, “el desgra-
ciado ser maligno” equivalente al diablo, demonio o chamuco; es la morada oscura,
himeda y fria de los muertos. Aqui también hay influencias benéficas y dafinas,
acorde a la forma en que los hombres cumplen sus deberes y obligaciones de ofren-
dacion a los sefores que la habitan.

El nivel intermedio, nu jomu, “la tierra, el mundo”, en forma de rectangulo, esta de-
limitado por cuatro rumbos; aqui el hombre coexiste con los vegetales, animales y
demas seres de la creaciéon (Segundo Romero, 2002:48).

En esta region intermedia existen cinco pilares, uno en cada una de las cuatro esqui-
nas del mundo y el otro en el centro, los cuales sostienen y separan el supramundo
del inframundo. En el un jomu confluyen las corrientes del fuego; en la morada del
Sefior Fuego, en su advocacion de un Sefior Anciano, padre y madre de todos los
dioses o sefores (Lopez Austin, citado por Segundo Romero, 2002:48).

De esta suerte, la concepcion geométrica del mundo adopta la figura de un cuadrilatero
(poligono de cuatro lados) que puede tener diferentes formas (cuadrado, rombo, triangulo,
paralelogramo, trapezoide y deltoide) pero todos ellos tienen cuatro vértices con puntos de
interseccion y dos diagonales (vease figura 2.12).

Estas formas rectangulares coinciden con la confeccidon de sus prendas, basada en lien-

zos rectangulares. Autores como Rieff Anawalt (1996), Weitlaner Johnson (1959) y Fernandez
(2006) nos explican esto los siguientes parrafos:
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Los lados
son paralelos
dos a dos.

Cuadrilateros

Sdlo tienen
dos lados
paralelos.

Los lados no
son paralelos.

—

-

Paralelogramos

4 lados iguales
¥ 4 dngulos rectos

Lados iguales dos a
dos y 4 angulos rectos

4 lados iguales
—— v angulos iguales
dos a dos

Trapecios

Trapezoides

Lados y angulos
iguales dos a dos

Un lado no paralelo
— perpendicular
a los lados paralelos

Lados no paralelos
iguales

Lados no paralelos
desiguales y no
perpendiculares

a los paralelos

—

Cuadrado

Rectangulo

Rombo

Romboide

Trapecio
rectangulo

Trapecio
isbsceles

PDPRO

Trapecio
escaleno

Figura 2.12. Clasificacion de los cuadrilateros segun el paralelismo de sus lados.

Las prendas mesoamericanas no eran hechas a la medida, se hacian sin necesidad de
cortar tela, todo se confeccionada con base a lienzos rectangulares, a no ser que se tratara
de atuendos para usos particulares, para proteger todo el cuerpo o de atuendos militares (por
ejemplo, los trajes de jaguar y de coyote), la ropa no se cortaba con mangas y piernas y tam-

poco se cefia al cuerpo (Rieff Anawalt, 1996 y Weitlaner Johnson, 1959).

Esta tradicion se sigue conservando hasta nuestros dias: “La base geométrica del pa-
tronaje indigena reside en el uso del cuadrado y el rectangulo como fuentes de inspiracion

natural” (Fernandez, 2006: 17).
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De manera que los trajes varian mas en color, textura y iconografia que en sus formas
basicas.

Por ejemplo, acerca de la confeccion de la blusa mazahua, Fernandez (2006) nos dice:
“El uso de los lienzos rectangulares, se sigue conservando aun en prendas contemporaneas
como la blusa mazahua. Estas se confeccionan con paralelepipedos: mangas, sisas, talles y
cuellos cuadrados y rectangulos de diferentes anchos y largos, combinados ingeniosamente”
(Fernandez, 2006: 68) (vease figura 2.13).

La indumentaria indigena contemporanea, sobre todo la femenina, sigue conservando,
a mas de 500 anos de conquista espanola, sus cueitl, huipiles, quechquémitl, fajas y mamalli,
algunos adornos para el cabello, collares y aretes. A los hombres se les impulso el uso de pan-
talones y camisas; se mantuvo el uso de la tilma, que se transformé en el gaban y en la faja
—como derivacion del maxtatl que se utilizaba como cenidor o cinturon— (Pomar, 2005: 34).

Acorde con lo anterior, la indumentaria mazahua y sus textiles se mantienen asociados a
simbolos, creencias y costumbres que le dieron sustento, enraizandose en la vida de la comu-
nidad que los produjo y que permanece vinculada a ellas colectiva e individualmente.

A"

Figura 2.13. Confeccion de una blusa mazahua a través de lienzos.
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Los disefios iconograficos mazahuas, reproducen frecuentemente las figuras, los perso-
najes y los temas de la tradicidn oral; como consecuencia el disefio mazahua actua como un
elemento que refuerza la persistencia de dicha tradicion (Morales Sales, 1947: 203).

Por lo tanto, en la tradicidn textil mazahua permanece el empleo de instrumentos, fibras,
pigmentos o tintes, disefios y maneras de hacer que han estado ligados a esta comunidad y la
singularizan, identificandolas a través del atuendo.

2.3 Prendas tradicionales mazahuas: interpretacion y significados

En la actualidad conviven lo antiguo con lo contemporaneo, es decir los artesanos mazahuas
han sabido heredar y dar continuidad a su tradicidn de textiles; la simbologia antigua que
usualmente se ensefia de madre a hija a través de generaciones, se sigue practicando con
destreza, afnadiéndole nuevas practicas contemporaneas como el uso de telas industriales o
incluso agregando nuevas prendas a su repertorio como portacelulares, mantas, tortilleros,
carteras, etc.

La sobrevivencia de algunas prendas de la indumentaria indigena tradicional mazahua,
es producto del esfuerzo de artesanos que continuan dando vida a esta tradicion. Reflexionan-
do acerca del tema, me parece que existen parteaglas de cambio en su comunidad que se
ven reflejados —como lo sefialabamos en el primer capitulo— en la vestimenta, me atreveré a
mencionar tres etapas que me parecen influyen de manera directa en este fenémeno:

* La primera se dio con la conquista espafola, oficialmente se marca como el 12 de
octubre de 1492 su llegada a América, sin embargo, lo que origina toda esta riqueza de
simbologia prehispanico — catdlica de la cual hemos venido hablando a lo largo de la
tesis, se da a partir del 1500, en donde el territorio mazahua es ocupado por espafioles
que se establecieron en centros mineros como el Oro, Tlalpujahua y Angangueo.

“Con la evangelizacion, tuvo lugar un proceso de sincretismo y por consecuencia, la
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fusidn de distintos lenguajes visuales, por lo que los simbolos ampliaron su significado”
(Coleccion bicentenario, 2011: 222).

* La segunda, se origina en la época de los setenta con el auge de la migracion de las
mujeres y hombres mazahuas a la ciudad de México, producto de modelos econémicos
que originan la pauperizacién del campo y por consecuencia la actividad econémica de
subsistencia para los mazahuas (agricultura y ganaderia) se modifica para ser lidereada
por el comercio ambulante.

 La tercera, es la llamada posmodernidad, comienza desde finales del siglo XX. La idea
de globalizacion en donde supuestamente vivimos en una “aldea global” interconectados
por redes informaticas, origina la homogenizaciéon de los modos y costumbres de la po-
blacion en general, a través de un modelo de vida que sigue al pais dominante, en este
caso Estados Unidos, como consecuencia las tradiciones (incluyendo la indumentaria)
se van perdiendo o transculturizando para adquirir nuevas formas.

Creemos que a pesar de los cambios, la tradicion continua, sélo que ahora convive con
métodos y técnicas contemporaneas que lo retroalimentan, Pomar (2005), sefala que existen
comunidades que so6lo han cambiado parte de su indumentaria y han sustituido el antiguo te-
jido de telar de cintura por telas industriales.

Particularmente, en los mazahuas, éste tipo de modificaciones se pueden observar en la
tela base para elaborar sus bordados y morrales: la lana confeccionada en telar de cintura 6
pedal, se ha ido sustituyendo por cuadrillé, ésta ultima es una tela industrializada de algodén
popularizada para bordar de baja calidad pero a un precio accesible.

Se puede observar, que en ambas tramas (véase figura 2.14 y 2.15), la primera tiene su
origen vegetal —se extrae del pelo de borrego— y la segunda esta elaborada con productos
sintéticos, conservan los principios esenciales del telar de cintura: urdimbre en posicion verti-
cal y trama en posicidn horizontal.
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4

Figura 2.14. Acercamiento del entretejido y textura de
lana.

Por lo tanto, una faja que posee una sola
figura presente colocada de manera repetitiva
a lo largo del lienzo puede ser “leida” si se si-
guen las direcciones que evocan las flechas
del tipo uno (vease figura 2.17).

Para representar aquellos disefios en
donde las figuras parecen embonarse una al
lado de la otra, se usan varias flechas cuyas
puntas se detienen a la altura en que las figu-
ras coinciden (Véase figura 2.18).

Tomando en cuenta que el lienzo del
bordado mazahua, es una especie de reticula
cuadrada equivalente a la que utilizamos en
el disefio grafico, Morales Sales (1947), men-
ciona: “Los tipos pertinentes en los disefios
mazahuas forman un repertorio cerrado [...]
su disposicion, su orden, su ubicacién sobre
el lienzo es, pues, detectable conforme al si-
guiente esquema” (Morales Sales, 1947: 231)
(vease figura 2.16)

mememm s B omeEomtwede w w8 wrESEomle Wt

wim i i gl e ey e B e e

cuadrillé.
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Figura 2.16. Esquema de las diferentes direcciones de lec-
tura en los disefios mazahuas.

De acuerdo al uso de la reticula se
pueden identificar diferentes tipos de dia-
gramacioén en los disefios mazahuas. Mo-
rales Sales (1947) menciona:

Las figuras centrales se ubican generalmente en
cuadretes bien definidos, separados por lineas que
se forman por la representacién de una planta o las
colas de los animales que se llegan a representar.
Al lado de las figuras principales, constituyendo
motivos que sirven para remarcar la importancia
de la figura principal, o bien para dar la idea de
su dimension, comparandola con figuras de otros
animales (Morales Sales, 1947: 229).

Encontramos que esta descripcidn
coincide con varias composiciones bor-
dadas en diferentes tipos de prendas ma-
zahua, principalmente en las fajas y los
morrales (vease figura 2.19).

Observamos a través de la figura
2.20 como la representacion de la flor ma-
zahua se sobredimensiona y se prioriza
colocandola en medio de la composicién y
en tamafo mas grande con respecto a las
otras figuras, enmarcandola por el animal
que representa a un gato y entre sus pier-
nas se encuentra la figura de una mula.
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Figura 2.18. Faja mazahua que puede ser leida de acuerdo al nimero 3 del esquema planteado en la figura 2.16.
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Encontramos en estas lecturas de dise-
Aos plasmados en sus textiles, el principio de
composicioén propio del disefio y la comuni-
cacion visual que las artesanas y artesanos
mazahuas realizan siguiendo un orden visual
l6gico e “intuitivo” de equilibrio axial en los
elementos que conforman sus textiles, qui-
zas tratandolos de evocar a su vida comuni-
taria.

Asi, las diferentes prendas tradicionales
mazahuas que se analizaran, pueden ser lei-
das bajo principios de composicion plantea-

Figura 2.19. Morral mazahua.

dos en el esquema de Morales Sales (1947).

Figura 2.20. Trazo de la iconografia representada en la
figura 2.19.
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2.3.1 El quechquémitl mazahua

El quechequémitl es una prenda formada por dos rectangulos unidos de manera que los picos
de la prenda caen al frente y por la parte de atras como triangulos.? Visto de frente o por detras

da la impresion de ser un lienzo rectangular.

En el México prehispanico el quechqué-
mitl era una indumentaria reservada a las mu-
jeres de alcurnia y a las sacerdotistas; se lle-
vaba ya fuese sobre un huipil o sobre el torso
desnudo (Lechuga, 1987: 152).

En la actualidad, dentro de la comunidad
mazahua, continla conservado este caracter
de alcurnia y se usa solamente en ocasiones
especiales como las festividades de mayor
importancia como la fiesta patronal de “Santa
Rosa de Lima”, la ofrendacién al “Fuego Nue-
vo”, el baile de “Las Pastoras”, etc.

Segun Lechuga (1987), el quechqué-
mitl ya no constituia una prenda esencial en
la indumentaria indigena, a veces se emplea
para tapar la cabeza, o bien se prescinde de
él para las labores cotidianas, solamente se
luce en ocasiones especiales, como los tian-
guis y las fiestas.

‘De esta manera, y por un mecanismo

Figura 2.21. Chalchiuhtlicue, diosa de las aguas te-
rrestres, porta un quechquémitl de dos lienzos y termi-
nacién en punta.

8 Cfr. Patricia Rieff Anawalt, “Atuendos del México antiguo”, en edicién especial Arqueologia mexicana: textiles
del México de ayer y hoy, no.19, México, 1996, pp. 10 — 19.
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diferente, el quechquémitl ha

vuelto a ser en la actualidad una
CONFECCION DE UN QUECHQUEMITL indumentaria de lujo” (Lechuga,

1987: 152).

De acuerdo con Fernandez

e - / (2006) y Rieff Anawalt (1996),
P . .
e | | costura existen tres diferentes maneras

tradicionales de elaborar un que-

r—— - —~----+—’ doblez chquémitl:

- El tipo 1. Se dobla un rectan-

Tipo 1 gulo cuyas medidas resulten en
la suma de los dos cuadrados.
I Se le hace un pequefio corte al

| f' centro para la cabeza. Luego se
i ool cose al lado contrario hasta que
e T DN : la costura llegue a la misma altu-
‘] \7 /] ra que el corte del lado opuesto

Tipo2

! (Fernandez, 2006: 17).

El tipo 2. Se tejen dos rectan-
gulos, cada uno equivalente a
dos cuadrados. El lado angosto
de cada uno se cose al extre-
mo largo del otro, formado una
V. Después se hace lo mismo
con el otro extremo. (Fernandez,
2006:17).

HOTA: LS DRELUICS ESTAN BASADCS EN DOROTHY CORDAY, LA INFORMACION FUE TOMADA DE ESEMPLOS ETHOGRAFICOS. ILUSTRACKIN: MAGDA JMAET | RAICES

Figura 2.22. Confeccién de un quechquémitl.
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Figura 2.23. Quechquémitl mazahua que data de la

época sesenta — setenta.

Podemos observar dos figuras impor-
tantes plasmadas en él quechquémitl de la
figura 2.23: el florero y la cruz de altar (vease
figura 2.24), estos son parte de elementos li-
turgicos que utilizan los sacerdotes catdlicos
para celebrar misa. Por lo tanto, este quech-
quémitl conguja elementos de la época pre-
hispanica con otros adoptados a partir de la
Colonia: el binomio prehispanico — catdlico
del cual venimos hablando a lo largo de la
tesis.

Este simbolismo prehispanico — catoli-

El tipo 3. Se usa un solo lienzo rectangular,
en cuyo centro se ha cortado otro rectangulo.
Para formar la prenda, la pieza se dobla por
la mitad para que los extremos se unan (Fer-
nandez, 2006: 17).

Esta prenda puede usarse con las pun-
tas al frente y atras, o a los lados, cayendo
hacia los hombros. En la mayoria de las co-
munidades mazahuas la utilizan con flecos
largos de lana en colores brillantes que con-
trasten con la prenda y son elaborados en
base al tipo 2 (vease figura 2.23).

Figura 2.24. Trazo de la iconografia representada en la
figura 2.23.
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co presente en los quechquémitls de manera
destacada, se ejemplifica en la siguiente pie-
za (vease figura 2.25). En este quechquémitl
destaca el siguiente elemento (vease figura
2.26); este elemento es una doble represen-
tacion de la cruz (el dios del maiz —véase
figura 1.7, del cual hablamos en el aparta-

Figura 2.25. Quechquémitl mazahua.

do 1.4 del primer capitulo— y la estrella ma-
zahua).

Segun Graciela Santana (1977), la cruz
como simbolo, era ya conocida antes de la
llegada de los espafoles, exceptuando la
cruz de Palenque, simbolo del arbol de la
vida, puede decirse que la mayoria de las tri-
bus en México usaban la cruz griega (repre-
senta los cuatro puntos del mundo), aunque
también conocian la latina (representa la fi-
gura humana) y la oriental o suastica.

Figura 2.26. Trazo de la iconografia representada en la
figura 2.25.
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Actualmente, la cruz significa el elemento central en torno al cual se celebran todas las
festividades y ceremonias religiosas. La adornan con flores, mazorcas, cuentas papeles y
abalorios, en la comunidad mazahua representa a la Dansejé, la estrella matutina.®

Podemos decir que el quechquémitl y la faja mazahua son prendas que aun conservan
un lugar importante dentro de la indumentaria mazahua, incluso existen proyectos para su
rescate, del cual hablaremos en el apartado 2.5 de este capitulo. Pudimos observar el uso del
quechquémitl encima de la ropa “normal” de uso cotidiano, en el caso de las mujeres y en los
varones utilizan a la faja o cefidor, escondida debajo de la camisa, para intentar conservar
rasgos de identidad con la comunidad.

2.3.2 Faja o mtubri mazahua

Lechuga (1987) nos explica que la faja en el México prehispanico era un complemento impres-
cindible del enredo o falda, ya que permitia sujetarlo a la cintura. En la actualidad, indepen-
dientemente de su propdsito practico, algunos grupos étnicos (incluyendo los mazahuas), han
investido a la faja poderes magicos y lo comparan con una serpiente, existe la sensacion de
que dicha prenda brinda proteccion al que la porta. “Por esto se sigue usando la faja aun sobre
una falda, a pesar de que ya no cumpla la funcion de sujetar” (Lechuga, 1987: 163).

Mapelli Mozzi (1965) nos dice: “Las mazahuas usan una faja, tejida en telar de mano,
generalmente roja o azul, bastante ancha y muy larga. Le dan muchas vueltas alrededor de la
cintura”. (Mapelli Mozzi, 1965: 33), mientras que Santana (1976) se refiere a ellas de manera
poética: “Fajas que rodean las morenas cinturas donde la vida empieza a florecer, donde se
hacen los hijos de los hombres” (Santana, 1976: 23).

Vazquez Parra (2011), antropdlogo e investigador de esta prenda, nos da un importante
testimonio al respecto. La faja o mtubri mazahua es considerada un centro energético, relacio-

nandola con el cosmos y la madre tierra; quien la utiliza cefiida a la cintura crea un espacio sa-
9 Graciela Santana. La naturaleza, la religion, la supersticion y el arte popular del Estado de México, Editorial y
litografia Regina de los Angeles, México, 1977, pp.8.
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Figura 2.29. Trazo de la iconografia representada en la figura
2.28.

grado que ejerce cierta influencia sobre
la psique; establece un rasgo de identi-
dad para el grupo o familia a la que se
pertenece. Se sabe que en los varones,
que usualmente modifican rapidamente
su indumentaria para subsistir en otros
medio diferentes al suyo, ésta prenda la
continuan conservando como medio de
identificacion. “La tejedora desarrolla y
crea un sistema de comunicacion que
le permite compartir ideas, suefios, his-
torias, percepcion del mundo, sentido
de la fantasia, sentimientos y experien-
cias mediante los simbolos tramados
que esperan ser unidos en la urdimbre”
(Vazquez Parra, 2011: 44).

Hablando de simbologia, Vaz-
quez Parra (2011), nos dice que uno de
los simbolos mas recurrentes en estas
prendas son las aves, que anuncian
con sus cantos el cambio de estacion,
sefialan la migracion y la bienvenida al
sol, como una suerte de “clarin”; el pen-
samiento mazahua pone especial aten-
cion al movimiento, ya que se reconoce
en él un atributo fundamental de la ma-
teria, éste tiene un simbolo comun, se
trata de un disefio conocido como ilhuitl
(vease figura 2.27).

57



58

Esta vinculado con el sol:

“El grupo mazahua lo teje con la idea de representar el polvo que levantan los animales
al caminar, la alegria, el aire que “juega” con las nubes, flores y plantas o el fuego que danza
al compas del viento. Es frecuente en el textil mazahua y estara acompanado de otros para
darle sentido a la composicion” (Vazquez Parra, 2011: 43 — 46).

Representada en una faja mazahua, la encontramos la siguiente imagen (vease figura

2.28)

Podemos observar el simbolo del il-
huitl en la cola del perro. Acorde a lo an-
terior podemos decir que en esta icono-
grafia (vease figura 2.29) que representa
la faja de la figura 2.28, esta indicando el
brincoteo de los lobos alrededor de una
de las posibles representaciones de la es-
trella mazahua, otro de los simbolos mas
comunes que podemos encontrar en es-
tas prendas, es el guardian de la noche,
mensajero, rey de la oscuridad y protector
de la salud.®

Vazquez Parra (2011), nos indica
que una de las pocas imagenes antro-
poformas que podemos encontrar en las
fajas es la imagen de la mujer montando
a un venado (vease figura 2.30), indica
desplazamiento y migracién, representa

FrELEEOrrrr ey
LR RSN/
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Figura 2.30. “Disefio de muieca”.

10 Cfr. Ignacio Vazquez Parra, “Fajas mazahuas: arte y simbologia”, en Artes de México, no.102, México, 2011,

p. 44.
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un viaje mitico, pues solo la mujer adulta es capaz de montarlo. A las nifias se les representa
montando un burrito o en un caballo, pues ellas aun son incapaces de domar al venado. Tam-
bién se le conoce convencionalmente como “disefio de mufieca” (Vazquez Parra, 2011: 46).

Coincidiendo con lo que plantea Santana (1976) para la figura 2.30: “La princesa ma-
zahua en su cabalgadura remonto el horizonte entre un concierto de trinos por mas que haya

sido esclava” (Santana, 1976: 34).

Otra de las prendas considerada simbolo de identidad es el morral, ya que se puede
observar como los mazahuas en la ciudad de México, en particular, lo contindan usando sobre

su ropa de uso cotidiano.

2.2.3 Morral o majpe mazahua

Pomar (2005) y Lechuga (1987) nos
explican que en algunos grupos indigenas el
uso del morral se ha mantenido tanto en los
hombres como en las mujeres, para trans-
portar sus objetos personales o semillas para
la siembra; antigiamente —en el México
prehispanico— su uso era exclusivo de los
sacerdotes, que lo utilizaban para guardas y
transportar el copal, hierbas medicinales y al-
gunos elementos rituales.

En particular los mazahuas que se de-
dican a la agricultura, lo utilizan para trans-
portar semillas a la siembra, ademas, cons-
tituyen un rasgo de identidad cuando se
encuentran fuera de su comunidad ya que

Figura 2.31. Morral mazahua elaborado en telar de cin-
tura con bordado de “lomillo”
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usualmente estan ricamente bordadas con
motivos mazahuas.™

En los morrales fue donde encontré un
mayor desenvolvimiento de simbologia; al
igual que la faja es uno de los elementos que
generalmente los varones mazahuas conser-
van dentro de su indumentaria de uso coti-
diano.

Como ejemplo, podemos observar el
uso de la cadena entrelaza (vease figura
2.33) en el morral de la figura 2.31, que se-
gun la investigaciéon de Sanchez Mastrano
(1993) significa trabajo, cuando se les inclu-

ye dentro de una composicion. Figura 2.32. Trazo de la iconografia representada en la
figura 2.31.

Entonces, este disefio (vease figura
2.32) me recuerda a un parrafo de Santana (1979) que dice: “Con paso lento las bestias re-
gresan del sembrado. La jornada paso [...] Llego la calma a la ribera del agua de oro, agua
floreciente” (Santana: 1979: 74).

Asi, podemos decir —de manera some-
ra—, ya que existe una infinidad de posibles
lecturas o significados, que el simbolo borda-
do en el morral de la figura 2.32 representa
mulas que se encuentran trabajando en la
siembra.

Figura 2.33. Cadenas entrelazadas que significan tra-
bajo.

11 Cfr. Ruth D. Lechuga. El traje indigena de México: su evolucién desde la época prehispanica hasta la actuali-
dad, Panorama, México, 1987, p. 170.
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Otro ejemplo, lo podemos visualizar en
el morral de la figura 2.34, en donde segun
Carmona Romani (2005), la figura de la es-
trella de ocho puntas, formada por ocho rom-
bos iguales, puede ser la estrella que mas re-
lumbra en el cielo, es considerada “la estrella
grande, la que nos guia en su camino” (Car-
mona Romani, 2005: 77). Representacion
del dios sol, la podemos asociar directamen-
te con una de las estructuras del techado en
la sala donde se celebra “La ofrendacién al
Fuego Nuevo” en el Centro Ceremonial Ma-
zahua (véase figura 2.36) y se le ofrecen sig-
nos de adoracién, invocando al sol durante la
ceremonia del “Fuego Nuevo” (véase figura
1.8 del primer capitulo).

Figura 2.34. Morral mazahua elaborado en cuadrille
con bordado de “lomillo”.

En eSt? iconografia (vease figura _2'35) Figura 2.35. Trazo de la iconografia representada en la
la estrella viene enmarcada con una figura figura 2.34.
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romboidal que a su vez se sostiene en trian-
gulos la figura denomina jarritos, estos repre-
sentan el vientre materno de donde surge la
vida y es sindnimo de abundancia, es una
figura relacionada con la madre tierra: “Na-
cemos de la raiz profunda del maiz que da
la vida fruto del tiempo somos y del canto del
sol” (Gardufio, 1982:11).

Por lo cual podemos deducir que la fi-
gura 2.35 es la manera de representar la
Figura 2.36. Techado en el interior del Centro Ceremo- abundancia en las cosechas.
nial Mazahua.

Regularmente, los morrales mazahuas
mas antiglos (los que datan de la época de los setenta) forman un cuadrado perfecto (33 x 33
centimetros) y su tela base sobre la cual se borda la iconografia mazahua es algodén o lana
tejida en telar de cintura o pedal.

En la actualidad, los morrales utilizados para vender por parte de los artesanos ma-
zahuas, pueden variar en dimensiones y se utiliza lana o cuadrillé. Si se usa este ultimo, dis-
minuye el costo de elaboracion significativamente.

Ambos tipos de morral —los modernos y antigilos— tiene en comun que se continuan
bordando a mano con estilo de puntada “lomillo” o de “cadena” como lo llaman algunas arte-
sanas mazahuas y el asa suele esta elaborada en telar de cintura o pedal.
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2.4 Técnicas y materiales utilizados en las prendas textiles mazahuas

Como mencionaba al principio del apartado 2.3, en cuanto a materiales y técnicas, existe una
continua retroalimentacion de lo antiguo con lo moderno, los mazahuas han sabido heredar
y dar continuidad a la tradicién. Las técnicas de tejido y bordado, como el uso del telar de
cintura —en menor medida— y el bordado de punto “lomillo” caracteristico de los mazahuas,
continuan vigentes y se combinan con nuevas técnicas de bordado como el punto de cruz y el
pepenado de hilvan; afadiéndole nuevos materiales de origen industrial como hilos de bordar
e hilazas de marcas reconocidas como Cadena, Ancla y Timoén asi como estambré de acrilico,
también utilizan agujas de variados calibres y no es comun el uso de bastidor de bordado para
tensar la tela. Las prendas que aun se elaboran en telar de cintura son el quechquémitl, la lia,
fajas y algunas partes de los morrales (el asa).

241 Telar de
cintura

El telar de cintura es una técni-
ca que se encuentra en desu-
so dentro de la comunidad ma-
zahua, son pocas las tejedoras
que aun la conocen. (Véase fi-
gura 2.37). La particularidad en
esta técnica, segun Fernandez
(2006) y Rieff Anawalt (1996) es
que el ancho de la tela tejida no
sobrepasa el de los brazos de la
que teje, es decir el tejido suele
ser angosto y tener cuatro bor-
des impecablemente terminados
y rematados, lo cual impide que

Figura 2.37. Sra. Regina Torres tejiendo un quechquémitl en telar de
cintura.

63



64

se “deshilache”. Asi, sin necesidad de otro proceso el tejido esta listo para usarse. En el Mé-
xico antiguo las prendas que tenian holgura y eran mas anchas como el huipil, se obtenian a
partir de la unidén de dos o mas lienzos terminados.

En este caso, la Sra. Regina Torres Ramirez, fundadora del proyecto “Flores Silvestres”
—en el apartado 2.5.1 de esta tesis explicaremos con mayor profusion— me permitié conocer
el proceso de urdido de un quechquémitl elaborado para la fiesta patronal de Santa Rosa de
Lima.

Esta celebracion, consiste en la visita de los habitantes de las poblaciones vecinas con
sus santos a lo que carifiosamente llaman la “Virgen Rosita” a quienes suman las advocacio-
nes marianas —como lo habiamos mencionado el apartado 1.4 del primer capitulo—. Se dis-
tingue la procedencia de ellos por su vestimenta, ambos portan trajes de gala, que consta de
un quechquémitl de lana con pocos bordados, faja y lia tradicionalmente tejida en telar de cin-
tura que le hace juego (la indu-
mentaria de gala varia de color
y motivos iconograficos segun la
region de donde provengan los
peregrinos). Se realiza para es-
tablecer lazos comunitarios en-
tre las diferentes comunidades
mazahuas y al mismo tiempo es
portadora de tradiciones prehis-
panico — catdlicas.

El urdido consiste en mon-
tar o preparar los hilos del tejido
o urdimbre para poder tejerlos.
En este caso se realiza a través
de cinco estacas clavadas en la

Figura 2.38. Urdido de un quechquémitl.
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Figura 2.39. Telar de cintura con sus implementos.

tierra, en donde se pasan los hilos a través de un sistema de ochos (vease figura 2.38).

La integridad de cada pieza resulta de dos factores: que se conserve la geometria cua-
drada vy, a la vez, que se realicen cortes s6lo cuando es estrictamente necesario. “Las piezas
llevan un largo proceso de elaboracion. Cada lienzo tiene algo que contar, si se fragmenta, la
historia pierde su significado” (Fernandez, 2006: 31).

Se puede observar en la figura 2.37 y 2.39, como el telar de cintura, es una tradicién
mesoamericana, también conocida como telar de otate o telar de dos barras. Su nombre con-
vencional se debe a que uno de los extremos se coloca en la cintura del tejedor, lo que per-
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mite ademas de sostener un extremo del telar, que el tejedor mantenga debidamente tensa la
urdimbre; el otro extremo se mantiene por medio de otra banda o cordel amarrada a cualquier
punto fijo, generalmente un arbol.

El lizo es una tira de madera o carrizo, del cual cuelgan hilos en forma de presilla, cada
uno de los cuales rodea un hilo de urdimbre, los pares o los impares, funcionan junto con la
varilla de paso para mover un numero predeterminado de hilos de urdimbre, formando un es-
pacio que se le conoce como “paso” o “calada”, a través del cual se inserta la trama.

Como bobina para enrollar los hilos de la trama puede usarse un cilindro de carrizo o un
palo de madera, también funciona como lanzadera para insertar la trama a través de la urdim-
bre. Con el fin de apretar cada hilo de trama se emplea un trozo de madera ancha y pesada
que recibe el nombre machete.

Ademas del telar de cintura, actualmente
se utiliza el telar colonial o de pedales, posee la
misma base estructural del telar de cintura, pero
en vez de un arbol y la cintura de la tejedora, se
emplea un marco fijo. Este tipo de telar suele ser
manipulado por hombres y permite tejer lienzos
mas anchos, fue introducido en el periodo colo-
nial, y es el antecedente de los talleres y fabricas
industriales contemporaneas.

2.4.2 Materiales de origen na-
tural e industrial

Los mazahuas utilizan una tela industrial de

satin brocado o charmeuse (vease figura 2.40), cado.
12 Cfr. Alba Guadalupe Mastache, “El tejido en el México antiguo”, en edicion especial Arqueologia mexicana:
textiles del México de ayer y hoy, México, 1996, pp. 27 — 28.
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llamada “artisela”, es para la confeccidén de sus blusas y faldas. Esta tela esta elaborada con
hilo de acetato y dentro de sus cualidades esta el brillo que le proporciona al cuerpo de la tela
que a las mazahuas les atrae.

Debido a la altura a la que se encuentra la comunidad mazahua 3,200 metros sobre el
nivel de mar y el clima frio permanente en el Valle de Toluca, es comun el uso de tejidos de
lana pura, hilada, torcida y tefiida artesanalmente, para fabricar morrales, gabanes, quechque-
mitl, y lias.

La lana se considera una fibra animal, que como tal presenta marcadas escamas, con
borde prominente, esto le proporciona un aspecto aserrado a las prendas; a diferencia del
algodon —usado en etnias ubicadas en climas calidos, como los nahuas, amuzgos o mixte-
cos—, es una fibra vegetal con aspecto de un filamento aplastado y retorcido.™

Esta lana confeccionada en telar de cintura o colomial, se ha ido sustituyendo por cua-
drille en los morrales. Esta ultima es una tela industrializada de algodon popularizada para
bordar de baja calidad, pero a un precio accesible (véase figura 2.15). Como lo mencionaba-
mos en el apartado 2.3. Asi, a grandes rasgos podemos decir que la base para el bordado
mazahua, la constituyen la lana y el cuadrille.

2.4.3 Técnicas de bordado

El bordado es una de las técnicas de ornato mas importante en el textil mazahua. En esta
técnica los hilos que forman el ornato se introducen por medio de una aguja a la tela. Por con-
siguiente, se pueden bordar tanto lienzos tejidos en telar de cintura o colonial, como lienzos
industriales. Existe una gran variedad de puntadas; muchas veces se combinan varias de ellas
para lograr el disefio deseado.

13 Cfr. Lorena Mirambell. Fernando Sanchez Martinez. Materiales arqueolégicos de origen organico: textiles,
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, México, 1986, p. 48.

14 Cfr. José Luis Sanchez Mastrano. Textil mazahua de la comunidad de San Felipe de Santiago, Municipio de
San José Villa de Allende. Tesis de licenciatura en disefio textil por el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA),
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Figura 2.41. Estilo de puntada “lomillo”.

o

Figura 2.42. Acercamiento del acabado que se obtiene
con el estilo de puntada “lomillo”.

La variedad de estilos de bordados y
combinaciones de puntadas es infinita, a
continuacion describiré las de mayor uso
en las artesanas y artesanos mazahuas:

* Bordado de doble aguja o “lomillo”. La
técnica de bordado caracteristica los ma-
zahuas en sus disefos textiles es el bor-
dado de doble aguja o “lomillo”, también le
llaman “bordado de trenza”, por el tipo de

acabado (vease figura 2.42).

Consiste en pasar hilos o un hilo en dia-

gonal casi
ejecutando
un punto de
cruz, solo
que  éste
quede mas
cerrado vy
la primera
pasada es

mas grande que la segunda (vease figura 2.41); también
es llamado punto de cruz clasico con “lomillo”, por lo re-
gular es ejecutado sobre lienzo de algodon, lana y otros

materiales (Sanchez Mastrano, 1993: 35).

Se crea tomando dos hilos de trama y dos de urdimbre,

Estado de México, 1993, p. 35.
68

do de hilvan”.

Figura 2.43. Bordado de “pepena-
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para crear un diseno diminuto.(vease figura 2.42)

* Bordado de “pepenado de hilvan”. Consiste en
pasar hilos paralelos del largo conveniente, para
formar disefios (vease figura 2.43). En ocasiones
se destacan las figuras sobre el fondo blanco de la
tela; otras veces se rellena la base de puntadas del
color y el dibujo aparece negativo.

“En un buen pepenado siempre se usan puntadas
cortas, para no dejar largos hilos flotantes que des-
merecen la calidad del bordado“(Sanchez Mastra-

Figura 2.44. Acercamiento de una prenda con
estilo de bordado “pepenado de hilvan”.

no, 1993: 36) (vease figura 2.44).

* Bordado de punto de cruz. Consis-
te en pasar la aguja con hilo de diago-
nal a vertical haciendo una cruz cons-
tante que llena un espacio deseado
y que a su vez hace un dibujo en un
lienzo de algodén o lana (Lechuga, Figura 2.45. Bordado de punto de cruz.
1986: 76 —87) (vease figura 2.45).

Una parte preponderante en los texti-
les mazahuas, aparte de la riqueza en sus
técnicas de bordado es el color.

Figura 2.46. Acercamiento de una prenda con bordado de
punto de cruz.
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2.5 El color de los textiles mazahuas

Mientras los indigenas fabricaron sus propios colorantes para tenir sus faldas y hui-
piles, conservardn la idea de una relacion entre el color y su soporte. Con el tejido
industrial, el color se desvinculé del colorante, dado que una misma tela lucia varios
colores cuyo origen ignoraban. A la influencia de los tejidos, se sumo la de los hilos
que las mujeres utilizan en sus bordados, que representa una larga gama de matices
(Dehouve, 2003: 86)

En este apartado utilizaré diferentes términos de color para referirme a matices obteni-
dos a partir de tinte naturales: negro con destellos rojos para el tono que deriva del indigo del
anil con grana cochinilla mezclados (“negro cochinilla”); indigo para el azul que se consigue a
partir del indigo del aiil (“azul afil”), carmesi para el rojo obtenido a patir de la grana cochinilla
(“rojo grana”); amarillo para el tono alcanzado a partir de la flor silvestre o de acahual (“ama-
rillo limén”); verde oscuro para el “verde bandera”, verde claro para el “verde limon” que se
adquiere a partir de la flor silvestre o de acahual con el jugo de limén 'y por ultimo el magenta
que seria el equivalente al “rosa mexicano”, este se consigue a través de la grana cochinilla
en diferentes concentraciones.

Este ultimo tiene una interesante historia: es el disefiador e ilustrador Ramon Valdiosera
es quien logro acuinar este término a nivel internacional, a través de sus colecciones de moda,
en mayo de 1949, presenta la coleccién Buganvilia en el hotel Waldford Astoria de Nueva York,
un desfile que representaba un gran acontecimiento para esa época: “Durante una rueda de
prensa en el hotel, mientras yo reflexionada sobre el rosa mexicano con los periodistas y ex-
tranjeros, el traductor mencionada una y otra vez las palabras mexican pink, de tal suerte que
al dia siguiente apareci6é un articulo en The New York Times que aseguraba: nace un nuevo
color en la moda cosmopolita: el mexican pink”." Asi relata Valdiosera (2013) como la deno-
macion del “rosa mexicano” se hizo conocida a gran escala.

15 Ramodn Valdiosera, “Rosa mexicano: moda y marca”, en Artes de Mexico: del rojo al rosa mexicano, no. 111,
Noviembre 2013, México, p.65.
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2.5.1 Uso de tintes naturales
en los textiles mazahuas

Para conseguir un conocimiento
mas cercano del tefido con tin-
tes naturales en la comunidad
mazahua, se realizaron tres visi-
tas: 26 de enero, 10 de febrero
y 28 de julio del 2013 al poblado
de Santa Rosa de Lima, perte-
neciente al municipio del Oro, en
donde se contactoé con la artesa-
na mazahua Regina Torres Ra-
mirez, heredera de la tradicién
textil del quechquémitl por parte
de su madre Maria [...] “era una

Figura 2.47. La Sra. Regina Torres Ramirez.

artesana muy talentosa en el bordado y en el terminado de los quechquémitl’.®

Regina convoco a otras mujeres, para compartir sus conocimientos en hilado, tejido y
tefido a partir de tintes naturales, con el fin de rescatar esta tradicion que con el paso del tiem-
po se ha ido perdiendo. Asi, en el 2008 funda el proyecto “Flores Silvestres”, consiste en el
rescate de la indumentaria mazahua tradicional, conformada por quechquémitl, lia y faja (utili-
zada los dias 28 y 29 de agosto en la fiesta patronal de este poblado) elaborada con métodos
artesanales, destaca por el colorido de sus prendas hechas con base en tintes naturales, sin
muchos motivos iconograficos, resaltando asi la belleza del tefiido artesanal, unicamente en
la faja se bordan motivos fitomorfos.

La Sra. Regina Torres Ramirez me recibi6 amablemente en su casa y me explicé los
procesos que se siguen para tefir las madejas de lana, los acabados de los quechquémitl, el

16 Cfr. Seri Brautigam, “Un traje en peligro de extincion”, en Artes de México, no. 102, México, 2011, pp. 47 — 53.
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Figura 2.48. Indumentaria tradicional mazahua que se ela-
bora en el proyecto “Flores Silvestres”.

tiempo y el precio que tiene cada prenda
(véase figura 2.47); ademas me permitio
fotografiar prendas y madejas tefiidas con
tintes naturales.

El proyecto “Flores Silvestres” se re-
unia los dias sabados, contaba con dos
grupos diferentes de artesanas mazahuas:

* El grupo de niifas en donde les enseia
el tipo bordados y acabados en el quech-
quémitl, lia y fajas.

* El grupo de mujeres adultas que co-
mienzan el proceso a partir de elaborar la
materia prima; esto conlleva varios pasos
que a grandes rasgos consiste en: trasqui-
la del borrego para obtener la lana, lavado,
cardado e hilado de la lana con malacate
para obtener las madejas de hilo, poste-
riormente se tifien éstas madejas a través
de tintes naturales (grana cochinilla, indi-
go de afil y flores silvestres). El tejido en
telar de cintura o colonial y finalmente bor-
dado y acabados en la prenda.

La Sra. Regina me comentd que no existe cultivo de grana cochinilla y afil en la region,
ella viaja a Toluca y Oaxaca para conseguirlas, esto produce el encarecimiento de las prendas.

En esta fotografia (véase figura 2.48) podemos apreciar la indumentaria que se desea
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Figura 2.49. Peregrinas de la fiesta de Santa Rosa, vestidas con tradicio-

nales que constan de quechquémitl, faja y lia.

rescatar a partir de este pro-
yecto.

La indumentaria tradi-
cional mazahua para estas
fiestas consiste en:

* Quechquémitl. Elaborado
en diferentes tonalidades que
van desde el indigo hasta el
negro con tonalidades roji-
zas, pasando por el carmesi
y magenta. Estos tonos de
color se consiguen a partir
del indigo del aiiil en piedra'”
y la grana cochinilla.'®

Por ejemplo, para conseguir
el color indigo se utiliza lana
clara con el indigo de anil;
para el negro con tonalidades
rojas, se requiere de lana os-
cura que primero se pasa por
el indigo de anil y posterior-
mente por grana cochinilla;

17 La planta de anil contiene una sustancia que se llama indican, la cual mediante un proceso de fermentacién
libera indoxil, que contiene el principio colorante. Este colorante pertenece a los tintes de “reduccién” o de “tina”,

su presentacion puede ser en forma de polvo o piedra (Arroyo, 2008:74).

18 La grana cochinilla es un insecto de aproximadamente 4 o 5 mm de tamafio, es la hembra del parasito de algu-
nas variedades de nopales. Cuando llega a la edad adulta su cuerpo queda cubierto con un algodoncillo blanco,
que contiene 10% de acido carminico. El agente colorante actua sobre las fibras y cambia cuando se le aplican
diferentes mordentes, para obtener tonos rojos, violetas y naranjas (Arroyo, 2008:102).
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Figura 2.50. Detalle de lia y faja.

vende pulque de lunes a miércoles en el municipio
de El Oro (ubicado a quince minutos de Santa Rosa
de Lima) a los turistas que visitan este denominado
pueblo magico.

» Lia. Esta es una prenda caracteristica de la region
norte mazahua (debido al predominio del clima frio
en esta region). Es una especie de falda tejida en
telar de cintura o colonial, formada por dos lienzos
de aproximadamente 50 o 60 cm de ancho por 5
m de largo cada uno, pesa alrededor de 3.5 kg, se
ajusta a la cintura con la faja, formando grandes ta-
blones, llega hasta los tobillos o un poco mas arriba
(vease figura 2.50).

En la figura 2.51, podemos observar los dife-

ambos se fijan con orines de nifios o sal de
estano' (vease figura 2.49).

El tiempo de elaboracion de un quech-
quémitl es de aproximadamente seis meses,
debido a los procesos artesanales que conlle-
va y ademas, la mayoria de las artesanas tex-
tiles que formanban “Flores Silvestres”, tienen
otros oficios. Especificamente la Sra. Regina
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Figura 2.51. Acercamiento de la lia elaborada

19 La fijacion de los tintes se lleva a cabo a través de un mordiestelsgeng taiiientecoasiéridatesanales minera-

les.
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Delimite a través de un esquema las plantas utilizadas en la paleta de colores que se
utiliza en la elaboracion de estas prendas (vease figura 2.52).

PLANTA NOMBRE GO"}U” COLOR / TONO NOMEBRE COLOR
NOMBRE CIENTIFICO NOMBRE POPULAR

Adil
|| Indigofera suffruticosalMill”

negro con destellos rojos
("negro cochinilla™)

indigo
(“azul anil")
carmesi
Grana cuchlmll (“rojo grana”)
\ EDEC@’-‘DPIUS caccus
magenta

(“rosa mexicano”)

N H,{;
. Acahual amarillo

a S.-mma aplexicaulis (Cav.) P@ ‘_.-: (“amarillo limén”)

verde oscuro
(“verde bandera™)

fg Acahual “
msia aplexicaulis (Cay: F'E."s

: .-l-lmﬂn -

verde claro
(“verde limon")

Figura 2.52. Esquema de la paleta de colores que se utiliza en el proyecto “Flores Silvestres”.
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rentes tonalidades de color alcanzadas con los tintes naturales, que van desde el indigo hasta
el negro con tonalidades rojas, pasando por el carmesi, magenta, amarillo y anaranjado, en-
tremezclados en un patron de lineas horizontales.

Existen varios pasos para la elaboracién de una lia o de un quechquémitl, asi las muje-
res suelen especializarse en uno o dos: hilar, tefir, tejer o bordar (Brautigam, 2011: 47 — 54).
Cualquiera de estos procesos implica complejidad y conocimiento de la técnica.

* Faja. Elaborada
en telar de cintura
con hilos de lana,
algoddén o entre-
mezclados am-
bos. Suele llevar
motivos fitomoor-
fos bordados a
mano y sirve en
este caso para
sostener la lia.

Brautigam
(2011), nos expli-
ca los tiempos y
el trabajo que im-
plica. Por ejem-
plo, el tefido de
la lana requiere
de prolongadas
inmersiones en
tinte hirviente. En

Figura 2.53. Madejas de lana tefiida con grana cochinilla e indigo de a#il en sus diferen-
tes tonalidades.
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el caso del tinte en color indigo, el tefiido toma un tiempo promedio de cuatro a veintiun dias,
dependiendo de la intensidad que se desee obtener. Cuando se requiere un azul muy intenso,
la lana tiene que durar sumergida en la olla, como minimo ocho dias.

La lana se coloca regularmente en tinas de ceramica con capacidad para dieciocho litros,
éstas se someten a un proceso de oxidacion (se debe sacar la lana para tenderlas al sol, sobre
plantas de agave, durante algunas horas).

En “Flores Silvestres”, para obtener distintos tonos de rojo (carmesi, magenta y rojo ana-
ranjado) se utiliza la grana cochinilla mezclada con alumbre, orin de animal o humano y el jugo
de 100 limones; estos tres ultimos como fijadores del colorante.

La fijacion de estos tintes a las madejas de lana, que se utilizan en el tejido de las pren-
das, se realiza a través de métodos convencionales como la sal de estafio y también poco
convencionales (orines de nifos), ya que se consideran poco contaminados con sustancias
quimicas.

Particularmente en la zona mazahua del estado de México, en los textiles que datan de
la época de los setenta, podemos observar una tendencia hacia la gama tradicional de rojos
y azules, con sus altos contrastes de negro y blanco. Es posible decir que se debe a los tintes
con mas arraigo dentro de la comunidad mesoamericana en general son los obtenidos a partir
de la grana cochinilla y el indigo del anil.

El color amarillo se obtiene con la flor del acahual (planta de flor amarilla que se da en
las milpas). Su nombre cientifico es Simsia aplexicaulis (Cav.) Pers., es nativa de México. La
mayoria en las partes terminales de la planta parecen margaritas, las lenguetas son amarillo
brillante y las flores de adentro también son amarillas. Para tefiir la lana, se van intercalando
capas de flores y de lana en la cantidad deseada; se le agrega agua y alumbre, algunas veces
orines; se pone la tina al fuego y todo tiene que hervir durante tres horas, tiempo requerido
para el tefido.
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Estos tonos tienen cierta significacion en el México prehispanico, Mapelli Mozzi (1965),
no los describe en el siguiente parrafo: “En la antiguedad, los colores principales eran el ama-
rillo, el azul, el rojo y el negro. Todos, junto con el blanco, tenian significacién mistica, repre-
sentaban el ideograma cosmico maya, los cuatro dioses de los angulos del mundo y el punto
central del universo” (Girard, citado por Mapelli Mozzi: 1965: 12).

Lo que nos senala Mapelli Mozzi (1965) a través de Rafael Girard, coincide con el apunte

Este = Rojo

Centro

Norte = Negro

Sur = Azul

Qeste= Blanco

Figura 2.54.Esquema de las direcciones del mundo.

de Dehouve (2003): “La relacion de
los colores con la cosmogonia de
los pueblos mesoamericanos, es
de vital importancia y se represen-
taba al mundo en cuatro direccio-
nes o puntos cardinales y un cen-
tro. A cada direccidn correspondian
colores, dioses y dias del calenda-
rio” (Dehouve, 2003: 73).

Las direcciones del mundo en
los documentos indigenas, se re-
presentaban en el siguiente orden:
el Este, estaba arriba y se pasaba
al Norte (a la izquierda) en el sen-
tido retrogrado, que se seguia para
llegar al Oeste (abajo) y al Sur (a
la derecha). El mundo estaba cons-
truido sobre una cruz. El centro era
el quinto punto del mundo, “el pun-
to de contacto de los cuatro espa-
cios, de nuestro mundo y de la otra



CAPITULO 2. LA INDUMENTARIA MAZAHUA COMO SiMBOLO DE TRADICIONES

vida” (Soustelle, citado por Dehouve, 2003: 73).

Cada direccion o espacio del mundo se asociaba con divinidades y colores, elaboré un
esquema grafico, basandome en la descripcién de Soustelle (vease figura 2.54).

Este = Rojo

Negro

Centro

Norte

Deste= Blanco

Figura 2.55.Esquema de los ejes cardinales con sus respectivos
colores.

Estos ejes cardinales que
tenian correspondencia con un
color especifico, al mismo tiempo
abarcaban otros tonos:

El Este era principalmente rojo, y secun-
dariamente amarillo, por ser el lado de la
aurora, lugar de los dioses jévenes. Pero
tenia otros simbolismos asociados, y era
también verde por el lugar de Tlaloc y de
la vegetacion, y rojo y negro, por ser el
Tlillan Tlapallan.?

El Norte era negro, pais del dios nocturno
Tezcatlipoca. Secundariamente se le atri-
buia el color rojo, del dios de la muerte,
Mictlantecutli. El Oeste era blanco como
las diosas terrestres y la piel de Quetzal-
coatl, y secundariamente azul, como las
diosas del agua.

El Sur era azul, como el cielo a medio-
dia, y el dios Hutzilopochtli, verde como
el dios Macuilxdéchitl y rojo como el fuego

20 “Lugar del negro y el rojo” es un lugar legendario situado en la costa de Golfo de México, donde el rey Quet-
zalcdatl llegd en vuelo desde Tollan con el fin de quemarse y transformarse en la Estrella de la Mafiana (Venus).
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(Dehouve, 2003:73).

De acuerdo con la descripcion de Dehouve (2003), realicé el siguiente esquema: (vease
figura 2.55)

Es interesante constatar que estos colores predominan en los textiles mazahuas junto
con el violeta; realizando una comparacion, aun conservan significados semejantes a los que
sefala Dehouve:

* Rojos: fuego, fuerza, fauna y fertilidad.

* Amarillos: flora, tierra y el viento.

* Azules: Agua, cielo, rios y cascadas.

* Verdes: Bosque, maderas, hierbas.

* Violeta: Flora de los meses de abril y mayo, meses calidos y los olores del campo.
* Negro: muerte, fuerza, grandes, espiritu y religion

* Blanco: frio, verdadero y tranquilidad.?!

El color es un elemento susceptible de ser empleado para asignarle significados. En la
actualidad estos colores estan asociados a conceptos inocuos, poseen un trasfondo mesoa-
mericano, arraigado en la forma de vida mazahua y ademas plantean un eje conductor hacia
principios y conceptos de disefio y comunicacion visuale que estudiaremos en el siguiente
apartado.

2.5.2 El color de los textiles mazahua en la actualidad

El colorido de las mazahuas en la actualidad tiene tendencia hacia los tonos vibrantes y de
alto contraste. Especulando acerca del tema, delimitaré a través del siguiente esquema (véa-
se figura 2.56), una posible gama de tonos que se utilizan en la actualidad en los textiles ma-
zahuas.

21 Cfr. José Luis Sanchez Mastrano. Textil mazahua de la comunidad de San Felipe de Santiago, municipio de
San José Villa de Allende. Tesis de licenciatura en disefio textil por el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA),
Estado de México, 1993, p. 166.
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Conformada por colores prima-
rios (amarillo, rojo y azul) y secundarios
(naranja, verde y violeta) aunque seria
osado decir que unicamente utilizan es-
tos colores, si podemos encontrar una
tendencia hacia estos.

2.5.3 Analisis del color en los textiles
mazahuas

De acuerdo con Roque (2003) el uso de
ciertos colores y sus combinaciones a
través de multiples manifestaciones no
es simplemente “intuitivo”, sino parte de
cada universo cultural; es un conoci-
miento no explicito adquirido en el seno
de un cultura a través de la percepcion
de los codigos cromaticos. También
obedece a los recursos propios de la

1. Amarillo

2. Naranja 2. Verde

1. Rojo

2. Violeta

1. Colores primarios
2. Colores secundarios

Figura 2.56. Esquema de paleta actual de colores mazahuas.

region que permite el uso de ciertas plantas para tenido (véase apartado 2.5 del segundo ca-

pitulo de esta tesis).

A partir de mi investigacion y observaciones, puedo decir que la base primaria de la pale-
ta de colores en los textiles mazahuas tradicionales, es decir, la mas antiglia y que aun ocupa
un lugar preponderante dentro de su colorimetria, esta constituida por el indigo, el carmesi y
en menor grado el amarillo con sus multiples variantes de tonalidad. Coincidiendo con Ruiz
Chavez (1981): “El color distintivo para la indumentaria mazahua ha sido el rojo grana, que
contrasta con el azul afil de la otomi, sobre todo en las mujeres” (Ruiz Chavez, 1981: 105).
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Estas tonalidades obedecen, como lo mencionabamos anteriormente, a antecedentes
culturales e historicos. La importancia del “rojo grana” y el “azul afil” en el México antiguo, lo
constata Ruiz Chavez (1981): “El rojo grana y el azul anil fueron tomados de las dos diosas
otomies que también eran de la mazahuas; Xiuhtlati, vestida con huipil azul, y Xilo, con huipil
colorado tefiido de grana” (Ruiz Chavez, 1981: 105).

Ademas, estan conectadas a un todo universal: el indigo o “azul aiil’(sus hojas poseen
un colorante azul de mayor concentracion que en otras plantas), proviene de la especie de
leguminosas indigéticas, pertenecientes al género Indigofera y la familia botanica de las legu-
minosas o fabaceas. Este es un género que comprende alrededor de 700 especies en todo
el mundo, adaptadas a climas tropicales (Cannon et al., 1994, citado por Matadamas Ortiz,
2005:63).

La especie Indigofera tinctoria L., también conocida como “indigo verdadero”, tuvo su
origen geografico en la India. Esta sigue siendo cultivada en la India, China, en paises del Este
y en América, donde fue introducida en el siglo XVI por los conquistadores europeos. Su uso
es para la tintura y como planta medicinal (Matadamas Ortiz, 2005:64).

La que se utiliza en México es la especie Indigofera suffruticosa Mill;?? el llamado anil o
xiquilitle en México y Centroamérica, también fue ampliamente usado como pigmento para
los murales de los templos por los mayas, toltecas y olmecas, asi como materia prima para
la elaboracion del colorante “azul maya”. Actualmente se cultiva el anil en Oaxaca, Jalisco,
Guatemala, El Salvador, Honduras y Nicaragua.??

Segun Matadamas Ortiz (2005), el clima propicio para el cultivo del aiil debe ser calido
subhumedo con lluvias en el verano; es una planta arbustiva semiperenne de 45 a 240 cm
de altura, su ciclo de vida es de cuatro afos; el proceso de extraccion del indigo del aiil com-

22 Cfr. Ana, Roquero. El color en el arte mexicano, UNAM — Instituto de Investigaciones Estéticas, México, 2003,
p. 46.

23 Cfr. Elias Jaime Matadamas Ortiz. El oro azul, el indigo. Propiedades, fuentes y métodos de extraccion, Uni-
versidad Autonoma de Chapingo, México, 2005, p.63.
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Figura 2.57. Estapas para la extraccion del indigo de afil.

prende tres etapas que son: cargado de las cubas, batido, colado y secado (vease figura 2.57)
Existen plantas similares de origen europeo; las tres especies tintoreas mas importantes
empleadas en Europa en la edad media fueron la goda (Reseda luteola), la garanza (Rubia

tinctoria) y el pastel. De estas tres especies el pastel fue econdmicamente la mas importante,
también se le conocio con el nombre de Glastum 6 glasto®

Y es que el indigo del afil americano presentaba ciertas ventajas comparativas con res-
pecto al pastel:

1. Era un nuevo producto comercializado en un nuevo mercado monopdlico.

2. Estaba producido a bajos costos por los nativos americanos bajo la autoridad de los
conquistadores.

24 Cfr. Elias Jaime Matadamas Ortiz. El oro azul, el indigo. Propiedades, fuentes y métodos de extraccién, Uni-
versidad Auténoma de Chapingo, México, 2005, p.79.
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3. Tenia una mejor calidad que el indigo del pastel.?®

El hecho de que el indigo fuera mejor que el glasto, originé una serie de prohibiciones en
el continente europeo, para el primero, en 1577 se prohibié en Alemania, en 1598 en Francia
y en Inglaterra se destruyeron todas las existencias del indigo hasta 1611; en 1654 el empe-
rador aleman declaro el indigo “tinte del diablo”.

Paraddjicamente en Alemania se convirtié en el “rey de los tintes”. Pero ahi también toco
su fin el empleo milenario del indigo artesanal para tefido, en 1868, Adolf Bayer, profesor de la
Academia de Industria de Berlin, logro producir indigo artificial. Lo demas es historia: el indigo
artificial aparece en el mercado. Se logra un color mas intenso y es facil de usar (no dependia
del rendimiento de una cosecha).?

Asi a partir de 1868, la industria quimica logra producir colorantes, que llamo colores de
anilina. Este vocablo, “tiene su origen en la antigua palabra india para el azul indigo (anni, de
donde se deriva el aiil)” (Heller, 2004: 40).

En cuanto al carmesi o “rojo grana” conectado a un todo universal, nos referirnos a él
como simbolo de poder, esta intimamente relacionado con la historia de las telas rojas para
reyes, cardenales y barras de labios, ya que en la antigiiedad “el rojo mas noble era el rojo
purpura” (Heller, 2004: 63).

En Europa el purpura rojo se obtenia de insectos hembras parecidos a las cochinillas, su
nombre convencional es quermes, son insectos redondos y del tamafo de un guisante, sorben
la savia de las hojas para posteriormente poner huevecillos llenos de jugo rojo y morir sobre

ellos. De su nombre provienen los nombres carmesi y carmin.?’

25 Cfr. Elias Matadamas Ortiz. El oro azul, el indigo. Propiedades, fuentes y métodos de extraccion, Universidad
Auténoma de Chapingo, México, 2005, p.84.

26 Cfr. Eva Heller. Psicologia del color: cémo actian los colores sobre los sentimientos y la razén, Gustavo Gili,
Barcelona, 2004, pp. 40-41.

27 Cfr. Eva Heller. Psicologia del color: cémo actuan los colores sobre los sentimientos y la razén, Gustavo Gili,
Barcelona, 2004, p. 63.
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Con un kilo de tinte quermes se pueden tefiir diez kilos de lana, y para obtener ese
kilo hay que recoger 140.000 quermes de las hojas con pequefias espatulas de ma-
dera. Una vez secos, los insectos son reducidos a un polvo rojo. [...] Para que este
colorante se fijara bien sobre el tejido, éste se trataba con mordientes, para tefir de
rojo se usaba alumbre, que habia que importar de Egipto o Turquia; ésta es una ra-
zdn mas que explica porque los tejidos rojos eran tan caros (Heller, 2004: 63).

Como contrapartida, en México se utiliza el nocheztli o grana cochinilla, hembra del in-
secto Dactylopius coccus, parasito que se alimenta de las pencas de nopal (Roquero, 2003:
40).

Las especies de nopales en los que se hospeda la cochinilla son: nopal de San Ga-
briel, Opuntia tomentosa, Salm—Dyck, Cactaceae, cultivada y las variedades de O. pilifera F.
A. C. Weber, Cactacea, y karwinkiana,

Salm—Dyck, Cactaceae, que crecen

de manera silvestre (Arroyo, 2008:102)

Su alto contenido en &cido carmi-
nico parece haber producido rojos mas
profundos y lustrosos que los derivados
del acido quermésico, especialmente
sobre seda, la mas lujosa de todas las
fibras (Butler Greenfield, 2010:91).

La grana cochinilla tiene tres gran-
des ventajas de la cual carece el quer-
mes utilizado por los europeos:

Figura 2.58. Grana cochinilla. 1. Producen un acido carminico con

85



86

menos lipidos que los requeridos por los insectos quermes, cuya grasa desaparecia en
las vasijas de tinte y a veces cubria los hilos de seda, impridiendo que las fibras absor-
vieran completamente el tinte.

2. La cochinilla podia ser producida de manera mas eficiente que el rojo armenio, y podia
ser cultivado varias veces al afno.

3. La cochinilla produce un tinte mas poderoso que el rojo europeo, producia hasta trein-
ta veces mas tinte por onza que el rojo armenio.?®

En el México prehispanico lo llamaban también “sangre de tunas”, por extraerse del cuer-
po seco de la hembra del insecto; usualmente se usaba para tefir el algodon y fue uno de los
principales tributos que se le pagaban a Moctezuma.?® “Los mazahuas pintaban de rojo grana
el féretro de los nifios que morian y lavaban su cuerpo cuidadosamente para que se fueran
limpios al cielo” (Santana, 1977:40).

Con el polvo que se obtiene de la grana cochinilla, se prepara una infusion en la que se
disuelve el mordente, en ella se sumergen las telas o hilos para ser tefido (Lavin y Balassa,
2001: 27).

Segun Heller (2004), el desclasamiento del rojo se comenzé a dar cuando los holande-
ses, en el siglo XVI, consiguieron aclimatar la planta y cultivarla; también en 1526, los marinos
espanoles importaron por primera vez la cochinilla.*® De la combinacion de la cochinilla con
sales de estano se obtenia un color rojo escarlata jamas logrado hasta esos momentos (Ro-
quero, 2003: 40).

28 Cfr. Amy Butler Greenfield. Un rojo perfecto: imperio, espionaje y la busqueda del color del deseo, Valencia,
2010, p.91.

29 Cfr. Lydia Lavin y Gisela Balassa, “Los colores del reino animal”, en Museo del traje mexicano: el mundo pre-
hispanico, Vol. |, México, 2001, p. 26.

30 Cfr. Eva Heller. Psicologia del color: cémo actuan los colores sobre los sentimientos y la razén, Gustavo Gili,
Barcelona, 2004, p. 65.
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Podemos observar la importancia del indigo y el carmesi a lo largo de la historia, tanto
en las culturas europeas como en las americanas. Esto puede explicar el predominio de estos
tonos en la indumentaria de gala que se utiliza para ceremonias de mayor relevancia dentro
de la comunidad mazahua. Como ejemplo esta el traje de gala que se usa en Santa Rosa de
Lima, para la fiesta patronal, consiste en quechquémitl en tonalidades indigo (“azul afil”) y
carmesi (“rojo grana”), faja y lia (vease figura 2.59).

Podemos constatar un contraste arménico en estos tonos, debido a que al rojo se le
asocia con los colores calidos y al azul con los tonos frios, en este caso, el indigo semejante
al azul marino se le puede relacionar con el sol ardiente tiene una especie de “contradiccion
entre la excitaciéon y el reposo” (Goethe, citado por Varley, 1982: 141). “El rojo como color se

Figura 2.59. Peregrinas de la fiesta de Santa Rosa de Lima.
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asocia al otro espacio de los fendmenos naturales “(Magaloni, 2003: 201). Ambos estan inti-
mamente ligados a la calidez.

Esta armonia se basa ante todo en el principio de contraste, Kandisky (2006), lo expresa
de la siguiente manera: “El rojo y el azul (combinaciones preferidas de los primitivos en todo el
mundo), colores que fisicamente no tienen ningun punto de contacto, pero que precisamente
por su profunda oposicion espiritual constituyen hoy las armonias mas eficaces e idéneas”
(Kandisky, 2006: 80).

La paleta de colores mazahuas no solamente esta constituida por el azul y rojo, se am-
plia hacia otras tonalidades, sobre todo con la llegada de telas e hilos industriales que se in-
troducen como nuevos materiales para el bordado y la fabricacion de los vestido mazahuas de
uso cotidiano. Realizamos una delimitacién de acuerdo con Morales Sales (1947), él nos dice
que la paleta base de colores mazahua esta compuesta por ocho colores primarios,®' éstos
coinciden con los colores “colores elementales” de Kippers (1992): amarillo, magenta, cyan,
azul, violeta, verde, rojo naranja, blanco y negro, refiriéndose a las ocho posiciones extremas
de impresién del 6rgano de la vista explicandonoslos de la siguiente manera:

A los tres componentes del 6rgano de la vista®? le corresponden ocho colores elementa-
les (los cuales son las posiciones extremas, las posibilidades ultimas, de sensibilidad ante los
colores de la que es capaz el 6rgano de la vision).

Resultando ocho variaciones: dos colores acromaticos y seis colores elementales cro-
maticos. Los acromaticos son blanco y negro. Los colores elementales cromaticos reciben el
nombre de amarillo, magenta, cyan, azul violeta, verde y rojo naranja.*

31 Cfr. Samuel Edgar Morales Sales. Color y disefio en el pueblo mazahua: introduccién a la semiologia de la
indumentaria y de las artes textiles mazahuas, Centro de Investigaciones en Ciencias Sociales y Humanidades
(CICSYH), México, 1947, p. 62.

32 El ojo cuenta con tres tipos de células visuales, que rigen tres tipos de sensaciones, correspondientes a los
colores primarios azul —azul violaceo—, verde y rojo —rojo anaranjado—.

33 Cfr. Harald Kuppers. Fundamentos de la teoria de los colores, Gustavo Gili, México, 1992, pp. 32 — 33.
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En el siguiente esquema intento ofrecer
un acercamiento al lector de los tonos ante-
riormente mencionados (con ligeras varian-
tes de saturacion de color) a un equivalente
wooenne | en la paleta de colores pantone+solid coated
(nomenclatura con terminacion C) y a la pa-
leta de colores pantone fashion + home (no-
menclatura con terminacién TCX).

INDIGO

PANTONE P653 C
PANTONE 164048 TCX

CARMESI

Solo como ejemplo, decidi realizar un
AR 1 e | [P e | [FANTERE e [PRTSE Eese]  esbozo de manera esquematica, consideran-

AMARILLD
VERDE

PR TONE 74006 [ PANTOMNE T405 C PANTOMNE 1006 C PANTONE 107 C
PAKNTONE 140758 TCX PRMTONE 140758 TCX PAMTOME 12-0752 TCX PANTONE 120843 TCX

Figura 2.60. Esquema de colores pantone utilizados
en los textiles mazahuas.

WICLETA

do que existen multiples variantes de tonali-
dades de un mismo color tanto en los tintes
naturales como en la paleta pantone (vease
figura 2.60)

En cuanto a los colores secundarios —
derivados de los primarios— se encuentran
el “verde bandera”, el violeta y en menor gra-
do el anaranjado (vease figura 2.61).

BAMTOME 724 C W c
PAMTOME 181838 TCx| | PANTONE 189248 TCX

AMNARANJADD

Figura 2.61. Esquema de colores pantone utilizados en
los textiles mazahuas.
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Los cuadros de colores y el nombre PANTONE con termi-
nacion C corresponden a la paleta pantone + solid coated utiliza-
da en impresiones sobre papel, la nomenclatura con terminacién
TCX corresponde a la paleta pantone fashion + home, utilizada
en impresion sobre textiles.

Estos se obtuvieron a partir de una aplicacion para iphone
myPANTONE, en donde apartir de una fotografia tomada al tex-
til, esta aplicacion te indica su color en la paleta pantone (vease

figura 2.62).

hion (Véase figura 2.63)

Figura 2.62. Aplicacion myPAN-
TONE para iphone.

Acorde con lo anterior, pode-
mos decir que los colores primarios y secundarios en la paleta de
colores mazahua utilizada en sus textiles coincide con el mode-
los de triangulo de color plateado por Goethe, éste se divide en
nueve triangulos que forman tres franjas. En los vértices apare-
cen los colores fundamentales: amairillo, rojo y azul; a la izquier-
da los colores “brillantes” y a la derecha los “graves” (Ortiz, 2008:
81) (vease figura 2.63).

Podemos observar que la gama de tonos sobreestimulantes
(con tendencia a cansar la vista rapidamente) predomina en la in-
dumentaria de uso cotidiano, debido a la utilizacién de una tela de
origen industrial parecida al charmeuse que lleva por nombre “ar-
tisela”, que —como lo mencionabamos en el apartado 2.3 del se-
gundo capitulo de esta tesis— lleva este nombre por estar elabo-

Posteriormente con la aplicacion myPANTONE X-Ref, se
obtiene la equivalencia del color pantone en la paleta home fas-

1 L) His

myPANTOME X-Ref

X-Rel Color: PANTONE 10-4040 TCX

#

Figura 2.63. Aplicacién myPAN-
TONE X-Ref para iphone.
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conmo-
cion.

Figura 2.64. El tridngulo de color plan-
teado por Goethe.

Yampolsky (2003) se refiere a la indu-
mentaria mazahua de la siguiente manera:

Si alguien me pregunta sobre la ropa de los ma-
zahuas, de quienes he tomado muchas fotos en blan-
CO Yy negro, contestaria que en mi mente posee colo-
res fascinantes, brillantes, que contrastan entre si e
impresionan: rojo con verde, amarillo con azul, violeta
con naranja. A lo mejor el color es algo aprendido, una
forma cultural —saturadas de cromatismo— (Yam-
polsky, 2003: 257).

El efecto que produce la yuxtaposicion
del rojo con el verde, el magenta con el ama-
rillo, genera una sensacion vibrante, de alto
contraste, caracteristico de la comunidad

rada con hilos de acetato y dentro de sus propiedades esta
el brillo que le proporciona al cuerpo de la tela. Los colores
que se utilizan son: azul, amarillo, verde y magenta, que
como podemos observar en el esquema de Heller (véase
figura 2.68) forman parte de “los colores mas preciados
para la vista”, es decir producen un efecto psicolégico de

Figura 2.65. Vestido mazahua de uso diario con mandil
de San Felipe del Progreso.
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mazahua. La combinacion de es-
tos colores se produce a través
de lo que denominaos contraste
simultaneo®* de manera saturada.

Este fendmeno, se debe a
que las combinaciones de colo-
res en la indumentaria mazahua Figura 2.66. Binomios de colores complementarios.
estan conformadas por el uso de
binomios basicos, principalmente por colores complementarios, el hecho de que sus cromatis-
mos interactuen simultaneamente genera la sensacion visual de efecto vibrante (Cohen, cita-
do por Magaloni, 2003: 184). Lo ejemplificamos en el siguiente esquema (vease figura 2.66).

COLORES COMPLEMENTARIOS

También, podemos decir que segun la clasificacién de contrastes simultaneos explicada
por Georgina Ortiz (2011), la paleta de colores mazahua corresponderia a la de Colores puros:
esta se produce cuando se aproxima cualquier color a su punto mas elevado de saturacion,
originando un contraste fuerte y llamativo.

Estas combinaciones de colores al parecer también estan inspiradas en la naturaleza
y son incorporadas a cddigos visuales a través de combinaciones por binomios, por ejemplo
Magaloni (2003) nos relata la siguiente explicacion del binomio rojo — verde:

Los colores distintos de las plantas, particularmente de las hojas de los arboles (sig-
nificativas figuras miticas) —que en sus primeros brotes son rojizas y pardas, mas
adelante poseen un verde tierno, fresco, el cual se va madurando hasta adquirir el
tono verde — seco, ocre, para finalmente morir como hojas rojas— (Magaloni, 2003:
200).

34 El contraste simultaneo tiene lugar cuando el color cambia de aspecto si esta en presencia de colores contras-
tantes en su ambiente inmediato (Ortiz, afi0:48)

35 Cfr. Georgina Ortiz. El significado de los colores: el mundo del color, psicologia de colores, Trillas, tercera
edicion, 2011, México, p. 49.
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Esto también nos lleva a pensar que los disefios mazahuas inspirados en referentes rea-
les como animales, plantas, figuras humanas, astros, etc., realizan una sintesis de trazos que
nos dejan observar las cualidades fisicas que consideran importantes de dichos referentes y
ademas tienen un alcance psicolégico de como son percibidos.

Kandisky (2006) pone como ejemplo el estridente “amarillo limén” —color utilizado en la
comunidad mazahua— duele a la vista como el tono alto de una trompeta al oido, la mirada

no desea fijarse en él y en cambio busca la
calma profunda del azul o el verde. En un nivel
de sensibilidad superior, este efecto elemental
trae consigo otro mas profundo: una conmo-
cion emocional (Kandisky, 2006: 40).

A esto nos referimos con el efecto psi-
coldgico producido por el color, lo que Heller
(2004) denomina “los colores mas preciados”
y “los colores menos preciados” (vease figura
2.67).

Con respecto a esto Kandisky (2006)
nos explica que la conmocidn psiquica provo-
cada por el color, se da por el fendbmeno de
asociacion:

Por ejemplo, el color rojo puede provocar
una vibracion animica parecida a la del
fuego, con el que se le asocia general-
mente. El rojo calido quiza sea excitante,
hasta el punto de que pueda ser doloro-

LOS COLORES MAS APRECIADDS

LOS COLORES MENOS APRECIADOS

Figura 2.67. Esquema los colores mas preciados y
menos preciados segun Eva Heller.
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S0, por su parecido con la sangre. El color, en este caso, recuerda a otro agente

fisico que genera una sensacion dolorosa. Podriamos deducir, por ejemplo, que el
amarillo claro produce una sensacion acida por asociacion con el liméon (Kandisky,
2006: 41).

Sin embargo, la asociacion, no es suficiente para comprender el efecto del color sobre la
psique, éste es un medio que ejerce una influencia directa sobre el alma: “El color es la tecla,
el ojo el martillo, y el alma es el piano con sus cuerdas. El artista es la mano que, mediante
una u otra tecla, hace vibrar adecuadamente el alma” (Kandisky, 2006: 43).

Por lo tanto, podemos considerar al creador de textiles mazahuas como un generador de
sensaciones, es decir, conoce los elementos de disefio de manera intituitiva que debe plasmar
(colores, iconos, técnicas) en los textiles para poder identificarse y autodefinirse, siguiendo
principios de composicion.
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Capitulo 3. Diseio y comunicacién visual en los textiles mazahuas

3.1 La composicion de los textiles mazahuas

Es en la naturaleza sagrada donde aparecen todas las cualidades esenciales como
la proporcién, la armonia, el ritmo y el equilibrio. EI hombre, en su afan de trans-
cendencia se vale del arte para mitigar su sed ontologica, que en un solo instante
deviene a la eternidad, plasmando la esencia de un mundo que permanece como ar-
quetipo de lo eterno, y teniendo como caracter fundamental de la obra de arte como
[...] una inconsciente infinitud (Miyasako, 2009: 21).

Los mazahuas buscan armonia y equilibrio en la iconografia plasmada en sus textiles,
algo que consiguen a traves de la repeticion y el sentido de dualidad que le proporcionan a
sus disefos, esto esta intimamente relacionada con la “Ley de Polaridad”: ésta nos dice que
todas las cosas manifestadas tienen dos lados, dos aspectos, dos polos, todo tiene su par
opuesto, idéntico en naturaleza, pero completamente antagénico en grado.! Para los pueblos
mesoamericanos que comparten una visién fundamental del cosmos, esta ley se explica de la
siguiente forma: “El universo esta conformado por una oposicion dual de contrarios que seg-
mentan el cosmos para explicar su diversidad, su orden y su movimiento” (Lopez Austin citado
por Magaloni, 2003: 184).

Gombrich (2010) nos dice que el ser humano encuentra placentero ejercitar el sentido
del orden creando y observando simples figuras prescindiendo de su referencia con el mundo
natural. El mundo que el hombre ha hecho para si es, en general, un mundo de simples formas
geomeétricas y que lo podemos percibir en casi todas las caracteristicas de nuestro entorno
artificial. Coincidiendo con Miyasako (2009) de la naturaleza sagrada provienen todas las fuer-
zas creativas; posee el orden, la proporcion, la armonia, la simetria y el equilibrio en toda la
creacion; de ella se obtiene la ensefianza para crear formas.

1 Cfr. El Kybalion, Edaf, 2011, Madrid, p.95.
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“El hombre comparte junto con los animales la capacidad de ver signos en el medio que
habita; un animal entiende el significado de una accién determinada captada a través de la
percepcion” (Miyasako, 2009: 26).

Todo esto muestra que los disefios mazahuas hacen que exista un mundo conceptual

Hak

Figura 3.1. Trazo iconografico de morral mazahua.

(ante el espectador sur-
gen figuras de un fondo
uniforme) basandose en
un mundo natural.

Esta busqueda del
equilibrio posee una ex-
plicacion cientifica, co-
nectada la cosmovision
prehispanica mazahuay a
un orden universal de las
cosas (vease figura 3.1)

Segun Gombrich
(2010) nos dice que la

busqueda de equilibrio es innata al ser humano ya que esta relacionada con nuestra anatomia
y el oido interno (6rgano de este sentido). “Este nos indica lo que esta de pie y lo que esta de
cabeza abajo con respecto a nuestro entorno percibido. Sin embargo, sélo somos conscientes
de este logro cuando no marcha como es debido” (Gombrich, 2010: 1).

Para Segundo Romero (2002), este equilibrio se encuentra en la cosmovision prehispa-
nica y nos dice respecto a la concepcion socio — religiosa de los mazahuas:

La concepcidn socio — religiosa de los tee ko Aatjo jAatjo (jiiatrjo, mazahua) gira en

torno al pensamiento cosmogoénico, siendo comun al de los otros pueblos mesoa-
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mericanos. La estructura y la dinamica del universo tienen transformaciones en el

devenir histérico, permaneciendo los conocimientos y creencias del orden del cos-

mos. Roto este equilibrio sobreviene el caos. Las sucesivas fuerzas de los ciclos

cdésmicos obedecen a una secuencia temporal y espacial, presentandose periodos

de decadencia y de auge. Es decir, se nace para morir y se muere para volver a na-

cer. La muerte es antecedente de la vida como la vida lo es de la muerte (Segundo

Romero, 2002: 47).

Asi encontramos caracteristicas del disefio y la comunicacién visual, plasmados por un
conocimiento que parte mas de la intuicién que la razén, consiguiendo resultados de equili-
brio en la composicion final similares, bien lo decia Best Maugard (1964) [...] “Los grandes
resultados del Arte se alcanzan so6lo de dos maneras: por el conocimiento total o por la supre-

Figura 3.2. Flores conocidas “aretillos” que
abundan en la zona mazahua que colinda con
el Estado de Michoacan.

ma inocencia: o sabiéndolo todo o ignorandolo todo”
(Maugard, 1964: XVII), refiriendose al arte indigena
mexicano.

Algunas de estas caracteristicas bien vale la
pena mencionarlas, ya que saltan a primera vista al
visualizar los disefios mazahuas. Observemos el si-
guiente ejemplo:

Observamos un disefio basado en la natura-
leza, en donde predomina el sentido de armonia y
equilibrio axial, por lo tanto obedece a algunos prin-
cipios similares a los del disefio y comunicacion vi-
sual (veanse figuras 3.2, 3.3y 3.4):

* Plano: no existe la perspectiva en el diseio.

* Regularidad: al ver que existe una uniformidad en
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Figura 3.3. Sintesis de los “aretillos” en un textil ma-
zahua.

Figura 3.4. Trazo iconografico de la figura 3.3.

la repeticion de las flores para conformar un
patron que no permite desviaciones hacia
otra cosa.

» Unidad: existe un equilibrio en cada una de
las unidades que ensambla perfectamente y
asi el disefo constituido por modulos se con-
sidera un objeto unico.

* Predictibilidad y coherencia: Sabemos
de antemano con visualizar uno de los mo6-
dulos, que este se repetira a lo largo del di-
sefo, expresando una tematica uniforme vy
consonante.

Visualizando estos principios aunados
a un sentido de repeticién y dualidad, po-
demos decir que la mayoria de los disefios
mazahuas estan constituidos por modulos y
submoddulos (nos referimos a estos cuando
un disefio ha sido compuesto por una canti-
dad de formas idénticas o similares entre si).2
Estos juntos crean una composicion con sen-
tido de unidad e identidad mazahua:

Disefio e iconografia son términos intimamente liga-
dos, ya que el disefio implica estructurar y dar forma a
ideas con un propésito especifico, dentro de un con-
texto social, econdmico y politico en el cual existen

2 Cfr. Wucius Wong. Fundamentos del disefio, Gustavo Gili, 1995, México, p. 51.
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ciertos avances tecnoldgicos que determinan la concepcion y realizacion de la iconografia, misma que da lugar
ciertas caracteristicas de identidad (Coleccion bicentenario, 2011: 221).

En este caso los médulos o simbolos utilizados obedecen a algo que va mas alla de
simples funciones estéticas o de composicién, coincidiendo con Miyasako (2009) en que son
claves descifrables para explicar una funciéon en determinado centro para orientar y organizar
el mundo. “En el universo prehispanico el mito se conjuga de simetria en su dualidad, de ritmo
en su renovacion, muerte y resurreccion se traduce en las formas, rectangulos, circulos y es-
pirales que remiten a sus simbolos y describen una vision del mundo” (Miyasako, 2009: 23).

Por ejemplo, la utilizacion de la figura romboidal (quincunce) —comunmente utilizada en
los disefios mazahuas— como maodulos de repeticion para conformar figuras, aun conserva un
profundo significado dentro de la cosmovisién prehispanica, nos los explica Miyasako (2009)

de la siguiente manera:

“La concepcidon del mundo estaba compuesta por
trece cielos y nueve infiernos ordenados mediante una
simetria bilateral hacia los cuatro puntos cardinales
con un punto central que marca el centro y tiene como
resultado este diagrama” (Miyasako, 2009: 17) (vease
figura 3.5).

_] En la cosmovision nahuatl las direcciones son
: cinco, con el centro como punto primigenio de orienta-
_L - . cion, lugar de cruce de las direcciones, punto de con-

1 ] __r vergencia de los opuestos y divergencia de los puntos
cardinales, sitio de conexion con los cielos y el infra-
mundo; de donde salen hacia los cuatro puntos cardi-

nales y atraviesan las direcciones de arriba y abajo.?

3 Cfr. Elia Chiki Miyasako Kobashi. El disefio de la forma en México: época prehispanica, Trillas, 2009, México,
p. 61.

Figura 3.5. Representacion del quincunce.
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Figura 3.7. Médulos de un disefio mazahua.

El quincunce esta constitui-
do por puntos encerrados o0 en un
cuadrilatero que simboliza la pie-
dra preciosa, emblema del Sol, del
corazdén mismo y del calor (Miya-
sako, 2009: 62) (vease figura 3.6).

Este simbolismo lo podemos
encontrar en multiples formas a
lo largo de todos los disefios ma-
zahuas: (vease figura 3.7 y 3.8).

De tal manera los disefios
mazahuas poseen la esencia de
lo que Wucius Wong (1995), de-
nomina un buen disefio: “Este es
la mejor expresion visual de la
esencia de “algo”, ya sea a traves
de un mensaje o un producto, se
debe de buscar la forma para que
sea conformado, fabricado, distri-
buido, usado y relacionado con su
ambiente” (Wong, 1995: 41).

La conformacion de los dise-

fnos plasmados en los textiles mazahuas esta hecha a través de simbolos o médulos, hablan-
do en términos de disefio, estos son comunicadores hacia el espectador que los logra identi-
ficar y percibir. “El simbolismo transforma la aparicion en idea. La idea es una imagen tal, que
permanece siempre en la imagen infinitamente activa e inalcanzable; aunque se le expresa en
todas las lenguas, permanece indecible” (Miyasako, 2009: 25).
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Estos modulos o
simbolos estan hechos
a través de submoddulos
(rectas y circulos), tienen
una raiz primitiva comun:
los jeroglificos, con res-
pecto a esto, el tedrico y
artista del arte mexicano
Best Maugard (1964),
nos dice que en un prin-
cipio los hombres primitivos se expresaron de manera parecida, dibujando a los animales e
individuos de manera simple y contrastante, o reduciendo las formas mas complicadas a re-
presentaciones simples, como ejemplo la representacion del sol fue un circulo, tal vez el rayo
como linea de zig-zag, la curva ondulante las ondas de agua, (jeroglificos).

Figura 3.8. Trazo iconografico de un fragmento textil mazahua.

Cuando en el curso de su evolucion el hombre comienza a sentir fervor religioso, co-
mienza representar a sus dioses por simbolos que son sagrados: el circulo que representa al
sol, como lo acabamos de mencionar, también es una divinidad suprema en la mayoria de los
pueblos indigenas.*

Segun Best Maugard (1964), en el arte indigena podemos encontrar siete motivos pri-
marios, que son parte de los siete signos primarios que fueron comunes a toda la humanidad,
el sentimiento mexicano de influencia aborigen, espafola y asiatica, y el hecho de no hacer
cruces con los motivos primarios, dio origen al arte aborigen. Como ejemplo, estan las grecas
y los motivos ornamentales que se observan a lo largo de todo el arte prehispanico.® (Vease
figura 3.9)

4 Cfr. Adolfo Best Maugard. Método de dibujo: tradicion, resurgimiento y evolucion del arte tradicional mexicano,
Vifieta, México, 1964, p. 5.
5 Cfr. Adolfo Best Maugard. Método de dibujo: tradicion, resurgimiento y evolucién del arte tradicional mexicano,
Vifieta, México, 1964, p. 9.
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1 Estos siete elementos son:

1. La espiral desarrollada hacia la derecha o izquierda.

2. . .
O 2. El circulo, usualmente como representacion del sol.

3. El medio circulo cortado horizontalmente, probable re-
3 presentacion de la luna o un arcoiris.
4. El motivo de la S, que sugiere el motivo de las olas.

.

5. La linea ondulada, representacion ondular del agua o una
serpiente.

5
6. La linea en zig-zag, originalmente como estilizacion de un
rayo.

6

NN 7. La linea
7.
e

recta, la base
de elaboracion
de innumera-
bles composi-

Figura 3.9. Los siete elementos pri- .
ciones.

marios.

A gran-
des rasgos, observamos estos elementos
como la base y la esencia de los mddulos y sub
modulos conformadores de una composicion.
Que como lo menciona Best Maugard (1964)
no existe el cruce de lineas (véase figura 3.10).

Figura 3.10. Trazo iconografico de un morral ma-
zahua.
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Todo esto demuestra como concebimos al simbolo, unido a una cosmovision mazahua
basada en mitos orales.

3.2 Simbolo y mito como expresiones comunicativas del disefo textil ma-
zahua

Miyasako (2009), nos dice que la naturaleza es traducida a su realidad a través de mitos
concebidos por simbolos. El simbolismo geométrico del cuadrado, del circulo y de la espiral,
unido con todos los simbolos del arbol, la serpiente, el centro, el agua, etc., encuentran armo-
nia en el mundo mitico donde la unidad de accién viviente del mito con su ritmo, movimiento y
simetria, le da caracter a la forma.

El mito es para el hombre del México prehispanico la realidad del primer plano, como par-
te de un pensamiento, de sus vivencias; es por eso una fuerza que reside en los estratos del
inconsciente. Responde a todas las preguntas de su existencia; asimismo, refleja la estructura
de la sociedad (Durkheim, citado por Miyasako, 2009: 21) “Los mitos despiertan en el hom-
bre pensamientos que son desconocidos”
(Lévi — Strauss, 2010: 23), interpreta sus
creaciones de acuerdo con lo que ve a
través del él.

Al observar a un venado plasmado
en un textil, no sélo observan a un animal
en especifico, sino que, por su esencia,
la transforma en simbolo de resurreccién
de su comunidad. (Véase figura 3.12). La
operacion se lleva a cabo en el ambito de
la conciencia y del inconsciente. “Estos
simbolos fueron sintesis de la sabiduria
que expresa la vision del mundo; su par-

Figura 3.11. Trazo iconografico de morral mazahua.
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ticipacion fue fundamental en las ciencias y las artes. El hombre prehispanico utilizé sus sim-
bolos en el disefio, pero de manera que lo remitiera a una totalidad, lo que da una idea de su
weltanschauung™ (Miyasako, 2009: 27).

La forma total del disefio aparece con un variado simbolismo iconografico que cubre toda
la superficie textil a manera de fantasia barroca, como recurso de expresivo, empleando la
estilizacion, que destaca y subraya ciertos rasgos, y suprime todo lo demas como no caracte-
ristico.

Iconografia deriva del griego eikon, imagen y graphos, escritura, y es una de las bases
para comprender el arte, la historia y las tradiciones dentro de las cuales se encuentra la pro-
duccion artesanal (Klein, 2001 citado por Coleccién Bicentenario, 2011: 221).

3.3 Motivos iconograficos en los textiles mazahuas
Debido a que el universo de elementos iconograficos mazahuas puede poseer posibilidades
infinitas y seria poco viable pretender abarcar todos sus simbolos, para esta investigacion se
hizo una delimitacion de prendas, en donde se consideraron las adquiridas en los siguientes
lugares, las cito en orden de importancia:

* Fotografias tomadas en la seccién de indumentaria del Centro Ceremonial Mazahua.

» Adquisicién de prendas a las artesanas mazahuas “Jfiatrjo”, ubicadas dentro del Centro
Ceremonial Mazahua.

» Adquisicién de prendas en la tienda “Ben Zer” de San Felipe del Progreso.

» Préstamo de fotografias del Centro de informacién y documentacion “Alberto Beltran”.

6 El término cosmovision es una adaptacion del aleman Weltanschauung, de welt (mundo) y anschauen (obser-
var), es una expresion introducida por el fildsofo Wilhelm Dilthey en su obra Einleitung in die Geisteswissens-
chafte.
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Ademas, se incluyeron algunas fotografias de textiles mazahuas que consideramos en-
riquecerian el catalogo iconografico por el bordado plasmado en ellas, éstas fueron tomadas
de: la Revista Artes de México en su numero 102, la Revista Arqueologia Mexicana en su
no.19 y del libro de Graciela Santana (1976).

Para esto se plante6 un esquema de ficha catalografica que se explica en el apartado 4.1
del siguiente capitulo, el porqué de los parametros utilizados, obteniendo el siguiente modelo:

(vease figura 3.12)

Al realizar un conteo final de las prendas totales, se obtuvieron treinta prendas, confor-

FOTOGRAFIA DEL TEXTIL DESCRIPCION Y/O DATOS DE LA PRENDA,
SIGNIFICADO TENTATIVO
Animales de la region (mula | | Ne.de inventaric | 001
grande) y el simbolo de Comunbdad Santa Ana Michi /
I San Felipe dal
0009 e
ibuit! (sol), el Fecha de registro m.m12
grupe mazahua ko teje con la idea de | | D¥taciin 1960 1970
representar & polvo que Mvanlan los Prenda Frasgrmenio bextl
animales al caminar, [a alegria, el aire
que “uega’ con |Bs nubes, flores y | | SoPOre Algadin
pantas o el fuegn que danza al Dimensiones 22 % 20 cm
compas del wenlo, (Visoquer Parra, jancho x alto)
20112 43- 46). Podemos desir a groso Técnica Bormdado de
modo gue ¢l icong representa mules “pepenado de
die la regidn en movimientio hikvan® sobne
GAMAS TOMALES algadin
AFROXIMADAS EXPRESADAS Descripcion Fragmernio bexdl de
EM PALETA PANTOMNE raranada algoddn decorado
T con bordado
pepenado de
hitvan, sin scabads
en las ollas
Localizacidn Exhibicin Cenbro
Ceremaonial
- Mazahua
Homibre jnotrjo
Datos de ficha
prepla
Observaciones Probablemente se
usl como servillkela
para maniensr |as
Lortillas. &
temparatura
| Fuente Propia

Figura 3.12. Modelo de ficha catalografica.
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madas por dos quechquémitl, trece morrales, seis fajas, cuatro mantas, cuatro fragmentos
textiles y una camisa.

En ellas estan plasmados motivos, simbologia hecha partir de modulos o elementos ais-
lados que conforman una composicién total, se tomo la decisidén de no aislarlos y clasificarlos
en motivos fitomorfos, zoomorfos, antropoformos y geométricos.

Cabe sefialar que en uno de los fragmentos textiles tiene bordado cuatro obras, asi se
obtuvieron un total de treinta y tres composiciones iconograficas.

En los textiles mazahuas encontramos que a veces se combinan motivos fitomorfos con
geométricos o antroporformos con zoomorfos. Sin embargo, en este caso, utilizamos como
criterio para clasificarlos, el motivo que ocupa mayor relevancia dentro de la composicion.



CAPITULO 3. DISENO Y COMUNICACION VISUAL EN LOS TEXTILES MAZAHUAS

3.3.1 Motivos antropomorfos

Corresponden a los elementos iconograficos que adoptan forma humana.

AAA ot
400 ':'-:--n-_n_
00000

Figura 3.13. Mujer mazahua con venado.
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Figura 3.14. Mujer mazahua con venado.
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CAPITULO 3. DISENO Y COMUNICACION VISUAL EN LOS TEXTILES MAZAHUAS

3.3.2 Motivos fitomorfos

Corresponden a los elementos iconograficos que adoptan la forma de una planta o un vegetal.

Figura 3.15. Estrella mazahua con jarritos.
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Figura 3.17
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Figura 3.18. Variante de flor mazahua.

Figura 3.19. Flor de la region.
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Figura 3.20. Variante de estrella mazahua.
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Figura 3.22. Jarrén y cruz de altar.
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3.3.4 Motivos geomeétricos

Corresponden a los elementos iconograficos que adoptan formas geométricas.

o

Figura 3.23. Rombos.
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Figura 3.24. Rombos.
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3.3.2 Motivos zoomorfos

Corresponden a los elementos iconograficos que adoptan la forma de un animal.

)

3 4

Figura 3.25. Venados y patos.
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Figura 3.26. Venados de cola chic ay tuzas.
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CAPITULO 3. DISENO Y COMUNICACION VISUAL EN LOS TEXTILES MAZAHUAS

Figura 3.29. Burro con pajaro cola chica en el hombro.
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Figura 3.30. Mulas y patos.
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Figura 3.32. Mulas.
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Figura 3.33. Bueyes con flor mazahua.

Figura 3.34. Perros.
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Figura 3.35. Mulas con pajaros cola chica y patos.
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Figura 3.37. Pato.

Figura 3.38. Corazones y aves.
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Figura 3.42. Venado con grecas.
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CAPITULO 3. DISENO Y COMUNICACION VISUAL EN LOS TEXTILES MAZAHUAS

Figura 3.43. Estrella mazahua y animales.
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Figura 3.44. Arbol de la vida mazahua.
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Figura 3.45. Ledn con grecas.
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Capitulo 4. Proceso de catalogacién de los textiles mazahuas

4.1 Proceso de catalogacion para la elaboracion del catalogo de iconografia

mazahua como un sitio web en linea

En el proceso de catalogacion se realizé una revision de otros catalogos relacionados con el

Significado
Texthl Representacién grifica Maya / Ingles Tipo d;. prenda camu
" {

S——

Textile - s ’ J/
[ Craphic representation Cdrmend | (Commmanity

Kagchikel Taglish

Figura 4.1. Modelo de ficha del catalogo Sown Symbols.
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tema y se afadieron parame-
tros que se consideraron per-
tinentes para el cuerpo meto-
doldgico de la investigacion.

4.1.1 Criterios de informa-
cion establecidos en el mo-
delo de ficha catalografica
para los textiles mazahuas

El modelo de ficha ca-
talografica utilizado a lo largo
de la investigacion, se logré
gracias a la revision de otros
catalogos textiles, con para-
metros que decidimos apro-
piarnos para nuestro modelo
de ficha catalografica, a con-
tinuacion mencionaremos y
ennumeraremos en orden de
importancia.

1. Catalogo Sown Symbols
del Museo Ixchel ubicado en
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Guatemala, me apropie de los siguientes parametros (vease figura 4.1):

* Textil. Constituye o se presenta el textil en “bruto”, es decir la imagen de donde se va
a obtener la representacion iconografica, en este caso, eran prendas textiles mazahuas,
como morrales, fragmentos textiles y quechquémitls.

* Representacion grafica. Consiste en el trazo iconografico del textil, en este caso se
uso el programa de diseno /llustrator.

* Significado. En esta caso en vez de utilizar Kaqchikel | English, es decir el nombre del
motivo iconografico en Maya y en Ingles, se utilizé el nombre en Mazahua / Espariol. Y se
le afadid una posible interpretacion del significado dentro de la cosmovision mazahua;
en este caso, a partir de mi inves-
tigacion de campo y de fuentes
primarias constituidas por libros y
articulos en revistas.

* Tipo de prenda. El nombre ge-
nérico de la prenda.

» Comunidad. La comunidad a la
que pertenece la prenda.

Ademas de los parametros ante-
riormente mencionados en el catalogo
Sown Symbols, observamos el uso de !
claro con oscuro, para enfatizar el di- . Jasy Ml e ks
sefo de los trazos de las prendas, y la Contrasts de oscuros con claros,

.. , para enfatizar o disefc.
comparacioén entre el icono y la prenda
(vease figura 4.2).

Figura 4.2. Pagina interior del catalogo Sown Symbols.
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Figura 4.3. Pagina de inicio del Museo nacional de artes decorativas

de Madrid.

2. Catalogo del Museo Na-
cional de Artes Decorativas de
Madrid, se encuentra en linea
en la siguiente URL: http://mnar-
tesdecorativas.mcu (vease figura
4.3)

En su interior, posee un
catalogo de textiles, del cual me
apropié de algunos datos de ficha
completa de piezas textiles (vea-
se figura 4.4).

* Inventario. Se le asigna una clave, en este caso se le asigné un nimero a cada prenda.

* Clasificacién genérica. Se refiere al gener6 al cual pertenece la prenda, se modifico

el término por “Prenda”.

* Objeto / Documento. No
se utilizo.

» Materia / Soporte. La tela
base sobre la cual esta bor-
dado o borcado el textil. En
este caso se utilizé el nom-
bre “Soporte”.

» Técnica. Se refiere a que
tipo de bordado o brocado

Figura 4.4. Modelo de ficha para textiles de Museo Nacional de

Artes Decorativas de Madrid.
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se uso en el textil.

* Dimensiones. El tamafio de la prenda; en este caso se utilizé ancho x alto expresadas
en centimetros.

* Descripcion. Tratar se describir de manera breve la prenda. Usamos el término “Des-
cripcion razonada”.

* Iconografia. No se utilizo.

» Datacion. A que época pertenece la prenda.
» Contexto cultural / estilo. No se utilizo.

+ Clasificacion razonada. No se utilizé.

El método para trazar la iconografia de los textiles mazahuas que decidimos utilizar fue
la combinacion de alto contraste: blanco con negro, utilizando una recticula cuadrada.

Figura 4.5. Trazo iconografico de las prendas textiles.
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DISENC E ICONQGRAFIA

estan usando el
binomio blanco
como fondo vy
negro en el tra-

imatFinacion 8 Z0 (Veése ﬁgura
| 47)

Figura 4.6. Portada del libro Disefio e icono-

grafia de Chiapas. 2. Disefio e
iconografia Ve-

racruz: geometrias de la imaginacion, editado por el

Instituto Nacional de Antropologia e Historia, en el 2009

(vease figura 4.8).

Podemos observar en la figura 4.9, nuevamente
el uso del binomio blanco y negro (positivo / negativo)
con el fin de enfatizar el diseno iconografico; asi como la
ausencia de perspectiva, los objetos se representan de
manera plana, debido al uso de reticulas cuadriculadas,
en donde las direcciones horizontal y vertical (propias de

Se tomo esta desicion, basandome en los si-
guientes libros de iconografia mesoamérica y prehis-
panica, los nombro en orden de relevancia:

1. Diseno e iconografia de Chiapas, coordiando
por Walter S. Morris, Jr., y editado por Arte Popular de
México en el 2009 (vease figura 4.6).

El autor utiliza el contraste oscuro y claro para
que el disefio iconografico sea legible, en este caso

AN § W
Wy "

PANVANE AN

F W W W N

= )

fgd Uag
R,

Figura 4.7. Interior del libro Disefio e ico-
nografia de Chiapas.
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la trama y urdimbre del cuadrille y la lana) imponen con-
diciones al disefio: “en donde la linea curva solo pue-

g gl de ser evocada, pero no reproducida” (Morales Sales,
Veracruz [

geomeliss de ln imaginacion

3. 1000 siluetas (contemporany silhouette de-
signs), de David Arocha Jiménez y Antonio Trivifio
Fuentes, editado por Promopress en el 2007 (vease fi-
gura 4.10).

En este
caso, se trata de

un catalogo de

siluetas, nueva- ﬂm
mente encontra- W
mos el alto con- N N r~ |
traste con el uso =
de blanco como
fondo del disefio
en color negro
(vease figura 4.11), ademas incluye un disco compila-
torio con las imagenes del catalogo en archivos .eps,

este tipo de extension -propia de illustrator- permite vi- ”‘.,"’,,

sualizar el archivo en cualquier version de este softwa-

re, sin problemas de antigledad del programa. Ademas v (]
permite modificarlo en cuanto a trazo y color para su !
utilizacion en otros disefios. ous

Acorde con lo anterior decidi trazar una reticula
cuadrada, pararealizar el trazo iconografico de las pren-

Figura 4.8. Portada del libro Disefio e ico-
nografia Veracruz.

Figura 4.9. Interior del libro Disefio e icono-
grafia Veracruz.
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das mazahuas en
el programa de
vectorizacion illus-
trator, ademas de
utilizar el binomio
blanco y negro an-
teriormente men-
cionado (vease fi-
gura 4.12)

Para obtener

el trazo de la figu- -
Figura 4.10. Portada del libro 1000 silue- g 4.5. Figura 4.11. Interior del libro 1000 siluetas.
tas.

Este tipo de cuadricula, coincide con el modelo de

trama y urdimbre que men-

e s e e T e T T cionabamos en el apartado
L 2.3 del segundo capitulo.

e
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i
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Pt Ty e L T I

De acuerdo con los
modelos de fichas y trazos
de textiles anteriores an-
teriormente mencionados,
el modelo de ficha cata-
lografica que usamos a lo
largo de la investigacion es
el siguiente: (vease figura
4.13)

o L e e T Tt
Fhalu K AR LNE
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-
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Figura 4.12. Pantalla del trazo iconografico de las prendas Se pueden observar



CAPITULO 4. PROCESO DE CATALOGACION DE LOS TEXTILES MAZAHUAS

FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIPCION YO
SIGNIFICADO TENTATIVO

Animales de la reglén (mula
grande] y el simbolo de

099!
ithuit! [sol], =l

grupo mazahua ko teje con la idea de
représantar &l polvo que levantan los
animales al caminar, |a alegria, el aire
qui “juega” con las nubes, Nores y
plantas o e fuego gue danza al
compas del vienlo, (Vazquer Parra,
2011 43- 48). Podemos decir a groso
modo que el icono representa mulas
i la regidn en movimienio,

DATOS DE LA PRENDA

Figura 4.13. Modelo de ficha catalografica.

GAMAS TONALES
APROXIMADAS EXPRESADAS
EN PALETA PANTONE

No. de inventario oo

Comunidad Santa Ana Michi f
San Felipe del
Progreso

Fecha de registro | 04/03/2012

Datachén 1960 1870

Prenda Fragmenio te:xdil

Soporte Algoddn

Dimenslones 23 % 20 cm

{ancho X alto)

Técnica Bordada de
"pepenado de
hilvén® sobre
algaoddn.

Descripeion Fragmenio lexil de

razonada algoddn decorado
con Dordado
pepenado de
hilvan, sin scabado
&n lag onllas

Localizackin Exhibicidn Centra
Caremonial
Mazahua

Hombre |fatrje

Datos de ficha

propia

Observaciones Probablemente se
usd comd servilleta
para mankener s
torilias a
temperalura

Fuenie Progia

en el modelo de ficha catalografica usado, la division en tres columnas, en la primera columna

se encuentran dos parametros:

* Fotografia del textil. Corresponde a la fotografia de la prenda textil

* Representacion iconografica. Es el trazo iconografico de la prenda, en esta caso se

realizé en lllustrator.

En la segunda columna proporcionamos los siguientes datos:
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* Descripcioén y/o significado tentativo. Es la interpretacion de la iconografia plasmada
en el textil, a través de la investigaciéon de campo y de fuente primarias como libros y
articulos de revista.

» Gamas tonales aproximadas expresadas en paletas pantone. Se refiere a los colo-
res utilizados en la prenda textil.

En la tercera columna, visualizamos:
* Numero de inventario. Se le asigné una numeracion, partiendo del 001.
« Comunidad. Poblado al cual pertenece la prenda textil.

* Fecha de registro. El dia en el cual se tom¢ la fotografia para el catalogo o se adquirio
la prenda.

 Datacion. El aio a la cual pertenece la prenda textil.

* Prenda. Qué tipo de textil es.

» Soporte. La tela base sobre la cual se bordé la iconografia.

* Dimensiones. El tamafio de la prenda expresada en centimetros.

» Técnica. El tipo de puntada que se realizé para el bordado de la prenda.

* Descripcion razonada. Breve descripcion de como esta constituida la prenda.

* Localizacion. En donde se encuentra la prenda textil de la fotografia.
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* Nombre jhatrjo. Nombre en mazahua.
 Datos de la ficha propia. Algunas fotografias de textiles mazahuas las adquiri a través
del Centro de Informacién y Documentacion “Alberto Beltran”, estas contaban con ficha
propia, me parecié importante conservar.

* Observaciones.

* Fuente. Si son fotografias o reprografias de otras fuentes (revistas, libros catalogos) o
propias.

Como lo hemos venido mencionando a lo largo de esta tesis, el universo de simbolos e
iconografia mazahua es infinito, por lo tanto se escogieron algunas prendas para el catalogo.

4.1.2 Seleccién de los textiles para el catalogo iconografico mazahua
Las prendas textiles que se utilizaron en el catalogo iconografico mazahua pertenecen a:
* La seccion de indumentaria del Centro Ceremonial Mazahua, las cuales se nos permitio
fotografiar y tomar medidas. Estas son de vital importancia ya que datan de la época en
que se fundé este centro ceremonial (1970), por lo tanto contienen iconografia que se ha

ido perdiendo a lo largo del tiempo.

* Prendas adquiridas con las artesanas mazahuas “JAatrjro”, ellas venden los domingos
sus piezas textiles en el Centro Ceremonial Mazahua.

» Compra de prendas en la tienda “Ben Zer” de San Felipe del Progreso.

» Préstamo de fotografias del Centro de Informacion y Documentacion “Alberto Beltran”,
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ubicado el Museo de Culturas Populares.

Al realizar un conteo final de las prendas totales, se obtuvieron treinta prendas, confor-
madas por dos quechquémitl, trece morrales, seis fajas, cuatro mantas, cuatro fragmentos

textiles y una camisa.

Cabe sefalar que en uno de los fragmentos textiles tiene bordado cuatro obras, asi se
obtuvieron un total de treinta y tres composiciones iconograficas.

4.1.3 Forma de presentacion del catalogo de iconografia mazahua

La forma de representacion del catalogo iconografico de los textiles mazahuas, se realizara
a través de un sitio web, en donde sea posible descargar los disefos en formato .eps.; este
formato permite modificar en forma y color a través de illustrator el disefio y asi se pueden

integrar a otros proyectos.

o Mevicon kﬁ&&ﬂﬁm Toskles Qeojecsl

T g
ey

.:*;ﬁ.;gesw

IR et

i-tp-it-r-‘ — et s

Figura 4.14. Pantalla del sitio web “Mexican indigenous textiles pro-
ject”.
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En este caso existen pocos
sitios web de iconografia textil
indigena, sin embargo, me pare-
ci6 adecuado el manejo de infor-
macion del sitio web de textiles
mexicanos, que se encuentra
en el siguiente URL:_http://www.
mexicantextiles.com. (vease figu-
ra4.14)

Especificamente este sitio
web alberga fotografias de texti-
les de diferentes etnias mexica-
nas, y ademas estan subdivididas
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AT T e — * »= en poblados representativos de
P e e " - cada una de ellas, alberga foto-
grafias de indumentaria tradicio-
nal y de prendas bordadas (vease
figura 4.15).

Si uno visita el sitio web, el
disefio deja que desear, sin em-
bargo, considero importante el
énfasis del autor en rescatar o
A o s ~ tener un documento histérico de
Figura 4.15. Interior da__s'iff;_\)v;b “Mexican indigenous textiles pré- textiles indigenas que se encuen-
ject”. tran en peligro de desaparecer

con el paso del tiempo. En par-

ticular se elaborara el sitio web,
con las prendas seleccionadas, pero me gustaria que al igual que en “Mexican indigenous
textiles project”, a largo plazo fuera un sitio web de consulta en donde se le pudieran anadir
mas disefios mazahuas.

PO - Ry ——ree— —

Tz o g o | i+ | ey maacotar | Tons

Asi quiero conjugar el as- A .
pecto tradicional de los textiles in- FreeVectors...
digenas mazahuas con lo moder-

no de los sitios web de vectores. e s b e e

T e T ]

Como ejemplo esta el sitio web de
http://www.frevectors.net. (vease
figura 4.16)

Estos tienen la posibilidad S
de visualizar los disefios en un ' S e
listado de thumbails —cuadritos  Figura 4.16. Vista general del sitio web freevectors.
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pequeios en donde se muestra
la imagen del disefio— (véase fi-
gura 4.16), si uno le da click, se-
leccionando uno de estos thum-
bails, te redirecciona, es decir abre
otra pantalla (véase figura 4.17)
en donde aparece en disefio que
seleccionaste en tamafo un poco
mas grande y te permite descar-
garlo en formato .eps, éstos forma-
tos son modificables en el progra-
ma de vectorizacion lllustrator.

Por lo tanto, se decidié traba-

# @[ eeaSpanoeLe 5, »

o B cdgtd el | qpobie | i ettt | Tebute | %0 | hedh PRl i Sl v
FreeVectors_.

e e e o e e [ S

........

Figura 4.17. Vista de uno de los disefios del sitio web freevectors.

jar con la plataforma web de Joomla, ya que trabaja bajo un sistema de gestion de contenidos
(CMS) esta simplifica el peso y la edicidn del sitio web, ya que separa el contenido de la pagina
web de la presentacion (vease figura 4.18).

Es el unico software abierto de CMS, que tiene como potencial el numeroso numero de
extensiones que existen para ella (Gil Garcia, 2012: 15).

Con extensiones nos referimos
a las siguientes caracteristicas que

se le pueden agregar al sitio web de
manera eficiente y rapida con tan solo
instalar las extensiones en el panel de
administracion, por ejemplo: funcio-
nalidad de busqueda dentro del sitio
web, correo electrénico, pdf y capa-

cidad de impresion, RSS, sistema de Figura 4.18. Sistema de gestion de un sitio web hecho en joomla.



CAPITULO 4. PROCESO DE CATALOGACION DE LOS TEXTILES MAZAHUAS

tasas de contenido sencillas, mostrar los newfeeds de otros sitios, posibilidad de visualizacion
en jpads y teléfonos celulares, etc.

Se generod el siguiente mapa de sitio para la elaboracion del sitio web (vease gifura 4.19).
El cual se puede visualizar en el URL:http://iconosmazahuas.meximas.com

Recapitulando, las caracteristicas esenciales que tenemos en nuestro catalogo icono-
grafico mazahua en linea en lo referente a interfaz con el usuario son dos:

* Vista de los diseios en pequeinos thumbails, que al darle click te redireccionen a
otra pantalla en donde se pueda visualizar el disefio en un tamafio mas grande y ademas
descargarlo en formato .eps.

* Posibilidad de
editar el sitio web,
afiadiéndole  disefios Index
mazahuas, por eso se
seleccioné la platafor-
ma joomla para reali-

a razahua Caontacto

Contexto mazahua oM

zarlo.
En cuanto a ca- Urigenes histincos Motivos antropofonmos Diesesiio 01 - Diisafio 02
racteristicas de disefo | I
Ublcacian geografica Motives geometricos Deseno 01 - Digedfa 02

y comunicacion visual,
el Sltlo Web Cuenta con Cosmavisidn mazatua Muotivos fitemonos
los siguientes para- | |
metI’OS (Veése flgura La indumentaria como Maotivos zooformos Dzt 01 - Disadio 02

gimbolo de tradiciones
4.20):

Desefo 01 = Disedio 02

Figura 4.19. Mapa de sitio del catalogo de iconografia mazahua en linea.
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Erte sitic web nade de mi nvestigacion durante [» maestria &n I Academin de San Carles en el periodo 2012 -1
al 2013 -2, decidl indagar acercs da la iconografia &n los textiles mazahuss: (que representa?, cporgué astin
realizadas de clerta forma?, doudnto tiempo y esfusrzo (levs realizar un textil tradicional ..

Estas preguniss e ressshan § o largo ds mi ivestigacsin que leva por thuls; "leonosgrfia mazahia &n iscies
radicionales; Calakogo de una mussia docureniada on dos Muncios. Osf eslado de Mo (1670 - 2013)°. Esta la
pussden sncontrar en # catalogo de besis de @ Bibloless Cantral de |3 UBAM y an la Biblobso de ta Academa de San
Carios

Lo iconos. aqul razados pertenecen a teadiles lomados de los sigulentes lugares

Folografias tomadas en la seccion de indumentaria del Centro Caremonial Mazahua

Adgasicitn de prendas 2 las ariesanes mazshuss “Malrjo”, ubicadas dentro del centro Cersmonial Mazahua
Adguisicidn de prendas adicionales mazahuis én fa Sends “Ben Zer™ de San Felpe del Progress, Estado de Médos
Prisstams de ologralias del Centio de Informacidn y Documenticidn “Albertc Belirin”

Adwmbs, 8 inchaperon sigunas fobogralias de lexiles mazshuas o contideramos enmguecerian & caldlogo wonogriifics
ol bordade plasmads en slies el fosion omades de W Reviks Ares de Mk an sl ndmeds 102, 1s Revista
Arqueslagia Mexcana e 4 0o, 19 y del e de Draciels Saniana {1578}

Al prakrar um eonieo final de las prevcias lobiies, S8 obhrvieron inenla prendes, conformadas por dos guschaubmitl, neos
Tl sois fRjas. cLabn manias, cuatno Rgmenios lediles v Lna camisa

En gllas eslin plasmados molivas, simbologia hecha partir de mddules o elemenios aslados que confoeman una compash
cidn intal, s lomd & decsion de no alslaros y clasilicarios en moirves fiomonios, Zoomonios, antropafonmos ¥ geométrioos

Cabe sefialar g an Uno de los iagmenios lexdilss bens bordado ouaho obras, sl s obfnvienon wn iofal de insirda y nes
composiciones iconogrificas

En los textiies mazashuas enconiramos. gue a veoes s& combinan molivos filomorios con geomédrioos o antroporformos con
zoomoios. Sin embarga, en el caso, uliizamos como oriterio para clasficarios, & motve que coups mayor relevancia
dertrn de La composiciin

Todos bos derechos reservados, Los disefios aqui representados perlengcen a la comunidad mazahusa
¥ queda prohibeda su reproduccadn para fines unicaments comenciales

Lia fraiidad de este stio web e contar oon un scervo histrico de la sooncgrafis mazahua v 18 comunidaed ios poeda ublkzn
para genesrar disefios oon dentidad mexicana

Figura 4.20. Introduccion al sitio web.

Uso de paleta de
colores neutral, pero al
mismo tiempo expresa
dinamismo, usamos to-
nalidades que podemos
encontrar en los textiles
mazahuas: café y rosa
palido para la base del
sitio web, diferentes to-
nos de azules, magentas
y verdes para el disefio
del logotipo y una linea
divisoria horizontal entre
el menu y la cabacera
con el logotipo, dividida
por tonalidades usuadas
en la actualidad con la
introduccidon de hilos de
origen industrial: rosa
palido, cian, morado, rojo
y verde.

Cuenta con un
menu principal en la es-
quina superior izquierda,
que se repite durante
toda la navegacion de
las diferentes pantallas
conformado por la clasifi-
cacién de motivos icono-
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Figura 4.21. Pantalla del sitio web en la seccién de fitomorfos.

graficos que se explico
en el apartado 3.3 del
tercer capitulo (Moti-
vos  Antroporformos,
Motivos Geométricos,
Motivos Fitomorfos y
Motivos Zoomorfos).

Cuando accede-
mos a cualquier pan-
talla de los elementos
del menu  principal,
podemos visualizar los
diferentes disefios que
se recabaron segun la
clasificacion de moti-
VOS.

En este ejemplo se en-
tro a la pantalla de Motivos Fi-
tomorfos (vease figura 4.21).

Al pasar el mouse so-
bre el recuadro (thumbail),
aparecen dos opciones en
pequefios cuadrados (Véase
figura 4.22):

Figura 4.22. Pantalla del sitio web en la seccién de fitomorfos.
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Figura 4.23. Pantalla del sitio web en la seccién de fitomorfos.
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Figura 4.24. Pantalla del sitio web en la seccién de fitomorfos.
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[+] al apretarlo
se puede visualizar el
icono mas grande y
el resto de la navega-
cion se pone en gris.
(Véase figura 4.23)

[&] al darle click
nos manda a la pan-
talla del disefio icono-
grafico. (Véase figura
4.24).

En dicha panta-
lla, existen dos opcio-
nes:

Descargar el
disefio iconografi-
co en formato .eps
(Este se puede editar
en cualquier progra-
ma de vectores -llus-
trator-).

El formato edi-
table como lo men-
cionabamos en la In-
troduccion, es para
permitir a los disefa-
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dores recurrir a estos disefios y utilizarlos en sus proyectos anadiendo un toque de identidad
mexicana a lo que estén elaborando, y cuentan con una leyenda que dice:

“Todos los derechos reservados / Los disefios aqui representados pertenecen a la comunidad
mazahua y queda prohibida su reproduccion para fines comerciales”.

Descarga la ficha técnica del icono en formato .pdf. Estas son las fichas que aca-
bamos de describir en el apartado 4.1 (Vease figura 4.13) y que ademas se encuentran en el
apartado de anexos de esta tesis.

El disefio en general del sitio web es de lineas cuadradas obedeciendo a los principios
de los cuatro punto cardinales mesoamericanos, que hablamos en el apartado 3.1 del tercer
capitulo.
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Conclusiones

El grupo étnico mazahua se considera una fusién entre toltecas y chichimecas. Oficialmente
la palabra mazahua en espanol, significa “gente de venado”, en honor a su primer y antiguo
caudillo Mazatl Tecutli o Mazahuatl, también es cosiderado una castellanizacién del término
Mazatl —venado— con que los antiguos aztecas denominaban a los habitantes de Mazahua-
can. Por consiguiente el venado es una de las representaciones iconograficas que podemos
visualizar de manera repetitiva en sus textiles y al observarlo plasmado en un textil, no sélo
observan a un animal en especifico, sino que, por su esencia, la transforma en simbolo de
resurreccion de su comunidad mazahua. La operacion se lleva a cabo en el ambito de la con-

ciencia y del inconsciente.
aun podemos encontrar en los

3 4
tejidos y atuendos tradicionales

mazahuas rasgos culturales de los antiguos jAatrjo.La indumentaria indigena mazahua ac-

La tradicion textil mazahua,
se caracteriza por su riqueza
iconografica, colorido en alto
contraste, el tipo de técnica de
bordado utilizado (punto “lomi-
llo”). Estos, son conocimientos
transmitidos de madres a hijas
(generalmente) de manera oral,
con tendencia a desaparecer a
través del paso del tiempo por
mecanismos multifactoriales, im-
plicitos en procesos de moderni-
zacién y globalizacion.

Tomando en cuenta esto,



tual, es el resultado de un proceso de aculturacion,
adaptaciones y omisiones, que han tenido lugar
desde la colonizacion espafiola, tiene un alto grado
de influencia europea y son pocas las prendas que
aun se elaboran con la técnica prehispanica del telar
de cintura.

Asi, los textiles mazahuas combinan elementos pre-
hispanicos y catdlicos, ambos confluyendo en un mundo ma-
gico — religioso que gira en torno a la veneracion.También
se puede observar una fuerte presencia de imagenes de flora
y fauna, esto ilustra la estrecha relacion entre los humanos vy el
mundo animal, existe un lenguaje discursivo que sefala la preemi-
nencia de los animales y las plantas como comparieros del hombre
dentro del universo.

Podemos decir que los simbolos e imagenes representadas en los textiles mazahuas
son representaciones sensorialmente perceptibles de una realidad socialmente aceptada y
compartida.

Estas representaciones son paradéjicamente figurativas y abstractas: representan entes
de figuras elaborados a través de formas geométricas; esto obedece a que son realizados
por medio de reticulas cuadradas, siguiendo los principios de trama y urdimbre que rigen la
constitucion del textil.

Es importante mencionar que la confeccion de las prendas mazahuas, es decir, la estruc-
tura base sobre la cual se bordan las figuras, también esta regida por principios geométricos
relacionados con creencias prehispanicas. Por ejemplo, para los mesoamericanos la con-
cepcidn geométrica del mundo adopta la figura de un cuadrilatero (poligono de cuatro lados)
que puede tener diferentes formas (cuadrado, rombo, triangulo, paralelogramo, trapezoide y
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deltoide) pero todos ellos tienen cuatro vértices con puntos de interseccién y dos diagonales.

Por lo tanto, la base geométrica del patronaje indigena mazahua —con el cual elaboran
su indumentaria tradicional— reside en el uso del cuadrado y el rectangulo como fuentes de
inspiracion natural.

Las prendas tradicionales mazahuas que ocupan un lugar preponderante dentro de la
comunidad y que se analizaron a lo largo de esta tesis, debido a que podemos encontrar un
mayor desenvolvimiento iconografico son: quechquémitl, faja o mtubri, morral o majpe. Estos
disefios iconograficos son una combinacion de elementos prehispanico — catélicos y ademas
reproducen frecuentemente las figuras, los personajes y los temas de la tradicion oral.

Las técnicas y materiales, con las cuales se elaboran las prendas mazahuas también
son importantes ya que nos remiten a sus raices prehispanicas y ademas son indicadoras del
grado de influencia espafola y de moder-

nidad que poseen.

En cuanto a técnicas, continuan
vigentes: el telar de cintura —en menor
medida y de origen prehispanico— y el
tipo de bordado de punto “lomillo” —ca-
racteristico de los mazahuas—, éstos se
combinan con nuevas procesos: el uso
de telar de pedal, el bordado de punto de
cruz y pepenado de hilvan—de origen eu-
ropeo—. En cuando a materiales aun se
utiliza el algodon —en menor medida y de
origen mesoamericano— y la lana —de
origen espafol—, afadiéndole nuevos
materiales de origen industrial como telas




de “cuadrille” y “artisela”,
asi como hilos de bordar,
hilazas y estambré de acri-
lico.

En este caso para
conocer la riqueza de las
materias primas de ori-
gen natural utilizados en
la comunidad mazahua,
se realizaron tres visitas al
poblado de Santa Rosa de
Lima, perteneciente al mu-
nicipio de El Oro (el 26 de
enero, 10 de febrero y 28 de julio del 2013), aqui vive la Sra. Regina Torres Orozco, fundadora
del proyecto “Flores Silvestres”, éste trata de dar continuidad a la tradicién de hilado, tefido,
tejido y bordado antiglio que se utiliza en la elaboracion de la indumentaria de uso ceremonial:
quechquémitl, lia y faja, esta se usa en la fiesta patronal de Santa Rosa de Lima, celebracion
que se lleva a cabo el dia 28 de agosto de cada ano, en este poblado.

Las tonalidades requeridas para estas prendas son: rojo y rosa (se obtiene a partir de
la grana cochinilla, hembra del insecto Dactylopius coccus), azul marino y “negro cochinilla”
—negro con destellos rojos— (se obtiene a partir del indigo del afil, Indigofera suffruticosa
Mill), amarillo y verde (se obtiene a partir de la flores de acahual, Simsia Aplexicaulis y jugo
de limoén).

La fijacion de estos tintes a las madejas de lana que se utilizan en el tejido de las pren-
das, se realiza a través de métodos convencionales como la sal de estafo y poco comunes
como los orines de nifio, ya que se consideran poco contaminados con sustancias quimicas.
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Particularmente, en la zona mazahua del estado de México, los textiles que datan de
la época de los setenta, podemos observar una tendencia hacia la gama tradicional de rojos
y azules, con sus altos contrastes de
negro y blanco. Podemos decir que se
debe los tintes con mas arraigo dentro
de la comunidad mesoamericana en
general, son los obtenidos a partir de
la grana cochinilla y el indigo del afil,
estos conforman un contraste armoni-
co de tonos: el rojo se le asocia con los
colores calidos y el azul con los tonos
frios.

La paleta de colores mazahuas
no solamente esta constituida por el
azul y rojo, se amplia hacia otras tona-
lidades, sobre todo con la llegada de
telas e hilos industriales que se intro-
ducen como nuevos materiales para el
bordado y la fabricacion de los vestido
mazahuas de uso cotidiano. Asi, la paleta base de colores mazahua actual, esta compuesta
por ocho colores primarios, éstos coinciden con los colores “colores elementales” de Klippers
(1992): amarillo, magenta, cyan, azul, violeta, verde, rojo naranja, blanco y negro.

Observamos, que la gama de tonos sobreestimulantes (con tendencia a cansar la vista
rapidamente) predomina en los textiles y en la indumentaria de uso cotidiano, en ésta ultima,
se debe a la utilizacion de una tela de origen industrial parecida al charmés que lleva por
nombre “artisela” (esta elaborada con hilos de acetato que le proporciona brillo al cuerpo de la
tela), los colores utilizados comunmente son: azul, amarillo, “verde bandera” y “rosa mexica-
no”, éstos producen un efecto psicolégico de conmocion.



La combinacion de estos colores se produce a través de lo que denominamos contraste
simultaneo de manera saturada; este fendmeno, se debe a que las combinaciones de colores
en la indumentaria mazahua estan conformadas por el uso de binomios basicos, principal-
mente por colores complementarios, el hecho de que sus cromatismos interactuen simulta-
neamente genera la sensacion visual de efecto vibrante. Ademas la paleta de tonalidades
mazahua corresponde a la de Colores puros: esta se produce cuando se aproxima cualquier
color a su punto mas elevado de saturacion, originando un contraste fuerte y llamativo.

Los mazahuas buscan armoniay equilibrio en laiconografia plasmada en sus textiles, esto
lo consiguen através de la repeticion y el sentido de dualidad que le proporcionan a sus disefios.
Esto esta intimamente relacionado con la “Ley de Polaridad”: “Todas las cosas manifestadas
tienen dos lados, dos aspectos, dos polos, todo tiene su par opuesto, idéntico en naturaleza,
pero completamente antagonico en grado” (El Kybalion, 2011: 95). Para los pueblos mesoame-
ricanos que comparten una vision fundamental del cosmos, esta ley se explica de la siguiente
forma: “El universo esta conformado por una oposicion dual de contrarios que segmentan el
cosmos para explicar su diversidad, su orden y su movimiento” (Lopez Austin citado por Maga-

loni, 2003: 184).

Segun Gom- -- --
brich (2010) el ser
humano encuen- % %
tra placentero
ejercitar el sentido
del orden crean-
do y observando
simples  figuras o o
prescindiendo de
su referencia con %g

el mundo natu-
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ral. EI mundo que el hombre ha hecho para si es, en general, un mundo de simples formas
geométricas y que lo podemos percibir en casi todas las caracteristicas de nuestro entorno
artificial. Coincidiendo con Miyasako (2009) de la naturaleza sagrada provienen todas las fuer-
zas creativas: posee el orden, la proporcion, la armonia, la simetria y el equilibrio en toda la
creacion, de ella se obtiene la ensefianza para crear formas.

Todo esto muestra que los disefios mazahuas hacen que exista un mundo conceptual
(ante el espectador surgen figuras de un fondo uniforme) basandose en un mundo natural.
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Asi, se encontraron caracteristi-
cas del disefio y la comunicacion visual,
plasmados en los textiles, por un cono-
cimiento que parte mas de la intuicién
que de la razon, consiguiendo resulta-
dos de equilibrio en la composicion final
similares, como lo decia Best Maugard
(1964): “Los grandes resultados del Arte
se alcanzan solo de dos maneras: por
el conocimiento total o por la suprema
inocencia: o sabiéndolo todo o ignoran-
dolo todo”, refiriéndose al arte indigena
mexicano.

Algunas de estas caracteristicas
son: plano, regularidad, unidad, pre-
dictibilidad y coherencia. Visualizando
estos principios, aunados a un sentido
de repeticion y dualidad, podemos de-
cir que la mayoria de los disefios ma-
zahuas estan constituidos por mddulos



y submoddulos (nos referimos a estos cuando un disefio ha sido compuesto por una cantidad
de formas idénticas, parecidas o similares entre si). Estos crean una composicién con senti-
do de unidad e identidad mazahua y obedecen a algo que va mas alla de simples funciones
estéticas o de composiciodn, son claves descifrables para explicar una funcién en determinado
centro para orientar y organizar el mundo.

Por ejemplo, la utiliza-
cion de la figura romboidal
(quincunce)  —comunmente
utilizada en los disefios ma-
zahuas— como modulos de
repeticion para conformar fi-
guras, aun conserva un pro-
fundo significado dentro de la
cosmovision prehispanica: “La
concepcion del mundo esta-
ba compuesta por trece cielos
y nueve infiernos ordenados
mediante una simetria bila-
teral hacia los cuatro puntos
cardinales con un punto cen-
tral que marca el centro”. Teniendo como resultado el diagrama de quincunce: constituido por
puntos encerrados o en un cuadrilatero que simboliza la piedra preciosa, emblema del Sol, del
corazon mismo y del calor.

Debido a que el universo de elementos iconograficos mazahuas posee posibilidades
infinitas, se hizo una delimitacion de prendas para obtener diferentes disefios mazahuas: se
obtuvieron treinta prendas, conformadas por dos quechquémitl, trece morrales, seis fajas,
cuatro mantas, cuatro fragmentos textiles y una camisa.
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En ellas estan plasmados motivos, simbologia hecha partir de modulos o elementos ais-
lados que conforman una composicién total, se tomo la decisién de no aislarlos y clasificarlos
en motivos antropoformos, fitomorfos, geométricos y zoomorfos. Cabe sefialar que en uno de
los fragmentos textiles tiene bordado cuatro obras, asi se obtuvieron un total de treinta y tres
composiciones iconograficas.

En los textiles mazahuas se encontro que a veces se combinan motivos fitomorfos con
geométricos o antroporformos con zoomorfos. Sin embargo, en este caso, se utilizé como cri-
terio para clasificarlos, el motivo que ocupa mayor relevancia dentro de la composicion.

Para el modelo de ficha catalografica utilizado a lo largo de la investigacion y la elabora-
cion del catalogo de iconografia mazahua como un sitio web en linea, se realiz6é una revision
de otros catalogos relacionados con el tema y se afadieron parametros que se consideraron
pertinentes para el cuerpo metodoldgico de la investigacion.

El sitio web se encuentra disponible en el URL:_http://iconosmazahuas.meximas.com

Por lo tanto, podemos decir, que la indumentaria textil indigena mazahua a través de la
iconografia plasmada en ella, constituye canales de comunicacién conformando un legado de
tradiciones, son un valor simbdlico de interaccién arménica dentro de la comunidad a partir de
una modalidad de comunicacién no verbal, formando un lenguaje visual plenamente articulado
para los mazahuas por sus multiples implicaciones psicolégicas y culturales.
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Figura 3.3. Sintesis de los “aretillos” en un textil mazahua. Fotografia tomada de Celia Carmo-
na Romani. Bordado tradicional mazahua de Michoacan, Comisién Nacional para el desarrollo
de los pueblos indigenas, México, 2005, p. 95.

Figura 3.4. Trazo iconografico de la figura 3.3. Fuente propia.

Figura 3.5. Representacién del quincunce. Dibujo tomado de Elia Chiki Miyasako Kobashi. E/
disefio de la forma en México: época prehispanica, Trillas, México, 2009, p.17.

Figura 3.6. Simbolos del centro a través del quincunce. Dibujos tomados de Elia Chiki Miya-
sako Kobashi. El disefio de la forma en México: época prehispanica, Trillas, México, 2009,
p.61.

Figura 3.7. Médulos de un disefio mazahua. Fuente propia.

Figura 3.8. Trazo iconografico de morral de un fragmento textil mazahua. Fuente propia.
Figura 3.9. Los siete elementos primarios. Diagrama tomado de Adolfo Best Maugard. Método
de dibujo: tradicion, resurgimiento y evolucion del arte tradicional mexicano, Vifeta, México,
1964, pp. 26 — 28.

Figura 3.10. Trazo iconografico de morral mazahua. Fuente propia.

Figura 3.11. Trazo iconografico de morral mazahua. Fuente propia.

Figura 3.12. Modelo de ficha catalografica. Fuente propia.
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Figura 3.13. Mujer mazahua con venado. Consultar la ficha de inventario numero 03 del ca-
talogo textil. Fuente propia.

Figura 3.14. Mujer mazahua con venado. Consultar la ficha de inventario numero 030 del ca-
talogo textil. Fuente propia.

Figura 3.15. Estrella mazahua con jarritos. Consultar la ficha de inventario numero 013 del
catalogo textil. Fuente propia.

Figura 3.16. Flores mazahuas con pajaros silvestres. Consultar la ficha de inventario numero
024 del catalogo textil. Fuente propia.

Figura 3.17. Estrella mazahua con flores. Consultar la ficha de inventario numero 023 del ca-
talogo textil. Fuente propia.

Figura 3.18. Variante de flor mazahua. Consultar la ficha de inventario numero 009 del cata-
logo textil. Fuente propia.

Figura 3.19. Flor de la regién. Consultar la ficha de inventario numero 026 del catalogo textil.
Fuente propia.

Figura 3.20. Variante de estrella mazahua. Consultar la ficha de inventario numero 020 del
catalogo textil. Fuente propia.

Figura 3.21. Dios del maiz y flores. Consultar la ficha de inventario numero 027 del catalogo
textil. Fuente propia.

Figura 3.22. Jarron y cruz de altar. Consultar la ficha de inventario numero 028 del catalogo
textil. Fuente propia.



Figura 3.23. Rombos. Consultar la ficha de inventario numero 012 del catalogo textil. Fuente
propia.

Figura 3.24. Rombos. Consultar la ficha de inventario numero 004 del catalogo textil. Fuente
propia.

Figura 3.25. Venados y patos. Consultar la ficha de inventario numero 005 del catalogo textil.
Fuente propia.

Figura 3.26. Venados de cola chica con flor mazahua y tuzas. Consultar la ficha de inventario
numero 019 del catalogo textil. Fuente propia.

Figura 3.27. Venados cola corta con flor mazahua. Consultar la ficha de inventario numero
002 del catalogo textil. Fuente propia.

Figura 3.28. Venados con flor mazahua y pajaros. Consultar la ficha de inventario numero 022
del catalogo textil. Fuente propia.

Figura 3.29. Burro con pajaro cola chica en el hombro. Consultar la ficha de inventario numero
006 del catalogo textil. Fuente propia.

Figura 3.30. Mulas y patos. Consultar la ficha de inventario numero 011 del catalogo textil.
Fuente propia.

Figura 3.31. Mulas. Consultar la ficha de inventario numero 003 del catalogo textil. Fuente
propia.

Figura 3.32. Mulas. Consultar la ficha de inventario numero 001 del catalogo textil. Fuente
propia.
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Figura 3.33. Bueyes con flor mazahua. Consultar la ficha de inventario numero 003 del cata-
logo textil. Fuente propia.

Figura 3.34. Perros. Consultar la ficha de inventario numero 021 del catalogo textil. Fuente
propia.

Figura 3.35. Mulas con pajaros cola chica y patos. Consultar la ficha de inventario numero 010
del catalogo textil. Fuente propia.

Figura 3.36. Patos. Consultar la ficha de inventario numero 007 del catalogo textil. Fuente
propia.

Figura 3.37. Pato. Consultar la ficha de inventario numero 017 del catalogo textil. Fuente pro-
pia.

Figura 3.38. Corazones y aves. Consultar la ficha de inventario numero 018 del catalogo textil.
Fuente propia.

Figura 3.39. Palomas con pajaros cola chica en el lomo y pajaros cola grande en las patas.
Consultar la ficha de inventario numero 014 del catalogo textil. Fuente propia.

Figura 3.40. Garzas. Consultar la ficha de inventario numero 003 del catalogo textil. Fuente
propia.

Figura 3.41. Gatos con flor mazahua y mulas. Consultar la ficha de inventario numero 008 del
catalogo textil. Fuente propia.

Figura 3.42. VVenado con grecas. Consultar la ficha de inventario numero 016 del catalogo
textil. Fuente propia.



Figura 3.43. Estrella mazahua y animales. Consultar la ficha de inventario numero 029 del
catalogo textil. Fuente propia.

Figura 3.44. Arbol de la vida mazahua. Consultar la ficha de inventario nimero 025 del cata-
logo textil. Fuente propia.

Figura 3.45. Ledn con grecas. Consultar la ficha de inventario niumero 015 del catalogo textil.
Fuente propia.

Listado de imagenes capitulo 4

Figura 4.1. Modelo de ficha del catalogo Snow Symbols. Esquema tomado de Museo Ixchel,
Catalogo Snow Symbols, 2009, Guatemala, p.1.

Figura 4.2. Pagina interior del catalogo Snow Symbols. Reprografia tomada de Museo Ixchel,
Catalogo Snow Symbols, 2009, Guatemala, p.15.

Figura 4.3. Pagina de inicio del Museo nacional de artes decorativas de Madrid. Tomado de
Ministerio de educacion cultura y deporte (Gobierno de Espana). “Museo de artes decorati-
vas”, consultada el 20 de mayo del 2012, disponible en: [http://mnartesdecorativas.mcu.es/]

Figura 4.4. Modelo de ficha para textiles de Museo Nacional de Artes Decorativas de Madrid.
Tomado de Ministerio de educacién cultura y deporte (Gobierno de Espafia). “Museo de artes
decorativas”, consultada el 20 de mayo del 2012, disponible en: [http://ceres.mcu.es/pages/
Main/]

Figura 4.5. Trazo iconografico de las prendas textiles. Fuente propia.

Figura 4.6. Portada del libro Disefio e iconografia de Chiapas. Reprografia tomada de Walter
S. Morris (coordinador). Disefio e iconografia Chiapas: geometria de la imaginacion, CONA-
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CULTA, 2009, México.

Figura 4.7. Interior del libro Disefio e iconografia de Chiapas. Tomada de Walter S. Morris
(coordinador). Disefio e iconografia Chiapas: geometria de la imaginacion, CONACULTA,
2009, México, p. 94.

Figura 4.8. Portada del libro Diseno e iconografia Veracruz. Tomado de Arte popular de Méxi-
co (coordinador). Disefio e iconografia Veracruz: geometria de la imaginacion, CONACULTA,
2009, México.

Figura 4.9. Interior del libro Disefio e iconografia Veracruz. Tomado de Arte popular de Méxi-
co (coordinador). Disefio e iconografia Veracruz: geometria de la imaginacion, CONACULTA,

2009, México, p. 41.

Figura 4.10. Portada del libro 1000 siluetas. Tomada de David Arocha Jiménez. Antonio Trivi-
Ao Fuentes. 71000 siluetas (contemporany silhouette designs), Promopress, 2007, Barcelona.

Figura 4.11. Interior del libro 1000 siluetas Tomada de David Arocha Jiménez. Antonio Trivifio
Fuentes. 1000 siluetas (contemporany silhouette designs), Promopress, 2007, Barcelona, p.
250.

Figura 4.12. Pantalla del trazo iconografico de las prendas. Fuente propia.

Figura 4.13. Modelo de ficha catalografica. Fuente propia.

Figura 4.14. Pantalla del sitio web “Mexican indigenous textiles project”. Tomada de Bob Freu-
nd, “Mexican indigenous textiles project”, consultada el 5 de junio del 2012, dispoble en:[ http://

www.mexicantextiles.com/ |

Figura 4.15. Interior del sitio web “Mexican indigenous textiles project”. Tomada de Bob Freu-



nd, “Mexican indigenous textiles project”, consultada el 5 de junio del 2012, dispoble en: [http://
www.mexicantextiles.com/grouppages/mazahua.html].

Figura 4.16. Vista general del sitio web freevectors. Tomada de Creative Commons, “Free
vectors”, consultada el 22 de diciembre del 2012, disponible en: [http://www.frevectors.net].

Figura 4.17. Vista de uno de los disefios del sitio web freevectors. Tomada de Creative Com-
mons. “Free vectors”, consultada el 22 de diciembre del 2012, disponible en: [http://www.

frevectors.net].

Figura 4.18. Sistema de gestion de un sitio web hecho en joomla. Diagrama tomado de Gre-
gorio Gil Garcia. El gran libro de Joomla! 1.6, Alfaomega, 2012, México, p.12.

Figura 4.19. Mapa de sitio del catalogo de iconografia mazahua en linea. Fuente propia.
Figura 4.20. Introduccion al sitio web. Fuente propia.

Figura 4.21. Pantalla del sitio web en la seccidn de fitomorfos. Fuente propia.

Figura 4.22. Pantalla del sitio web en la seccién de fitomorfos. Fuente propia.

Figura 4.23. Pantalla del sitio web en la seccién de fitomorfos. Fuente propia.

Figura 4.24. Pantalla de un disefio fitomorfo. Fuente propia.
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Anexos

Catalogo textil

FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIPCION Y/O
SIGNIFICADD TENTATIVO

DATOS DE LA PRENDA

Mulas:

Animales de la regitn (mula grande) y
el simbolo de;

I

ithuit! tsol).

El grupo mazahua o teje con la idea
de representar el polvo que levantan
los animales al caminar, la alegria, el
aire que “jusga” con las nubes, flores
y plantas o el feege que danza al
compés del viento. Podemos decir 8
groso modo que e icond represents
mulas de la regibn en movimenio.

GAMAS TONALES
APROXIMADAS EXPRESADAS
EN PALETA PANTONE

No, de inventario [

Comunidad Santa Ana Michi /
San Felipe del
Progreso

Fecha de registro | 04032012

Datacian 1960 -1970

Prenda Fragmaento taxtil

Soporte Algaddn

Dimensiones 22 % 20 cm

(ancho x alto)

Técnica Bordado da
“pepenads de
hilvin™ sobra
abpoddn.

Daescripcidn Fragmento lextil de

razonada algoddn con
bordado “papenado
de hilvan®, sin
acabado en las

_ orilas.

Localizacian Exhibicidn Cenlro
Caremonial
Mazahua

Nombre [fatro

Datos de ficha

propia

Observaciones Probablemente se
ust como senvillata
para mantener las
fortillas a
femperatura.

Fuente Propia




FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIPCION Y/O SIGNIFICADOD
TENTATIVO

Venados cola corta con flor mazahua:
El venado cola corta significa libertad,

También podemos observar la  flor
mazahua de ocho puntas asociado con la
fertiidad y la representacidn de dios y el
sol.

Ambos simbolos (venado ¥ la Tor) son
usados qrifcarmente COMmD onos
relevantas de  identificacién  como
comunidad indigena mazahua.

GAMAS TONALES APROXIMADAS
EXPRESADAS EN PALETA
PANTONE

ISARTORE M5 C
TR TR iR

DATOS DE LA PRENDA
No. de inventario ooz
Comunidad Santa Ana Nichi / San
- Felipe del Progreso
Fecha de registre 0400312012
" Datacién 1860 -1870

Clasificacién gendrica | Tejidos

Prenda Fmgmmb:rtmdi

Soporte Algadén

Dimensiones (ancho x | 22 x20 cm

| alta)

Técnica: Bordado de “pepenado
de hihvin®™ sobre
algoddn,

Descripeién razenada | Fragmento textil de
algoddn con bordado
‘pepenado de hilvan®,

_ i acabados.

Localizacién Exhibicsén Centro
Ceremonial Mazahua

Nombre [fatrjo

Datos de ficha propla

Observatlones Probablements se usd
coma servillela para
minbener las lorlilas a

- temperatura.

Fuente Propta
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FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIPCION Y/O SIGNIFICADO

DATOS DE LA PRENDA

TENTATIVO
1. Mujer mazahua con venado Ho. de 003
2. Garzas inventario
3. Mulas Comunidad Sania Ana Michi / San
Felipa del Progreso
4, Bueyes con flor mazahua Fochade 4032013
i
En estos custo ionos visualizamos e | [pacie R
principis de  dualidad, repeticion ¥ _
complementariedad, refacionada con “La ley de “'“’““*"“-‘i ; ién Tejidos
polaridad”, ésta nos indica que todas las cosas _Ig-‘-l'il'ldl E T
manifesiadas tienen dos lados, dos aspectos, g
todo tiene su par opuesio, idéntico en | | Soporte Algoddn
naturaleza pero completamente antagdnico en Dimensiones 42 20 cm
grado. Revisar el aparado 3.2 del fercer {ancho x alto)
capifulo para una explicacion mas profusa Técnica E'::a?:oﬁ “pepenado de
GAMAS TONALES APROXIMADAS ibvdin o algodan.
Descripeion Fragmenlo bextil de algodan
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE razonada ton bordadn ° de
hibviin®, sin acabados.
Localizacién Exhibicsdn Centro
Ceremonial Mazahua,
HNombre [fatrjo
Datos de ficha
i s res| | o e e [ propia
1 Observaciones | Frobablemente se usd
coma servilleta para las
tortillas,
Fuente Propia




FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIPCION Y/O SIGNIFICADO
TENTATIVO

Rembos:

La figura romboidal se refiere al guincunce que para
los mazahuas representa el nivel intermedio, Nu
jomy, “La tera, e munde”, en forma de rectingulo,
esld delimitado por cuatro rumbos; aqui el homboe
coexiste con los vegetales, animales v demas seres
de la creacidn.

Es decir, la concepcién geométrica ded mundo adopta
la figura de um cuadrildtero: cuadrado, rombo,
triangulo, paralelogramo, rapezokde y delioide con un
cening

GAMAS TONALES APROXIMADAS

EXPRESADAS EN PALETA PANTONE

DATOS DE LA PRENDA
No. de inventario 004
Comunidad Santa Ana Michi | San

Felipe del Progreso

Fecha de registre

0402012

Datacidn 1960 -1870
Clasificacidn Tejidos
| genérica

Prenda Fragmento textil

Soporte Algoddn

Dimensiones (anche | 22 x20 cm

x alta)

Técnica Bordado de doble
aguja o lomille”™
sobre algodbn

Descripcion Fragmento textil de

razonada algoddn bordado con
doble aguja o
“lomillo”, sin acabados

Localizacién Exhibicidn Centro
Ceremonial Mazahua

Nombre fiatrge

Dates de ficha

propia

Observaciones Probablemente se usd
como servillela para
mantener a
temperatura las
torillas

Fuente Propia
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FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIPCION Y/O SIGNIFICADO
TENTATIVO

DATOS DE LA PRENDA

Venados y patos:

Los wenados tiemnen que wver con simbodos de
identidad, ya que mazahea significa: “gente de
vanado”, en honor a su primer y antiguo caudillo,
Mazatl Tecutli o Mazahuat! (Sefior Venado).

GAMAS TONALES APROXIMADAS
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE

P Tin Faid £
u| | reacroma vmes TR

Mo, de inventario 005

Comunidad Sania Ana Michi / San
Felipe del Progreso

Fecha de registro 04/032012

Dataclén 1960 -1970

Clasificacidn Tejidos

genérica

Prenda Morral

Soporte Algoddn

Dimenslones (anche | 33 x 33 cm

x alto

Técnica Bordado de dobile
aguja o “lomillo” sobre
algoddn tejido en telar
de cintura

Deseripeion Morral de algoddn

razsnada tejido en telar de
cintura, con bordado
de doble aguja o
“lomilla” y acabado en
“piquilns”

Uso Exhibiciin Centro
Ceremonkal Mazahua

Nombre jAatro Maorral: majpe

Datos de ficha

propia

Observaciones

Fuente Propia




FOTOGRAFIA DEL TEXTIL DESCRIPCION YIO SIGNIFICADD DATOS DE LA PRENDA
TENTATIVO
Burro con pdjaro cola chica: Ho. de inventario i)
El bume (como elemento principall significa trabaje | Comunidad Santa Ana Nichi / San
acompaliado en su lomo por un pajaro cola chica; Felipe del Progress
ambos seguidos del simbolo deé mavimienio; Fecha de registro 04032012
Dataclén 1960 -1970
Clasificacion Tejidos
| gendrica
Prenda Maoaral
Mt {sol). “Soporte Algadan
Dimensiones ([anche | 33x33 cm
Por ko tanto podemos decir que estd representando el x alto)
movimienio de los personajes (burro y pajano] Técnica Bordado de irenza
doble aguja o *lomille™
sobre algaddn,
Descripcidn razonada | Momral de algodan con
bordado de doble
ja o “lomillo”.
GAMAS TONALES APROXIMADAS Localizacion Etdbiciin Cenirs
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE Ceremonial Mazahua
Nombre |fatrjo Maodral: majpe
Datos de ficha propia
Observaciones
Fuente Propia
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FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIPCION Y/O SIGNIFICADO
TENTATIVO

DATOS DE LA PRENDA

Patos:
“Perros, caballos, aves, hermanados contindan
Ia dificil tarea de convivie” (Santana, 1979.68)

Los patos se encuentran unidos por el simbolo
e

OO

Cadena que significa trabajo.

Podemos decir que estas aves se encuentran
unidas —hermanadas— a través del trabajo
comin

REPRESENTACION ICONOGRAFICA

mﬁﬁ TOHNALES APROXIMADAS
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE

Ho. de inventario o007

Comunidad Santa Ana Nichi | San
Falipa del Progreso

Fecha de registro 04032012

Datacién 1970

Clasificacién genérica Tejidos

Prenda Morral

Soporte Algodén

Dimensiones (ancho x 22 x18¢m

alto}

Técnica Bordado de trenza doble
aguja o Tlomillo” sobre lana,

Descripcién razonada Morral de lana con bordado
de doble aguja o Tomillo™ y
acabado de piquitos.

Localizacién Exhibicién Centro
Ceremonial Mazahua,

Nombre jAatro Maorral: majpe

| Datos de ficha propia
Observaciones
Fuente Propia




FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIFCION Y/O SIGNIFICADO
TENTATIVO

DATOS DE LA PRENDA

Gatos con flor mazahua y mulas:

Podemes ver como se sobredimensiona y se
pricriza la flor mazahua, colocdndola en
medic de la composicién, enmarcada por e
animal que representa & un gato v que antre
sus plemas se encuenitra la figura de una
mula,

Probablaments esta composicion representa
uin it aral,

GAMAS TONALES APROXIMADAS

EXPRESADAS EN PALETA PANTONE

No. de inventario i

Comunidad Santa Ana Michi | San
Felipa del Progréso

Fecha de registro 04/03r2012

Datacidn 1960 -1970

Clasificacién genérica | Tejidos

Prenda Maorral

Soporte Algodin

Dimensiones (ancho x | 33 x 33 cm

alto)

Técnica Bordado de trenza
dobde aguja o Tomilla™
sobre algodon tejido en
telar de cntura.

Descripcién razonada | Momral de algoddn tepido
en telar de cintura con
bordado de doble aguja
o “lomille” ¥ acabado de
piquitos.

Localizacidon Exhibicsén Centro
Ceremonial Mazahua.

Nombre jfiatrjo Maomal: majpe

Datos de ficha propia

Observaciones

Fuente Propia
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FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIPCION Y10 SIGNIFICADD
TENTATIVO

DATOS DE LA PRENDA

Variante de flor mazahua.

No, de inventario

oog

GAMAS TONALES APROXIMADAS
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE

Comunidad Santa Ana Nichi / San
- Felipe del Progreso

Fecha de registro 04Ma2012

Datacién 1960 -1870

Clasificacidn gendrica | Tepdos

Prenda Marral

Soporte Algoddn

Dimenslones (ancho x | 33 x 33 em

alto)

Técnica Bordado de pepenado
de hilvén sobre
algadan.

Descripcion razonada | Morral de algodén con
meatives florales
bordados con
*pepenado de hivan®
sobre algodin y
acabado de piquites. |

Localizacion Exhibicion Cenfra
Ceremonial Mazahua.

Nombre jAatrjo Momral: majipe

Dates de ficha propia

Observaclones

Fuente Prapia




FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIPCION Y!O SIGNIFICADO TENTATIVO

DATOS DE LA PRENDA

Mulas con pdjarcs cola chica y patos:
“Pemos, caballos, aves, hermanados contindan la
dificil tarea de convivi©™

Las mulas con los pdjaros cola chica y patos se
encugniran unidos por el simbolo de:

SOOOO>r

Cadena que significa trabajo

Podemas decil que eslos animales se encuentran
unidas —hermanadas— a través del irabajo comdn.

Mo, de inventario

00

GAMAS TONALES APROXIMADAS
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE

Comunidad Santa Ana Michi ! San
Felipe del Progreso

Fecha de registro 040372012

Datacidn 1960 - 1970

Clasificacian Tejidos

gendrica

Prenda Morral

Soporte Algodan

Dimensiones (ancho | 33 x 33 cm

x alto)

Técnica Bordado de doble
aguja o “lomillo” soble
algodon tejido en belar
de cinfura.

Descripcion Maorral de algoddn

razonada tejido en talar de
cintura, con bordada
de doble aguja o
“lomille” y acabado de
phquitos.

Localizacidn Exhibicidn Centro
Ceremaonial Mazahua

Nombre jiatrjo Maorral: majipe

Dates de ficha propia

Observaciones

Fuente Propia
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FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIFCION Y/O SIGNIFICADD
TENTATIVO

DATOS DE LA PRENDA

Mulas y pates:
“Pemos, caballos, aves, hermanados contindan la
dificil tarea de comvivie™

Las mulas y patos en el lomo de éstas, se
encudniran unidos por ol simbolo de:

SO0

Cadena que significa trabajo.

Podemos decir que estos animales se encuentran
unidos —hemmanadas— & través del trabajo comdn.

No. de inventario

011

GAMAS TONALES APROXIMADAS
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE

Comunidad Santa Ana Michi / San
Falipe ded Progresa
Fecha de registro 0470372012
[ Datacién 1860 1870
Clasificacidn Tejidos
genérica
Prenda Marral
Soporte Algodin
Dimensiones (anche | 22 x 18 cm
o alta)
Técnica Bordado de trenza
dobde aguja o *lomills”
Sobre lana,
Descripcién Marral de lana con
razonada bordado de renza
doble aguja o “lomilla”
_ ¥ acabado de piquitos.
Localizacién Exhibicin Centro
Ceramonial Mazahua,
Nombre jfatrgo Moarral: majoe
Datos de ficha
| propia__
Observaciones
Fuente Propia




FOTOGRAFIA DEL TEXTIL DESCRIPCION YIO SIGNIFICADD DATOS DE LA PRENDA
TENTATIVO
Rombos: Mo, de inventario [{1F]
En la cultura mazahua b3 semilla y la parcela Comunidad Sanla Ana Nichl / San
sembradas se representan con rombos unides que Felipe del Progreso
sefialan la fartisdad, Fecha de registro 0403202
Ademdas el rombo también o pode acionar | Datacln 1960 1970
& mas e con =
&l simbolo del guincuche. j‘;‘“m Tejidos
“Marral rda la tias, e las Prenda Moral
que gua 5 @Mnpus pan y
sonrisas colidianas, Morral de ayer y siempre. Gue Soporte Algaddn
retiena el pasado y presagia el mafiana.” Dimensienes (anche | 33 x33cm

x ailts)

Técnica Bordads de frenza
doble aguja o “lomile™
sobre  algoddn  tejido
&N belar de cintra,

Descripcion Momal  de  algodin

razonada tejido en felar de
cintura con  bordado
de doble aguja o
lomille® y lerminado

GAMAS TOMALES APROXIMADAS careada.
EXPRESADAS EN PALETA PANTOMNE Uso: Exhibicion Cenbro
Ceremonial Mazahua

Nombre ffatrjo Morral: rmaipe

Datos de ficha

propia

Observaciones

Fuente Propta
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FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIPCION Y/O SIGNIFICADO TENTATIVO

DATOS DE LA PRENDA

Estrella mazahua con jarritos:

La figura de la estrella de ocho puntas, formada por
ocho rombos iguales, puede ser. la estrella que més
relumbra en el cielo, es considerada “la estrella
grande”, la gque nos gula en su camino (Carmona
Romanl, 2005:7T).También es considerada como el
dios 50l

En este caso la estrella viene enmarcada con una
figura romboidal que a sU vez s¢ sostiens en
tridngulos I Ggura denomina  jamilos,  estos
represanian el vientre matemo de donde surge la vida
¥ &% sinénime de abundancia, es una figura
relacionada con la madre tierra. “Macemos de la ralz
profunda del malz que da la vida fruto del tiempo
somos y del canto del sol” (Garduflo, 1982:11)

Por lo cual podemos deducir que es la manera de
represantar qua exista abundancia en las cosachas.

HNo. de inventario

013

REPRESENTACION ICONOGRAFICA

GAMAS TONALES APROXIMADAS
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE

Comunidad Santa Ana Nichi / San
Felipe del Progress

Fecha de regisiro 041032012

Datacién 2011

Clasificacién Tejidos

| gendrica

Prenda Mormal

Soporie Lana

Dimensiones (ancho | 33 x33 cm

x alto)

Técnica Bordado de doble
aguja o “lomille” sobre

- lana.

Descripcion Morral de lana con

razonada bordado de doble
aguja o “lomille” y
acabado de piquitos.

Localizacidn ‘Venta del grupo de
mujeres artesanas
“fiate”

Nombre jlatrjo Estrella: Tansd
Morral: mafpe

Datos de ficha

propia

Observaciones

Fuente Propia




FOTOGRAFIA DEL TEXTIL DESCRIPCION Y/O SIGNIFICADO DATOS DE LA PRENDA
TENTATIVO

Palomas con pdjaro cola chica en el lomo y Mo, de inventario 014
pijaros cola grande en las patas: Comunidad San Felipe el
Palomas representadas & través del principio de Progreso
dualidad, repaticion y  complementariedad, Fecha de registro 04032012
relacionado con la “Ley de polaridad”, ésta nos Datacian 012
indica que todas las cosas manifestadas tienen dos =
lados, dos aspectos, todo Giene su par opuesio, gew Tejidos
idéntico  en naturaleza pero  complatamenie Prenda Warral
antapbnico en grado, Revisar el apartado 3.2 del
tercer capilulo para una explicacisn méas profusa, Soporte Algodtn

Dimensiones (ancho | 33 x 33 cms

x alto)

Técnica Bordado de “pepenado
de hilvén® sobre
cuadrille

Descripcién razonada | Morral de cuadnBe oon
bordado de pepenado
de hilvan y acabado de
caraada

Localizacién Venta en la tienda de
indumentana mazahua

GAMAS TOMALES APROXIMADAS "Ben — Ser” ubicado
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE en San Felipe del
Progresa

Nombre jfatrjo Maorral: majpe

Datos de ficha propia

Observaciones

“Fuente Propia

¥
]

s
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FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIPCION Y/O SIGNIFICADD

DATOS DE LA PRENDA

TENTATIVO
Letn con gracas. No. de inventario o5
Comunidad San Felipe del
Progreso
Faecha de registro 04/022012
Datacion M2
Clasificacien Tejidos
| gendrica
Prenda Morral
Soporte Lana
Dimensiones (ancho | 33 x 33 cms
X alto)
Téenica Bordado de punio
“lomilla”™
Descripcion Moarral de lana con
razronada bordado de punio
— —_— “lormille” y acabada
REPRESENTACION ICONOGRAFICA GAMAS TONALES APROXIMADAS _ de “plguitos®
EXPRESADAS EN PALETA PANTOMNE Localizacion Venta del grupo de
mujeres artesanas
“iatrjo”
Nombre jfatrjo Marral: majpe
Datos de ficha
propia
Observaciones
Fuente Propia




FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIPCION Y/O SIGNIFICADO TENTATIVO

Venado con grecas:

El venado que representa al sefor de los wenados
Mazatli — Tecuth, primer jefe del pueblo mazahua.
Acompafiado por grecas geométricas, ésias son
variantes de la representacin de la serpiente,
relacionada con Quetzalcdall (Carmona Romand,
2005:101)

REPRESENTACION ICONOGRAFICA

GAMAS TONALES APROXIMADAS
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE

DATOS DE LA PRENDA

Mo, de inventario (]

Comunidad San Felipe del
Progreso

Fecha de registro [T TET-I TS

Datacidn 2M2

Clasificacion Tegidos

genérica

Prenda Morral

Soporte Lana

Dimensiones (ancho | 33 x 33 cms

% alto)

Técnica Bordado de punto
“lomillo”

Descripcion Mosral de lana con

razonada bordado de punio
‘lomille” y acabado de
“piguites”

Localizacion ‘Venta del grupo de
MUjeres afesanas.
jfatrpe”

Nombre jlatrjo Maodral: majpe

Datos de ficha propia

Observaciones

Fuente Propia
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FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIPCION Y/O SIGNIFICADO TENTATIVO

Pijara:

El pajaro silvesire represantads como motivo cantral
en este pequefio morral significa Bbertad (Sanchez
Mastrano, 1993:128)

GAMAS TONALES APROXIMADAS
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE

DATOS DE LA PRENDA
Nao. de inventario w7
Comunidad San Felipe del
Progreso
Fecha de registro 04032012
 Datacién 2012
Clasificacién Tejidos
| genérica
Prenda Maorral
Soporte Lana
Dimenslones (ancho | 10 x 22 cms
x alto)
Técnica Bordado de punio
“lomilla”
Descripcion Maoiral de lana con
razcnada bordado de punio
flomille” y acabado de
“careada”
Localizacién ‘Venia del grupo de
mujeres artesanas
ifatric”
Hormbre |fatrjo Morral: majpe
Datos de ficha
| propia
Observaciones
Fuente Propia




FOTOGRAFIA DEL TEXTIL DESCRIPCION YIO DATOS DE LA PRENDA
SIGNIFICADO
TENTATIVO
Corazones y aves: Ne. de inventaric 018
f'mm“ estre que signifed | | emunidad Bania Ana Michi [ San
ibariad acompafado de flores .
Falips ded Progreso
Friazafias. Fecha de registre 40372012
Datacién 1960 - 1970
Clasificacién genérica Tejidos
GAMAS TONALES “
APROXIMADAS Prenda Faja
EXPRESADAS EN 5 - Flnod
PALETA PANTONE
Dimensiones (ancho x o $& cuenta con e dato,
alto)
Técnica Bordado de “pepenado de
hihvin” sobre algoddn,
Descripcidén razonada Faja de algoddn tejida en
telar de cantura con
“bordado de pepenado de
héviin®
Uso Exhibiciin Centro
Ceremonial Mazahua
Nombre [fatrjo Faja: miwby £ rbdel
Datos de ficha propia
Observaciones
Fuente Propéa
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FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIPCION Y/O SIGNIFICADO
TENTATIVO

DATOS DE LA PRENDA

Venados de cola chica con flor mazahua y
tuzas:

Venado de cola chica y flor mazahua como
mdximos exponentes icnograficos de esta cultura.
Ya que el primero representa al sefor de los
venados Mazati = Tecutl, primer jefe del pueblo
mazahua, v o segundo es la representacion de
Dios o el sol, en &l centro de los venados puestos
&n forma dual surge una planta (&l malz).

Podemos observar en la parte de amiba y abajo
bordados en  tonoe  rojo més  oscuro  la
representacidn de una tuza que significa robo
(Sanchez Mastrano, 1993:124).

Ho. de inventario

019

GAMAS TONALES APROXIMADAS
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE

Comunidad Santa Ana Michi [ San
Felipe del Progreso

Fecha de registro 0470372012

Datacian 1960 1970

Clasificacidn Tejidos

| gendérica

Prenda Faja

Soporte Algodtn

Dimensiones (anche | Nose cuenta con el

x alto) dato

Técnica Bordado de
“pepenado da hién™
sobre alpodin tejido
an lelar de cintura,

Descripcidn Faja de algoddn tejida

razonada en telar de cintura con
bordado “pepenado de
hihvan",

Localizacién Exhibicién Centro
Cerernonial Mazahua

Nombre jfatro Faja: miwby / mmbndnt '

Datos de ficha

propia

Observaciones

Fuente Propia




FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIPCION Y/O SIGNIFICADO TENTATIVO

DATOS DE LA PRENDA

Variante de estrella mazahua:
Represaenta a Dios o el Sol,

GAMAS TONMALES APROXIMADAS
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE

woond] Foiy il
T

Mo, de inventario 020

Comunidad Santa Ana Michi ! San
Felipe del Progress

Fecha de registro 00032012

Datacién 1960 1870

Clasificacidn Tejidos

genérica

Prenda Faja

Soporie Algoddn

Dimensiones (ancha

x alta)

Técnica Bordado da
“pepenado de hilvan®
sobre algodion tejido
en telar de cintura.

Descripoion Faja de algodan tejida

razonada en telar de cintura
decorada con bordado
“papenado de hilvan®

Localizacion

Mombire jfatrjo Faja: mdubr £ mbant 'y

Datos de ficha

propia

Observaciones

Fuente Propia
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FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

SLTES

DESCRIPCION Y/O SIGNIFICADO TENTATIVO DATOS DE LA PRENDA
Podemos observar el simbolo del it en la cola ded | | No. de inventario 021
perro, “Cuando se leje junto @ un corazon indica que | Eomunidad Rosa
este Grgano palpita, cuando se teje junio al simbolo mn E:;l:n,“ ;:;,:Lm'
de Venus —Danseje—, se refiere a una estrella que Fecha de registro 04032012
brilla en la noche gracias al Sol, al que reconocen Datacion 1860 -1870
coma firad” (Vazquez Para, 2011: 45). Cios n Toi
| genérica
Prenda Faja
Soporte Lana lejida en tedar de
cintura
Dimensiones (ancho
X ﬂ‘lﬂr
Técnica Telar de cinbura
GAMAS TONALES APROXIMADAS bordedo de punte
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE “lornille”
Descripelén Faja de lana bordada
razonada con punto “lomille”
Localizacion
Nombre jtatrjo Faja; miubn / mbon 'y
Dates de ficha propia
Observaciones
Fuente Revista Anes de
Miénico




FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIPCION YIO SIGNIFICADOD
TENTATIVO

DATOS DE LA PRENDA

Venados con flor mazahua y phjaros:

Los venados y la flor mazahua, El primero
representa al sefior de los venados Mazathi —
Teculli, primer jefa dal pueblo mazahua; y el
segundo es la representacion de Dios o e
sol, én el centro de los venados puesios en
forma dual surge una planta (el malz).

En esla composicidn de elementos (la for
mazahua como punto de unibn de los
vanados en dualidad) representa la unidn de
los seres y la continuidad de la especia, o
florecimients de la vida, la fedtilidad y la
planta del sustento. (Carmona  Romanl,
2005:73)

No. de inventario:

REPRESENTACION ICONOGRAFICA

GAMAS TONALES APROXIMADAS
EXPRESADAS EN PALETA
PANTONE

Comunidad Santa Ana Michi /
San Felipe del
Progreso

[ Fecha de registro | 04032012
Datacién 1860 -1970
Clasificacidén Tajidos
| gendérica

Prenda Faja

Soporte Algodén tejido en
telar de cintura

Dimensiones

{ancho x alto)

Técnica Telar de cintura y
bordado de punts
Tlomilla”

Descripeidn Faja de algoddén

razonada tejida an telar de
cinfura con bordado
de punbo Tormille™

Localizacién Exhibicstn Centro
Caramaonial
Mazahua.

Nombre jfiatro Faja: mitubri /
i

Datos de ficha

propla

Observaciones

Fuente Propia
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FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIPCION Y/O SIGNIFICADO TENTATIVO DATOS DE LA PRENDA
Estrella mazahua con flores: MNo. de inventario 023

La figura de la estrella de ocho punias, formada por Comunidad San Pabio

ocho rombos iguales, puede ser: la estrella que mas Tialchichilpa o
relumbra en o cislo, @5 considerada TTa estrella Chichilpa, Edo. de

grande”, la que nos guia en su caming (Camona
Romani, 2005 7T) También &5 considerada como el
dios sol

Miotico,, San Felipe
del Progreso

GAMAS TONALES APROXIMADAS
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE

i

Fecha de registro

Datacidn Agosto 1964

Clasificacion Tajidos

| genérica

Prenda Manta

Soporte Algoddn

Dimensiones (ancho

= alta)

Técnica

Descripeidn Manita

razonada

Uso Wenla

Hombre jfatrjo

Datos de ficha Clast B2-16-27 |

propia [ARTESANIAS
POPULARES) BLANCA,
PONCE Z / DIRECCION
GEMNERAL DE
CULTURAS
POPULARES. SAN
PABLO TLALCHICHILPA,
o CHICHILPA, EDO DE
MEXICD. AGO — 1984 /
Coleccion: ACERVO
GENERAL COLOR

Observaciones

Fuente: Fololeca “Albarto
Baltran”




FOTOGRAFIA DEL TEXTIL DESCRIPCION ¥/O SIGNIFICADO TENTATIVO DATOS DE LA PRENDA
Flores mazahuas con pdjaros silvestres: MHo. de inventario 024
La figura de la estrella de ocho puntas, formada por Comunidad Tan Pablo
ocho rombos iguales, puede ser: la esirella que mas Tialchichilpa o
relumbra en el cielo, es considerada “la estrella Chichilpa, Edo. de
grande”, la que nos gula en su camino (Carmona México., San Felipe
Romanl, 2005:77). También es considerada como ol del Progress
e Fecha de registro
Datacién Agosto 1984
Clasificacion Tejidos
| genérica
Prenda Manta
Soporte Algoddn
Dimansiones (ancho
x alto)
Técnica
GAMAS TOMALES APROXIMADAS Descripcion Manta
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE raronada
— Localizacién ‘Venlta
Nombre jlatrjo
Datos de ficha Clasf 82-16-26 1
propia [ARTESANIAS
POPULARES] BLANCA
PONCE Z ! DIRECCION
oot T | [ GEMERAL DE
ewoctiret 1wt | pmartin v e [ wecons vionies rex ELLTURAS
POPLULARES. SAN
PABLO TLALCHICHILPA
o CHICHILPA, EDD DE
MEMICD, AGD - 1384 /
Coleccidm ACERVO
GEMERAL COLOR
Observaciones
Fuente Fotoleca “Alberto
Baltrin
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FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIPCION Y/O SIGNIFICADO TENTATIVO

DATOS DE LA PRENDA

Arbol de la vida: Ho. de inventario 025
Significa abundancia, Comunidad Gan Pablo

Tialchichilpa o
Chichilpa, Edo. de
México., San Felipe
del Progress

Fecha de registro

Datacion Agosto 1884

Clasificacidn Tejidos

Prenda Manta

Soporie Algaddn

Dimensiones [ancho

x alto)

Técnica

Descripelén Manta

GAMAS TOMALES APROXIMADAS
Localizacidn
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE
i | | Hombre jfatrjo

Datos de ficha Clast 82-16-34 1

propia: SANIAS
POPULARES] BLANCA
PONCE Z 1 IRECCION
GEMERAL DE
CULTURAS
POPULARES. SAN
PABLO TLALCHICHILPA
o CHICHILPA, EDO DE
MEXMICO, AGOD = 1984 1
Coleccibn ACERVD
GENERAL COLOR

Observaciones

Fuente Faloleca “Alberio
Baltrdn”




FOTOGRAFIA DEL TEXTIL DESCRIPCION Y/O SIGNIFICADD TENTATIVO DATOS DE LA PRENDA
Flores de la regidn. No. de inventario 026

Comunidad San Pablo
Tiakchichiipa o
Chichilpa, Eda. de
Méxicn., San Felipe
dal

Fecha de registro 01/05/2012

Datacién 1684

Clasificacion Tejidos

genérica

Prenda Manta

b . 1 ¥ m
REPRESENTACION ICONOGRAFICA GAMAS TONALES APROXIMADAS m*w {ancha
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE el

Descripeion Manta con motivas

razonada forales

Localizacion Venta

Nombre jfatrfo

Datoes de ficha propla mllf.az-'l”!nr
[ARTESANIAS
POPULARES] BLANCA
PONCE Z/ DIRECCION
GENERAL DE
CULTURAS
POPULARES. SAM
PABLO TLALCHICHILPA,
o CHICHILPA, EDO DE
MEXICO. AGO — 1584 1
Colsccsén ACERVO
GENERAL COLOR

Observaciones

Fuente Fotobeca “Alberio
Beltrdn™
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FOTOGRAFIA DEL TEXTIL DESCRIPCION Y/O SIGNIFICADO DATOS DE LA PRENDA
TENTATIVO
Dios del makz y flores: No. de inventario 2T
Este elemenio decorativo ko podemos asociar Comunidad Ganta Ana Hichi 1
diwectamente con el dios del malkz, a quien se San Felipe del
representaba como wuna cruz  con  follaje, Progreso
estilizaciin de esta graminea. Fecha de registro | 4032012
Datacidn 1970
Clasificacién | Tejidos
genérica
Prenda Quechquémit!
Soporte
Dimensiones
(ancho x alto)
Técnica
J Descripcion Quechqudmil!
. _f razonada
REPRESENTACION ICONOGRAFICA GAMAS TONALES APROXIMADAS Localzacion Colection Julio
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE Gardufio
Exhibicidn Centro
Ceramaonial
Mazahua,
Nombre jfatrjo
Dates de ficha Quechqudmit!
propia bordado, Colecchkin
de Julio Gardufio.
Centro Ceramonial
Mazahua, Santa
Ana Michi. Estado
de México
Observaciones
Fuente Revista Arles de
Méico No. 102/
Texiles Mazahuas,
p.18.




FOTOGRAFIA DEL TEXTIL DESCRIPCION Y/O SIGNIFICADD TENTATIVO DATOS DE LA PRENDA
Jarrén y cruz de altar: No. de (L]
Estas son parte de los elementos litrgicos, como la inventario
cruz de altar que usan los sacerdotes catdlicos para | | Comunidad :H'“‘ Solis. Estado de
colebrar la misa o sagrada liturgia, entonces este | | L
quechquémil puede constatar el binomio prehispanico F“M‘r:‘ 04032012
— catilicn. Datacién: 1960 - 1970
Clasificacion Tajidos
| gendrica —
Prenda Quechgedmill
Soporte Lana bepda en telar de
cinfura
Dimens|ones
{ancho x alto)
Técnica Telar de cintura ¥ bardado
de punbo Tamille”
Descripcitn Quechgudmiti de lana tejida
REFPRESENTACION ICONOGRAFICA GAMAS TOMALES APROXIMADAS razonada en felar de cinlura bordada
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE an punto “lomille”, con
virgenes y flores. Unida con
randa de unkdn y escole
Bardadas,
Localizacién Caoleccion Fomento Cultural
B
Nombre jiatrjo
Datos de ficha | Quechqudmitl , 1960-187T0.
propla Presa Solig, estado de
Méndon, Land lejida en ledar
de cintura bordada en punta
“lomilla”, con vingenes y
Niores, Unida con randa de
unin y escole bordadao,
Coleccion Fomento Cultural
Banamex, AC.
Observaciones
Fuente Revista Arquectogia
Mewicana No. 18 7 Edicién
especial Textiles del México
de ayed y hoy, 52
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FOTOGRAFIA DEL TEXTIL DESCRIPCION YO SIGNIFICADO TENTATIVO DATOS DE LA PRENDA
Estrella mazahua y animales: MNo. de inventario 0o
Esta iconografia bordada en la camisa de hombre, Comunidad Sania Ana Nichl 7 San
plantéa wn lenguaje discurgivo que safiala la Felipe del Progreso
preeminencia de los animales como compafieros del | | Fecha de registro 04032012
hombre dentro de universo, debido a que los coloca Datacian 1970
dentro de la estrella mazahua, ésia representa al sol y =
es considerada el simbolo principal de los mazahuas. | | Clasificacion Tejidon
|
| Prenda Carm:
Mea remiten al relato mitico mazahua de Los Sefiores -
¥ of coyole (ver ol apartado 2.2 del segundo capituls) | | SoPorte Algadén
para una explicacion mas profusa. ;I;:nﬂmu (ancha i
Técnica Bordado
Descripcién Camisa de hombre
razonada bordada con motivos
dela regdm
REPRESENTACION ICONOGRAFICA GAMAS TONALES APROXIMADAS Localizacién e
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE Nombre jalgo
Datos de ficha
propia
Observaclones
(ﬂ- Fuante Propia




FOTOGRAFIA DEL TEXTIL

DESCRIPCION Y!O SIGNIFICADO TENTATIVO

DATOS DE LA PRENDA

P L A AR L b s R IR

Y

Mujer mazahua con venado:

Varquez Para (2011), nos indica que una de las
pocas  imégenes  antropoformas  que  podemos
encontrar en las fajas es la imagen de la mujer
montando 8 un venado indica desplazamienio y
migraciin, representa un viaje mitico, pues sdlo la
mujer adulla o5 capaz de montario. A las nifias se les
representa montando wn banilo o en un caballo, pues
ellas adn son incapaces de domar ol wenado,
También se l& conoce comvencionalmente como
“disefio de mubeca” Vazquez Parra, 2011: 46).

Coincidiendo con ko que plantea Sanlana (1976) para
la figura 2.32: “La princesa mazahua en su
cabalgadura remonte el horizonte entre un concarto
de frinos por més que haya sido esclava” (Santana,
1976 34),

Mo, de inventario

030

Comunidad

Temascalzingo,
Eslado de Mixico

Fecha de registro

Datacién

1970

Clasificacion
| genérica

Prenda

Soporte

Dimensiones (ancho
x alte)

Técnica

Dascripcion

Localizacidn

Mombre flatrjo
Datos de ficha
propia

REPRESENTACION ICONOGRAFICA

GAMAS TONALES APROXIMADAS
EXPRESADAS EN PALETA PANTONE

Observaciones
Fuente

Libro de Gabriala
Santana, Poesla en
aisedlo; arfesanis textd
mazahua y alomi, p.
107.
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