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El elogio de las artes liberales y el triunfo de los cuatro elementos.
Una unidad fundamental vista en el biombo de Juan Correa

Introduccién.

Los temas pintados en los biombos novohispanos han sido de gran interés para varios
investigadores. Se han ocupado de ellos ya sea por el uso doméstico y utilitario de estas
piezas que estuvieron de moda en la época colonial, o por la carga iconogréfica que se
encontraba representada en ellos. La busqueda de los modelos en las imagenes plasmadas,
asi como los sentidos parciales o totales de las piezas, han sido temas de investigacion y de
controversia para los estudiosos de la materia.

En este estudio abordaremos otra vez el tema de los biombos, de un biombo en
particular, pero lo haremos de una manera distinta. La pieza de que nos ocupamos es conocida
por su representacion de las artes liberales en un lado y de los cuatro elementos en su otra
cara. El mueble se encuentra en el museo “Franz Mayer” de la Ciudad de México, fue pintado
por Juan Correa (1646-1716) en el afio de 1670 y, segun todos los indicios, se encuentra
incompleto. Aungue nos concentraremos en la iconografia general de una sola de las caras,
estamos conscientes de que nuestro objeto de estudio debe contemplar la unidad de las dos
caras, con y sin distinciones de versos o anversos, dado que postulamos la existencia de una
correspondencia entre las imagenes de uno y otro lado, independientemente del punto de
vista que le toque al espectador y creemos que, desde cualquier punto y ante cualquier figura
creada por los pliegues y despliegues parciales o totales del biombo, es posible entender su

significado final. *

! Tengo en cuenta el estudio de Linda Béez y Emilie Carreon titulado “Miradas cruzadas, imagenes hibridas”,
en La Metropoli como espectaculo: la Ciudad de México, escenario de las artes. México, UNAM, 2013. Pags.
185-201. Estoy plenamente de acuerdo con la necesidad de leer los biombos como artefactos donde el verso y
el anverso tienen una correspondencia necesaria y ademas son susceptibles de una lectura maltiple en tanto que
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Entre todos los biombos novohispanos, éste tiene una importancia especial porque,
ademaés de los temas aparentemente alejados de los asuntos religiosos, varias de sus figuras
estan formando emblemas. Ello significa, en principio, que cualquier estudio debe ir mas alla
de la imagen, debe integrar los sentidos de los textos verbales que acompafian a las figuras y
descubrir la forma en que estos textos verbales orientan el sentido global. Ademas, el biombo
presenta un problema para completar el significado: no esta completo. Eso dificulta cualquier
estudio y nos vuelve muy complicado responder a las preguntas basicas que surgen al mirar
la pieza: ¢Para qué fue pintado un biombo con estos temas? ;De qué manera se relacionan
las artes liberales con los cuatro elementos? ¢Por qué se utilizd el modelo emblematico en
las representaciones? Y de aqui surge otro de los aspectos que han venido ocurriendo en
todos los estudios hechos hasta hoy: ¢por qué analizar separadamente cada una de las caras?
Y aunque no vamos a ser la excepcidn puesto que trabajaremos en uno solo de los lados, al
menos daremos cuenta de la relacidén que hay entre el tema de los cuatro elementos y el tema
de las artes liberales.

Esta relacion tematica es lo mas importante de nuestro estudio porque nos permitira
postular las razones que pudieron motivar la factura del biombo. Sin embargo deberemos
hacer un largo rodeo para estudiar otros aspectos que nos permitan cimentar las ideas
expresadas. Uno de ellos es el historico. Si nos remontaramos en el tiempo para estudiar las
diferentes representaciones de las artes liberales, a través de los diversos autores que han
escrito sobre ellas o las han representado, nos propondriamos una tarea que se antoja

inalcanzable. Obviamente nuestro biombo requiere de un amplio rastreo en este enorme

se pliegan y despliegan de diferentes modos para ofrecer distintas lecturas o destacar elementos significativos
que privilegian algun sentido en especial. En este caso, yo s6lo me concretaré a lo que ellas Ilaman la
“bidimensionalidad” de la pieza y a una sola de sus caras.
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campo y hemos hecho lo més posible para acercarnos a la representacion de las artes que
pint6 Juan Correa. Sin embargo es una obra que rompe con los esquemas tradicionales de la
iconografia. Estamos ante la presencia de representaciones que se apartan mucho de los
modelos preconcebidos en las preceptivas (como los sugiere Ripa, por ejemplo); aqui las
figuras de las artes fueron reinventadas, y las convenciones reutilizadas. ;Coémo saber que
estamos frente a la Gramatica, sin ver la filacteria que enuncia su nombre? Es precisamente
porque existe una cierta reutilizacion de algunos elementos traidos de los modelos
tradicionales, muchos de los cuales fueron tomados de una de las principales fuentes para la
iconografia del Renacimiento y el Barroco, la candnica Iconologia (Roma, 1593) de Cesare
Ripa, pero que también tienen remembranzas de una fuente mucho més antigua como es Las
bodas de Mercurio y Filologia de Marciano Capella (siglo V d. C). Sin duda fue el méas
influyente de los libros en lo que respecta a la figuracion de las artes liberales.

Otro de los planteamientos que hay en este trabajo es el movimiento del biombo, de
dos maneras: el armonioso desplazamiento de las imagenes dentro de las diferentes escenas
homologadas por la continuidad del paisaje que esta al fondo y que, lejos de ser ornamental,
tiene una funcién unificadora, y el movimiento referido a la transportabilidad del mueble: si
recordamos que durante la Edad Media las artes liberales solian pintarse o esculpirse en las
grandes catedrales donde habia una escuela importante, y luego este uso habria de trasladarse
a la decoracion de las grandes bibliotecas, lo mas probable es que el biombo haya servido
para ejercer sus funciones de mueble divisor de espacios en las academias que se reunian en
la corte de fray Payo Enriquez de Ribera, era una suerte de instaurador de catedras portétiles.

Nuestro estudio ira ligado a las aproximaciones que el espectador pueda hacer para
contemplar las figuras del biombo. La cercania le dara detalles de una escena en concreto,

pero la distancia le permitira apreciar la totalidad de una escena, el fondo comun de las hojas
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consigue la comunicacion entre las imagenes y confiere unidad al mueble. Sin embargo,
como ya sefialamos, esta unidad tiene el atributo de doblarse como si fuera un mapa, con lo
cual se genera la pregunta ¢a donde nos llevaria este mapa? Es un mapa para el intelecto
donde se vincula un microcosmos y el macrocosmos; es un mapa que nos muestra el camino
de crecimiento intelectual, el sendero que conduciria al hombre hacia un nivel de
conocimiento que lo faculte para superar las calamidades originadas por la salida del Paraiso.
Pero en este camino hay una leccion intermedia: la estrecha vinculacion de estos saberes o
“técnicas” (los artes son, ante todo, “tecné) con el mundo 0, de otro modo, el enlace entre el
conocimiento y el consiguiente dominio de los elementos (tierra, fuego, aire, agua) que
integran toda la creacion, sirve a la humanidad para una sola cosa: llevar una vida de labor y
virtud, de ninguna manera el dominio de las artes es un adorno para complacer la vanidad.
Esa es la leccion que nos llevaremos cuando comprendamos que el elogio de las artes
liberales y el desfile triunfal de los elementos en el pequefio espacio de un biombo es un

capitulo mas del humanismo barroco.
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CAPITULO |
LOS CUATRO ELEMENTOS Y LAS ARTES LIBERALES, TRADICION Y CULTO POR LAS IMAGENES

Antecedentes.

Como toda obra barroca, literaria o pictorica, la lectura del biombo presenta muchas
dificultades. Incluso para los primeros niveles de comprension, es necesario poner en juego
un abigarrado conjunto de nociones que corresponden al nutrido conglomerado de elementos
que confluyen en las figuras. Si a este obstaculo inicial le agregamos otro de caracter
infranqueable (que el mueble no estd completo), entonces podremos desplegar la verdadera
magnitud de lo que seria proponer un significado total y parcial del biombo.

Empecemos con los antecedentes que existen en este camino y comencemos por la
parte mas dificil de concordar, que es la cara del biombo que tiene pintadas las artes liberales.
La otra cara, la que deberia contener los cuatro elementos, sélo tiene pintadas las alegorias
del Aire y de la Tierra; evidentemente le faltan las representaciones del Agua y del Fuego,
por tanto, este lado del mueble no deja lugar a ningun tipo de especulacion: si los dos
elementos estan pintados en las seis hojas que conocemos, las nociones basicas de simetria
nos obligan a suponer que los otros dos elementos debieron estar pintados en seis hojas méas
gue no se encuentran en el biombo. Ademas, si nos atenemos a una lectura ortodoxa de las
imagenes (en el sentido que va de izquierda a derecha), la cornisa floreada que corre en la
parte superior y en el margen derecho de las figuras nos indica claramente que las hojas
faltantes irian a la izquierda del espectador, es decir que corresponden al “principio” del texto
pictorico.

En un trabajo que se publicé en el afio de 1992, el profesor Santiago Sebastian, erudito

en asuntos de iconografia y gran estudioso del arte hispanoamericano, sefial6 que el biombo
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de Juan Correa tenia figuradas la Gramatica, la Astronomia, la Retdrica, la Geometria, la
Aritmética y la Mdsica, precisamente en ese orden de lectura que hemos propuesto.? Para
evadir los escollos evidentes que le presentaba la figuracion de la Musica (sin cartela en la
parte inferior y con una filacteria que aparece recortada), Sebastian omitié mencionar los
detalles de las cartelas y las filacterias, y se concreto a las generalidades de las figuras. Poco
tiempo después, en sus dos estudios de 1994 sobre este biombo, Maria Josefa Martinez del
Rio de Redo confirmd la presencia de las mismas artes sin cuestionar que la Mdsica estuviese
representada por cuatro figuras femeninas, en vez de una elegante mujer como sucede en el
caso de las demas artes.® En un trabajo ligeramente posterior, Elias Trabulse manifiesta la
misma idea y agrega una pista sobre las probables fuentes que inspiraron estas formas
herméticas de representacion en los siglos XVI1 y XVIII:

Kircher en México, con sus espléndidos grabados permitid que las alegorias cientificas,
llenas de simbolos herméticos, fueran aprovechadas no solo por los grabadores sino
también por diversos pintores de los siglos XVI1'y siglo XVIII. En esa linea cientifico-
emblematica debemos mencionar el célebre biombo pintado por Juan Correa hacia 1670,
gue representa en uno de sus lados a dos de los elementos clasicos: la tierra y el aire, y
el otro, a seis de las siete artes liberales: gramética, astronomia, retérica, geometria,
aritmética y masica. EI biombo al parecer incompleto carece de las representaciones del
fuego y el agua entre los elementos y de la dialéctica y demas entre las artes liberales”.*

En 1996, el Instituto de Investigaciones Filoldgicas publicé el trabajo de Arnulfo
Herrera donde se cuestiona la representacion de la musica en la sexta hoja del biombo y se
postula la presencia de cuatro de las nueve musas colocadas junto a la fuente de Hipocrene

y, por lo tanto, en el Helicon, amparadas por el trozo de una filacteria que dice en la parte

2 Santiago, Sebastian. Iconografia e Iconologia en el Arte Novohispano. Italia, Grupo Azabache, 1992, p.129.
3 Maria Josefa Martinez del Rio de Redo. “Dos biombos de tema profano y pavana en un biombo de las Indias”,
en Elisa Vargas Lugo y José Guadalupe Victoria. Juan Correa: su vida y su obra, Tomo IV, Segunda parte.
México, UNAM-Instituto de Investigaciones Estéticas, 1994. Los datos de su otro estudio son “Temas
Humanistas en un Biombo”, en Maria del Consuelo Maquivar, El arte de los tiempos de Juan Correa. México,
Museo Nacional del Virreinato/INAH, 1994.

4 Elias Trabulse. Arte y Ciencia en la Historia de México. México, Fomento de Cultura Banamex, 1995.
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que se alcanza a ver, Minerva, omnium artium naturae.® De esta idea se desprende que faltan
las alegorias de la MUsica y la Dialéctica (o0 la Logica segln otras tradiciones®) para completar
la septena y que la mencién de Minerva como rectora de todas las artes’ y la presencia de
cuatro de las musas implica que en las hojas faltantes debieron (o deben) estar las cinco musas
ausentes y muy seguramente las figuras de Minerva y tal vez de su hermano, el dios Apolo,
quien presidia a las musas en cualquier representacion canonica del género conocido como
“el Parnaso”. Ademas, la pintura debid completar la otra parte de la filacteria cuyo contenido
tendria una frase paralela Febo, omnia cameenae presidit, u otra similar que aluda a su
advocacion de Apolo Musageta. Herrera sefiala ademéas una inmensa diversidad de modelos
y fuentes iconograficas que van més alla de los Ovidios moralizados o de los grabados que
tenian los libros del padre Atanasio Kircher y, con su estudio de la Retédrica, se ocupa por
primera vez de una aproximacion a la estructura emblematica en que se representan las artes
liberales.

En un articulo publicado en el afio 2012, siguiendo el camino de la liberalidad o
“dignidad” de la pintura que tanto persiguieron los artistas del Renacimiento y el Barroco,
entre muchos otros ejemplos que trabajé, Paula Mues se ocup6 del biombo de Juan Correa 'y

apunté estas mismas ideas: las ausencias de la Musica y la Dialéctica, las ausencias de cinco

5 El verbo “preside” o “rige” se encuentra en forma tacita, como es usual en las frases latinas. La traduccién
debe ser Minerva preside todas las artes de la naturaleza. Arnulfo Herrera. “Elogio de la Retorica”, en Artemio
Lopez Quirdz, Angeles Lara y otros. Retoricas verbales y no verbales. México, UNAM-Instituto de
Investigaciones Filologicas, 1996. Pags. 111-165. (Col. Cuadernos de retérica).

® Si se mira el texto de Marciano Capella, la Dialéctica y la Ldgica se refieren a los mismos contenidos: el arte
de argumentar, con sus figuras silogisticas, sus premisas y sus conectores, sus reglas deductivas e inductivas,
sus “modos”. Al cabo el término Dialéctica se utilizaria de distinta forma y se quedaria el nombre de Légica
para esta disciplina.

" Minerva “rectora” de todas las artes de la naturaleza que no “madre” de las artes, en tanto que en la mitologia
griega tanto Minerva como Diana no pueden ser madres, son deidades virgenes por antonomasia.
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de las musas, las ausencias de Minerva y Apolo.® Hizo tres posibles reconstrucciones del
biombo; en una primera version dijo que podrian faltar cuatro hojas (dos para la MUsica y la
Ldgica, una para las musas faltantes y una para Minerva); en una segunda hipotesis agrego
una hoja para Apolo; y en una tercera version hipotética del biombo agregé tres hojas méas
(correspondientes a la Pintura, la Escultura y la Arquitectura® que concuerdan con la idea
rectora de su articulo sobre la dignificacién de las artes), con lo cual el biombo pudo tener,
seglin sus razonamientos, un total de catorce hojas. Esta ultima posibilidad implicaria que en
la cara de los cuatro elementos tendrian que estar figurados, ademas del Fuego y el Agua que
ocuparian seis hojas, la figura de Cronos (ella lo mencional®) y algtn otro personaje alusivo
al tépico, o Cronos solo ocupando las dos hojas restantes. Como vemos, aunque esta Ultima
hipotesis esta justificada con la idea de que fray Payo Enriquez de Ribera (el posible
patrocinador de la obra) fue un gran protector de los artistas, tanto por herencia paterna como
por propia conviccion, en realidad se encamina a cuadrar la idea de que todos los artistas de
esta época mantenian la lucha por obtener el reconocimiento politico-social de su arte y
querian contribuir en cada una de sus obras a la dignidad de la pintura. Este propdsito de los
artistas, principalmente de los pintores de altos vuelos, es muy evidente, aunque ya para la
época del biombo (hacia 1670) era un topico muy gastado, un reiterado y extendido lugar

comun del que incluso se hacian gracejos.!! Es seguro que cada vez que los artistas tomaban

8 Paula Mues Orts. “Los siete colores de la Pintura: Tratadistica y afirmacion publica de la dignidad del arte en
el siglo XVII novohispano”, en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, vol. XXXIII, nim. 99, México,
2011. Pags. 71-110.

% En ninguna clasificacién antigua de las artes aparecen las que hoy conocemos como artes visuales. Ninguna
de estas artes tuvo cabida en los esquemas antiguos, mucho menos se habl6 de que existiera una musa de la
pintura o una musa de la escultura, estas disciplinas siempre estuvieron ligadas a las artes manuales y su
postulacion como artes liberales fue realmente un impulso moderno que adquirié corporeidad hasta que surgio
el sistema actual de las “bellas artes”, que primero fueron cinco y después siete, cuando se agregaron la danza
y el cinematografo.

10 paula Mues. “Los siete colores de...” Pag. 104.

11 Por ejemplo en El Buscén de Quevedo (don Francisco era un pintor aficionado), al comienzo de la novela,
cuando Pablos narra los desacuerdos de sus padres por el oficio que debia seguir, de brujo como su madre o de
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el pincel llevaban en mente el objetivo de ensalzar la pintura al rango de arte liberal, y aun
cuando en este biombo el pintor Juan Correa pudo no ser la excepcion, lo mas probable es
que tratara de afirmar la liberalidad de su arte en otros puntos de su trabajo y a través de otros

recursos, como veremos mas adelante.

Las artes liberales y los cuatro elementos.

La representacion de las artes liberales es un tema menos complejo de lo que parece. Tenemos
en esta cara del biombo una austera cornisa que hace angulo recto con la parte superior y el
margen izquierdo, y que indica el sentido que deberia seguir la lectura de las iméagenes. Asi
que una lectura ortodoxa habréa de comenzar con la Gramatica que es la primera figura situada
a la izquierda del espectador. Pero haremos el recorrido del biombo en el capitulo final de
este trabajo, por lo pronto centraremos nuestra atencion en dos aspectos distintos que estan
relacionados con la tradiciones plasticas en que se sustenta la representacion de las artes
liberales y el significado total y parcial de las figuras aleg6ricas del biombo.

En un texto que se publicé por primera vez en 1898 y que ha tenido numerosas
reediciones (L art religieux du XIIIF siécle en France), Emile Male sefialé la fuente literaria
que dio origen a las abundantes representaciones de las artes liberales que se encuentran en
las catedrales goticas francesas. Se trata de la “enciclopedia” del retorico cartaginés Marciano
Capella que lleva por titulo Sobre las nupcias de Filologia y Mercurio y sobre las siete artes

liberales.’ La obra, escrita en nueve libros, data del siglo V y pese a su extendida difusion

ladron disfrazado de barbero como su progenitor: “Hubo grandes diferencias entre mis padres sobre a quién
debia imitar en el oficio, mas yo, que siempre tuve pensamientos de caballero desde chiquito, nunca me apliqué
a uno ni a otro. Deciame mi padre: —Hijo, esto de ser ladron, no es arte mecanica, sino liberal...” Francisco de
Quevedo. El Buscon. Barcelona, Bruguera, 1980. P4g. 12. La novela fue escrita en la primera década del siglo
XVII, aunque fue publicada hasta 1626 en tres ediciones distintas Zaragoza, Madrid y Barcelona.

12 Nosotros consultamos una edicion decimondnica: Martiani Capellae. De nuptiis Philologiae et Mercurii, et
de septem Artibus Liberalibus. Frankfurt, Franciscum Varrentrapp, 1836.
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en Europa desde la época carolingia (mediados del siglo 1X) y a los muchos comentaristas
que tuvo, en la época moderna apenas si se le llegé a mencionar. Aungue otros autores como
San Agustin, Boecio, Casiodoro y mucho mas tarde Isidoro de Sevilla trataron de rescatar y
sistematizar los saberes antiguos que se perdieron ante las oleadas de las invasiones barbaras,
e hicieron su propia sistematizacion de las artes liberales, ninguno de ellos consiguio el
influjo de Capella. Sus siete “virgenes”, damas de compaiia de la novia Filologia y su
agrupacion en Trivium y Cuadrivium se impondrian en todos los &mbitos del arte, la literatura
y la filosofia:

Les figures bizarres enfantées par 1’imagination africaine de Martianus Capella
s’imposerent a la mémoire du moyen age plus tyranniquement que les plus pures
créations de maitres. Elles vécurent jusqu’e la Renaissance de la vie puissante de I’art.*®

Male agrega que un “oscuro retérico de Africa” hizo lo que pocos genios de la
humanidad han logrado: “crear tipos”. Ahi estd la clave de la permanencia de Marciano
Capella, la creacion de figuras que se quedaron estampadas en el imaginario de los
intelectuales europeos de varios siglos y crearon las convenciones que estandarizaron las
representaciones de las artes liberales. Claro que, como él mismo Male apunta: “Les artistes
du moyen age, il est vrai, durent travailler a simplifier ces figures surchargées d’ornements
comme des femmes de Carthage”.!* Estas palabras enuncian otra clave: el trabajo de los
artistas europeos simplifico las exoticas descripciones hechas por Capella y ello nos permite
entender la existencia de las variantes iconograficas con respecto al modelo del retdrico

cartaginés: en el proceso de simplificacion que duraria casi diez siglos, cada artista conservo

13 Emile Male. L art religieux du XIIFE siécle en France. Etude sur [’iconographie du Moyen Age et sur ses
sources d’inspiration. Paris, Armand Colin, 1948. Pag. 76.
14 Emile Male. L art religieux... Pag. 77.
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los atributos de Capella que estuvieron al alcance de su talento figurativo o los que pudo
copiar de otros artistas que le sirvieron de paradigma.

Por recuperar esta fuente, valorarla y aclarar muchos otros aspectos de las figuras
representadas en las iglesias cristianas del gotico, el trabajo de Male se ha convertido en la
referencia obligada para los estudiosos de la iconografia medieval. Asimismo, deberia tener
un valor similar para todos aquellos que se han ocupado de estudiar las artes liberales por el
solo hecho de describir las representaciones escultéricas de las catedrales antiguas y
conformar el antecedente historiografico mas detallado que pudo hallarse hasta bien entrado

el siglo XX.

De los cuatro elementos a las artes liberales: las figuras como analogias del mundo

En la tradicion occidental, el tema de las artes liberales es la continuacion de un tema artistico
realmente humilde: los trabajos cotidianos de la humanidad. Algo asi como la representacion
plastica de Hesiodo (Los trabajos y los dias) o de Virgilio (Las Georgicas). Porque, como
dijo Méle, una vez creado el mundo como obra acabada y perfecta de Dios, el hombre
destruy6 la armonia por haber hecho mal uso de su libertad. El resultado fue la expulsion del
Paraiso, la necesidad de conseguir el sustento con el trabajo propio y sufrir todas las
calamidades que ocasiond la Caida (la descomposicion del cuerpo, las enfermedades, la
muerte bioldgica). El regreso al orden sélo se podra obtener mediante la gracia de Dios y el
sacrificio del Salvador, pero el hombre debera esforzarse para merecer la gracia y alcanzar
la redencidn. Por eso la Caida solo podra remediarse a través de la “ciencia”, y esta acepcion
de la “ciencia” no es otra cosa que el trabajo en todas sus formas. De ahi que las catedrales
goticas estén repletas de escenas bucdlicas y artesanales de laboratores, tanto en escultura

como en pintura, tanto en relieves como en vitrales. Porque
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Le moyen age ne fut donc pas seulement 1’age de la contemplation, il fut aussi I’age du
travail héroiguement accepté et congu, non comme une servitude, mais comme un
affranchissement.'®

Estas animadas escenas de la cotidianeidad laboral estaban regidas por las estaciones
del afio y agrupadas en la representacion de los meses. Cada mes tenia una forma y una
especialidad, por ejemplo abril era personificado por un adolescente que llevaba un haz de
espigas en la mano (porque es la época del afio en que se forman las espigas del trigo), mayo
era un caballero que va de caza, junio era el mes de la siega, en julio y agosto se realizaba la
recoleccion, en septiembre, la vendimia, etcétera. Y los signos del Zodiaco proclamaban el
recorrido del sol, como un reloj impasible en el fondo de los escenarios que iba marcando el
ritmo cotidiano de los trabajos y los dias. Cada uno de los espectadores, segun sus alcances,
era capaz de aprehender el mensaje en distintos niveles de abstraccion:

Les grands calendriers sculptés au portail des églises gothiques ont donc une lointaine
origine. Le chrétien du XIII® siécle qui s’arrétait sur le seuil pour les contempler y
trouvait plus d’un sujet de méditations, suivant son degré de culture. L’homme de labeur
reconnaissait le cercle immuable des travaux auxquels il était condamné jusqu’a la mort;
mais la statue de Jésus ou de la Vierge, planant au-dessus de ces choses de la terre, lui
rappelait qu’il ne travaillant pas sans espoir. L’homme d’église, instruit dans la science
de la liturgie et du comput, songeait que chacun des mois correspondait a un moment de
la vie terrestre de Jésus-Christ ou de celle des grands saints. A ses yeux, chague mois
était marqué, non par des travaux vulgaires, mais par une suite d’actes héroiques.
L’année lui apparaissait comme une couronne de vertus. Le mystique, enfin, pensait a
I’écoulement des jours qui sortent de Dieu et vont se perdre en lui. Il se disait que le
temps est I’ombre de 1’éternité. Il réfléchissait que 1’année, avec ses quatre saisons et ses
douze mois, est une figure du Christ, dont les membres sont les quatre évangélistes et

les douze apdtres.*®

De este modo podremos entender que la representacion de los cuatro elementos en el
biombo de Correa tiene su origen en estas antiguas imagenes del trabajo humano que solian
preceder a la representacion de las artes liberales. La naturaleza, simbolizada por los cuatro

elementos primordiales, aparece regida por los tiempos inherentes a los ciclos agricolas; asi,

5 Emile Male. L art religieux... Pag. 63.
16 Emile Male. L art religieux... Pag. 66.
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el Aire lleva en las ruedas de su carro triunfal los signos de Aries, Tauro y Géminis, que
corresponden a la primavera, mientras que la Tierra tiene los signos de Céncer, Leo y Virgo,
que pertenecen al verano. Las figuras complementarias de animales, frutas, plantas y mieses,
los juegos de los putti, parecen aludir a las escenas bucolicas que representan los trabajos y
los dias de una humanidad que lucha cotidianamente para obtener el sustento y alcanzar la
redencion acatando con mansedumbre el castigo divino.

Por eso dira Male que de los trabajos manuales, el hombre ascendera al siguiente
escafio de la ciencia en su lucha por alzarse de la Caida; y ahora “ciencia” debe entenderse
en otro sentido mas elevado, como el camino hacia la adquisicion del conocimiento que nos
servird para disipar el error primigenio. Y es en las artes, la Gramatica, la Retdrica y la
Dialéctica por un lado, y en la Aritmética, la Geometria, la Astronomia y la Musica, por el
otro, en el Trivium y el Cuadrivium, donde estin contenidos “presque toutes les
connaissances que 1’homme peut acquérir en dehors de la révélation”,!’ donde el hombre
encontrara el siguiente paso hacia su redencion. El estudio y el dominio de estas artes son
actividades esenciales para situar a los hombres en el mundo y continuar la senda que la
humanidad viene siguiendo desde que dejo el Paraiso.

Comprendido este transito de los trabajos y los dias hacia las artes liberales, el plan
general para el programa iconogréfico del biombo parece quedar al descubierto: se trata de
un elogio de los trabajos humanos. Desde esta perspectiva, las dos caras del mueble tienen
correspondencia tematica y una coherencia narrativa muy claras. No es exagerado el sentido
que estamos postulando para la lectura del biombo. ElI Renacimiento y el Barroco

transformaron las imagenes y re-elaboraron las alegorias que dejo la Edad Media. Asi

17 Emile Male. L art religieux... Pag. 75.
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entendemos que se hayan codificado en el mueble tanto los elementos de la naturaleza como
las artes para aprehenderlos, el mundo natural y la destreza humana para comprenderlo y
transformarlo, saberes obligados que estaban implicitos en todos los libros que contenian
figuras y en las representaciones de todos los ambitos de la vida. Sin palabras, las figuras
podian decir mucho més que cualquier discurso y estaban al alcance de los hombres que no
tenian acceso a la letra impresa. Por eso el Renacimiento y el Barroco tuvieron un culto
exacerbado de las imagenes.

El culto por las imagenes se llevo mas lejos gracias a la invencién de la imprenta y a
la posibilidad de juntar las palabras con las figuras para componer signos y simbolos
potenciados; desde la segunda mitad del siglo XVI este culto fue tan grande en el mundo
hispanico y en Europa toda que una orden religiosa como la de los jesuitas que se
especializaron en la educacion vieron en los libros de iméagenes una manera novedosa de
codificar el cosmos y convertirlo en una gigantesca “selva” de simbolos a través de los cuales
Dios ensefia a los hombres todo cuanto es necesario saber. De ahi que se pudiera apreciar en
diferentes niveles la enorme sabiduria del Creador, desde la analogia méas elemental que
transforma a la naturaleza en un gigantesco libro abierto:

Plotino llam6 al mundo Poesia de Dios. Yo afiado, que este poema es como un laberinto,
que por todas partes se lee y hace sentido y dicta a su autor...

Vengo pues al otro fin de la naturaleza, que es la ensefianza e instruccion de nuestro
animo. En ella nos designé Dios toda la filosofia moral; ella es, como en otra parte
probamos, un libro de virtudes y vicios, un sentenciario prudentisimo. Esto de dos
maneras. Una es, muertamente en lo material de los animales, plantas y otras naturalezas,
en su composicion y fabrica. Otra es, vivamente en los ingenios de animales, propiedades
y costumbres. Aquello es como una pintura y jeroglifico, esto como un ejemplo [...] Del
primer modo nos ensefian, como en cifra, la condicion de algun vicio o virtud, no de otra
manera que cuando un pintor hace un jeroglifico.'®

18 Eusebio Nieremberg. Oculta filosofia de la Sympatia... Madrid, 1633. Cit. por Jones, R. O. Historia de la
literatura espafiola 2. Siglo de oro: prosa y poesia. (Siglos xvi y xvii). Barcelona, Ariel, 1983. Pp. 218 y 220.
Jones tomo una parte de la cita de Mario Praz. Studies in Seventeenth Century Imagery (Londres, 1939), cuya
version espafiola se titula Imagenes del barroco. Estudios de emblematica. Madrid, Siruela, 1989. La cita de
Nieremberg en la version espafiola de Praz se encuentra en la pagina 22.
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Hasta las analogias de aquellos estudiantes aventajados que alcanzan una mayor
capacidad de lectura y logran por tanto hacerse, con el cultivo de sus facultades visuales, de
un “antojo de larga vista” que les permite profundizar en las maravillas de todo cuanto los
rodea; ellos podréan acceder a los primores del mundo, que es, en el nivel superior de la misma
analogia, un verdadero “panegirico de Dios” semejante al del poeta que, segin Juan Eusebio
Nieremberg, alabé al emperador Constantino en unos extraordinarios y admirables
laberintos:

Entre los artificios poéticos de la antigliedad fueron celebrados la flauta de Tedcrito, el
huevo, las alas y el hacha de Simias de Rodas. Pero sobre todos es ingeniosisimo y sin
igual el Panegirico que hizo Porfirio Poeta al Emperador Constantino, celebrado por San
Jer6nimo, Fulgencio y Beda... Todo este Panegirico consta de diez y siete laberintos
artificiosisimos, juntando y eslabonando un verso con otro de diversas maneras,
celebrando las alabanzas del César por todas partes: por los principios, por los medios,
por los fines de los versos, y al través, desde la primera letra del primero hasta la Gltima
del dltimo, atravesando por las demas de los de en medio: la segunda del segundo, la
tercera del tercero, con otras mil ocurrencias de sentidos en loores al César. Asi imagino
yo al mundo como un Panegirico de Dios...1°

Mario Praz recuerda la feliz coincidencia “elaborada por Erycius Puteanus sobre un
verso del poeta jesuita Bernard van Bauhuysen” (Tot tibi sunt dotes, Virgo, quot sidera czlo)
que se lee de mil veintidés maneras diferentes y que es el mismo numero de estrellas que
entonces se conocian en el cielo. Por lo tanto, “el cielo era un verdadero emblema de las
virtudes de la Virgen”, y el verso un “Proteo estrellado” o una “maravilla homérica”.?° Este
fue el tipo de poesia que quiso estudiar el cisterciense Juan Caramuel en su hoy tan mal
comprendida Metamétrica (1662) y que en otra tradicion se homologa a la lectura cabalistica

de algunos heterodoxos renacentistas.

19 Mario Praz. Imagenes del barroco. Pag. 22.
20 Mario Praz. Imagenes del barroco. Pag. 22
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Los jesuitas alcanzaron una auténtica veneracion por las imégenes, al grado que uno
de sus principales caudillos en esta disciplina, Jacob Masen, llegd a acufiar el término
Iconomystica para la “ciencia” que ensefiaba con ingenio, deleite y provecho los misterios de
la fe.?! No es extrafio, entonces, que nos encontremos en los acervos jesuitas un gran nimero
de volumenes con temas relativos a los emblemas, a los jeroglificos, a las empresas y a otras
figuras o conceptos de naturaleza parecida. Ademas de los libros clasicos que se publicaron
en Europa durante el siglo xvI y durante la primera mitad del siglo xvii sobre estos temas,
los jesuitas novohispanos utilizaron especialmente los tratados escritos por sus propios
hermanos de religién. El ya gastado para el momento que fue pintado el biombo de Correa,
pero muy leido Aedipus aegyptiacus (1652-1654) de Atanasio Kircher; la Ars nova
argutiarum (1649) y el Speculum imaginum veritatis ocultae, exhibens symbola emblemata,
hieroglyphica, enigmatica, etc. (1650) de Jacob Masen, el Panteum mythicum seu Fabulosa
deorum historia (1658) de Francisco Pomey, y los libros que vendrian después como L art
des emblemes (1662), la Philosophie des images (1682), y La Science et I’Art de Devises

(1686), de Claude-Frangois Menestrier.

Las artes liberales en la Nueva Espaiia

Habria que atender a la necesidad de pintar un biombo con estos temas en un &mbito cultural
como el de la Ciudad de Meéxico durante la segunda mitad del siglo XVII. Otra vez las
palabras de Emile Male nos orientan sobre el tema, ain cuando estén referidas a otra época

y a un arte dirigido a espectadores diferentes:

21 Mario Praz. Imagenes del barroco. Péag. 198.
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On peut affirmer d’une facon générale que, dans toutes les églises ou on voit
représentés le trivium et le quadrivium, il y eut une école florissante. Ainsi s’explique la
présence des Arts libéraux a Sens, a Rouen, a Clermont.??

Si el biombo fue ordenado por fray Payo Enriquez de Ribera, decimoséptimo
arzobispo de la Nueva Espafia a partir de 1668 y vigesimoséptimo virrey a partir de 1673,
con esta afirmacion de Méle nos sera sencillo explicar los motivos que pudieron llevarlo a
ordenar o patrocinar una obra de este tipo. Como es sabido, desde los tiempos del segundo
arzobispo de México, el dominico Alonso de Montufar (a mediados del siglo XV1), se formo
alrededor de los prelados religiosos una corte de intelectuales y artistas que tuvieron una
intensa actividad cultural en la sociedad colonial. Con Montufar las tareas se ligaron en
algunos casos a la recién creada Universidad Pontificia (los cursos se inauguraron en 1553),
pero también se realizaron al margen de ella. Al margen debieron estar las actividades de
poetas como Gutierre de Cetina, cuyas estancias en México datan de aquellos afios, al margen
también, los textos de poetas como Francisco de Terrazas, Pedro de Ledesma, Hernan
Gonzélez de Eslava, Juan Bautista Corvera, quienes disputaban en verso, a la manera
medieval, sobre la “ley de Moisés” y se divertian en entretenimientos poéticos y teatrales que
seguia con enorme interés el arzobispo Montufar. La misma actividad cortesana se mantuvo
hacia 1573 con la llegada del primer arzobispo emanado del clero secular, Pedro Moya de
Contreras, quien se lleg6 a servir de los poetas para resolver las diferencias que mantuvo con
el virrey Martin Enriquez de Almanza. En su entorno inmediato se desenvolvieron poetas
como Juan de la Cueva, Pedro de Hortigosa, Juan Pérez Ramirez, entre otros, y la vida
intelectual se enriquecio enormemente con la incorporacion de los religiosos de la Compafiia

de Jesus. Un siglo después, la corte de fray Payo debio tener el mismo esplendor que habian

22 Emile Male. L art religieux... Pag. 82.
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tenido otras cortes virreinales espafiolas, como las que florecieron durante la segunda década
del siglo X V11, la del Conde de Lemos en Sicilia, con los hermanos Argensola a la cabeza, o
la del Duque de Osuna en Né&poles, con Quevedo al frente de los asuntos politicos. No
resultaria extrafio que, en medio de esta algarabia de la cultura, en la corte de fray Payo
pudieran concurrir Joseé Lopez de Avilés, Diego de Ribera, el capitdn Alonso Ramirez de
Vargas, el doctor Diego de Osorio y Peralta, Isidro Sarifiana, Carlos de Siglienza y Gongora,
Alonso de la Pefia Peralta, Pedro Fernandez Osorio, Antonio Fernandez Lechuga, Ignacio de
Santa Cruz Aldana, Miguel de Perea Quintanilla y muchos més que le dedicaron al arzobispo
algunas de sus obras, y que en sus reuniones de academia surgiera la necesidad de amparar y
estimular las tertulias de cada tarde en el arzobispado novohispano con una alegoria portatil
de las “ciencias”, tanto las que se dedicaron al trabajo (el lado de los cuatro elementos), como
las del conocimiento mas elevado (el lado de las artes liberales), a la manera en que se
decoraron las grandes catedrales goticas.

La empresa del biombo empataba perfectamente con dos factores dignos de ser
tomados en cuenta: el primero, la biografia de fray Payo Enriquez de Rivera, un aspecto que
ponderaron ampliamente Maria Josefa Martinez del Rio de Redo y Paula Mues; el segundo,
que fray Payo estudio en la Universidad de Salamanca, algo que puede no ser tan importante
pero que nadie ha mencionado. Sobre el primero, s6lo hay que decir que fue hijo natural de
don Fernando Afan Enriquez de Rivera, dugque de Alcald, y de dofia Leonor Manrique de
Lara. Su padre fue virrey de Catalufia y durante toda su vida dedico su tiempo y grandes
sumas de dinero a la proteccion y el patrocinio de los artistas. Seguramente fue una conducta
que fray Payo conservo, no solo por el recuerdo de su padre y por la fidelidad que le debia,
sino por la aficion propia que debid cultivarse mediante una generosa educacion artistica.

Sobre el segundo factor, recordemos que estudio teologia en la Universidad de Salamanca
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entre 1634 y 1637, aunque obtuvo los grados de bachiller, licenciado y doctor en una de las
llamadas “universidades menores”, la de Siglienza. En estos tres afios de pupilo salmantino
debid conocer y admirar la biblioteca, y debi6 familiarizarse con la boveda que tiene pintadas
unas artes liberales tan impresionantes que sirvieron de modelo a las que pint6 Peregrin de
Peregrini en la biblioteca de El Escorial.

Es dificil imaginar que en medio de tantas ocupaciones, primero de la mitra donde
debid resolver innumerables problemas, y luego del gobierno civil, donde también intervino
con determinacion para lograr un destacado lugar como gobernante, fray Payo haya podido
contribuir a la elaboracion del programa iconografico del biombo. Lo mas probable es que
haya encargado esta tarea a uno de sus secretarios mas proximos, a su capellan y escribiente,
José Ldpez de Avilés, quien también era maestro de latin de sus pajes. Por las obras que
conocemos de Lopez de Avilés,? por el cuidado con que parece haberse concebido la
iconografia del mueble, por la brillante idea de llevar los temas a un biombo y por la
codificacion emblematica de las figuras, debemos suponer que hubo mas de un ingenio detras
de todo este proyecto. Este punto merece un tratamiento mas amplio y a él dedicaremos las

siguientes paginas antes de iniciar nuestro recorrido por el biombo.

23 Intelectual muy respetado en la sociedad novohispana. Participd en muchos certdmenes poéticos, como el de
San Francisco de Borja en 1672 y el de las capuchinas en 1673. Fue premiado por Sigiienza y Gdngora en el
Triunfo parténico (1683). Lo alabd el padre Francisco de Florencia y también lo aclamé Sor Juana: “Bien de la
Fama parlera, /Avilés tu docta pluma /que de todas es la suma, /ser digno asunto pudiera...” Entre las obras que
nos dejé tenemos una titulada Laudatoria a la Calzada de N. Sra. de Guadalupe (1676) y un eruditisimo texto
en “centones” muy peculiares que lleva el titulo de Poeticum Viridarium, 1669. A la muerte de fray Payo, se
hizo cargo de la cronica de sus exequias, el volumen lleva el titulo de Debido recuerdo de agradecimiento al
grande Arzobispo Virrey (México, Vda. de Rodriguez Lupercio, 1684). Cuando fray Payé renunci6 a sus cargos
y salié de México rumbo a Espafia, Avilés se retird a un convento para convertirse en monje agustino.
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CAPITULO I
EL EMBLEMA Y SU IMPORTANCIA EN EL BIOMBO DE JUAN CORREA

Es dificil creer que los emblemas del Tamulo Imperial (México, Antonio de Espinosa, 1560)
hayan sido las primeras manifestaciones de este género literario artistico que aparecieron en
la Nueva Espafa. Para ese afio, el famoso libro de Alciato habia cumplido diez afios de haber
alcanzado su forma definitiva (con doscientos once emblemas) y, después de treinta afios
desde su primera edicion, llevaba ya varias traducciones a las principales lenguas europeas.
La traducciédn espafiola en verso de Bernardino Daza Pinciano (Lyon, 1549) se difundi6 con
enorme éxito en el mundo hispanico y podria ser la prueba de la importancia que muy pronto
alcanzd el género entre los lectores de los dilatados reinos de los Austrias. Tan s6lo unos
afios mas tarde, en 1577, la necesidad de conocer, estudiar y utilizar los Emblemata de
Andrea Alciato en la Nueva Espafia se hizo tan grande que la Compafiia de JesUs, con apenas
un lustro de establecida en México, ordend una edicidn especial de la obra para el uso de sus
colegios.?* Lo mas probable es que las muestras del Tumulo s6lo hayan sido una de las
muchas expresiones del entusiasmo que el género habia conseguido no s6lo en la Colonia,
sino en todo el continente americano y en Europa toda.?

Los emblemas eran ejemplos claros y directos para la orientaciéon moral de los

ciudadanos comunes, ademas de aglutinar en su estructura la sabiduria de los adagios y la

24 Andrés Alciato. Omnia / domini / Andre / Alciati /7//Emblemata. (...) In Collegio Sanctorum Petri & Pauli, /
Apud Antonium Ricardum. / MDLXXVII. Cit. por José Toribio Medina. La imprenta en México (1539-1821).
México, UNAM, 1989. Tomo I. Pag. 212.

%5 |a edicién novohispana de Alciato fue hecha sin grabados y tiene a todas luces un origen practico: los jesuitas
no podian adquirir todos los ejemplares que necesitaban de la reciente y costosa edicion en espafiol comentada
por el Brocense (Lyon, 1573), y la edicién de Bernardino Daza Pinciano (Lyon, 1549) seguramente era dificil
de conseguir ya para esos afios; los padres de la Compafiia requerian algo menos que una edicion completa dado
el caracter didactico de sus propdsitos (recordemos que las licencias del virrey Martin Enriquez y del arzobispo
Pedro Moya de Contreras fueron dadas en 1576 para un conjunto de libros, varios de los cuales no se
imprimieron e incluso se imprimié uno —La Esfera— que no se menciono en el texto de las licencias), de este
modo, la edicion jesuita de los Emblemas de Alciato fue la tercera en castellano, pero la primera impresa en el
mundo hispanico.
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cultura grecolatina mas o menos cristianizada con la historia humana, sugerian lecciones
vitales incuestionables que lo mismo eran validas para los personajes encumbrados que para
los mortales mas comunes. A la vez, los emblemas servian para meditar y desprender de ellos
otros emblemas, capaces de ser entendidos por todo el mundo, pero también para crear
“simbolos”, un tipo de emblema criptico o hermético que s6lo puede ser entendido por los
hombres méas adelantados, los escogidos, quienes gracias a la prudencia y la reflexion logran
alcanzar las verdades que encierran estos signos. El ejemplo mas claro de este Gltimo tipo de
emblema o simbolo fue la obra de Achille Bocchi, dividida en cinco libros, Symbolicarum
quaestionum de universo genere, quas ferio ludebat (Bolonia, 1555), que no logr6 jamas la
popularidad de los Emblemas de Alciato, pero que tuvo una gran importancia para los
intelectuales mas destacados.

En el ambito libresco de los emblemas, los jeroglificos, las empresas y las divisas
existen dos grandes apartados: el de los libros generales, que son todos aquellos que se
refieren a la “iconografia” —en el sentido que le da Panofsky al término—, que van desde
los Emblemata de Alciato hasta los més tardios como el Alfabeto de Murray (Londres, 1844)
o0 la Iconologia Cristiana de Castellanos de Losada (Madrid, 1850) y de los cuales no se
escribié ninguno notable en el Nuevo Mundo; y los que tratan sobre asuntos particulares o
muy especificos y concretos, como es el caso de los conjuntos de emblemas aparecidos en
los arcos triunfales o panegiricos de los grandes personajes, las piras funerarias o los festejos
religiosos o los elogios “vueltos a lo divino” que llegaron a estamparse y que por Su propia
naturaleza requieren de una decodificacion “iconoldgica” —nuevamente en el sentido

propuesto por Erwin Panofsky.?® De éstos si se escribieron muchos, muchisimos, en

% Véase el conocido trabajo de Erwin Panofsky, “Introduccion” en Estudios sobre iconologia. Madrid, Alianza
Universidad, 1972. Pp. 13-44.
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América. Son, en su conjunto, la aplicacién practica de los emblemas. Si quisiéramos ver el
asunto desde la perspectiva del mercado, podriamos decir que en la extensa bibliografia de
emblematica y jeroglifica hubo dos grandes bandos, el de las metropolis o de los productores,
que eran los sabios europeos; y el de las colonias o los consumidores, que eran los
intelectuales americanos. Aunque esto no significa que los europeos no consumieran también
esta literatura para trabar sus simbolos en algin asunto particular (ellos producian tantos o
mas textos que los americanos sobre festejos y hechos ocasionales), lo que debemos resaltar
es la evidencia de las directrices que seguia el colonialismo intelectual y editorial de aquellos
siglos.

Los emblemas se convirtieron en una suerte de “empresas personalizadas”, donde
cada lector o receptor podia encontrar un sentido especial, ademéas del sentido que
originalmente le dio el autor cuando fragu6 la conjuncién de las tres partes que conforman al
emblema. Es muy conocido el ejemplo de Erasmo cuando adopté como divisa personal el
emblema CLVII de Alciato, donde se agregd el mote “Cedo nulli” (“No cedo ante nadie”) y
el epigrama que nos recuerda la leyenda que el dios Término no cedi6 su lugar en el Capitolio
ni siquiera ante Jupiter, asi como la figura que rememora la funcion de la deidad como limite
inamovible de las posesiones territoriales y, por extension, como limite inexorable de la vida
humana. A Erasmo este emblema le fue Gtil para fijar su postura ante los dos bandos que
contendian en la Reforma eclesiastica, pero tuvo un sentido mucho mas profundo en su
carrera de humanista y por eso lo utilizé como distintivo de su empresa vital y ademas como

ilustracion de sus ideas sobre los limites de la vida y la muerte.?’

27 Edgar Wind. “Aenigma Termini”, en La elocuencia de los simbolos. Estudios sobre arte humanista. Madrid,
Alianza Editorial, 1993. Alianza Forma, nim. 122. Pags. 125-131. Y Los misterios paganos del Renacimiento.
Barcelona, Barral, 1972. Col. “Biblioteca de las Historias”, Serie Iconoldgica, s. n., pag. 166.
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Por su naturaleza de condensadores de sapiencia, por la rapidez con que podian
abarcar o dar sentido a las diferentes situaciones que se presentan cotidianamente, los libros
de emblemas llegaron a convertirse en sustitutos de las enciclopedias y prestaron un gran
servicio a los pintores, los poetas, los predicadores, los arquitectos, los fil6sofos, los juristas
y los secretarios de los grandes personajes que deseaban ilustrar con erudicion alguna escena
mitoldgica, biblica, histdrica o de cualquier materia, o bien que querian forjar una “empresa”
de contenido sublime para si mismos, para sus poderosos mecenas o para cifrar los aspectos
intimos de una relacion amorosa,?® o sencillamente que andaban a la caza de una cita o un
refran exactos para “autorizar’” algiin suceso de la vida cotidiana o un pasaje literario y darle
un sesgo moral que sirviera de leccion a los receptores.

Los emblemas eran como trajes a la medida que se transformaban segun las
necesidades y las circunstancias. Por ejemplo en la primera parte del libro tercero del Mundus
Symbolicus (1681%°) de Filipo Picinelli (dedicado a la mitologia grecolatina) hay por lo
menos tres figuras con las que tradicionalmente suelen formarse emblemas orientados al
terreno politico pero aqui estan encaminadas al oficio de la predicacion. Es natural porque el
libro esta dedicado especialmente a los predicadores. Se trata de los capitulos donde se diserta
sobre los significados del Caduceo, y donde se exponen las virtudes moralizadas del
mensajero Hermes y del poeta tracio Orfeo. La relacion de estas figuras con los sentidos que
les da Picinelli como virtudes de los predicadores y no de los principes o grandes sefiores

conlleva, a primera vista, una significacion muy forzada. Sin embargo, si se mira al “pastor”

28 Un ejemplo conocido de esta costumbre entre los amantes es el de don Quijote cuando pregunta a Sancho,
después de su fingida embajada con Dulcinea: “Llegaste, ;y que hacia aquella reina de la hermosura? A buen
seguro que la hallaste ensartando perlas, o bordando alguna empresa con oro de cafiutillo para este su cautivo
caballero”. Véase en la primera parte, el capitulo XXXI del Quijote.

29 |a primera edicion en italiano data de 1635.
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como un guia espiritual y un intermediario de Dios, la traslacion se vuelve obvia aun cuando
nos parezca hiperbdlica. Se trataba de destacar la importancia del predicador en la vida de
una comunidad y de adular al gremio que conformaban los principales consumidores de los
emblemas pichinelianos. Ademas, en la tradicion patristica y en la emblematica no resulta
tan violento el parangdn. Por ejemplo, en el caso de Mercurio. Aparece en Alciato (emblema
CLXXXI) como el mensajero que proporciona a Ulises la hierba “moly”, con la cual obtendra
la facundia y la mesura necesarias para protegerse de los encantos con que querra seducirlo
la hechicera Circe; con el mote “FACUNDIA DIFICILIS” se indica que la capacidad oratoria es
un don de los dioses y que s6lo se logra a través del esfuerzo, el estudio y la perseverancia.
San Isidoro menciona que “por eso se llama en griego Hermes, que significa conversacion y
las cosas que pertenecen a la conversacion se llaman en griego hermeneia”.®® De ahi que
presida el comercio, puesto que para comprar y vender hace falta el intercambio previo de la
conversacion. También deduce el tratadista sevillano que este dios tiene alas por la forma en
que corren las palabras. Como ellas, esta deidad es veloz y errante. También se le llama
“nuncio”, dice, porque las palabras “anuncian los pensamientos”. Por esta misma razon es
maestro del robo, pues engafia con su discurso el &nimo de los oyentes. Para Juan Pérez de
Moya, Hermes junta su propia capacidad, la oratoria, con la sabiduria de Apolo (quien le
cedié el caduceo y a quien aparece ligado por diversas leyendas) y debido a esto los antiguos
pensaron que era el mensajero de los dioses. En esta personificacion tiene cualidades
positivas porque puede establecer la concordia:

A Mercurio pintan en forma de cigiiefia, porque asi como la cigtiefia limpia la tierra de
malas sabandijas y dafiosas, asi Mercurio, que es padre de la elocuencia, con el buen
hablar quita las enemistades, rencillas y otras cosas que suelen inquietar a los hombres.®

30 Juan de Solérzano. Emblemas regio-politicos. Madrid, Ediciones Tuero, 1987. Pag. 82. (Edic. de JesUs Maria
Gonzéles de Zarate. Prdlogo de Santiago Sebastian).
31 Juan Pérez de Moya. Filosofia secreta. Cap. XXIII.
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Para los artifices de emblemas politicos como Saavedra Fajardo o Sol6rzano Pereira
resulta sencillo trasladar los atributos de Hermes a las virtudes que debe poseer el soberano.
La facilidad de palabra y la sabiduria son indispensables para guiar a los pueblos. Y el
simbolismo de las alas, a estos escritores les sirve lo mismo para indicar “que los que hacen
negocios, tan fuera han de estar de perezosos que han de volar”,®? como para exigir al
soberano la rauda ubicuidad que sélo puede lograr a traveés de mensajeros diligentes o, en
otras palabras, de ministros y delegados con intereses y capacidades muy parecidas a las del
soberano.

En un curioso emblema, el x1 del capitulo que habla de las caracteristicas del principe
como gobernante, Solérzano tiene en la figura a un “rebafio de hombres™ que, literalmente,
se encuentran a cuatro manos pastando en el campo. Mientras, la figura erguida de Hermes,
con todo y caduceo, se ocupa de guiarlos.

—¢Qué compone esa grey?—. Dice el epigrama.

—Son hombres.

—¢Y quién es el pastor?

—Cyllenius almus.

Es decir, “Mercurio divino”. “Cyllenio” porque —explica Pérez de Moya— “es dios
de la elocuencia y la sabiduria, y esta sabiduria obra todas las cosas sin manos, y a los que
carecen de manos llamaban en griego «cylloe»; otros dicen que se llamé asi del monte
«Cillene» de Arcadia, donde nacié”. Sélo un pastor divino puede guiar a 10s hombres. Si este

pastor no se comporta como un dios, jamas podréa serle util a su grey. Es desde este punto

32 Pedro Sanchez de Viana. Las transformaciones de Ovidio: traducidas del verso latino, en tercetos; y octavas
rimas. Valladolid, Diego Fernandez de Cordova, 1589. Pag. 63.
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donde se compromete a los soberanos para que sean perfectos, y es también la personalidad
deseada en el predicador, entre ambos casi no hay distancia. Picinelli deja implicita la
comparacion de los dos “pastores”, el soberano y el predicador, en diversos puntos del libro,
pero transforma el emblema tomando como base los atributos a menudo soslayados del
mensajero alado Hermes. Con esto produce tres emblemas. El primero PARTES IMPELIT IN
OMNES (“impulsa en todas direcciones”), se refiere a la elocuencia activa que llama a las
almas del Hades, envia a otras al Tartaro y “excita los vientos atravesando las nubes”. Dice
Picinelli en la excelente traduccion de Rosa Lucas:

Esta es la imagen de los predicadores, quienes liberan a los pecadores de los infiernos,
aniquilan a los rebeldes con el suplicio eterno, suscitan el espiritu de la virtud contra las
tempestades de los vicios y todas las dificultades las convierten en caminos accesibles
hacia el cielo.*

El segundo emblema proviene de Alciato y retoma la funcién de orientador de los
conocimientos con el Mercurio de una, dos o tres caras que se colocaba en las encrucijadas
de los senderos QUA DIl VOCANT, EUNDUM (“se debe marchar por donde indican los dioses™)
el epigrama para este mote y la “figura” (recordemos que no es una figura, sino una
descripcion de la figura®*) es una parafrasis socratica que Alciato tomd de Platon:

En la encrucijada hay un montdn de piedras; sobresale en aquel lugar la estatua
incompleta del dios, levantada hasta el pecho. Es, pues, laimagen de Mercurio. Ofrécele,
viajero, una guirnalda al dios para que te muestre el camino mas corto. Todos estamos
en la encrucijada y todos nos equivocamos en el sendero de la vida, a menos que el
mismo Dios nos muestre el camino.

De ahi, Picinelli “reorienta a lo divino” esta recomendacion de piedad pagana para

elaborar el tercer emblema VIA, VERITAS ET VITA (“el camino es la verdad y la vida”) porque

3 Filippo Picinelli. El mundo simbdlico: dioses, héroes y hombres de la antigliedad clasica (primera parte del
libro 111). Tomo 3. México, El Colegio de Michoacan, 2013. Véase el capitulo XXIII.

34 El Mundo simbélico de Picinelli, como muchos otros libros de emblemas, no tenia grabados para cada uno
de los emblemas; la mayor parte son “descripciones” verbales de las figuras.
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“es tanta la ceguera humana, que desconoce por completo por qué camino debe ir al cielo”.
Los tres emblemas estan debidamente respaldados con citas de San Agustin que empatan
bien con el espiritu del neoplatonismo renacentista que aun perdura en el texto de Picinelli.
Para 1670 en que Juan Correa pint6 el biombo de las artes liberales y los cuatro
elementos corria ya una tradicion emblematica de casi siglo y medio en Europay en la Nueva
Espafia tendria unos cuantos afios menos. No es extrafio que, imbuidos de toda esta rica
tradicion, los intelectuales que frecuentaban el circulo de fray Payo Enriquez de Ribera
pudieran acceder a los contenidos de unas ilustraciones tan complejas y que éstas fueran
presentadas como emblemas al méas puro estilo de Alciato y que, dada la carga figurativa del
inventor (el propio fray Payo o, como hemos dicho, su secretario Lopez de Avilés), las
convirtieran en “simbolos” a la manera en que llevo esta estructura triplex el profesor bolofnés
Achille Bocchi. Debemos hacernos una pregunta muy importante ¢por qué representar las
artes liberales a manera de emblemas? Debi6 ser algo mas que una moda, tal vez los escritores
y los artistas de la época encontraron en los emblemas la forma més cdmoda de codificar no
solo las cualidades de los hombres importantes (para sus funerales, sus cumpleafios o sus
nacimientos, sus nombramientos en algin encargo politico notable), las victorias en las
guerras contra las naciones enemigas o contra los piratas que aterrorizaban los mares del
Caribe, la llegada o la despedida de algin personaje, las fiestas religiosas o civiles,
seguramente los emblemas llegaron a ser el recurso favorito de los escritores, se convirtieron
en toda una estructura de pensamiento y facilitaron la expresion de las ideas mas complejas
mediante las asociaciones naturales que permitia la conjuncion de las figuras con los motes
y los epigramas. De ahi que fray Payo o su secretario (0 ambos) hayan fraguado la
representacion del mundo en los cuatro elementos que marchan triunfantes en sus carros por

un universo de simbolos agricolas y del otro lado, a manera de emblemas alciatescos o
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simbolos bocchianos, la figuracion de las artes (en el sentido clasico del término arte:
“tecné”) con que el hombre aprehende el mundo, lo domestica, lo trabaja, lo domina, lo lleva
a su maxima expresion y con el que se encamina a la redencion.

Pero ni fray Payo ni José Lopez Avilés estaban solos. Los hombres que se encontraban
en su entorno también participaban del mismo gusto por las imégenes y por la literatura
emblematica, compartian una concepcion similar a la de ellos, tanto del mundo como de las
artes liberales y de muchos otros temas. Todos disfrutaban de ser participes de una misma
tradicion cultural (biblica y grecolatina) en la que se desenvolvian con mayor o menor
competencia y fundaban su orgullo en la capacidad para recordar los temas y las historias
mas peregrinas y vincularlos a su vida diaria. Esta afinidad hizo posible que, al mandar que
se pintara el biombo con un programa iconografico disefiado por ellos, hubiese la estimulante
certeza de que obtendrian una recepcién entusiasta en la corte que se reunia en torno al
arzobispo.

El disefio de un programa iconografico como el del biombo debi6 ser equivalente a la
escritura de una obra de dimensiones grandes. Es el tipo de obras que caracterizaron a Lopez
de Avilés. En 1669 habia publicado el Poeticum viridarium (en la imprenta de Bernardo
Calderon) que tomaba como base unos trescientos cincuenta versos de Virgilio y elaboraba
con ellos una glosa (casi como ‘“centones”) para encomiar el milagro de la aparicion
Guadalupana. Pero llevaba el trabajo literario hasta alturas extravagantes cuando colmaba su
glosa de escolios 0 notas autorizadas con un centenar de autores, casi todos tedlogos de
primera magnitud. De esta manera transformaba una docena de paginas en una complejisima

obra de erudicidn, de tributo a la Virgen que unia a los criollos novohispanos desde mediados
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del siglo XVII*® y que seria enarbolada e instaurada mas de un siglo después por Miguel
Hidalgo como la imagen que dio identidad historico-politica a los mexicanos. Lopez Avilés
fue alabado por Sor Juana y por el padre Francisco de Florencia. Un afio antes de la muerte
de fray Payo, Lopez Avilés particip6é en el Triunfo Parténico (Juan de Ribera, 1683) y
Siglienza y Gongora le premid algunos versos (unos saficos, unas quintillas y unos
epigramas) y lo llamo “el sin segundo anagramatario”, lo cual es muestra fehaciente de que
le gustaba distraer sus ocios en el cuidadoso trabajo que requiere esta suerte de orfebreria
literaria. No es extrafio, pues, que su participacién en la factura del biombo haya sido méas
intensa que la del arzobispo fray Payo quien debio estar sumamente ocupado en las labores
de sus altas investiduras y por lo tanto impedido para dedicar su tiempo a la “inventio” de las

pinturas.

3 Desde la aparicion del libro de Miguel Sanchez titulado Imagen de la Virgen Maria, madre de Dios de
Guadalupe, milagrosamente aparecida en la Ciudad de México. México, Bernardo Calderdn, 1648. Es una
apologia de la aparicion de la Virgen, supuestamente prefigurada por San Juan, el Evangelista, en el capitulo
XII del Apocalipsis.
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CAPITULO Il
LAS ARTES LIBERALES, EL DISCURRIR DE UNA LECTURA

La lectura del biombo exige que tengamos en mente algunas consideraciones previas. La
primera es el “medio” o “soporte” en que fueron pintadas las figuras. Entendemos que se
trata de un mueble cuya funcién es vedar una parte del espacio a los ocupantes de una
habitacion. Un biombo de dimensiones reducidas puede utilizarse para aislar un pequefio
rincon que sirva de vestidor en un camarin; en un salén donde puede colocarse un biombo
grande de doce o catorce hojas, como el de Correa, el espacio aislado tendria un tamafio
considerable. Quizas podria haber servido para crear un area de recepcién e introducir desde
ahi a los invitados al interior de los salones, o se podria haber utilizado en una reunion para
tratar asuntos especiales que, surgidos repentinamente, requerian de la atencion inaplazable
del arzobispo-virrey con un cierto margen de privacidad; mientras tanto, en el otro lado del
biombo, se continuaba la tertulia literaria donde la lectura de los textos y los comentarios se
amenizaban con un buen chocolate y la abundante variedad de pan que era correlato de la
bebida. Porque indudablemente los temas del biombo nos obligan a pensar que decoraba las
reuniones de las “academias” que funcionaron en torno de fray Payo Enriquez de Ribera.
Este uso del mueble como divisor de espacios determina la naturaleza de la lectura que puede
hacerse de sus figuras: el espectador s6lo tiene acceso a uno de los lados del biombo y por lo
tanto tendra que quedarse con la Unica faceta que estuvo a su alcance en una primera
instancia. La lectura de la otra cara tendria que esperar para un segundo momento.

Vamos a centrar nuestra atencion en la cara que corresponde a las artes liberales, sin
que ello quiera decir que soslayemos el axioma evidente: las caras del biombo son tan
inseparables como el haz y el envés de una moneda y tienen significados que se

complementan mutuamente. Ya lo dijimos en el primer capitulo, a los cuatro elementos
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(topico derivado de las escenas de “los trabajos y los dias” que estan en las catedrales
goticas), les sigue la representacion de las “ciencias” o artes o técnicas con que el hombre
continlia el camino del conocimiento para remediar las consecuencias de la “Caida” y
alcanzar la gracia de Dios. Asi, en esta cara del biombo, frente a nuestros ojos, tenemos seis
escenas que corresponden a cada una de las seis hojas. Las cinco primeras hojas tienen
pintados los tres elementos que caracterizan a los emblemas. Los “motes” se encuentran en
las filacterias de la parte superior. Sostenidos por los nudos de unos pafios que cuelgan de
algun soporte oculto a la vista, los listones que conforman las filacterias se componen de dos
partes sefialadas con letras de distinto color: el rojo es el nombre o el titulo del emblema, el
negro es la frase lapidaria que compone el mote. Los “epigramas” estan pintados en la parte
baja de cada una de las hojas; los textos fueron dibujados en simuladas cartelas
cuadrangulares adornadas con unas enormes molduras de volutas que conforman los marcos.
El centro de la composicion es un bellisimo paisaje “naturalista’ que recorre armoniosamente
el fondo de las seis hojas y le da unidad a todo el mueble. Cada escena se separa
cuidadosamente por medio de arboles que tienen diferentes tamafios para sumar
espontaneidad y a la vez personalizar los espacios destinados a las elegantes damas que
personifican las artes. Con este artificio se consigue figurar la parte de los emblemas que
recibe el nombre de “res picta”.

La primera observacién del biombo plantea un enigma: las artes no estan agrupadas
en los dos conjuntos tradicionales, el Trivium (Gramatica, Retorica y Dialéctica) y el
Cuadrivium (Aritmética, Geometria, Astronomia y Mdusica). Tampoco se encuentran
intercaladas, porque entonces a la quinta hoja le corresponderia tener figurada la Dialéctica
(o la Logica en otras tradiciones), sin embargo se halla pintada la Aritmética. Con la mitad

de la pieza que debid tener doce hojas, sin la escena central que casi seguramente tenia a las
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nueve musas rodeando a Diana y Apolo, sin la posibilidad de imaginar una composicion
simétrica con sélo las dos artes faltantes (la Musica y la Dialéctica), es dificil comprender
los motivos que guiaron el orden en que se encuentran representadas las artes.

Empecemos por la primera hoja que le corresponderia a una lectura ortodoxa, como
si fuera la escritura de las lenguas occidentales, avancemos en el sentido que va de izquierda

a derecha.
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Gramatica

El biombo comienza por la Gramética. Tiene una postura dindmica
que nos sugiere el desplazamiento hacia la derecha sobre un terreno
plano. Tenia que ser la primera de las artes porque como sefiala Ripa
“es la primera de las siete en razén de un hablar recto y claro”.®
Vestida con elegancia, la mujer lleva en la cabeza una colorida
guirnalda de vistosas flores. La corona no es s6lo un motivo
ornamental sino complemento de la alegoria que entrafia una relacion
con el orden superior y es la culminacidn espiritual de una actividad,
por eso este tipo de coronas suele estar presente en las ceremonias de

boda y también en los entierros de la literatura pastoril. Esta imagen

es la Uinica en todo el biombo que tiene un escote capaz de sugerir con

el decoro propio de la mentalidad colonial (e hispanica y
postridentina por supuesto) el pecho descubierto de la mujer que ha de representar a la
Gramatica en la tradicion iconografica, tal como la describe Ripa cuando menciona que sus
“pechos verteran leche, que simboliza la dulzura de las ciencias, y como se le ensefia en un
principio al niflo para ser disciplinado y capaz”.%’

El hecho de que la Gramatica vaya sosteniendo una fuente en la mano izquierda nos
reafirma la sobrevaloracion de su arte, porque, en vez de portar “en la izquierda un azote o

latigo™3® (que solia ser un atributo comun en sus representaciones) la fuente de la que emanan

seis chorros de agua nos ofrece la nocion de vida y la regeneracion constante de la naturaleza,

% Cesare Ripa. Iconologia, Barcelona, Akal, 1987. P4g. 468.
87 Cesare Ripa. Iconologia. Pag. 467.
38 Cesare Ripa. Iconologia. Pag. 467.
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mientras por otro lado el agua nos reafirma ese caracter femenino y fecundador. Llevando un
poco mas lejos esta representacion y tomando en cuenta la idea que prevalecia entre los
renacentistas y barrocos sobre el primer seminario o estudio de gramética que debi6 existir
en el mundo, dispuesto por Nabucodonosor después de fundada la ciudad de Babilonia, a un
lado de los restos de la torre inmensa de Babel donde Dios sembro la confusion entre los
hombres introduciendo las diferencias linguisticas que les impidieron comunicarse, podemos
justificar incluso la forma de esta fuente, hecha de tablillas de piedra semejantes a las que
contenian la escritura cuneiforme, esas legendarias piedras de las que se decia que fueron
grabadas antes del diluvio universal. No es dificil que haya una remembranza de esta
naturaleza en la representacién de la Gramaética que pinté Correa si consideramos que en El
Escorial, en la boveda de la biblioteca, a un lado de la Gramatica, bajo la cornisa del lado
poniente, se pintd una escena similar:

Los hijos de Noé fabrican la torre de Babel, donde Dios confundi6 las lenguas y
diferencid los idiomas: al lado derecho estd Nembrod o Nemrod, de quien se presume
haber sido uno de los principales emprendedores de esta soberbia obra, y que después
de la dispersion de las gentes que la fabricaban fundé la ciudad de Babilonia en el mismo
sitio donde estuvo la torre o en sus contornos, dando principio a aquel imperio. De frente
en la parte oriental: el primer seminario o estudio de gramatica que sabemos hubo en el
mundo, donde por mandato de Nabucodonosor, Rey de Babilonia, se reunieron muchos
muchachos Israelitas y Caldeos para aprender aquel idioma y otras ciencias.*

Pintados un poco delante de la Gramatica, pero a la vera de su camino, dos pequefios
putti sujetan una tabla con las letras del abecedario; son los atributos de este arte que ensefia
el manejo del lenguaje escrito desde las primeras letras. Estos nifiitos alegorizados, que
pueden aparecer alados 0 no y que son muy tipicos en las escenas de muchos cuadros del
Renacimiento y el Barroco, proporcionan la algarabia del aprendizaje infantil y en un sentido

mas profundo “simbolizan fuerzas formativas del inconsciente con caracter benéfico. Se

39 Damian Bermejo. Descripcion artistica del Real Monasterio de S. Lorenzo del Escorial, y sus preciosidades
después de la invasion de los franceses. Madrid, Imprenta de Dofia Rosa Sanz, 1820. Pag. 278.
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suefia con ese nifio cuando una gran metamorfosis espiritual va a producirse bajo signo
favorable. El nifio mistico que resuelve enigmas y ensefia sabiduria es una figura arquetipica
que lleva esa misma significacion al plano de lo mitico.”*® La nifiez es la esperanza de todas
las sociedades y en todas las representaciones de la Gramética se conservo siempre la imagen
de al menos dos nifios en el acto de aprender la cartilla.

A los pies de la Gramatica hay un libro abierto que podria ser la cartilla o texto basico,
aungue por sus dimensiones podria remitirnos a la materia fecundada, el producto u objetivo
de su arte. A un costado, sobre las plantas que crecen junto al libro, se encuentra una mariposa
que podria llevarnos a la sublimacion del arte. Esta “avecilla” era al alma para los griegos y
tiene el caracter femenino que conlleva la suave dureza que se requiere para ensefiar el arte
de la gramética y el caracter fecundador apuntado arriba.

La filacteria que se encuentra en la parte superior de la imagen contiene el mote con
el siguiente enunciado:

Doctrinae refero totius limina prima Grammaticae puero dans elementa rudi.
(Refiero a los umbrales primeros de toda doctrina dando los elementos de la gramatica al nifio
rudo.*t)

En el epigrama se lee el siguiente enunciado:

Primera soy pues refiero
a inferir fixos lumbrales
Y Magna doctrina infiero
al Nino rudo, en cabales
principios al fin entero.

40 Juan Eduardo Cirlot. Diccionario de Simbolos. Siruela, Espafia, 1969. Pag. 332.

41 Maria Josefa Martinez del Rio de Redo. “Dos Biombos de Tema Profano”, en Elisa Vargas Lugo y José
Guadalupe Victoria. Juan Correa: Su vida y su Obra. Tomo IV, Segunda parte. México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 1994. Pag. 465.
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Como puede apreciarse, el epigrama esta escrito en cinco versos octosilabos; se trata
de una quintilla con dos rimas alternadas (a, b, a, b, a). Ambos, mote y epigrama, mantienen
una estrecha relacion de sentido, como si el segundo fuera el eco extendido del primero.

Es aqui donde el espectador adquiere un papel determinante. Al acercarse a la imagen,
va a poner en juego todo su bagaje cultural para comprender la vinculacion de los elementos
que tiene frente a si: la imagen, mas el mote, méas el epigrama. No se trata de entender cada
uno de los tres sistemas aludidos por separado, (la frase latina de la filacteria, la imagen con
todos sus elementos, el texto versificado de la cartela) sino la forma en que los tres elementos
juntos ofrecen un significado especifico, aunque complejo. No es que el emblema (es un
emblema puesto que tiene los tres elementos que caracterizan a esta clase de “textos” iconico-
verbales) esté cifrando un sentido hermético, eso iria contra la naturaleza misma del emblema
que consiste en codificar un mensaje abierto para cualquier receptor, quien sélo dependera
de su formacién intelectual para captar alguno de los niveles de sentido. Al final, el Unico
proposito del mensaje es educar o moralizar y estimular la reflexiéon. Algo que no se
conseguiria si se tomase alguno de los tres elementos por separado. Desde luego que los
emblemas son productos histéricamente determinados y su codificacion depende de un
sustrato cultural, el mismo que requieren los receptores para entender cabalmente el mensaje.
De ahi que a nosotros nos resulte poco accesible su sentido y requiramos de herramientas
filologicas para reponer los significados que pudo tener. Este conocimiento permite que
accedamos a la iconografia de la imagen, y que podamos entender que la gramatica es una
disciplina fundamental porque es la primera de las artes en el sentido de tecné y que,
tradicionalmente, llevaba un latigo en la mano que se utilizaba para educar a los nifios,
aunque en nuestro biombo no esté representado (;pedagogia mas avanzada? ;o0 soélo

simplificacion o transformacion de la iconografia?). Es la primera fase del conocimiento,

-42-



pertenece al Trivium y estd destinada a los nifios porque ellos son los destinatarios de las
primeras ensefianzas. Asi, los textos verbales de la filacteria y la cartela se vinculan con la
mujer de la alegoria para entregarnos el concepto que tenian de la Gramaética los hombres del

siglo XVII.
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Astrologia

La segunda hoja del biombo esté& dedicada a la Astrologia
que en esta época no se despegaba aun de la Astronomia.
Hay cambios en la postura y en el gesto de la mujer que
representa a esta disciplina clasificada en el Cuadrivium.
Podemos ver a una dama sentada en las orillas del mar,
volteando hacia la derecha en posicién encontrada a la
Gramaética. Ahora la continuidad del paisaje de fondo nos
ofrece la vista de una costa. Hay que resaltar también los
cambios en los paisajes del fondo pues no todas las
alegorias de las artes liberales van a compartir estos
mismos elementos, a pesar de que el fondo es el mismo
en todas las hojas del biombo. En este caso, tenemos la
aparicion del mar, cuyos sentidos generales (el origen de

la vida, el dinamismo, el camino hacia lo desconocido,

aungue también un obstaculo para viajar si no se cuenta
con los medios para hacerlo), estan subordinados a la utilidad de este arte. EI dominio de la
Astrologia permitia a los marinos orientarse, situarse en un punto del mundo, en una parte
del afio, en alguna hora del dia o de la noche, calcular distancias y establecer recorridos. Y
mas lejos adn, aquellos estudiosos que se adentraban en los conocimientos profundos de la
astrologia alcanzaban a medir el influjo de los astros en el mar y en la tierra, en los destinos
de los hombres y de los reinos. Indudablemente, tanto los barcos como los instrumentos

representados son signos que acentuan la parte utilitaria, la “tecné” de esta disciplina.
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La alegoria de la Astrologia est& coronada por la esfera zodiacal; mientras que en las
representaciones méas usuales lleva una corona de estrellas. La eleccion de la esfera podria
remitirnos a la totalidad y la perfeccion (en la arquitectura esté referida a los &mbitos del
cielo y la tierra), tal vez por esta razén en la hoja se encuentra representado al mar en
conjuncién con la tierra.

La mujer viste ropas suntuosas, de amplio volumen y aparece sentada con gran
dignidad. Quieta, pero no inmdvil. Pese a que no porta los colores que corresponden a la
iconografia sefialada por Ripa, donde se pide un vestuario celeste, el color verde sugiere la
esperanza, con un matiz de comunicacion y transicion, porque el verde se localiza entre las
gamas del azul y del rojo. La Astrologia se encuentra sujetando una vara con ambas manos,
como simbolo del poder que tiene por el conocimiento de los mares y las estrellas.

Aunque no se alcanza a apreciar de manera clara, la sombra que se encuentra a sus
espaldas nos sugiere que se trata de una de sus alas, asi como establece Ripa que debe
representarse a la Astrologia.

A sus pies se encuentra un putto apoyado sobre un globo terrdqueo. También estan
representados varios instrumentos propios de esta arte, tales como el telescopio y el astrolabio
que se encuentran encima de un libro cerrado (en Marciano Capella el libro esta4 hecho de
distintos metales paraindicar la diversidad de los climas), cuyo contenido posiblemente aluda
al conocimiento de los astros y el influjo de éstos sobre la tierra. ES una reiteracion que nos
subraya que este arte es la ciencia de las estrellas, que se encarga de estudiar sus movimientos,
sus alineaciones y conjunciones para luego dar razon de los efectos que le acontecen al

hombre y la naturaleza.



Esta representacion de la Astrologia contiene la exaltacion de su arte, basta cotejar
los atributos que le pint6 Juan Correa donde pone de manifiesto los tres principales ambitos
de su dominio: la navegacion, los movimientos de los astros y las constelaciones.

La frase latina que corresponde al mote de la Astrologia contiene el siguiente
enunciado:

Stelliferi evolvo spatiosa volumina coeli et doceo mous quam citus astra rapit.

(Explico los espaciosos giros del cielo estrellado y ensefio cuan rapido movimiento arrastran
los astros.*?)

El epigrama de este emblema también es una quintilla aunque tiene un juego de dos
rimas algo distinto al de la hoja precedente: a, b, a, a, b.

Al rebolver Espaciosos

del Sapfini alto Volumen

termino en astros hermosos

movimientos que furiosos
rapidos por Mi se sumen

En este caso mote y epigrama son explicitos en el sentido de que se concretan a
describir las tareas de la Astrologia que consisten en determinar el movimiento de los astros,

movimiento que repercute o “arrastra” otros movimientos de gran furia y rapidez, como los

de las aguas.

42 Marfa Josefa Martinez del Rio de Redo. “Dos Biombos de Tema Profano”, en Vargas Lugo, Elisa, Victoria,
José Guadalupe, Juan Correa: Su vida y su Obra, Tomo IV, Segunda parte, Universidad Nacional Autbnoma
de México, México, 1994, p. 465.
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Retdrica

La mujer vuelta de espaldas y girando la cabeza hacia el lado
izquierdo es, en una primera instancia, la “alegoria de la
Retorica”. Esta coronada sutilmente (con un hilo de perlas),
Ileva el brazo derecho semidesnudo, y lleva en la mano una
piedra iman que tiene prendidos cinco alfileres. Cada alfiler
representa en un primer sentido las partes de la retérica:

1. Inventio

2. Dispositio+  Arte preparatoria (color dorado de los alfileres)
3. Elocutio

4. Memoria Arte préctica (color azul-obscuro de los alfileres)
5. Pronuntiatia}

El segundo nivel de significacion surge cuando se
recoge el sexto de los alfileres que el putto situado a la

izquierda le ofrece a la mujer y ésta parece tomarlo. Los

alfileres adquieren un sentido distinto, ya no son las cinco partes de la retérica sino que

representan ahora las seis partes del discurso:

1. Exordio

2. Narracion

3. Division

4. Argumentacion
5. Digresion

6. Peroracion

Los “discursos” son los productos de la Retorica Es entonces cuando, una vez

integrado el segundo significado de los alfileres, la “alegoria de la Retorica” se transforma
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en “representacion de la Elocuencia”. La sublimacion esta sugerida por el ave que vuela en
el fondo, arriba, en sefial de triunfo. Y la justificacion para esta metamorfosis gloriosa estaria
en las palabras del Brocense:

Enorme es la diferencia que hay entre el Orador y el Retérico, aunque alguna vez se les
confunda. EI Retdrico es el que adorna la oracién de los convenientes tropos y figuras,
construye armoniosos periodos y luego la pronuncia con cierto decoro. Mientras que el
nombre de Orador solamente lo merece aquel que tiene profundos conocimientos en todo
género de disciplinas.*®

La mujer que camina hacia la derecha esta vuelta de espaldas porque representa un
arte que no es para todos, solo esta al alcance de unos cuantos elegidos.

Por ultimo, el hecho de que se utilice un iman (como dice la cartela en la parte inferior
de la hoja del biombo), es la referencia a la conocida metafora platonica con que Sécrates
explica a 16n el don de la poesia.**

El loro enjaulado representa al arte sobrepuesto al mundo natural. El lenguaje
irreflexivo encerrado y domesticado. Aqui es donde resulta muy importante sefialar la
intertextualidad de la literatura emblematica porque este loro enjaulado posee un referente
iconografico clarisimo: estd en los Emblemas morales de Covarrubias, es el emblema 78 de
la Primera centuria® cuya leccion se orienta hacia el ave parlera que puede tener muy buena
memoria y repetir las cosas, para hacer una analogia con aquellas personas que solo repiten
lo que los otros formularon; en cambio, el buen orador sera aquel que con base en el estudio
y la educacion expresa de bella forma sus propias ideas y convence al publico porque alcanza

a dominar el arte de la retérica y trascenderlo y llevarlo hasta la elocuencia, un camino que

4 Francisco Sanchez de las Brozas. Cit. y traducido por Antonio Marti. La preceptiva retérica espafiola en el
siglo de oro. Madrid, Gredos, 1972. Biblioteca Romanica-Hispénica. Tratados y monografias, nim. 12. VVéase
la pag. 75.

4 En el famoso dialogo “Ion o de la Poesia” Socrates explica a su discipulo que la poesia funge como piedra
heraclea (o iman), el rapsoda como argolla de hierro atraida por el magnetismo de la piedra y los oyentes como
eslabones de una cadena de argollas que se adhieren al aedo por el magnetismo.

45 Sebastian de Covarrubias. Emblemas Morales, Fundacién Universitaria Espafiola, Madrid, 1978, p. 78.
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solamente es accesible para muy pocas personas. Este sentido del estudio se acentda con el
libro y la base para esta interpretacion esta en las palabras de Ripa
Con el libro se muestra que el arte que decimos se adquiere poco a poco en el
estudio, pues nunca suele darse en su mayor perfeccion como don o regalo de
Natura.*®

El mote latino enuncia lo siguiente:

Attrahi ut durum cautes magnesia ferrum sice ego nobilium corda suado traho.
(Como la piedra iman atrae el duro hierro, asi yo con la persuasion los corazones de los nobles
atraigo.*")

El epigrama de la retorica también es una quintilla con un juego de rimas semejante
al de la hoja anterior a, b, a, a, b:

Yman piedra en lo atractivo

Del fierro en su duro afan

No atrujo mas que mi Activo

Al Noble cordial pues Vivo

En los que Amandome estan

La Retdrica es, en efecto, el arte de la persuasion. Y se vale de todos los medios a su
alcance para lograr sus fines. A diferencia de su hermana la Gramaética que se especializa en
el “hablar recto”, la Retorica busca el adorno de las frases para conmover y convencer a los
oyentes. Este aspecto tuvo una faceta peligrosa desde la antigiiedad grecolatina porque los
retoricos podian utilizarla para fines aviesos y poner su arte al servicio de los politicos
ambiciosos y de los hombres sin escrupulos, por eso se esperaba que quienes dedicaran su

vida a estudiar la Retérica fueran los mejores hombres de la Replblica. Esa es otra de las

razones por las que este arte no es para todos.

4 Cesare Ripa. Iconologia. Barcelona, Akal, 1987. Vol. 1, pagina 266.

47 Maria Josefa Martinez del Rio de Redo. “Dos Biombos de Tema Profano”, en Vargas Lugo, Elisa, Victoria,
José Guadalupe, Juan Correa: Su vida y su Obra, Tomo IV, Segunda parte, Universidad Nacional Autbnoma
de México, México, 1994, p. 465.
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Geometria

Esté representada por una mujer que encontramos de pie en
la cuarta hoja del biombo, colocada a tres cuartos de perfil y
haciendo una indicacion de caminar hacia el lado izquierdo.
La alegoria viste de rojo y lleva un ligero peplo que se le
infla sobre la espalda por la fuerza del viento. Sobresalen dos
flores rojas en la parte alta de su frente; atrds de la cabeza
asoma la parte final de un liston rojo también. Lleva un
mofio cilindrico de pelo que se alza sobre lo alto de su
abundante cabellera. Los brazos redondeados se encuentran
expuestos hasta el codo, pese a las amplias mangas de su
vestido hecho de una sola pieza. Con la mano izquierda
recoge la falda de su ropaje que parece agitar el viento que
le pega de frente, dejando al descubierto una abertura que

muestra desde el cuédriceps izquierdo hasta la pantorrilla en

posicion de avance; los musculos bien torneados, marcados pero femeninos (una postura y

una solucion que reiter6 Juan Correa en muchas de sus obras). En la mano diestra, la

Geometria sujeta un compas con dos dedos, delicadamente, y subraya con la mirada la

importancia de este instrumento tradicionalmente asociado a la medida, a la proporcion, al

orden y a la armonia. EI compéas forma parte de la parafernalia de la Geometria desde que

Marciano Capella la caracteriz6. Su vocacion para trazar circulos esta vinculada a la

perfeccion y en otros casos representa el espiritu.

El color calido de su vestimenta (el color rojo) denota los procesos de movimiento y

una intensa actividad tanto intelectual como motriz.
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Al costado derecho de la mujer estd pintado un putto que se encuentra concentrado
en el trabajo, levantando una plomada colocada sobre un cubo de madera, con ella se
simbolizan el movimiento, el tiempo y la gravedad; sobre el cubo se apoya una escuadra que
complementa el sentido, ambos instrumentos son indispensables para sentar las bases de
cualquier construccion.

El mote latino enuncia lo siguiente:

Metiri terra quis quis cupit aequora nostram poscat open et quisquis splendida tecta
struit.

(Quien quiera que ambiciona medir con la tierra nos pida nuestra ayuda, y quienquiera
espléndidos mares, techos construya.*®)

El epigrama de la cartela es absolutamente ilegible.

48 Maria Josefa Martinez del Rio de Redo. “Dos Biombos de Tema Profano”, en Vargas Lugo Elisa y Victoria,
José Guadalupe. Juan Correa: Su vida y su Obra, Tomo IV, Segunda parte, Universidad Nacional Autbnoma
de México, México, 1994, p. 465.
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Aritmética

La Aritmética estd sentada en posicion especular a la
Astronomia; son exactamente simétricas. Curiosamente las
dos alegorias también coinciden en la presencia de aguas y
barcos en el fondo de sus escenarios. Comparten asimismo
los colores y los adornos de sus vestidos, aunque el disefio
en una y otra alegoria sea diferente. Estas coincidencias
seguramente se deben a que ambas disciplinas son
importantes para la navegacion, se complementan en sus
actividades y ejercen una fuerte influencia en el
conocimiento general del mundo. De hecho, la Aritmética
tiene que ver con todas las cosas del mundo porque, como
obras divinas, todas estdn compuestas por himeros

...Dios, de quien no puede proceder nada que no sea perfecto, lo
hizo todo segun el nimero, el peso y la medida, siento todo ello
el verdadero objeto de la Aritmética.*

A diferencia de las demaés artes figuradas en el biombo, la Aritmética no tiene ningln

adorno en la cabeza. Marciano Capella la describié con un haz de rayos luminosos que salian

de su frente y se prolongaban hasta el infinito, pero este atributo result6é imposible de dibujar

0 esculpir y los artistas de la Edad Media, el Renacimiento y el Barroco prefirieron omitirlo.

Tal vez Correa haya querido indicar la existencia de una fuente de haces luminosos invisibles

mediante la sobriedad de los cabellos recogidos con la mayor sencillez posible. Todos los

artistas, en cambio, reflejaron la gran habilidad de los dedos de la Aritmética y la pintaron

49 Cesare Ripa. Iconologia, pag. 110.
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manejando distintos tipos de &bacos con las manos, o la figuraron en posiciones que
indicaban esta habilidad manual. En la hoja del biombo, la alegoria esta representada como
una maestra que ensefia a un nifio las formas en que se realiza una operacién, pero esta
explicando su tema sobre una mesilla y con un instrumento (tal vez un abaco) que maneja
con la mano izquierda.

Los barcos no figuran naves que llegan a un puerto sino que se alejan (la popa esta
frente al espectador). Quizés la coincidencia en los colores del vestido de las dos alegorias
(la Astronomia y la Aritmética) podria simbolizar que comparten el color verde por esta
transicion que llevan implicita, ligada al significado de esperanza que vinculado con este
sentimiento del marino que, confiado en sus conocimientos, inicia la aventura a lo
desconocido, pero con la seguridad de tener éxito y regresar algun dia.

En la mano derecha, la Aritmética sostiene un reloj®® que complementa su habilidad
para realizar simultaneamente varias tareas. Debajo de la “res picta”, dos nifios juegan
arrojandose agua de un manantial, sin atender a la tabla que tienen enfrente y cuyos dibujos
de los nimeros y los signos elementales nos indican que es la cartilla con los rudimentos de
la Aritmética. El epigrama contiene un enigma o adivinanza que refiere el eterno trabajo de
este arte que no termina de contar nunca y que reposa como el reloj, con aparente quietismo,

porque aun en reposo estd moviéndose siempre para llevar el cémputo del tiempo.

50 El reloj fue durante la Edad Media un simbolo de moral y un elemento que ayudaba a ordenar la vida
espiritual. Las campanas fueron los primeros objetos utilizados para ello; la funcidn de los primeros relojes era
mover las campanas para que marcasen las horas, cada una de ellas con su volumen y timbre caracteristico. En
los sistemas mecéanicos de los primitivos relojes, el movimiento se originaba por un peso colgante que impulsaba
una rueda dentada o arbol de volante, cuyos dientes estaban puestos de manera perpendicular al diametro de
esta rueda.
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Sobre un libro cerrado reposa otro reloj conformado por ruedas dentadas. Como
hemos visto, Dios se asociaba con el nimero, el peso y la medida, y con estos elementos se
deberia obtenerse la raz6n matematica.

La filacteria contiene la siguiente leyenda en latin:

Calculo subduco iungo sine fine revolvens sum nimeros numeris consociare potens.
(Calculo, resto, afiado, revolviendo sin fin soy fuerte en asociar los nimeros a los nimeros.®!)

En el epigrama contiene la quintilla que tiene un juego de rimas semejantes al que
Ilevan las hojas precedentes: a, b, a, a, b, que parece cifrar un enigma o adivinanza:

Con el tanto poderoso

Que saco y junto sin fin

Numero a numero gozo

Arithmetica reposo

De un relox en su jardin

Probablemente el hecho de que los relojes figuren con tanto protagonismo en esta

representacion sea una metafora de lo infinito que es el tiempo y su cémputo, tan infinito

como las combinaciones de los nimeros con que se intenta medir la eternidad.

51 Maria Josefa Martinez del Rio de Redo. “Dos Biombos de Tema Profano”, en Vargas Lugo Elisa y Victoria,
José Guadalupe. Juan Correa: Su vida y su Obra, Tomo IV, Segunda parte, Universidad Nacional Autbnoma
de México, México, 1994, p. 465.
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La sexta hoja del biombo
Esta hoja corresponde a cuatro de las nueve musas descansando
junto a la fuente de Hipocrene ante la ausencia de una Minerva
mencionada por la leyenda de la filacteria.®®> A los pies de las
mujeres hay tres cuadernillos de papeles con partituras. Sus
atributos alegdricos estan insinuados por los instrumentos: un rollo
de pergamino en la que podriamos considerar Clio, la musa
protectora de la Historia, o puede ser Polymnia por la forma en que
levanta la mano, sefialando las cosas con ademanes de retdrico; una
viola de gamba en la que se apoya la que podria ser Erato, musa de
la elegia, y la flauta que solia atribuirse con mayor frecuencia a
Euterpe. Ademaés de la fuente que esté a la derecha, los indicadores
iconogréaficos para pensar que se trata de las musas son esos tres
cuadernillos con mdsica escrita que estan sobre el césped porque
las nueve musas componen un coro.

La presencia de las musas parece indicar que las artes
pueden alcanzar un nivel superior en el camino del conocimiento
con que se habra de levantar el hombre de la caida original.

Superada la etapa mecénica de los artesanos, gracias a la destreza

y al dominio consumado de un oficio el artista puede llegar hasta “lo sublime”, al arte

inspirado, a la obra cuya factura parece trascender el &mbito de lo humano y alcanzar la

52 Maria Josefa Martinez del Rio. Ob. cit., p. 465. Elisa Vargas Lugo y José Guadalupe Victoria creen que puede
tratarse de una representacion incipiente de la misica (en el supuesto de que el biombo no estuviera terminado
o0 de que la inscripcion estuviera en la mitad faltante del medallén). Ob. cit., p. 398.
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perfeccion creando un objeto que sélo las musas pudieron inspirar. En esta sexta hoja del
biombo tenemos que aventurar la idea de que esta pintada Gnicamente la mitad de la escena
(cuatro de las nueve musas cantando junto a la fuente de Hipocrene), y suponer la existencia
de las otras cinco musas en alguna o algunas de las hojas faltantes.>

Estas son las hojas que poseemos. Para completar el biombo, faltan otras seis hojas
de las cuales seria muy dificil realizar una construccion hipotética dada la enorme libertad
con que las primeras hojas del biombo se despegaron de la representacion canonica sugerida
por Marciano Capella y de la sefialada muchos siglos después en la aceptadisima Iconologia
de Cesare Ripa. De hecho, los elementos sefialados en la Iconologia aparecen como vestigios,
como remanencias apenas de la representacion tradicional de las artes. No obstante,
podriamos esbozar una hipotética reconstruccion de las hojas faltantes por la secuencia que
sigue el biombo y porque debe existir una correspondencia con las imégenes de los cuatro
elementos que estan del otro lado del biombo.

El orden de las artes liberales que se observa en el biombo es aleatorio. La Gramaética
pertenece al Trivium, le sigue la Astronomia que es una disciplina del Cuadrivium; a
continuacién esta pintada la Retorica que forma parte del Trivium; luego continGa la
Geometria que es parte del Cuadrivium y finalmente la Aritmética que también estéa en el
Cuadrivium. Es comprensible en este ultimo caso que la Aritmética y la Geometria vayan
juntas por la estrecha relacion de sus campos de conocimientos, pero rompe la secuencia de

alternancia que parecia venirse dando.

53 El topico mas extendido para representar el Parnaso fue fijado, al parecer, por el mural de Rafael en el
Vaticano (Estancia de la Signatura, 1509); su difusion se debi6, como gran cantidad de las pinturas del artista
de Urbino, al grabado de Marcantonio Raimondi que contenia una primera version de aquel mural. Una de las
imitaciones mas connotadas a partir de este grabado es la de Poussin que esta en El Prado (1.45 x 1.97 metros).
En el catalogo Rafael en Espaiia (Vid. Pérez Sanchez, Mena Marqués y Avila 1985) se menciona el grabado de
Raimondi en la pagina 82 pero no se habla del texto pictérico de Poussin. No es dificil que este grabado haya
sido conocido, directa o indirectamente (a través de una imitacion), en la Nueva Espafia.
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Siguen las hojas que representan la escena de las musas en el monte Helicon que
posiblemente estaria conformada por tres hojas. La Gnica hoja que ha llegado hasta nosotros
figura a cuatro musas, le seguiria una hoja que ocuparia el centro de esta escena con la
representacion de la diosa Minerva y en la siguiente hoja estarian pintadas las siguientes
cinco musas que completarian la escena. Posteriormente, suponemos que seguiria un arte del
Trivium, quiza la Légica; después podria ser la Arquitectura, seguiriamos con la Musica que
forma parte Cuadrivum y finalizariamos con la Medicina. La inclusién de la Medicina y la
Arquitectura se sale de la clasificacion que hemos venido haciendo en Trivium y Cuadrivium
y estd basada en una tradicion anterior a Marciano Capella. Data del siglo | y al parecer
proviene de los restos que quedaron de los nueve libros de las disciplinas (Disciplinarum) de
Marco Terencio Varrén.> Se trata de una influyente clasificacion que domind los primeros
siglos de la era cristiana y de la que se sirvié el propio Capella para configurar su sistema de
las artes liberales.> Varron no fue un autor desconocido para la cultura europea de la Edad
Media, el Renacimiento y el Barroco, por su gran autoridad creemos que podria servirnos
para completar nuestra hipdtesis sobre el biombo.

El esquema quedaria del siguiente modo:

% De todos los autores que mencionan a Varrén ninguno sefiala la obra o el fragmento de donde procede la
clasificacion de las nueve artes liberales. Suponemos que puede ser De Disciplinarum, pero tal vez sea otra
obra. Por ejemplo, uno de los autores que mas utilizo los trabajos de Marco Terencio Varrdn y entre los que
mas lo mencionaron se encuentra Aulo Gelio en sus Noches aticas. Precisamente en el libro XVIII, capitulo 15,
nimero 2, hay una mencién a una obra que lleva por nombre De artium. No hemos podido saber de nada de
ella.

%5 Paul Oskar Kristeller. EI pensamiento renacentista y las artes. Madrid, Taurus, 1986. Paginas 186 y 189.
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Otra posibilidad, mas acorde con los planteamientos que hemos venido haciendo,
seria que en tres de las seis hojas faltantes estuvieran pintadas las figuras de Minerva y Apolo
con las cinco musas que restan. En una cuarta hoja estuviera representada la Filosofia, como
fuente suprema en la que confluyen las artes liberales, tal como se representaba en todas las
catedrales goticas. Para que, finalmente, en las dos Gltimas hojas, se figuraran la Dialéctica
(o la Logica) y la Musica, las artes con que se completaria el esquema de Marciano Capella.
Pese a que esta propuesta parece muy congruente con los datos que hemos manejado, no es
sencillo cuadrar simétricamente la disposicion de las figuras. Tan sélo observando el tamafio
que deberia tener la filacteria para amparar cuatro hojas (en cuyo caso el mote seria enorme),
o si hubiera dos filacterias (una para Minerva y otra para Apolo) cada una tendria que abarcar
un par de hojas; al momento de agregar las filacterias de la Filosofia, la Dialéctica y la
Mdsica, la composicion quedaria desequilibrada. lgualmente seria muy complicado
establecer una simetria de la parte que conocemos del biombo con las hojas faltantes si
imaginamos que la cartela de abajo es un enorme rectangulo que remata en inmensas cornisas
redondeadas con volutas muy grandes (en la sexta hoja podemos ver claramente a un pavo
real posado en una de estas volutas). También seria dificil suponer que la cornisa pertenece
a un escudo y que habria dos escudos en la parte baja de las hojas. EI campo de estos escudos
seria pequefiisimo y los muebles tendrian que representar algo inconcebible para nosotros:
los atributos de Diana y Apolo, los escudos del rey y del virrey, los escudos de armas de la
Ciudad de Mexico y de fray Payo, o tal vez dos empresas relativas a los trabajos de las
academias novohispanas. El caso es que las tres cartelas de la Filosofia, la Dialéctica y la
Musica no harian un buen contrapeso visual a las cinco cartelas de las hojas que conocemos.

So6lo una cosa parece sustentarse y no sin incertidumbre: faltan seis hojas y es que, en la otra
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cara del biombo, los dos elementos representados (el Aire y la Tierra) ocupan cada uno tres
hojas, por tanto, es de suponer que la simetria debié completarse con el Fuego y el Agua
ocupando cada uno tres hojas. Pero nada nos impide pensar que en la parte del medio no
hubiera algun otro objeto representado, antes de aparecer los dos elementos que faltan y que

tal vez el biombo tuviera mas hojas de las que suponemos.
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CONCLUSIONES

El elogio de las artes liberales y el triunfo de los cuatro elementos son enunciados que
entrafian una idea propia del mundo antiguo pero que perduré hasta los siglos del
Renacimiento y el Barroco. Se hacia el elogio de una fuerza incontrastable que se
personificaba en una figura, el Amor, la Libertad, la Fortuna, la Verdad, la Justicia, la
Republica, etcétera. Desde luego se hacia el elogio de las potencias o las instituciones
bienhechoras o virtuosas, no podria hacerse el elogio de la VVanidad, la Envidia, la Soberbia,
la Tirania, el Hambre, u otras prosopopeyas de esta naturaleza, porque son natural o
moralmente negativas a pesar de que, en algunos casos, la retérica permitié a intelectuales
como Erasmo hacer el elogio de la Locura (un gran golpe a la racionalidad aristotélico-
tomista dominante y una de las obras mas singulares de la cultura Occidental) o a los hombres
piadosos elogiar la Buena Muerte que llegaba sin dolor o liberaba a los enfermos de cualquier
sufrimiento, o a los santos varones hacer el elogio de la Pobreza. Lo mismo ocurria con los
“triunfos” que representaban a algunas de estas fuerzas rompiendo el cielo y atravesando
victoriosas entre las multitudes en sus carros tirados por corceles, palomas u otros animales
simbdlicos, como si fueran orgullosos generales romanos que desfilaran por la Via Apia.

Esto fue lo que hicimos en este trabajo: demostramos que el biombo de Juan Correa
tenia pintados los dos temas: el triunfo de los cuatro elementos (como triunfo de la naturaleza,
como elogio del mundo donde el hombre ha tenido que vivir una vez que fue desterrado del
Paraiso, como nocion filosofica) y el elogio de las artes liberales (0o compendio de
conocimientos con los cuales el hombre eleva su condicion). En el primer caso sélo
enunciamos el sentido de los triunfos, en el segundo, el de las artes liberales, detallamos el
proceso que nos llevo a demostrar que la cara del biombo contiene un elogio de las artes

liberales.
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Para lograr esta demostracion fue necesario retomar los antecedentes. Revisamos los
textos de los principales autores que han estudiado el biombo de Juan Correa y rastreamos la
fuente que sirvié de base a la iconografia de las artes liberales. Este paso nos llevo a dos
fuentes probables, la Iconologia de Cesare Ripa y Las bodas de Mercurio y Filologia de
Marciano Capella. Era obvio que ninguna de las dos fuentes nos habria completado el
esquema; los pintores o los poetas o los predicadores que basaron sus “figuraciones” en
cualquiera de estos dos autores, utilizaron también otros modelos, sacados de una tradicion
artistica-literaria muy rica. Para comprender las disparidades iconograficas fue necesario
estudiar varias teorias sobre la conservacion, los cambios y las transformaciones que suelen
ocurrir en las imagenes. Este campo es amplisimo y, cuando nos percatamos de las
dificultades que presentaba estudiar cada uno de los elementos que contenian las alegorias
de Juan Correa, decidimos buscar otro camino que estuviera mas acorde con nuestro objetivo
de justificar el elogio de las artes liberales. Fue asi como retomamos el trabajo de Emile Male.
Encontramos que todos los autores del siglo XX que mencionaron a Marciano Capella lo
habian conocido gracias a que Male lo recuperé para la Modernidad. Méas atn, Méle nos hizo
entender el sentido de trascendencia que tenia el tema pictérico. Por eso dijimos que el
biombo de Juan Correa tenia pintados temas “aparentemente” alejados de lo religioso, algo
que es dificil de creer en una sociedad como la novohispana, o en cualquier sociedad donde
todos los dias estaban regidos por las horas que marcaban las campanas de las iglesias, donde
los dias estaban sefialados con el nombre de uno o varios santos y donde todos los hombres
encomendaban a Dios cada uno de sus actos. Aungue se tratara de hombres practicos cuya
religiosidad no fuera tan profunda y sus ruegos fueran poco sinceros, el sustrato ideoldgico
y la cotidianeidad habrian sido ineludibles y habrian terminado por marcar con lo religioso

una obra de arte como el biombo. Por tanto, en Ultima instancia, el tema de las artes liberales
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es religioso, desde el momento en que se refiere al conjunto de saberes que los hombres
necesitan para desempefiarse en el mundo, para cumplir el castigo genésico y trabajar con
mayor eficacia y hasta con belleza, y finalmente continuar el camino hacia la redencion.

Al revisar las numerosas representaciones de las artes liberales que hay en las
catedrales goéticas, Méle sefiald que las artes liberales iban precedidas de las escenas que
describian la cotidianeidad laboral: campesinos, artesanos y todo tipo de laboratores estaban
retratados en pintura o en escultura mientras realizaban el trabajo de todos los dias. Se
sefialaban las estaciones del afo, los meses, el desfile zodiacal como hilo conductor y como
el elemento ritmico que regia la vida. El viejo y humilde tépico que Hesiodo inmortaliz6 en
Los trabajos y los dias. Este sefialamiento de Male nos permitio entender la relacién entre el
tema de los cuatro elementos y las artes liberales. Los cuatro elementos, como idea filosofica
y como elogio del mundo en que vivimos, representado pictéricamente es el resultado del
tema que retrata en las catedrales géticas el trabajo como camino hacia la redencién, como
bendicion y no como maldicion biblica. Y, asi, entendemos que las artes liberales
compendian el conocimiento de labores mas especializadas, las actividades que estan por
encima de los trabajos humildes, y que conforman el siguiente paso en este mismo curso de
la redencion.

Para justificar que las imagenes del biombo que pinté Juan Correa contienen estas
nociones, fue necesario hablar de la importancia que tuvieron en el Renacimiento y el
Barroco los principales soportes en que se difundieron las imagenes, es decir, los grabados y
los libros que contenian grabados. Fue por este camino que nos topamos con algo que
resultaba evidente en la representacion de las artes liberales: el biombo representa a la
Gramatica, la Astronomia, la Retorica, la Geometria y la Aritmética como emblemas, con

sus respectivos motes y epigramas. La literatura emblematica es también un campo muy

-64-



amplio debido a la enorme aceptacion que tuvo este género literario-iconico en los siglos
XV1y XVII, sin embargo se le suele confundir con otros géneros como las empresas, las
divisas o los escudos heraldicos. Para no caer en el lugar comin de las explicaciones, nos
concretamos a explicar la importancia de la literatura figurativa en la educacion y en la
cultura de estos siglos. Mencionamos los nombres de las obras mas conocidas e hicimos una
clasificacion que puede servir de guia para entender la diferencia entre los libros generales
de emblemas y la apropiacién que cada autor hacia de estos emblemas al momento de
aplicarlos a una situacion particular. En el panorama historico de la Nueva Espafia,
dedicamos un espacio a sefialar que aun cuando los emblemas aparecieron por primera vez
en el Tamulo Imperial (1560), no es creible que hasta ese afio hayan sido conocidos en
México y que, debido a las limitaciones de la imprenta y a que no hemos conservado la
documentacidn respectiva, no podemos sefialar el momento en que comenzaron a utilizarse
en el &mbito novohispano. Esta idea nos permitié justificar la dilatada tradicién de por lo
menos siglo y medio que respaldaba el uso de los emblemas en las representaciones de las
alegorias que pint6 Juan Correa en el biombo.

Asi llegamos a la parte final del trabajo. Hicimos un recorrido por la parte del biombo
que corresponde a las artes liberales. Fuimos describiendo cada una de las hojas y procuramos
destacar algo que nos parece importante para nuestro objetivo de sefialar que se trata de un
elogio de las artes. La presencia de las musas (dijimos que el biombo esta incompleto y por
eso sblo aparecen cuatro de ellas), nos permitié entender que mas alla del “arte” o “técnica”
que representan hay un intento de “sublimacion”. Este sentido qued6 muy claro en la hoja de
la Retorica. Logramos deducir que el retorico se transforma en orador, que la Retorica se
convierte en Elocuencia y que esta metamorfosis representa la ascension de un escario, que

es una etapa superior en las actividades del hombre. Naturalmente justificamos con todo rigor
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esta afirmacion trayendo a la mesa una cita de Francisco Sanchez de las Brozas, donde se
sefialan las diferencias entre el simple retérico y el orador. El “Brocense” representa para
nuestro trabajo méas que una autoridad, es una referencia indispensable porque, entre otras
obras de importancia, fue uno de los traductores y comentadores de los emblemas de Andrea
Alciato.

Numerados los puntos principales del trabajo, nos parece que finalmente la leccion
mas importante que se puede desprender de todo este recorrido es el “humanismo” del
biombo. Si entendemos el humanismo como periplo del hombre en sus empefios por
levantarse de la caida. Quizés el Paraiso no se pueda recuperar jamas, pero a traves de la
ciencia se puede alcanzar la dignidad humana y, en el ejercicio de ganar el pan de cada dia,
las artes liberales desempefian un papel fundamental porque le permiten al hombre
vislumbrar que el trabajo bien realizado, con habilidad y amor, produce obras gratificantes
que seguramente Dios mirard con benevolencia. Porque los medios, estas obras, pueden
darnos el consuelo que necesitamos mientras alcanzamos el fin, que seré volver a estar en

armonia con el universo, como antes de la salida del Paraiso.
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