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Introduccion

Los albores del siglo XXI estin#rayendo consigo, para
ericano, un afan
revisionista tendente a sintetizar'y sistematizar baj
hilos  conductores la  prodlceion artistica
continente. No es tarea ficil y, @unique se ha avanzad
bastante en este sentido, aun s
por resolver. Sin embargo, ha
las que se ha venido trabajando

ultimos arios, plantedndose int

los historiadores del arte latifo

arias las cuestiones
iadas pautas sobre
ofundizando en los
intes debates en los
que han tomado parte artistas Shistoria i

marchantes y otros componente mundillo del agte.

tiérrez Vinuales!

Rodrig

untara el lector acerca de las generalidades y cohvergencias dg e

latinoamericano durante el siglo XX, podria aceptar la redceion cult de la

regién en contra de la imposicion de formas y conceptos artis

. “ I pocowo! ver con sus necesidades creativa
e

principales rasgos v, un modo poco mas especifico, “la

)

oSyexogenos que
Omo uno de sus
elacion entre arte y

politica, mecenazgo estatal, educacion para eLp#ieblo, la vision sobre el indio y los

reclamos identitarios de cada pais®” comg@*otra de sus caracteristicas por lo menos

> manera muy clara
| |
; !|
] I

: 1}

?
|

rante la priméra del siglo pasado.

4 \

jeneralizacion, el arte

3

T
)
i pamericano pese a ser objeto

ensuados que arrojan datoSyCemo los arriba sefialados

}

l .

Arte en la Universidad de Granada (Espan@). Miembro de la Academia
i i neo en Latinoamérica.

del arte” en: Rodrigo
iversidad de Zaragoza:

’

) ricano del siglo XX: otras historias de la historia,

0za, 200, pag. 113.
ones al muralismo mexicano desde América Latina'y el Caribe” en: Revista

' 2 . . .



dad no sen*de facil

posee, también, muchas otras variantes que por su comple

acceso o incluso responden a iniciativas muy recientes®. Eas cuales permiten

observar por debajo de la difundida actitud “hermética” del art inoamericano de
r profundamente influenciado por expresiones creativ
exogenas (Estados

idos, Europa y Asia) en su carrera po ovar, transformar

onar creativo.

quehacer quesse

y modernizar mas de un aspecto material y conceptual de su

Por lo anterior, muchos de los trabajos de talante revisionis

optan por aludir al del siglo XX en América Latina como

mantuvo abierto al exterior bajo una relacion de caréacter Rilateral que no

buscaba reafirmar independencia e identidad sino, también, actualizar

to a partir de un importante intercambi@ €on el exte y al

interior mismo de su territorio.

Uno de los mejores ejemplos de lo anterior es la reflexion g a brindado al
. “ .éxoMp‘y practicantes latinoamericanos a las principales
capitales artisticas del siglo XX, ya sea desde una perSpectiva generacional, grupa
o individual. Estudios que ha permitido entgfder la labor creativa de dichos artistas

conocedo pautas artisticas de su tiempo sino,

2cer cawz d marlas bajo el mandato de sus

unciativas.

2N su capital nacional, se llegar@g*a,consolidar practicas
. -

creativas  de gran Importancia, a partir de 1930, bajo una dinamica de



interpretacion, gestion y creacion de discursos artisticos propios de la

gran impacto en toda América Latina y el Caribe®.

de las caragteristicas histéricas, sociales y cultural@s que permitieron

2XI ital, realizar un papel central en las a derivaron de s

desarrollo técnico-industrial, el de sus vias de comunicaci@n y, en especial, el

incremento de sus gue el desarrollo de

ividades comerciales y turisticas. Y es

un lado, sustentd vuelcos materiale de‘m

e la ingenieria y la arquitectura— ambc uy cercanos'ala

dichos sectores, p

productivos como el

industria de la construccion— vy, por otro, permitié la llegada de novedosas idea

personalidades a tefritorio nacional a través de sus recié auguradas r

De igual modo el crecimiento y movimiento poblacional, incluyendg igracion
europea, influyeron de manera importante en la manifestacic EMuevas ideas y
. ‘..conMn América Latina. La pintura, la escultura, el grabado y la
arquitectura, como quehaceres creativos dominantesyfo solo eran ejecutados por

artifices locales sino que llegaron a convertifSe en moneda de cambio al interior de

l i ' ' ‘ ‘ aban coma eras capitales artisticas de América

{ [ i ivas galerl'? de fertas habitacionales y de servicios
| i
I i

poblacionales, paso de 813 mil habitantes a 2.13 millones de pobladores de 1895

o

S como la arquitectura.

no de los ejemplos mas impof@hies en cuanto cifras

: ) -

:

.
_
I y aktisticas entre Cuba y México: momentos claves de ula historia (1920-

oamericana, 2011, pag. 12.



a 19145 contando con un amplio nimero de poblacidh extranjefa” recién

desembarcada’. Mientras que para el caso especifico de la capital mexicana a

consecuencia del mavimiento revolucionario de 1910-1920, esta, crecié con bas
niente de ciudades y poblados menofes, al otorgar cie
seguridad y empleo®: La densidad poblacional en ambos casos hizo de Buenos
Aires y la ciudad® de Meéxico espacios adecuados para la apreciacion,

comercializacion, e iIncluso, la significacion del arte segunilas necesidades de

cada pais.

-

sta investiga

Juan O’Gorman (1905-1982), como objeto de reflexion d o

titulada: Juan O'G an: El nacimiento de un artista enfla historia del a

a la

tiene por cometido central, formular un @nalisis en ta

labor creativa del artista, sobre todo aquella que permita obServar s imiento

como figura publica resultado de las implicaciones formales y

4 “ .arte Me‘ntexto mexicano y latinoamericano ¢

Particularidad artistica a sefialar como un accione

ales que su

2| 'Siglo pasado.
ansformador, moderno e
incluyente, en un momento histérico en el

gal las condiciones politicas y sociales

de O'Gorm

’

0S ambitos preponderantes; el de la

asesor Rubén Enrique Valbuena Alvarez, tesis de licenciatura inédita,

ymia, 2002, pag. 2-3.



El periodo de estudio elegido para esta investigacion (1900-1950)*@bedece,
entonces, a dos motivos; el primero relacionado con ciertoftipo de modernidad

contenida en la transformacién de los medios de produccic de comercio e

os de siglo, vy, el segundo, derivado de 2lacién que vari

artistas y, entre ellos ©O"Gorman, llegaron a establecer con dichas peculiaridades a

nombre de toda una region.

Cabe destacar que, en el caso especifico de O"Gorman tamk

de dar a coneeer

primera mitad del siglo XX la ejecucion de las obras que habria

su nombre a nivel nacional e internacional en el terreno de arquitectura yyla

pintura, iniciando con la realizacion de su primera obra arq tonica de inte

ublica y especializada en 1929, sucedida pbr el primerode#Sus

038 primera

murales en aparecer en una publicacion de amplio tiraje e

exposicion individual en el Palacio de Bellas Artes en 1950.

.“.EI aMi‘stigacién va, entonces, del partic

artifice como Juan O"Gorman al sefialamiento degeiertas generalidades del siglo

acontecer de un

XX en el acontecer creativo de América Latifla pasando por el sefialamiento de las

orman u

TR

e proyeccién latinoamericana en la

i : investigacion se ha divic dos grandes bloques, el

T ‘ i alusion a la importancia que “g%gontexto como el de
. o : ) -

Inicios_de siglo” tuvo en el acontecer latinoamericano y el segundo llamado La

1 1Rl -
! ! .' O Gorman el cual buscara afianzar enlel contexto de la

!

:

' 2 . . .



primera mitad del Siglo XX el quehacer creativo de Q Gormang€0mo un

pronunciamiento relevante que nace en México y logra tene a proyeccion muy

7z

importante a nivel Ameérica Latina.

que esta division atendi6 a la necesidad de comprender

amplio quehacer creativo de Juan O’Gorman, el cual aba de 1924 a 1982,

atravesando mas de una disciplina y varios momentos hist

era la posibilidad de realizar un estudio & austi.m

gar buscar la elaboracion de un analisis de perspeetiva

0S. Motivo por el
cual se descarto si g

del artista y en su

multiple que permita aproximarse a las relaciones existentestentre el artista

tiempo®.

ilo las presentes lineas al plasmar los vestigios gtig®pude
hallar del joven Juan O’Gorman en las sendas del arte latinoa ano de la
primera mitad del siglo XX. Quien a la edad de 24 afios fié’ en la escena
.“.interM‘ la modernizacion del quehacer arguitectonico, bajo la
consigna de hacer mas humana la razon, y afig as tarde el de la plastica a
través de una técnica, composicion y na@frativa irrepetibles, como lo permite

Gltiple® ig

’

arte nacional y latinoamericano del

ado de la importancia que O'Gorman g8 'u». para la historia del arte
formacion profesional de quien estas lineas¥es@kibe, la segunda mitad de
i i cién en la Maestria de

testimonio ausente del

‘ la direccion de la Dra. Ana Maria Torres Arroyo.
r iltiple, Temple sobre masonite, 1950, Museo de Afte Moderno de la
) . . :



3
A

__2

%l R b .
> \ -
-\ l._@r.\.).\

.
e
|

®

b

ST
e

=

Juan O"Gorman, Autorretrato Mdltiple, Temple sobre masonite, 1950,
Museo de Arte Moderno de la ciudad de la México.




an O’'Gorman: Apuntes sobre estudio en la
storiografia nacional e internacional

Existe en la historiografia del arte latinoamericano y mas especificamente en los

estudios monografices y especializados alrededor de Juam © Gorman, pocos

todos los niveles

dos delbsolia L)

5 de julio de 1@5

datos que respecto a su intension, contenido y forma coincide

de consulta, siendo la fecha de nacimiento y muerte del artis

certezas que guardan sus contenidos. La primera acontecida

y la segunda el 2 de enero de 1982.

mismo de la vida y arte de O"Gorman transcurrio, 0

Wado el

menos, en dos momentos histérica y académicamente distiftos. Por

ong 0 en el cual

primero se llevo a cabo durante la primera mitad del siglo XX

ARA"

desembocaria, por ejemplo, en la creacion de Instituto, de Investigaciones

| co ctualmente la conocemos era, ape n proyecto que

Estéticas'!, actual responsable de un buen nimero de estudios de arte en América

Latina, y el segundo en el apogeo de log

I
) il

d_fortuna critica de O Gorman guarda su equivalente, 'y es C

TSR
:

| ! I

f )

|

2studios que a la postre se convertirian

del arte defcac [S.

dividido entre la primera y la séguUlda mitad del siglo XX

e la ausencia de

ual (coord.), El Instituto de Investigaciones Estétigas de la Universidad
a Memoria de 75 afios. 1935 — 2010, México: UNA 010, pag. 13.



estudios estructurad itad del™siglo XX

en torno a su arte durante la prime

hizo de su obra objeto preferencial de notas periodisticas, reportajes y entrevistas,

mientras que los estudios de corte especializado, no llegarian sino hasta |

lo pasado a partir del trabajo de lo que llamo la primera o

de investigacion en torno al quehacer creativo de O'Go , impulsada por

Antonio Luna Arroyo (1972)'2 e Ida Rodriguez Prampolini (19§

Por si fuera poco este caracter dual, que en algun sentido co

de los artistas nacidas con el siglo —o poco antes—no ha restltado, a la fechamen

la construccién de un archivo Juan O"Gorman que tenga por @bjeto reunir, analiza

o interpretar, de mahera exhaustiva, la fortuna critica proddcida por O Gor

tad del siglo XX e incluso la que se ha producido emfestos

ultimos 15 afios motivo de la irrupcion de los archivos electfénicos nternet.
Existen en su lugar varios archivos O"Gorman, de caracter parcialf@# instituciones

4 “‘dedim ‘ arte nacional y latinoamericano de

coyuntural'4,

sde una perspectiva

Por su parte la produccion de documentos

I

digitales en la web ademas de haber

tema O”Ga paises como los Estados Unidos de

1
]
1

i
|
i
o
i
|
|

Imente,a subastaspuena parte de la obra del artista—

. .
Autobiografia, antologia, juicios criticOSY/%
ares de pintura mexicana moderna, 197 .
abra Juan O°Gorman, México: UNAM, 19828 "

pcumentacion exhaustiva sobre

an O’Gorman es el del
s (CENIDIAP) y el de la
ternational Center for
elente ejemplo de la
numero de artistas

dad de México mientras que acervos como el de
useum of Fine Arts, Houston (ICAA), es otro €
a no sélo de Juan O’Gorman sino de un muy b




Ecuador, Colombia, Brasil, Chile y Argentina, en el caso del @ontinente

Americano; Espafia, Francia, Bélgica e lItalia, en Europa, y Japon, en Asia no ha

enerado, hasta el momento, una base de datos de caracter oficial que permit

iento del artista a nivel internacional.

La obra

El quehacer creativo de Juan O"Gorman dividido en dos ambito

el de la pinturaé
registros historiograficos, definié también do 0

-

lado al quehacer

la arquitectura, seg

importantes al interior de la fortuna critica del artista. Por

arquitectonico corresponden de manera predominante las licaciones de Ic

ras que a las pictoricas las de la segtinda mitad de

De esta division documental y tematica del tema O"Gorman, restilfa interesante

. “‘apurmwtifridades de sus obras y su caracteristi€a relacion con las

publicaciones de su tiempo y del nuestro:

La arquitectura de O"Gorman al haber sidg#modificada o destruida se ha reducido

! ’ 0

\ isis realizad

!
|

de la importancia que ha cobrado
micos.fos lles documentos en torno a esta
0go de la obra arquitecto flicide Juan O’ Gorman (1982)%,

ez Lobo. Documentos

orman (2008)¢ de Carlos Genz

-
-

en: Cuadernos de arquitectura y conservaciéon del patrimonio artistico,
de la arquitectura mexicana del siglo XX, 1900-1980 (V.2), México: INBA,

Gorman, México: Arquine/ Comex, 2006.



de caracter exhaustivo en los cuales la labor arquitectoni

convirtié en tema central.

calcar, incluso, que esta necesidad por re-visita arquitectura

ra mitad del siglo XX, a partir de los a setenta, ha dad

origen a una segunda ola de investigacion en torno al artista grada por los dos

O
J

anteriores y acadé 7)Y, Victor Arias

NARO

ra y Frida szo,

cos de la talla de Victor Jiménez (

Montes (2005)*® y Xavier Guzman Urbiola (2007)*°.

Asi mismo, la restauracion de la casa estudio para Diego F

construida por O’German en 1932 y la casa habitacidon su padre Cec

Crawford O"Gorman, de 1929 —a cargo del arquitecto Victa énez— ade

as mas importantes de su quehacer ahivel Amérigaglatina
son, actualmente, los trabajos mas accesibles del artista, reSultada grado de
conservacion y cuidado con el que se han mantenido desde pertura como
.“‘espwa Instituto Nacional de Bellas Aries (INBA)%°. Obras

documentalmente comparadas al estado que guardasBiblioteca Central de Ciudad

Universitaria, declarada patrimonio de la anidad el 2 de julio de 20072,

té la produccion pictorica d€ G

, an de mayor importancia a partir de

ediado‘;o stituci®nés como el Instituto Nacional de

Principio y fin del camino, México: UNAN 'm.‘
'man arquitectura escolar, México: UNAM, 2@0¢

< | 00 QO O

5

AM/INBA, 2007.
g ion para Frida Kahlo se
ras que la de la casa de Cecil Crawford O’Gorman se llevo a cabo durante

Tk
1
en:
hp?option=com_content&id=76&Itemid=111



Bellas Artes, el Banco de México y Banamex, a través de su Fomento aral, asi

como a partir de colecciones particulares en México y el extfanjero. Dos son los
documentos angulares en relacion a los catalogos de obra m@as importantes de |
: Catalogo de Exposiciones del palaci@ de Bellas Artes
195022 y Juan O'G

man 100 afios. Temples, dibujos y e ios preparatorios

(2005) .

Finalmente, en lo que atafie a la pintura mural de O"Gormz

creativo del artista—puede mencionarse que la mayor parte de sus trabajos

monumentales fueron elaborados en el pais, y especificaménte en la ciudad“de

México, esto, a excepcion de los realizados en Patzcuaro, hoacan (194
1956) asi como los petro murales?* elaborg

Santiago de Chile (1964) y en Houston Texas (1967). De as obras’ resulta

importante sefalar que tampoco existe documento alguno g

.‘..de m/fn su estudio, pese a la imports

especializada ha otorgado, a lo largo del tiempo, a S

3"hélla enfocado

a que la critica
as, conceptos y
materialidad. Siendo el mejor ejemplo de ellg an conocido recubrimiento mural

Bibli de Ciudad Unj
i

rsitaria titulado Representacion historica

o de la Universic ional Autbnoma de México.

’ .

las exposiciones de arte en 1950. Suplefae 1to num. 19 de los Anales del
as, México: UNAM/IIE, 1951. -
)0 { oreparatorios. Meéxico:

urante la construccion
sta de la utilizacion de
| a tratar, de ahi su

o Anahuacalli, sur de la ciudad de México, y que cc
a la realizacion de las formas y disefios del m
; ural.

da gor Juan O’Gorman y Diego Rivera en los afios 40
Jd

0 O ™ —/

|
1



Su importancia

ortancia de | bor creativa de Juan O"Gorman, realizada de 1924 a 198

mo en estudios realizados en torho a sus forma

particularidades y ex€epciones, que a omisiones y olvidos de la academia frente a

n convertido—en

no que han sido

la permanencia de varios de sus ejemplares. Obras que se
distintos momentos de la historia—en motivo central de in

s6lo se suman a la dindmica académica de sus emisores

capaces de sefalar la participacion de nuestro pais y de érica Latina®en

terrenos del arte poco explorados.

0 de

una, el trabajo creativo de Juan O"Gorman como ghj

estudio en notas periodisticas de la primera mitad del siglofXX; endlo§ estudios

especializados de los afios 80" y 907, y en investigaciones C gStas, permiten

.“ .refleM‘orno a la particularidad de su que

también, alrededor de las implicaciones que

er creativo, sino,
rajo no soélo para la

trayectoria del artifice, sino también pag@® Latinoamérica en el marco de la

I

oria del arte Juitectura de la region.

e Anex‘do mentakC@n objeto de observar en conjunto

das algunas de las publice es realizadas razon del

3(\diarios y revistas de

-

an O"Gorman, principalmente

0f poco homogéneo que guardan diéhos registros se

de los autores responsables de las notds, priorizando el



siguiente orden: titulo de la nota, articulo y/o entrevista, nom@re

lugar y fechas de la publicacion.

el orden de aparicion de los docu 0S va del 27

| mes de mayo de 1934 y que han sido agrupados, en lo

casos en que ha sido posible, a partir de tdpicos especificosio bien en grupos de

tematicas variadas como se vera.

NARO

Anexo document

-

Declaracién del Museo Casa Estudio Diego Rivera y Frida Kahlo monumen

artistico federal, 199

e declara monumento artistico el inmueBle propied [federal
ubicado en la calle Diego Rivera niumero 2, manzan lote*ntimero 12,

Colonia San Angel, Delegacién Alvaro Obregoén, en la gilldéld de México

‘. iStri ralwintegrado por las construcciones CORC as como: Casa
. ‘ mx‘ra, Casa Habitacion Frida Kahlo y EStudio Fotogréfico de
Guillermo Kahlo, Diario Oficial de la Federacigm#Mexico, Decreto del 25 de

Marzo, 1998.

an O"Gorma a Academia de Artes, 1972:

algunos de los muchos mitos en el
O"Gorman con motivo de su
Marzo 1972. Archivo de la

-
-



Entrevistas
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Preambulo

El desarrollo del arte latinoamericano del siglo XX por su caracter profundament

rno guardo una relacion muy cercana, omo ya se sefala

lineas atras, con las mudanzas que el nuevo siglo trajo par vida econdmica,

politica y social en érica Latina y, en especial, para la ciudad de México en su
calidad de punta de lanza de importantes expresiones creativas que, con
tiempo, se convertirian en influencias innegables de un nu ) con

artistas latinoamericanos.

Tres fueron los acontecimientos que, segin mi aprecidacion, cambiaron

cion convirtiéndola en avanzada de la vidalacadémica, gredtiva

del sigle® XX:

y cultural de América Latina durante las primeras décad@s la

industrializacion de su economia (1880), el estallido del mc IENt0 armado de

. “.mlcmn‘do como de reconstruccion, también '

(1920)%%. Sucesos sin los cuales no podria entenders

caracter nacional
Jesarrollo del arte
mexicano y, menos aun, su influencia en A a Latina enfocada, principalmente,

modernizacio s formas, objgo ronunciamientos y subjetiles.

cedente de la revolucion creativa en

mexica,) como

la llegada del siglo cuandoxen importantes espacios de

d suscitarse acontecimientos efiOs,cuales es posible leer

B
-

itaclhel®| siglo en terrenos

scultura y el grabado.

desarrollo mexicano, México: Siglo XXI, 1998, pags. 22-77.
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La huelga estudiantil del Departamento de Dibujo de la Academia de arlos,

acontecida en la ciudad de México durante el mes de julio def1911, marco uno de

los primeros antecedentes de lo que afios después habria dé eonformarse com

evoluciones de su rubro en América Latina “ [...] salirse

pintar los asuntos cetidianos en las plazas de la ciudad, & la vista de todo el

mundo [...] echarse a las calles para captar la exuberante vida mexicana [al grito]

<<"de una Academia libre”>> 26 habria de convertirse en el principal cometido del

profesorado y alumnos de dicha Institucion durante el peri@de que

-

huelga.

Resulta importante sefialar que una parte destacada de los @ nos y profeso

esa transformadora de las artes en NMéxico con p ) ior

|~

resonancia a nivel América Latina, formaron parte del odo artistas

latinoamericanos que entre 1900 y 1920 habian viajado a ppa*con afan de

4 “ .actumw‘ntos en la produccion artistica de ¢

varios de ellos habrian de ser profesores de la Academiasde Carlos habiendo

terés e, incluso,

vuelto al pais.

I JUe la visita a ontinente derivaria, a nivel América

de ‘huevos 'tor er cena de las artes como parte de

Stas y de cuyos ejemplos Circulo de Bellas Artes, en

Sindicato de Obreros Técn| Pintores y Escultores

B
-

atdlogo del archivo de la Escuela Nacional de Bellas A
BA, 1996, pag. XLVII.

es, 1857-1920,



Regresando al caso mexicano y al origen de su desarrollo y posicionamiento en el

terreno de las artes a nivel América Latina vale la pena mencionar un periodo

caracteristico de su historia, el cual hizo converger el desarrallo técnico-comerci

los saldos positivos y no tan positivos que trajo para si

estallido y cese del movimiento armado de 1910. Me refierefal periodo conocido

con el nombre de re€onstruccion?’, el cual hizo confluir en géografias especificas

del pais un numero importantes de proyectos de caracter creativo y arquitectonico

NARO

-

rmed no soloya

siendo la ciudad capital su prioridad y estandarte.

La reconstruccion, vista entonces como proceso nhacional,

agenda economica, politica y social del pais, a través de la materializacion

, Sino también a partir de la representa de otrosyantos,

es decir, aquellos que no necesariamente se hallaban tan insertos egfelFaspecto

material como si lo estaban en el discursivo y el simbolico. Motivesp

. “ ‘a sema‘mbre de toda Latinoamérica.

La revolucion iniciada en el pais en terrenos de la pi

el cual llego

Ura acompasaria de manera

muy cercana las necesidades del Estad@®post-revolucionario “resultado” de la

L
!
C

ah sido los precursores,

del siglo el internacional. De ahi quizas la

iones d’ arte ‘ano que daban cuenta a cerca de

-

fees y martires de la primera

5 5 struccion es de uso comun en la historiogra I ional y se ha empleado,

istori os periodos. En el caso
a andar por el Nuevo
e este llegd al poder. Uno de los primeros tedricos en nombrar al periodo
is Cabrera (1876-1954), quien adjudicé el caractefide reconstructor aquel
del siglo XX en la capital nacional en su ensayo Weinte afios después: El
afia presidencial de 1934. Las dos revoluciones.



gran revolucion a nembre de las mayorias y quienes hacla 1920 d aban,

ademas, la posibilidad de trasformar la realidad de la vida nacional®®”.

as comenzarian a fungir a su vez, baja la optica del pode

rtunidades del Estado para vigorizar laicolonizacion intern

explorar territorios desconocidos y someter las zonas que hak salido del &mbito

estatal®®.

A partir de 1923, en México, los pinceles de un namero i

el a0

serian los encargadas de cubrir, con su arte, varias de las sedes gubernamentales

que recién habian sido arrebatadas a “los enemigos de las!aspiraciones de IC

campesinos y de los obreros®®”, germinando bajo la dptica estos joveng

..

culturas antiguas y populares [...] crea nuevas migddas y

diferentes modos de expresar estéticamente pensamie \/ timientos

nacionales®!”, esto, sin llegar a alterar, segun Baltasar Dro do, “el contenido

. “ .histM ‘guesa?’?”.

La importancia de este momento habria de g
| et T

t
: ! ‘ ! I ] as s ! 1 cultura mexicana” Cuadernos politicos, M€ i .e), 1976, pag. 349.
] Ré "México. UNAM, 2003,

fdar guardado para la posteridad

convirtiéendose en una de las principalgg¥influgncias de México para la plastica

’

 Obferos Técnicos, Pintores y Escultores” en: El Machete, México, 1923.
de Identidades visuales” en: América Latina identi@ad e integracion [...],

és Bello, 2013, pag.227.

evolucidon” en: El Nacional, México, 1934.



1.1 La Industria, la Revolucion y la Recon ccion

He aqui mi poema:
Oh ciudad fuerte
y multipl

la de hierro y de ace
elles. Las darsena
las grias.

Y la fiebre sexual
de las fabricas.

hecha tc

uel Maples Arce

.ADO

bienes de consu

1.1.1 La Industri

El crecimiento de la industria como practica de produccion de 20

a partir de 1880, perfil6 la economia nacional primero, ha la conquista g

basado en el tendido de la red ferroviaria®® ¥ la industria " y

después hacia el mercado exterior, una vez habiéndose instalado el n siglo34,

La correspondencia entre el inicio del proceso de industrializ fle la economia

.“.nacim&n de sus principales enclaves, hiclefon del pais y, en

especial de la ciudad de México, una de las urbes_ m portantes y modernas de

América Latina3®: resultado del desarroll®@® de sus vias de comunicacion, el

I
{

cion asi coma izacion de sus servicios marcaban,

aja de ’ capital™naeional respecto del resto del sub

artir de esta, una conceptg’de lo “moderno”, es decir, del

adquiria el término bajo este \'"..- y que puede ser

B
-

x
|
1l
i

0, Espafia: G 0 G 8yPg.198.

de la 1ndustr1a nacional derlvo de la década de anticipacion con la cual
México, 1930 en el resto de América Latina a que las diferencias
udad fueron mas o menos perceptibles, segiin comenta Alan Gilbert en
icana, en: Alan Gilbert, op.cit.



rastreado su uso en la hemerografia, la bibliografia, y la publi€idad comereial de la

épocas®.

e la construccion

Si bien es cierto qu ciudad de México al igual que otras ecanomias regionales

contaba con una industrial de calzado, textil y alimentaria, también es cierto que

u crecimiento'@en

albergaba, entre sus espacios productivos, otra muy novedos

fortalecio su desarrollo a pasos agigantados sino que conjetur

base en la ubicaciGn geografica y politica de la ciudad industria de

construccion.

a de las principales ventajas que brindd}la ciudad déMéxico

para el desarrollo de dicha industria radic6 en la bonanza dé sus 0S para la

piedra de diverso

extraccion de materiales para la edificacibon—minas de aren
. “‘gros%‘ cuales era posible ofertar dicho re

final, o bien, iniciar su ciclo productivo con mira

S0 como producto
a elaboracion de productos

como el hormigon, el concreto armado y elVidrio, materiales de ultima generacion

’ ustria oela onstrucCi

;
)

'lG.
)
.‘

Myiniciaba en la urbe una especie

2¢Cto al ofertar, en la ciudad Ma, el mayor porcentaje de

-~
de loma o transicion y
o mediana compresion,
bregdn, Azcapotzalco,

demarcaciones como las delegaciones Alvaro
algo, por citar un par de ejemplos.
no utopia. La arquitectura, la ensefianza y la p

nificacion del deseo,



su produccién de bienes intermedios y finales, resultallo de dinamica

poblacional en la que se encontraba inmersa la capital desdeffinales del siglo XIX,

asi como a consecuencia del acondicionamiento de sus espacios en lo que

trica y agua refiere.

Por otro lado, en lo que respecta a la determinacién de la ciuflad de México como

ente politico para el desarrollo de la industria de la construcgion, valdria la pena

: Dis.' Fﬂm

nal, y con ello la necesidad de acondi€ionar sus espacies,

recalcar, hacia finales del siglo XIX, el asentamiento definitiv

por decreto constitu

motivo del establecimiento de los Poderes de la Unién3® en lalurbe. Y es que dicha

declaraciéon derivd no sélo en la construccion de una dad de cara

ambién, en otra de caracter simbolic n la cual ) gun

Aurora Poo:
La obra publica [comenzaria a ser] el sostén de la industria dea construccion
durante muchos sexenios [debido a que] el desarrollo econ 0"y social del pais

. ‘. . en i6n de obras de infraestructura [...] ¢ calidad [pasaria a
critico del nivel de progreso del pals de su viabilidad

economica*®

Reste mencionar también que este desarrollQ a industria de la construccion

8poca, aquella que miraba en las

de concrel® ¢ lo la posibilidad de crear grandes

rizonta‘s, ompie on la tradicibn constructiva y

ente de la Federacion
pag.4.

ologia para el disefio,
i0] no 6. Universidad

respondia a la investigacién urbanisticagéle la
oy julio de 1824, tomo X, México: UNAM/IIS, 198
e la construccion en México” en: Administracion y te

St S ar

| ! |

;

l ’ : stigacion, Administracion y Tecnologia para el Dis
pag.6

I




1.1.2 La Revoluci

El estallido de la revolucion armada en 1910 a lo largo delsterritorio nacional
or el momento en mayor detalle de sus cometidos

de la vida econdmica, politica y social del pais, como e

natural en un conflicto de caracter bélico.

Segun estadisticas, la expansion econdémica experimenta@la a nivel nacional

llo urbano e industrial entre 1880 y 1910, seW

-
que entre 1918 y

motivo de su desar

inmediatamente por €l estallido del movimiento armado a ma

1919, la produccion de alimentos como el maiz y el frijol, citar un ejempl

inuiria hasta en un 40% de su produccién global, mientrag que sectores

la misma fecha, decreceria hasta el 129 ) SUS Ci

De igual modo la obra publica y, en particular la de la c México vio

. “ .interW)r‘rte de sus proyectos durante el per

no soélo la de aquellos que se hallaban en la agenda dg

do revolucionario, y
guo régimen sino,
también, la de los que ya se habian iniciad®, motivo de la urbanizacion, el

acondicionamiento y el embellecimientoglé susiespacios*?.
Wil
C | j e

‘ a de expansion y transfo

irse quefl esié Wdesarrollo del movimiento armado

€ion por la cual atravesaba el

r el presidente Porfirio
)s y Senadores, tras la
tras el estallido de la
938, bajo conceptos

objeto de realizar la futura Camara de Diputa
o como sede de los Poderes de la Unién. Obra g
alta de recursos y no fue concluida, sino hasta




pais y su ciudad capital desde finales del siglo XIX*® péro, paragselo, seria

menester afirmar también que, hacia su término, dicho movifmiénto puso sobre la

mesa otros modelos de desarrollo, los cuales, ademas de ¢ yatir “La situacio

represion que llevaron a cuestas IbsS enormes grup

marginados del proyecto porfirista [...] A Partir de ¥917 [...] liquidan

[constitucionalmente] las ideas individualistas y se retom las nociones de

o

Justicia Social, Libe e lgualdad [...] para elevar las condiciones de vida de la

mayoria del pueblo mexicano*.

-

1.1.3 La Reconstruccion

el cese de | d

revoluciéon armada en 1920, o por B menos el

ados, la lucha se trasladd hacia otros @derrotero Spacios

que, segun Octavio Paz marcaban el origen de otra , la de la

modernizacion4®
ARAGSaLE

Una de las primeras decisiones tomadas por el Estado

clonario, a favor del

establecimiento de las condiciones minimaggfara echar a andar su proyecto de

, fue el g@nbate™ al desabasto de alimentos, la

ytorgamiento d itos gubernamentales para reactivar

a industria y el camp0 iones que correspondieron al

io Social en México, México: UNAM/ Plaza y Valdé
éxico: Editorial Planeta, 2001,pag. 258.

de la cuestion agraria mexicana. El siglo de la Hacienda 1800-1900, México:
1998, pag.130.



gobierno de Alvaro Qbregon® y que sirvieron de base para ac istracie como

las de Plutarco Elias Calles; icono de la modernizacion econd a nacional?’.

mo el sector salud, educacion y vi da, las accion

serian posteriores e involucrarian a ayor numero d

participes, asi coma@ en un lapso mayor de tiempo, dand® €on ello origen a

nas de las mas

-

muchas de las acclones que a la larga llegarian a ser

significativas de la administracion revolucionaria en el &mbito

de sus sectores.

En el terreno de las artes la iniciativa de construir una nueva historia e iguale

timientos hacia , hizo sentir como necesaria la constr on de una “ 3

histéricos y anénimos con todo y haza imbolo de

como

los nuevos valores™® Cabe destacar que tanto los § medig omo las

personalidades y las narraciones para lograr dicho cometido oh creando, a su

EARA,

e‘cional de la primera mitad del siglo X>

Z, |

La arquitectura por su parte, inicié durante @ste periodo un tiempo de intensos

debates y enfrentamientos. Aquellos qug#se habian postergado durante las ultimas

’

! ' : x I I 2 1920, se"en jan a los principios afrancesados y
| ‘ | .

empordneo 1], pag. 177.
o: Modernismo y modernidad” en: Rita Eder (Cookd.) Estudios sobre arte.
estigaciones Estéticas, pag.367.
a y la arquitectura en México, México: SEP, 1986. pag.10.

o

ico en el mundo de las




1.2 Arte, artistas plasticos y arquitectos de

ria: tu casa toda
el tren va por la v
aldo de jugueteria.

Suave i
es tan grande,
como a

Yenelb lo de las estaciones,
con tu la de mestiza, pones
la inmensidad sobre los corazones.

La suave patria, Ramoén L

-

1.2.1 Arte

XX en la Academia de San Carlos, inicld con un i 90stante

periodo de reformas de su cuerpo administrativo y docente asi 0 de sus

planes de estudio y reglamentaciones con objeto de innova 3" gliehaceres del

A ATE Aareanbibdsshl |

Algunas de las principales problematicas que sejaus€aban corregir con las nuevas

disposiciones giraban en torno a la ovacion técnico-pedagdgica de la

Y, Inas audn, ecucion de los cuatro quehaceres
|

an la vic’ agademiegde la sede; el de la pintura, la

alarquitectura®.

1I
I

. . “ ‘7 I .
formistas era necesaria la “supfesSion de la pintura de

. . .,

pswestudios elementales
0

i a Nacional de Bellas Artes, 1857-1920, op. cit, pag.XxX.
B



de dibujo, conforme al método Pillet o nuevo sistema cientifico para lag,@nSenanza

del dibujo y la introduccion de la fotografia como auxiliar a ensefianza del

dibujo, sobre todo enlos cursos superiores™3,

ambios que se obtuvieron bajo el ani Je transformacio

en la Academia durante este periodo, fue la permuta de su cion general. La

cual seria ocupada a partir de 1903 por Antonio Rivas Mercado (1853-1927) en

-

atencién a la orden girada por la administracion del Gral. Po

conflictos desarrollados en la sede®?.

Varias fueron las disposiciones de la directiva de Rivas Mefcado en materia d

conservacion de los modelos en contra de los cuales se habia manifestad

ada de siglo, motivo por el cual el cgambio de gdifg€cion,

demostraria de manera casi inmediata, que no se habrian de anzar las

mudanzas requeridas a través del aparatoso movimiento que €0 el cambio de

.“‘admm ‘

Sin embargo, pese a ser claro que el esi@ldo de cosas en la Academia

permaneceria, existieron algunos bieng§" ofr.

Stu

idos en los nuevos planes de

recade a cambiogde ¢ rvar la paz de la vida académica por

' T3
as Mer

) aﬁos55:‘

ida por la nueva direccion degasAcademia a Justo Sierra

retario de Instruccion Publica y Bel

Artes, a favor de



la apertura de dos cursos nuevos, representd uno de los beneficios masgdlamativos

gue su administracién procuraria en materia de apoyo a la fransformacion de la

artes®s,

s promovidos por Mercado constaba d seleccion de do

alumnos interesad en viajar a Europa con objeto de perfeccionar los

conocimientos otorgados por la Academia bajo la condicidn de que, una vez

-

concluida su estancia en el viejo continente, regresasen a

sede®’.

Una de las principalés criticas que se extendieron a los curSos, en lo inmediat

seria aquella que sefalaba su exclusividad en el terreno de lafpintura y el grab
acion de la escultura e, incluso de lajarquitecturag®bajo el

esquema del nuevo director; se dejaban de lado sin justificaci@n alg 2N el caso

de la primera, o bien como resultado de un trato preferencial @oparte de Rivas

. “‘Mermmnda&‘.

Dos ejemplos de los primeros alumnos pepsiohados a través de los cursos
promovidos por Rivas Mercado, en el®ambito de la pintura, fueron Roberto

(

: 1887-1C ) Francisc@®Ga 882-1960) —ambos durante 1907—

.
1
i ' primeros €jemplos devalidacion de sus beneficios fue el

a Nacional de Bellas Artes, 1857-1920, op. cit, pag. XXXVIII.

xposicion del Centenario de 1910: El arte mexicano'@n el cambio de siglo”



de Gerardo Murillo *Dr. Atl” (1875-1964) por la irregularidad de eportes

académicos®®.

ra general excepcion de la renuncia del Director @el Departamento

s, uno de los principales promotores de las reformas en

Academia, durante 1907, y la llegada al cargo de German Gedovius, la situaciéon

en San Carlos fun€ion6é bajo el esquema de Rivas Mercado sin mayores

on de artistas y creadores no fue otra cesa que una espeegie

sobresaltos, por lo gque su participacién en la direcciéon d

académica de form

de dique que contuvo hasta 1911, los cambios que se a aban de manega

definitiva en el terreno de las artes®°.

io entre el estallido de la revoluciéon de artes, atrayes de

la huelga estudiantil de la Academia de San Carlos en 1€ eriodo de

y

relativa calma auspiciado por la administracion de Rivas cado, fueron las

. “‘prepMo‘estejos del Primer Centenario de lalindependencia en la

ciudad de México, (septiembre del 1910)%. Lo ales, a su vez, fueron un

momento previo al estallido de la Revolugion Mexicana el 20 de noviembre del

acadéldca politicakyMeultural los festejos del Primer

escena publica con Gightia “fachada tras la cual

enos parcialmente ocultos a l&™ista el fracaso y la

-

a Nacional de Bellas Artes, 1857-1920, op. cit, pags XLI.



disolucion social la administracion de Porfirio Dia o las

probleméticas en las que se hallaba la escena creativa dél pais resultado del

caracter impractico con el que se concebia al arte en el seho de una socieda

Uno de los actos mas importantes durante esta celebracio el terreno de la

arquitectura y la escultura, fue la inauguraciéon de la Columna la Independencia

presidente Diaz,

es la mitad eran

en la avenida Pase0 de la Reforma, el dia 16 de septiem

asistencia de su autor, el arquitecto Antonio Rivas Mercado,

diez mil soldados hasta, veinte mil asistentes, de los

obreros®4.

artes plasticas, la gran Exposicion de Artistas Mexi€anos
organizada en la Escuela Nacional de Bellas Artes por la Sogiedad Pintores y
Escultores Mexicanos® —presidida Gerardo Murillo— con bastafite afluencia y

. “‘éxitM‘do, de manifiesto la aceleracion de ‘ mbio estético que

empezaba a advertirse, asociada a nuevos ide profesados por artistas y

criticos de manera subyacente al costumliSmo porfirista y, por otro retardar, en

x f studiantil g 0 mas tarde, habria de terminar con

’

sociacion fue reconocida oficialmente en julio de 1910 y estuvo integrada
academia como por pintores autodidactas como¥orge Enciso y Joaquin
, pag. 483.




la Direccion de Rivas Mercado y, mas aun, con el concepto de arte

guardaba el régimen de Porfirio Diaz®’.

rtante mencionar, sin embargo, que esta exposicion fue precedida

s semejantes de la Sociedad de Pintores y Escultore

Mexicanos realizadas de 1910 a 1911 y en las cueles particlparon: Jorge Enciso

con su homenaje péstumo a Rafael Ponce de Leodn (del 5 al 20 de febrero 1910),

€z CONn una exposicion impresionista OSHW

0 1910) Diego Rivera (del 20 noviembre al 20 de diciembare

Alfredo Ramos Mar

(del 18 al 31 de ag

1910), Angel Zarraga (enero del 1911) y Roberto Montenegro {febrero de 1911

Puede decirse, incluso que la relevancia de esta serie de exp@siciones derivo

jugé durante los festejos de la Indepéndencia, qué*fde la

antitesis formal y conceptual a la que pudiera aspirar respécto desl@S canones

creativos de inicio de siglo e incluso respecto de otras eXpBEsIOnes creativas

. ‘.‘tamMp‘la administracion de Diaz durante la festividad®®.

El aspecto negociante de la exposicion del Ceptefario tuvo una de sus mas claras

expresiones en el ofrecimiento que Just@*Sierra, una vez asistido a la muestra en

i
I

( del anfite‘ro de la Préparatoria para su decoracion.

! ’ ! Al e Educaciomy h a los alumnos de la Academia en

U Hag. 199.

Xico en respuesta de la
ion de Porfirio Diaz para ser expuestas durante la ceremonia.

proyectos en los que se pensaba para la época atendian a las peticiones y
ores y Escultores Mexicanos respecto de la revaloracion de la pintura mural
os murales que caracterizaran a la pintura de la postsrevolucién.




Ofrecimiento de caracter publico que circuld en diarios de laepoca baje*in cierto

aire de esperanza y certidumbre por la llegada de un renacimiénto artistico’?.

unadamente, pese a los preparativos puestos en makcha inmediatamen

Academia de Artes los acuerdos no llevarse a cabo (debid

al) resultado del estallido de la Revolucion Armada el 20 de 2mbre de 1910, la

cual habia llenado de panico la escena nacional y arruinanda proyectos de los

C MARO

Academia de?ﬂn

artistas, como lo senala José Clemente Orozco en sus memo

Aunado a lo anterior, la llegada de Alfredo Ramos Martinez a

Carlos en 1910, con su peculiar técnica pictorica impresionista, Sumada a “la poc

sensibilidad artistica publicamente demostrada por el presidénte Diaz"’® du

-

nario, propiciaron de nueva cuenta la anizaciop” @€ sus

alumnos a favor de la pronta liberaciébn de los quehacer@s artis de una

academia pasada de moda, que segun argumentos y muestras & habia dedicado

. ‘..a hMi‘s ajenos y antiguos, dejando de la

/]

0 la riqueza que la

ciudad, el pais y su gente guardaban para el arte naeiona

esta movilizacion de alumnos y profg§ore

e
I l | ' l& Dibujo Be

acieron los talleres de pintura al

rd’® acontecimientos encaminados a

ble de ‘s es plastieas al introducir en la Academia

cambio estético que el dernismo aportaba al arte

everente ante las tradiciones™elasicas, en pro de un
-

vbiografia, México: Siglo XXI, 1971, pag. 27-28.

0. cit. s/p



enfoque mas subjetivo y experimental, de dominio técnico y formal engaminado a

la educacion de las artes’®”. Esto sin llegar a ser aun el arte d revolucién con la

ue al término del mavimiento armado se relacionaria a la también nueva Escuel

1.2.2 Artistas pla

La participacion del Departamento de Dibujo en la elaboracion de las peticiones

AAAB O

-

ra del Centenario

que buscaban modificar la ensefianza y ejecucion de las artes

San Carlos asi coma@ en la realizacion de la exposicion de p

de la Independenciade 1910 y en el estallido de la huelga del 1911, también en

demia, resulta sér un excelente indicador del animo de! transformacion

te, en los jovenes pintores durante la época’’. !

Sin embargo, y en esto se debe ser muy claro, la transf@rmaeiQR” por la que

. “ ‘pquTistas, a estas alturas de la historia,; eStaba encaminada

casi exclusivamente al terreno de las artes “al grado de cree e su coto poco y

nada tenia que ver con la Revolucion (la bo pues ésta nunca se dejaria sentir

en el imponente edifico de la Academia’g

TETITTI

c
l

ipales ’)m JOSNd@, los artistas durante este periodo,

safrollar “una diversidad deyparativas visuales a partir de la

Mlas culturas antiguas y

-
-

! ‘ empo y de una resignificacio
l : : .

15
B

pag. 199.

yuiada, México: Plaza Janes, 2003, pag. 22.



populares de México®” hallandose lejos aun, de la “mirada cfitica sobrgda pintura
—en especial la mural— como el espacio en donde se generarian los mito de la

Revolucion mexicana adecuada a los propositos de cohesibn social imaginari

do, entre el pueblo mexicano y el gobie revolucionario®

Los Talleres de Pintura al Aire Libre y el Método de Dibujo E Maugard fueron,

como ya se anticipaba, dos de las primeras “victorias” de los§jdvenes artistas que

0 un vehiculonde

buscaban revolucionar las formas, colores y temas del arte

“concebian la renovacion de la educacion artistica infantil c

democratizacion social y a la vez la empleaban como u edio radical para

transformar el gu estético y para introducir nueva alores plastic

81»

En 1920, una vez concluida la revolucién armada, las arte pa enos la

pintura, tras la transformacion de sus formas, colores y tema$, §abia llegado a tal

. “‘puntm mesta armada y la instauracion de suf Estado en la ciudad

de México auspicié, como afirma Jorge Alberto prique, el clima necesario para

gue ésta negara su pasado e iniciara un

f
|
|

0 de entusiasmo y renovacion de la

varo O‘e 0

0S (1882-1959) en la Secre :

(1880-1928) en 1920 y mas que ello la

ade Educacion Puablica, dio

de las expresiones que a la pOSiré,se convertirian en la

-




“vertiente hegemonica” de la historiografia del arte mexicano: scue 2Xicana

de Pintura y su inalvidable muralismo83. Dicho acontecimiénto, cabe destacar,

retomo los acuerdos de los alumnos de la Academia de San Carlos y Justo Sierr

a de un nuevo Secretario y una nueva Secretaria

Educacion que ha de proveer de legitimidad al frag ado proceso del

México Nuevo®.

El dominio de la expresion de gran formato fue tal, que su solo

su diferenciacion con el resto de expresiones creativas en el ambito de las antes

plasticas que no atafieron a sus formas, cometidos y conceptads, convirtiendolas'en

una especie de quehacer marginal que, a pesar de guardarimportancia, al pa

pareciendo de los principales registros oriograficosde la

época y por ende de la memoria del publico general.

Algunos de los principales protagonistas de este periodd, B0 la expresion

.“.cream ‘ron los muralistas Jorge Encisa

Clemente Orozco (1883-1949), Diego Rivera (188

879-1969), José
, Roberto Montenegro

(1887-1968), Amado de la Cueva (1891-1926), Ramdn Alva de la Canal (1892-

(1896-1974) Orozco Romero (1896-1984), David

74), Je, Charlots(1898 -1980) Fernando Leal (1900-

2lfas (1901-1935), quien “a_la postre conformarian la




1.2.3 Arquitectos

A pesar de que la uitectura nacional pudo haber guarda na relacion muy

llo de la industria y, en especial, con Ia la construccion

cual estaba transformando el queha arquitectonico

ingenieril a nivel internacional— su participacion en dicho e io de produccion

no se llevaria a cabo'sino hasta la tercera década del siglo X

tes mas importantes para entender lo eriorm

-

stético con el cual se revistio, a nivel internacional, al

Uno de los anteced

caracter puramente

guehacer arquitecténico desde inicios del siglo XIX, lograndc ir las cualidade

itarias de la disciplina durante todo un siglo®®.

La tradicion estilistica arquitecténica durante el siglo Xl e fundamentaria,

entonces, en la necesidad ideoldgica de ciertos regimenes par erigigedificios cuyo
.“‘clasiwe'a expresion de una oligarquia préspera®’, practica que,
con el advenimiento de la era industrial, gener6 una luche da con el gremio

ingenieril®8,

el hierro a fing Siglo X1X] cred nuevas necesidades,

oxI
|

, ; tradicion estilistica quéd@Pkimia a la arquitectura, fueron

jti

el campo de accion de la arquitectura.

Sus calcu‘s e OS\Yspartiendo de una libertad creadora

manera novedosa% W, eficaz reduciendo,

)‘Gorman arquitecto y pintor, pag.18.
0 en su arquitectura, México: Siglo XXI, 1989, pag.192



A nivel internacional; el surgimiento de procedimientos de nieriagestructural

fue la tabla de salvacion del quehacer arquitectonico®, ual, a partir de

entonces, buscé aplicar a este arte la formula mecanica de imo de eficienci

rzo” [...] método [...] para la planeacio a construccion

las maquinas y de todas las obras de ingenieria [convirtiéendoSe] en un traslado de

la arquitectura al campo de la ingenieria®

Esta transformacion® del quehacer arquitecténico bajo di

irumpié en la escéna internacional durante 1918,°! a secuencia dewla

devastacién europ de la Primera Guerra Mundial, el nombre

funcionalismo, y “se debe, probablemente, al naturalista f és Juan Bautig

ncion”>> al

0so apotegma <<“la forma sigue a |

sintetiza el principio de la escuela funcionalista, como se veraimas ade =

En el caso especifico de la arquitectura nacional, es importante Mehcionar que fue
.“‘necem&wios afios para que ésta experiméntase la revolucion,

estilistica y conceptual que experimenté en Eurgpasa partir de 1918. Y es que a

diferencia de la pintura, la arquitectura m@cional si advirti6 una transformacién

con la irrug movimiento armado de 1910 y mas

nstrucc'n onakffastal920.

que ésta transformaci@n®yperseguiria seria la de

[ectura nacional que habria de g

Faen torno, al caracter



de identificacion, e incluso moderno de dicha disciplina, nac 0 come*primeros

7

movimientos arquitectonicos post-revolucionarios el neo-colofial y el art nouveau,

en contraposicion del régimen porfiriano, los cuales alcanza a formar, segu

nes “epidérmicas, que no llegarian a formar un nucl

con todas las dimensiones que implicaban procesos i

striales, obreros,

burguesias, progresistas, utopias de orden, libertad y bienestar social®®” para la

NAKO

articipacion desla

época.

Algunos afios después la busqueda de la modernidad, y |

arquitectura bajo un plan de desarrollo mas amplio, se traslado a espacio

interlocucion especializados en donde los problemas de la itectura naciog

ercibidas como nuevas formas de moda

para ser] disetfidos

intensamente [y] llevarlos a un terreno de posible solucion®”.

En 1926 la llegada a México del libro Hacia una arquitectura "@orbusier, en el

gue se planteaba en forma draméatico-periodistica el proble [@*una arquitectura

“ te va, de caracter internacional, de un es an novedoso que

. ‘ Mtt lo que antes se habia dicho sobre esta materia [sefalaba] la

urgencia de poner la arquitectura mexicana a tono con la @peca, la época de los
barcos, la de los aviones, de los automéviles y de aquina®®.

ga (1892-?)%, Carlos Obregén Santacilia

082)% y el ingeniero José Antonio

-
uitectura e historia. Curso de histobig de o arquitectura. Vol. Il, Caracas:

a, 2003, pag. 340 -
ida y obra, México: UNAM, 2004, pag.1

-
-
.

-
[
he

Ita ser una de las obras
docencia de éste gran
ro autor de la insula

fluencias mas radicales en su formacién como f

sin lugar a dudas, el
entre 1929 y 1930.

antes en el rubro de la arquitectura moderna e
ica, realizado en la Ciudad de México por Santaci

P R w——.



Cueva (¢?)%, por citar un par de ejemplos entre 1920 y 1930, serianalgtinas de

las principales personalidades en retomar la idea de modefhidad con objeto de

construir una arquite€tura acorde no solo a la post-revolucién, sino también a la

as en el rubro de la construcciéon a nivi internacional.

funcion como docentes de la Academia de San Carlos haria florecer en boca de

sus alumnos, una nueva y pujante generacion, “las frasesique sonaban como

blasfemias en la EScuela de Arquitectura, inocentes prop@siciones: La época

de . Lo

-

en la arquitectura

maquinista es la nuestra. La arquitectura tiene cientos a

ingenieros con sus @bras magnas nos dan el ejemplo. La criSi

esta resuelta y la formula es la que nos entrega el sefior Le Corbusier: <<“La cas

a maquina para habitar">>1%, consignas que recordaldan, por su inte

unciadas por los pintores y escultores defla Academi@u€n1903

renovadora, las p

y 1911, respectivamente.

. ‘. .Revimqfcto, (1923-1934) y Cemento (1925 21930) serian dos de

las publicaciones que habrian de registrar en sus paginas Cio de la revolucion

arguitecténica en el pais.t0!

Hi
Arquitectura y Revolucion”, InStittte nacional de Bellas Artes, Ciudad de
2011.] .
L

a Sanitaria de Popotla (1925) asi co c weSanatorio para Tuberculosos en

-
0 técnico autor de “El Moro” (Edificio de 1@ L®teria Nacional) de quien
2 técnica en su trabajo
verior de Ingenieria y

2ciente al Instituto Politécnico Nacional.
labra de Juan O°Gorman, pag.135.

2xicana en las publicaciones periddicas del siglo XX"\en: Bitdcora UNAM,

GI



Capitulo I1

e

-
La Conquista del aire por O ‘Gorma



Preambulo

Durante los afios 30°, en vias de consolidarse el proyecto modernizador d

mexicano, las artes, y dentro de estas la arquitectu

comenzo a experimentar importantes variaciones que se tradlijeron en la creacion

de nuevos paradigmas, asi como en la diversificacion de colaboradores y

ional en cuanto i

-

objetivos, muy al parejo de lo que sucedia en la escena inte

temas de transformagion, innovacion y tecnologia.

El principal motor que produjo las particularidades del cas exicano imprimig

cambios en la tercera década del siglo XX, a nivel nacional n especial, e

ciendo no y a la reactivacion de sujeconomia, tg@S#flina

tortuosa década de combate, sino a su modernizaciéon, en 0s d Obiernos

como el de Plutarco Elias Calles (1924-1928), y el de Lazarog@afdenas (1934-

.“‘194“,‘ar0 esta, del periodo conocido como el nombre de

Maximato1°2,

Una nueva generacion de artistas e intelegfiales nacidos entre 1900 y 1905, bajo

S, surgio € ena publica bajo la necesidad “de

diese res’,les a SlsMinquietudes y deseos, lejos de la

as academias y artes ofi imperantest®®”.

g > y Abelardo Rodriguez.
e Plutarco Elias Calles no rompieron con la influengia de Calles al grado de
residente.
do Reverdn. Reinvencion de la materia a través de
pag. 113.

rte”, en: Rodrigo



Su accionar, en diversas ramas del actuar publico dio un gir@ importante®a 1o que

hasta el momento se habia nombrado arte revolucionario ins iendo muchos de

sus actos en la histaria del arte latinoamericano bajo condiciones de innovacio

puede observarse en la técnica, comp@si€ion y narrativa

sus artistas.

El quehacer de arquitectos como Juan Legarreta, Enric del Moral, Luis

macion de ésta

Barragan, nacidos entre 1900 a 1905, y, en especial, el de

citar un ejemplo, ilustran la magnitud el poder de tra

generacion. Y es que la construccion de la primera casafhabitacion de coite

absolutamente moderno en América Latina corrio a cargo de n O’Gorman b

des que ni siquiera en Francia o Alemania (origem la

arquitectura moderna) se habian resuelto.

Una escasa preocupacion por factores que escapasen del €el@sSO estudio de la
. ‘. ‘téch‘diata e irreversible de aspectos estilisticos, a partir de la
anulacion de los mismos como resultado del predominio de la técnica, y la
ponderacion del accionar constructivo @®Mmo la ingenieria de edificios, son

DS arquitectos de esta generacion

as bajo las
Y

guitectura de‘mé iea Calna a partir de la tercera década del




2.1 Los aiios 30, la generacion de 1905 y el nacilmiento de Juan

O’'Gorma

uartos redondos no
a. Haremos la casa del
ueran todos— hardin

Juan Lega*ta

“Un pueblo que vive en jacale
puede hablar de arquitect
pueblo. Estetas y retoricos —ojal@
de

2.1.1 Antecedent

s algunos de los cambios mas impo es de |g@ eScena

econdmica, politica y cultural del pais, la tercera década delisiglo omenzo a

Ct0s, promesas y
arias:

La etapa entre 1930 y 1940 se divide en do a primera de cuatro afios
[bajo el gobierno de Abelardo L. Rodriguezj€0mienza a partir del momento en que
se hicieron evidentes los efectos de Isis econdémica surgida en los Estados
Unidos en 1929 que, al provocar lagéida del mercado de productos agricolas de
. | fin de este para la economia mexicana. Los seis
!

! : ' " II respondientes Obierno de Cardenas, constituyen un

. los sistemas gicos: el agroexportador y el de
| utiva d partaciones
)

arfa 1930, alcanzé el millén .'»

S

itantes respecto de los
-

. . . - 105 - 7 - - - - yd
niciado el siglo extension’ torial consolidé lo

on, 2003, pag.187.
960-2003, México: El

ructuras econémica, politica y social, México: Pea
ia del sector servicios en la Ciudad de México,



gue se conoce coma@ ciudad interior, es decir, la correspondiente a acCtuales

Delegaciones Cuauhtémoc, Benito Juarez, Miguel Hidalgo y Menustiano Carranza,

comenzaba a intéegrar a su tejido poblados como Ta€uba, Azcapotzalco

, la Villa e Iztacalco. Asi mismo, en 1930 se definieron |

dos tendencias de expansion urbana que asignara a la zo orte de la capital

nacional un caracter predominantemente industrial y al sur @tro@ preferentemente

habitacional%8.

NARO

En lo que a la arquitectura de la ciudad de México respe

, para la tereera

década del siglo XX, €sta contaba con apenas algunos edificids de cinco nivele

no mas de 16 de estos eran de entre seis y ocho pisos'?’, siendo algunas de

s en el ambito del urbanismo la amplia€ion de la Ay#20 de

S Lomas

noviembre y San Juan de Letran— hoy eje central— el poblamiento d

de Chapultepec y obras de planificacibn en Tacubaya,

AR RSO F

En el terreno de la educacion y las artes, apenas_habfa"pasado un afio de que la

0 un par de

Academia de San Carlos abriera sus puert@s de manera regular tras los conflictos

Jde habia traig jo la revolucion, dividiéndose en dos

: Arquite’ura ALE ional de Artes'®. Durante 1929,

Autonomia a la Universiddatl, Nacional, hoy Universidad

5 y transporte en el México Central” en: Quivea Vel 9 [...] México: Plazay

, pag. 108.

proyectos de la planeacion moderna de ciudades yiregiones. De las teorias
1 Autonoma del Estado de México, vol. 9, num.2, 2007, pag. 51.

Paulina Martinez Figueroa, La Academia de San Caglos en el movimiento
, 2008, pag.9.



Nacional Auténoma de Meéxico, la cual, entre otras coSe le ce era la

posibilidad de organizarse libremente y de recibir recursos poftparte del Estado®°.

los muralistas, quienes durante 1924 ha experimenta

respecto de la ubicacion y proyeccidn de sus obras e

diversos espacios licos, tras la renuncia de José Vasc@ncelos (su principal

promotor) y la disolu€ion del Sindicato de Pintores, “regresan fen 1930] de nuevo a

la ciudad de México [tras una corta estancia en Guadalajara] €c tOdW

solo en edificios publicos y en espacios interiores, sino, también, en edifieios

empresariales y en fachadas y en espacios al aire libre!!”

De modo paralelo a lo anterior, por lo menos los tres grandes del murali

an a experimentar sobre todo hacia ¥inales de Jos*afos

veinte, cierta internacionalizacion de su quehacer a travé$ de Ig ajes que

realizaran a la nueva capital del arte mundial: Nueva

.‘.‘intermtélo el arte de la regién, sino @

participacion de nuevas figuras que se hallaban sepultadas bajo su sombra en la

Viajes que

posibilitaron la

escena local.

’

acional, sociedad y desarrollo, MeXigOWUNAM/ Anales del Instituto de
.29. Y

eneral de América Latina: Los proyectos ndeiofgles latinoamericanos: sus
930, Francia: UN 0, 2008, pag

breli en la vanguardia: El arte

cual narra el nexo politico establecido entre figuras como Diego Rivera y

"y 40’ del siglo pasado.



2.1.2 ;La generacion de 1905?

Durante la tercera década del siglo pasado un numero impoftante de artistas,

ales surgio en la escena publica baj@ peculiaridades g

escasas figuras habian reunido a la fecha y que se oriéntaban, de maner

decisiva, hacia la erializacibn de muchos de los cambigs y avances que se

habian planteado en el pais y, en especifico en la ciudad d éxico, durante la

primera mitad de los @afos veinte “con una fertilidad sin precede s”llm

-

Los nombres de unas de estas personalidades sonji Gabriel Fernandez

Ledesma (1900- 1983), Fermin Revueltas (1901-1935 ), Jasé Gorostiza (190

Jaime Torres Bodet (1902-1974), Juan Legarreta ( -1934), Lea 0

, Luis Barragan (1902-1988), Maria Izquierdo (19 955),

Jorge Cuesta (1903-1941), Xavier Villaurrutia (1903-1950 sti ernandez

. (190il-:97§=| iiﬁuel jvarrubias (1904-1957), Salvador
IEnriq a 5-1987), Gilberto Owen (1905-1952

(1905-1982), Julio Castellanos (1905-1947) y Ma

(1904-1974),

Juan O’Gorman

0 Pacheco (1905-1992).

900 y 1905 fungibna peérfectamente en esta investigacion,

on del amplio 0 de iniciativas, estilos y disciplinas,

ada uno £ estos actor@sdermearon sus acciones de una

tre la utopia politico-social,

e |los afos treinta y los

de Europa, como puede obse \

-

'se en la historia del



Quizas, el haber nacido con el siglo de las transformac izo™de esta

generacion uno de los grupos de artistas e intelectuale as habiles para

desarrollar un quehacer acorde al fendomeno de “modernidad” socio-cultura

del pais, buscando soluciones tanto & el politico co

cultural del discurso democratizante del pais™'4.

El animo transformador de las obras de esta generacién coincldié en mucho con el

sformador, de la revoluciébn ecc ica.’sm

r de proyectos como los de Plutarco Elias Calles y Lazaro

tono, también tr

principalmente a pa

Cardenas:

dieron transformar la escancia misma de lla sociedad mexica

ceptar esa sociedad pre-moderna y tradic I, de fuerte 8 D
a escasa tecnologia agricola e industrial. ontraste, b on
organizacion moderna que se beneficiarafdel progres@®y*de la
técnica. Segun su vision, este fin perfecto solo era alcanzable si se abag@ionaban
los usos y costumbres que “enajenaban” a la sociedad!*®.

4 “.PueMi‘uso, que la relacién establecida entr

e intelectuales, nacidos entre 1900 y 1905, para con su.tien

[Quienes] pret
[negandose] a
isti con

S jovenes artistas
ue tal que, pocas

de sus obras producidas en momentos historicos diferentes, cobraron tanta

le elaboraron gMitre 1925 y 1935. Desde una perspectiva

alianzas que 2n ayudar a comprender el animo

aracion de 1905 en amibitos como el de las artes, la

iento son: El Grupo 30-30,04 ‘artistas independientes

-

e reflexiones en torno al tiempo, la historia y la modernidad, México:
pag. 194.



(1928) 116" los Contemporaneos literatos de avanzada y pintores degeaballete,

(1928), la Liga de Escritores y Artistas Revolucionario EAR o “artistas

representantes de las causas de los trabajadores!!”” (2934), la Unién d

o “los trabajadores técnicos de la arquitectura”'® (1938)

El Taller de la Grafica Popular “graficos para vincular a obrer campesinos con

las luchas sociales®” (1937).

Organizaciones en las que la participacion de los integrantes

PR

1905 fue de caracter fundacional o relevante!?® sin llegar a necesariamente,

organizaciones bien vistas respecto de las propuestas o cafrientes oficiales asi

como bien llevadas ala practica segun sus conceptos rectores:

corriente (s) cultural (s) [en el México del las afios 20 Parece
indudablemente necesario para entender la riqueza y los diferentes ti s de la
cultura mexicana [...] para romper una imagen monolitica (¥ sin d Adulterada)
del arte mexicano [...] la contracorriente no es frente [a I@s auteres principales]
menores o secundarios, sino creadores de que, segun cada Sefun sus propias
ualidades, implica una actitud, diferente a veces y aun co iCtoria, pero valida
0 ‘;u diferencia y expresion legitima—no al 0o pequefia— de
bigua cultura mexicana. Y sin embal no es facil definir

a r

quiénes son esos pintores disidentes y en qué consiste,s encia?!,
eccionismo de arte, page
>s de la Ligd de Bscritores yYArtistas Revolucionarios en los Talleres Grdficos

-

ndo, pag.32.
a Revolucién. Simbolismos de las\eiudades y obra publica” en: Region y

nora vol.14, No.24, Sonora México, ) 2pag. 18.
.

e grdfica popular, pag. 21 .
ciones tuvieron en el ejercicio de transformdgciof,de |a tercera década del
3 i i ar la literatura sobre el

: s en torno la relevancia
a de las artes mexicanas. Sin embargo dada la intensién y extension de la
omo una especie de via rapida para comprendeér el accionar publico y

ontracorrientes de la pintura mexicana”, pag. 17.



erse el

Por otra parte, uno de los principales documentos en do puede

nacimiento, desarrollo y desaparicion de la generacion def 1905 es, de modo

comprobable, la Ciudad de México, ya que la capital nacio ugd un papel d

stas nacidos durante el primer lustro del siglo XX, en don
“el amor se definié por imperativos culturales expresados en ¢odigos visuales [que

una vez definidos a través de todo] tipo de imagenes pe

eron repensar la

NARO

historia, revisar la estética y reformular la esencia de la ciudad*4

La participacion pictérica de Fernando Leal, Fermin Revueltas, y Leopeldo

uan O"Gorma

Méndez, en ambitos como el estridentistal?3, asi como la de

Juan Legarreta en la esfera de la arquitectura socialista, y la de Salvador No

las letra la

Cuesta y Jaime Torres Bodet, en la

2ncia de

revista Contemporaneos, por citar un par de ejemplos, inmortalizo la g

la generacion de 1905 lo mismo en la representacion artistica

4 “.Ia inW‘ﬁcios, plazas publicas y galerias.

Si bien es cierto que, la unicidad o excepcion

dad que en

ad de esta generacion se

encuentra sujeta al juicio de la historia, tag#ién es cierto que la historiografia del

i

i

l €
l l articipacion en la construc@iom de las artes nacionales.

fortuna crj umero importante y desbordante de

en, p(’ lo S, considerar, la importancia y

E e las cuestiones literarias no quedaran por fuera del proceso de
) ser una respuesta en tal direccion. La intension [.4] era entonces

t@s estéticos y la revolucidén” en: lvonne Pini, En buscayde lo propio: inicios
a, México, Uruguay y Colombia 1920-1930, pag.116

|
1



-1982) como integrante de la generaci@n @e 1905 vivio bajo

formacion que imprimié en su geni®@ €reativo el nac

acompanado por los'€@ambios de la escena nacional razén delinuevo siglo.

Hijo de Cecil Crawford O’Gorman'?* y de Encarnacién $O‘Gorman'?®, Juan

O’Gorman fue el primero de cuatro hijos del matrimonio*?: Edmundo O"Gorm

(1906-1995), Margarita O"Gorman (1909) y Toméas O"Gorma 911-

nacidos en la ciudad de México

En 1909, cuando Juan O’Gorman tenia cuatro afios, su padre —ingeniero

empleado de la mina El Profeta, m@tivo por el géal*los

O’Gorman y O’Gorman se trasladaron a Guanajuato, inmer en fdinamica

de migracion impulsada por las industrias locales que ofertab 0S sueldos a

. “ .cammr‘o de obra calificada del pais.

Tres afios mas tarde, a consecuencia del estallidg a Revolucién Mexicana los
O"Gorman tuvieron que regresar a la ciudédd de México, en una especie de flujo

Xperiments

atras: ‘

amilias que habian cambiado de

en Irlanda en 1874 y muere en la ciudad'e México en 1943 a la edad de
ar que ademas de ser ingeniero de m 'u. e un destacado pintor de
imos afos del siglo XIX y los primeros del XX."Algunas de las principales
Ci : a York (1917 y 1919) y

gue nacié en la Ciudad
geles Moreno Zozaya

ehen sobre Encarnacién O’'Gorman Moreno, se sab
O’Gorman Noriega (1832-1911) y Maria de los

ias en la ciudad de México en 1904.



La revolucién
afos de edad.
porque los efe
estados de la
de 1913, en g
movimiento so

México se inicié el afio de 1910, cuandc [Juan a cinco
n Guanajuato permanecimos durante losjangsede 19 912
os de la revolucién alli no fueron tan vic 0S COmMO en otros
publica. Por eso regresamos a la ciudad de México hasta el afio
ya no fue posible que mi padre trabaja n virtud de que el
| revolucionario impedia el trabajo de las de Guanajuato'?’

Los O"Gorman se ubicaron en la zona conurbada de la ciudad de México, en el

barrio de San Angel Inn, al sur de la ciudad de México, para ser su lugar de

NARO

“lleno de terrer. y

residencial?s,

Durante este periodo, uno de los mas violentos de la Revoluc

hambre!?®”, los O°German y O’Gorman vivieron segun lineamientos y educa

impartida por sus padres, motivo del cierre definitivo de la mayoria de las escue

la ciudad. Al respecto Edmundo O"Gorman enta:

Durante el dia lo que haciamos era, ademds de cultivarnos, trabajs el jardin.
Asi que ibamos mi hermano, mi padre y yo al jardi e 0s tres lo
convertiamos en un auténtico vergel. Esa fue toda una € a...mi padre

sabia muy bien eso, formaba parte de la educacion inglesa fePea, muy buena,

ite que desde niflos se empiece a tener esas ativas. En la casa

. “‘ We‘era muy bonito, nos reuniamos en tonofa la chimenea—por el
rio—, se hacia una junta de familia y luego nos leian fragmeéntos de una novela

inglesa, nos prestaban el libro y luego lo comenta ...] Haciamos pan,

haciamos velas, tratAbamos el agua—puegg€0mo mi padre era quimico sabia

hacerlo bien—, y esto si que era muy ne€esario porque el agua era sucia, pero

sucia de verdad, porque muchas veg€S aparecian cadaveres o cosas de esas
otando, vy entonces, el la hacia potglle cop'Unas pastillitas [...] La nuestra era una

) ' tido familiag e tocaba el violin y mi madre el piano, y
:’ 0

mi tirado "co nifito en la alfombra...Desde nifios
musica gelasica [MCierto, viviamos en un ambiente,
do, muy peligroso y pero también en un ambiente
de cultura...Teniamos todo™e que una familia necesita, no

egrantes de la familia moririan, también, en San Angel.

ias. Cincuenta afios de vida académica del Instituto de Investigaciones
)8 pags.170-180



Y es que la mayor parte de los registros que se tienen sobre la famili@*hablan,

precisamente, acerca de esa peculiar formacion de sus integ es, resultado del

caracter de su padre, quien como buen inglés fue “Edu€ado en la escuel

a el imperialismo britanico [asi co el de su mad

Encarnacion, a qui se le define como]: “recta, bondadosa [...] Inocente,

analsl”,

ese mucho méjor
13 y 1914 dejalbg

extremadamente dul€e y en muchos aspectos tipicamente mekXi

La educacion de los ©"Gorman y O"Gorman fue, sin temor a

sus rasgos mas distintivos, aunque quizas para la fecha f

como paliativo ante los horrores de la revuelta. La cual entre

en San Angel “gente muerta de hambre en la calle y colgadds de los postes

S 0 simples campesinos, considerad®s enemigosgde® los

zapatistas, de los carrancistas o de los villistas. Que luchaba nos € a otros,

por obtener el podert3?”

IARA DOBLE

2.1.4 Juan O'Gorman arquitecto

Una vez concluida la etapa violenta de lagfevolucién Juan y Edmundo O"Gorman

anco-Ingleg™t o al barrio de San Cosme. Este

e los d‘ joMenes Sgaproximaran a la zona centro de la

de cerca los atisbos 0

ela revolucidon politico-social

ALY distintos a los que la

-
-

sus habitantes, bajo matices

- c O N

A1

‘ a, op. cit, pag.44-45.



revolucién violenta habia perpetuado en su memoria. Al reSp

Juan O"Gorman:

rrieron en mi vid
entos politicos ¢
mente, gentes q
s favorables, otro
la época de la
el Secretario de
gue después fue
acion Publica [...]
eatro Bolivar, en la

otras iersonasli

Academia de ‘San

Los incidentes que durante esta época post-revolucionaria

uy variados. Entonces el pueblo expresaba sus pens
la plaza de la constitucion habia, perman
cajon a pronunciar discursos politicos, alg
evo régimen carrancista [...] Comenz
ost-revolucionaria y José Vasconcelos
ica. Proyectése construir el gran estac
nstruiase el edificio de la Secretaria de
taba su gran mural a la encéustica en el A
| Preparatoria. Tenia como ayudantes, e
s Mérida*

contrarios al
reconstruccion
Educacion Pu
demolido, y re
Diego Rivera p
Escuela Nacio
gran pintor Car

En 1922 O"Gorman ingreso a la Escuela de Arquitectura de

Carlos —un afio anteés que Enrique del Moral, otro integrante la generacion dg

1905— mientras que su hermano Edmundo ingresé, en 1928, a la Escuela Lik

co de una ciudad en donde:

[...] no habia automoviles. Comenzaron a circular los prime au drocedentes
de Estados Unidos, particularmente los Ford, pequefids coCR€S, pero muy
eficientes. Habia en cambio muchas gentes a caballo, la m a pie, y algunas

r
. “ ‘ Wf 0, terminaba donde estaba el caballito, la estatua de Carlo IV.

El paseo de Bucareli, en esta época, estaba todavia empedrado a medias y habia
fuentes en las glorietas a lo largo de esta importan venida. Observando desde
donde ahora esta el caballo de Carlos IV ase el Ajusco en la distancia. La
atmosfera de la ciudad era extremadame#ite transparente. Por donde quiera que
voIteara uno, desde cualquier &ngulo, M€iase los cerros con una claridad diafana, y
olcanes, € accihutl y el Pog#Catépetl, era un glorioso espectaculo, visible

] l i ‘ : ] | 0 de la ciuda  |as cuatro estaciones del afio'*.
:

los, durante la estanciasde,O Gorman, se puede decir

e de lo que habia sido a iniclos 't siglo, si se recuerda

~

cada del siglo XX

11




se habia enfocado, principalmente, en las artes plasticas

O"Gorman habla al respecto:

Los directores
irista, algu

e la Escuela de Arquitectura eran todav
s de ellos viejos maestros, de mucha ¢Ga
ses, tomaban tal tarea como canonjia y na
ros casos] eran ineptos para la ensefian
estimamos necesario reformarla. Por lo tanto los al
presentamos una protesta al director Alfredo Ramos Mart
muy conocido [quien] escuché nuestras peticiones de modi
de estudio, en particular lo relativo a los materiales de com i6n, que eran muy
importantes, y @yé nuestras criticas acerca de la forma anti Ja de la ensefianza

impartida por profesores de la época porfirista [...] Tuvimos suerte de
atendieran nuestras peticiones, y cambiaron a dichos pra res. m
clase de compasicidn arquitecténica los arquitectos José rlo

ilia y Pablo Flores, profesionales con | que se renO\&la
ha materia®.

entes de la époc
ad; pero otros
0 deber educati
motivo por el cu
os de mi grupo
, pintor académico
iones a los planes

ensefianza de

Y es que a partir este momento inicia la ansiada revaluecion del queha

que habia quedado pendiente dura las dos primeras

décadas del siglo XX, pero que en el marco de la reconstruccidon guard mucho

para los futuros planes de los gobiernos revolucionarios y m

. “‘fijarWd‘la modernizacién de la economia n

del modo de vida de sus habitantes.

parascquellos que

clonal pero también

Algunos de los docentes que se integrarone@ la Academia de San Carlos motivo

isbien formarqpaLie* del renacimiento mexicano bajo la

[ olucioririo - aro Obregdn, encaminado en la
itectura de caracter naglepalista'®®, también formaron

a arquitectura moderna a t ‘u. de la orientacién que

quitectos sobre las nuevas teorl construccién y la




De esta labor docente de los arquitectos nacidos antes del Siglo XX gomenzo6 a

promoverse una peculiar vision de los quehaceres de la construccion en la cual la

arquitectura:

necesidades materiales [...] que no se con
ectura [aquella] que resuelve estas nece
cedimientos cientificos, por los medios m
dios y estructuras hechas para ese fin, €
ica, la arquitectura cientifica [...] que no tie
nismoly] que esté tan alejado de esto equi¥o
eroplano o la locomotora®®’

e [...] es la Unica
des materiales por
decuados en cada
Unica y verdadera
ada que ver con la
DS conceptos como

NARO

3 en su formaeion

verdadera arq
medio de sus
caso, con los
arquitectura té
moda o el mod
pueden estar e

Por fortuna para O"Gorman esta conjetura asi como la prese

profesional de figuras como el arquitecto Guillermo Zarraga ien influyo er

guehacer bajo los conceptos renovadores que después dier omo resultadq

— derivaron en la oportunidad del j arquitect@ypara

realizar las primeras obras de tipo completamente funcional, sig menor

antecedente académico?38, »
. “ .La MU‘:ténica de O’Gorman consisti6 en aportar, entonces,
elementos de esa naturaleza en el sentido de una modemnizacion de la sociedad

mexicana sustancialmente progresista. Exi do en su quehacer, como se vera

na intencion politica pg@pia no" sélo de su concepciébn moderno-
pien, resultado d prte que brindaran los afios 30" para

n”
' .

’ S proyectos

an O’Gorman, pag. 109.



2.2 Los tiempos de la arquitectura, ] 0 an y la
modernizacion de la citlad"d 0

Quedaria partido en dos ante ldque queria hacer en
arquitectura y lo que queria hdcef en la pintura |[...
debio haber sufrido a causa de tisqueda pura de la
modernidad y la inescapable €omntradiccion que esto
acarreaba para él. Y pienso que el problema de la
ruptura que origina la moderfidad sigue presente el

dia de hoy.

-

2.2.1 El nacimiento de un artista en la escena publica

como figura publica en 1929 resultadoide la elaboracion

ecténica totalmente moderna de MéxiGo y Américafliatina.

Hecho que le convirti6 en el primer arquitecto de la genefacion d

905, y el

tercero de sus integrantes —después de Fermin Revueltas yjF@fia@hdo Leal— en
. “‘ganm*rminados sectores de opinion general y especializada’®®.

La 6pera prima de O"Gorman (fig.1); “una casa h acion construida en 1929 para

su padre en Altavista, San Angel, frente @la ex hacienda Goicoechea, es citada

fllncionalista@e ico, en la que intencionalmente se

1 de las I8sag,de congheio y se hace lucir la esbeltez de

aisons Domino (fig.2) d&\&Corbusier (1914)40”,

-
-

an Legarreta de modo
orresponde el afio de

de la @rquitectura tiende a posicionar el quehacer de
argo, a la obra para la vivienda obrera de Legarret

ag. 10.



A esta obra sigui6 la realizacion de la casa estudio y la casa habitaciom™para los

pintores Diego Riveray Frida Kahlo (fig.3), en 19324 concehidas ambas como un

solo proyecto de caracter funcionalista'*? y realizadas por O’Gorman a un costad

Esta segunda obra, segun puede observarse en la historiografia de la arquitectura

nacional, sellé6 el nmacimiento de O"Gorman como una las figuras mas

- PRI

ICO COmMO estesen

importantes de la arquitectura de los afios 30" y destaco, a tr

conceptos, lo atil que podria llegar a ser un quehacer arquite

otras esferas de la vida nacional.

La construccion temporal, espacial y tedricamente contigua de la casa habita
O’Gorman y la casa estudio para Diega Rivera ywila*casa

habitacion para Frida Kahlo, por O"Gorman, hizo de estas abra lemas del

motivo de su nacimiento como figura publica al hacerse objet Sufrente de notas

.‘.‘y rMc‘cién nacional e internacional, u

arquitectonico-moderna al interior del mar estilistic@

suerte de insula

epresentaba, conceptual
y materialmente, la Ciudad de México dugante los afios 30, bajo el precepto de

a la necesidg

a de albergue, aplicar los sistemas

rpos a I' arguitec y aprovechar las condiciones

te la ubicacion correcta¥déila casa”'43.

2ra, y avenida Altavista,

etef Krieger, se conectd con el movimiento social dellas masas en los afios
e limplicéd particularidades que se analizaran mas adelante. Peter Krieger,
ia, México: UNAM: 2006, pag. 234.



(fig. 1)

e /2]

Juan O’Gorman, casa habitacién para Cecil Crawford O’Gorman (1929), Ciudad .m

(fig.2)

EARA DO

(fig.3)

.|
Wi

o Ri ida.Kah Gludad de México.



2.2.2 La modernidad arquitectonica de Juan O’Gorm

ctonica de O"Gorman en la escena nacional de los afios 3

n de las casas de 1929 y 1932, respe€tivamente, obedeci

e la teoria arquitectonica conocida co

cual, hacia, 1920:

funcionalismo, la
] que la forma [en arquitectura] sigue a la ion @m
a que se plantea desde el programa de efio, ando a |
realizacion de los objetos arquitectonicos con formas res ntes de la p
funcional constructiva, al evitar los adornos innecesario brumosos; de tal
manera que todos y cada uno de los que participan en un e io deben tener URg
significacion eXpresiva adecuada; la segunda méaxima funcionalismo
relacion6 con el empleo de las formas realizadas por maquinas por proces
industrializados, formas técnicas muy estimadas, y la terce axima se relagion®
iQ interior, proyectado hacia el exterior [... funcionali ue
concepcion estilistica atemporal y sin ra culturalgSgfue le
dieran identidad nacional o regional, donde lo que se estimaba de granialor era lo
econémico y lo constructivol#4,

4 “‘La Ilmn‘s a nuestro pais se dio, como ya sé

publicaciones como Hacia una arquitectura de Charles Ede

[habia declara
concepcion 6p

sefnald, a través de
Jeanneret-Gris —
Le Corbusier¥®— a mediados de los afios 20" y se difundié en la Escuela de

Arqui a de la mano de docentes qui, a peSar de no poder llevarlas a cabo de

IHeagn

( i f > Curutchet, en Buenos Aires, Argentina, durante 1€

ecer, de gu D a proyectos nacionales anteriores,

arquitectura: lo local y lo global: escuela :. onales de México, México:
‘ )5, pag. 112 .

orbusier fue, también,
onstruccién de su casa
9 y 1953 es uno de los
tinente. Mientras que
teorizaciones, hacen

> gue estuvo el arquitecto de origen suizo en el sub ¢
gue fueron elaboradas explicitamente a partir de st
ruccion de la arquitectura moderna en nuestro pais




intervinieron, positivamente, en la formacién de profesionalestcemo O @6fman?e.

Quienes romperian “con la tradicion, con lo que los viejos caducos ensenaban y
daban por bueno sinfazén alguna. Se acababa con lo irrazonable y se entraba e
poca de la razon, la época de la ciencla; se abandonaba

apolillada época de la magia4”.

Otros de los arquite€tos que se formaron, también, durante! este periodo y que

izacién del lenguajes arquitecténicos c@mo el f\.m

, fueron Enrique del Moral, Juan Legarreta—ambos détla

participaron en la re

durante los anos 3

generacion de 1905y perteneciente a la Unién de Arquitéctos Socialistas

algunos afos después, Alvaro Aburto, Enrique Yariez, Ricard@ Rivas y Gustavo

aciones en el terreno de la arquite€tura moderpéirian

encaminadas en transformar sectores como el de vivienda, educacion MNudi4s,

Segun la historiografia de la época y los estudios especie ados, una de la

AN

prin e t de éste grupo de arquitectos gir6 eh torno al analisis de

las condiciones de miseria y de pobreza del pueblo de México, buscando la

posibilidad de resolver al minimo costg la maxima eficacia, los urgentes

’ N

ra de estos arquitectos permitéi@bServar que la mayor parte de sus obras
os como el neo-colonial, el neo-prel S anico o neo-indigenista, resultado
an contribuido en el periodo conocid@igOmo renacimiento mexicano. Una
la arquitectura moderna la llevé a cabo € 'm. 0 Zarraga con su Estacion
embargo, los detalles conceptuales y formalés,que guardaba para con

a de la época

el trabajo realizado por los mentores de esta generacion de arquitectos es
quien proyectd y construyd entre 1930 y 1945 @l edificio de la Loteria
omo el Moro, y que fuera todo un simbolo de modernidad e innovacidn



problemas que planteaba, entre otros, el albergue humano enfel pais, d

resultado obras de una calidad formal y conceptual sin precedentes*°.

de O’Gorman y de lo transformador su trazo habla

Toyo Ito:

imenta al observar la arquitectura de O'G an es el hecho de
d tenia que hacer una fisura en la sociedad —recubierta por la

capa de la tradicion y las costumbres— para introducirse un nuevo territorio

posible que la modernidad evolucione de era p
ue O'Gorman logro a los veintiséis afios,
politica de su época: crear una nue socieda Ia

ecesaria al buscar un recipiente para la que respondl
la economia y la funcion*

sociedad [...] |
con la intensi
separacion er
las exigencias

La extrafieza que caus6 a Toyo Ito el trazo arquitecténico de ©O"Gorman, eg

a de la que produjera en los afiosf 30°. Y egfglie la

transformacién conceptual de la arquitectura nacional 2 | quitectura

funcionalista, o moderna, habria de tener como consecueligia, también,
. “‘tranmmas, mas aun, bajo la dinamica de

funcién y forma son indivisibles.

la

enguaje en donde

“La forma sigue a la funcion” gritaban Igg*alummos de la nueva Academia de San

atl i:]
l. 1i

l ! . F & . . -
c guardia edlrof n imaginar que durante varios afos

de ser isI4 dé"moderfidag en los espacio de una ciudad



2.2.2 1929

Regresando a las das construcciones elaboradas por O'Go a inicios de los
definicion de lo que expreso la modernidad del funcionalis
urante la tercera ada de siglo XX, cabe apuntar alrededar de la casa de 192

lo siguiente.

En la casa habitacion construida para su padre Cecil ( ord, O"Gorman

representd como ya se sefiald, la primera expresion arquitéctonica

-

de aplicar enella

absolutamente moderno en México y América Latina!® result

los principios de satisfaccion de necesidades, en este fcaso de albergu

spondientes a un programa arquitectonico funcionalista, @si como una té

ribucién propios de la época y de la teorfa misma'®

Cabe destacar que dentro de espacios arquitectonicos comag est@Sg¥el disefio de

.“‘equiMew muebles, también habrian de p

arquitectonico, razén de obtener una obra que maximizase

ipar del célculo
ficiencia respecto

de los esfuerzos invertidos en ella para ser rgallizada'>® por lo que el valor de esta

.z

NS On recay6 no soélo en lo que g

T
i

ritico"de a pie apunté para la posteridad

ridad de la"cas

a de CeC|I Crawford, '@ Gorman guard6é una peculiar

orico a través del cual fue c cebido: una caja espacial
.

H -

na esca volada en forma
‘4
2n: [ http://www.arquine.com/blog/juan-ogorma
t. pags. 125-126.

=z



helicoidal articulada €on el jardin y una gran ventana facha@la. En 0 a Ssus

modulos contdé con tres dormitorios, con posibilidades defampliacion al patio

interior, cocina, bafo, vestibulo®4,

O’Gorman apunta en su autobiografia:

isto en México una
ada de la funcién

La casa que c
construccion e
utilitaria. Aplic
su apariencia
funcional. Log
ingenieria corr
es, ser lo mas
de construcci
climaticas del
casa. Dicha
construccion e
los principios
trucciones

trui caus6 sensacion porque jamas se hak
la que la forma fuera completamente de
o el sistema de construccion de concreto ado en el edificio,
a extrafia. En México no se habia hecha uha casa purame
aplicar lo que el maestro Cuevas con aba
ta, y la teoria que el maestro Zarraga methabia ensenado:” est
| posible a la necesidad humana de alberg aplicar los sistefhas
modernos a la arquitectura y aprovechar las condiciones
gar donde se construye, mediante la orie ion correcta degla
sa no fue un simple capricho de cara artistico, ni u
uncion de una teoria abstracta, sino que e alidad aplicaronseg
la arquitectura funcional, que después f n la base pa
scolares que hice en el Distrito Federal e influyerop la
en México se hizo posteriormente®®, .

Desafortunadamente, respecto de esta obra se tiene un re imo en los

. “ . estuw ‘pecializados asi como en lo que c

duro de su acontecer. En la historia de la arquitectura, por eje

ete a un archivo

nterior de documentos de corte

0, existe un cierto

volumen de informacién estandar diseminads

general y, regularmente, muy posterioreggdl su greacion, imposibilitando con ello, la

0 través de si, el claro estado de

y perpetué

uelve slpr encia, arMmcipalmente en la cronologia del
-

-
-

)’Gorman en relacion al crédito qe®se le otorgd a esta




moderna, fue de indiferencia. Motivo por el cual algunos busc ocupar“el lugar
gue O’Gorman desdefiaba como la primera gran figura la arquitectura

contemporanea en México®®”,

o0 de varios afios de acuerdos y nego€iaciones la cas

habitacion de 1929, fue adquirida por el Instituto Naciona Bellas Artes®®’,

estauracion de sus formas se llevé a cak

motivo por el cual | bajo la direccion

en la vida y obra de O" Gorman, Victar iménm

sus puertas al publica desde noviembre del 201218, -

del arquitecto exper

2.2.3 La casa estudio y la casa habitacion para Diegd Rivera y Frida

A diferencia de la casa de 1929, la casa estudio para Diego Riv€s& y la casa

habitacion para Frida Kahlo, cuentan con una fortuna critic ¥'la historiografia
espe e observar su preponderancia respécto del resto de las
actividades de O"Gorman, no solo en el ambito_de*la arquitectura, sino también en

el que respecta a su trayectoria general
T REAT

=
l gf
NI

es gue la convergencia documental y

en su mo se produjo en el centro de una

OR entre &p alista el propio O"Gorman, asi como

ada y la opinién publica“gemeral al interior, siempre, de

-
-

man” en: La Critica de Hoy, México, junio 28, 201
ego Rivera abre exposicion sobre la Casa-Estudio d
ansejo Nacional para la Cultura y las Artes, 15 de mar

Juan O’Gorman” en:
de 2013.




un marco de celebracion y disputa’®®. Documentacion a lalgue se puéde tener

acceso hoy dia a través del archivo o bien, a partir de los n@ pocos estudios con

los que cuenta ésta @bra a nivel nacional desde 1980 y a nivel internacional desd

La casa estudio para Diego Rivera y Frida Kahlo, bajo esta tesitura, puede verse

incluso como uno de los mejores documentos que Se€ arden sobre la

imera época de O’Gorman'®! si lo se m

el nacimiento de un artista en la historia del arte ywla

arquitectura de la

comprender no sl

arquitectura nacional sino, también, el profundo sentido de dernidad del que

estaban henchidos sus pronunciamiento al interior de una €poca de rupturas

cion principal del artista para su tiempo

2.2.4 El espacio

. “‘La Ms&io arquitectonico dentro de la case

estudio para Diego
Rivera y la casa habitacion para Frida Kahlo, res uno de los elementos mas

importantes a través del los cuales pu€le valorarse la particularidad de la

a de O Gormg In la relacion definida lineas arriba,

’

[
|\
:;'

pag. 35. .
ha sido un tema constante de la arquitet '.,. nacional e internacional, los
0 en torno a ésta se han realizado, may@ritatiamente, en las fechas
°E a a México del pritzker
blicaciones nacionales

eble por parte del Instituto de Bellas Artes a traMés de su conversion al
Frida Kahlo, desde los 90°, ha reafirmado el valominmensurable de esta
a de O’Gorman en la escena nacional.



asi como en func de sus aportaciones en la histo internagional del

funcionalismo, espacio de analisis poco estudiado en la literat@ira especializada.

idad del programa arquitectonico del proyecto: tres ebles un mis

ce en un conjunto funcionalmente articélado, sin llegar a s

un ordenamiento de dispositivos aislados, o bien, de espaci@s arquitectonicos en

yosicion asi como

onexiéon derivaaa

serie, resulta ser uno de los factores mas relevantes de su ¢

uno de los mas diferenciables dentro de la arquitectura funcic

Proyectos en donde €l espacio se resuelve a través de una i

de la habitacion camun y nunca a través de los conduc de circulacion

desplazamiento planteados por O"Gorman. Los cuales se t cen, adema

-

in0 es que muy extrafa, interpretacioh de los egpa€lios y

conductos a través de los cuales puede llegar a desarrollarsejuna es la marital

entre dos conyugues gue aceptan como adecuada la habitac pendiente. La
. “‘ColM‘ter Gropius o las distintas multizhabitaciones de Le

Corbusier, son dos buenos ejemplos para comprene rabajo de O"Gorman en

Su aspecto

:

ésta obra ¢ 8 estudio para Diego Rivera, primer

cion para‘ri Kahlowseégundo inmueble, y quizas a ello

el nombre, laboratorio fot@gréfico para Guillermo Kahlo.

por el diseiilo mismo de S@ arquitectura, bajo la
-

naependaencia que cada una de sus ocupaciones requeria.

I



2.2.5 Independencia plastica

Pese a que el funcionalismo, principalmente el de Le Corlusier que era el d

éxico, opto por un lenguaje prepondera ente geometri

y lineal como puedeé observarse en sus obras, la arquite a de O’Gorman

inspirada en Hacia una arquitectura, no resolvié sus formas de igual modo y

NARO

e Le Corbusiemn. a

menos aun en las que respecta a este conjunto arquitectonico

El distanciamiento deé nuestro artista, respecto a la geometri

partir de otras formas, pueda leerse no sélo como la busque@a por maximizar de

espacio sino también como una importante adhesion concep que visualmeg

to plastico de movimiento. Efecto absolutamente alejate del

trazo de Le Corbusier en proyectos antecesores y contemparaneos gomio la villa

Savoye'®? (fig. 4), la cual constan de trazos de perfecta a

. “.prepm fttico.

De ahi la importancia de discretos pero relevantes

y por ende

dlles formales como el del
pequefio voladizo que implementd O"Gorg#lan en la fachada principal del estudio

‘ ‘ 5) asi como g a adhesion de un imponente cuerpo

bitacion d‘Fr' 8 Kahloto3. En donde el caso del primero

zacion del disefio y el"segundo establece un juego de

s en la arquitectura funcionali§tayde finales de los afios

B
-

'fe L

C Gorman como revestimiento funcional de la escaler@principal de la casa. La
orma hacia el exterior, imprimiendo, con ello, la seflalada variedad formal

! ode Le Corbusier.




-

|
' '
’ ado con forma cilindrica, Casa habitacion Frida Kahlo, detalle. g
.
r ..
Q :
: .’

"
‘

i



2.2.6 Reduccion de costos

de los elementos mas representalivos del program

Juan O"Gorman dio vida a la casa estudio para Rivera y

casa habitacion para Frida Kahlo resulta ser la optimizacion @el espacio, pero en

funcién directa con la reduccion de costos para su realizaci@n. Valor respecto al

cual compartio interés, innegablemente, no sélo con la planeation de

Le Corbus'lﬁi
sino también con la totalidad de arquitectos y tedricos funclonalista oose

mundo, quienes se encontraban completamente convencdidos respecto la

viabilidad de una arguitectura mas liviana no sélo para las nzas particulare

bién, y preferencialmente, para el erario publico.

En ese sentido, el trabajo de O"Gorman obtiene rasgos muy interesantgSsal reducir

a su minima expresion los distintos elementos que convocangeada una de las

. “.funcm guitectdnico, siendo uno de los mejores ejemplos de su

trazo economizador la escalera voladiza implementada.e achada principal de

la casa habitacion para Frida Kahlo. La cual ograda por O"Gorman a través de

;.
() clemento M INIHNO O

N
!

que puede g#alizagse una escalinata (fig.7).

> el tem’de Se

er tema relacionado com el estudio de la forma en la

|
!
1!

as helicoidales de la arquitectura

debe también ser relacionaday con el aspecto de

B
-

idnude i er res as desde 1929 en

2scindiendo de columnas y barandas utilizadas por Le

g.9).



(fig.7)

(fig.8)

Juan O‘Gorman, Escaleras, Casa habitacién Frida Kahlo, de

r

lle.

detalle.




2.2.7 El color

siderar las implicaciones derivadas @e la proyeccion

construccion de la casa estudio para Diego Rivera y la casa itacion para Frida

Kahlo y la vital importancia guardada por éstas para con la pr a version literaria

de O'Gorman asi como de la afquitectura moderig
ta, sumamente importante soslayar algunos elemen ﬂu

lado por la historiografia de la arquite

del arte y quehac
latinoamericana, res

han sido dejados d a y que refieren,

particularmente, a la'genialidad con la cual el artista resolvid este construct

7

ra la habitacién y la labor creativa de c ter moderng 0

ambien, una obra artistica de grandes valores para la Stica i€ana y

latinoamericana, justo en un momento en el que O"Gorman solethabia dejado

ado la i cturafistica sino, incluso, la negaba:

Al planear la arquitectura de hoy como problema soci enta el dilema [...]
de resolverlos de manera eficaz y con el me 0Sto 0 gasto posible [0 bien]
como produccion de arte [...] En la misma a en que se resuelven [...] edificios
fabriles se pueden resolver los hospitalgs, la escuelas y las casas de apartamento
y viviendas de inmediata necesidadje”.] Enstodos estos casos no cabe la idea de
icios obras d I*..] pues el hecho de resolverlas como
ria [.. ] impli€a L ayor eficacia la su solucién®.

de |

A

AR

!'I
|

ehtido resulta ser —aunae

as formas y texturas de la

2mentos mas singulares Y @gunciativamente, mas

B
-

D i i < luso, uno de los

I” ) de Juan O’Gorman,

a funcional” en: Ida rodriguez Prampolini, La palab




factores mas olvidados al interior de las investigaciones gemerales vy

especializadas en torno a la arquitectura de O"Gorman duranté este periodo.

al respecta de ello, las implicaciones que se han otorgado a los color

n direcciéon a un sefialamiento tenue currente o, en

peor de los casos, hacia la omision de su participacion al inte de una obra en la

gue nada pudo ser fortuito. De ahi, por ejemplo, que los colores utilizados en el

formas de la casa estudio para Estud iego.'/m

te, como representacion del caracter yjpersonalidad de%sus

recubrimiento de la
considerado, solam

habitantes16>,

Sin embargo, las tonalidades a través de las cuales Juan OfGorman resuel

da uno de los médulos del conjunto no , Solamenié, una

adhesion a la personalidad de sus usuarios sino, por el con na clave

para comprender la dimension semiética del constructo, la abe recalcar,

. “ ‘tamm (rograma arquitectonico funcionaliste

El color en la casa estudio para Diego Rivera®y la casa habitacion para Frida

Kahlo, a mi modo de ver, y segun g@mo planteo en un articulo titulado

del nacionali€mc icano “que en breve he de publicar,
na refllic’) en torne, &yla identidad nacional, razén no

a se realiz6 la obra, sino ta , como consecuencia del

an causaria elaborar el conjuRiOypara dos artistas a
-

yarecer, entre el color
de Diego Rivera.

ibro Juan O’Gorman la correlacién que existe, a s
ahlo asi como entre el color rojo indio y la personalida



quienes admiraba y a quienes relacionaba, en el caso espedcifico de Bgda Kahlo,

con la patria y el profundo amor que él guardaba por México'%®.

de 6rganos con la cual O"Gorman rodeé la const i6n, asi como

apiladas para las jardineras y el uso tezontle en s

patios y del barro en sus techos reafirma la posibilidad de pensar la casa estudio

ural en la cual se

lo arquitectonieo,

en cuestion como una representacion de la regidon organica y
lleva a cabo la obra arquitecténica. Es decir como un punto d

un paisaje mucho mayor aquel que funciona de soporte del ¢

ideas que desarrollaria O"Gorman con mayor detalle hacia egunda mitad“de

siglo XX.

ademas de representar una de las fertunas criti€as" mas

nutridas del tema O Gorman, es también, uno de los espa 3 gerentes

para re-visitar al artista gracias al excelente estado que d&, como ya se
. M‘coth‘nto en que se convirtio en el MusealCasa Estudio Diego

Rivera y Frida Kahlo, en 1996, y su posterior declar@aeion como patrimonio artistico

de la nacion un par de afios mas tarde.

|



2.3 La Revolucion y el arte publico de Juan 0/Gorman

O Gorman procura y logra su obra como
arquitecto 'y  como  pinto
manifestaciones de cultura: téc
técnica dejan de ser independientes para volver, com
en otros tiempos, a formar u 1 indiscutible, pero
ahora con elementos de racionalfinfiovacion.

Ida

unir esas d
y arte. El arte y

iguez Prampolini

NARO

-

2.3.1 La arquitectura de la revolucion

Finalmente, una vez hacido como figura publica de la esce acional asi cong

la historiografia del arte y la arquitectura mexicang an

O’Gorman comenzd, a partir de 1932 una importante etapa de su duccion

creativa enfocada en el &mbito de la obra publica.

. ‘. ‘EI hm ‘sa estudio y casa habitacion para

Kahlo, en San Angel (1932), trajo para O’ Gorman lapesibilidad de participar en el

go Rivera y Frida

servicio publico, especificamente, en el Dep@ftamento de Edificios la Secretaria de

de Narciso s0|8'%’ resultado de la estrecha relacion

( ecretario Narciso Bassol

entajas que acarrearia en

ios de la Secretaria de EducaCigiPublica el empleo de
-

g al tratar de asentarla
entificas, a modernizarla en sus métodos y a darle una nueva proyeccién
un papel concreto y a la vez trascendental en @ transformacion de la
exicana” en: Jesus Silva Herzog, Obras de Narciso Bassols, México: Fondo




la arquitectura funcional para economizar mucho dinero'®® o sencillamenté*seria el

intermediario entre OQ"Gorman y Bassols una vez concluido efencargo que Rivera

hiciera al joven arquitecto un afo atras. “A mediados de [1932] Bassols visito |

Diego Rivera que yo construia [...] Bassols, hombre

extremada inteligen y capaz, se dio cuenta de las ventajas que para la

iendo las normas

NARO

Secretaria de Educacion tenia la construccion de escuelas s

de la arquitectura funcional6%”

El resultado de la entrevista O"Gorman-Bassols en la casa

tudio para Diego

an como Jefe'de

Rivera, concluyé en la invitacion extendida por Bassols a O'G

icios de la Secretaria de Educacion, mo to en la cual, g

Departamento de E

joven arquitecto, participaba en el Departamento desOBras

Publicas de Distrito Federal su mentor y arquitecto Guillermo aga.

Zéarraga ayuddé con la mayor eficacia posible a la Secretarie Educacion Publica

i , | gasto minimo posible, construir el maximo numero de aulas.
. . stiicciones fueron para escuelas primarias
p -

atendiendo a que el
roblema de carencia de edificios escolares en Distrito  Federal
fundamentalmente requeria ese tipo de escuelas*”

El &nimo por intervenir en el mejoramieptd de la calidad de vida de los habitantes

en especiél, d grandes mayorias hacinadas en las

emarcadc’)n dio comOsf@sultado, durante la participacion

gtaria de Educacion Publicaa¥ealizacion de 35 escuelas

de tres afios [1932-1935] y e '._‘ gue intervino como

en varios tiempos” en: Juan O’Gorman, pag. 89
10-111




proyectista. Estas escuelas fueron muy importantes, ya quefpor primera“vez en

México se aplico [al sector educativo] la tendencia funcional efl arquitectura’!.

stas escuelas fueron realizadas con base en una modul
por lo tanto de producir dimensiones de
orte-sur, con pafos cerrados y tubos ve
ue hacia el sur tenian amplios ventanales.
revisto. Sus pisos eran térmicos de asfalta
odo proyectual del pobrismo mexica

dical arquitectonico, iniciado por O Gormz
2

n con multiplos
0 9 metros, etc.
ores de albafal
mas eran escuelas
resumen, estaban
omo definiera al
el arquitecto Jorge

norte, mientras
con crecimient
concebidas al
funcionalismo
Ramos de Dio

Segun la critica de O'Gorman ésta serie de obras, pa a Secretariﬂe

Educacién Publica, seria la mas relevante de su carrera puesto que con esta.el

joven arquitecto pretendio “hacer todas las escuelas que hacian falta en la ciudag

millén de pesos con que diez afios antes se co irfa una sa

Una sencilla enunciacion de las condiciones economico-soclales de co actual
basta para comprender que hoy, bajo el dictado de los idez re ionarios, no
solo es absurdo sino criminal pretender seguir evitando osta aquellos
sistemas de construccion: ni los recursos de los que se disf pPara la educacion

bj para el que estan destinados las construcciones escolares,
ilfarros, que limitarian a un pequefio ndmero de favorecidos el
radio de la escuela!™.

Finalmente entre 1932 y 1934, O"Gorma

il
l%

construyé con una suma total de tres

yor cantidaél ¢ as construidas en la historia de la

La imp‘ta a delSaeio fue tal que The Architectural

-

dedico, en 1934, el nUmerfegFederal Schools of Mexico a




La participacion de O'Gorman en la Secretaria, concluy6 confla llegad azaro

Cérdenas al poder 1934, momento en el cual Bassols uncié al cargo y

O’Gorman, pasados un par de meses hizo lo mismo.

falar que esta participacion de O"Gorman en la Secretari
de Educacién Publica fue lo mas cercano que el artista estu poner la técnica

y el conocimiento en su arquitectura al servicio de las mayofias de la naciente vy,

tica, ciudad de México. m

siderando su participacion en la creg

desde entonces ya

Lo anterior, aun c n de la Escuela

Superior de ArquiteCtura e Ingenieria, hoy dependiente del} Instituto Politécnic
Nacional, en la que ©"Gorman y José Antonio Cuevas, se ehfacaron en elak
“siguiendo la tendencia racional y fun€ional, paragqéie los

alumnos estudiaran conjuntamente ingenieria y arquitectural’

.‘. : A DW rta 1940 O’Gorman realizé un nd
“viviendas modernas para intelectuales como Frances Too

Manuel Toussaint, Julio Castellanos y otros!’%

0 importante de
uis Enrique Erro,
on lo que dio por concluida su

participacion en el ambito de la constgs€ciony al constatar que “la tesis de la
l
1 l

converiuao al _runcionalismo _en _una arquitectura con la Cud
a3

: 9 _
! y t, pag. 13.
| | 13 ag. 12.
; 1€z ' t, pag.14.
' ' : 3 ’

0 ingenieila e de edificios, no iba a funcionar en

ntaciér‘ie uchos¥af@uitectos que, en el mejor de los

tos del funcionalismo comBingandolos con materiales de

obras artisticas'’® y, en el pe@g'de los casos, habian

-

los binomios de

: _



“‘maximo eficacia por el minimo de esfuerzo” o “el maximo de ¥entas powelfminimo
de inversion” danaban, directamente, al pueblo de Méxic@, ya que con esos

criterios se construian los espacios donde vivia el pueblo’®.

denas al poder, en 1934, Bassols renuficia a su cargo en |

Secretaria de Educacion Puablica, en 1935, motivo por el ¢ n par de meses

después, O"Gorman hace lo mismo. Sin embargo, no pasart as de un par de

acion de O"Gorman

afnos para que éste sea invitado a participar en la administrac

una incursion absolutamente nueva. La cual amplié la partici

en la escena publica'y sell6, de manera definitiva, su acont COMO arquiteeto

funcionalista hacia 1940: la pintura mural.

2.3.2 El mural

Si bien es cierto que la pintura mural de O'Gorman para #88 contaba con
.“‘algum;e, en su momento, fueron documentados— y que en la
actualidad poco se sabe de ellos tras su destrugeién algunos afios después de
haber sido elaborados—también es cierto

le las pugnas sostenidas por el artifice

as de estétiga movimientos como el funcionalismo,

sa, hici‘on Witicipacion publica como muralista

as de uno.

o Historia de la axjaeion, (Temple sobre

ternacional de la



ciudad de México por conducto de la Secretaria de ¥ Comuniga€iones y

Transportes, a cargo del Gral. Francisco J. Mdijica, de 193 1938, marco un

importante antecedente del artista no solo en relacion una especie d

nal del muralismo de los tres grandes, sino, tambié

respecto a la documentacion de su acontecer creativo moti e la polémica en

rtista una vez acabada su obra.

te mural, disefiado como triptico, bajo la ter‘m

formo parte de publicaciones como Revistas de Revistas,

que se vio inmerso

La elaboracion de

historia de la aviaci

semanario del periédico El Universal*®, el motivo, la cfitica extendida "po

O’Gorman, en una sus hojas, al Estado nazi, de Alemahia, y al fascista,
mo con sus pegasos Y los monstruos voladores. Api@ e
el motivo de los monstruos para pintar una alegoria aRtifascis aciendo

aparecer a Mussolini y Hitler como dos dragones que salia g 'Ufa vieja torre

. “.erdmn"ﬂo las del demonio®®”

La controversia fue tal que el ministro de Alemani

0 los murales y quejése,

inmediatamente, con la Secretaria de Cogglinicaciones y Transportes, por lo que

1

os detalles

gque trabajaba O"Gorman. El paso

dque el ar',ta S Stase a condicion de no destruir su

\ di[sub secretario de ComunicacioneSiy/Siransportes] me ordeno
abezas de los jefes fascistas, arguyentle que eran hombres
0 2 acio diplomaticas perfectamente

texto] El Semanario Nacional, afio XXVIIl no.148%, 20 de noviembre de



buenas y no habia razén para que se insultara a dichos jefes [...] En tod@*caso me
rei del Sefior Rolland y le dije que de ninguna manera bofre S murales que
habia pintado, que se trataba de una critica perfectamente legitima y que no creia
gue la Revolucion mexicana estuviera en desacuerdo con ellg

a disputa no pocos artistas e intelectualés de la época, ent

ellos Diego Rivera, apoyaron el trabajo de O’Gorman firmando desplegados a

favor de la libre expresion, mientras que O"Gorman tramitaba un amparo que
protegiera su obra.” Los esfuerzos fueron en vano y a S horas de iu;
O’Gorman regresara al Aeropuerto con la proteccion legal de su obra, I

-
0S que danwna

sido destruida. “Hay muchos documentos y recortes de pe

idea mas clara de o fue la destruccion de los dos mura No hay duda

| destruccién me hizo gran propaganda y sirvié para se conocie

nombre” como muralista.

Finalmente este mural, a mas de delimitar el nacimiento ptibligele O"Gorman

. “.comm de la promocién que hiciera a su

manera irresponsable por parte de la Secretaria de Comunmi

or, fue tratado de

es y Transportes

y las autoridades del propio Aeropuerto!®?

0 la oportunidad de saludar a Lopez

le preguntd por el destino del



ordend se sacara el mural del sitio sefialado y se instalase enfe

considerara mas propicio.

ente, después de que O Gorman reparara los da

0S sufridos por |

del aire por el hombre y después de larga estancia

la obra en el Museo Nacional de Historia del Castillo de Cha epec, ésta puede

ser visitada en el Ae

puerto Internacional Benito Juarez de laiciudad de México

NARO

2.3.4 Antecedent -

Antes de que O’Garman realizara La conquista del aire gor el hombre en

eropuerto Internacional de la ciudad de México, ya habia incursionado g

ural y en la decorativa. ;

En lo que a la pintura decorativa respecta, en 1924 O'Ga ticipé en la

Al
.

calle de Madero no.

dr cantina “Salén Bach” ubicada en le

AR AT

32, del hoy llamado Centro Histérico, como encargo de Carlo

Obregon Santacilia.

De igual modo, pero hacia 1925, decoro tresgptilquerias; Los fifis, ubicada en la

calle Manrique, hoy Republica de Chile tre wioletas (sin ubicacion) y Mi oficina

surgentesy a on de Carlos Tarditi.

’

ta O"Gorman en su ati@biggrafia:

Carlos Obregén Santacilia] varic s, ffisO0s y murales al fresco
S mexicanos decorativos, con leyendas ‘alusivas a la venta de

que alli se expedian. Las pinté co cho agrado porque
' ante de la escuela
arditil Me encomendo la decoracion de tres pulquerias de la
ellas [...] media cuatro metros de altufa, con un espacio
glenta y cinco a uno ochenta metros, en el que pinté figuras de

7 e




fifis tomando al
las pulquerias
donde estuvier

holes. Los paisajes eran de haciendas pul

isten; ahora hay tiendas elegantes y edific
184

guna de
0S en los sitio

Esta primera incursion de O"Gorman en la escena pubi€a“de caracter casi

or sentido, al considerar que para la fecha el joven artista

habia conocido al “gran muralista Diego Rivera—cuand® el guanajuatense

ejecutaba su inolvidable mural La creacion (1923) en el Anfiteatfro Simén Bolivar—

motivo por el cual, posiblemente, el sentido de este trabajo @ mas de ser un

encargo llegaria a resentar un acto significativo en la i

artista.

Otro antecedente portante de 1938 fue Paisaje de apotzalco (193

or O'German y Julio Castellanos en la Bi eca Publicai¥de

Azcapotzalco de 1931 a 1932, como parte de las actividades que Sorman

incluyera durante su labor como Jefe del Departamento cios de la

Secretari acign.Publica:
AR RS

En esos afios en que se construyeron las escuelas piimafas, organicé un grupo
B
u |

de expresion y todas las criticas socialg® que quisieran [...] los pintores que
tomaron en este programa fueron los siglientes: Julio Castellanos, Roberto Reyes
Pérez, Jesus Guerrero Galvan, Maxiino Paeheco, Pablo O’Higgins y Ramon Alba

‘t 411

’

de pintores para decorar los muros de sus edifi€ios [...] permitiéndoseles libertad
. que estos murales, a

e ser realizados en espacio

I : ralismo de los tres grandeSipg

-

hallarse en zonas

:
es de la ciudad, hicieron posible®a®la mayor parte de



muralistas nacidos entre 1900 y 1905 la realizacién de obras de impagt@*efectivo

en el dia a dia de las grandes mayorias por las que tanto apelaba el discurso post-

revolucionario.

les realizados fueron los frescos de: D Castellanos,

diablo manteado (1933) Maximo Pacheco, Carnaval en la eScuela (1927), Pablo

O’Higgins en la Escuela Primaria Colonia Industrial'®, Juah © Gorman y Julio

-

struidos, tapade

Castellanos, Paisaje de Azcapotzalco (1932) Biblioteca Publica

las Casas!®’.

Reste mencionar qué la mayor parte de estos murales fuero

o modificados a lo largo de los afios y que aun, en la actualidad, existen debajo
rilico con las que se han remozado las s construidaspor
el equipo de arquitectos y albafiiles con quienes O Gorman, busca batir el
problema de las “escuelas/tugurios”, donde se tuberculizaba uen porcentaje

4 M‘de nm ‘s 30", negandose como arquitecto a hacer obras de arte

y optando por la ingenieria de edificios'88.

arias paginas.
t, pag. 123.



Conclusiones

En realidad soy mds arquitécte que pintor, pe
desgraciadamente la arquite€tura es un arte que
debe hacerse condicionado ¥ a  las posibilidades
comerciales y las condicione§ de quien manda a
hacer la obra.
Juan O’Gorman

.ABO

itad del siglo

Finalmente, una vez realizado el recorrido de la primera

través de tres de las obras mas importantes de Juan O"Gorman en la historia d

latinoamericana para el periodo: La casa habitacion para Cecil Cra

' studio para Diego Rivera y la casa habitacion péa Frida

Kahlo, y La conquista del aire por el hombre, reste mencionar que empo que

N

va de 1938 a 1950, guarda registro en la labor artistica de C

EARA,

de Israel Kaufmman®®® y, el segundo, por la dedig

an a partir de

0s : , la'realizacion Paisaje de Michoacan® Bajo el financiamiento

casi exclusiva del artista a

la pintura de caballete, de 1942 a 19489

.

eS no se abdrdas n la presente investigacion, a su vez,

portant!s, el primerow@zon de ser La conquista del aire

con la cual O"Gorman naciosem, la escena pulblica como

. . - > -
no Paisaje de Michoacan, OWas que el segundo

A J— 1 J— e — —

)
5
>,
)
)

esunwguehacer de impacto

zalez Bocanegra, Patzcuaro Michoacan 1941.
idos, de origen judio y poseedor de una gran fortu
sobre si mismo” en: Juan O’Gorman, op. cit, pag.3




real en la escena publica durante los afios 40" comportandos@ mas biea®eomo un

quehacer que el artista llevo a cabo en la intimidad de su estudio y si acaso tuvo

un atisbo de publicidad, fue durante 1949, con la obtenciénidel primer lugar de

e México vista por sus artistas—organizado por el Periodi

Excélsior —con su lienzo La Ciudad de Méxicol92,

Juan O"Gorman

Sta de su primera y

De esto ultimo cabe subrayar que el verdadero nacimienta

como pintor de caballete correspondio a la segunda mitad d

mas especifica al afieo de 1950, cuando el artista fue protago

Gnica exposicion en vida en el Palacio de Bellas Artes lada: Fantasia

Realidad en la obra'de Juan O"Gorman, de septiembre a diciembre de 1950

talogacion de Justino Fernandez!%, estra con K al

O’Gorman nace en la escena publica como pintor de caballe ausa revuelo

con el lienzo Autorretrato Mdltiple.

.“.Quizmccializado, hay que agregar durante

O’Gorman realiza su mural La filosofia y la cienci

este periodo que
a casa de Cecil Crawford
O’Gorman. Obra de gran importancia e

l" idoyrea'

i ano, eweci 0

l TR
'ormales para replantearse, principalmente, la participacions de la regién en

_
; l elMéxico vista por Juan O'Gorman” en: Memoria delMuseo Nacional de

012, resultado de su hallazgo en el

S trabajos de restauracion que le

gistico del INBA.

abor creativa de Juan O'G@mpan para Ameérica Latina

d del siglo XX posee grandes valOres argumentativos y

b g 135.



aspectos vitales de su tiempo, siendo el caso de la arquitect

de los ejemplos mas €laros, mas no por ello el mas importantes

ancia de la pintura mural y de caballete del artista, asi como el gr

es derivadas de su accionar en la esce acional, que au

aguardan por ser analizados, sin duda alguna, contienen g importantes para

comprender el com atinoamérica que

actualmente luchan en contra no s de los modelos

rtamiento de un lenguaje creativo e
estuvo en manos O’Gorman y de una valiosa genefeg

intelectuales, quien

dominantes del arte internacional sino, también, en contra dellas figuras, estilo

periodos que a la larga se han convertido en las narraciones oficiales del g

Sirva la particularidad de Juan O"Gorman en el contexto ica omo una

muestra representativa de las generalidades que la llegada d 9I6 XX trajo para

.“ Aa em ‘uitect()nica latinoamericana, asi co

region a favor de una dinamica en la que, su identidad; Se conjugo con el exterior

0 la reacciéon de la

para la conformacion de un arte henchilo de innovacion, transformacién y

’
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