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Mientras el artista no se encuentra,

necesita dar cada dia una respuesta,

una explicacién provisional, a la incognita.

No importa que momentaneamente alucinado, la crea definitiva.
Mafiana aportara otra respuesta y otra mas, hasta que,
encontrandose al fin, entre el arte y él se alce una verdad

0 una conviccién infranqueable, ya que el arte,

empieza y acaba con las peripecias de la busca.

José Gorostiza
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Lo que no pudo ser
Maria Izquierdo y su intento fallido por incursionar en el muralismo en 1945
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Lo que no pudo ser. Maria lzquierdo y su intento fallido por incursionar en el
muralismo en 1945

Introduccién

Pero sé que el dia en que se escriba la verdadera historia de la pintura mexicana de este siglo,
el nombre y la obra de Maria Izquierdo seran un pequefio,

pero poderoso centro de irradiacién magnética.’

Octavio Paz

Maria lzquierdo (San Juan de los Lagos, Jalisco, 1902 - ciudad de México 1955) fue una artista que
rompié con los esquemas sociales y profesionales de su época. Cumplid con el rol establecido de la
madre y la esposa, mientras construia una sélida carrera como pintora. De este modo Maria ofrece al
investigador contrastes y discrepancias gue invitan a la reflexion en torno a la jalisciense y a la historia
del arte mexicano.’

Hasta la fecha, Izquierdo ha sido un personaje quiza no muy conocido por el publico general
(aun con los esfuerzos de varios museos e instituciones culturales por difundir su obra), sin embargo
para los historiadores de arte que han indagado en varias de sus facetas la pintora ha resultado de
interes.

La importancia de este ensayo académico radica en que se analizara un hecho peculiar en la
trayectoria artistica de Maria que en los catalogos, exposiciones o en el internet se ha repetido en
diversas ocasiones sin profundizar al respecto: la cancelacion del contrato que la jalisciense firmd en
1945 con Javier Rojo Gomez, jefe del Departamento Central, para que pintara en el Palacio del
Departamento Central el cubo de la escalera monumental, el plafond correspondiente y un muro.
¢Cudles fueron los motivos por los que Rojo Gomez rescindid el convenio? ;Qué tanto influyeron en

su decisidn José Clemente Orozco, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros, como se ha dicho? {Hubo

' Octavio Paz, “Maria lzquierdo situada y sitiada”, Vuelta, num. 144 (noviembre de 1988), 27.
? Se sugiere ver Anexo 1, Foto 1.



razones personales? ¢Acaso fue por qué se trataba de una mujer? ;Qué postura tomé la prensa? ;Fue
relevante para el arte mexicano?

Para resolver tales incdgnitas el presente escrito se divide en tres capitulos. En el primero se
presentard la biografia de la artista. En el segundo apartado se expondra la participacion de algunas
mujeres en el muralismo mexicano. Asimismo se mencionaran los antecedentes al proyecto del
Departamento Central y se analizaran con el método de Erwin Panofsky® cada uno de los disefios que
presentd Maria. En la tercera seccién se estudiard lo sucedido en torno a la cancelacion del acuerdo
entre la artista y el jefe de gobierno, asi como sus consecuencias en la historia del arte mexicano. Al
final del ensayo se incluye un epilogo y tres anexos,* donde el lector encontrara la reproduccién de
imagenes y notas que fueron Utiles para este trabajo.

Las fuentes empleadas para la realizacion del texto son diversas: libros, articulos, paginas de
internet, catalogos de exposiciones, asi como documentos del Archivo Historico del Distrito Federal
“Carlos de Sigiienza y Géngora”.> Fue imprescindible la consulta del Archivo personal de Maria
Izquierdo (AMI), en proceso de catalogacion, que esta resguardado en el Museo de Arte Moderno
(MAM) desde el afio 2005.° El acervo se conforma de cartas, fotografias, recibos de obra y articulos
de periddicos recopilados por Maria Izquierdo (un problema es que no todos tienen fecha o nombre de
la publicacidon) y que sus hijos complementaron con el correr de los afios. Aungue puede calificarse de
parcial la compilacion de la propia Maria, permite al investigador tener acceso a textos que no hay en
otros lugares y conocer tanto la vision de la artista como la de su familia. Tal es el caso de la

Autobiografia de Maria Izquierdo que se estaba escribiendo en 1953,” la cual no se concluyd ni se

® Se optdé por esta metodologia debido a su estudio iconografico e iconolégico que permite comprender el proyecto de Maria Izquierdo,
contextualizarlo, asi como establecer puntos de referencia entre lo que habian hecho las mujeres muralistas antes de 1945.

* Cada uno corresponde a un capitulo y los documentos, fotos e imagenes estan numerados.

® No estan catalogados todos los documentos correspondientes al afio de 1945, ni los de la regencia de Javier Rojo Gémez.

® En adelante aparecera citado como AMI MAM.

” De acuerdo con la cronologia del catalogo de la retrospectiva organizada en 1988, en el extinto Centro Cultural de Arte Conte mporaneo, la
Autobiografia se escribié en 1954, ya que Adolfo Lépez Mateos como secretario del gabinete de Adolfo Ruiz Cortines, le envié una secretaria
a Maria Izquierdo para que le tomara dictado. El texto también sefiala que la Autobiografia relataba la vida de la jalisciense entre 1902 y 1934.
Sl/a, Maria Izquierdo Noviembre 1988-febrero 1989, (México: Centro Cultural Arte Contemporaneo-Fundacién Televisa: 1988), 366. En el AMI



publico. En la copia que conserva el AMI MAM la primera foja tiene como titulo: “La “autobiografia”
de Maria Izquierdo”, en adelante se citara el relato de esta forma.® Por Gltimo, es pertinente mencionar
que durante la investigacién se colaboré en la digitalizacion del acervo, lo cual derivo en un crédito de
participacion en la exposicion Archivo Maria lzquierdo del Museo de Arte Moderno que se presentd

en el MAM, del 3 de diciembre de 2013 al 13 de abril de 2014.

I Maria Cenobia lzquierdo Gutiérrez

La vida de la artista, no siempre es una explicacion;

pero siempre es elocuente frente a su obra

Margarita Nelken®

El 30 de octubre de 1902'%n la ciudad'' de San Juan de los Lagos, Jalisco, naci6 Maria Cenobia

Izquierdo Gutiérrez, quien con el paso del tiempo se convertiria en una pintora de gran importancia

durante la primera mitad del siglo XX. Su infancia transcurri6 en su lugar de origen, un sitio

relativamente tranquilo cuyas actividades giraban en torno a las romerias de la Basilica Santuario de
Nuestra Sefiora de San Juan de los Lagos™ y al comercio de los productos de los poblados vecinos.

De acuerdo con la Autobiografia de Maria Izquierdo™ su padre se llamaba Rafael Izquierdo y

tenia por oficio la joyeria. En tanto que su madre, Isabel Gutiérrez, era agente de viajes, motivo por el

cual los progenitores de la artista se trasladaron a la ciudad de Aguascalientes. La pequefia Maria se

MAM estéa el borrador de una carta con fecha del 23 de febrero de 1953 en la cual la artista le solicita apoyo al entonces presidente, sin
embargo no pidié especificamente una secretaria. El borrador de la misiva esta reproducido en S/a, Archivo Maria Izquierdo del Museo de
Arte Moderno (México: Museo de Arte Moderno, 2013).

®La tipografia es de computadora, a diferencia del texto que esta mecanografiado.

® Margarita Nelken, “Maria Izquierdo. Su exposicion en México”, Revista Norte, (diciembre de 1943).

"° En los articulos que se publicaron en vida y los correspondientes al fallecimiento de Maria Izquierdo, el afio de nacimiento varia entre 1902,
1904 y 1906. De acuerdo con el acta de defuncion, Maria Izquierdo murié el 3 de diciembre de 1955 a los 53 afios de edad, por tanto nacié en
1902. En la Autobiografia de Maria Izquierdo dicho afio estd marcado con lapiz a manera de una correccion, se desconoce quien hizo la
anotacion.

" Alcanzo el status de ciudad por el decreto numero 161 aprobado el 30 de octubre de 1869. Rosa Espiritu. “San Juan de los Lagos”,
http://www.jalisco.gob.mx/es/jalisco/municipios/san-juan-de-los-lagos (Fecha de consulta: 19 de febrero de 2014).

"2 Fue nombrada Catedral en 1972. “Basilica San Juan de los Lagos”, http://www.arghys.com/articulos/basilica-juan-lagos.html (Fecha de
consulta: 19 de febrero de 2014).

"3 Capitulo I, “La nifiez”, Autobiografia en AMI MAM, 1.



quedd en San Juan de los Lagos bajo el cuidado de su familia materna (abuelos y tia).** Cuando el
matrimonio Izquierdo Gutiérrez logro cierta estabilidad econdmica mandé por la nifia “Cenobia”.”® La
familia permaneci6 unida por poco tiempo debido a que el padre fallecié a causa de una deficiencia
renal. La madre pronto se quedd sin dinero, pues gasto lo que le habia dejado su marido. Madre e hija
(Maria contaba con nueve afios de edad) se mudaron a Saltillo, Coahuila en busqueda de mejores
condiciones de vida. En dicho lugar Maria tuvo la oportunidad de ingresar al Ateneo Fuente donde se
acercO por primera vez al arte.’® De acuerdo con la Autobiografia en esa ciudad ambas pasaron
pobreza a causa de la Revolucion Mexicana."’

Mientras la lucha armada transcurria Maria vivia su adolescencia. La Autobiografia refiere
gue un par de afios después (aproximadamente) de haberse establecido en Saltillo, su madre contrajo
segundas nupcias con el doctor Nicanor Valadés Rodriguez,™® un ginecélogo adinerado de conocida
raigambre porfirista y ligado de manera estrecha al grupo de los cientificos; empero, dicha estabilidad
dur6 poco tiempo debido a que, cuando la jalisciense tenia catorce afios, su padrastro murié. Viuda y
sin dinero, por segunda ocasion, Isabel Gutiérrez tomo en cuenta un consejo que le habia dado el
recién difunto Valadés y caso rapidamente a Maria con un hombre mayor.” lIzquierdo se uni6 en
matrimonio a Candido Posadas Sanchez. Permanecieron juntos por diez afios, lapso en el que
procrearon tres hijos: Carlos, Amparo y Aurora.”

En 1923 la familia Posadas-Izquierdo se establecid en la ciudad de México. De acuerdo con la

Autobiografia en febrero de 1928 Maria ingres6 como alumna a la Academia de San Carlos para

" Luis Martin Lozano en Maria Izquierdo: una verdadera pasién por el color retoma de la Autobiografia una anécdota de la infancia de la
pintora donde se narra que unos caballos desbocados casi atropellan a Maria, quien fue salvada por su abuelo. Luis Martin Lozano, Maria
Izquierdo: una verdadera pasién por el color (México, D.F.: Landucci-Océano- Consejo Nacional para la Cultura y la Artes, 2002), 16.

' Seguin la autobiografia de ese modo la llamaban sus parientes. Capitulo I, “La nifiez”, Autobiografia, AMI MAM, 6.

" No hay datos que indiquen que la pintora haya tenido hermanos o hermanas. En la Autobiografia se mencionan los nombres de sus abuelos
(maternos) y sus tios (dos del lado paterno y una tia del lado materno).

" Capitulo | “La nifiez”, Autobiografia, AMI MAM, 9.

*® De ese modo aparece el nombre en la Autobiografia. Capitulo Il “La mujer”, Autobiografia, AMI MAM, 4.

' Capitulo Il “La mujer”, Autobiografia, AMI MAM, 5.

% En el capitulo Il de la Autobiografia indica que Candido Posadas fungia como secretario de un general, no menciona mas datos. También
manifiesta que por respeto no hablara mas de él y su vida juntos, ya que recientemente habia fenecido, sin embargo faltan algunas cuartillas
dejando inconclusa la seccion. El relato continta en el tercer apartado, el cual alude la faceta de Izquierdo como estudiante de la Academia de
San Carlos.



dedicarse a la pintura de manera profesional.”*

El paso por dicha institucion resultd fugaz, apenas afio
y medio. No obstante en este plantel recibi6 la formacion académica de sobresalientes pintores y
personajes de la esfera intelectual mexicana como Alfonso Caso,”” Alberto Gardufio y German
Gedovius, éste ultimo le brind6 oportunidad de pintar en casa.”® A la par, Maria se separ6 de Candido
Posadas. En la mencionada institucion coincidio con Rufino Tamayo, con quien entablo una relacion
sentimental que durd aproximadamente cuatro afios (1929-1933). En la Autobiografia no se relata
como era la convivencia entre ellos, tanto a nivel personal como en el artistico. ¢El oaxaquefio influyd
a lzquierdo? ¢viceversa? ¢fue un intercambio reciproco? >* Las opiniones de los pintores y los criticos
estaban divididas. Fernando Gamboa aprecia a Maria como aprendiz de Rufino e Inés Amor la percibe
como una influencia.”® En la Academia de San Carlos Izquierdo también conocié a Manuel Toussaint
y a Diego Rivera, entonces director de la Academia de San Carlos (sustituy6 a Toussaint) e impulsor
de su naciente carrera como pintora. De acuerdo con Margarita Nelken, cuando el guanajuatense vio
los cuadros de Maria declaré: “Esto es lo tnico”. *°

El afio de 1929 fue un parteaguas en la vida de Maria. En junio abandoné la Academia de San

Carlos®’ para continuar por la via autodidacta, decision que le trajo consecuencias favorables. Tan s6lo

' La Autobiografia sefiala que fue en ese momento donde comenzé a ser Maria Izquierdo. Capitulo Ill “La Academia de San Carlos”
Autobiografia, AMI MAM, 9.

% | uis Martin Lozano afirma que se traté de Antonio Caso. Luis Martin Lozano, Maria Izquierdo: una verdadera pasién por el color (México,
D.F: Landucci-Océano- Consejo Nacional para la Cultura y la Artes, 2002.), 18. En la Autobiografia dice Alfonso Caso y se comenta que él:
“...siempre siguié con atencion la carrera de Maria, incluso posee en su coleccién particular pinturas de diversas épocas de la artista, que
adquirié a los precios que en cada ocasion se cotizaban en lo que podriamos llamar “bolsa de la pintura mexicana.” Capitulo Il “La academia
de San Carlos”, Autobiografia, AMI MAM, 5.

» Maria Izquierdo cursé “Historia del Arte” con Antonio Caso, “Dibujo” con Alberto Gardufio y “Color” con German Gedovius. Luis Martin
Lozano, Maria Izquierdo: una verdadera pasion por el color (México, D.F: Landucci-Océano-Consejo Nacional para la Cultura y la Artes,
2002.), 18.

*la Autobiografia sefiala que Tamayo la presenté con destacados escritores y artistas como Xavier Villaurrutia, Jorge Cuesta, Carlos Orozco
Romero, Roberto Montenegro, entre otros. Autobiografia, AMI MAM. Por su parte, la muestra Construyendo Tamayo mostré los inicios de la
carrera artistica de Tamayo y se expusieron algunos cuadros de la época en que convivieron Maria lzquierdo y Rufino Tamayo. Construyendo
Tamayo Museo Tamayo, del 29 de agosto 2013 al 23 de febrero de 2014.

* Sla, Maria Izquierdo Noviembre 1988-febrero 1989, (México: Centro Cultural Arte Contemporaneo-Fundacion Televisa: 1988), 62.

* Esta afirmacion de Margarita Nelken se ha reproducido en muchos de los textos que abordan la biografia de Maria. Margarita Nelken,
“Bellas Artes. Maria Izquierdo”, Excélsior (septiembre de 1946). AMI MAM.

7 La Autobiografia menciona que Maria fue corrida por sus compafieros con cubetadas de agua, pues sentian celos de su talento natural y de
la predileccion que Rivera sentia hacia ella. Lo anterior lo retoman varios autores, entre ellos Claudia Burr Muro, Maria cumple 100 afios
(México: Ediciones Tecolote, 2002), 9.
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unos meses después, en noviembre, expuso de manera individual por primera vez en la que fuera la
Galeria de Arte del Teatro Nacional; ese fue el inicio de una trayectoria artistica constante y
ascendente.”® En 1930, un afio mas tarde, se convirtio en la primera mujer en exponer en Estados
Unidos,*® en el Arts Center de la ciudad de Nueva York.*® A lo largo de su carrera exhibi6 obra de
forma individual y colectiva en Nueva York, Chicago, Pert, Chile, Japon, entre otros paises, ademas
de diversas galerias y museos de la ciudad de México, asi como del interior de la repGblica.**

En el trascurso de la década de los treinta Maria explor6 diversas tematicas: circos, mujeres
dolientes, alacenas, altares de dolores, asi como paisajes metafisicos. La obra de Maria ha sido
calificada como mexicana, intimista y primitiva.*> A decir de Octavio Paz (quien convivid con ella

entre 1938 y 1941) el comienzo de dicho decenio fueron sus mejores afos:

Creo que su mejor época es ligeramente anterior, durante y poco después de su liaison

con Rufino Tamayo. Hay que deshacer un equivoco acerca de Maria, semejante al que se

ha propagado sobre José Revueltas (sic): no fue una desconocida ni una artista marginal.

Fue reconocida por José Gorostiza, por Villaurrutia, por Fernando Gamboa.*?
Maria lzquierdo tuvo la oportunidad de transmitir conocimiento y desarrollarse como profesora de
Ensefianza de Artes Plésticas de la Secretaria de Educacion Publica a partir de los afios treinta.>* Su

quehacer se complementd con una participacion activa en el &mbito de la pléstica con grupos como la

Liga de Escritores Revolucionarios (LEAR) o el 30-30. También organiz6 algunos eventos, uno de

% Exhibio obra en una muestra colectiva de arte mexicano. La galeria se ubico en el Salén Verde del Teatro Nacional (hoy Palacio de Bellas
Artes) y estaba dirigida por los pintores Carlos Orozco Romero y Carlos Mérida

% Rosario Cabrera (1901-1975) expuso entre 1925 y en 1926 Paris.
http://www.museoblaisten.com/v2008/indexESP.asp?myURL=artistDetailSpanish&artistld=36, (fecha de consulta 20 de marzo de 2014).

% Izquierdo expuso del 16 al 29 de noviembre. En el AMI MAM esta la invitacién al evento, misma que se exhibioé en Archivo Maria Izquierdo
del Museo de Arte Moderno, Museo de Arte Moderno, del 3 de diciembre de 2013 al 13 de abril de 2014.

“Enla Autobiografia se precisa que Maria no vendié cuadros en sus dos primeras exposiciones, sin embargo fueron una plataforma para
darse a conocer. No se menciona si ella se promovia o alguien realizaba tal labor.

% Maria externé en 1950 que solo pocas personas comprendieron su pintura. Maria Izquierdo, “Maria Izquierdo”, Verdisela, (junio 1950).
Reproducida en S/a, Archivo Maria Izquierdo del Museo de Arte Moderno (México: Museo de Arte Moderno, 2013).

% Octavio Paz. “Maria Izquierdo situada y sitiada”. Vuelta, nim. 144 (noviembre de 1988), 24-25.

* En el AMI se encontré una constancia fechada en marzo del 51 donde se certifica a Maria como profesora de “Ensefianza de Artes
Plasticas” de la SEP adscrita al departamento de Artes Plasticas con 10 horas semanales de clase. AMI MAM. En la exposicion La Esmeralda
70 afios se muestra el carnet de Maria Izquierdo como profesora de la mencionada institucién. Museo de Arte Moderno, del 3 octubre de 2013
al 20 de enero de 2014.
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ellos fue la exposicion de carteles socialistas®. De esa manera a lo largo de la década de los treinta fue
aceptada en el medio artistico, politico e intelectual. Entre sus amistades se pueden contar a Pablo
Neruda,** Antonin Artaud, Lola Alvarez Bravo y otros personajes importantes del momento, quienes
se referian a ella con afecto. Por citar un ejemplo, Artaud le dedic6 algunos articulos y le pidié unos
gouaches para exponerlos en Paris.>” Octavio Paz en el articulo “Maria Izquierdo sitiada y situada”
dijo: “A pesar de que Maria no era una mujer muy literaria y de que leia poco, Maria Izquierdo vivio
siempre ligada al mundo literario. Fue amiga de Artaud, en el Café Paris la rodeaban los poetas
jovenes, frecuento a Villaurrutia y, en fin, fue gran amiga de Pablo Neruda.”*®

En 1938 Maria conocié al pintor chileno Radl Uribe Castillo con quien inicié una relacion
amorosa, incluso vivieron juntos antes de unirse en matrimonio. Uribe se convirtié en su principal
promotor, practicamente era su representante mientras la popularidad de Maria continuaba en
ascenso.> Ademas de pintar la pareja Izquierdo-Uribe asistia con frecuencia a fiestas en embajadas,
organizaban celebraciones para sus amigos o salian a centros nocturnos como “El Patio”.*® En 1944 se
casaron,** sin embargo el segundo matrimonio de lzquierdo concluy6 en 1953 cuando se divorcid.*
No quedaron en buenos términos, Maria escribio una carta donde se deslindaba de los compromisos
adquiridos por él ya que muchos de éstos los ignoraba.*?

Por un tiempo breve, entre 1942 y 1943, la jalisciense incursiond en la critica de arte en la

revista Hoy. Una generalidad es que casi en todos sus textos los dividio en dos partes. En la primera se

% La foto del cartel esta reproducida en varios catalogos entre ellos S/a, Archivo Maria Izquierdo del Museo de Arte Moderno (México: Museo
de Arte Moderno, 2013).

% En el AMI MAM hay cartas, fotografias y recortes de periédicos que dan testimonio de la amistad entre ambos.

% En el AMI MAM hay tres textos, uno de ellos en francés y que se dio a conocer al publico en Archivo Maria Izquierdo del Museo de Arte
Moderno, Museo de Arte Moderno, del 3 de diciembre de 2013 al 13 de abril de 2014. (Anexo 1, documentos 1 - 3)

* Octavio Paz, “Maria lzquierdo situada y sitiada”, Vuelta, num. 144 (noviembre de 1988), 24-25.

* Para conocer la vision de Inés Amor sobre Maria Izquierdo y su relacién con Raul Uribe se sugiere consultar Jorge Alberto Manrique y
Teresa del Conde, Una mujer en el arte mexicano: memorias de Inés Amor (México: Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de
Investigaciones Estéticas, 2005), 44-45.

“En el AMI MAM hay fotos de este periodo.

" Maria y Raul se casaron el 31 de mayo de 1944 en Chile. S/a, Maria Izquierdo Noviembre 1988-febrero 1989, (México: Centro Cultural Arte
Contemporaneo-Fundacién Televisa: 1988), 336.

> En el AMI MAM esta el acta de divorcio, pero no especifica el motivo de la separacion. Autobiografia, AMI MAM.

* En el AMI MAM esta la misiva.
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abocaba los artistas en cuestién para después expresar su sentir acerca de la funcion del critico de arte
y su papel en el mercado. Escribié dieciocho criticas (aproximadamente) en las que abordé a
personajes como Tina Modotti, Fernando Leal, Antonio Ruiz “El Corzo”, Xavier Guerrero y 0tros
mas.*

En 1944 Maria fue enviada por el Secretario de Educacién Publica, Jaime Torres Bodet, en
una mision cultural a Perd, Colombia y Chile. La gira fue provechosa, dio a conocer a México y
también su guehacer artistico. Cuando lIzquierdo regres6 a México de nueva cuenta tomé la pluma, en
esta ocasion para relatar su periplo en quince articulos publicados en el periédico Excélsior, entre los
meses de octubre de 1944 y abril de 1945.%

Para 1945 Maria gozaba de prestigio en el llamado “mundo del arte”; entonces se le presento
la oportunidad*® que deseaba: pintar un mural. El licenciado Javier Rojo Gomez, jefe del
Departamento Central, le extendio la invitacion para decorar el cubo de la escalera monumental y los
plafones del Palacio del Departamento Central. Con los andamios colocados, el proyecto fue
suspendido y después de algunos meses fue cancelado; ello suscitd una fuerte polémica que puso en
duda su calidad como muralista.*’

En 1948 sufrié una embolia de la que pudo recuperarse parcialmente, a partir de aquel afio la

salud de Maria se vio seriamente afectada.*® EI 20 de julio de dicho afio, varios artistas participaron en

una subasta para apoyarla economicamente.*

*La mayoria estan en el AMI MAM.

** Los articulos estan en el AMI MAM, también estan reproducidos en S/a, Maria lzquierdo (México: Casa de Bolsa Cremi, 1986).

“ Esa fue la segunda invitacion para que lzquierdo hiciera un mural, la primera se la hizo el Gobierno del Estado de Veracruz, pero el cambio
de administracién evitd que se concretara, como se mostrara en el segundo capitulo del ensayo académico.

“Enel siguiente capitulo se profundizara acerca proyecto del mural y en el tercer apartado los sucesos entorno a éste.

“La jalisciense realiz6 en 1947 tres cuadros de gran formato con el objetivo de decorar los muros del restaurante francés La Vie Parisienne.
(Se sugiere consultar el Epilogo de este ensayo)

“ Se exhorta a revisar Anexo 1, Documento 4. Para mayor informacién acerca de la subasta se invita a revisar S/a, Maria Izquierdo
Noviembre 1988-febrero 1989 (México: Centro Cultural Arte Contemporaneo-Fundacién Televisa, 1988).
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En 1950 y 1952 nuevas hemiplejias complicaron atn mas su débil estado de salud.*® Ella se
rehabilité y en la medida de lo posible continud su produccion, de ahi surgié el mito de que pintaba

con la mano izquierda.> Sobre estos momentos Maria menciono a la revista Verdisela lo siguiente:

...yo no tengo nada, excepto un gran carifio por todo lo mexicano y una gran ambicion de

seguir pintando, pintando siempre; si no recupero el movimiento de mi mano derecha,

pintaré con la izquierda; o con las dos!. (sic) Qué méas da? (sic) No se pinta con las

manos; la pintura debe salir del alma, pasar por el cerebro y luego la emocién la debe uno

derramar sobre una tela, madera o muro. Mas aln, si mis manos no me sirvieran ya para

pintar, colocaré los pinceles en mi boca y asi pintaré. Esta es mi promesa a mi mismay a

los demés y la cumpliré.>
Por aquellos afios Izquierdo buscd aumentar sus ingresos a través de la localizacion y venta de sus
cuadros, ya que su situacion econdémica comenzd a agravarse debido a los considerables gastos
médicos y a los malos manejos financieros por parte de Raul Uribe, su segundo ex-marido.

Durante sus ultimos meses de vida se dedico a organizar una exposicion homenaje con motivo
de sus 25 afios de carrera artistica que se llevaria a cabo en el Palacio de Bellas Artes en el primer
semestre de 1956.>* Maria Izquierdo muri6 el 2 de diciembre de 1955 en la ciudad de México, victima

de fibrilacion auricular.>* Varios de sus amigos, entre ellos Margarita Michelena, le dedicaron algunas

lineas a manera de despedida:

Hoy te he visto Maria,

pequefia y recogida como un ave,
con un peso de flor,

iluminada y bella detras de tu ceniza,

* Maria Izquierdo sufria problemas del corazon desde 1929, pero la hemiplejia era considerada por la artista y sus hijas como una
consecuencia de la cancelacion del proyecto de los murales en el Palacio del Departamento Central, pues comentaron sus descendientes que
este hecho la afecté. También se ha afirmado que el cuadro “suefio y presentimiento” fue una premonicién a su enfermedad. Victor Alba,
“Incansable, madre amorosa, regafiona y polvorilla: tal es el retrato que pintan de su madre las hijas de Maria Izquierdo”, Revista Hoy, (junio
1951). AMI MAM. Reproducido en S/a, Archivo Maria Izquierdo del Museo de Arte Moderno (México: Museo de Arte Moderno, 2013).

*! Esta creencia fue ampliamente difundida, aunque en el reportaje “Nace un cuadro. Habla Maria Izquierdo” de Maria Luisa Huerta, en un pie
de foto menciona: “Para pintar, ha de apoyar su mano derecha sobre la izquierda. Pero la enfermedad no vencié al arte.” Maria Luisa Huerta,
“Nace un cuadro. Habla Maria Izquierdo”, s/f, AMI MAM. En los afios ochenta Olivier Debroise lo reafirma en su texto para el catalogo de la
exposicion del Centro Cultural de Arte Contemporaneo. Olivier Debroise, “Maria lzquierdo”. S/a, Maria Izquierdo Noviembre 1988-febrero
1989 (México: Centro Cultural Arte Contemporaneo-Fundacion Televisa, 1988).

% Maria Izquierdo, “Maria Izquierdo”, Verdisela, (junio 1950). Reproducida en S/a, Archivo Maria Izquierdo del Museo de Arte Moderno
(México: Museo de Arte Moderno, 2013).

% En el AMI MAM estan los borradores de cartas que Maria dirigi6 a intelectuales y funcionarios publicos para que patrocinaran o apoyaran la
muestra.

* Dicho padecimiento aparece como causa de defuncion en el acta correspondiente.

14



resplandecida en tu cadaver.

Y asi te digo adios, hechicera inocente,

negada ya a mi mano, cerrada ya a mi voz.>
Margarita Michelena

Los restos mortales de Maria fueron inhumados en el Pantedn Jardin. Desde noviembre de 2012
fueron depositados en la Rotonda de las Personas llustres.
En 2002, a cien afios de su nacimiento, la obra de Maria fue declarada por el Instituto

Nacional de Bellas Artes como Monumento Artistico de México.>®

Postura politica

En la primera mitad del siglo XX llegaron a México las ideas socialistas, las cuales fueron adoptadas
por varios artistas. Por ejemplo, Rivera y Siqueiros pertenecieron al Partido Comunista, a semejanza

de otros artistas. Ese no fue el caso de Maria, la Autobiografia aclara su postura:

Su espiritu rebelde a todas las injusticias, le llevo a sentir admiracion por algunos de los
ideales reivindicadores que predicaban los Comunistas, y como a la sazén estaban éstos
perseguidos y sus reuniones y lucha no eran de la simpatia de los funcionarios del
gobierno, ella expontaneamente (sic) les facilité en algunas ocasiones su hogar para que
en él organizaran fiestas cuyos beneficios econémicos eran entregados integros al Partido
Comunista, el cual destinaba el dinero recaudado en tales fiestas a su labor social, y muy
especialmente a editar el Periddico “El Machete”, organo (sic) de combate en el que
algunos artistas colaboraban escribiendo o ilustrando. Por lo demas esas fiestas no sélo se
hacian en el hogar de Maria. Habia otras personas que también prestaban sus casas con el
mismo propdsito. Al respecto debemos aclarar que no mencionamos nombres, porque
nuestra labor es solo de informacion, y algo de historia sobre la vidad (sic) auténtica de
nuestra biografiada, no hacemos, delacion. Si algunos nombres figuran en este capitulo,
en contacto con el hecho que estamos narrando son nombres de personas que todo
México conoce como activos militantes Comunistas, y por lo tanto al dar aqui sus
nombres tenemos la seguridad de que nos les traeremos ningunas complicaciones.

Maria lzquierdo sin embargo ni entonces ni ahora pertenecié al Partido
Comunista, ni a ningln otro. Su colaboracidn la otorgaba en calidad de amiga de un grupo
de luchadores, en los cuales ella tenia fé (sic), porque los creia sinceros y desinteresados.
El tiempo le ha hecho ver las cosas de distinto modo, y su vida misma de pintora cerca de

% Margarita Michelena, Adiés a Maria Izquierdo (diciembre de 1955), AMI MAM.

% Después de la Declaratoria, los principales coleccionistas de la obra de Maria (Andrés Blaisten, Mariana Pérez Amor, Alejandra lturbe y
otros que han permanecido en el anonimato) iniciaron una disputa legal para revocar la Declaratoria, después de afios de litigio se reiteré a
Maria como Monumento Artistico Nacional, lo cual la hizo pertenecer al selecto grupo de artistas (Saturnino Herran, José Maria Velasco,
Gerardo Murillo, Diego Rivera, José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros, Frida Kahlo, y 38 obras de Remedios Varo que resguarda el
MAM) con esta distincion.
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ellos, le ha demostrado que no todos luchan por la reivindicacion del proletariado, y que
muchisimos “Intelectuales Revolucionarios” no lo son en realidad, sino que se sirven del
pueblo y su miseria para escalar puestos o conquistar fama y dinero, en la politica en las
diferentes profesiones o en el arte.>’

Lineas adelante Maria explica por qué no se enrol6 en las filas comunistas:

... Entonces ella respondiod, que agradecia mucho la invitacion que se le hacia, pero que
no ingresaria al Partido Comunista. Principalmente porque queria tener siempre absoluta
libertad, de pensamiento y creacién artistica, ya que amaba entrafiablemente su arte; y que
por eso nunca pintaria nada que no fuera un mensaje sincero y expontaneo (sic) de su
sensibilidad artistica, porque su pincel estaria al servicio del arte mexicano, que pretendia
expresar a través de un estilo propio. Hubo insistencias y explicaciones, pero nada hizo
cambiar la decisién de la artista que con esa negativa, gand para siempre su libertad
artistica.”®

Es pertinente tener en consideracion que entre 1944 y 1945 lzquierdo realiz6 algunos lienzos en los
cuales se retrataban mujeres sufriendo, aldeas devastadas, inclusive representa la parte frontal de un
avion de guerra. En articulo de periddico se menciona que sus destinos eran China y Rusia. Por cierto,
apoy6 a esta Ultima nacion (en guerra contra el nazismo) cuando dond un cuadro que se subast6.*® Los
lienzos anteriormente mencionados destacan en la produccion de Maria debido al contenido social,

pues ella pensaba que lo politico no debia tener un lugar en sus pinturas:

Me esfuerzo para que mi pintura refleje al México auténtico que siento y amo; huyo de
caer en temas anecddticos. Folkléricos y politicos porque dichos temas no tienen ni fuerza
plastica ni poética y pienso que en el mundo de la pintura, un cuadro es una ventana
abierta a la imaginacién humana. Junto a esta posicion estética poseo una verdadera
pasién por el color; es lo que més siento y lo que mas me emociona de todas las cosas que
existen. Con esos elementos, formas y colores de México, me propongo superar cada dia
mas mis creaciones plasticas y tiendo, en cada cuadro, a perfeccionar mi técnica y
enaltecer mi estilo, dandole cada vez méas importancia al paciente y laborioso acabado de
un cuadro.®®

De este modo se hace notorio que la jalisciense tenia una postura establecida acerca del comunismo, y
que ademas era del conocimiento publico. Asi como también tenia una clara vision de lo que buscaba

lograr con su obra de caballete.

¥ Capitulo IX “La pintora y su ambiente”. Autobiografia, AMI MAM, 7.

% Capitulo IX “La pintora y su ambiente”. Autobiografia, AMI MAM, 7.

* En una carta expedida el 9 de mayo de 1944 por el Comité de ayuda a Rusia en guerra, se le agradecié a Maria lzquierdo la donacién de un
cuadro, no dice cual, que fue subastado en $ 9787.00. Carta del Comité de ayuda a Rusia en guerra en AMI MAM, reproducida en S/a,
Archivo Maria Izquierdo del Museo de Arte Moderno (México: Museo de Arte Moderno, 2013).

% Credo de Maria Izquierdo, exposicion MAM, AMI MAM (Anexo 1, Documento 5).
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En el siguiente apartado se abordara la situacion de las muralistas mexicanas en 1945, quiénes
fueron, qué habian pintado, en qué consistieron sus proyectos, asi como la postura de Maria en lo que
se refiere al papel de la mujer en México. Por Gltimo, se explicard como y por qué Javier Rojo Gomez
le propuso pintar murales a Maria lzquierdo en el Palacio del Departamento Central. Asimismo, se

analizaran el proyecto y los anteproyectos que disefié la artista jalisciense.

Il La oportunidad deseada: pintar un mural

La llegada de José Vasconcelos a la Secretaria de Educacién Pablica®* en 1921 favoreci6 al desarrollo
de la pintura mural en México, sin embargo la idea no fue propia del momento. Desde 1911 Gerardo
Murillo (Dr. Atl) habia propuesto su retorno,®” no obstante no fue el Gnico. Tal es el caso de Carmen
Foncerrada, quien en su critica de la XXVI Exposicién en la Academia de San Carlos expresé lo

siguiente:

Se pregunta uno al ver todos estos cuadros y esculturas mas o menos buenos y al pensar
en los que cada artista producird mas tarde: ;Cual va a ser su destino? ;Para qué van a
servir? Yo he preguntado los precios de algunas cosas y he adquirido la conviccién de que
se vendera muy poco. ¢Entonces? Cada artista se llevara lo suyo a su estudio y ahi lo
guardara.

Hace tiempo lei en el International Studio (nimero de junio) un editorial sobre este
asunto que me parecio de gran buen sentido. Después de hablar de las circunstancias de la
pintura y la escultura en la vida moderna; desde que la Iglesia perdié su poderio y su
importancia, dice: “Nosotros (los artistas) estamos construyendo un Museo”. Esto es
verdad. Y no deberia ser asi. El destino de una obra de arte no deberia ser un museo, ni
pequefio ni grande, ni pablico ni privado.

...Los museos se parecen a los cementerios de los hombres ilustres: Las obras deberian
estar en contacto con la vida diaria de las gentes.

La época de nuestras grandes pinturas murales parece que ha pasado para siempre; en
nuestra democratica vida moderna ya no caben mas que en muy raros casos. Los artistas
tienen que pintar cuadros proporcionados al tamafio de nuestras casas y estos cuadros
deberian ornar las casas y no las paredes de los museos ni, lo que es peor, la de los
estudios de los mismos artistas. Y mientras los precios sean superiores a los medios de la

* Fue la primera persona en ocupar dicho cargo.

*2 Antonio Rodriguez menciona que Dr. Atl recién habia llegado de ltalia, venia impactado por los frescos de Miguel Angel y Tintoretto y
queria: “repetir en México la hazafia pictdrica del Renacimiento.” Atl y sus alumnos consiguieron que la Secretaria de Instruccion les cedieran
los muros del anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria (donde diez afios después Diego Rivera pinté La creacién), sin embargo la
llegada de la Revolucién impidié que el proyecto se llevara a cabo. Antonio Rodriguez, El hombre en llamas. Historia de la pintura mural en
Meéxico (Londres: Thames and Hudson, 1970) ,145.
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mayoria, esto seguiré asi. La manera de crear en el publico interés por el arte y educar su
gusto es poner el arte a su alcance...®

Debe tenerse en cuenta que es una mujer quien hace el comentario, aunque al final de la centuria
decimondnica apenas habian logrado ingresar como alumnas a la Academia de San Carlos.**

A pesar de los esfuerzos del Dr. Atl, la Revolucion Mexicana impidio el crecimiento de las
artes en México. Un nuevo impulso lleg6 en 1921 cuando Alvaro Obregdn (1880-1928) ocupd la silla
presidencial y nombré a Vasconcelos como Secretario de Educacion.

La pintura regresd a los muros en 1921 a traves de los pinceles de Atl y Roberto Montenegro
acompariado por sus ayudantes: Nicolas Guerrero, Hermilo Rodriguez, Gabriel Fernandez Ledesma,
Xavier Guerrero.® La sede fue la antigua iglesia de San Pedro y San Pablo (hoy Museo de las
Constituciones). Casi al mismo tiempo, ®" la Escuela Nacional Preparatoria (establecida en aquel
entonces en el Antiguo Colegio de San lldefonso) recibié a Diego Rivera, José Clemente Orozco,
David Alfaro Siqueiros, Jean Charlot, Ramén Alva de la Canal, Emilio Garcia Cahero y Fermin
Revueltas. En palabras de Antonio Rodriguez: “La pintura mural surge, asi, como una necesidad

o Ly . .. . r 68
historica determinada por las condiciones e ideales de su época.”

Para Orozco: “La pintura mural se
encontré en 1922 la mesa puesta”.®® Conforme trascurrié el tiempo Orozco, Rivera y Siqueiros se

convirtieron en los principales exponentes gracias a que desarrollaron obra en importantes edificios de

% Citado en Fausto Ramirez, Crénica de las artes plasticas en los afios de Loépez Velarde 1914-1921 (México: Universidad Nacional
Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1990), 150.

* De acuerdo con Patricia Quijano, Carmen Foncerrada fue participe del Sindicato de Obreros Técnicos Pintores y Escultores (SOTPE) en
1923. Patricia Quijano, “Evolucion histérica de la mujer en el arte publico en México” en Crénicas. El muralismo, producto de la revolucién
Mexicana, en América, nimero 13, 2008, 115.

% Se sugiere consultar el Anexo 2 de este ensayo.

% Antonio Rodriguez, El hombre en llamas. Historia de la pintura mural en México (Londres: Thames and Hudson, 1970), 153.

Al respecto Antonio Rodriguez sefiala: “Pero casi al mismo tiempo y en un lapso tan corto que las fechas se confunden, los otros (se refiere
a los pintores de la Escuela Nacional de la Preparatoria) se lanzan a la arrebatadora tarea, sin necesidad de convencimiento.” Antonio
Rodriguez, El hombre en llamas, 153.

% Antonio Rodriguez, El hombre en llamas. Historia de la pintura mural en México, 156.

% José Clemente Orozco, Autobiografia (México: Ediciones Era, Secretaria de Educacion Publica, 1971), 58.
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la ciudad de México e incluso en el extranjero; cada uno con su estilo y explorando diferentes
tematicas y materiales.”

Para 1945, afio en que Rojo Gémez le propuso a Maria que pintara en el Palacio del Distrito,
el muralismo mexicano se habia consolidado a nivel internacional. Su principal mecenas era el
gobierno,”* pues habia pocas galerias de arte.”” No obstante, de manera paulatina se evidencié un
malestar generalizado entre muchos pintores en contra de Orozco, Rivera y Siqueiros debido al
monopolio que ejercian.”® Pintar murales se habia convertido en una actividad que otorgaba un cierto
prestigio a los artistas ¢Qué papel habian desarrollado las mujeres en la pintura mural hasta ese

momento?

1.1 Las mujeres muralistas

Era entonces (como lo ha expresado la propia Maria) un delito nacer mujer,
y si la mujer tenia facultades artisticas, era mucho peor,

se le sentaba en el banquillo de los acusados,

y después de declararla culpable se le sometia a toda clase de torturas. "
Maria Izquierdo

Durante la segunda mitad de la centuria decimononica las mujeres se hicieron presentes en las
exposiciones de la Academia de San Carlos y en la postrimeria ingresaron como alumnas. Conforme
trascurrié el siglo XX tuvieron una mayor participacién, sobre todo en la primera mitad. Destacaron

por si mismas, sin embargo algunas de inmediato eran ligadas al trabajo de sus parejas sentimentales

" Para un acercamiento a la historiografia del muralismo mexicano, se sugiere consultar: Silvia Fernandez, “El muralismo mexicano de
vanguardia. Algunas ideas inexactas en su apreciaciéon”, Decires, http://revistadecires.cepe.unam.mx/articulos/art7-12 (Fecha de consulta: 20
de febrero de 2014).

™ Esther Acevedo, “Introduccion,” en Guia de murales del centro histérico de la ciudad de México, (México: Universidad Iberoamericana,
1984), 7.

”la propia Maria Izquierdo exhibia obra en su casa. Por citar un ejemplo, en su hogar dio a conocer los falsos murales que pint6 en 1946.
S/a, Maria Izquierdo. Noviembre 1988-febrero 1989 (México: Centro Cultural Arte Contemporaneo-Fundacién Televisa, 1988), 350.

" se emplea este término porque Maria lo utilizd en varias entrevistas que realizé entre 1946 y 1947. Es pertinente comentar que en 1947
varios pintores como Fernando Leal, José Chavez Morado, entre otros manifestaron su malestar por la creacion del Comité Pro-Muralismo a
cargo de Orozco, Rivera y Siqueiros, ya que consideraban que no conjuntaban los intereses de todos los pintores, incluso formaron la
Sociedad Impulsora de Pintura Mural, para ahondar al respecto se invita a consultar: Gustavo Hernandez Montiel, “Rufino Tamayo sus
exposiciones en el Distrito Federal 1947-1948: la intima comunicacion entre el hombre y el universo” (tesis de licenciatura, Universidad
Nacional Auténoma de México, 2005), 6-22.

™ Capitulo IV “Amigos y enemigos”, Autobiografia, AMI MAM, 3.
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como Lola Cueto, Frida Kahlo o Lola Alvarez Bravo, quien manifiesta lo siguiente acerca de las
mujeres artistas:

... mediados de los treinta, las mujeres que trabajabamos y lograbamos hacer algo, y que

nos respetaran en nuestro trabajo y por nuestro esfuerzo éramos muy pocas. No porque se

necesitara mucho valor para hacerlo, pues no habia persecucion en contra de las mujeres,

aunque si causabamos un poco de escandalo; sino porque lo que de veras se requeria

mucha decisién: saber que uno queria realizar cosas importantes o bellas, y que podia
hacerlo.”

Por su parte, Maria lzquierdo también rompi6 los esquemas sociales: se divorcid dos veces, ingresé en
la Academia de San Carlos, fue la primera pintora mexicana que expuso en Estados Unidos y al
mismo tiempo le agradaba ser ama de casa y madre de familia. En el borrador de la conferencia
radiofonica, en julio de 1939, titulada: “La mujer y el arte mexicano”, Izquierdo expuso Sus ideas
acerca de las mujeres de su tiempo vy las clasifico en tres grupos: la feminista, la intelectualoide y la
auténtica. Hizo una critica a los dos primeros y exalt6 al Gltimo e incluso menciond que aspiraba a ser
parte de éste, afiadi6 que ninguno de estos tipos de mujeres ha conquistado algo. ® Afios después, en
1950, expreso:

Yo no soy feminista tipo clasico; no soy de esas que creen que el mundo del futuro debe

estar gobernado y manejado por mujeres solamente; tampoco voy con las feministas

solteronas que odian al hombre; estoy muy lejos de estos dos tipos. Soy casada con un

artista, pintor como yo, a quien quiero, admiro y respeto. Creo, por tanto, que la mujer

moderna al disfrutar de sus conquistas de libertad y emancipacion debe comprender cada

dia més, y estimular y alentar al hombre que ha elegido para compafiero y junto a él

portarse siempre como una mujer enamorada, femenina y risuefia. Jamas debe tratar

friamente al esposo; mucho menos ver en él tan sélo la solucion del problema

econémico.”’
Otras mujeres que dejaron atras los convencionalismos de la época fueron las hermanas

estadounidenses Marion (1909-1970) y Grace Greenwood (1902-1979) y la chihuahuense Aurora

Reyes (1908-1985), quienes lograron que sus brochas plasmaran sus disefios en los muros. Las

7 Citado en: James Oles, Las hermanas Greenwood, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2000, 10-11, Coleccién Circulo de
Arte.

" Borrador de conferencia, julio de 1939, AMI MAM. Se publicé un facsimil de dicha conferencia junto con el catalogo de la exposicion Archivo
Maria Izquierdo del Museo de Arte Moderno, Museo de arte Moderno, del 3 de diciembre de 2013 al 13 de abril de 2014.

" Maria Izquierdo, “Carta a las mujeres de México”, Martes femenino de E/ Zécalo, suplemento (editor Armando Lock) nim. 2, 24 de octubre
de 1950.
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hermanas Greenwood fueron las primeras mujeres (extranjeras) que pintaron un mural en México. Por
su parte, Aurora Reyes fue la primera mexicana en conseguirlo. En tanto que Frida Kahlo dirigié a sus
alumnos, entre ellos a la polaca Fanny Rabel para que decoraran las paredes de la pulqueria “La
Rosita” en Coyoacan (primera etapa, 1943).

Es importante subrayar que algunas mujeres participaron dentro del muralismo como
modelos’ o ayudantes.” Por citar un ejemplo, la norteamericana lone Robinson (1910-1989)%
colabor6 durante algunos meses de 1929 con Diego Rivera en los murales del triptico de la escalera
del Palacio Nacional. Robinson dej6 testimonio de su experiencia en varias cartas que escribi6 a su
madre, las cuales fueron recopiladas y publicadas por ella misma en el libro A wall to paint on.** En la

misiva con fecha del 2 de julio de 1929 escribi6:

My overalls created quite a scandal, as this building houses the President and his Cabinet
as well as the Senate. The revolution hasn’t gotten around to liberating woman as yet,
judging by the oh-las of these officials when they passed me on their way to work. We
have to pass an armed guarded to reach the stairway, and when the bugle sounds the

changing of the guard, they come and spend their rest period watching me work.®

En el citado texto Robinson también expresa las peculiaridades de la pintura mural:

I can’t tell you how thrilled I am to be actually working on a wall, even though this first
step of fresco painting is a boring one, as it is only the preparation. When we finished this
scale drawing on the wall it must be traced of in sections, then the whole wall is turn

" Por citar un ejemplo, para los murales de Universidad Auténoma Chapingo (UACh), Diego Rivera tomé como modelos a la fotografa italiana
Tina Modotti y a su segunda esposa Lupe Marin.

™ Para conocer quiénes fueron los ayudantes de Diego Rivera se sugiere consultar: S/a, Entre andamios y muros: ayudantes de Diego
Rivera en su obra mural, (México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto Nacional de Bellas Artes, Museo Mural Diego Rivera:
noviembre-enero, 2001-2002), 91.

* lone Robinson naci6 en Portland Oregon en 1910, pero desde pequefia se trasladé a Los Angeles. En 1926 residié en Nueva York donde
conocié a Frank Lloyd Wright y a José Clemente Orozco. Trabajé algunos meses en 1929 como ayudante de Diego Rivera en la primera
etapa muralistica del Palacio Nacional. Conocié a Tina Modotti quien le presenté a David Alfaro Siqueiros. Residié en Espafia Durante la
Guerra Civil. Para mayor informacion sobre la vida de Robinson se propone consultar: S/a, Entre andamios y muros: ayudantes de Diego
Rivera en su obra mural, (México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto Nacional de Bellas Artes, Museo Mural Diego Rivera:
noviembre-enero, 2001-2002), 77 y http://ionerobinson.org/bio.html, (fecha de consulta 20 de febrero de 2014). Se invita a revisar en este
ensayo el Anexo 2, imagen 1.

® lone Robinson, A wall to paint on (Nueva York: E.P. Dutton & Co., Inc.) 1946, 459.

* lone Robinson, A wall to paint on, 90. “Mis overoles ocasionaron un buen escandalo, ya que el edificio aloja al presidente y a su gabinete,
asi como al senado. La Revolucién todavia no ha llegado a liberar a las mujeres, a juzgar por los oh-la-las de estos funcionarios cuando
caminaban hacia sus oficinas” Traduccién de James Oles. James Oles, Las hermanas Greenwood en México (México: CONACULTA, 2000),
9.
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down to the brick foundations and replastered, and the drawing retraced in small section
according to the amount one can’t paint per day.83

En otra carta, diez dias después, lone le comenta a su madre:
Mexico City, July 12, 1929

Today | started to work at the National Palace, and | found that my job had to be done
from the top scaffolding. It is about seventy feet in the air and the boards are simply tied
together in some places, while in the others they wooble loosely between ill-fitting nails. |
don’t know how | managed to climb the ladder. | was so frightened that there seemed no
possibility that | could keep my head from swimming, and | was sure that | was to finish
my painting career once and for all in a broken heap at the foot of the stairs bellow.
Somehow | got to the top, and then | had another problem. The small sketch that | had to
trace on the wall had to be enlarged to scale many times over, and the Spanish scale of
figures is different from ours. Anyway, you know how bad | am in arithmetic, and now it
seems that one must be mathematician to be a fresco painter! God help me! On top od all
this there is the new language. We have several Indians helping, who hold the measuring
string and mark off areas in colored chalk, and I can't even say, "A little more to the right,
or left,” so I am continually climbing up and down, pointing things out. Ramon Alba,
Rivera's assistant, tried to be helpful but he, too, speaks only Spanish, so we were like two
monkeys, finger-talking. It was hard for me to keep my mind on the actual work today,

for most of my energy went into convincing myself that | would not fall of the scaffold.®
Debe tomarse en consideracion la dificultad técnica presupone la pintura al fresco. Esta técnica
consiste en cubrir con yeso el muro hasta dejarlo liso. Luego, la superficie se cubre con varias capas
de cal y arena, cuando la Gltima estd himeda se comienza a aplicar el o los pigmentos; por tanto es

imperativo que el pintor haya definido su jornada de trabajo. Aunado a lo anterior, en el caso de

% “No te puedo decir lo emocionada que estoy trabajando sobre el muro, aunque este primer paso de la pintura al fresco es aburrido, es solo
la preparaciéon. Cuando terminemos esta escala dibujando el muro debe ser trazada en secciones, después el muro se reduce al cimiento de
ladrillo y enyesado, el dibujo trazado en pequefias secciones de acuerdo a la cantidad que uno no podria pintarse por dia” [Traducciéon mia]
lone Robinson, A wall to paint on (Nueva York: E.P. Dutton & Co., Inc.), 1946, 90.

# “Ciudad de México, 2 de julio de 1929

Hoy empecé a trabajar en el Palacio Nacional, y encontré que mi trabajo tenia que ser hecho desde el andamiaje superior. Son como 70 pies
en el aire y los bordes estan simplemente amarrados en algunos lugares, mientras que otros tambaleaban ligeramente entre clavos mal
puestos. Yo no sé como traté de subir la escalera. Estaba tan asustada que no parecia que pudiera evitar que mi cabeza nadara, y yo estaba
segura que iba a terminar mi carrera de pintora de una vez por todas en un salto en una pila rota de los pies de las escaleras. De alguna
manera subi a la cima, y entonces tuve otro problema. El pequefio boceto que tenia que trazar en el muro tenia que ser amplificado a una
escala mucho mayor, y la escala en espafiol de las figuras es diferente a la nuestra. De cualquier forma, tu sabes que tan mala soy en
aritmética, y ahora parece que tienes que ser matematico para ser un pintor de fresco. jDios ayudame! Encima de todo esta el nuevo idioma.
Tenemos muchos indios ayudando, quienes detienen la cinta medidora y marcan aéreas con gises de color, y yo no puedo ni decir: " Un poco
mas a la derecha, o a la izquierda", entonces estoy continuamente subiendo y bajando, sefialando cosas. Ramén Alba, el asistente de Rivera,
traté de ser util pero él, también, habla sélo espafiol, asi que éramos como dos monos, hablando con los dedos. Fue dificil para mi mantener
mi mente hoy en el trabajo, ya que la mayoria de mi energia se fue en convencerme a mi misma de que no me caeria del andamio”.
[Traduccién mia] lone Robinson, A wall to paint on, 110.
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Meéxico, la altura de los edificios también representaba un obstaculo a vencer, pues implicaba subir y
bajar del andamio en varias ocasiones.®

¢La dificultad técnica fue el motivo principal por el que hubo poca participacion de las
mujeres en el muralismo? En el libro Las hermanas Greenwood James Oles cita una carta de Marion
Greenwood a su madre en la cual apuntd que: “era puro trajin: nunca habrd muchas mujeres pintando
al fresco porque no aguantan el ajetreo.”® Oles también sefiala que un factor ponderable es el socio
cultural, ya que las mujeres se dedicaban al hogar. Por su parte, la pintora Patricia Quijano®” en el

» % analiza que entre 1905 y

articulo “Evolucion historica de la mujer en el arte publico en México
1969 de 260 muralistas, 33 son mujeres y de éstas, el 60% son extranjeras ya que en sus paises no
habia algun tipo de restriccion a las artes que implique el ambito pdblico. Por su parte, las politicas
culturales mexicanas privilegiaron a los extranjeros por considerar que introducian conceptos
modernos al pais.* Quijano agrega que como profesora de pintura pocas de sus alumnas se han
interesado en los muros.

Para 1945, afio que compete al presente ensayo, dos estadounidenses y algunas mexicanas

habian subido a los andamios como se muestra a continuacion.*

8 Siqueiros narra en sus memorias que los pintores que se disponian a engalanar los muros de la Escuela Nacional Preparatoria desconocian
la técnica del fresco. Las experiencias y aportaciones de Jean Charlot y Xavier Guerrero les fueron utiles en ese momento, sin embargo con el
paso de los afios cada uno experimentd con diversos materiales y se forjo6 su propia técnica. David Alfaro Siqueiros, Me llamaban el
coronelazo: memorias (México: Biografias Gandesa), 1977, 185-212.

% James Oles, Las hermanas Greenwood en México (México: CONACULTA, 2000), 8.

¥ Patricia Quijano (1955, Distrito Federal). Estudié Pintura en La Esmeralda del Instituto Nacional de Bellas Artes, ademas cuenta con
estudios en Psicologia Educativa (UNAM).Ha trabajado temas de psicologia, muralismo, la mujer en el arte, fotografia, entre otros. Se ha
desempefiado como docente Escuela Nacional de Artes Plasticas (hoy Facultad de Artes y Disefio) de la UNAM. Asimismo ha participado
como ponente en diversos coloquios y encuentros a nivel nacional e internacional. Cuenta con un extenso curriculo como tallerista, curadora y
organizadora de eventos relacionados con el arte y la mujer. Ha realizado veinte murales de su autoria para importantes espacios de México y
el extranjero como el Museo de las Ciencias UNIVERSUM, la Torre Il de Humanidades de la UNAM, la Universidad Tecnolégica de
Nezahualcoyotl, la Delegacion Magdalena Contreras, la Delegaciéon Tlalpan, el Gobierno del Estado de Tlaxcala, Teatro y SIDA A.C., en
México y en la Universidad de York en Toronto, Canadd; también ha colaborado en ciclos murales de otros artistas.
http://www.fa.uach.mx/portal/2011/04/15/Curriculum5/ (Fecha de consulta: 25 de abril de 2014). Se sugiere consultar el blog personal de la
artista: http://patriciaquijanoferrer.blogspot.mx/ (Fecha de consulta 25 de abril de 2014).

% Patricia Quijano, “Evolucién histérica de la mujer en el arte publico en México” en Crénicas. El muralismo, producto de la Revolucién
Mexicana, en América, nimero 13, 2008: 103-124.

* Patricia Quijano, “Evolucién histérica de la mujer en el arte publico en México”, 122

% Debido a fines practicos de la investigacion no se profundizara en cada uno de los murales, sin embargo en el anexo estan las imagenes de
algunos de ellos.
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11.1.1 Las hermanas Greenwood, Aurora Reyes y Frida Kahlo y “los Fridos”

Marion y Grace Greenwood

Marion Greenwood nacié en 1909 en Brooklyn, Nueva York. Comenzé su formacién artistica en su
pais y luego, para continuar con sus estudios, emigrd a Paris con su hermana Grace. Fue discipula de
su compatriota Pablo O’Higgins®" quien le trasmitié los conocimientos basicos para pintar murales.®
En 1932 lleg6 a México y a principios de 1933 se establecié en Taxco, Guerrero donde pintaba 6leos.
Los duefios del Hotel Taxquefio, también norteamericanos, le ofrecieron decorar el muro de la escalera
del lugar. Marion recre6 en un espacio irregular de seis metros cuadrados® la topografia del lugar, asi
como la vida cotidiana en la Plaza de Taxco, de ahi que su composicion se llamara Mercado en
Taxco.” James Oles apunta que: “El mural de Taxco celebra la cultura tradicional de México como
algo eterno, sin evidencias del mundo moderno.”*

Después Marion viajé a la ciudad de México donde conocié a Gustavo Corona, rector de la
Universidad de San Nicolas Hidalgo en Morelia, quien la invit6 a pintar en dicha institucion. En un

1,°” Marion efectué

muro de 72 metros cuadrados interrumpido por una puerta,® en el patio principa
Paisaje y economia de Michoacan entre 1933 y 1934.”® La estadounidense represent la pesca en el
lago de Patzcuaro, la cosecha de trigo y maiz y las artesanias populares.

Grace Greenwood (siete afios mayor que Marion) lleg6é a México en 1933, luego de recorrer

varios meses el pais se establecié en Morelia donde se desempefié como ayudante de su hermana. El

*' Para acercarse a la obra de Pablo O’ Higgins se propone consultar: Leticia Lépez Orozco, “Pablo O’Higgins en la linea”, Crénicas. El
muralismo, producto de la revolucién Mexicana, en América, numeros 5-6, 2003: 25-37.

% James Oles, Las hermanas Greenwood en México (México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2000).

% James Oles, Las hermanas Greenwood en México, 15.

* Se invita a revisar Anexo 2, Imagen 2.

% James Oles, Las hermanas Greenwood en México, 15

%A semejanza de unos de los muros que planeaba pintar Maria, como se explicara en el aparatado correspondiente.

% James Oles, Las hermanas Greenwood en México (México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2000), 16.

% Se sugiere ver Anexo 2, Imagen 3.
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rector Corona le ofrecié un espacio estrecho en el primer piso del Museo Michoacano, de esa forma
surgid6 Hombres y maquinas,” composicion en la que cinco trabajadores estan rodeados por
engranes.'® Una vez concluido el trabajo en tierra michoacana ambas regresaron a Nueva York para
formar parte del programa gubernamental Public Works of Art Proyect, pero fue cancelado.

Las Greenwood retornaron a México. Aceptaron la invitacion que les habia hecho Pablo
O’Higgins para decorar los muros del recién construido Mercado Abelardo L. Rodriguez.'®* Dicho
sitio fue edificado por el gobierno del Departamento Central en 1933, a cargo del arquitecto Antonio
Mufioz, como una respuesta a las insuficiencias urbanisticas de la ciudad de México, asi como la
imperativa necesidad de reubicacion del comercio ambulante. Se localiza en las calles de Venezuela y
Rodriguez Puebla en el Centro Historico. El mercado sigue funcionando.*®

La historia del predio se remonta al siglo XVII, cuando en este lugar se establecié el Colegio
de San Gregorio, el cual la centuria decimondnica se convirtio en el Colegio Nacional de Arquitectura
y después en Colegio Militar y luego en escuela para obreros. Para el levantamiento del nuevo espacio
de comercio se aprovechd uno de los cuatro claustros del que fuera Colegio de San Gregorio y el
cuartel Rodriguez Puebla y se pusieron en practica los postulados funcionalistas junto con las nuevas
politicas sociales pos revolucionarias, de ahi que se incluyeran en el proyecto una guarderia y un
teatro. '® Al principio la decoracion mural le fue encargada a Diego Rivera, pero a causa de
compromisos adquiridos con antelacion se comisiond0 a la Liga de Escritores y Artistas

Revolucionarios (LEAR) y participaron otros pintores ajenos al organismo como: Ramoén Alva

* Se propone ver Anexo 2, Imagen 4.

100 -
James Oles, Las hermanas Greenwood en México, 20.

%" James Oles menciona que el Mercado se llamaba El Carmen y que fue renombrado cuando Abelardo L. Rodriguez dejé6 la presidencia.
James Oles, Las hermanas Greenwood en México, 21.

2 | eticia Lépez Orozco realizé un render (imagen realizada a partir de un modelo en tercera dimensién) con de los murales del mercado
Abelardo L. Rodriguez http://www.youtube.com/watch?v=5zgZL RdjAdQ. Aunado a lo anterior, Orozco también ha investigado la obra de las
hermanas Greenwood en dicho sito. Leticia Lépez Orozco, “Los murales de las hermanas Grace y Marion Greenwood”, Crénicas. El
muralismo, producto de la revolucién Mexicana, en América, nimero 13, 2008: 45-54.

' Para conocer la historia del Mercado Abelardo L. Rodriguez se sugiere consultar: Elizabeth Fuentes Rojas, “El Abelardo Rodriguez, un

mercado del pueblo y para el pueblo” en Crénicas. El muralismo, producto de la revolucién Mexicana, en América, nimero 5-6, 2003: 17-24.
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Guadarrama, Angel Bracho, Rall Gamboa y las hermanas Greenwood,*® quienes en 1935 llevaron a
cabo tres murales.'® En la escalera de la esquina noroeste del lugar, Marion realizd en 17 metros
cuadrados un mural que se divide en dos partes: Los alimentos y su distribucién sobre el Canal de la
Viga y La industrializacion del campo o La explotacion del campesino.’® En ambos casos, de acuerdo
con Oles: “...siguiendo quizas el modelo de del mural de Rivera en la escalera de la SEP (1923-28).'"
En su disefio Marion ademas de mostrar el comercio, retratd la explotacion del campesinado por la
clase burguesa.'® Por su parte, Grace hizo lo propio con el ciclo mural: Mineria’® donde represent6 la
extraccion y produccion de los recursos minerales, asi como una tragedia minera. James Oles sefiala
que: “A pesar de las diferencias en el estilo de ambas pintoras, los ciclos completos conforman el
conjunto de murales més exitosamente integrado del edificio entero.”**

Una vez que concluyeron su trabajo, ambas hermanas regresaron a su pais. Marion continu6

su faceta de muralista hasta 1940, afio en el que cambié las paredes por el caballete. En tanto que

Grace abandono los pinceles.

104 - .z . . . . .
Después se unié Isamu Noguchi. Hubo problemas con el contrato que firmaron los muralistas con el Departamento del Distrito. Para mayor

detalle se propone consultar: Elizabeth Fuentes Rojas, El Abelardo Rodriguez, 22-24. Para adentrase en el escultomural que realizé Noguchi
en el mercado se propone consultar: Maricela Gonzalez Cruz Manjarrez, “Isamu Noguchi en el Mercado Abelardo Rodriguez” en Croénicas. El
muralismo, producto de la Revolucién Mexicana, en América, nimero 5-6, 2003: 91-99.
"% Para mas informacion de cada uno de los murales de las hermanas en Greenwood en Taxco, Michoacan y la ciudad de México, se invita a
consultar: Ida Rodriguez, Muralismo mexicano 1920-1940, Catalogo razonado, 88-89,109-111, 171, 201-203 y 226-229, tomo Il.
106 P . . ”

Se invita a consultar Anexo 2, Imagenes 5 y 6. James Oles comenta que al parecer Marion no propuso algun nombre para sus obras.
James Oles, James Oles, Las hermanas Greenwood en México (México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2000), 24.

" James Oles, Las hermanas Greenwood en México, 23

% 1a guia de murales coordinada por Esther Acevedo también brinda informacién acerca de las pinturas de las hermanas Greenwood, del
Mercado Abelardo Rodriguez e incluye un croquis del mismo. Esther Acevedo (coord.) Guia de murales del centro histérico de la ciudad de
Meéxico (México: Universidad Iberoamericana), 84-91.

' se propone ver Anexo 2, Imagen 7.

" James Oles, Las hermanas Greenwood en México (México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2000), 29. Se propone checar

Anexo 2, Imagen 8.
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Aurora Reyes'"

Fue una poetisa y pintora nacida en Chihuahua en 1908.Se formd en el seno de una destacada familia
porfirista, su abuelo fue el general Bernardo Reyes y su tio Alfonso Reyes, uno de los intelectuales
mas destacados de la primera mitad del siglo XX en México. Dado que su familia no era bien vista por

los gobiernos revolucionarios™?

tuvo una infancia precaria, lo cual la marcé para enrolarse en las filas
del Partido Comunista, a diferencia de Maria lzquierdo y las hermanas Greenwood. Fue miembro
fundador de la LEAR. Estudio en la Escuela Nacional Preparatoria y posteriormente en la Escuela
Nacional de Bellas Artes. Entre 1928 y 1964 se desempefidé como profesora de dibujo de la SEP.

A lo largo de su carrera pintd seis murales, el primero de ellos, en 1936, la convirtié en la
primera muralista mexicana. Su obra, Atentado a las maestras rurales,”* forma parte de un conjunto
de vitrales y murales que se efectuaron en el Centro Escolar Revolucion; ademés de Aurora
participaron en las paredes: Raul Anguiano, Gonzalo de la Paz Pérez, Antonio Gutiérrez, Everardo
Ramirez, Ignacio Chavez Jaramillo y en los vitrales Fermin Revueltas. El arquitecto fue Antonio
Mufioz, el mismo que trabaj6 en el Mercado Abelardo L. Rodriguez y al igual que este sitio, el Centro

Escolar Revolucion***

también respondié a los ideales posrevolucionarios.
De acuerdo con Margarita Urban Atentado a la maestra rural representa un momento algido

para la educacion en el pais, ya que en el articulo tercero de la Constitucion se estipulaba una

" para ampliar la informacion acerca del mural de Reyes, asi como del resto que conforman el conjunto del Centro Escolar Revolucion se
recomienda revisar: Ida Prampolini, Muralismo mexicano 1920-1940 (México: Fondo de Cultura Econémica, Universidad Nacional Autbnoma
de México, Instituto Nacional de Bellas Artes, tomo Il Crénicas, 2012), 247-254. Para un acercamiento a la obra muralistica de Aurora Reyes
se exhorta a consultar: Margarita Aguilar Urban, “Los murales de Aurora Reyes: una revisién general” en Crénicas. El muralismo, producto de
la revolucion Mexicana, en América, nUmero 13, 2008: 31-44.

"2 Durante el porfiriato Bernardo Reyes formé parte del grupo de los Cientificos y ocup6 varios cargos politicos, entre ellos el de Secretario de
Guerra y Marina. En 1911 Reyes se sublevo contra el gobierno de Francisco |. Madero, motivo por el que fue encarcelado e incluso fue
condenado a muerte. Madero le perdon6 la vida y reyes permanecié en la prisién de Santiago de Tlatelolco. El 9 de febrero de 1913 (el inicio
de la Decena Tragica) fue liberado por otros generales porfiristas junto con Félix Diaz, ambos se dirigieron a Palacio Nacional donde Reyes
cay6 muerto por una rafaga de ametralladora.

" se propone consultar Anexo 2, Imagen 9.

" El colegio fue construido sobre la antigua carcel de Belén.
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educacion socialista,* lo cual recrudecio en ciertas zonas los conflictos de la lucha cristera.'*® En la
composicion se observa a una mujer arrastrada del cabello por un campesino que con la mano derecha
sostiene a la mujer y en la izquierda tiene unos billetes. En el extremo derecho del fresco un par de
nifios atestiguan la escena. En esta obra Aurora emple6 la iconografia que se habia ido conformando
en el muralismo mexicano desde 1922.

A semejanza de lzquierdo, Aurora Reyes realiz6 en 1945 bocetos para unos murales gue no se
concretaron. En el caso de Reyes eran para la escuela Pre vocacional nimero 4. La propuesta fue
rechazada por la SEP, no obstante que la chihuahuense propuso costear los materiales con su dinero y
cobrar solamente su sueldo de profesora de dibujo.™*” A pesar del rechazo continu6 desarrollandose en
las artes, pues alternd su quehacer pictorico con el poético. Otros murales de su autoria son:
Trayectoria de la cultura en México, Presencia del maestro en los movimientos historicos de la patria,
Espacio, objetivo futuro y Constructores de la cultura nacional (1962) en el Auditorio 15 de mayo del
Sindicato de Trabajadores de la Educacion (SNTE) en el afio; Primer encuentro en la Delegacion
Coyoacan (1978) y el mural transportable con el tema El uso del rebozo por la mujer mexicana.*®

Es pertinente agregar que Aurora Reyes no se declar6 feminista, al igual que Maria lzquierdo,
la chihuahuense estuvo a favor del derecho de la mujer al voto. *°* También cabe resaltar que a partir

de su ingreso en las Escuela Nacional Preparatoria entablé una amistad con Frida Kahlo.™*°

115 . " . . .2 . . . . . .
Para mayor informacion acerca de las reformas al articulo tercero de la Constitucién Mexicana se invita a revisar: Mario Melgar Adalid, Las

reformas al articulo tercero constitucional, versién electronica: http://biblio.juridicas.unam.mx/libros/1/127/19.pdf, 465-467. (Fecha de consulta:
1 de mayo de 2014)
e Margarita Aguilar Urban, Aurora Reyes Alma de Montaria (México: Edo. De Chihuahua, 2010), 133.

""" Desde 1937 se desempefiaba como profesora en dicha institucion. Margarita Aguilar Urban, Aurora Reyes. Alma de montafia,

""® Por cuestiones de temporalidad s6lo se mencionaran los titulos de las obras. Para mayor informacion se sugiere revisar: Margarita Aguilar

Urban, Aurora Reyes. Alma de montafia.
"o Margarita Aguilar Urban, Aurora Reyes. Alima de montana, 36.

"% Margarita Aguilar Urban, Aurora Reyes. Alma de montaia, 30.

28



Frida Kahlo y “los Fridos”

La docencia de Frida Kahlo en La Esmeralda es una faceta que de inmediato se asocia con su grupo de
alumnos, conocidos como “los Fridos”. En 1943 Frida ingresé a la mencionada institucién como
profesora, sin embargo por motivos de salud, cuando el curso estaba a la mitad, los estudiantes
acudieron a su casa'’' en Coyoacéan para tomar clases en el patio, de este modo propicié la pintura al
aire libre. *** El afio escolar concluyd con un proyecto colectivo: decorar los muros de la pulqueria La
Rosita,'** que estaba a corta distancia de Casa Azul. Frida le trasmitia a sus estudiantes que: “Un
pintor se realiza ante un muro.”***

La etapa se efectud en el exterior de la pulqueria.’® Para concretarla sus pupilos tuvieron
varias ideas que fueron comentadas en grupo. Como resultado de la discusién se aceptaron los
planteamientos de: Erasmo Vazquez Landecci, Guillermo Monroy y Arturo Estrada, los cuales aluden
al consumo del pulque. En la realizacién participaron: Lilia Briones Huerta, Toméas Cabrera, Ma. de
los Angeles Ramos, Fanny Rabbel, Erasmo Vézquez, Guillermo Monroy y Arturo Estrada.’*® Como
podra notarse el grupo era bastante equitativo en lo que a participantes hombres y mujeres se
refiere.””’

Como se ha mostrado, para el afio de 1945 las mujeres habian incursionado en el muralismo

como modelos, ayudantes y pintoras. Un mercado, una escuela y una pulqueria habian sido testigos de

ello, pero las mujeres aun no llegaban a los grandes edificios de gobierno. Por su parte, Maria

121
Se le conoce como Casa Azul.

"2 Frida Maestra. Un reencuentro con los Fridos (México: Casa Estudio Diego Rivera, 2005)

2 se propone ver Anexo 2, Imagen 11.

24 . . . . . . . . . . . .
"2* El proyecto fue financiado por Frida y Diego, inclusive consiguieron los materiales y los técnicos necesarios para que los alumnos

desarrollaran la obra. Ademas de La Rosita el grupo trabajé en Los lavaderos de Coyoacan (1945) y Hotel Posada del Sol (1946). Frida

Maestra. Un reencuentro con los Fridos (México: Casa Estudio Diego Rivera, 2005), 33.

" La segunda etapa se ejecuto en el interior de la pulqueria en 1952. Por periodicidad no le compete a este trabajo de investigacion.

' Frida Maestra. Un reencuentro con los Fridos, 33.

'?’ Se sugiere revisar Anexo 2, Imagen 12.
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Izquierdo tuvo dos ofrecimientos, el primero en Jalapa, Veracruz y el segundo en el Distrito Federal.

En los préximos aparatados se expondran los detalles de cada una de las propuestas.

1.2 Antecedentes: La propuesta del gobierno veracruzano

Entre los afios 1940 y 1944 el Estado de Veracruz fue gobernado por Jorge Cerdan, quien extendio en
1942 una invitacion a Maria para que pintara los muros del Palacio de Gobierno del Estado. La
jalisciense tuvo algunas facilidades para recorrer el territorio veracruzano y familiarizarse con la
fisonomia de los habitantes y sus costumbres. En un articulo de Joseph Raskoe, en la revista School

Arts, se menciona lo siguiente:

Los treinta tableros que va a pintar en las paredes de dos pisos del Palacio delinearan las
artes y las industrias, las fiestas, los bailes y las costumbres de ellos contra el rico fondo
tropical de aquella regién. Esta obra necesitara un afio para que se termine. A la artista le
pagaran unos $ 7, 500 que equivalena $ 1, 300 (dls.).

Y agrega que:

El pintar al fresco exige el esfuerzo fisico de trabajar sobre el andamio. El proceso de
aplicar rdpidamente los colores sobre el estuque (sic) fresco no sdlo exige maestria sino
también una verdadera fuerza fisica. Dice Maria Izquierdo que no tiene miedo ni vacila,
esta lista para adaptarse a estos nuevos requisitos. Podemos creer con razon que lograra
éxito por tener mucha practica en la pintura de asuntos mexicanos primitivos y por su
amor al arte popular que mas estrechamente conserva la indole del arte auténtico de los

indios.*?®
Se desconocen bocetos 0 gouaches que proporcionen alguna idea de como Maria habia planeado su

primer mural, sin embargo en una columna publicada por el periédico Zécalo la artista narr6 una

anécdota sobre su paso por Papantla. **°

Durmiendo en un mesén

Siendo Gobernador en el Estado de Veracruz el licenciado Cerdan, mi esposo Raul Uribe,
y yo, fuimos comisionados para que decordsemos el Palacio de Gobierno en Xalapa. Para
ello necesitabamos realizar una jira (sic) por las poblaciones mas tipicas para estudiar su
folklore. En lugar de darnos el dinero necesario para llevarla a cabo, el licenciado Cerdan

128

Joseph Raskoe, “From easel painting to frescoes”, School Arts, april 1942, volume 41, number 8, AMI MAM.
' En el AMI MAM dnicamente hay dos articulos (uno en revista y el otro en periédico) que mencionan el proyecto muralistico de Jalapa;

ambos se citan en esta seccion.
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nos extendid una carta para cada Presidente Municipal recomendandoles nos dieran toda
clase de facilidades.

Con nuestras flamantes cartas muy bien dobladas y metidas en sus respectivos
sobres con el sello del Gobierno, nos embarcamos a la feria de Papantla.

No encontramos hotel disponible; pero como al Presidente Municipal le
correspondia zanjar este contratiempo, sin preocuparnos gran cosa nos dedicamos a gastar
cuanto dinero llevabamos encima.

Al anochecer nos presentamos ante el Presidente. Le entregamos la carta y
esperamos la respuesta. Por un rato largo no hizo mas que garraspear y rascarse la
cabeza sin apartar la vista del papel. Intrigada, me acerqué y cudl seria mi sorpresa al
observar que tenia la carta al revés. Entonces comprendi que no sabia leer.

En pocas palabras le enteré del objeto de nuestra visita. Cuando le dije que
éramos artistas, garraspe6 satisfecho como si le hubiéramos quitado un peso de encima.

-Aja, ahora si nos vamos entendiendo. A ver Apolonio —exclamo dirigiéndose al
gendarme de guardia- vete con los sefiores y ahuécales un rinconcito con los demas
artistas.

Apolonio se tercio el mauser enmohecido y nos llevé a un mesén inundado con
nuestros comparieros de oficio. Estos no eran otros que los danzantes invitados a bailar
en las festividades.

Como ellos, tendimos nuestros respectivos petates en la tierra suelta y nos
dispusimos a pasar la peor noche de nuestra vida.

Para salir de tal situacidn, al dia siguiente decidimos probar suerte en la loteria
de cartones con el Gltimo tostdn que nos quedaba. Dos horas estuvimos colocando
maicitos en las tablas y al fin de ellas, nos levantamos con media docena de vasos, dos
jarrones y varios tecolotitos de Tlaquepaque. Mi esposo fué (sic) el encargado de
ofrecerlos en los (sic) fondas de la plaza y con el producto de su venta envié un
telegrama a México pidiendo recursos.

Dos dias después nos disponiamos a tomar el autobuds de regreso. En la plaza
envié mi Gltima mirada a nuestros ocasionales compafieros de posada que, infatigables
danzaban al son de una chirimia encandilando al sol con sus vistosos plumajes. Después
de todo eran artistas como nosotros y ni el Presidente Municipal ni Apolonio tenian la

culpa de no abarcar el significado de la palabra en toda su acepcion.**°

Esta nota evidencia el poco interés hacia las artes que habia en la regién, asi como el concepto que

mucha gente tenia sobre qué era una artista, el cual, a decir de Izquierdo, se quedaba era pobre.

El cambio de gobernador impidié que llevara a cabo el proyecto. Maria sigui6 esperando™* su

oportunidad de pintar un mural, mientras continué desarrollandose como artista y en 1944 realiz6 una

gira por América del Sur, como se menciono en el primer capitulo.

" Maria Izquierdo. “Cémo sali de mi Atolladero. Jugando cartones”. Zécalo, 22 de junio de 1950, 5. AMI MAM.
131

que se refiri6 de Aurora Reyes en la escuela Prevocacional niimero 4.

En el AMI MAM y en la prensa no se hace mencion a que Maria se haya propuesto a si misma para efectuar un mural, a diferencia de lo
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11.3 El Palacio del Departamento Central

En el mes febrero de 1945 las circunstancias favorecieron las intenciones de Maria para convertirse en
muralista. Javier Rojo Gomez, regente del Departamento Central, le propuso pintar el cubo y los
plafones de la escalera principal en el Antiguo Palacio del Ayuntamiento. El 14 de febrero Carlos

Denegri en Excélsior dio a conocer la noticia:

La primera mujer que logra en América en romper la tradicién pictérica que requeria que
Unicamente pintores se encargaran de obras murales monumentales es la artista Maria
Izquierdo quien ayer, oficialmente, fue encargada de pintar los frescos del edifico que
ocupa en el Zbcalo el Departamento del Distrito. Diego Rivera y David Alfaron (sic)
Siqueiros, entre los de mas (sic) renombre, habian hasta hoy acaparado este trabajo rudo
de pintura. Maria lzquierdo es la primera mujer que se subird a un andamio y ayudada por
albatfiiles pintara “El Progreso de México” para los muros del edificio mencionado.

La obra magna que el ha sido encomendada por el regente Rojo Gémez a Maria
Izquierdo segin la informacién de EXCELSIOR, tomard mas de un afio. Tan sdlo los
murales y plafones (éste Gltimo trabajo poco explotado en México) de la escalera
monumental del Palacio del Ayuntamiento tomard mas (sic) de seis meses en realizarse.

Los contratos han sido firmados y Maria Izquierdo principiara su labor dentro de
quince dias. Sera todo un espectaculo ver por primera vez en América a una mujer
haciendo uno de los trabajos de pintura mas fuertes y dificiles.

La muralista lzquierdo, a quien entrevistamos a la salida del despacho del
Regente, ayer nos asegurd que “la responsabilidad de este trabajo monumental me
entusiasma.” Y agregd: “Voy a seguir un tema: El progreso de la ciudad de México. Este
primer tema se volvera en “El progreso de M [ilegible].

La noticia anterior ha causado sensacién en los circulos artisticos de la
metrépoli, mismos en los que se juzga que Maria lzquierdo se enfrenta a una obra
titdnica, de dificil realizacion y gran responsabilidad.

Pero la artista esté tranquila y espera salir honrosamente del trance."*?

Denegri erro al considerar a la jalisciense como la primera mujer que logra expresarse en un muro en
América. Ya se ha visto que tan s6lo en México las hermanas Greenwood, Aurora Reyes, Frida Kahlo
y sus alumnas lo habian conseguido. Trascendi6 la propuesta que el Departamento Central le hizo a
Maria debido al espacio que le ofrecieron: un edificio ubicado en el primer cuadro de la capital del
pais con una carga histdrica considerable que en su interior alberga el gobierno del Distrito Federal. Es

relevante mencionar que Denegri recogié la primera impresion de Maria y su confianza en su calidad

' Carlos Denegri. “Maria Izquierdo encargada de pintar los frescos del ex Palacio Municipal”. Excélsior. 14 de febrero de 1945.
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plastica, asi como la reaccidn del medio artistico. No debe perderse de vista que pintar en el Palacio
del Departamento Central le permitiria dar a conocer su obra a mas publico.

La jalisciense recibiria $34,843.50 por su trabajo, mismo que debia realizar en un plazo de
diez meses, a lo cual se comprometio: “siempre que no sobrevinieran demoras y otros obstaculos
ajenos a su voluntad.”**?

El 20 mayo de 1945 se publicaron los bocetos de Maria con una nota en la que indic6:

A contados artistas en México se les ha pagado mejor por pintar un mural, que a la
pintora Maria lzquierdo.

Ochocientos metros de pintura ala (sic) fresco, hara en el Edificio del
Ayuntamiento de la Ciudad, hoy Ilamado del Departamento Central.

Los temas que Maria ha seleccionado, son por demas emotivos y, dentro de un
sentido altamente patriético engloban, ademas, sentimientos universales.

En los nueve plafones estaran representadas las Artes, pero dentro de una vision
racial, pues el concerniente a la Musica, Maria sublimara a la Cancién Mexicana. Estos
plafones adornaran la escalera monumental.

Y para el muro del segundo piso, veremos escenas del trabajo en el campo y la
cuidad.

En la escalera monumental, habrd otro fresco representando el México
prehispénico, esencialmente escenas de Tenochtitlan, unidas por un reloj de arena como
simbolo del tiempo transcurrido, hasta la Ciudad de México actual.

Maria empieza su obra la entrante semana y tiene un plazo hasta el 31 del
préximo diciembre, debiendo terminar para esa fecha el contrato principal.

Sencilla y diafana sera su pintura, como ya se puede ver por los anteproyectos
que adornan esta pagina. ***

El texto enfatiza el pago de la artista ya que en algunos periddicos se decia que cobraria una fuerte
suma de dinero,**> aunado a lo anterior debe tenerse en consideracion que en ese momento se estaba
construyendo el nuevo edificio (contiguo al Palacio del Ayuntamiento) de oficinas para el
Departamento Central.

En los préximos tres apartados se analizaran por separado los proyectos que disefi6 Maria para

plasmarlos en los muros del Palacio del Ayuntamiento.

'3 El contrato esta en AMI MAM. La informacion se obtuvo de: “La pintora Maria Izquierdo y los proyectados murales”. Esto. Segunda seccion.

27 de diciembre de 1945.

'3 Anonimo, “Notas de Arte”. Esto. 20 de mayo de 1945. 2da. Seccién. pagina 3.
135 - . T . . e . . .
En algunas notas anénimas de diferentes periédicos, aunque no se dice que cantidad recibira lzquierdo, se menciona que tendra casa,

coche y cuenta en el banco.

33



11.3.1 El proyecto y el anteproyecto para el cubo de la escalera monumental

136

El primer proyecto™” (Imagen 1) se realizaria en el cubo de la escalera monumental; hubiera sido el

primero que veria el visitante. Esta hecho con la técnica de goauche,”’

mide 30 x 41 cm, ademas hay
un boceto del mismo. Tiene la forma de una “U” ya que la parte superior central del muro posee un
relieve con tal delimitacion.®® Destaca por su carga histérica y simboélica. Pertenecié al acervo

personal de Maria Izquierdo, quien a su muerte lo dejé en manos de su hija Aurora; ella lo vendio al

139

MAM en el afio 2003 (aproximadamente).

Imagen 1 Maria Izquierdo, Proyecto paa el mural de la escalera del Palacio del Departamento Central, 1945,
gouache sobre papel, 30 x 41 cm., Museo de Arte Moderno, Instituto Nacional de Bellas Artes.

'* | a palabra proyecto en su segunda acepcion en el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola (RAE), menciona lo siguiente:

“Planta y disposicion que se forma para la realizaciéon de un tratado, o para la ejecucion de algo de importancia”, si bien el quinto significado
expresa “Primer esquema o plan de cualquier trabajo que se hace a veces como prueba antes de darle la forma definitiva” en:
http://lema.rae.es/drae/?val=proyecto, (fecha de consulta 25 de enero de 2014) éste se contrapuso con el primer sentido de anteproyecto, que
indica: “Conjunto de trabajos preliminares para redactar el proyecto de una obra de arquitectura o de ingenieria” en:
http://lema.rae.es/drae/?val=proyecto (fecha de consulta 25 de enero 2014. Se optd por emplear la palabra proyecto porque es una versién
mas completa del mural, pues estd coloreada en gouache a diferencia de un boceto que hay sobre el mismo mural, ademas se tomé en
cuenta que la autora en el gouache no escribi6 alguna referencia, en cambio en el boceto dice: “ANTEPROYECTO PARA LA ESCALERA
MONUMENTAL DEL DEPTO. CENTRAL. MARIA IZQUIERDO. ESCALA 4:POR 1M”, como podra apreciarse méas adelante.

" La artista empleaba esta técnica con frecuencia. El gouache: “utiliza un color o pincelada mas pastosa que la acuarela, y, a diferencia de
esta, tanto las luces como las tonalidades claras se consiguen por medio del color blanco”
http://www.profesorenlinea.cl/artes/AcuarelaGouache.htm (fecha de consulta 25 enero de 2014).

'* Se trata de un alto relieve con forma de “U”. En la parte superior presenta un par de manos que sostienen un sol y del cual fluye una
cascada y una par de roleos que se dirigen hacia los lados, debajo de éstos en el lado izquierdo se observa una cabeza de ledn, en tanto que
del derecho, una cabeza de aguila. Abajo, la leyenda “GOBERNAR A LA CIVDAD ES SERVIRLA” enmarcada por una guardamalleta
ornamentada por roleos, semejando estilo barroco. Se sugiere consultar Anexo 2, Imagen 13.

¥ AMI MAM.
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El punto central de la composicion presenta un reloj de arena que en ese instante conjunta dos
momentos: pasado y presente de México. El bulbo, de cristal transparente, permite observar que hay
mas tiempo por venir que el transcurrido; a su vez, recuerda la fugacidad del tiempo.**® El reloj
permite dividir en dos partes el disefio. En el lado izquierdo se representa lo prehispanico, en tanto que
el costado derecho al México de 1945, en ese entonces el presente de Maria lzquierdo.

El azul del cielo se funde con una masa acuatica. Un macehual conduce una pequefia canoa
sobre aguas en calma, donde parece flotar un teocalli o casa de los dioses.'**Ambos elementos remiten
a la lamina 1 de la Tira de la Peregrinacion o Caodice Boturini,*** sin embargo la Tira se diferencia
porque presenta el glifo amimitl (“vara de agua™).**?

En la escena hay un basamento piramidal, de piedra, con alfarda y talud, a semejanza del
sistema de construccion mexica. Debajo de éste un metl, mejor conocido como maguey, de hojas
gruesas en las cuales el color verde alude a la vida y esplendor de la planta que ha estado presente en
México desde tiempos inmemorables. En este punto de la composicidn, aparece un hombre joven, de
tez morena, ojos almendrados, rostro serio, lampifio y complexién delgada; es la representacion de un
huey tlatoani o gobernante mexica, ya que el maguey que se ubica detras del personaje indica que se
trata de Mexitli (“ranura de maguey” o “conejo de maguey”), mitoldgico precursor de la estirpe que
con el correr de los afios fundaria México Tenochtitlan. Porta un xiuhuitzolli (tocado) gris, viste tilmatl
(tilma) guinda con bordados en negro sobre fondo blanco y calza cactli (sandalias de cuero) pintadas

de rojo. Su gestualidad es peculiar, el dedo indice derecho hace un gesto admonitorio, mientras la

mano izquierda muestra lo que hoy se conoce como el folio dos del Codice Mendocino, *** donde se

0 James Hall, Diccionario de temas simbdlicos y artisticos (Madrid: Alianza Editorial, 1996), 319.

141 - . .z . . e . . . . ..
Mas adelante se retomara la cuestion del teocalli y se justificara el motivo de dicha afirmacion.

" La Tira de la Peregrinacion fue realizada en la primera mitad del siglo XVI, aunque tiene una manufactura muy semejante a la prehispanica
ya que esta hecho de papel amate. La tira, también conocida como Cddice Boturini, consta de 21 laminas en las cuales narra la salida de los
aztecas provenientes de Aztlan hasta su asentamiento en Culhuacan. Maria Castafieda de la Paz, “La Tira de la Peregrinacion la ascendencia
chichimeca de los mexicas” en Arqueologia Mexicana, México, volumen XIV, nimero 80, julio — agosto de 2006.

3 Se invita a revisar Anexo 2, Imagen 14.

" El codice Mendocino o de Mendoza es de origen virreinal. Tomo su nombre de Antonio de Mendoza, primer virrey novohispano, quien lo

mando elaborar para enviarselo al emperador Carlos V con el fin de informarle quiénes eran los mexicas y qué pueblos les rendian tributos.
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representa la fundacion de México Tenochtitlan, capital del imperio mexica, considerada como el
origen de la actual ciudad de México. **> A la par funciona como un elemento introductor de un
discurso nacionalista con la inclusién del aguila devorado el nopal, en alusion al escudo de la bandera
mexicana; simbolo patrio por excelencia. Si se compara el proyecto con el boceto (Imagen 2), en este
ultimo Maria no dibuj6o el Cddice Mendocino, pero indicd: “Codice de la ciudad de México (Pre

colonial)”.**®

Imagen 2 Maria lzquierdo, Anteproyecto de mural para la escalera monumental del Departamento Central,
1945, lapiz sobre papel, 30 x 41, Museo de Arte Moderno, Instituto Nacional de Bellas Artes.

Fue hecho en papel europeo y de tamario folio, consta de 142 paginas, de las cuales 72 son laminas cuyas ilustraciones cuentan con
observaciones en castellano. Se divide en tres partes:

1) Relata los sucesos acontecidos a partir de la fundacion de México Tenochtitlan hasta el gobierno de Moctezuma |I.

2) Menciona los pueblos que les rendian tributo a los mexicas.

3) Usos y costumbres mexicas.

Jesus Galindo y Villa, Coleccién de Mendoza o Cédice Mendocino Documento mexicano del siglo XVI que se conserva en la Biblioteca
Bodleiana de Oxford, Inglaterra (México: Editorial Cosmos, INAH, 1979), IX. Para mayor informacion sobre el contenido del Cédice Mendocino
se sugiere consultar: Seminario de codices, Historias en figuras y colores. Cédices mesoamericanos (México: INAH, 1993), 90.

' De acuerdo con la mitologia mexica unas tribus provenientes de Aztlan después de un largo peregrinar llegaron la cuenca de México,
donde se asentaron ya que su dios, Huichilopoztli, les habia indicado que se establecieran donde encontraran un aguila parada sobre un
nopal devorado una serpiente. En el cédice Mendocino este hecho se ve plasmado de manera sintética con una cruz de aspa o San Andrés
que representa la encrucijada sin matorrales y tulares donde vieron la pefia sobre la cual estaba el aguila, la cual se observa en el centro de la
cruz. Ademas se distingue porque tiene mayor tamafo que el resto de los personajes, éstos son guerreros, entre los que se distingue Tenoch,
de quien toma nombre la ciudad y fue elegido como su gobernante.

146 La mayoria de los cddices son virreinales y especificamente hablando del Cddice Mendocino, la primera vez que se editd su version
facsimilar comentada por Jesus Galindo Villa fue en 1929 de tal modo que para 1945 ya se sabia que el origen del mendocino era virreinal.
Jesus Galindo y Villa, Coleccién de Mendoza o Coédice Mendocino Documento mexicano del siglo XVI que se conserva en la Biblioteca
Bodleiana de Oxford, Inglaterra (México: Editorial Cosmos, INAH, 1979). Se invita a revisar Anexo 2, Detalle 1, 2, Imagen 16.
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Para 1945 los cddices y la arquitectura mexica formaban parte de la iconografia del muralismo
mexicano. Por mencionar un ejemplo se citan los murales de Diego Rivera en el Palacio Nacional
(1929-1935), se sirve de éstos presentandolos como textos o bien, los incluye en las escenas de vida
cotidiana, ademas, no se concentra en la cultura mexica, de igual modo muestra otras culturas como la
purépecha o la mixteca-zapoteca.**’

A los pies de Mexitli, aparece una escultura del dios Quetzalcdatl (“Serpiente Emplumada”)**®
considerado por el especialista Alfredo Lopez Austin como el: “personaje historico mas vigoroso de
Mesoamérica”.*® Junto a Quetzalcéatl se observa Acamapixtli (“el que empuiia la cafia”), primer huey
tlatoani mexica, tocando con la mano el folio dos del Cédice Mendocino en tanto que con la otra
empufia un baston de cafia. Esta en acto de genuflexién hacia Mexitli, mientras dirige la mirada al
espectador. Si bien es cierto que Mexitli y Acampixtli son huey tlatoanis mexicas, en esta composicion
hay una disimilitud que se marca en la vestimenta. El primero est4 ricamente ataviado con una tilma,
ello se debe a su origen mitoldgico, incluso se le ha equiparado con el dios Huichilopoztli, de tal modo
gue en Acamapixtli aparece como el elegido para cumplir con la voluntad divina, continuando la
estirpe mexica y como participe de la fundacién de México Tenochtitlan, o bien como receptor del
legado de Huchilopoztli.

De esta manera Maria representa la religiosidad del pueblo mexica, su poderio y legitimacion
divina. La inclusion de la escultura prehispanica, asi como la de los cédices, también formaba parte
del repertorio iconografico de algunos murales de tema nacionalista. Como ejemplo se cita la obra de
David Alfaro Siqueiros en el Tecpan de Tlatelolco.™

En este punto se ha regresado al lugar de partida, el reloj de arena, para dar paso al México de

1945, entonces presente de Maria lzquierdo. Esto se afirma tomando en cuenta el anteproyecto del

" Se exhorta a consultar Anexo 2, Imagenes 15y 16.

'*® Se propone ver Anexo 2, Imagen 17.

"9 Alfredo Lépez Austin, Hombre-Dios: religiéon y politica en el mundo nahuatl (México: Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de

Investigaciones Histéricas), 1973, 9.
%0 Se invita a revisar Anexo 2, Imagen 18.
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mural, pues en el plano que muestra la mujer se indica: “PLANO DE LA CIUDAD DE MEXICO.
ACTUAL” **

En la parte inferior se observa junto al reloj y de espaldas al huey tlatoani Acamapixtli, a un
hombre joven de piel morena, rostro sereno, con el torso descubierto y pantalon de mezclilla. Una de
las manos sostiene una carabina Winchester 30-30 en tanto que la otra hay un par de palancas. La
rodilla izquierda estéa en el suelo, roza con un tubo, el cual yace a los pies de una mujer que muestra
una planigrafia. Su piel es cobriza y el rostro impavido, viste falda blanca, blusa colorada; calza
zapatos rojos. A un costado de este personaje se asoma un teodolito.”> El hombre representa a un
obrero, aquel que dejo atras la revolucién y el campo para incorporarse en a las ciudades como fuerza
de trabajo; un ciudadano cualquiera que transita entre el pasado del pais y la modernidad. El ayer se
hace visible a través de la carabina Winchester 30-30."

Por su parte, la representacion de la mujer puede tener varios significados. Podria ser una
madre mexicana o una maestra rural, icono pos revolucionario de educacion y cimiento del futuro del
pais. Quiza que se trate de la Patria. Es una mujer que recibe el legado histérico y muestra el presente,
el cual tiene en sus manos, como participe de la historia, de su presente.™* No obstante, este personaje
cobra mayor fuerza si se repara en la fisonomia de la mujer: cabello lacio y negro, piel morena, cejas
delgadas, ojos almendrados, nariz ancha y boca gruesa; se trata de la propia Maria Izquierdo. Inés
Amor comenté de la jalisciense que: “Su cara parecia una mascara de tanto que se pintaba, asi que no

puedo imaginarme como seria su verdadera faz: se pintaba cejas, pestafias, sombras, mejillas y se

¥ Se sugiere consultar Anexo 2, Detalle 3.
"2 Instrumento de precision que se compone de un circulo horizontal y un semicirculo vertical, ambos graduados y provistos de anteojos, para

medir angulos en sus planos respectivos. http://lema.rae.es/drae/?val=teodolito, (fecha de consulta 20 de enero de 2013).
'%* Como versaba el corrido del dominio popular Carabina 30-30: “Carabina 30-30 /que los rebeldes portaban/ y decian los maderistas /que
con ellas no mataban. (2) Con mi 30-30 /me voy a marchar/ a engrosar las filas de la rebelion, /si mi sangre piden mi sangre les doy /por los
habitantes de nuestra nacion.” http://www.musica.com/letras.asp?letra=1697677, (fecha de consulta 20 de enero de 2013).

" En los plafones que también estarian en el Palacio del Departamento Central las mujeres son las protagonistas, como se vera mas

adelante.
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ponia todos los afeites del mundo... Creo que eran defectos sin importancia, producto de su humilde
cuna.”™* En contraste Octavio Paz opind que Maria:

Parecia una diosa prehispanica. Un rostro de lodo secado al sol y ahumado con incienso
de copal. Muy maquillada, con un maquilla de no up tu date sino antiguo, ritual: labios de
brasa; dientes canibales; narices anchas para aspirar el humo delicioso de plegarias y los
sacrificios, mejillas violentamente ocres; cejas de cuervo y ojeras enormes rodeando unos
ojos profundos. El vestido era también fantéstico: telas azabache y solferino, encajes,
botones, dijes. Aretes fastuosos, collares opulentos...

M.C. jIndigenas!

O.P. A veces. Otras de fantasia.

M.J.P. ;Con calaveras, no?

O.P. Con dientes de jaguar. Al verla, pensaba: lo Unico que le falta es que, de pronto, le
salgan unos colmillos o saque del “brassiere” el cuchillo de obsidiana y le extraiga el
corazon a Juan Soriano. Pero aquella mujer con aire terrible de diosa prehispénica era la

dulzura misma. Timida, intima.**®
El autorretrato es otro de los recursos empelados con anterioridad en el muralismo. Si se compara
algun retrato de Izquierdo y el gouache que se analiza, se demuestra que Maria no dejé de lado su
pintura de caballete; llevé al muro su manera de representar, asi como los colores que la
caracterizaron.*”’

En el fondo de la composicidn se distingue un inmueble gris donde los volimenes se conjugan
con la simetria proporcionada por vanos rectangulares, asimismo aparece una montafia, un tdnel, una
via férrea, un puente y mas abajo el teodolito. Se ha identificado a la construccién como el edificio
Guardiola, pues en este sitio se ubicaba la residencia de Juan lldefonso de Padilla, segundo Marqués
de Santa Fe de Guardiola, construida al final del siglo XVII. En el siglo XIX la casa fue demolida para

dar paso a una nueva edificacién, misma que se convirtié en la morada de la familia Escandon hasta

' Alberto Manrique y Teresa del Conde, Una mujer en el arte mexicano: memorias de Inés Amor (México: Universidad Nacional Auténoma de

México-Instituto de Investigaciones Estéticas), 2005, 45.
% Es pertinente apuntar que este articulo de Paz fue una entrevista en la que participé el escritor, su esposa Marie José Paz y Miguel
Cervantes. Octavio Paz, “Maria Izquierdo situada y sitiada”, Vuelta, nim. 144 (noviembre de 1988), 22.

' Se sugiere revisar Anexo 2, Detalle 4 e Imagen 21.
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1938 cuando el terreno fue vendido y el espacio se asignd para el levantamiento de una de las dos
sedes del Banco de México."® Un ejemplo mas de como la modernidad se sobrepone al pasado.

El disefio se complementa con un cielo despejado delimitado por verdes montafias, paisaje
otrora caracteristico de la ciudad de México, a diferencia del extremo izquierdo del gouache donde el
paisaje es dominado por agua. En el siglo XX dominan las carreteras, puentes, vias del tren, transporte
y comunicacién; ciencia y tecnologia puestos al servicio de la urbe y sus habitantes. Debe tenerse
presente que por aquellos afios, se inici6 la construccidn de carreteras y vias rapidas; de ahi que Maria
Izquierdo haya incluido un teodolito.

En suma, el proyecto es sintesis e interpretacion del pasado prehispénico desde la perspectiva
de Maria Izquierdo, y al mismo tiempo es legitimacion de su presente, asi como de su condicién de
mujer y habitante de la ciudad de México. La protagonista del espacio es la metropoli, por una parte
simbolo de origen, tradicién, honorabilidad, religiosidad y por otra, de modernidad, ciencia,
tecnologia, educacion y laicidad. Hay una referencia directa (accidental o no) hacia lo virreinal con el
Cddice Mendocino, aunado a ello, el relieve (tanto la forma, como la cabeza de ledn) y el edificio por
si mismo, se hace visible el pasado virreinal; por ende queda expuesta una triada de etapas propias de
la Historia de México: prehispanica, virreinal y contemporanea. Otro elemento que vale la pena
subrayar es la representacion de los huey tlatoanis, lo cual presenta a la ciudad de México como sede

de poder desde su fundacion.

Il. 3.2 Anteproyecto para muro 3

El boceto (Imagen 3) tiene una composicion sencilla con obreros, campesinos y el ejército. A

semejanza del anterior es posible dividirlo en dos partes, el elemento que marca la pauta es la

"% Conserva una pequeiia plaza conocida como Plaza Guardiola. Por su parte, el edificio del Banco de México consta de nueve pisos de los,
tres de ellos subterraneos, donde hay pasillos y bévedas, y se conectan con segunda sede del banco, la cual esta en la acera de frente. Se
exhorta a revisar Anexo 2, Imagen 20.
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representacién de un motivo mexica que remataria el dintel de una puerta. Se trata de Chicomecadatl,

diosa del maiz y la fertilidad, flanqueada en cada lado por una mazorca.

Imagen 3 Maria Izquierdo, Anteproyecto para muro 3, 1945, lapiz sobre papel,
Museo de Arte Moderno, Instituto Nacional de Bellas Artes.

En el lado izquierdo destaca la figura de una mujer peinada con trenzas; usa rebozo, blusa y falda
amplia. Estd desgranando una mazorca, accion que la vincula con Chicomecoatl. Los dos seres
femeninos como proveedores de alimento. La mujer esta rodeada por dos nifias y un nifio que le
ayudan en su faena. La vestimenta de las chiquillas es austera, holgada. EI muchachito porta unos
pantalones cortos y camisa amplia.

En el fondo se asoma un cuexcomatl o cuexcomate. Este objeto de alfareria almacena las

semillas que recolectan los campesinos.**’

Més atrds hay un par de arboles, uno trunco y el otro con
ramas, pero sin follaje. No se conoce la existencia de un proyecto o documento que indique si los
arboles tendrian follaje o fueron pensados para pintarse de la manera en que estan dibujados.

En el extremo derecho de la imagen un par de mujeres recogen maiz molido de una

méquina.™®® Su atuendo no diefiere mucho al de la campesina, las facciones y las tradicionales trenzas,

reafirman que se trata de mujeres mexicanas.

159 ™ .z Lot

El cuexcomate se utiliza en la regién central de México.
160 . . . . . .
Para acercarse a la historia de las maquinas para elaborar las tortillas se propone revisar:

http://www.prodiamex.com/productos/historiadelatortilla/historiadelatortilla.html, (fecha de consulta 25 enero de 2014).
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Detras de éstos personajes, un poco hacia la izquierda, hay un hombre con un tubo de ensayo y
una mesa de laboratorio. Es una clara referencia a la industrializaciéon de la ciudad y la
implementacion de nuevos avances cientificos.*®!

En la derecha aparece un par de soldados junto a un tanque, es una refrencia a la Segunda
Guerra Mundial que llegaba a su fin. México participé en dicho evento bélico, de parte de los aliados,
enviando al Escuadron 201 (1944).'%

En suma, este anteproyecto presenta el transito y la convivencia entre la modernidad y la
tradicion en la ciudad de México, ambas coexisten e incluso, a veces, se complementan. En este caso
Maria utiliz6 al maiz como el vinculo entre ambas, un alimento que sigue siendo carcateristico e
indispensable en la dieta del mexicano. Son dos realidades distintas que cohabitaban en la ciudad de
México.'® Es importante resaltar que aparecen personajes masculinos, la mujer tiene un mayor peso.

A continuacion se expondra y analizara el Gltimo boceto de Maria Izquierdo.

11.3.3 Anteproyecto para los murales de los plafones de la escalera monumental del Departamento

Central

La composicién (Imagen 4) esta dividida en nueve recuadros que albergan la figura de una mujer, a
excepcion del cuadro de la esquina inferior derecha en la que se observa a un hombre. A semejanza de
los anteriores, resalta el centro del boceto, en este caso tiene un mayor tamafo que el resto de las
vifietas. Para el analisis de este dibujo se comenzara por la parte superior, se seguirda un orden de

izquierda a derecha.

'*" Debe tenerse en cuenta que por aquellos afios se sentaron las bases del llamado “desarrollo estabilizador” o "milagro mexicano”.

2| os periédicos nacionales dedicaban las primeras secciones (incluso parte de la segundas) a las noticias de la Segunda Guerra Mundial
debido a la evidente trascendencia e impacto para México y el mundo.
" Hoy quedan pocas zonas destinadas para la siembra en el D.F.
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Imagen 4 Maria Izquierdo, Anteproyecto para los murales de los plafones
de la escalera monumental del Departamento Central, 1945,
dibujo a tinta, Museo de Arte Moderno, Instituto Nacional de Bellas Artes.

Dentro del primer recuadro hay una mujer en escorzo hacia la izquierda, el cual funciona como
contrapeso de la figura del extremo derecho. Se trata de la danza porque en el centro hay una mujer
tocando a la guitarra y generalmente la una acompafiaba a la otra, ademas del movimiento
representado por las mujeres.

En el siguiente nivel hay otras dos mujeres. La del lado izquierdo tiene los labios gruesos,
parecen tristes, en tanto que la del derecho sonrie mientras se abraza a si misma. Se observa a una
mujer, peinada de trenzas que viste falda y blusa. Este personaje femenino esta sentado frente a un
lienzo, pintando un retrato de una mujer; se trata de la Pintura y a la vez de pintora, pues en la tela
aparece el retrato de la jalisciense.'®

El daltimo nivel, al igual que los dos anteriores, estd conformado por tres recuadros. En el
primero una mujer esculpe una estatua, por ende se trata de la Escultura. De igual forma la segunda

figura es identificable a primera vista, es una mujer que abraza unos libros: la Literatura. La vifieta del

'* Esta afirmacion se sustenta con la comparacion del boceto (la trenza y las flores) y el Autorretrato que realizé en 1942. Se invita a consultar

Anexo 2, Detalle 5y 6 e Imagen 21.
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recuadro inferior de la extrema derecha parece sorpresivo en un disefio que habia manejado el tema de
las bellas artes, es un hombre vestido de gala en accién de dirigir una orquesta ¢;Sera que el hombre
dirige a las bellas artes?

Como se ha visto, el tema del anteproyecto son las bellas artes. No incluye algun elemento que
haga una mencion concreta de la arquitectura. En este sentido es posible que la arquitectura estuviera
representada por el sitio que albergaria al plafond, es decir el Antiguo Palacio del Ayuntamiento. No
queda claro si Maria se bas6 en la concepcién clasica de las artes, ya que no hay algun elemento
iconografico que sefale al teatro.

En suma, el primer proyecto seria un mural alegorico sobre la ciudad de México el cual narra
la fundacion y el afio de 1945 del mismo sitio, asi como la manera en que se ha legitimado en el
trascurso del tiempo. En este sentido cumplio su cometido de disefiar un proyecto que representara a la
“ciudad de los palacios”, su modernizacion y las artes.

La tematica y los elementos que empled Maria habian sido utilizados por los muralistas en la
década de los veinte. Para 1945, Orozco, Rivera y Siqueiros, pintaban en contra del fascismo y habian
dejado en claro, tanto en papel como en su obra, su postura ideoldgica. Ese no fue el caso de Maria,
pues debe tomarse en cuenta que ella consideraba que el arte debia ser ajeno a la politica.

El planteamiento de Izquierdo exalta a la mujer mexicana. Las facciones, la piel morena, las
actividades que desempefa. Es importante aclarar que ella no se definié como una feminista, pero si
alentaba a las mexicanas para que se desarrollaran personal y laboralmente. En la propuesta de la
jalisciense la mujer se presenta activa, lo mismo como alegoria de una bella arte que como una madre
campesina, nifia u obrera. En general hay una preponderancia de la mujer como la fuerza que mueve a
la ciudad, incluso al pais: trabaja, educa e inspira a sus habitantes. Al mismo tiempo Maria se afirmay

se sitla como una pintora y mujer mexicana.
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Maria destaco por el manejo del color, no por el dibujo. En los bocetos que se presentaron en
este trabajo se observa que la composicidn de lzquierdo es sencilla, maneja pocos planos, tiene poca

profundidad. Las figuras se lucen pesadas y carecen de precision en algunos detalles.

111 La polémica

“- Volviendo al tema inicial, ¢la

pintura mural tiene o no valor, es

decir, es buena o mala?

-Es innegable que es buena,

que es valiosa.”

Marfa Izquierdo*®®

En el capitulo anterior se comentd que el disefio de Maria Izquierdo para decorar las paredes y el

plafond de la escalera del palacio del Departamento Central se publicé el 20 de mayo de 1945 en el

periddico Esto. Meses después, en agosto, el artista potosino Francisco Eppens en una entrevista con

el editor del periddico Mafiana, opind sobre la incursion de la jalisciense en los muros y expreso:

“Maria Izquierdo estd muy bien en los cuadros chicos, que tienen mucho sabor popular pero una cosa

es hacer pequefios “gouaches” y otra cosa —muy distinta pintar murales. Y Maria no tiene nociones de

lo que es la pintura mural”.*®® Eppens no hizo una critica directa al planteamiento de lzquierdo,

tampoco precisd si vio publicados los bocetos o si tuvo contacto directo con Rojo Gomez. Durante

1945 en la prensa no se registraron mas comentarios que criticaran o se refirieran directamente al
proyecto.

El 27 de diciembre de 1945 los rotativos Excélsior’®” y Esto dieron a conocer a sus lectores

que la pintora demandaria al Departamento del Distrito por incumplimiento de contrato. El diario Esto

expone el nimero de contrato, el pago que recibiria Maria por los frescos y la fecha de entrega, tal

como se menciono en el capitulo anterior; asimismo informa al lector con detalle que:

"% Arturo Adame Rodriguez. "Existe Monopolio en la Pintura, Dice Maria lzquierdo”. Excélsior.15 de febrero de 1947.

El articulo sefiala que Eppens habia decorado el Hospital infantil y que se le habia presentado la oportunidad de realizar unos murales en
Petréleos Mexicanos. También opiné sobre el arte moderno mexicano y declard, refiriéndose a Rivera, Orozco y Siqueiros, que son la: “trilogia

166

que no tiene rival en el mundo. “Entrevista del redactor de Mafiana a Francisco Eppens”. Mafiana. 18 de agosto de 1945.
" Gloria Vanderbilt. Excélsior. 27 de diciembre de 1945.
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En agosto de 1945, Maria lzquierdo recibié notificacion verbal, por parte del Ing.
Director de Obras Publicas del D.F., que decia cumplir un encargo del Lic. Rojo Gémez
Gobernador, para suspender la obra, no aleg6 razdn alguna justificativa de esta flagrante
violacion del contrato. En octubre, la orden de suspension fue materializada con hechos
invocando también 6rdenes verbales del Gobernador Rojo Gomez, la puerta de la bodega
de materiales y enseres destinados a la obra, fue clausurada, clavandose vigas y tablones
sobre ella. La escalera de acceso al andamio fue retirada. Un letrero escrito a mano en la
puerta hacia saber lo que sigue: “Se prohibe tocar esta puerta por orden superior. La
Intendencia”.

La pintora Maria Izquierdo, en vista de estos hechos, y otros anteriores que de
uno u otro modo habian entorpecido su trabajo, dirigi6 dos cartas, con todos sus respetos,
al gobernador Rojo Gémez haciéndole conocer los hechos. No recibi6 respuesta ninguna
a ellas.

Clausurado todo medio de continuar la obra, cuyo plazo vencia para el 15 de
diciembre, y siendo imposible para Maria lzquierdo obtener una entrevista con el
gobernador ni obtener contestacion a sus respetuosas consultas sobre tales anomalias,
realizé diferentes gestiones para establecer lo estipulado en el contrato, sin ser oida ni
atendida por ninguna de las autoridades dependientes del sefior Gobernador Lic. Rojo
Gomez. Lo mas que ella obtuvo, fue la invariable respuesta de “nada se habia resuelto
sobre el asunto”.

El 17 de diciembre de 1945, -dos dias después de cumplido el plazo del contrato-
, (sic) el Director de Obras Publicas del Distrito Federal, recibié a Maria Izquierdo en
audiencia solicitada por ella, y le hizo saber que: “en el Gltimo acuerdo del C. Gobernador
del Distrito Federal, éste habia resuelto, en definitiva, que Maria Izquierdo ya no pintase”
la obra estipulada en el contrato, y que, en cambio podia hacerlo en edificios de escuelas,
mercados o delegaciones.

La pintora Maria lzquierdo respondi6 que expresaba su protesta ante dicha
decisidn, opuesta al contrato pactado al amparo de la ley y la fe de la autoridad, y que
rehusaba acogerse a la alternativa, ofrecida, por considerarla humillante e injusta,
reservandose el derecho a cubrir los medios legales correspondientes para defender su
decoro como artista y aclarar los alcances de la injusticia y desconsideracion de que ha
resultado como victima.®®

En el archivo personal de Maria no esta el contrato ni las citadas misivas. Del proyecto se conservan
los disefios que se analizaron en el capitulo anterior, sin embargo la referida columna aporta datos que
invitan a la reflexion, por ejemplo, la manera de proceder del gobierno del Distrito para evitar que la
artista ejecutara su obra (el retiro de la escalera del andamio y la cancelacion de la bodega sin
explicacion directa a Maria). Pareciera que después de la firma del contrato Izquierdo no volvié a
tener contacto directo con el regente y el Director de Obras Piblicas fungia como enlace, ademas de

la carencia de una orden de suspension que pudiera servir como evidencia en caso de una accion

legal. En el Archivo Histérico del Distrito Federal “Carlos de Sigiienza y Gongora” no esta disponible

"% «|_a pintora Maria Izquierdo y los proyectados murales”. Esto. 27 de diciembre de 1945.
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todo lo correspondiente al afio de 1945, pero hay parte del fondo Obras Publicas del Distrito en donde

aparecen néminas, recibos y notas de materiales, sin embargo en ninguno se asoma el nombre de la

jalisciense.

En el pendltimo parrafo de la nota se indica que Maria fue comunicada el 17 de diciembre de

1945, via verbal, que se cancelaba definitivamente el proyecto del Antiguo Palacio del Ayuntamiento.

En su lugar podria decorar los muros de alguna escuela, mercado o delegacion. Izquierdo respondio

con una negativa rotunda. Lo anterior es ratificable con el borrador de una carta, fechada el 18 de

diciembre de 1945, que se localiza en el AMI MAM en la que lzquierdo se dirige a Rojo Gomez

comentandole que ha sido informada de su decisién y le presenta cinco puntos a tomar en cuenta:

1) Considero que su decision, es injusta, inexplicable, sin motivos fundados, y que dafia
seriamente mi prestigio artistico.

2) Que dediqué un afio todo mi tiempo, atencidn, trabajo a dicha obra ;(sic) por lo que
pido a Ud. Que ordene se me entregue la cantidad de: $17,843.50 (diecisiete mil ocho-
cientos (sic) cuarenta y tres pesos cincuenta centavos), como indemnizacion que usaré
para cubrir los dafios y perjuicios, que el incumplimiento del contrato por parte del
Gobierno del Distrito, me ha ocasionado.

3) Participo a Ud. Sr. Gobernador, que en vista de la poca seriedad, y validez legal que
tienen los contratos con su Gobierno, he decidido no aceptar por ninglin motivo, ni
promesas de nuevos contratos, ni firmar ningln otro, salvo que no sea la ampliacion del
que ya existe. No acepto ninguno mas, ya que la experiencia me ha demostrado que
debe no solo desconfiar de la palabra oficialmente empefifida (sic) y también los
contratos legalmente firmados.

4) Me permito comunicar a Ud., sefior licenciado, que si no libra sus érdenes para que
se me entregue con la rapidez que es menester la indenmizacion (sic) que pido, me veré
en la necesidad de poner en publica subasta los muebles y otros objetos de mi hogar
para disponer de numerario con el cual cubrir los compromisos que yo he contraido a
causa del incumplimiento del contrato por causa del Gobierno del Distrito Federal.

5) Por dltimo, participo a Ud. que una vez consumados todos los hechos que he aludido,
como protesta ineludible de mi personalidad y buen nombre artisticos me marcharé de
México, mi patria, para ir a otros paises a hacer labor mexicanista ya que en mi propia
tierra se me impide inexplicablemente realizarla. Atentamente:*®®

A lo largo del texto se percibe el malestar de la pintora, la preocupacién por preservar su reputacion y

la remuneracion de su dinero, pues la cantidad era la mitad (aproximadamente) de lo que se habia

pactado por el ciclo mural completo.
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Se trata del borrador de una misiva, carece del nombre de Maria y de rubrica. Se invita a revisar Anexo 3, Documento 1.
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Izquierdo fijo su postura: no pintaria en otro espacio e incluso advirtié que se iria del pais en
caso de no haber solucién. Es importante subrayar que el sitio en el cual plasmaria su primer mural
hubiera sido el antiguo Palacio del Ayuntamiento, en el corazén del Centro Histérico. El edificio esta
rodeado de otras construcciones que su interior albergan importantes frescos de Orozco, Rivera,
Siqueiros: la Suprema Corte de Justicia, el Palacio Nacional, la Escuela Nacional Preparatoria
(considerada la cuna del muralismo) o de Roberto Montenegro, como es el caso del ex templo de
Pedro y San Pablo. También debe considerarse la carga histérica y politica (como sede del gobierno
del Distrito Federal) que posee por si mismo el inmueble.

La invitacion fue importante para la jalisciense, pero su cancelacion ponia en duda su calidad
plastica, aunque hasta ese momento, de acuerdo con la epistola, no habian quedado claros los motivos
que ocasionaron el cambio de opinién de Rojo Gémez.

71 una carta con fecha del 26 de

El 9 de enero de 1946'° se publicd en el periodico Esto
diciembre de 1945,"”? en la que de forma directa se le pidi6 al regente el restablecimiento del contrato
de Maria.*” Fue firmada por aproximadamente ciento cinco destacados pintores, escultores, politicos,
periodistas, actores y escritores, entre los que figuraron: Carlos Pellicer, Fernando Leal, Manuel
Rodriguez Lozano, Antonio Ruiz,”* Alfredo Zalce, Rdmulo Rozo, Maria Astinsolo, José Vasconcelos,
Xavier Villaurrutia, German Cueto, Isabela Corona, Ermilo Abreu, Juan Soriano, Justino Fernandez,

JesUs Guerrero Galvan, Alfonso Reyes, Martin Luis Guzman, Leopoldo Méndez y varios mas. Rojo

Gomez no cedid y en la prensa la polémica continud.

0 .
"% Se exhorta a revisar Anexo 3, Documento 2.

" “Gestiones en pro de Maria lzquierdo ante el gobierno del Distrito Federal”. Esto. 9 de enero de 1946.
' Se exhorta a ver Anexo 3, Documento 2.

" De acuerdo con Antonio Rodriguez, la carta pudo haber sido redactada por Raul Uribe. Antonio Rodriguez. “Escandalo artistico. El cese de
Maria Izquierdo, dictado por Rojo Gémez”. Mariana. 9 de marzo de 1946.

" Mas adelante se retomaran estos nombres.
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El critico de arte Antonio Rodriguez escribié un articulo titulado “Escandalo artistico. El cese

de Maria Izquierdo, dictado por Rojo Goémez”, '”

mismo que ilustrd con los bocetos de Maria;
despejo6 varias incégnitas y agreg6 otras mas. Sus reflexiones inician calificando la controversia como
el: ... “fatigado fin y remate” de la quijotesca aventura, emprendida por la pintora Maria lzquierdo,

de decorar la gran escalera del palacio municipal de México.”

El licenciado Rojo Goémez, a lo que se dice, instigado por una “turbia maniobra de
pintores envidiosos”- se habla de Rivera, de Siqueiros, de Orozco y de Fernando Leal-
despidié a Maria Izquierdo de las dependencias del Palacio gubernamental, dandole en
son de compensacion, el permiso para pintar paredes de una escuela o los muros de un
mercado.

Maria, celosa de su categoria profesional, rechazé la transaccion y se acogio a la solidaridad
de sus colegas y de muchos intelectuales.'”®

Resalta que Rodriguez mencione a Fernando Leal como parte de los “pintores envidiosos” porque
firmo la carta de apoyo a Maria. En el AMI MAM no hay correspondencia entre ambos pintores que
revele algun conflicto o una relaciéon amistosa, sin embargo durante en su faceta de critica de arte en
la revista Hoy'"’ la jalisciense escribié positivamente acerca del mural de Leal en la nueva estacion de
ferrocarril en San Luis Potosi."”®

Aunado a lo anterior, Rodriguez reitera que la artista se neg6 a trabajar en otro lugar que no
fuera el Palacio del Ayuntamiento, tal como lo habia expresado ;Acaso Rodriguez sabia qué hizo
cambiar de parecer a Rojo Gomez? En el articulo citado, el autor trascribié una supuesta'’ carta que

Islas Garcia, critico de arte de La Nacion, destind al regente del Distrito dias después de la firma del

contrato:

' Antonio Rodriguez. “Escandalo artistico. El cese de Maria Izquierdo, dictado por Rojo Gémez”. Mafiana. 9 de marzo de 1946. Se invita a

consultar Anexo 3, Documento 3.

" Antonio Rodriguez. “Escandalo artistico. El cese de Maria Izquierdo, dictado por Rojo Gémez”. Mafiana. 9 de marzo de 1946.

" Maria Izquierdo. “El pintor muralista Fernando Leal”. Hoy, julio 15, nimero 334. AMI MAM.

'"® Maria también escribié sobre Ann Medalie (Hoy. marzo 27, 1943) y el mural de Xavier Guerrero en Chillan, Chile (Hoy. s/f). Ambos artistas
rubricaron la carta de apoyo a Maria. AMI MAM:

" En el AMI MAM no hay alguna carta o texto en periédicos que haga referencia a la misiva. Dado que el Archivo Historico del Distrito

Federal no tienen registrados todos los documentos del gobierno de Rojo Gémez, no es posible corroborar la existencia del escrito.
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Dicen que esta actitud del licenciado Rojo Gomez (sic) fué (sic) motivada por los
informes que recibid. Ya después de firmado el contrato- acerca de la capacidad artistica
de Maria Izquierdo.

Justamente, algunos dias después de firmado el contrato entre la pintora y el

gobernante, éste recibid una carta que le dirigié Islas Garcia —critico de arte de LA
NACION-, advirtiéndole del error que incurria al permitir que Maria lzquierdo, decorara
los muros del Departamento Central.
“Sefior Rojo Gomez-decia Islas Garcia- a usted le dirdn que nosotros tenemos prejuicios
reaccionarios para la obra de esa pintura. Respondemos sencillamente que no son
prejuicios reaccionarios el exigir un minimo de dibujo, de modelado, de sabiduria en el
manejo de 6leo a un pintor. ;Cree asted (sic) que quien ni siquiera ha sido capaz de
resolver los escasos problemas que tiene el fondo de un retrato, va a saber encontrar la
respuesta para los inmensos problemas de una decoracion monumental? ;Cree usted que
quien no tiene ni si quiera una mediana fama de retratista, tenga el magisterio que se
requiere para afrontar los problemas superiores de un muro?

“Es de suponerse que la persona en cuestion pintara al fresco- ¢Donde estan sus
frescos anteriores? Se dird que Diego y Orozco tampoco tenian frescos antes de sus
primeras obras murales, y entonces replicamos suplicando que no se hagan
comparaciones descabelladas. Se supone que no va a quererse que esa misma persona
haga grandes “monos” pegado a los muros, si no que arrostre verdaderos problemas de
composicién de perspectiva, lo que requiere la unidad dindmica de un cuadro y mucho
mas una decoracién mural. Pero ¢cuando ha hecho esa pintora algo que nos permita
suponer aciertos en esta materia? ¢Si pinta menos, sefior Regente, que cualquier alumno
adelantado de cualquier escuela de arte de México! (Y a ella se le va dar la pintura del
antiguo palacio Municipal, cuando en la Plaza Armas se tienen ya dos antecedentes: los
frescos de Diego en el Palacio Nacional y los de Orozco en la Suprema Corte? ;Se da
cuenta usted, sefior Regente, de la terrible responsabilidad de quien ordene la tercera

pintura en ese lugar?*°

La misiva de Islas Garcia es una fuerte critica hacia la obra de caballete de Maria, cuestiona su
calidad como pintora y descarta tajantemente que posea las habilidades que se requieren para efectuar
un mural. De igual forma subraya la importancia del Palacio del Ayuntamiento. Es irrefutable que
Izquierdo no tenia una experiencia previa que la avalara, no obstante su curriculum indica que en
1935 realiz6 un curso de fresco, 6leo, temple, acuarela, gouache y pastel impartido por la SEP, pero
no menciona quien impartié tales seminarios, donde se efectuaron o a qué publico estaban
dirigidos.”™! Hasta el afio de 1945 Maria habia empleado el gouache, la acuarela y el 6leo en su obra.
Debe tenerse presente que el muralista esta rodeado de un equipo que lo auxilia en la preparacion del

fresco. Por su parte, Maria se acercd a quienes estuvieran familiarizados con la técnica, como el

"% Antonio Rodriguez. “Escandalo artistico. El cese de Maria Izquierdo, dictado por Rojo Gémez”. Mafiana. 9 de marzo de 1946.

"®" Curriculum Vitae, texto mecanografiado, S/a, Archivo Maria Izquierdo del Museo de Arte Moderno (México: Museo de Arte Moderno, 2013).
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guimico Andrés Sanchez Flores, el pintor David Barajas y un albafiil que habia trabajado con Diego
Rivera.'®

Antonio Rodriguez continua su disertacion con la opinién de varios colegas de Maria:
Juicio General

Nadie tuvo el atrevimiento de plantear el problema de la decoracién encargada a Maria
Izquierdo como el citado periodista, pero, en los mentideros del arte, todos comentaban
“una precipitada e irresponsable determinacion” del gobernador del Distrito.

Hablé, al respecto, con numerosos pintores entre los cuales recuerdo a David
Alfaro Siqueiros, a Clemente Orozco, a Manuel Rodriguez Lozano, a José Chéavez
Morado, a Santos Balmori, a Antonio Ruiz y a Diego Rivera.

A excepcion de este Gltimo que siempre lleva la contraria a los demas- todos
fueron unanimes en considerar que Maria lzquierdo no posee el minimo de las
condiciones indispensables para poder llevar a cabo una obra de tan grande envergadura
como la decoracion del edificio del Departamento Central, precisamente, como dice Islas
Garcia, en la misma plaza en que se encuentran las obras murales gigantescas de Diego,
en el Palacio Nacional, y de Orozco en la Suprema Corte de Justicia.

Todos reconocian —y siguen reconociendo- que Maria lzquierdo carece de las
facultades minimas necesarias para realizar una obra mural de trascendencia: dibuja muy
deficientemente; descuida aun en los mas sencillos cuadros de caballete, las leyes de la
perspectiva; le falta el sentido y la proporcion de la monumentalidad; ha manifestado
siempre una visible pobreza de concepcidn; no se conoce que tenga la documentacién
historica necesaria para concebir una obra pictérica que refleje, como es de fuerza, los
dramas extraordinarios, la epopeya que vividé esta ciudad —precisamente en la Plaza de
armas- de que aquel edificio es verdaderamente la sede.

Maria lzquierdo no es mas —consideran- que una maravillosa pintora popular, que
posee una admirable intuicion del color y ha realizado una serie ya numerosa de obras
sencillas, sin trascendencia, pero muy decorativas y muy bellas. Ademas, es una mujer de
caracter extraordinario que a fuerza de lucha y de un valor que envidiamos para muchos
hombres, ha logrado ocupar un sitio de relieve en las artes plasticas de México.

¢lgnoraba, acaso, el licenciado Rojo Gémez, todas las circunstancias?...®

En el articulo de Rodriguez los pintores aludidos coinciden con lIslas Garcia: Maria no poseia los
conocimientos necesarios para hacer un mural. A diferencia de la entrevista con Francisco Eppens, no
le reconocen una calidad pictorica. Los puntos de vista estan dirigidos hacia Izquierdo, no al proyecto
que present6. Se le increpa una pobreza de concepcion en sus composiciones, la deficiencia de

habilidades técnicas bésicas para realizar un gouache o un 6leo y la carencia de fuerza pléstica.

182 Sylvia Navarrete, “Maria Izquierdo” en Maria Izquierdo. Noviembre 1988-febrero 1989 (México: Centro Cultural Arte Contemporaneo-

Fundacion Televisa, 1988), 92.

'8 Antonio Rodriguez. “Escandalo artistico. El cese de Maria Izquierdo, dictado por Rojo Gémez”. Mafiana. 9 de marzo de 1946.
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Resalta que el critico de arte mencione a Antonio Ruiz y a Manuel Rodriguez Lozano, pues
ambos firmaron la carta de apoyo. El caso particular de “El Corzo” adquiere notoriedad debido a que
en ese momento dirigia “La Esmeralda”, donde Maria se habia desempefiado como docente.

A semejanza del gobierno del D.F., ninguna institucion cultural hizo del dominio publico
alguna postura, sin embargo emerge una nueva contradiccion: Carlos Pellicer, jefe de Bellas Artes,

firmd la peticion de restitucion del contrato de Izquierdo; hecho que cuestioné Antonio Rodriguez:

¢Qué significa la firma del jefe de Bellas Artes en una carta en la cual se pide al
gobernador del Distrito “la reposicion del contrato” con Maria Izquierdo?

¢Significa acaso, que el poeta Carlos Pellicer recomienda la continuacién de la
obra por la pintora Maria lzquierdo y que por lo tanto —para ser consecuente- estuvo de
acuerdo en que se le haya encargado esa obra?

¢Quiere esto decir, por consiguiente, que el jefe del Departamento a quien
incumbe la tarea de orientar la produccion de las artes Plasticas en México, no supo o0 no
quiso ver el peligro sefialado por el periodista de LA NACION.

Y si acaso esta de acuerdo —como hemos entendido- con que Maria Izquierdo no
siga pintando (parece que ni siquiera comenzo) los muros del Palacio Municipal ¢por qué,
pues, firmo la carta de protesta, desorientando asi a los que creen en la sinceridad de
opiniones del director del Departamento de Educacion Estética?

Posiblemente invoque también —como otros pintores- la excusa de que no podia
negar a “Raulito” la firma de la protesta.

Otra pregunta:

(Es posible acaso que el “matrimonio plastico” Maria Izquierdo-Radl Uribe
tenga por si mismo tanta fuerza que obligue a los funcionarios a ceder ante sus
exigencias; mueva la pluma de los orientadores de la Estética; acalle a los periodistas,
fueree (sic) a los pintores a firmar una protesta que no sienten y con la cual no concuerdan
y, finalmente, empuje a otros pintores —a lo que se dice Diego, Orozco, Siqueiros y Leal-
a aconsejar, muy “en secreto” al licenciado Rojo Gémez, la rescision del contrato?

Es indudable que el fondo del problema es otro.*®*

En la carta del AMI MAM s6lo aparecen las rubricas, en tanto que en el Esto el nombre va
acompafiado de la actividad y cargo del firmante ¢Sera cierto que Pellicer, asi como otros personajes,
firmaron por compromiso con Raul Uribe? Entonces ¢cudl era la influencia de Uribe? En la prensa
quien destaca es Maria.'®®> En el AMI MAM no hay algin documento donde el matrimonio solicite

apoyo. También Rodriguez advierte que el escandalo podia haberse evitado si el Departamento de

Educacion Estética hubiera intervenido a tiempo.

'® Antonio Rodriguez. “Escandalo artistico. El cese de Maria Izquierdo, dictado por Rojo Gémez”. Mafiana. 9 de marzo de 1946.

185 . » . . . . . . . . . L
En la biografia de Izquierdo que se presentd en el primer capitulo de este ensayo, se indica la importancia que tuvo Uribe se convirti6 en su

principal promotor.
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Rodriguez, ademas de recabar informacién expuesta y presentar nuevas preguntas en la

polémica, concluyd el articulo con su opinion:

Nosotros somos de los que no creiamos en la remota hipotesis de que Maria
Izquierdo pudiera decorar, como es debido, el edificio del Palacio Municipal.
Sin embargo, del mismo modo que protestamos contra el intento de destruir las
pinturas de Gonzalez Camarena en el edificio Guardiola, del mismo modo, también, que
protestamos contra la vandalica destruccion que sufrieron los frescos de Federico Cantu
en San miguel Allende; y del mismo modo que levantamos y levantaremos siempre
nuestra voz contra todo atentado hacia la libertad de expresion del pensamiento, el
firmante de este reportaje protesta contra el ridiculo a que se someteria una artista de
prestigio como Marfa Izquierdo.®®
En suma, Antonio Rodriguez no creia que Maria saliese avante de tan importante encargo.
Es pertinente recordar que las lineas del critico de arte fueron acompafadas por los bocetos que
Maria realizé. En los pies de foto comenta brevemente que los disefios demuestran una pobreza de
composicion, asi como de motivos apropiados para la decoracion del edificio.'®’ Este articulo es el
unico que habla del proyecto.*®®
Mientras las declaraciones y los comentarios se publicaban en los diarios, Maria quiso
demostrar a sus detractores que estaban equivocados. Para ello pintd dos murales transportables: La
tragedia y La musica. Ambos paneles fueron hechos al fresco y estaban inspirados en los dibujos de
los plafones, aunque resalta que La musica es un ser femenino, envuelto en un pafio rojo, rodeado por

nubes y en la esquina superior derecha presenta notas musicales.”® Intentd vender los frescos sin

éxito."® Fue en marzo de 1954 cuando los don6 a su natal San Juan de los Lagos'' en donde

"% Antonio Rodriguez. “Escandalo artistico. El cese de Maria Izquierdo, dictado por Rojo Gémez”. Mafiana. 9 de marzo de 1946.

" Antonio Rodriguez. “Escandalo artistico. El cese de Maria Izquierdo...”.

" En la nota del periddico Esto del 20 de mayo de 1945 sélo se muestra el proyecto.

"% A diferencia del boceto, en el que la musica esta recostada y toca una guitarra.
" La prensa da testimonio de que se extendié la exposicion de los murales, sin embargo fueron pocas personas a conocerlos. En el periédico
Excélsior no se criticaron los murales, sélo se invitaba la exposicion. S/a, Excélsior, 16 de junio de 1946. En cambio en la seccion “El Pez con
gafas”, se le hizo una critica al dibujo y el color de los paneles y lo calific6 como®...dos paneles, que parecen hechos por un entusiasta
aficionado de Secundaria para (la) fiesta de reparticion de diplomas... “, 46. S/a, “El pez con gafas”, Futuro, julio de1946, 46, AMI MAM.

¥! Se invita a revisar Anexo 3, Documento 12. “Dos murales de Maria Izquierdo en San Juan de los Lagos”. Excélsior. México D.F., 12 de
marzo de 1954. En el AMI MAM hay borradores de cartas que Maria envio a secretarios de Estado e intelectuales de la época para invitarlos

a presenciar la donacion, pero rechazaron la convocatoria.
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permanecieron hasta 1961 cuando los rescato el Instituto Nacional de Bellas Artes.'** Posteriormente
los recuperd la Universidad Nacional Autonoma de México; actualmente se localizan en el podium del
auditorio lus Semper Loquitur ***de la Facultad de Derecho desde el 2003."*

Al mismo tiempo Izquierdo continud con su defensa en la prensa. En una entrevista concedida

a Arturo Adame del periodico Excélsior, declard:

-Me parece oportuno recordar que he sido victima, precisamente de ese
monopolio, integrado por quienes hasta ahora han figurado como los primates de la
pintura mural en México.

- ¢Coémo fue eso?

- Sencillamente: durante la Gltima entrevista que tuve con entonces gobernador
Rojo GOmez, al proponerme éste que yo pintara en alguna escuela, demarcacién o
mercado, los mismos metros cuadrados que estipulaba el contrato que habia celebrado
para pintar la escalera y plafones del Palacio de Gobierno del Distrito Federal, le pregunté
los motivos de tal cambio y me indic6 que el contrato y (sic) antes mencionado lo habia
rescindido, basandose en el dictamen formulado por en una junta secreta que habia
celebrado con los principales muralistas mexicanos. Desde luego no acepté la
proposicion, por dos razones: 1°.- Porque mi prestigio artistico no me lo permitia y: 2°.-
Porque en caso de haber habido necesidad de alguna junta que resolviera sobre si debia yo
pintar o no dicho mural, debié ser anterior a la celebracion de los proyectos.®

Estos argumentos se contradicen con la carta que envio la artista a Javier Rojo Gomez el 18 de
diciembre de 1945, pues en ésta sefiala que fue informada (verbalmente) de la decision del regente a
través del Secretario de Obras Publicas. No obstante ratifica su postura de no realizar obra mural en
otro sitio como una forma de proteger su prestigio. Es importante puntualizar que en este dialogo
Maria se asume abiertamente como una victima del monopolio de Orozco, Siqueiros y Rivera. En
articulos posteriores, no retomo dicha afirmacion, al contrario de los catdlogos de exposiciones post

mortem y de las declaraciones de sus hijos.

192 . . .
Se sabe que los murales fueron transportados a una bodega, sin embargo no se menciona dénde estaba el lugar y el estado de

conservacion de los paneles.
' Extracto de la frase Ubi societas ibi jus et jus semper loquitur, que en espafol significa "Donde hay sociedad hay Derecho y el Derecho
siempre habla". http://www.elcastellano.org/consultas.php?Op=ver&ld=6081, (Fecha de consulta 15 de enero de 2014).

% se propone consultar Anexo 3, Imagen 1. Se dice que “arrumbados” y debido a su mal estado la UNAM los rescatd. Cultura en Milenio.
Febrero 2003. Vale la pena agregar que el fresco La tragedia fue exhibido en la muestra Vanguardia en México (1915-1945) que se llevo
acabo en el Museo Nacional de Arte, La cédula mencionaba, de forma equivoca, que el mural habia sido realizado en 1949. Para conocer la
opinidn de la autora de este ensayo se invita a revisar el Anexo 4.

'%®, Arturo Adame Rodriguez. “Existe Monopolio en la Pintura, dice Maria lzquierdo”. Excélsior. 15 de febrero de 1947. Se propone ver Anexo
3, Documento 8. Cabe agregar que en la revisa Futuro del mes de julio de 1946 se publicéd un breve parrafo en el que se decia que la

izquierda estaba en contra de Maria, no obstante no precisa quiénes y no hubo seguimiento ni a la polémica de Maria ni a tal comentario
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Ante la insistencia de una supuesta junta secreta con comentarios adversos por parte de
Orozco, Rivera y Siqueiros, este Gltimo escribié una misiva dirigida a Maria Izquierdo la cual fue

publicada en Excélsior:

Alfaro Siqueiros Aclara el
Incidente con Maria lzquierdo

El pintor Alfaro Siqueiros ha escrito la carta que enseguida copiamos textualmente en la
que hace algunas aclaraciones sobre el incidente que tuvo con la conocida artista Maria
Izquierdo. Dice ast:

“Sefiora Maria Izquierdo. Querida colega: Deseando poner fin a los rumores que han
corrido en lo que respecta a mi posicion frente a su problema profesional con el
Departamento del Distrito Federal es decir con el gobierno creo pertinente informarte una
vez mas lo que a continuacion le digo: Que cuando se me consulté lo relativo a su
contrato de la decoracién mural al fresco de la escalera monumental del Palacio de
Gobierno del Distrito, yo a solicitud del licenciado Corona del Rosal, secretario del
gobernador expuse por escrito, el criterio de que dicho Gobierno del Distrito conocia bien
la obra tuya de Maria Izquierdo y que por lo tanto era de gravisimo procedente que para
los pintores mexicanos en su conjunto, que

[ilegible]

...no del Distrito Federal te hard justicia, rectificando su proceder cumpliendo con el
contrato que celebré contigo, y reconociendo que tanto tu otros pintores conocidos
actualmente s6lo por sus obras de caballete, estan [ilegible]...(sic) tados para la pintura
mural [ilegible] aunque es indispensable que el Gobierno mexicano de una oportunidad
gue muchos pintores mexicanos realicen su obra en los muros oficiales, toda vez que lo
valiosa de nuestra pintora es lo monumental y heroico. Se despide su amigo, David Alfaro

N 196
Siqueiros.”

Parte del microfilm que se consultd esta borroso™’, sin embargo Sylvia Navarrete en su ensayo

“Maria Izquierdo” rescat0 las siguientes lineas:

Yo propuse que en el caso del mural de Maria Izquierdo, como en el de otro mural, fueran
los pintores que tuvieran mas experiencia en la pintura correspondiente (pintura mural)
quienes ayudaran a Maria lzquierdo como a cualquier pintor, a realizar su obra
definitiva... Expuse por escrito que lo que acontecia era la consecuencia de la falta de un
consejo de artes plasticas, que permitia a los funcionarios gubernamentales dar y quitar
contratos a su libre arbitrio. **®

Se desconocen los motivos que orillaron a Siqueiros a redactar dicha misiva. El artista precisa que se

le consulté y dej6 constancia de ello, que él habia propuesto que la apoyaran personas experimentadas

'%® “Alfaro Siqueiros aclara el incidente con Maria Izquierdo”. Excélsior. 25 de julio de 1946. Se propone revisar Anexo 3, Documento 7.

" En la Hemeroteca Nacional no esta disponible en formato fisico la publicacion.

198 Sylvia Navarrete, “Maria Izquierdo” en Maria Izquierdo. Noviembre 1988-febrero 1989 (México: Centro Cultural Arte Contemporaneo-

Fundacién Televisa, 1988), 93.
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en el campo de la pintura mural y que la recision del contrato se debi6 a la falta de proteccion que
existia hacia las artes y sus creadores. El Gltimo argumento es semejante a uno de los planteados por
Antonio Rodriguez: el desinterés del gobierno por involucrarse directamente en los proyectos
artisticos. Después de esta carta publicada, en los diarios aparecieron ocasionalmente breves lineas
sobre la polémica, sin embargo para 1947 habia quedado en el olvido y Rojo Gémez no le restituyo el
contrato.

Vale la pena agregar que en octubre de 1947 la jalisciense publico en el periddico El
Nacional: “Maria Izquierdo vs. los tres grandes”.'*® En dicho texto expresa su malestar contra el
monopolio de Orozco, Rivera y Siqueiros dado que fueron nombrados por el presidente Avila
Camacho para formar el Comité Pro-Muralismo, ademés respondié a unas declaraciones que hizo
Tamayo cuando regres6 a México (habia vivido ocho afios en Nueva York).?* Era la ocasion para
citar su caso, no lo hizo quizé porque habia ejecutado tres 6leos de gran formato, a manera de murales,
para el restaurante La Vie Parisienne.”®*

Por altimo, es preciso sefialar que hasta la fecha el cubo de la escalera central y el plafond del

Palacio del Ayuntamiento siguen sin decoracion.

Consideraciones finales

Para 1945 el muralismo mexicano habia alcanzado prestigio, un lugar definitivo en la historia del arte.
Las mujeres habian sido participes, ya sea como modelos, ayudantes o creadoras. En el caso del
territorio mexicano las primeras que pintaron en los muros fueron las hermanas norteamericanas

Grace y Marion Greenwood. En 1936 le toc6 el turno a la primera mexicana, Aurora Reyes y en 1943

' Maria Izquierdo. “Maria Izquierdo vs los tres grandes”. El Nacional. 2 de octubre de 1947. Se exhorta a consultar Anexo 3, Documento 9-

% Rufino Tamayo habia dicho que la pintura mexicana estaba en decadencia. Maria Izquierdo. “Maria lzquierdo vs los tres grandes”. E/
Nacional. 2 de octubre de 1947. Para conocer la polémica que se suscitdé con el Comité Pro-Muralismo y la formaciéon de la Sociedad
Impulsora de Pintura Mural se propone consultar: Gustavo Hernandez Montiel, “Rufino Tamayo sus exposiciones en el Distrito Federal 1947-
1948: la intima comunicacion entre el hombre y el universo” (tesis de licenciatura, Universidad Nacional Auténoma de México, 2005), 6-22.

" Se invita a revisar el Epilogo.
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Frida Kahlo dirigi6 a su grupo de alumnos. Las composiciones de las muralistas destacaron por tratar
temas costumbristas y problematicas sociales con fuerza plastica y calidad técnica, de igual modo por
participar en construcciones de cierta relevancia para la época (con excepcién de Frida Kahlo).

En el caso de Maria, para 1945 habia forjado una trayectoria solida que le permitid
incursionar en la critica de arte e incluso viajar a Sudamérica como Embajadora Cultural. Tenia
deseos de llevar su pintura a los muros para que la conociera un mayor nimero de personas®”.
Después de un intento fallido en 1942 en Jalapa, Veracruz, la oportunidad se presento: el regente del
Departamento Central, Javier Rojo Gomez, contratdé a lzquierdo para que decorara el cubo de la
escalera monumental y el plafond de la sede de la dependencia, hoy conocido como Antiguo Palacio
del Ayuntamiento; se trataba de un ofrecimiento significativo por la carga histérica, politica y social
del edificio.

La jalisciense present6 un gouache y dos bocetos en los que el tema era la cuidad de México, la
coexistencia de la tradicion y la modernidad, asi como los avances tecnoldgicos al servicio de la urbe.
En dichos esquemas lzquierdo empled algunos codigos visuales preestablecidos por los muralistas,
sin embargo fue fiel a su modo de representacion.

En el mes de diciembre de 1945 se hizo del conocimiento publico que Rojo Gomez decidi
rescindir el acuerdo, que tuvo como consecuencia una polémica de dos afios en los periddicos. Se le
cuestiond como pintora. En este ensayo se corrobord que le fue pedido a Siqueiros su parecer quien
asegurd no estar en contra de la incursion de Izquierdo en el muralismo. Se ha mencionado en
catalogos y prensa que hubo una reunion de “los tres grandes” con Rojo GOmez, sin embargo
Siqueiros no lo indicd. El gobierno no fijé una postura. En un articulo el critico de arte Antonio
Rodriguez expuso que hubo otros pintores implicados como Antonio Ruiz y Fernando Leal y ademas
incluy6 a Islas Garcia critico de arte del diario La Nacion. El argumento en comun entre todas las

voces involucradas era que Maria no poseia las habilidades necesarias. Aunque se llegbé a la

%2 Elizabeth Ferrer, The true poetry (New York: Americas Society Art Gallery, 1997), 106.
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conclusién de que la cancelacién fue una cuestion técnica, debe tenerse en cuenta que, de manera
implicita, habia discriminacion hacia las muralistas, pues no les ofrecian los muros de edificaciones
con una carga histérica significativa.

En su momento la controversia fue relevante para el arte mexicano dada la importancia de
Izquierdo. Dicha discusidn quedd registrada en la prensa a traves de la publicacién de cartas (como la
de apoyo a Maria) y articulos, entre los que destacan los realizados por criticos de arte, quienes
tuvieron una postura definida. Los diarios Excélsior, Esto y Novedades fueron los que dieron mayor
seguimiento. Es pertinente puntualizar que estos escritos fueron editados en las segundas secciones
(generalmente carecieron de autor que firmara la nota), pues las primeras estaban dedicadas al
acontecer internacional como consecuencia del final de la Segunda Guerra Mundial.

La polémica quedé en el olvido dos afios después como consecuencia de Hoy, luego de sesenta y

nueve afnos, el espacio sigue en blanco.

Epilogo

Maria Izquierdo no cejé en sus intentos por pintar un mural. En 1947 realizd tres paisajes de gran
formato (2 x 4 mts.): Homenaje a Montmatre, Pescados en el paisaje marino y Pifias en el paisaje
terrestre. Los Gleos estuvieron en el restaurante La Vie Parisienne y el respectivo vernissage se llevo
acabo el 14 de julio. **

De acuerdo con Sylvia Navarrete, fue probable que lzquierdo realizara los tableros por
peticion del duefio del lugar, Jacques Navarre, quien al parecer no los pagé y se los devolvié cuando el
estado de salud de Izquierdo comenzo6 a agravarse.”® Tiempo después Maria los cortd, retocé y los

205

vendid. En la actualidad, uno de ellos, Paisaje (1953)~ pertenece a la coleccion del Museo de Arte

Moderno y fue exhibido en la muestra Archivo Maria lzquierdo del Museo de Arte Moderno.

?% Se sugiere revisar Anexo 3, Documento 13.

204 Sylvia Navarrete, “Maria Izquierdo” en Maria Izquierdo. Noviembre 1988-febrero 1989 (México: Centro Cultural Arte Contemporaneo-

Fundacion Televisa, 1988), 96.

%% 36 invita a ver Anexo 3, Imagen 2.
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Anexo

Anexo 1

Fotografia 1. Lola Alvarez Bravo, Maria lzquierdo en su casa de Pachuca ndm. 80, 1941, AMI MAM.
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Documento 1 Antonin Artaud, “La pintura de Maria Izquierdo”, Revista de revistas, nam. 1370, 23 de
agosto de 1936, AMI MAM.
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Documento 1, parte 2, Antonin Artaud, “La pintura de Maria Izquierdo”, Revista de revistas, nam.
1370, 23 de agosto de 1936, AMI MAM.
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PEINTRE!

MARIA  1ZOUIERDO LE MEXIQUI

s 1) e avec les objels qu'on comn
S ¢'est avee le réve qu'on conna
I'état éveillé, tout ce qui exist

les objels ne découvrenl pas leur figu

dorme pour qu'ils se mettent & parl
Lemps onn les choses parlaienl sans g
il faul étre un homme de I'époque act
que ce Lemps appartienl an passé,
On dit que Uesprit primitif est ce
pas voir ce qui eslk, parce que rien en
mais qui, par le pinceau ou la plun
qu'il suppose ; et ce qu'il suppose e
mesure e son imagination illimitée, !
esk liée i la connaissance, el la connai
Gouache (1936). L.es grandes imaginalions ne sont pa
" alfiuer le Sensible sous la multiplicity
mais celles qui. au milieu du Sensil
avee cette espéce de vertu alchimiqu
a I'étal de sommeil,

Pour qui sait en utiliser les figu
fonclionnement. le sommeil nous ram
il fallail que les choses parlenl, parce ¢
éveillée de 'homme étaib comme un a

Le primilif, ne se sentanl pas distir
ne peul pas croire que quelque chos
de lui-méme, et il n'a pas le sentir
priété ; el a leur Lour, les choses qui
pas avoir de propriétés qui réellem
Liennent, puisqu’elles participent a1
c’esl ainsi que le sentiment de 'altry
choses nous raméne dans une sorte d
alchimique jusqu’an sentimenl de Iy

Mais qui it unité dit  connai
« connaltre » ¢'est « ressurgir avec
meil, ‘es figures des objels qui bot
leurs propriélés singuliéres, les pro
les aulres objels. Car les objets ne
réel, mais ils sont dans le réel en voy
réve, ce sonl les propriétés des objet
el se passanl de 'un & laulre leurs
apprennent la réalité en entier.

Ainsi done, ¢'esl avec la perte d
singulitres que les objets nous apprel
el la conscience, en nous montrant
fail que tuer les choses qui parlent ; ca
qu'un objel cesse d'étre soi-méme pow
en réalile ce qu'il est. Les paroles a
sonl les paroles de la réalité en voy
qui vient de commencer a parler.

Faire le sacrifice de soi, ¢'est entre
murmurante ; ¢'esl permettre 4 Loy
Sensible d'util vraiment leurs proj
4 une propriété singulitre, c'est le
réellemenl dans Loutes les aulres. Ef
mitifl qui réside dans un abandon illin
fournil une richesse dont la conscil
I'homme moderne ne soupconne §

Que fait le réve sinon «'enlever a |

CIMETIERE.

Danse Macioue. Gouache (1936)

PROSTERNATION, Gouache (1936),

Documento 2 Antonin Artaud, “Peintres Contemporains étrangers. Le Mexique et 1’espirit primitif.
Maria Izquierdo”, L ’amour de [’art, octubre 1937, nim 8, AMI MAM.
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Cqqui vienl de commence

@ une propriété singulicre, ¢’est le moyen

PEINTRES CONTEMPORAINS ETRANGERS

LE MEXIQUE ET L'ESPRIT PRIMITIF
MARIA [ZQUIERDO
par Antonin ARTAUD

11 c'esl avee les objels qu'on connail le Sensible,
b c'esl avee le réve qu'on connait les objels. A
I'étal éveillé, toul ce qui existe est mort ; el

les objets ne découvrent pas leur figure. Il faut qu'on
dorme pour qu'ils se meltent & parler. 3'il ¥ eul un
Lemps on les choses parlaient sans qu'on les sollicite,
il faut élre un homme de I'époque actuelle pour croive
que ce Lemps appartient au passé
On dit que Pespril primitil est celui qui ne peut
pas voir ce qui est, parce que rien en réalilé n'existe,
mais qui, par le pinceau ou la plume, reproduil ce
qu'il suppose ; el ce qu'il suppose est loujours a la
mesure de son imagination illimitée. Or imaginalion
est lice & la connaissance. el la connaissance 4 1'Unilé.

(1936). Les grandes imaginations ne sont pas celies qui font

afiluer le Sensible sous la multiplicilé de ses aspects,
mais celles qui, au milien du Sensible, se meovent
avee celle espice de vertu alchimique qui appartient
i l'état de sommeil.

Pour qui sait en utiliser les ligures el I'étrange
fonclionnement, le sommeil nous raméne an lemps o
il fallait que les choses parlent, parce que la conscience
tveillée de I'homme élail comme un animal muselé.

Le primitil, ne se sentant pas distinct de ce qui est,
ne peut pas croire que quelque chose vive en dehors
de lui-méme, cb il n'a pas le sentiment de la pro-
prir"b'-; el A leur tour s chos (;lli sonl ne pl-u\'l-nL
pas avoir de propriélés qui réellement leur appar-
tiennenl, puisqu’elles participent 4 tout ce qui est ;
c'est ainsi que le sentiment de Paltruisme éternel des
choses nous raméne dans une sorte de transmulalion
alchimique jusqu'au sentiment de 'unité.

Mais qui dil unité dit connaissance, puisqu
« connailre » ¢'est « ressurgir avec » ; el dans le som-

meil, es figures des objets qui bougenl ont. avee
leurs propriétés singuli les propriétés de Lous

les aulres objets. Car les objels ne forment pas le
réel, mais ils sont dans le réel en vovage : et dans le
réve, ce sont les propriélés des objets qui voyagent ;
el se passant de 'un 4 'autre leurs forces. ils nous
apprennent la réalité en entier.

Ainsi done, ¢’est avec la perte de leurs qualilés
singuli¢res que les objels nous apprennent la réalité ;
el la conscience, en nous montrant ce qui esl. ne
fait que buer les choses qui parlenl ; car il faul Loujours
qu'un objet cesse d'étre soi-méme pour nous apprendre
en réalilé ce qu'il esl. Les paroles absurdes du réve
sonl les paroles de la réalité en voyage, c'est-i-dire
& parler.

Faire le sacrifice de soi, c’est entrer dans la réalilé
murmurante ; permetire a tous les objets du
Sensible d'uliliser veaiment leurs propriétés. Renoncer
d’entrer
réellement dans toules les autres. EL altruisme pri-
milil qui réside dans un abandon ilimit# de soi-méme
fournil une richesse dont la conscience élriquée de
Phomme moderne ne srnli)g()nnu pas les propriéteés.

Que fait le réve sinon d'enlever a loreille qui parle

la propriété de recevoir quelque chose que les bruils
du monde lui donnent pour devenir & son Lour capable
d'émellre des sons concertés.

Une couleur qui améne a l'esprit 'hallucination
d'une armée en marche, si elle explique comment
I'espril dans les réves fonclionne, explique aussi que
I'extréme particularité des choses puisse, par le cOLé
méme oit elles sonl particuliéres, nous rapprocher de
I'unilé de ce qui esk. #

0% i que le Primitif faisail. tomber les bar-
rieres qui, actuellement, nous séparent de la connais-
sance des objels,

i toul est dans Lout, seul Pesprit primilif a permis
i la conscience humaine d'entrer dans la variété des
objets par la mélamorphose d'un objet.

Et le réve i Lravers les iemps nous raméne ce temps
oi1, sous le choe de la spontanéité humaine, la Nature
enlicre devenail ensoreelée,

On comprend maintenant par quel mécanisme de
sorcellerie naturelle ce qu'on appelle esprit primitif
ou sacré a pu insuffler & toul ce qu'il touche, un
monde de qualités infinies el contradicloires ; el
commenl rien de ce qu'il nous propose ne parait en
réalité ce quil est.

« Ce lion croit qu'il est un homme », dit en substance
Himbaud, « mais je lui apprends qu'il n'est qu'vn
roguet »,

Par contre les lions de Maria lzquierdo sont comme
la figure du cratére du volean sur lequel ils sonl nés.

II'y a au Mexigue une plante-principe qui [ail
voyager dans la réalité. Clest par elle qu'une couleur
infiniment. élirée &’écarléle jusqu'a la musique d'ol
elle est sorlie ; el cette musique améne des bétes qui
hurlent avee la sonorité d'un métal martelé.

On comprend 'adoration de certaines {iribus
d'Indiens du Mexique, pour le Peyotl, qui ne fail pas
les veux émerveillés comme le vocabulaire européen
nous l'enseigne, mais qui possiéde Pétrange vertu
alchimique de Lransmuler la réalité, de nous [aire
tomber 4 pic jusqu'au point on tout s'abandonne
pour ébre siir de recommencer. Par Jui on saute
par-dessus le lemps qui demande des miliénaires
pour changer une couleur en objel, réduire Lis formes
i leur musique, ramener lespeil 4 ses souices, (o
unir ce qu'on croyait sépare,

Les gouiches de Maria Izquierdo m'ont paru au
moins dans une certaine mesure participer de cet
esprit ; el c'est pourquoi je les ai ramenées. ('-l-l"it-s,
cel espril n'esl pas pur. el s'il reste au Mexique
d’étranges foyers d'espril sacré, ce n'est pas dans h:,-‘-
villes qu'il faut aller le chercher, car ce vieil espril
indien el le Mexiqu d’aujourd’hui fait
impossible pour qu’il d . Car si les mélis
des villes, qui ont & lutler enlre deux sangs, ne peuvent
pas Luer leur sang rouge, ils s'acharnenl @ ruiner en
cux toul ce qui peut subsister d’esprit rouge. Eb cela
dans une peur maladive de ne pas ctre de leur temps.

Bien que de pure race Tarasque, Maria lzquierdo

45

primitif. Maria Izquierdo”, L ‘amour de [’art, octubre 1937, nim 8, AMI MAM.
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vil. &4 Mexico, Et I'on sait. que pour les Mexicains Lout
ce qui e culture autochtone, toul ce systéme
d'échanges concrels entre I'homme aux sens relournds,
et le Illnlnh' injecté de forees |||II le Lraversenl de
tous les cotés, toul cela, qui pour quelques-uns
d’entre nous participe d’une magie elficace el capable
de nous régénérer, apparail aux métis des villes
comme quelque chose d'aussi périmé que les mylhes
de l'ancienne Gréce, on les tours de passe magiques
d'un vieux prétre Babylonien.

5t ecette lntte d'influences est visible dans l'art de
Maria lzquierdo.

Avec Derain, Masson, Salvador Dali, Chirico,
Malis la peinlure moderne déferle & Mexico ; el
bien qu'indienne, Maria lzquierdo esl inquiéle de ce
qu'elle peul lui apporter.

Cha voit dans ses gouaches des architecbures perdues,
vles statues sur des terres morles, des pierres qui,
dans une lumiére de cave, prennent comme un air
d’organes humains,

Mais ici el i sa race ir
sail de quels sorliléges |

spirée esk Ia plus forte, Elle
rdeux la peinture moderne
est faite, et que ces sortiléges évoquent la maladie,
non la santé. Car les peinl que je viens de eciter
que font-ils autre chose que de ramener aveuglément
les formes qui montenl de leur Inconscient troublé?

Certes nous sentons Lous confusément, en
Europe, que le monde extéricur est fini, el qu’il esl
temps d'en revenir & aulre chose. Ce que nous ne
trouvons plus dans le monde éveillé c'est dans le
réve que nous allons le chercher. EL c’est en puisant
dans la vie des réves ot leur psychologie 4 chacun
clisll:ll':llt que les artistes de mainlenanl en rameénenl
ces figures, « formes nes, (qui onb avee les pro-
luctions primilives de si étranges parenlés.

Iz ont retrouvé le vieil up]il qui veut que la
réalité obéisse aux formes d'une intelligence invenlée,
EL ¢'est I'homme qui, magiquement, les invente,
le monde est ce qu'il le fait. s ont renoneé 4 art qui ne
serl pas. Mais ce qu'ils tronvent, ils sont les premiers
i prélendre qu'enx-mémes ne le comprennent pas.

Cesl que |*w|—ln~pu.lhun d'aujourd'hui est un
art qui a perdu la science. Lorsque 'artiste ancien
peignaii, il peignail comme on exorcise ; el il con-
naissait traditionnellement les gestes qui permetlent
le dissocier ce qui est. L'arl
¢lait une chasse ouverte
donl on suivait anx
ment le Lrajet.(
[is qu'nn isle opé
on seri trés hien que le
monde ne demeurail pas
inerte ; el ¢ |-~I qn-'qlw
chose de la vie
qui & chaque i
rebrassé.
Or il semble bien que la
vie ail tourné, que nous
en soyions revenus d ces
mémes régions de la
conscience o esprit in
ventait  directement des
formes pour en rafraichir
la réalité. Mais avec les
formes passées les peinlres
élaient | ablemenl par-
venug  a  commander A
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toul ce qui bouge, alors qu'aujourd’hui ces mémes
furlm' que I'Inconscient colleelil a ressuscibe il

> peul qu'elles nous exorcisent. mais ¢'esl parce
ngu ‘elles nous commandenl, el que nous ne savons
plus leur commander.

Si, méme au Mexique, I‘r'-iplit primitif est en déca-
dence, il est trop évidenl qu'un artiste u.ullcn ne peul
dtre lui-méme que quand véritablement il s'en inspire,
au lieu, comme le fait parfois Maria lzquierdo, de
reproduire des images d Europe qui ne sonl que la
réminiscence des formes pures qui Lournent dans son
propre inconscient.

Lesprit indien, quand il subsiste, conlinue obsti-
nément & produire ces symboles, cez formes-signes
qui causent notre élonnement.

J'ai vu dans les danses magiques des femmes av.
leur enfant au bras faire le geste d’enlacer le soleil ;
el elles connaissenl alaviguemenl le chiffre qui rend
efficace cet er

[’anliques rites et d’antiques vertus reposenl au
Mexique dans des monlagnes : et 'homme y brile
les arbres systématiquement en forme de signes ; el
signes qui sonl exactement ceux de Loule magie
traditionnelle, la Nalure, comme pour répondre &
fappel de plus en plus désespére des hommes. les
sculpte, avee une rigneur obslinée el mathémalique
dans les formes de ses rochers,

On voit done que le Mexique, quand il demeure
fidéle & lui-méme, n’a rien & recevoir de personne,
mais au contraire qu 1[ a tout & donner.

L'ame indienne n'a que faire de ces Lrongons
tgarés d'une réalité on Pespril d’aujourd’hui cherche
éperdument la brace d'autre chose ; car elle connait
le sens des alliages s . Gesl en puisant dans son
inconscienl de race que Maria lzquierdo nous en
raméne ses lions qui mérilent que esprit humain les
adore parce qu'ils parlicipent de tous les Régnes on
la Nature s'est regardée.

Un homme, un cheval, une couleur, un cralére,
avee l]'spu\n'(- de vibration colovée on leurs ligures
insoliles plongent, Maria lzquierdo en peignanl nous
explique pourquoi ces objels sonl fails pour aller
ensemble. Kt ¢'esl par le caté méme o elles sont pe
Liculitres que les propriélés des objels satlirend ; et
elles ne sonl qu .uttfn'wlipmpnl séparées,

derniers  Indiens
xicains ne savent plus
considérer ce qu'ils pos-
stdent avece Uesprit de la
proprid ils ne connais-
sent I'amour dans la
i Is ne voient plus
ce donl ils sonl séparés,
c'est  quils n'onl jamais
perdu cel esprit. unique qui
récuit le monde & un seul
mouvemenl ; c'est qu'ils
onl toujours ecel esprib de
mort qui a fait la vie de
I'ancien Mexique ; el que,
détacheé de Lous les acer-
dents, de tous les asp
wmssagers  du ‘w'nﬂllv
I'lndien, qui sait tuer ce
qui ‘pusse, rejoint la vie
dans sa Lotalité,

37) Antonin ARTAUD,

Documento 2, parte 3, Antonin Artaud, “Peintres Contemporains étrangers. Le Mexique et I’espirit
primitif. Maria Izquierdo”, L ‘amour de [’art, octubre 1937, nim 8, AMI MAM.
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Documento 2, parte 4, Antonin Artaud, “Peintres Contemporains étrangers. Le Mexique et I’espirit

primitif. Maria Izquierdo”, L ’amour de [’art, octubre 1937, nim 8, AMI MAM.
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Documento 4, Invitacion a la subasta en favor de la pintora Maria lzquierdo, AMI MAM.
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CRE DO DE Siempre ha sido mi propdsito buscar en la técnica y en el
estilo una personalidad distinta a la que tienen los demas
*MAR'A pintores mexicanos. Me esfuerzo para que mi pintura
lZQU lERDO refleje al México autér_vtico que siento y amo; huyo de
caer en temas anecdoticos, folkloricos y politicos porque
dichos temas no tienen ni fuerza pldstica ni poética y
pienso que en el mundo de la pintura, un cuadro es una
ventana abierta a la imaginacién humana. Junto a esta
posicién estética poseo una verdadera pasién por el color;
es lo que mas siento y lo que mas me emaciona de todas
las cosas que existen. Con esos elementos, formas y
colores de México, me propongo superar cada dia mas
mis creaciones plasticas y tiendo, en cada cuadro, a
perfeccionar mi técnica y a enaltecer mi estilo, dandole
cada vez mas importancia al paciente y laborioso acabado
de un cuadro.
Huyo de los “bocetos geniales”, de las “pinceladas
milagrosas”, de los “trucos técnicos”, de las “formas
insinuadas”, de los “colores vagos”, de los “trazos incon-
clusos™, de las “manchas imprevistas”, que algunos pinto-
res adoran y las llaman “‘habilidad técnica” o “pinceladas
maestras”. Siempre que me pongo frente a una tela
blanca, planeo con seriedad su composicién, estudio con
deleite su color, gozo estéticamente con el tema y
trabajc con afdn en el dibujo; las calidades del empaste
de la pintura no se las entrego a la casualidad, sino que
las busco conscientemente. Esa es mi religion artistica.
Yo no sé si lo he logrado, pero es mi serio propésito
alcanzarlo.

[Del catalogo de la exposicién “45 Autorretratos de Pintores Mexicanos-Si-
glos XVIIl al XX", presentada por el INBA en el Palacio de Bellas Artes, en
septiembre de 1947

Documento 5, Credo de Maria Izquierdo, Folleto de la exposicion Presencia de Maria lzquierdo, del
14 de octubre al 25 de noviembre de 1971, en el Museo de Arte Moderno, AMI MAM.
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ANexo 2

Imagen 1 Tina Modotti, lone Robinson, México, 1929. http://ionerobinson.org/bio.html (Fecha de
consulta: febrero 2014).

Imagen 3 Marion Greenwood, Paisaje y economia de Michoacén, detalle, fresco, 1934.*

*Nota
Las imagenes sefialadas con un asterisco fueron tomadas del libro: Oles, James. Las hermanas
Greenwood en México. México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 2000.
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Imagen 4 Grace Greenwood, Hombres y maquinas, detalle, fresco, 1934.
http://miriadacolumna.blogspot.mx/2012/04/feminidad-y-extranjeria-en-el-primer.html (Fe cha de
consultada abril de 2014).

Imagen 5 Marion Greenwood, Los alimentos y su distribucion sobre el Canal de la Viga,
fresco, 1935.*

Imagen 6 Marion Greenwood, La industrializacion del campo, muros este y sur, fresco, 1935.*
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Imagen 8 Grace y Marion Greenwood, jTrabajadores de todos los paises, unios!, fresco, 1936,
Mercado Abelardo L. Rodriguez.*

DE 1934.CY :
DEL OF EL C.LIC
g DE SERVICIOS URBANOS Y
_ ARQUITEC TO ANTONIO:

Imagen 9 Aurora Reyes, Atentado a las maestras rurales, 1936, Centro Escolar Revolucion.
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Imagen 11 Autor desconocido, Frida Kahlo con sus alumnos frente a los murales
de la Pulqueria La Rosita.

Imagen 12 Autor desconocido, Fanny Rabel decorando los murales de la Pulqueria La Rosita.

Imégenes 11 y 12 tomadas de S/a, Frida maestra: un reencuentro con los Fridos. México,
D.F: Museo Casa Estudio Diego Rivera y Frida Kahlo, Instituto Nacional de Bellas Artes, 2005.

Imagen 13 Relieve de la escalera del Antiguo Palacio del Ayuntamiento. Foto de Maria del Carmen
Martin Navarrete.
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v Aztian: Mixcéatl y Chimalma a los ples del (cERRO ToRCIDO)
AMIMITL, "VARA DE AGUA templo de Amimitl. Tira do 1a Fermrinacicn, lém.

L

Imagen 14 Lamina 1 de la Tira de la Peregrinacion, Museo Nacional de Antropologia, ciudad
de México.

J & 5%
Imagen 15 Diego Rivera, Cultura purépecha, 1942
fresco, Palacio Nacional, ciudad de México. *®

Imagen 16 Cddice Aubin, 1dmina 19.

Detalle 1

26 Diego Rivera y la arqueologia mexicana, México, Arqueologia Mexicana, diciembre de 2012, edicion especial nimero 47, p. 40.
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Detalle 2

PR, - < e e
= /- P al
- o %&,
bl <8 b
- 2L R

Imagen 17 Quetzalcdatl, Casa de los Condes de Santiago de Calimaya, ciudad de México. Foto de
Maria del Carmen Martin Navarrete.

Imagen 18 David Alfaro Siqueiros, Cuauhtémoc contra el mito, 1944, celotex, tela y duco, edificio
Tecpan en Tlatelolco, D.F.
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Detalle 3

Imagen 20 Carlos Obregdn Santacilia, Edificio Guardiola, 1941, ciudad de México. Foto de Maria del
Carmen Martin Navarrete.

Detalle 4 Imagen 21 Maria Izquierdo, Autorretrato, 1943,
6leo sobre triplay, 60 x 49 c.m.,
Coleccion Pascual Gutiérrez Roldan
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Detalle6

Imagen 22 Maria Izquierdo, Autorretrato, 1940
Oleo sobre tela, 140x87 cm.,
Coleccion Andrés Blaisten

75



Anexo 3

Documento 1 Borrador de carta de Maria Izquierdo dirigida a Javier Rojo Gomez, AMI
MAM.
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México,D.F., a 26 de diciembre de 1945,

Al C. Gobernador del Distrito Federal,
Lie, D. Javier Rojo Gémez.

Fresente

Sefior Gobernador:

Informados por la prensa, de haberse suspen=-
dido la ejecucidén de pinturas murales en el Palacio del Go-
bierno del Distrito Federal, obra que U. se sirvié encomendar
a Maria Izouierdo, nos permitimos dirigirle la premente carta,
para pedir a su autoridad, en nombre del prestigio artistico
de Maria Izguierdo, de su wvaliosa obra nacional y del alto
concepto que en las otras naciones ha ganado ella para honor
de México, se digne disponer la reposicidén del contrato gue
el Gobierno del Distrito Federal firmé con Marfa Izquierdo,
en 19 de feb rero del presente afio.

Reciba U., sefior Gobernador, con este moti-

vo, la expresién de nuestras mds altas consideraciones.

/ :

St Lppea e

- P

“‘f ‘

Documento 2, parte 1, Carta de dirigida a Javier Rojo Gomez para pedir la restitucion del
contrato a Maria Izquierdo, AMI MAM.
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Documento 2, parte 3, Firmas de la Carta de dirigida a Javier Rojo Gomez para pedir la
restitucion del contrato a Maria Izquierdo, AMI MAM.
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Documento 2, parte 4, Firmas de la Carta de dirigida a Javier Rojo Gomez para pedir la
restitucion del contrato a Maria Izquierdo, AMI MAM.
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Documento 2, parte 5, Firmas de la Carta de dirigida a Javier Rojo Gémez para pedir la
restitucion del contrato a Maria lzquierdo, AMI MAM.
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Documento 2, parte 6, Firmas de la Carta de dirigida a Javier Rojo Gdmez para pedir la
restitucion del contrato a Maria lzquierdo, AMI MAM.
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Documento 2, parte 7, Firmas de la Carta de dirigida a Javier Rojo Gomez para pedir la
restitucion del contrato a Maria lzquierdo, AMI MAM.
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Documento 3, partel, Antonio Rodriguez, “Escandalo artistico. El cese de Maria Izquierdo,
dictado por Rojo Gomez”, Mafana, 9 de marzo de 1946, Hemeroteca Nacional Digital de México.
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EL CESE DE MARIA IZQUIERDO, DICTADO POR ROJO GOMEZ
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sicién del contrata que ¢ wobier
3a del Distrito Pedera| firmé con
Maris Tequierdo, ,."

Firman: Carlos Pellicer. —di-

o5 muryy de

categoria

sdfio Sansores ¥ s of

1 perse- vaida por

no e explics que uny par
respetusta de Jox dereehas
ow ¥ amigo de los inteleo-
v de Jog artistae ee
vindn Rojo Gdmer, baya
imlido un eontralo anfes
saerificanda e inte
s e o de Tas

Justamente, alguno dias des
puis de firmado of contratn ene
tre I pintora y ol gobernante,
o Gte reeibio una carta jque fe i
’ gt Iddas Uarein —erftico dy
arle_de LA NACION—, advir
tiéndole del error i que
rrin al permitic que Mo

rjenucin,

reses geut

Maila liquierde, pintorg de lews, o8 ung co los mujores de mdy luerty perio.
nalidad y definido cardcier del México eontempordaes, Muchos discuten su obra
le niegan copacidad para decoroy el edilicly dej D. F caye irabajo comentd ¢

sleculor; paro lodos ser undmimes en reconocer sus eriraordinaricy dotes de
arlisia popular y su vigeroso temperaments de luchadorn -

solver los esensos problemas que

de gastar evren de un s s bib — va .
: anirate
rer peoyreln, ¢ mstruie i co etwvoitrar la respliesta pu-
preparee pegelas ¥ INTERROGACIONES ‘E"‘ artistien de ri los inmensox problesas e ung
1 an.

teeorneiin monumental! (Uree
usledd que yien no tiene siguie.
o uni e, fama de retratis.
ta, ten; el magisterio que 5o
reyuiere para afrontar lox proble-
maw superiores de un s |

i de suponerse que la per-
somi et euestion pintard ol fres
estiin  sus
Se dird que

eo. | Dande frese

anteriores!

o antes d¢ s primeras ohris
murales, ¥ entunces teplicamon
Auplicanda que no e bagan enm-
paracionsg descabelindas. Se e
Pone que ne VA A querens (qur
o iisima persoiia haga g
* pegados a los mures, i
arrstee venlelers e
blrmas de compuogiciin de pers
peetiva, lo que requicee la uni-
dl dinamicz de un -enadro )
wiichs mis wna deescacidy M
Pers jewinidn hia heehe vsa
tora aly s prrmils su
avterly on esta mdferin?
mouns, sefior Hegente,

1o

tura del antiguo Palacio Mu
cunnilo en ba Plaza de
Armas se tienen yu dos sntece
dentes: los frescay de Diego on
in Nacimial v fos de Oroz
Ia Suprena Carte? [Re dn
wienta wited, xefior Regents, dé
la terrible responsabilidad ¢
quien ordene o lercera pintury
en ese Jugar!”

JUICIO GENERAL

Nadie tuvo el atrevimiento de
plantear el problema de la deco-
racion encargoula a Maria [rquier-
do eomo e citado periodista, pe-
ro, en o mentideres del ugte.
todos comentaban  desfavorsble
mente lo que considersban *“*una
precipitada ¢ ircesponsable de

¢ 19

Documento 3, parte 2, Antonio Rodriguez, “Escandalo artistico. El cese de Maria lzquierdo,
dictado por Rojo Gomez”, Mafiana, 9 de marzo de 1946, Hemeroteca Nacional Digital de México.
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mineeign” dal goberndor dél .

 Distrite. ;
* Hablé, al respecto, con nume-

- rosos pintores entro los cunles re- .
cuerdo o David ‘Alfaro Sigueiros, *
a Clemente Orozeo, a Manuel Bo-

drigues Lozane, a José Chiver
Morado, o Santos Balmori, a An-
tonio Ruiz y # Diego Rivera.

A excepeion de este Gltimo —
fjue slempre Jleva la contraria de
los dentds— todos fuervn unini-
wey en considerar que Maria Iz
quierdo no posee el minimp de
las condloones indispensables
para poder llevar a eabo una obra
de tun.grande envergadura como
la decoracitn del edificio del De-
partamento Central, precisamen-

(e, eomo dice Islay Garcia, en,

la misnte plaza en gue se enewen-
tean las obras mugrales gigantes-
eny e Diego, en el Palncio No-
vional, y de Orozeo en In Supre-
san Corte de Jnstieis,

Todos reconocfan —y siguen
reconngicnlo— que Maria Jz
quierdo enrece de las facultades
mininus necesariag para realizar
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consileran— que wan maravillo
s pintory de tipo popular, que
posee nna admirable intuivifn del
eolor ¥ ha realizado uny serie ya
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Documento 3, parte 3, Antonio Rodriguez, “Escandalo artistico. El cese de Maria Izquierdo,
dictado por Rojo Gomez”, Mafiana, 9 de marzo de 1946, Hemeroteca Nacional Digital de México.
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El licenciado José Vasconcelos le con-
fi6 @ Diego los muros de la Secretaria
Piblica

tar de que vivo en un pais en el que =
"&“‘-‘“'-* 4

“El Triunfo de la Locomotora™, pintura al fresco por Fernando Leal en la estacién de los FF.CC., en San Luis Potosi. -

Documento 4 Maria Izquierdo, “El pintor muralista Fernando Leal”, Hoy, 17 de julio de 1943,
AMI MAM.
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K TAs !9 hom ga Keplu 8l (Cohmc Nueva Anzures)

LOS MURALES
HASTA EL DIA 15 DE JUNIO DE llﬂl’l LA
DIRECCION Anﬁlu ANOTADA.

Documento 5 Invitacion por parte de la Galeria de Arte Maria Astnsolo a la exposicion de los
murales de Maria lzquierdo el 15 de junio de 1946, AMI MAM.

Exposicion de dos
murales de la pinfora

artista admirarse hasta
¢l dia 30 del actual, de acuerdo con
It solicitud hecha por varias socie-
dades artisticas y numerosos colec-
clonistas.
La exposicién ha sido visitada en
estos dltimos dias muchas y dis-
idas idades, entre las
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Documento 6 Recortes de los periddicos EI Universal y Novedades que comentan la
exposicion de los murales transportables de Maria Izquierdo, 15 de junio de 1946, AMI MAM.
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Documento 7, partel, David Alfaro Siqueiros, “Alfaro Siqueiros aclara el incidente con Maria
Izquierdo”, Excélsior, 25 de julio de 1946, Hemeroteca Nacional de México.

88



LA T CElejote, gHe-se-éxpende-enLa NELLY Maontiel, otra vez enﬁEEF g 3
r > G TL-

:;r}i,:: ’r‘;.t‘lL A’L;‘Allcr%lL - | ];‘[;;gggc a;em:nuedne;e aa 531880 eer}‘ :ﬁu rll:l:legea dedicay se trabajar
¥ kilo. La diferertia de estos pre- ¥ 5 .

{cios al menuden, es- ‘muy consi=- 3 z :

derable v -penr resulta la ‘ganan- | [P ENE CAPISTRAN GARZ%A, di- i
cia de -lag nlarmo: si se toma | %Y rector de relaciones de la’ Aso-
CH-EHARA e-mitrgenque—teseoi=Triacltn e Prodtrtnres e Tettos

mma rerde el TTAYDTINTA, qUe 165 (es- | Jas Mexicanas, dic€ que "el pro-

== Zal

EN CUERNAVACA:
r Jardin Morelos ¥, Eric. 4-01,

~Lay Estaeag. . . s . | los'-placeros- criminates. "~ hiail en honor de-TFilda Thamar. ..

cuenia .de rlu-r a’quince centavas | hlema de. la-inmoralidad rnrar-te-
\ del valor a ‘aue realizan esa ver-' yiza, desgraciadamente, algunas.de

dura en La. Merced. : Asf,"los ‘én-~ ias produccinnes cinemafograficas
Imr‘xmamm ‘e, Vfumar- Sf ganar . ssxicanas, mal que-aqueja, en ge- ¢

3 DL PN °] Kilo ”P i3 [ OO 1 1 i Tie e =
\ n: ~p'arranmar. ahusivas, que pro- PERO el p nsammntn de lns
L vorAn-1a- miseria colectiva, para v;\:rxdca_rl'mrnﬁ%rr‘anm ‘evalucinna,
el T \ qiie. ur-ns cuanins cientos de pla- .,apmampmp hagia una compren. |
CADA HORA - \ ceros ““‘h"” Y se-enriquezcan. Iqmn .mas_jnnla, _equilihrada. y 1
] g : eonstructiva de este prnhlnmﬂ

COS3s .- Agrega Ren nn VH

L]AMH_:.PA, SER\ " ACLARA EL |NC|DENTE | 1iarén en forma radical de !a. no-

che a la’'mafiana, porque inforfu-

e ; - 2 ) . s:.ue de la’ prlmera plana nadamente estos procesos se des- |-
= AR ’ U arrollan poco a.poen ¥ son “fruto | !

ro BOLETO DE E- : _;-m del Distrito Federal ic hard’ J\IS- de la 9,‘ r‘l‘an(‘la de™la persuas
Jcta, recti = Ision v Ja- erifiva sana v hien |-

uestros autobuscr. ]
e todo los DOMIM
un tiempo mmmr
ia para su espa.rt

lphendo con el conlraio que cele- | mgpmmnada que, por ventura |
bré contign, -y »reconodiendn que para el cine.mexicano, es-bastan-
tanta como 11, ofros pinfore: rone-|ta frocurnte enlre nuestros eseri-
cidos' | actyalmente - sélo . -sys fores en general v .los periodistas
‘obras dE caballele estdy «  ula-| EL propio René (dmﬁnén (rawa'
‘dos‘para’la piniura mural’ aun ! dirigid urh- carta _de’ felicilaciom |-
que’es, 1nd1spe_afab]e_ que el Gobier-' al ‘semanario “La Nacion?, por la [
no. mexicano: dé ung- oportunidad ' campafia que ha, Pmplf’ndldn ten- ;|
-que, ruchos p,.ntnre: mexicanos rea-'| diente 2 moralizar Ins argumen-
licen -su nbra en los-muros oficia- -'mq de las peliculas mexicanas,

‘les, toda vez: que 1o vahma de nies- | .. . i '

0 ABAD NUM lf

H

'_“‘,

l( 0 ACAPUL(.(!
A

n = ‘8 S, . =

tra. pintora .es Io -mohumental y t

uur.r . ﬁ‘“ﬁ“;ﬁ‘ﬁ | ”-'X?fa.?f é*ﬁ;‘.‘e'.‘i;"' S SU’BE EL-PRECIO
e e B E A CARNE

’ mguu de; ' prqmrru plam

mPnf:r el Inrrnh]p problema de las
g . . BMAag Ap tAza .a niiénes estns ahil- |

L < SLEIeng, r‘“‘mﬂrmnlm. .dicen- a mndnl

Co N o c E ’a ) “ T | de excusa; ]\n m-mna Tévela 0
- ldeymla... ¥ ra-estd”. - L ‘

MEJOR SERVICIO DE SU AUTO . | -Aviso Notarial -
: ' V1sO INoldaria
L‘NEA CQMQLE?A DE Los ,"\ Al -margen 1in seln r:l;ndu'r' Fg.
ladm Unides-Mexiranns.--Lic. Luis
LMENTE FAHOSOS PRObUCTos = oo Fauac Anguln. anar-m Num 127,
K ARy B ‘Méxier—P=F » -
Ly Bl oonge ded mC" en. ciirso Jas g |,
i intar  Maria N —
« 'riefo y Malu'f‘:lmna Che\'an-
‘nier de. Rubin, /iniciaron en' esla
notaria la sucesian “testamefifaria
de 1a sefinra LEONOR RODRI-
GUEZ VIUDA. DE- CHEVANNIER.
-'vpretenf»andn el. testamenin v acep-
" “taren. la hefencia, reconnciéndnse
} - ! sus. derechos: v el alhacea les1-a-'
, 1mentarm acepld el cargn manifes~
=r=rando que prored'e n fnrmar inven-

]

ot N md =

ot - Mémr‘n D. F‘ a 15- do an de
..\\ f'INB‘——'F'I ‘Notarin 127« Lie. finiz Fa-.

Documento 7, parte2, David Alfaro Siqueiros, “Alfaro Siqueiros aclara el incidente con Maria

Izquierdo”, Excélsior, 25 de julio de 1946, Hemeroteca Nacional de México.
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§ FACULTAD DE DERECHO
T

Imagen 1 Maria lzquierdo, La tragedia y La musica, 1946, falsos murales, fresco,
en el auditorio lus Semper Loquitur de la Facultad de Derecho en la Universidad Nacional Auténoma
de México.””’

%" Foto cortesia de Maricela Gonzalez Cruz Manjarrez.
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OSA, asi crece, rapidamente, la plaga de los vendedores am-
invasién sé extiende a lo largo de las calles' mas comerciales
foto, los vendedores de maletas, gue apenns-dejan transitar *

por las calles del Brasil. Bn la dos los vendztores
la tres, los muros de la Compafifa-de Luz, transtormados ‘en expendios de cale
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1L Chils |
v Honduras, los comercientes atn- |
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dio de un individuo gue los enca-
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por distiitas dnsiluoonve de
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PO& COITE0 BETED. DIR paguetes CeT-

El licenciado Felipe Goimes Mont,
Sureseniandu.ul Bancp diche, de-
ncio ante la Procursouria de
cia del-Disirito, Ja mistesios
deszparic.dn de ere dinerg ¥ docu-
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~ Pintura, Dice Ma

su parte, &l tan refutado articulo
:Cual es la base de semejanie
afirmaeién? “interrogamos.
—2Ye” parece oportune recotdar
que he sido victima, precisamente.
de ese monopdlio, integrada por
quienes hasta ghors han tigurade
como los primates de s vintura mu-

Por ARTURO ADAME RODRIGUEZ

“Lo male de la pintura mural mexicana no vadica en su calidad
estética, sino en que de ella se ha heclio Un monopalio”, declard a
EXCELSIOR la pintora jalisciense Marfa Izoguierdo, al referipse, por
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rfa lzquierdo

de] presbitero Canti Cor

S T )
rnot
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i Algara, a Espafa
l "Joselille", podrs torea

listas mexicanos. Desde luggo. no
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nes; 1o —Porque mi prestigio ar.
tistico no me lo permitia y: 20—
Porque cn cash de haber habido
necesidad de alguna juhta que re-
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: Por JOSE ALA}

Amigos: .
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JITAlTromiperse o) o
panomexicano, “More
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min Rivera, gomo ad
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anterior a la celshr: Asl _con.

e Méxionm

—.Cémo fue e=0?

—Sspeillamente; durane lx ults
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tonces gopernader Rojo Goéinez, al
proponérme ésle yue yo pintara en
zlguna escucla. femercazcidn o mer-
cado, les mismos mettos couadrados
que estipulaba el conirate que ha-
bia celebrade parz pintar la esca-
lera y plafones de! Palacio del Go-
bierno dal Distrito Federal,.le pre-
gunié los motivos de tal cambio ¥
we indicd. gue.el gontrato y antes
menclonade lo habia rescindido. ba-
sindesa en el diclamen formulado

g-lpidieran amparo contra 1as sUl0- | responssbles de los probables ro-

ridades del Departamento del Dis- | bes, |
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En slgunos cssog,«Joc cobrado: :
L res de-jos mercatos —ic asegu- |
ré — conceden cartanes & los |
puesteros ambulantes, los gue su-

lag banguetas, #on utilizadaz co-
mo iiendas por loz comarciznies
ambulantes. En la calrada,Méxi-
co-Tacuba, tode le pared de une
cuedra es urilizeda como casilles
ro, ¥ 1o misme se™euelgs un som.
‘bréra que un pacin. En la aveni-
da Madero ¥ bonte de Piedad,
sigue el “gordo’ Aguilar Beltrén |
teplzando logs muros ‘eon balene
de meno.

Y en cuante &l coronel gue ex-
tiende credencinles a loz comer-
ciantes amhulentas, suplicando &
las putoridades les den facilids-

ro Orliz Ramirez, que sncabeza
una dizgue Federacion de Comer:
| eiantes en Pequefin, que san am-
bulantes. Audazmente utilirz la
{fotografia del Primer Mandatario
de la, Nacion y los colores de s
bandera naciona), para impresic-
nar en esa forma a las autorida-
des, pues pretendé diacer creer
que las viene ewiendiendo desde
la campafia' electoral, cuande en

realidad, ahora lar estd exten-
|'diendo. Y aun que entonces se

correligionario de un ‘esndidato,
~Al-ger Eﬁmoﬁa&o respecto de

o5 contests un fun.
i { fun.,

lebrado con lnz principales mura-

 IPara Deshacer Entuertos Estd

la Ley de Responsabilidades

eriores, pard guienes se pide la
responeab)
{elices ¥ oscuros empledos,
pesot,

i

Desde que fut expedida soa ley
no ha sido )evado &) banguillo de
Joz scusados ringuno dp loy gefals.
dos poz &l Indlee de la bplnién eo-
mo prevaricador. Be han pasadn
por, elto hechos notorlos que en
otros pelses hebrfan obligede en
primer luger, & gue &] presunto
responsable renunciern ¥ gus en
segulds fuese enjuiciado.

XE] Ministerio Publico Federal se
ha hecho sordo & las denuncles pd-
blicas; pasa el tlempo y sl trans-
curre un afo, legalmente ya no s
podrk exigir ninguna responssblll-
fad a log presuntos cuipables.

Bt artlewls 113 de la Constitu-
elén dics gue sz responsabilidad
por delltos v falizs oficiales =dla
podri exigirse durante el periodo
»n gue el funcionario ejerza, ¥ den-
tro de un zfio después,

Be he venido diciendo que es ne-
cesario gua sxists unm denuneia de
‘hechos, para gque Ministerie Publi-
e penal en.con-|
tra de loa presuntos resgonsables.

Esto no = exacte.

BASTA LA . °
DENUNCIA S .

-Legaimerite, la fama piblicares

suficienta denuncia de un hecho o

hechos delictuosos y- ¢l Ministerio
Publico tiene la abligacién de ia-

Por FELIFE MORENO IRAZABAL, reporlero da EXCELSIOR

Cardo ola ircontenible, la oplhién puhlica empicza a despertar ¥
sefalar ineguivpramentie & Jos males funcionarios de regimenes an-

aplicactdn de la deruntada ey de

des gque hasia shora solamente ha sldo aplicada a in-
que se han apoderado de unos cuantos

o
rioa que sp enriguecieron & lz via-
ta del pueblo hambriento; los gue
especularon con lo més segrado

ua tieme ese puchlo, guienes ld
dejaron sin slimentos para los bi-
jos, seguirin disfrutando de las
me! habides riquezas ¥ podrdn de-
eir que son “lan pobres como las
ratas™; que tiemen “una casita”
ague les costd dlez mil pesos, cuan-
do toda la naclén sabe que estdn
nadando en millones "tu:z“;ln dzl’::
lucrande, ya - ain ser” %gg .
con el hambre de la pobincitn, iLis

] ive de los messs va dayen-
do ¥ cubriendo Ias foriunas da ex-
funcicnarics. Se le estd ‘echando
ti2rTR” & las méas grandes inmora-
lidades que han slda perpetradas
en muchos afios.

Las exacciones més iremeadas
contra un pueblo, gue registra la
historia de Méxlea, probablemente
quedaran impunes v las fortunas
realizadas segufrdn produciendo
inmenzas riquerss & quisnhea lag ab-

SE DICEN
CALUMNIADOS

Nadie tiene nads; alguncs ele-
‘mentos & qulenes eategoricaments
[ sedijoque-se-habjan- enriguesido-
| durants - el. ejerciclo del r,-en
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€n ung junia secrela que habfa ce-
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BE QUEDOD SIN
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ve que vender mi aulomévil, para
pegar a mi personal técmico ¥ 2
rlgunas casas que me habian pro-
porcionado matensl. ¥ aun quedé
con deudas. De ahi, pues. que esié
abaolutamente de”adderdo con Oro-|
co en el sentido do que la pintura
mural no es negocio, C

—Volviendo al tema inicluk ila
pintura mural tiene o no valor, &
decir, es buena © mala?

-Es innegable que es buens, gue
es valiosa.

—iPor gué?

—Porque, desde luego. no creo
en la distincién seudocritica entre
pintura cldsica y pintura modernis-
{z. Partiendo de la consideragidn
de que toda pinlute ha-sido buena
o mala —en cusnto g calidad—, ca~
be establecer gue 1a historiz del ar-
te se puede resumir en solo dos
sxpresiones estticas: pintura res-
lista ¥ pintura imaginativa.

«En cuil de estas dos expresiones
Aebemos situar la-pintura mural me-
‘ficany contempordnea?

—En )z imaginative. Y cabe acla.
rar que ea buena porque desempe-
fa sus funciones en lo social y en
le plistico. .
~ —Respecto del articulo del pres-
bitero Cantd Corra, iqué opina?

—Estk diclado por la falta de ajus-

wue

T e
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xeneral cn donde a
Tofio, se rednen cada
sé Flagks, Dominga
ntros ansigos.

EL acuerdo de que
termediarios. én ningi
clén futlura fué adop
puesta de Garza, p
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Documento 8 Arturo Adame Rodriguez, “Existe Monopolio en la Pintura, Dice Maria
Izquierdo”. Excélsior, 15 de febrero de 1947, Hemeroteca Nacional de México.
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Documento 9, parte 1, Maria Izquierdo, “Maria Izquierdo vs. los tres grandes”, El Nacional, 2
de octubre de 1947, Hemeroteca Nacional Digital de México.

92



T B i hon
o de esie F - | dentes poiitices

Gramatica, tan. contca: | SERI Py Gel arte— pero 28
puro escarceo intelectual| curpienda de ellos.

cacuelas
XD SON ELLOS LOS
INVENTORES

]
E

o

en zu mejor aqué-
naturalezas
:!"'I‘IB coriess-
enclas. €UroDess, | por asp es que yo nlego a lov)
desarraifndo 10| .y es fa inventién de la pin-
tura mexicana, esa invencion
que mhora usan pars detentar o
titulo de monopolizadores de it
U | pitura. No son pues, camo ellos
Jo creen - ul propietarios ni”ex-
7| plotadoces viuu:hu; \na pin-
tura que han oL
productiva  industria, ﬂ!lliﬂ y
vinjendo

4£?§:>
EhE
by

de una posicidl poilti-

ando ton las

feaicios del

~crisus comercial,
*ia platura mexicana ya nos s
m”. LB o 1o man e t‘n-
un astista honeate,: 5

Ablarde Un AT0ES g T 4 g

a asl, po porque pinte
Soma’ Somo o mismo decinr,| S5
ro porque nunca ha pmuudun
i uera nl para aden
ota para render. Esa e la| 803l
“nelpal rezén de su actual ar-|E3

smo, de su fervor por um
e usiversal, que anda coplan~
2y pot cierio muy mal.
Tamayo no s ya ?-’;nc:" oo
erclante, que sigue -
M imodn cxizanjera nada | oroee ¥ D
s gue por pegocio. 51 hemos) r =
+ creer con &1 gue- Ja pintura
exicand ada, siendo
n joven, ¥ tenlendo como tie- -
v fan handas mm‘%.d- qu- L X 3
e TS uia fran- [42°, 7 {0u5-| g1, COLERA MACE ESTRAGOS EN EGIPTO.(1) ATriba, uns
s, & la que ¢ sigue oo tan escena captada en el Canal, donde todo mundo se bafis, las

7 P

QT speha B L no_ s Bl s¢ meten a beber agua, y ¢l liguido es tomado por el
B plmu::‘ sino otra :: minse A pueble, (2) Abajor una de tantas bombas, o'especle de llaves,

ol m 4 < “‘:“'_m;'f; filtio especial. Esto es mejor que nada; pero Ias tx

| pas, por ejemplo, s6lo beben: agua que les traea en camién

de carga desde Fl Cairo—(International News Fhoto)

eyesboidas e

L: OFANVHOdWALNOD
OaNO4

2IGO 2] 3P [BI0INE OUYIIIP (9P AaNYsIp B
uoIsIusUe} B I} OU "IBLIeW NI 3F

)lg‘ m e, pot
‘os0 pensar que ostd cn tan u| lizando esos
e o B e o peranass| FOUSTO T, 08 Ao § repute
3 Sorque scbre la crea- que se en ai-| nante, mala fe renovada y cons-
i i 21 o e e e O 1| sonos ok

SEEY e] on m o
ﬁEmn ganstare iciada:| iber do barraie gt IGROS, INMEDIATOS

il i -

b L POY Gameapegn. Visss ;j’.mm ST S pum s ol punta, Des-
i e m sidn, dado 7 £l paso g~
| nitivo para cstablecer u
sa dictadura pietoriea, e caerd, [en pres
a fuerza de las mismas

no
tratos :nml'n:. a
ue importa el nht!:i

gen poc Ia [erlll ereaclon, &3~ | mentando sus
{ destruyéndola y ejerclendo | niendo viva su publicidad. Nada,
o m 1 mlﬂ.‘; sino tres competidares desleales,
R R LN, ltan suciamente unos

esien manas ¢e

y dictaminarin,
U oda posieion)
2 ¥ quitn no sirve pa-

5 LAS DADIVAS DE LOS REYES)
MAGOS :

suyd. Tiemen cATa
o g ot deseen.| - ;¥ qué va.n ser dola platural g,
tales manos, Jesionada
saben ustedes? Ex Iibertad de_expresion, a3
la mis terrible ura
S
0 ue
Jue | Lrabajan por intura e

£
238
E

g
BERZHE
L o

£
%
§

cano? ¥ esta en lo
Jus a

=
"
s
&

3

g

i
#3E

fpag
i
i

esperanza 3
A fuentes, de nuevos mensa-
Jes? yQué serd de ellos?
A v
L0 QUE DMPORTA HACER
ua FINTORES

H
T

de

sgiE
[
LT

i
H
E

mmw!n-l.urﬁvﬂav
desde 1n snnlm:mll ad|

i
T
£g

;-i
§

sif
e

i
e

i
i1
|

F

i

EBLA - VERACRUZ
oJa" ‘

ags—
2L

Tos Terminales eny Av. Wi [o ornanias mpecallmdos en)
yh-llﬂwrm s e, después w

-lvg-l-
amora. nque cste lt:':udnndu ¥ la. zel
by~ e Wlanba: ol Samioal ahoatiots

Documento 9, parte 2, Maria Izquierdo, “Maria Izquierdo vs. los tres grandes”, EI Nacional, 2
de octubre de 1947, Hemeroteca Nacional Digital de México.
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Documento 10 Sin autor, “Maria Izquierdo, Victima del Rojo Monopolio Pictorico”, s/f, AMI
MAM.
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Documento 11 Jorge J. Crespo de la Serna, “La Subasta pro Maria Izquierdo”, Excélsior, 22
de julio de 1948, AMI MAM.
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 [CAMARA! _E-réé(srw i2fmfsy|
- LCarrillo Floresda
Dinero para el Teatro

Por LUMIERE

IRK DOUGLAS, el hollywoodense actor de origen israelita que
pasa unos dias en nuestro pais, vino de Honoluld, donde filmé
’ na parte de la pelicula “Veinte mil millas de via-

Con Kirk Douglas trabajan en-eésa cinta James
Mason y Paul Lukas. El film terminara de ro-
darse en los estudios d& Hollywood. Kirk Dougias
habla inglés, hebreo, italiano y bastante espafiol...
SE prepara un homenaje a los “tres grandes de
Guanajuate”. Los organizadores han designado
como tales al ex torero Rodolfo Gaona, al escritor
Jesas Guisa y Azevedo y al pintor Diego Rivera. ..
Joies POR clerto que Diego Rivera, quien hace alarde
1°8 de su comunismo, dice que acaba de descubri®
que el escritor catélico Guis: y*Aievedo es pariente suyo.

EL GOBERNADOR DE JALISCO INVITA ARTISTAS

SSTA NOCHE saldran hacia Guadalajara: Gonzalo Curiel, les
hermanas Aguila, Roberto Cafedo, Delia Magafa y otros artis-
tas, todos ellos invitados por el gobernador Agustin Yafiez... AR-
TURO  GARCIA. FORMENTI, recién llegado del Medio Oriente,
estrené casa en la colonia del Valle, en Pilares 320... PEPE Ace-
ves y Emperatriz Carvajal celebrardn esta noche las 200 repre-
sentaciones de “Con M de Muerte”, en el Teatro del Caracol. Esa
misma obra esta siendo puesta en Broadway, por Deborah Kerr...
AL sur del Suchiate llaman a Toriello “él eco de Molotov desde
Guateémala”. .. LA cancionista Amparo Montes ofrécera un coctel
pasado mafiana, para despedirse de los amigos, porque se va a Sud-
américa y Europa... LA pintora I\Wo ha donado unos
murales a la basilica de San Juall dé los Lagos, Jalisco. Van a
sér descubiertos en dicho templo el préximo dia 21... LILIA Pra-
do regresd de Morelos, Pasé por un pueblo donde unos minutos
antes habia estado Jardmillo ¢on su banda. “;Y yo que estoy en
ferma del higado!”, dice Lilia.
o »: < <+ -

& submarino”, basada en la obra de Julio Verne.

s
W X

-

| Dono Maria Izquierdo a

la Basilicade S. Juan
de los Lagos unas Obras

El dia 21 del actual, a las 11 ho-
ras, seran coloeados en la Basilica
‘de San Juan'de los Lagos, Jal, va-
yios murales ejecutados por la pin-

| veintiuno del corriente, a las 10
| horas, 1a colocacién de los mura-

“tora Marfa Tzquierdo, 'y que fueron
.donados por la arfista, que es una
‘de lag primeras mujeres que produ-
| cen obras de ese tipo.

Con tal motivo, la donante esta
haciendo circular lag invitaciones
respectivas al acto, entre represen-
{tantes de la cultura nacional.

Las estampas fueron realizadas
sobre bloques especiales, y estos
I'dias seran trasladadas a aquel san-
tuario. i ;

Exalior Qo |

Dos Murales de Mario '

" Izquierdo en S. Juan
En la Basilica de Nuestra S

fiora de San Juan de los Lagos
Jal, se llevara a efecto el dia

les de la famosa pintor Maria
Tzquierdo, “La Tragedia” y "La
Musica”, este Gltimo dedicado a |
| exaltar la memoria de Silvestre
Revueltas.

Documento 12 Notas de los periddicos Excélsior y Novedades que informa de la donacion de
los murales transportables a la basilica de San Juan de los Lagos, Jalisco, 12 de marzo de 1945, AMI
MAM.
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Documento 13 Vernissage de la exposicion de pinturas de Maria lzquierdo en el restaurante La Vie
Parisienne, 1947, AMI MAM:

97



Imagen 2 Maria Izquierdo, Paisaje (fragmento del mural Pifias en el paisaje terrestre, 1947), 1953,
0leo sobre tela, 117 x 102 ¢.m., Museo de Arte Moderno, Instituto Nacional de Bellas Artes.
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Anexo 4

Opinién

El presente ensayo académico es resultado de dos afios y medio de investigacion durante los cuales
pude profundizar mis conocimientos sobre la obra de Maria Izquierdo e investigar en un proyecto que,
si bien es cierto que no se llevd a cabo, los sucesos que acontecieron en torno a él me permitieron
adentrarme en las problematicas que habia en ese entonces en el “mundo del arte”.

Para fines practicos de este anexo tomo como punto de referencia una de las conclusiones de
este trabajo: que la critica de arte, a semejanza de varios pintores como Fernando Leal o Francisco
Eppens, consideraron que Maria Izquierdo no poseia las habilidades necesarias para la pintura mural.
También debe tenerse en cuenta el descuido del gobierno del gobierno del D.F. (aun cuando éste
invitd a Maria) y los intereses de los artistas.

Pienso que la propuesta de Izquierdo para decorar el Palacio del Departamento Central (1945),
en cuanto a tematica se refiere, era sencilla y de facil comprension para el publico general y el
discurso era afin al empleado hasta ese momento en el muralismo mexicano. Ella plante6 tres ideas
distintas: legitimacién histérica de la ciudad de México, la convivencia entre la tradicion y la
modernidad (desde la Optica de la vida cotidiana) y las Bellas Artes. En los tres dibujos Izquierdo
permanecio fiel a su modo de representacion y manifesto su capacidad de sintesis, asimismo es posible
apreciar en los bocetos un dibujo deficiente con figuras burdas, angulosas y desproporcionadas.
Considero que sobresale el Anteproyecto para muro 3, donde la jalisciense demostr6 manejo en la
perspectiva, al igual que sensibilidad para capturar la vida cotidiana.

Realizar un mural es totalmente distinto a la pintura de caballete. Los requerimientos técnicos
y tedricos son distintos. Izquierdo efectud los falsos murales La Tragedia y La Musica con el objetivo

de demostrar que tenia las aptitudes demandadas para concretar el proyecto del Palacio del
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Departamento Central. EI panel La Tragedia fue exhibido en el 2013 como parte de la muestra
Vanguardia en México (1915- 1940) en el Museo Nacional de Arte, a la cual asisti para ver la obra en
cuestién. Pienso que Maria no supo resolver la composicién. El cuerpo de la mujer es
desproporcionado, la cabeza es pequefia (y angulosa) en comparacién con el resto del cuerpo. Las
Ilamas del costado inferior izquierdo se ven improvisadas y encimadas en la pierna de la mujer. Las
pinceladas son gruesas, permiten advertir que los pigmentos no se adhirieron correctamente al falso
muro, el cual presenta algunas grietas. A decir de Teresa del Conde la ejecucion es mediocre. Por su
parte, en las fotos de La Musica se perciben insuficiencias en el escorzo de la figura de la mujer, sin
embargo es posible inferir que tiene una mejor hechura y que su composicion es mas lirica.

Por altimo, en lo que se refiere a como se dieron los hechos de la cancelacion del proyecto,
pienso que le falté al gobierno de Rojo Gomez fijara una postura que evitara dar pie a especulaciones,

y que afectara la reputacion de Maria Izquierdo.
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