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como un canto de introduccion para todos.

La cancion de las imagenes.
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Introduccién

Si bien hoy en dia distintas disciplinas, particularmente del campo de las
ciencias sociales, apelan con mayor frecuencia a lo imaginario, siendo diversas las
teorias y perspectivas que histéricamente han desarrollado y usado esta nocion o
bien otras que se consideran emparentadas con ella,' es necesario leer tal
enunciacion tomando en cuenta ciertas precauciones. Pues el uso de la nocién
imaginario social, no siempre se realiza con rigor, se pone de moda a la nocion y
se promueve su uso “a la ligera”, pero un estudio mas detallado de la cuestion y
de los maximos exponentes que la estudian y reflexionan sobre ella, muestra que
estamos ante un tema complejo, sélo comparable con la importancia que reviste

para la comprension integral del hombre y sus sociedades.

En este sentido, lo que me propongo hacer en el presente trabajo es
presentar mi lectura y andlisis de algunas de las principales obras? del antropélogo
francés Gilbert Durand (1921-2012), identificando las nociones, conceptos e ideas

centrales contenidos en ellas, que me permitan comprender y exponer de manera

! Aunque no todos hablando propiamente de imaginario, el siguiente mfnimo recuento de
pensadores, da una idea de la amplitud de las diversas perspectivas que, de alguna manera, han
tratado de acercarse al tema o a discusiones que lo bordean: El estudio de las representaciones
colectivas y su poder de cohesion social (Durkheim); de las representaciones sociales y sus
funciones cognitivas, identitarias, orientadoras y justificatorias (Serge Moscovici, Denise Jodelet).
El andlisis de la cultura y del mundo social propuesto por Pierre Bourdieu, segln el encuentro entre
habitus (historia hecha cuerpo, esquemas de percepcidn, apreciacién y accién) y campo (historia
hecha cosas, contexto institucional). Claudia Strauss y Naomi Quin reflexionando sobre los
esquemas cognitivos que orientan la accion y fundan la sociedad. La Escuela de los Annales
(Lucien Febvre y Marc Bloch) estudiando las mentalidades que motivan comportamientos
colectivos a lo largo de la historia. Cornelius Castoriadis, sosteniendo la tesis de la auto creacion
de lo histérico-social a partir de un imaginario radical a manera de “facultad originaria de instaurar”.
O bien los enfoques sobre las ideologias que tiene su punto de partida en el pensamiento de K.
Marx, tales como los de Althusser, Gramsci, John B. Thompson, quien considera que “Estudiar la
ideologia es estudiar la manera en que el significado sirve para establecer y sostener las
relaciones de dominacién”, o de K. Mannheim (alumno de Lukacs), quien convierte la ideologia en
“sociologia del conocimiento”.

2 Sj bien la obra de Durand es basta y no todo se encuentra traducido a la lengua espafola, para
efectos de esta investigacién me centraré en la revision de algunas de las mas importantes: Las
estructuras antropoldgicas del imaginario (1960), La imaginacion simbdlica (1964), Ciencia del
hombre y tradicion. El nuevo espiritu antropolégico (1979), Lo imaginario (1994), “El hombre
religioso y sus simbolos”, en Julien Ries (ed.), Tratado de antropologia de lo sagrado (1995) y de
manera general, en De la mitocritica al mitoanalisis. Figuras miticas y aspectos de la obra (1979),
Mitos y Sociedades. Introduccion a la mitodologia (1996) y La crisis espiritual en Occidente. Las
conferencias de Eranos (2011).



sintética y clara, su teoria de lo imaginario, a fin de esclarecer esta complicada
nocién, que desde esta perspectiva, posee un espesor tan particular que la
distingue de su identificacion con el significado peyorativo de “fantasia”, de
“irracionalidad” y “ficcion”, o “falsa consciencia de la realidad”, vehiculo de pura
subjetividad, reflejo o copia del entorno, superestructura o cumulo de imagenes
producidas por los mass media. Veremos que por el contrario, para Durand, lo
imaginario se define en razon de un profundo y elaborado estructuramiento de

caracter psicoantropoldégico.

La obra de este pensador, dada a conocer desde los afos sesenta del siglo
pasado, se constituye hoy como uno de los mas importantes esfuerzos tedricos y
metodolégicos por esclarecer la radicalidad antropologica y cultural de lo
imaginario.® En el marco de un panorama histérico de devaluacién de la imagen
prevaleciente en la cultura occidental, su trabajo se erige como fundamental
reivindicacion de la importancia axiolégica de la imagen, en cuya naturaleza y
ordenamiento profundizé. A partir de lo cual madurd su propuesta central de
configuracion de un atlas antropolégico de la imaginacibn humana, que se
desplaza a toda una elucidacion filosoéfica y socioantropologica de sus funciones y
dinamismos, siendo quiza una de las derivaciones mas importantes de esto, la
afirmacion radical de que la configuracion de la realidad no est4 dada solo a partir
de procesos historicos, sino que se ve conformada y animada gracias a la fuerza

de mitos e imagenes simbdlicas.

Si parece que los estudios de lo imaginario operan en un campo tan abierto
gue dan cabida para analizar todo lo que a uno se le ocurra, lo que contribuye a

afianzar ideas y opiniones desinformadas que consideran que esta linea de trabajo

* Cabe mencionar gue con distintos matices, la perspectiva de analisis de la cultura de Durand, ha
sido continuada y desarrollada por pensadores como Michel Cazenave, Jean-Jacques
Wunenburger, Philippe Walter, J6el Thomas, Jean Chevalier, Alain Geerbranth, Lluis Duch, Andrés
Ortiz-Osés, Alain Verjat, Michel Maffesoli, Pierre Sansot, Patrick Tacussel, Jean Pierre Sironneau,
Alain Pessin, Georges Balandier, Edgar Morin, etc. Todos, lejos de las epistemologias positivistas,
se aproximan al esclarecimiento de lo imaginario, desde la antropologia, la sociologia, la filosofia,
la literatura y desde la hermenéutica de las mitologias y simbolos del mundo.



es laxa y carece de rigor cientifico, que tiene poco que decir ante los enfoques
tradicionales de andlisis de la sociologia y antropologia de la cultura, que
corresponde a discusiones propiamente filosoficas y no socioldgicas. Este trabajo
se guia por la intencion de entender una posicion intelectual que, a partir del
estudio critico de diferentes aportes de las ciencias humanas, ha construido un
ensamble tedrico-metodolégico que restituye a lo imaginario toda su dignidad
creadora, en tanto dimension esencial de las culturas, presentandolo en toda su

complejidad y desarrollando cauces para acercarse a su comprension.

Se trata pues de exponer con rigor la ldgica interna de lo imaginario,
descubierta por Durand, asi como el sentido e implicaciones de su despliegue en
la vida del hombre, de sus pueblos y de sus culturas. También busco apuntar la
relevancia de este enfoque para nutrir el analisis social de la cultura,
presentandolo como una opcién tedrico-metodolégica fundamental, que apunta a
la ampliacion de los margenes para el conocimiento integral de la realidad social,
antropoldgica, psicoanalitica, histérica de los procesos socio-culturales y al mismo
tiempo, del fenomeno humano. Asimismo, como una vertiente que sefiala la
necesidad de una sintesis de saberes hasta ahora fraccionados, que permitiria
una comprension mas acabada del hombre y de sus sociedades.

Las siguientes lineas pretenden igualmente, dar cuenta de que adentrarse
en este tema no es cosa facil, supone estar conscientes de que en estos terrenos,
el trabajo del cientifico social debe afrontar los limites de la racionalidad moderna,
explorando la revision de fuertes discusiones tedricas y filosoficas, siendo
receptivos a las contribuciones de las diversas disciplinas y aceptando que, lejos
de la acostumbrada superespecializacién, es necesario un saber integral de los
campos de las ciencias, artes, estudios historicos y socioculturales, pues en ultima
instancia nuestro objeto de estudio es monumental: el hombre y su cultura. Pero
ademas, la labor de Durand que nos ofrece un horizonte para salvar a la
antropologia y al anthropos de las alienaciones en la objetividad y que apela a un

nuevo humanismo, fuera del horizonte de la “fdbula progresista”, nos ensefia que



hay que tener la disposicion y el espiritu para abrirnos con seriedad a nuevas
perspectivas y que incluso hay que desarrollar una cierta sensibilidad e intuicion

para acercarse al sentido de las obras humanas.

Para lograr este objetivo decidi organizar la estructura del trabajo,
presentando en un primer capitulo a Gilbert Durand y al contexto sociocultural e
intelectual en el que se forma, con el que dialoga y polemiza, particularmente
aludiré a los afos cincuentas-setentas del siglo pasado, durante los cuales con
mayor fuerza define su posicion tedrica, periodo muy fructifero que se caracteriza
por un desarrollo cientifico mas abierto al estudio de lo imaginario y de sus

manifestaciones.

En un segundo capitulo, intento un acercamiento a la concepcion de
hombre como homo symbolicus, la cual fundamenta el entramado teorico-
metodolégico desarrollado por Durand en torno a lo imaginario. En relacion con los
modos de representacion del mundo (conciencia directa e indirecta), apuntalo la

distincion fundamental que nuestro autor sostiene entre signo y simbolo.

El tercer capitulo estd dedicado a realizar una sintesis de la nocidén de
imagen simbdlica, que Durand desarrolla primero en Las estructuras
antropoldgicas del imaginario, a manera de motivaciones simbolicas y
antropoldgicas y que, posteriormente, en su libro La imaginacion simbolica
propone comprender desde la hermenéutica reductiva e instaurativa,
relacionandolas en un ejercicio de convergencia, que le permite profundizar en la
nocién de trayecto antropologico como sustento de su metodologia analitica y

clasificatoria de lo imaginario.

Particularmente a partir de la obra Las Estructuras antropoldgicas del
imaginario (1960), en el cuarto capitulo me aproximo al andlisis de Durand sobre
el repertorio de las grandes imagenes que estructuran el patrimonio imaginario del

hombre. Doy cuenta de como, lejos de su aparente surgimiento y movimiento
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desordenado, nuestro pensador descubre su profunda articulacién interna,
expresandola en su propuesta clasificatoria de las imagenes en torno a un
régimen diurno y otro nocturno que, como veremos, se abren en tres tipos

estructuras: esquizomorfas, misticas y sintéticas

En el quinto capitulo explico como Durand, de la ordenacion de las
estructuras antropoldgicas de lo imaginario, pasa al estudio de sus funciones,
culminando en lo que ha denominado fantastica trascendental. Me acerco a esta
compleja cuestion, relaciondndola con una aproximacion profunda a la categoria

de lo imaginario desarrollada por este pensador.

He pretendido, a lo largo de los cinco capitulos precedentes, plantear una
vision general sobre la teoria de lo imaginario de Durand, asi, en el capitulo sexto
expongo como a partir del descubrimiento de la radicalidad antropoldgica de la
vida imaginaria, nuestro autor propone impulsar un nuevo espiritu antropoldgico
gue contra la superespecializacién de las ciencias humanas, propicie la formacién
de una ciencia del hombre que integrando las aportaciones de distintas disciplinas
(antropologia, sociologia, filosofia, psicologia, historia de las religiones, etc.)
desarrolle perspectivas de estudio que logren dar cuenta de la complejidad del
fendmeno humano, entendido como un todo (cuerpo y psique) de manera

unificada o global.

En el séptimo y ultimo capitulo, exploro como es que la sociologia, con
distintos matices, se ha interesado en el estudio de las variadas manifestaciones
de lo imaginario, produciendo importantes lineas analiticas para comprender su
papel en la construccion de lo social, pero las mas de las veces, reduciéndolo a
representacion social, a signo arbitrario que facilita la comunicacion y la accién, o
los consensos. Destaco sin embargo que lo imaginario, a juicio de Durand, esta
involucrado en todos los entornos de la actividad humana, actuando en el seno
mismo de la modernidad, perviviendo en los confines de las instituciones socio-

politicas, en el desarrollo de las artes (cine, literatura, teatro, pintura, incluso en la

11



iconografia de la cultura de masas), en las religiones, en los sistemas de
conocimiento y valores y en la misma configuracion del conocimiento cientifico. Y
sefialo que la elucidacion duraniana de lo imaginario, desde una perspectiva
alejada de los reduccionismos sociolégicos positivistas y deterministas, podria

enriquecer nuestra comprension de los fendmenos sociales.

Cierro la investigacién con un balance general sobre la importancia de la
obra de Durand y haciendo un comentario sobre el papel negativo que juegan las
pedagogias negras en nuestras sociedades, contrastandolo con el propésito de
conformar una pedagogia de la imagen (Durand) que contribuya a revertir la
reduccion signica, formal, alienante del mundo, mediante la educacion en el
significado abierto o plurisemantico de las experiencias humanas y en la

contemplacion del misterio de la naturaleza, a través de la imagen simbdlica.

Invito pues al lector, a seguir las siguientes paginas en tanto esfuerzo por
elaborar una exposicion clara que ponga de relieve la importancia el pensamiento
de Durand, el cual considero sobresaliente, en la medida en que su elaboracion
esencial de lo imaginario esté precedida por una investigacion de gran raigambre
gue, como podré exponer en esta tesis, pone en juego multiples elementos,
retomando ideas y reflexiones de sus maestros y colegas, pero conjuntandolas,
desarrollandolas e incluso radicalizandolas en el marco de una perspectiva
analitica muy original. Sin duda, en estos tiempos en los que predomina la
hiperracionalizacion y la fragmentacion de los conocimientos e incluso, mas grave,
el olvido de lo humano, es importante difundir esta propuesta que nos presenta al
hombre en un fuerte nivel de complejidad, y que sienta las bases para fundar una
nueva antropologia que dé cuenta de la capacidad simbdlica del hombre, la cual

teje lo psiquico y lo social, lo arquetipico y lo histérico, la naturaleza y la cultura.
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Nota sobre la recepcion de la obra de Gilbert Duran  d en México

Como ya sefialé, el objetivo de este trabajo es el de presentar un panorama
claro y sintético de la obra de Gilbert Durand, poniendo de relieve los aportes
fundamentales que su teoria sobre lo imaginario ofrece para la lectura integral de
los procesos socioculturales. Este propésito también se ve acompafado de la
intencion de contribuir a la difusion de su propuesta en nuestra Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales y en la UNAM, pues en general, la recepcion de su
trabajo en México no ha sido tan amplia, de hecho y hasta donde tengo
informacion, son pocas las escuelas y universidades y contados los

investigadores” y estudiantes® que la conocen y que buscan reflexionar sobre ella

* Por ejemplo, fuera de la UNAM, en la Universidad Auténoma Metropolitana, Unidad Azcapotzalco,
investigadores como Lidia Girola, Enrique de la Garza Toledo y Gustavo Leyva, del Departamento
de Sociologia, refieren la obra de Gilbert Durand muy brevemente, a manera de mencién y como
nota a pie de pagina, en trabajos sobre tendencias recientes en la investigacion de
representaciones e imaginarios sociales. También de la UAM, pero del campus Iztapalapa, Daniel
Hiernaux junto con Alicia Lindén del Departamento de Sociologia y del programa en Geografia
Humana, de manera particular, refieren el trabajo de Durand al momento de repasar las diversas
aportaciones a la genealogia de la categoria de imaginario. Su estudio sobre las relaciones
espacio-sociedad-imaginario, sostiene que una fuente relevante para dar cuenta de este vinculo es
la antropologia simbdlica, en especial, el campo de investigacion abierto por Durand. Diego
Lizarazo Arias, igualmente, investigador de la UAM, pero unidad Xochimilco, en su texto “La
hermenéutica de la imagen sagrada en el Circulo de Eranos”, presenta de manera sintética, una
interpretacion del estatuto y la significacion de la imagen sagrada en la hermenéutica del Circulo
de Eranos, especificamente haciendo una revision del trabajo de Durand. Abilio Vergara Figueroa,
investigador de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia, en su texto “Horizontes del
Imaginario. Hacia un reencuentro con sus tradiciones investigativas”, plantea una visién detallada
del trabajo de Durand, destacando sus nociones de trayecto antropoldgico y de simbolo. Luis
Carlos Salazar Quintana investigador de la Universidad Autonoma de Ciudad Juarez, centrado en
el &rea de Cultura e Investigacion Literaria, reflexiona sobre el papel de la imagen simbdlica en la
vida cultural del hombre, particularmente desde la teoria de lo imaginario de Durand, recupera las
nociones de simbolo, trayecto antropol6gico, asi como la organizaciéon de lo imaginario en una
arquetipologia general en regimenes. También explora las posibilidades de trabajo hermenéutico
via la mitocritica y el mitoanalisis duranianos.

> Son poco los estudiantes de la UNAM que han desarrollado sus trabajos de tesis a partir de la
propuesta de estudio de lo imaginario de G. Durand. Puedo referir mi propia tesis para obtener el
titulo de licenciada en sociologia, titulada: “Mito literatura y sociedad. Analisis de la novela José y
sus hermanos de Thomas Mann”. También Gemma Arglello, en su tesis “Aproximacién al estudio
de la imaginacion: acercamiento a la propuesta socio-antropoldgica de Gilbert Durand”, hace un
acercamiento a la obra de Durand, para indagar si la imaginacién cumple una funcién cognitiva
fundamental en la vida de individuos y sociedades. Licenciatura en Sociologia, Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, 2005. Ana Laura Soto, en su tesis “Pertinencia y actualidad
del mito: la mitodologia de la cultura”, hace un esbozo sobre la mitodologia de la cultura de
Durand, como propuesta de estudio de la historia en tanto proceso de actualizacion simbdlica.
Maestria en Filosofia, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 2009. Vanesa Cossio, en su tesis
“Ideologia y utopia: expresiones de lo imaginario, una perspectiva de reflexiébn sobre la
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y aplicarla a los estudios socioculturales actuales. En este sentido, a continuacion
y de acuerdo con el conocimiento que al respecto tengo, ofrezco una breve nota
gue caracteriza la presencia y recepcion de la perspectiva duraniana,

particularmente, en el &mbito académico de nuestra universidad.

En la FCPyS hay estudiosos que, de alguna manera, se han esforzado por
dar a conocer la perspectiva analitica de Durand, asi se puede mencionar que el
profesor Gilberto Giménez en el marco del Programa de Posgrado en Estudios
Politicos y Sociales, imparti6 durante el primer semestre de 2012 la materia
optativa “El estudio de la cultura subjetiva: representaciones sociales, esquemas
cognitivos e imaginario social”. En este curso se aproximd a la perspectiva de
Durand, centrandose en la revision de los siguientes puntos: la reivindicacion de la
imagen y de lo imaginario en los procesos cognitivos; la distincion entre
imaginaciéon reproductora e imaginacion creadora; y en el papel de lo imaginario

como pensamiento simbalico total.

Asimismo, gracias al trabajo de los profesores Rosa Maria Lince Campillo,
Julio Amador Bech, Ernesto Priani Saiso, Felipe Lopez Veneroni, Fernando Ayala
Blanco, entre otros, y via el Proyecto PAPIIT® “La Hermenéutica como
Herramienta Metodolégica para la Investigacion en Ciencias Sociales y
Humanidades” IN305411, ha tenido lugar la recuperacion y difusion del
pensamiento de Gilbert Durand, a quien estos investigadores reconocen como uno
de los fundadores principales de las bases teodricas para la introduccion de una
perspectiva hermenéutica en la sociologia y en la antropologia. Como parte de sus
actividades, se puede citar el Primer Congreso “Reflexiones contemporaneas

sobre los autores clasicos de la Hermenéutica”, que se llevé a cabo del 3 al 5 de

interpretacion de la realidad a partir de la conceptualizaciéon de lo imaginario”, recurriendo a la
fundamentacion antropoldgica de lo imaginario elaborada por Durand, presenta los conceptos de
ideologia y utopia como parte los procesos imaginarios que configuran modos especificos de
realidad colectivamente aceptada y que potencian la construccion de posibilidades alternativas.
Licenciatura en Filosofia, Facultad de Estudios Superiores Acatlan, UNAM, 2007.

® Programa de Apoyo a Proyectos de Investigacion e Innovacién Tecnolégica de la UNAM.
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octubre de 2012 y durante el cual se dedicé una mesa de trabajo a la discusion en

torno a la obra de Durand.

En particular, los profesores Felipe Lépez Veneroni y Julio Amador Bech,
ambos del Centro de Estudios en Ciencias de la Comunicacion, se han interesado
por el estudio de la imaginacion, asi, el primero, ha presentado la ponencia
“Incidencias y coincidencias de la imaginacion: La Imaginacién Sociologica de
Wright Mills; La Imaginacion Simbodlica de Gilbert Durand y La Imaginacion
Dialéctica de Martin Jay”. En ésta, comenta que la obra de estos tres pensadores
permite mirar a la imaginacién como la “energia que une y separa lo social, que
distingue lo humano de lo animal”. Especificamente, retoma a Durand resaltando
su trabajo de rescate de una antropologia de lo imaginario y del estudio de la
dialéctica de los simbolos. Por su parte, Amador Bech, se ha ocupado de estudiar
propuestas tedricas que permitan el desarrollo de una teoria de la comunicacion,
desde una perspectiva antropolégica amplia, de tal manera que ha recuperado la
definicion de imagen desarrollada por Durand, como forma especifica del
pensamiento y como la base de toda forma de simbolizacién. En su libro Las
raices mitoldégicas del imaginario politico, (Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales, Miguel Angel Porria, 2004), la teoria de Durand le ayuda a comprender

el papel del simbolo en la formacion del imaginario politico colectivo.

También en la UNAM, pero en el Instituto de Investigaciones Filoldgicas, se
desarrolla el “Seminario de Hermenéutica” a cargo del filosofo Mauricio Beuchot,
guien ha tratado de aplicar su propuesta de hermenéutica analégica a la nocion de
imaginario, para lo cual ha recogido algunos planteamientos de G.Durand. En el
mismo espacio de trabajo, otro fildsofo, Manuel Lavaniegos, desarrolla su proyecto
de investigacion concerniente a las diversas hermenéuticas contemporaneas para
la comprension del fendmeno religioso, asi profundiza en la obra de Durand.
Lavaniegos, también es tutor del Programa de Maestria y Doctorado de Filosofia
de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, ahi ha contribuido a difundir y

comprender la propuesta duraniana en sus “Seminarios de temas selectos de
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filosofia de la religion”. Igualmente, impartio el seminario “Las estructuras
antropologicas de la imaginacion”, basado en la obra de Durand, del 27 al 30 de
junio de 2005, en el Centro Regional de Investigaciones Multidisciplinarias, CRIM,
UNAM.

Ademés de estos importantes esfuerzos por difundir el pensamiento de
Durand, la profesora Blanca Solares, quien es investigadora y fundadora del
primer Programa en Estudios de lo Imaginario de la UNAM, en el Centro Regional
de Investigaciones Multidisciplinarias, desde hace mas de una década ha venido
desarrollando una hermenéutica de la cultura, de la imagen, del simbolo, el mito y
la religion,” que aplica particularmente, al estudio de la mitologia mesoamericana.®
Imparte en la UNAM, los talleres de Investigacion Sociolégica I-IV y los Seminarios
de Tesis, “Cultura simbolo y religién” de la licenciatura en Sociologia de la FCPyS;
cursos de Filosofia de la Religion en el posgrado de la FFyL; y la materia “Formas
de religiosidad y procesos culturales” en el de Estudios Politicos y Sociales de la
FCPyS. A lo largo de estos cursos ha familiarizado a los alumnos con la
perspectiva de la hermenéutica del simbolo (M. Eliade, J. Campbell, G. Durand, K.
Kerényi, etc.), corriente de pensamiento muy poco trabajada en nuestras

facultades. La constante labor de formacion, acompafamiento y seguimiento

" Por ejemplo y en relacién con la obra de G. Durand ver: B. Solares, “Aproximaciones a la nocion
de Imaginario”, Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM. vol. XLVIII, nim. 198,
septiembre -diciembre, 2006, pp. 129-141. B. Solares, “Gilbert Durand, imagen y simbolo o hacia
un nuevo espiritu antropolégico” Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM. vol.
LVI, nim. 211, enero-abril, 2011, pp. 13-24. B. Solares, “Gilbert Durand, o la cultura como
dimensién simbdlica”, en Rafael Pérez-Taylor, editor, Antropologia simbdlica, VI Coloquio Paul
Kirchhoff, Instituto de Investigaciones Antropoldgicas, Universidad Nacional Autbnoma de México,
México, D.F., 2011.

& por ejemplo, en su libro Madre Terrible, (Anthropos/UNAM,2007), estudia las expresiones y
concepciones simbdlicas del arquetipo de la Diosa en el pensamiento y la cosmovision del México
Antiguo, tomando como eje el analisis fenomenoldgico formulado por Erich Neumann, discipulo
prominente de Jung y miembro del Circulo de Eranos. Si bien, parte del trabajo de los especialistas
en el estudio Mesoamericano, lo enlaza con la perspectiva de una hermenéutica simbdlica
centrada en el desarrollo tedrico de las dimensiones del imaginario. De ahi que retome gran parte
de la obra de G. Durand, por ejemplo, usando su caracterizacion del contenido del imaginario en
una arquetipologia general, su trabajo sobre el simbolo y sobre el trayecto antropolégico. En su
Ultimo libro Uixtocihuatl o el simbolismo sagrado de la sal (Anthropos/CRIM-UNAM, 2012),
reflexiona sobre el simbolismo de la sal en el pensamiento religioso del México Antiguo, en
particular, centrandose en Uixtocihuatl, Diosa de la sal. Usa la definicion de mito de G. Durand y
desarrolla toda su interpretacién desde la perspectiva de la hermenéutica del simbolo (M. Eliade,
G. Durand, K. Kerényi, etc.).
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académico, centrada en la reflexion sobre la naturaleza, sentido y manifestaciones
de la imaginacién simbodlica, ha propiciado que varios estudiantes (entre los que
me puedo contar) encuentren en esta propuesta analitica un campo fértil para
desarrollar sus inquietudes en torno al estudio de las variadas expresiones de la
cultura, desde marcos que enriquecen el andlisis socioldgico o que trascienden
sus vertientes de corte positivista. De lo que resulta que desde hace ya casi diez
afios, son varios los compaferos que han obtenido el grado de licenciados,
maestros y doctores, al elaborar tesis que analizan fendmenos culturales desde
una perspectiva de estudios de lo imaginario, bajo la direccion de la Dra. Solares y
bajo la fructifera asesoria de un grupo de profesores muy receptivos a esta
perspectiva entre los que cabe destacar a Manuel Lavaniegos Espejo, Julieta
Lizaola Monterrubio, Margarita Yépez (+), Felipe Lopez Veneroni, Alma Iglesias
Gonzalez, Rossana Cassigoli Salamon, Julio Amador Bech, Rosa Ma. Lince
Campillo, entre otros. Asi, el Programa en Estudios de lo Imaginario, ha impulsado
la formacion de recursos humanos, que amplian el equipo de trabajo y que quieren
contribuir a su consolidacion, promoviendo la difusion de teorias sobre lo
imaginario tales como la de G. Durand, y que abren el panorama de nuestra

academia para la generacién de ciencias humanas mas integrales.

En el marco del Programa de Estudios de lo Imaginario, B. Solares, edita la
coleccion Cuadernos de Hermenéutica (CRIM-UNAM), asesorada por Bolivar
Echeverria Andrade (+), Eugenio Trias Sagnier (+), Mauricio Beuchot Puente,
Roger Bartra Muria, Julieta Lizaola Monterrubio, Manuel Lavaniegos Espejo y
Carmen Valverde Valdés. Esta publicacion cuenta con la colaboracion de
importantes hermeneutas de la imagen: J.J. Wunenburger, L. Duch, P. Walter, A.
Ortiz-Osés, M.N. Lapoujade, Adriana Yafez Vilalta (+), M. Lavaniegos Espejo, M.
Capdevila, etc. En palabras de Solares, en un contexto en el que “la imagen
deviene en medio de estrategias mediaticas producidas por la sociedad tecno-
cientifica”, esta coleccién se plantea como un “espacio de reflexiobn sobre la
fuerza, dindmica y sentido de imagenes, simbolos y mitos en los procesos

imaginarios de la cultura”. La hermeneusis de la cultura desarrollada en cada uno
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de los volumenes de la coleccion, trata de conjuntar la labor de varias disciplinas
guiandose por el anhelo de conformar una ciencia del hombre (G. Durand). Estos
son los titulos que hasta ahora ha producido esta coleccidén: Merlin, Arturo y las
hadas. Philippe Walter y la hermenéutica del imaginario medieval (2007), Lluis
Duch, antropologia simbdlica y corporeidad cotidiana (2008), Gaston Bachelard y

la vida de las imagenes (2009) y Mito y romanticismo (2012).

El Programa de Estudios de lo Imaginario, bajo la coordinacion de B.
Solares también ha organizado diversos cursos, ciclos de conferencias y
seminarios para promover el estudio de las teorias y de las diversas
manifestaciones de la imaginacion simbdlica, los cuales han tenido lugar en la
FCPyS, en el CRIM y en el Instituto de Investigaciones Filologicas de la UNAM.
Por ejemplo, en 2004 la imparticion del seminario “Las estructuras antropolégicas
de la imaginacion” por el profesor Manuel Lavaniegos, que consistié en la revision
de la obra clasica de Durand titulada de la misma manera. En 2005, invito al Dr.
Lluis Duch a impartir el seminario internacional “Cultura, mito y religién”. Desde
2011 ha invitado a especialistas como Elsa Cross, Oscar Figueroa, Mariana
Villanueva y David Pérez, que han reflexionado sobre los “Rostros de lo sagrado”
y “Lo sagrado en las grandes tradiciones de la humanidad”, en Grecia, la India, el

México Antiguo, China, etc.

Gracias a las gestiones de este mismo programa, ha sido posible contar
con la presencia en nuestra universidad de un pensador fundamental en la Red
Internacional de Investigadores sobre lo Imaginario, el filésofo Jean-Jacques
Wunenburger de la Universidad Jean Moulin, Lyon 3, Francia y Director Asociado
del Centre de Recherches G. Bachelard sur I'lmaginaire et la Rationalité, de
I'Université de Bourgogne. Wunenburger es considerado uno de los herederos,
continuadores y divulgadores principales del pensamiento de Gaston Bachelard y
de Gilbert Durand. Algunos de sus libros traducidos al espafiol son: Antropologia
de lo imaginario (1997), Lo sagrado (2001) y La vida de las imagenes (2002). Otra

de sus obras importantes es Imaginaires du politique, Ellipses, 2001, libro que ha
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sido traducido por Blanca Solares y un equipo de trabajo a su cargo, con la
finalidad de proporcionar un material indispensable para la mejor comprension de
un curso organizado por ella misma e impartido por el profesor Wunenburger,
titulado “Imaginarios de la politica”, en la FCPyS de la UNAM, en el mes de
noviembre de 2012. Ademés de este curso, Wunenburger también dictdé la
conferencia “Hermenéutica del mito” en el Instituto de Investigaciones Filoldgicas
de la UNAM. El profesor Wunenburger también ha cedido una entrevista a este
grupo de trabajo,’ en la cual reflexiona sobre el papel de lo imaginario en las
ciencias humanas, en la vida del hombre y sus sociedades, pensandolo en

relacion con el arte, la religion, lo sagrado, los mass media y la politica.

Philippe Walter, Director del Centro de Investigaciones sobre el Imaginario
de la Universidad Stendhal-1ll de Grenoble, Francia, y profesor de literatura
francesa de la Edad Media en la misma Universidad, también ha sido invitado a
México por El Programa de Estudios de lo Imaginario. Traducida al espafiol, se
puede citar su obra, Mitologia cristiana. Fiestas, ritos y mitos de la Edad Media
(Paidds, Buenos Aires, 2005). En el Instituto de Investigaciones Filologicas de la
UNAM, presentd el seminario “Ritos y mitos carnavalescos” en marzo de 2011.
Por su parte, Blanca Solares realiz6 una estancia de investigacion en este centro,
durante la cual asistio a sus cursos, el resultado de este trabajo se publicé como el
libro primero de la Coleccion Cuadernos de Hermenéutica (Merlin, Arturo y las
hadas. Philippe Walter y la hermenéutica del imaginario medieval, UNAM/CRIM,
México, 2007), aqui destaca el documento titulado: “La investigacion del
imaginario medieval. Entrevista con Philippe Walter”, por Blanca Solares. Este
fructifero encuentro es muy interesante y aleccionador para todos los que
aspiramos a profundizar en esta linea de pensamiento, pues en él, el profesor
Walter caracteriza los antecedentes y funciones del Centro de Investigaciones
sobre lo Imaginario (CRI), asi como el perfil intelectual de su fundador, Gilbert

Durand. Desde la perspectiva de este pensador, expone lo que se debe entender

° “Lo imaginario y sus arborescencias. Entrevista con Jean-Jacques Wunenburger”, por Blanca
Solares, en Lo imaginario, Revista Acta Sociolégica, nim. 57, enero-abril de 2012, Centro de
Estudios Sociol6gicos, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, México.
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por la nocion de imaginario, cOmo es que ésta se enlaza con el trabajo
pluridisciplinar y cuél es su importancia en el marco de una sociedad mediatica y
globalizada. Asimismo, reflexiona sobre la recepcion moderna de las historias y
simbolos medievales, por ejemplo en la industria cinematografica y sobre las

fuentes para el estudio de los mitos y simbolos precristianos.

Siguiendo con esta aspiracion de ampliar el conocimiento sobre los estudios
clasicos de lo imaginario y también de dar a conocer la investigacién reciente
sobre el simbolo, el mito, el arte, la religion y la cultura en dialogo con la
racionalidad, se publico el num. 57 (enero-abril 2012) de la revista Acta
Sociolégica del Centro de Estudios Sociologicos, FCPyS de la UNAM, titulado “Lo
imaginario”. Este nimero, coordinado por Blanca Solares, se integra por articulos
de maestros como G. Durand,*® J.J. Wunenburger,** Blanca Solares, Manuel
Lavaniegos y Luis Garagalza, que reflexionan sobre pensadores centrales en el
estudio de la imaginacion tales como M. Eliade, G. Bachelard, R. Caillois y G.
Durand y sobre la relacion entre arte y simbolo. En estas mismas discusiones
también participan egresados y estudiantes de licenciatura y posgrado que,
igualmente, publican aqui sus reflexiones, lo que da muestra de la ardua labor de
educacién y formacion en la investigacion sobre lo imaginario que ha tenido lugar

en nuestra Facultad.

En un afan de profundizar en el estudio de las relaciones entre lo
imaginario, arte y sociedad y de fomentar la participacion de estudiantes en la
investigacion sobre la cultura, B.Solares actualmente dirige el proyecto PAPIIT
“Hermenéutica e historia del mito. EI mito en la musica contemporanea”, CRIM-
UNAM, en colaboracion con la Escuela Nacional de Musica de la UNAM vy la
Escuela de Mdusica del Centro Morelense de las Artes. En este proyecto y de
acuerdo con las ensefianzas de Durand, se reconoce la existencia del sustrato

mitolégico que subyace a la cultura y el arte, y se busca dar cuenta de las

19 Asi, el texto “Mitocritica paso a paso” de Gilbert Durand, traducido por Blanca Solares.
Mg imaginario y sus arborescencias. Entrevista con Jean-Jacques Wunenburger”, realizada y
traducida por B. Solares.
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potencias imaginarias del simbolo y el mito en la musica contemporanea, de los
“cambios, reactualizaciones y recreaciones de los simbolos y mitos en la historia
de la cultura”, particularmente, en la musica del siglo XX. Asimismo, desde la
perspectiva de lo que Durand llama el nuevo espiritu antropoldgico, se propone
impulsar un enfoque interdisciplinario que vincule a estudiosos de la hermenéutica
y la historia del mito con investigadores, creadores e intérpretes de la musica.
Como parte de las actividades del proyecto se pueden mencionar el Primer y el
Segundo Coloquios Internacionales: “Pensamiento Mitico y Creacion Musical”, en
los que han participado importantes creadores e investigadores, por ejemplo, Julio
Estrada, Elsa Cross, Yvan Nommick, Marie-Pierre Lassus, Antonio Garcia de

Ledn, Francisco Viesca, Manuel Lavaniegos, Gonzalo Camacho, entre otros.

También es importante anotar que, recientemente, se ha preparado la
reedicion de la traduccion de una de las obras méas importantes de Gilbert Durand:
De la mitocritica al mitoandlisis: figuras miticas y aspectos de la obra, que en
nuestro pais se encontraba agotada y que ahora estard disponible gracias a la
editorial Siglo XXI, Anthropos y a la Facultad de Ciencias Politicas vy
Sociales/lUNAM. Esta reedicion cuenta con un prefacio escrito por B. Solares
titulado “Gilbert Durand o lo imaginario como vocacion ontolégica” en el que con
sensibilidad, nos presenta un panorama general sobre la vida y obra de Durand,
apuntando la especificidad y complejidad de los estudios de lo imaginario, en tanto
saber de naturaleza transdisciplinar, refiiendo que en el contexto de una
modernidad capitalista e hiperracional, los desarrollos tedricos y metodoldgicos de
Durand se erigen como auténtica inauguraciéon de una ciencia de las imagenes,
gue aspira a descubrir el sentido de la vida profunda del hombre. Asimismo, en
este prefacio se hace un comentario sobre la importante cuestion de la relacidon
entre imaginario y racionalidad, tarea que B. Solares emprende apoyada de la
obra de J.J. Wunenburger y que pretende ofrecer puntos de orientacion claves

para comprender de mejor manera el pensamiento de G. Durand.
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Como vemos, es notable el trabajo que se ha desarrollado en nuestra
Facultad en torno a la comprension y difusion de la obra de Durand, de hecho, es
gracias a esa labor, especificamente la impulsada por el Programa de Estudios de
lo Imaginario, que yo misma he podido iniciarme en este campo de investigacion,
pero considero que tal espectro puede y debe ampliarse, de ahi el objetivo del

siguiente trabajo de tesis.
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Capitulo 1. Gilbert Durand y su contexto social ei  ntelectual

Gilbert Durand dedic6 practicamente toda su vida a reflexionar en torno al
sentido de la existencia y de la actividad humana, centrandose en la comprension
del hombre y de su inherente capacidad de producir simbolos; llevé a cabo una
importante labor de revalorizaciéon de la imagen simbdlica y tiene el mérito de
haber desarrollado la sistematizacion de las bases fundamentales del estudio

cientifico de lo imaginario o ciencia de lo imaginario.

Durand naci6 el 1 de mayo de 1921, en Chambéry zona montafiosa de
Saboya, Francia y muri6 recientemente, el 7 de diciembre de 2012.'? Fue profesor
titular de Sociologia y Antropologia Cultural en la Universidad de Grenoble lll,
Francia, alli fundé en 1966, junto con L. Cellier y P. Deschamps, el Centre de
Recherches sur I'lmaginaire (CRI), a partir del cual impulsé la creacion de una Red
Internacional y pluridisciplinar de equipos de investigacion asociados al CRI,
promoviendo el intercambio de investigaciones y proyectos entre los varios grupos

de trabajo.

El mismo se concibe como un historiador de las ideas y de las doctrinas, un
antropoélogo cultural, un estudioso de “las relaciones estructurales y funcionales
del homo sapiens, con las variadas manifestaciones de las culturas”.*® Su interés
en estas relaciones, se puede sintetizar en su busqueda por descifrar el contenido

y dindmica de lo imaginario, como dimension antropolégica.

!> Remito al lector a la gran nota biogréafica sobre Durand, elaborada por Alain Verjat y publicada a
manera de presentacion en Gilbert Durand, La crisis espiritual en Occidente. Las conferencias de
Eranos, Alain Verjat (Ed.), Siruela, Espafia, 2011. Verjat, conocedor de la obra de Durand, revela
aspectos importantes de la vida de este estudioso y de su labor intelectual. Por ejemplo, da cuenta
de su participacion en 1940 en la Resistencia en el marco de la invasion nazi en Francia, lo que lo
hizo merecedor de ser nombrado Oficial de la Legién de Honor. Comenta su tenacidad para no
someterse al imperio de las ideologias y modas intelectuales que dominaron la década de los
sesenta. Sefala la relacion respetuosa, de admiraciéon, pero también de dialogo critico que
mantuvo con importantes estudiosos como Claude Lévi-Strauss y Roman Jakobson. Asimismo,
relata el apego de Durand a la vida en las montafias que lo vieron nacer y la humildad que
caracterizd su actitud frente al desarrollo de su carrera académica y ante la de sus alumnos,
colegas y continuadores.

3 Gilbert Durand, “El hombre religioso y sus simbolos”, en Julien Ries (ed.), Tratado de
antropologia de lo sagrado, vol. |, Trotta, Barcelona, 1995, p. 76.
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Durand fue un hombre erudito; poseedor de conocimientos enciclopédicos™
y que siempre aposto por un acercamiento transdisciplinar del fen6meno humano,
su trabajo giré en torno a la antropologia del simbolo y del mito, explorando el
campo de la religion, la literatura, el arte, la poesia, la musica etc. En este sentido,
Durand mismo caracteriza su labor como representativa de un nuevo espiritu
antropoldgico, como forma de pensamiento e incluso como posicién de vida, que
parte de considerar toda actividad humana en relacién con la nocion de simbolo
(homo symbolicus),”® pues es precisamente el lenguaje simbdlico el elemento
constitutivo de los proceso imaginarios. Esto es cuestion clave para el desarrollo
de su hermenéutica, que como he dicho se vincula con el ambito de la religion, asi
gue no hay que sorprenderse de que Durand fuera un gran estudioso de la obra

de pensadores que como C.G.Jung, M. Eliade o Henri Corbin.

El hombre, pues, leido como homo symbolicus o religiosus. Religion de la
raiz latina religare, ligare, ligar, atar nuevamente, se relaciona con el simbolo,
puesto que ambas nociones dan cuenta de una actividad que vincula al hombre
con lo trascendente, con aquellas “cosas ausentes” que son, precisamente, la
materia del arte, la religion y el mito. Tengamos en mente la estrecha relacion
entre simbolo y hombre religioso, pues ambos elementos se autofundan y es la
religion, a ojos de Durand, la actividad simbolica especifica del sapiens;*® una de
las mas representativas del complejo antropoldgico y aquella que, desde siempre,

ha tratado de comprender, justificar y legitimar la existencia humana. Asimismo, el

141 vis Garagalza estudioso de la hermenéutica y del lenguaje, comenta que al tener la oportunidad
de conocer a G. Durand en 1985, se dio cuenta de que se trataba de un hombre por demas
sencillo y culto, su visita conjunta al Museo de Arte Roménico de Barcelona, lo hace decir que la de
Durand fue una “hermeneutizadora compafiia” que se prolongé en un recorrido por el Jardin
Boténico, durante el cual, para su sorpresa, nuestro pensador también se mostré conocedor de la
plantas, casi como si fuera un naturalista. Segun Garagalza, cuando le expresé su asombro, €l
comentd que no era nada extrafio, puesto que los simbolos eran como “flores”. Cfr. Luis
Garagalza, La interpretacion de los simbolos. Hermenéutica y lenguaje en la filosofia actual,
Anthropos, Espafa, 1990, p.17-18.

15 gl siguiente capitulo de esta investigacion, esta centrado en hacer una aproximacion al complejo
tema del simbolo y su funcionamiento, puesto que tal nocién es muy importante para la
comprension de la propuesta teérico-metodolégica de Durand.

'8 Cfr. Gilbert Durand, “El hombre religioso y sus simbolos”, en Julien Ries (ed.), Tratado de
antropologia de lo sagrado, vol. |, Trotta, Barcelona, 1995.
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ambito de la experiencia y de los simbolos religiosos, es uno de los campos mas

fecundos para el estudio de la actividad del simbolismo y de lo imaginario.

Sin embargo, Durand no so6lo se acerca a la fenomenologia e historia de las
religiones, sino que, en aras de estudiar la dimension simbolica del hombre, se
acerca a la antropologia social y fisica, a la etnologia, sociologia, historia del arte y
a la psicologia profunda. A la busqueda de un nuevo horizonte antropolégico,
abreva de estas disciplinas y a partir de ellas, como veremos, termina por construir
una teoria del hombre.

De alguna manera, su trabajo se ve desmarcado de la filosofia clasica, pues
aungue no olvida los grandes problemas de la filosofia, no parte de ella para el
desarrollo de su propuesta, que, por otro lado, no deja de tener implicaciones de
orden filosofico. Asi, parte al revés: de las ciencias humanas, de sus aportes,
limites y problematicas, de la exploracion del conflicto de las interpretaciones, de
las teorias y pensamientos, se acerca al levantamiento de la pregunta filosoéfica.
En Ultima instancia, en su trabajo, es la antropologia y no propiamente la filosofia,

lo que fundamentaria su conocimiento de lo humano.*’

A continuacion, de manera muy general, plantearé el contexto sociocultural
e intelectual en el que se forma nuestro autor, con el que dialoga y polemiza,
particularmente aludiré a los afios cincuentas-sesentas del siglo pasado, que es el
periodo en el que con mayor fuerza define su posicion tedrica, para posteriormente
prolongar su fértil linea de investigacion en campos diversos tales como el estudio
de la literatura y la mitologia.

! Esta Gltima idea ha sido sugerida por el profesor Manuel Lavaniegos, estudioso de la obra de
Gilbert Durand, la cual ha contribuido a difundir y comprender a través de sus “Seminarios de
temas selectos de filosofia de la religion”, impartidos en la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM, durante los dos semestres del afio escolar 2012 y de los que yo me pude beneficiar.
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1. La participacion en el  Circulo de Eranos

Gilbert Durand particip6 en las sesiones del célebre Circulo de Eranos
(Eranoskreis),*® dirigido por C. G. Jung®® y fundado en 1933, periodo que anticipa el
comienzo de la Segunda Guerra Mundial y que se ve marcado por extremismos
ideoldgicos, asi, el nacionalsocialismo aleman y su etnocentrismo indoario; el
marxismo comunista y la “razén de Estado” estalinianos en la Union Soviética; y el
advenimiento del consumismo materialista promovido por el capitalismo en las

sociedades occidentales.

En semejante contexto, las reuniones anuales de este grupo intentaron ser
contraparte de estas catastrofes sociales, al congregar a pensadores de distintos
horizontes disciplinares, quienes se dieron a la tarea de poner en tela de juicio el
caracter universal de la cultura occidental y de relacionarla incluso con la tradicion
oriental y el estudio de las culturas premodernas. De esta manera, incursionaron
en un territorio comunmente considerado como ‘“irracional” por la ciencia
dominante, tal como el del pensamiento simbolico, mitico y arquetipico de las
sociedades antiguas y su proyeccion en diversas configuraciones culturales.
Entrelazando historia de las religiones, filosofia, teologia y ciencias humanas y

naturales, asi como impulsando procesos de comprension e interpretacion y ya no

'8 para profundizar en la comprensién de la historia y obra del Circulo de Eranos, remito al lector al
fundamental trabajo de Andrés Ortiz-Osés, Una interpretacion evaluativa de nuestra cultura.
Andlisis y lectura del almacén simbdlico de Eranos, en Suplementos. Anthropos, nimero 42,
febrero 1994. Ortiz-Osés llevd a cabo una atenta y sensible lectura de las mdltiples conferencias
gue se dictaron en este grupo, las cuales son para él, el gran almacén simbolico en el que hallé las
claves para descubrir que estas aportaciones de tematicas distintas y aparentemente dispersas, se
ordenaban en una relacién especial, conformando una amplia arquetipologia cultural, que desde su
punto de vista, ha contribuido enormemente al impulso de una hermenéutica simbdlica de la
cultura.

' Entre los asistentes mas destacados de estas reuniones se pueden mencionar, por supuesto, al
psicoanalista C.G. Jung, los mitélogos Karl Kerényi, Walter Otto, John Layard y Joseph Campbell,
los simbd6logos Gershom Scholem, Mircea Eliade, los orientalistas Heinrich Zimmer, Hellmut
Wilhelm y Henry Corbin, los antropélogos Adolf Portman y Helmuth Plessner, los psicélogos Erich
Neumann, Marie Louise Von Franz y James Hillman, los fenomendélogos Raffaele Pettazzoni y
Gerardus Van der Leeuw y el esteta Herbert Read. Asimismo, también asistieron cientificos como
Erwin Schrodinger, Premio Nobel de Fisica en 1933 e llya Prigogine, Premio Nobel de Quimica del
afo 1977.
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s6lo de reflexién racional y objetiva de los fendmenos, indagaron en el sentido de

la vida individual y colectiva del hombre.

Durand fue invitado por el islamista Henry Corbin y por Mircea Eliade a
asistir a por primera vez a las reuniones de Eranos en 1964, manteniéndose como
destacado miembro hasta 1988, afio en que desaparece la estructura conferencial
del grupo. Su desarrollo intelectual se vio notablemente influido por las
inquietudes, intereses y logros del Circulo, ya que ahi pudo exponer ideas que
dificilmente, hubieran sido bien recibidas por la universidad francesa apegada a
una tradicion cartesiana. Escuchar el trabajo de sus colegas, lo llevo a confirmar y
afinar sus intenciones propositivas, en torno a la necesidad de que la
investigacion en las ciencias de la cultura apostara por un estudio profundo de las
estructuras y figuras miticas, lo que, en su pensamiento, se erige como referente
central para dar cuenta del hombre. Las varias conferencias de Durand son
muestra de fructiferas reflexiones, asi como de constantes formulaciones de
interrogantes sobre la condicion del hombre como animal simbdlico y sus

transformaciones en la modernidad.?°

% Afortunadamente, es posible conocer algunas de las mltiples ponencias de Durand en Eranos,
gracias a la reciente publicacion: Gilbert Durand, La crisis espiritual en Occidente. Las conferencias
de Eranos, Alain Verjat (Ed.), Siruela, Espafia, 2011.
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La mesa redonda de Eranos. Durante las conferencias, los ponentes e
invitados compartian los alimentos alrededor de esta mesa y discutian las
presentaciones. Esta es una fotografia tomada en Ascona en 1930.
Fuente:iaap.org/congresses/.../walking-in-the-footsteps-of-eranos.html
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Gilbert Durand, ofreciendo su conferencia en Eranos en la reuniéon de
1980. Fuente:iaap.org/congresses/.../walking-in-the-footsteps-of-eranos.html
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Eranos presentd una modesta imagen ante el publico. Desde el
camino, esta sefial es la Unica indicacion visible de la fundacién Eranos. Un
pequefio boletin colocado justo debajo de la sefializacién, contiene una copia del
programa de las conferencias del afio en cuestibn.  Fuente:
iaap.org/congresses/.../walking-in-the-footsteps-of-eranos.htmi

30



Carl Gustav Jung particip6é en Eranos de 1933 a 1951, diez afios antes de
Su muerte. Fuente:iaap.org/congresses/.../walking-in-the-footsteps-of-eranos.html
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2. El estudio del fendbmeno religioso en|  a sociologia francesa

Desde una perspectiva sociologica, parte de ella inserta en el marco de la
academia francesa y otra en los margenes de la misma, se ubican vertientes
tedricas de estudio del fenémeno religioso y de otras manifestaciones de la
imaginacion. Se podria hablar de las bases de una sociologia de lo sagrado,
impulsada especialmente por la obra de Emile Durkheim, de Marcel Mauss, y
prolongada en la labor del Colegio de Sociologia (Roger Caillois, Michel Leiris y
Georges Bataille). Es importante ubicar estos trabajos, porque de alguna manera,
a través de sus lineas de investigacion concretas, reconocieron la relevancia
cultural de lo imaginario, avecinando asi, la propuesta de Durand centrada en el

estudio del homo symbolicus y su cultura.

Hay que sefalar que un antecedente importante a la obra de Durkheim es
la del historiador francés Fustel de Coulanges (1830-1889), que en su texto La
ciudad antigua, comparé las sociedades de la India, Grecia y Roma y a partir de
eso descubrié que en ellas, la religidén cubre una “funcién doméstica e integradora,
que fue la que dio origen a la familia patrilineal”.?* Asi, incluso en el marco del
auge de la razon ilustrada, este historiador ya esta afirmando que la religion
jugaria un papel clave en términos de cohesion e integracion politica, moral y

social.

E. Durkheim (1858-1917), estudié las proposiciones de Coulanges y se
nutrio del trabajo etnografico de su sobrino Marcel Mauss. A partir de esto y de
otras investigaciones como las relativas a la vida de los australianos, adopté la
idea de totemismo y de mana como manifestaciones iniciales de la vida religiosa,
entendiendo por mana, la creencia en una fuerza mégico-religiosa indistinta e
impersonal que propicia una intensa emocion en el individuo. Fuerza que
traspasada al tétem (expresion material, cuerpo visible de dios), instaura rituales

% Blanca Solares, “Perspectivas socioldgicas en el estudio de la religiéon”, en Maria del Carmen
Valverde y Mauricio Ruiz (coordinadores), Teoria e historia de las religiones, vol. 2., Instituto de
Investigaciones Filolégicas,UNAM, México, 2010, p.32.
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gue garantizan la integracion simbdlica de la sociedad, configurando asi, un
espacio de cohesion, solidaridad e identidad social.

Para Durkheim, “la religién era una proyeccion de la experiencia social”.??
Desde su perspectiva, lo sagrado y el grupo social son, en ultima instancia, lo
mismo, mientras que el sentimiento religioso no tendria otro origen sino el
entusiasmo colectivo; y tendria como fin el responder a la necesidad de explicar la
realidad social y de estrechar vinculos entre los individuos. Su libro central en este
tema es Las formas elementales de la vida religiosa (1912), con el cual pretendio
sustituir la vision religiosa del mundo por una cientifica, asi como apuntar a

encontrar la nueva moral que podria mantener unida a la sociedad moderna.

En el contexto del avance de la sociedad ilustrada y su evolucionismo
social, Durkheim tiene el mérito de incorporar al ambito académico la discusién
sobre la importancia de estudiar el fendmeno religioso, ya no constrefiido a lo
eclesiastico, sino posibilitando la elucidacion de la presencia de lo sagrado en el

seno mismo de una modernidad aparentemente secularizada.

Después de la importante labor de Durkheim, continué su trabajo tedrico
Marcel Mauss (1872-1950), pensador que se esforzé por llevar a la sociologia a
salir de sus marcos disciplinarios, reconociendo la relacion directa de ésta, con el

psicoanalisis, la etnografia, la linguistica y la antropologia.

Con sus estudios sobre el sacrificio, la ofrenda y la magia, como formas
elementales de intercambio, hizo del método de Durkheim una propuesta de
trabajo multidisciplinar, es decir, radicalizé la nocion de hecho social, trasladandola
al estudio de las estructuras profundas de lo social y de los hechos sociales

totales, o que abarcan distintas dimensiones de la realidad social.

2 Mircea Eliade, La busqueda. Historia y sentido de las religiones, Kairés, Barcelona, 2000, p.30.
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A partir de su Ensayo sobre los Dones,?® contra la ortodoxia de la academia
francesa, impuls6 que el estudio de las representaciones colectivas se abriera a
temas rechazados o marginados por la sociologia, tales como el mito, el cuerpo,
los gestos, la magia, lo sagrado y las préacticas del intercambio. Su obra puede ser
considerada un puente teérico entre la sociologia clasica de Durkheim vy las
nuevas teorias estructuralistas, pues sostuvo, por ejemplo, que la creencia es una

estructura fundante y constante de lo social.

Es importante mencionar que en 1924, afio de la publicacion del Ensayo
sobre los Dones de Mauss, el poeta André Breton dio a conocer el Primer
Manifiesto Surrealista, y con ello presentd publicamente una vision que vendria a
intentar revolucionar la manera en que el hombre concebia su mundo. El
surrealismo como uno de los movimientos artisticos y culturales mas importantes
del siglo XX, es heredero del llamado espiritu romantico europeo y de grupos
como el de los dadaistas. Se preocupd por reivindicar la imaginacién como valor
vital, frente a los imperativos de la sociedad industrial y su légica de célculo
mercantil; y por promover la busqueda de lo maravilloso,** entendido como todo
aguello que logra romper la rutina cotidiana, sensibilizando al hombre y sacandolo
de su sujecion a una idea de progreso avasalladora. El surrealismo, también critico
al pensamiento positivista, si bien retom6é el pensamiento de Marx,
fundamentalmente, recuperé el legado de Freud en torno al estudio del
inconsciente y del suefio. En general, afirmd al suefio y a la imaginacion como
dimensiones existenciales del hombre tan importantes como el propio uso de la

razon.

% Marcel Mauss, “Ensayo sobre los dones, motivo y forma del cambio en las sociedades

primitivas”, en Sociologia y antropologia, Tecnos, Madrid, 1979.

2 Cabe mencionar gue lo maravilloso a lo que tanto apelaban los surrealistas, de alguna manera,
se puede leer como antecedente o estd muy cercana a la idea que plantearon respecto de lo
sagrado algunos fenomendlogos como Rudolf Otto o Mircea Eliade, y, desde luego, esta
aproximacion a la imaginacién por parte de los surrealistas, “esos romanticos exacerbados” tal y
como los llamé Gilbert Durand, es una temprana alusién a lo que él mas tarde estudiaria bajo las
nociones de simbolo y de imaginario.
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Asi, con los surrealistas y con el pensamiento sociolégico de Durkheim y
Mauss, arriba la década de los treinta, en la que surge un grupo que intenta
fusionar ambas tradiciones: el Colegio de Sociologia, que se form6 como proyecto
en noviembre de 1937, en la ciudad de Paris y que tuvo una corta duracion, pues
a causa de la Segunda Guerra Mundial, finalizdé actividades en 1939. Sus
principales promotores fueron los pensadores franceses Georges Bataille (1897-
1962), Roger Caillois (1913-1978) y Michel Leiris (1901-1990), los tres tenian
influencias tedricas comunes; habian participado en el movimiento surrealista, lo
cual implicaba de alguna forma un acercamiento al marxismo y al psicoanalisis

freudiano.?®

Gracias al surrealismo y a sus ideas poéticas, el Colegio de Sociologia
comprendié la necesidad de cuestionar el brutal imperialismo de la razon légica
sobre todos los @mbitos de la vida humana. Asimismo, valoro el suefio y todo lo
gue se encontraba en el terreno de lo no racional. De acuerdo con la sociologia de
Durkheim, entendié la importancia del papel social de la religibn y de las

trasformaciones de la moral en las distintas €pocas de una sociedad.

Michel Leiris plante6 la hipétesis de que en el mundo moderno siguen
existiendo “lugares”, “hechos”, impresiones y circunstancias sagrados, que no se
deben confundir con “lo sagrado oficial”, es decir, la religion institucionalizada, los
valores del Estado o la moral social. Roger Caillois dio cuenta de experiencias en
la vida del hombre que lo conmueven y aterrorizan, por ejemplo, las sensaciones
de vértigo, de éxtasis, temor, deseo, 0 “nostalgia de infinito”, las cuales se
asimilan por medio de la imaginacibn maravillosa, propiciandose asi la
configuracion del mito, las diversas formas del juego y de lo sagrado. Por su parte,
Bataille también analiz6 la experiencia de lo sagrado, desarrollando en torno a ello

un pensamiento que unio filosofia, antropologia y sociologia, por ejemplo, estudio

% Cfr. Alfonso Reyes Ventura, “Lo sagrado en la modernidad. Un analisis desde el proyecto del
Colegio de Sociologia”, tesis de maestria en Estudios Politicos y Sociales, FCPyS/UNAM, 2013.
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la experiencia del erotismo como gasto improductivo, como salida del &mbito de la

ganancia y lo util, levantdndose asi contra el sistema capitalista.

Los tres se dieron a la tarea de analizar los resortes profundos de la
dinamica social, de comprender “ciertos instantes escasos, fugaces y violentos de
la experiencia intima y descubrir pasos equivalentes en el centro mismo de la
existencia social”.?® En este sentido, propusieron la creacién de una sociologie
sacrée o0 sociologia de lo sagrado, que tenia como objetivo, rastrear el
“movimiento comunional de la sociedad”, por ejemplo, en las iglesias, los ejércitos,
las fraternidades y las sociedades secretas; entender las experiencias
ambivalentes que producen en las sociedades sentimientos de atraccion o
repulsion, tales como el amor, el erotismo, el derroche, la fiesta, el juego, el arte,
todos como dmbitos de transgresion social; y estudiar lo sagrado, en tanto fuerza
trascendente que vigoriza a la sociedad. En fin, mediante el Programa del Colegio
de Sociologia, impulsaron la reflexion en torno a las potencias de lo imaginario,

hasta entonces campo marginado de los circulos cientificos oficiales.

Durand reconoce que los esfuerzos intelectuales que han sido esbozados,
tienen el mérito de haber colocado en el campo de la investigacion cientifica,
temas propios al campo de lo imaginario, tales como la religion, el mito y lo
sagrado. Aunque, también descubre “importantes repercusiones del positivismo
comtiano sobre el genio de Durkheim y Mauss”,?’ pues si bien gracias a estos

pensadores se fue develando la importancia que los productos de lo imaginario

% Roger Calillois, Acercamientos a lo imaginario, Fondo de Cultura Econémica, México, 1993, p.
98.

* A manera de antecedente, hay que tener presente que en relacién con la llustracion y desde el
siglo XIX, se impulsaron enfoques de andlisis cientifico de la religion, influidos por el darwinismo
social y por el ideal de progreso. Se puede referir, por ejemplo, la obra de A. Comte (1789-1859),
de J.S. Mill (1806-1837) y de H.Spencer (1820-1903), quienes influyeron notablemente a
pensadores como Max Miller (1823-1900), E. B. Taylor (1832-1917) y J.G. Frazer (1854-1941).
Desde estas perspectivas, la religion se entendié como conjunto de “creencias supersticiosas” y
como etapa “pre-légica” en el desarrollo de la humanidad. Con esto se contribuyé a generar la
oposicion entre religién, asociada a fanatismo; y ciencia, entendida como pensamiento claro y
racional. Cfr. Blanca Solares, “Perspectivas sociolégicas en el estudio de la religién”, en Maria del
Carmen Valverde y Mauricio Ruiz (coordinadores), Teoria e historia de las religiones, vol. 2.,
Instituto de Investigaciones Filolégicas,UNAM, México, 2010.
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reviste para la vida social del hombre, también considera que sus conclusiones
sobre lo sagrado y la religion, al concentrarse en su papel de expresiones
histéricamente condicionadas y de funcionalidad social, con diversos matices,
redujeron estos fendmenos a sus motivaciones sociolégicas, descuidando un
enfoque mas amplio que, a la par de los contenidos sociales, también se ocupara
de dar cuenta de su naturaleza en conexién con sus profundas implicaciones

antropoldgicas.

En este sentido, el proyecto duraniano retoma criticamente estas
importantes contribuciones, asi como las de otros pensadores que ya habian
desarrollado ideas que valoraban el caracter autonomo del homo religiosus y que

ahondaban en la esencia y sentido de la vida religiosa.?®

3. La revolucién epistemologica de los afios cincuentas y sesentas

El cimulo de influencias intelectuales de Durand, por supuesto englobando
su paso por Eranos, y su conocimiento de la sociologia francesa en torno al
analisis de lo religioso, es de una gran amplitud. Tomaré como punto de
orientacion una aseveracion que él mismo hace y que, en cierta forma, da cuenta
del margen que abarcan: “Es en el seno de esta extraordinaria concentracion de
saber, de 1933 a 1960, donde se ha podido establecer de manera definitiva la

nueva hermenéutica simbdlica y la plena restauracién de los valores del homo

% por ejemplo, Rudolf Otto (1869-1937), ya en el marco de una perspectiva fenomenoldgica, en su
libro Lo santo, lo racional, y lo irracional en la idea de Dios (1917), intenta describir lo que el ser
humano percibe en su experiencia religiosa y como es que opera tal percepcion. Descubre asi, que
la propia facultad de conocer del hombre, le brinda una disposicion productora de lo que llama lo
numinoso, un sentimiento que conjuga el misterium tremendum y el misterium fascinans, es decir,
lo que sorprende, lo paraddjico, lo que se presenta como antinomia misteriosa, pero que al mismo
tiempo, atrae y seduce. En relacién con esto, Otto describe lo sagrado como lo Ganz andere,
aquello que no nace de la sociedad a manera de representacion social, sino que es una
experiencia no racional que surge de la propia conciencia del hombre, manifestandose de manera
doble: en revelacién interior y en la historia, gracias a los elementos y signos religiosos. Otro
ejemplo, en este sentido, puede ser el trabajo de Gerardus van der Leeuw (1890-1950), que en su
Fenomenologia de la religién (1933), estudio los datos religiosos en su intencionalidad peculiar,
tratando de echar luz sobre las estructuras internas de los fenémenos religiosos, mas alla de
reducirlos a funciones histdricas, sociales, psicolégicas o racionales.
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religiosus.”® Como vemos, aqui recoge la herencia eranosiana y el trabajo de la
sociologia francesa, pero también alude a otros saberes que fueron esenciales
para la elaboracion de su teoria y que tuvieron su auge en el periodo clave de los
afios cincuentas y sesentas.*® Periodo que Durand inserta en lo que él denomina
cuenca semantica en su fase de organizacion de las orillas o acondicionamiento
de las riberas, como consolidacién teérica de los flujos imaginarios.®' Esta cuenca,
segun sus investigaciones y las de un amplio grupo de estudiosos de lo
imaginario, comienza entre 1870-1880 y caracteriza el desarrollo imaginario
profundo del siglo XX. Se trata de un periodo muy fructifero que, segin nos dice,
se ve precedido por la potencia imaginaria del simbolismo, del surrealismo y de la
confluencia de los desarrollos de la imaginacion y del Nuevo Espiritu Cientifico

bachelardiano, también animador de un nuevo racionalismo presente, por ejemplo,

* Gilbert Durand, “El hombre religioso y sus simbolos”, en Julien Ries (ed.), Tratado de
antropologia de lo sagrado, vol. |, Trotta, Barcelona, 1995, p.96.

% |os afios sesentas como década de grandes acontecimientos, cambios y convulsiones sociales,
politicas y culturales. Por ejemplo, la carrera espacial que entablé la Unién Soviética y los Estados
Unidos; los procesos de independizacibn de  distintos paises tales como
Burundi, Ruanda, Argelia, y Uganda. La avanzada de los movimientos revolucionarios y sociales
en Latinoamérica, alentados por el ejemplo de la Revolucién cubana; las luchas por las libertades
civiles y la igualdad racial encabezadas por Martin Luther King; el surgimiento de movimientos
sociales y culturales como el de los hippies que participaron activamente en las protestas anti-
guerra, por ejemplo, contra la de Vietham y que se extendié por todo el mundo; y desde luego, la
juventud europea anhelante de liberacién personal y social, alzadndose en lo que se conocié como
el Mayo Francés en 1968, movimientos de protesta contra el orden establecido, conformados por
revueltas sindicales y principalmente estudiantiles, bajo el lema La imaginacion al poder y que se
extendieron a varios paises. Es curioso que un lema tal, se vea precedido por la publicacion en
1964 del libro de Durand La Imaginacién Simbdlica. En relacion con esto, Durand se expresa asi
de la revuelta de 1968: <<¢,Qué clima se vivia en esos tiempos? Era un clima de fraternidad mucho
mas que otra cosa. Nuestros estudiantes nos decian: “¢,Cémo ustedes estan alli, del otro lado de la
mesa? Nosotros los queremos, pero ustedes estan separados de nosotros, ustedes, los
mandarines...”. Ahi habia algo muy conmovedor, por otro lado, de antiguas doctrinas romanticas
que resurgian. ElI hombre, el fildsofo de la accion de 1968, ya no era mas Marx ni Lenin; era
Fourier y el “nuevo mundo enamorado”, era eso con una liberacién de la fraternidad, de la amistad,
de las costumbres: un sitio en donde todo el mundo era hermano y hermana con todos los incestos
posibles>>. Cfr. Gilbert Durand, Mitos y Sociedades. Introduccién a la mitodologia, Ed. Biblos,
Buenos Aires, 2003, p.130.

% Estas nociones de Durand son parte de su mitodologia, en tanto modelo tedrico-metodolégico de
estudio de la dinamica de los imaginarios en las sociedades; alrededor de cémo se instauran,
transforman, debilitan, desparecen o resurgen. Se trata de su idea de tépica sociocultural, que
mediante una metéfora potamoldgica, deviene en la nocion de cuenca semantica, como imagen del
movimiento global de lo imaginario en una sociedad, organizado en seis fases: chorreo; reparto de
las aguas; confluencias; nombre del rio; acondicionamiento de las orillas; y los deltas y los
meandros. Para profundizar en este importante tema, remito a las obras de Durand: Lo imaginario,
Ediciones de Bronce, Barcelona, 2000; y Mitos y Sociedades. Introduccién a la mitodologia, Ed.
Biblos, Buenos Aires, 2003.
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en el pensamiento de Albert Einstein (1879-1955), Niels Bohr (1885-1962) y Max
Planck (1858-1947).%

Asi pues, la produccion intelectual de los afios treinta hasta los sesentas fue
central para Durand. De hecho, para poder escribir su obra clasica Las estructuras
antropologicas del imaginario (1960), estudié todo lo que para ese momento se
hallaba disponible: la investigacion de la reflexologia, del psicoanalisis, de la
psicologia de las profundidades y de la poética bachelardiana. A partir de eso,
como veremos en el capitulo tercero y cuarto de este trabajo, desarroll6 ideas
fundamentales sobre la naturaleza y funcionamiento de lo imaginario, que afos
después crey6 ver confirmadas, por ejemplo, en los estudio de la etologia
contemporanea, desarrollada por K. Lorenz (1903-1989) y A. Portmann (1897-
1982), asi como en la ciencia de vanguardia, con sus experimentos y laboratorios,

impulsando el cambio en el modelo epistemolégico del pensamiento occidental.®

Durand da cuenta de que las teorias matematicas, fisicas y biolégicas de
“avanzada”, fueron recurriendo a modelos miticos para dar cuenta de sucesos
vitales de la especie, o relacionaron la dinamica de sus descubrimientos y
procedimientos cientificos con temas imaginarios determinantes. Anota que,

finalmente, el proceso simbdlico se vio reconocido por la ciencia, que lejos de

*? Gilbert Durand, Las estructuras antropolégicas del imaginario, Fondo de Cultura Econémica,
México, 2004, p.8.

** Por ejemplo, el fisico Gerald Holton (1922) desarrollé la idea de themata, para referir al clima de
la imaginacién que caracteriza algiin momento cientifico o alguna individualidad. EI matematico
René Thom (1923-2002), mediante su nocién de campo morfogenético a manera de modelo u
objeto matematico, da cuenta de cémo en las formas biol6gicas, una resonancia morfica opera
como modo de transferencia de la informacién de un sistema anterior a uno posterior. Se trata del
estudio de la influencia de modelos sobre otros similares, a través del espacio/tiempo que
provienen del pasado y que no se debilitan ni con la distancia ni con el paso del tiempo. El biélogo
britAnico Rupert Sheldrake (1942), con su nociéon de campo morfico revela la existencia de un
patrén o estructura energética que organiza la vida de los miembros de todas las especies y los
habitos de la naturaleza. Alude a una estructura inmaterial, constituyente de una especie de
memoria colectiva depositaria de la informacién esencial que permite que la vida se desarrolle. El
fisico londinense David Bohm (1917-1992), a lo largo de su carrera sostuvo la interrelacion
cuantica del universo, respecto de lo cual Durand comenta: “La fisica de punta remplaza entonces
la nocidn lineal y elemental de explicaciéon por la de implicacién, encontrando de este modo la gran
imagen hermetista o la de la Naturphilosophie schellingiana, del Unus Mundus.” Cfr. Gilbert
Durand, Las estructuras antropolégicas del imaginario, Fondo de Cultura Econ6émica, México,
2004, p.13.

39



apegarse a las nociones de tiempo y espacio newtonianos, se abri6é al campo de la
imagen y de las repeticiones y redundancias. Esta elucidacion de la realidad
simbolica por parte de la revolucién cientifica, deviene epistemoldgica vy filosdfica:
“Asi, a través de los avances de las mateméticas y de la fisica o la biologia
contemporaneas, los dos universos bachelardianos, e incluso las dos lecturas del

universo (...) tienden a fundirse en una teoria unitaria...”*

Para Durand, la segunda mitad del siglo XX constituye la confluencia hacia
una gigantesca revolucion epistemoldgica, que particularmente en los sesentas,
lleva a cabo la revaloracion del pensamiento simbdlico y el redescubrimiento de la
dimension religiosa del homo sapiens, abriéndose hacia un nuevo espiritu
antropologico. En este sentido, Durand remite a algunas obras fundamentales que
fueron precisamente publicadas en este importante periodo: de Claude Lévi-
Strauss, Antropologia estructural (1958) y El pensamiento salvaje (1962); de Paul
Ricoeur, La simbdlica del mal (1960); de Gaston Bachelard, La poética de la
ensofacion (1961); de Mircea Eliade, Mitos, suefios y misterios, (1957); de Henry
Corbin, La imaginacion creadora en el sufismo de Ibn’ Arabi (1958), asi como
Cuerpo espiritual y Tierra celeste (1961); y de Durand mismo, Las estructuras

antropologicas del imaginario (1960).

Como vemos, esto ya refiere otras de las influencias intelectuales que
fueron decisivas en la obra de Durand, por el momento soélo las recapitularé,
puesto que en el tercer apartado de esta investigacion, de manera mas concreta
me acercaré a ellas, a través de la clasificacion en la que el mismo pensador las
inserta, ya sea como hermenéuticas reductivas o instaurativas. Saberes que asi
organizados, confluyen en la obra duraniana gracias a su recuperacion coherente

y critica en un proceso de convergencia de hermenéuticas.

Si bien en el clima de los afios cincuentas y sesentas, marcado por un
desarrollo cientifico méas abierto al estudio de lo imaginario y de sus

* Gilbert Durand, “El hombre religioso y sus simbolos”, en Julien Ries (ed.), Tratado de
antropologia de lo sagrado, vol. |, Trotta, Barcelona, 1995, p.90.
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manifestaciones, Durand logra construir los cimientos de su propuesta, la
elaboracion de ésta se ancla en un arduo proceso de investigacion que debe
mucho a la obra de pensadores fundamentales tales como Sigmund Freud (1856-
1939) y su descubrimiento del inconsciente y del psicoanalisis; Carl Gustav Jung
(1875-1961) y su postulacion de un inconsciente colectivo habitado por imagenes
transpersonales y transhistoricas, denominadas arquetipos; Ernst Cassirer (1874-
1945) y su estudio sobre las formas simbolicas; Gaston Bachelard (1884-1962),
de quien fue alumno “devoto”, y de quien aprendio la necesidad de armonizar las
letras y las ciencias,®® quien le ensefi6 que la imagen poética es una via
privilegiada de conocimiento; Georges Dumézil (1898-1986), quien reveld la
profunda relacién del relato histérico con las mitologias; Henry Corbin (1903-
1978), gran estudioso del sufismo islamico, descubridor del mundus imaginalis en
tanto geografia mitica y lugar de desenvolvimiento de lo imaginario; Mircea Eliade
(1907-1986), que a partir de su fenomenologia desentrafio la funcion religiosa de
comunicar al hombre con un otro tiempo, el illud tempus del mito; y Claude Lévi-
Strauss (1908-2009), quien mostré la importancia cientifica de estudiar el mito

como clave para definir la existencia humana y social.

Todos estos pensadores, algunos de ellos maestros, amigos, colegas y
compafieros de ruta de Durand, le proveyeron desde la psicologia, la antropologia,
la filologia e historia de las religiones, de las herramientas necesarias para
conseguir formarse como gran conocedor de la historia del pensamiento simbalico,
sobre todo de la cultura occidental; y para poder incursionar en el sentido y forma

de los amplios procesos imaginarios que caracterizan la vida de los hombres.*®

% Gilbert Durand, La crisis espiritual en Occidente. Las conferencias de Eranos, Alain Verjat (Ed.),
Siruela, Espafia, 2011, p.15.

* Como parte de este clima de apertura al estudio de lo imaginario, también hay que destacar la
investigacion de las fuentes miticas e historicas griegas de la civilizacién occidental, impulsada por
Jean-Pierre Vernant, Pierre Vidal-Naquet y Marcel Detienne. Asimismo, hay que tomar en cuenta a
los trabajos filoséficos en torno a la imaginacién, teniendo como antecedente a H. Bergson y
posteriormente el desarrollo tedrico de J. P. Sartre. Aln cuando estos dos Ultimos pensadores
terminan devaluando a la imaginacién, considerandola como recuerdo de la memoria y
entendiéndola como “sombra del objeto”, “fantasma” o “pobreza esencial” respectivamente, su obra
contribuye a impulsar la reflexion sobre lo imaginario.
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Es de llamar la atencion que en estas mismas décadas de los cincuentas y
sesentas, como parte de la apertura cientifica a temas mas cercanos a los
entramados de lo imaginario, Durand ubica que el materialismo histérico, que en
sus versiones mas ortodoxas acentuaba el peso de la infraestructura tecnoldgica y
de los cuadros institucionales, fue desplazandose a la consideracion seria de las
superestructuras o de las ideologias. En este sentido, resalta la presencia
intelectual de la, para Durand, “tan interesante” Escuela de Frankfurt, que partio de
la comprobacion de que el siglo XX no se dirigia al progreso y porvenir radiantes
gue prometia la llustracion, sino que, por el contrario, sufria enorme fisuras como
las de los fascismos, muchas veces instrumentalizadores de mitos, ritos y
simbolos. Esta Escuela, de manera especial, rompio con la rigidez marxista al
estudiar a fondo la ideologia capitalista extendida en la industria cultural de masas;
al poner en tela de juicio la racionalidad moderna remitiéndose hasta sus origenes
y en fin, al preguntarse por los mecanismos profundos de la barbarie civilizatoria
de la modernidad capitalista. Max Horkheimer, Theodor Adorno, Herbert Marcuse,
Walter Benjamin, pero también, Erns Bloch y Karl Mannheim, cada uno, desde sus
respectivas lineas de trabajo, en diferentes grados y con muchos matices, notaron
y estudiaron la fuerza de la imagen, de las estructuras miticas y simbdlicas en los

comportamientos sociopoliticos de la modernidad.

Finalmente, también hay que decir que la obra de Durand en los sesentas,
se contrapone al establishment intelectual de la academia francesa de aquel
tiempo, marcada por el dominio del estructuralismo de Lévi-Strauss.®” Como
vimos, Durand se ve influenciado por la obra de este pensador, pero, segun
comentaré mas adelante, considera que la cultura se debe estudiar no desde un
estructuralismo lingiistico, sino de uno vinculado con la fenomenologia y con la
interpretacion, uno de cardcter figurativo, que es precisamente el que desarrolla en

Las estructuras antropoldgicas del imaginario, que bien se puede considerar una

87 Que posteriormente se vio continuado y replanteado por Roland Barhtes, Jacques Lacan,
Michael Foucault, Louis Althusser, Gilles Deleuze, Jean Baudrillard, Jacques Derrida, etc., como
exponentes de lo que se dio en etiquetar como postestructuralismo y posmodernismo, corrientes
qgue llegaron a gozar de mucha popularidad en la vida académica francesa y en muchas otras
partes del mundo.
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alternativa al predominio de la semantica estructural y su légica sincronica, que
venfa acaparando el discurso intelectual de Francia.®® Discurso que, por otro lado,
no parecia estar muy interesado en enfoques hermenéuticos tales como el del
original trabajo de Paul Ricoeur,*® ni mucho menos en recuperar el pensamiento
de Gaston Bachelard o de grupos como el Colegio de Sociologia, quienes
profundizaron en el estudio de la imagen poética y de la incidencia social de
fendmenos tales como el mito y lo sagrado, respectivamente.

HEN

En resumen, Gilbert Durand construy0 su propuesta apoyandose en las
investigaciones de sus compafieros en Eranos; en la nutrida produccién cientifica
gue ya desde los afios treinta anuncia la apertura a los temas relacionados con lo
imaginario y que tendra lugar particularmente en los cincuentas y los sesentas del
siglo pasado; en la defensa y reivindicacion de la imaginacién, lo inconsciente y lo
poético, tan propia de las revoluciones artisticas del dadaismo y del surrealismo; y

en el dialogo critico con la sociologia francesa.

El breve repaso de este contexto es importante porque ayuda a ubicar la
posicion de Durand y a comprender la relevancia de su propuesta para la
sociologia de la cultura y el conjunto de las ciencias humanas o del hombre. Si a lo
largo de la lectura de su trabajo algo se hace evidente, es su impresionante
conocimiento de multiples tradiciones de pensamiento. Su acervo no se detiene en
una coleccién de informacion desarticulada, sino que la reflexiébn en torno a todos
estos saberes, facilita que lleve a cabo una especie de ensamble tedrico

metodoldgico de caracter transdisciplinar. Este ejercicio de coordinacion de ideas

* De hecho, el Centro de Investigaciones sobre lo Imaginario, creado por Durand en 1966, dos
afios antes de los acontecimientos de 1968, propuso abrir a las ciencias humanas a nuevos
campos de analisis y a otros métodos de trabajo, lo que, de alguna manera, responde a la
demanda de los estudiantes universitarios por rebasar la visidn positivista de la ciencia,
abanderada por la rigida academia francesa de aquellos afios.

% Cabe mencionar que la obra de Ricoeur al igual que la de Hans G. Gadamer, que desde la
hermenéutica miran a la imagen como manifestacién de sentido, se vio influenciada por el
pensamiento del filosofo aleman Martin Heidegger, que también es considerado como parte de las
bases para el estudio profundo del imaginario.
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y perspectivas, es en Ultima instancia, resultado de un intenso trabajo analitico

sobre el hombre y su cultura.
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Capitulo 2. Sobre la nocion de simbolo (homo symbolicus) en el
pensamiento de Gilbert Durand

Considero que la concepcion de hombre como homo symbolicus, es una
cuestion central para comprender el entramado tedrico-metodolégico desarrollado
por Gilbert Durand en torno a lo imaginario y a su propuesta de impulsar un nuevo
espiritu antropoldgico. En relacion con los modos de representacion del mundo,
apuntalaré la distincion fundamental que nuestro autor sostiene entre signo y
simbolo, particularmente refiriendo el papel que el lenguaje simbdlico juega en la
labor humana de configuracién, interpretacion y comprension de lo que se da por
real. Trataré de poner de relieve que el andlisis de Durand, implica la
revalorizacién de la dimension simbdlica constitutiva del hombre y el papel central

de la imagen en la misma.

1. Representacion directa e indirecta del mundo

En el marco de su obra, resulta tan medular la nocidon de simbolo, que
Durand dedica todo un libro, La imaginacién simbdlica*®, a caracterizarla y
clarificarla. Si bien lograr una definicion exhaustiva y Ultima seria una tarea muy
dificil, ya que a lo largo de la historia de la cultura ha sido usada por muchas y
muy diversas perspectivas, el autor encuentra una manera de acercarse a su
proposito, sin hundirse en una extensa discusion filosoéfica/filolégica sobre el
lenguaje*, parte pues, de una aclaracion lingiiistica, diferenciando toda una gama

de figuras del lenguaje.

0 Gilbert Durand, La imaginacién simbdlica, Amorrortu, Buenos Aires, Argentina, 2007. Aunque en
este libro de manera particular profundiza en la nocién de simbolo, la dilucidacion de ésta,
atraviesa practicamente toda su obra.

“! Discusién que implicaria tocar la idea de que la crisis del modelo cientifico también impacta a la
lingUistica moderna, abriendo el debate entre el analisis semiético y el simbdlico. Asi, por ejemplo,
mediante el llamado “giro linglistico”, la hermenéutica ha planteado la necesidad de mirar al
lenguaje no como un mero instrumento de comunicacion signica, sino como un fenébmeno que
atraviesa al individuo y a la colectividad, que interviene en los procesos de elaboracion de los
cédigos culturales y que, en general, produce realidad y cultura, pero que, fundamentalmente, da
cuenta de la experiencia del ser del hombre.
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Con esto Durand también pretende dar cuenta de una confusion que tiene
lugar en el empleo del vocabulario de lo imaginario. Observa que signo, alegoria,
mito, parabola, emblema, idolo, simbolo, etc., se usan indistintamente, propiciando
asi, la degradacién de este ultimo término que posee un sentido bien especifico y
que ha sido obnubilado debido a la desvalorizacion extrema que sufrio la

imaginacion en el pensamiento occidental.*?

A fin de exponer tal especificidad, el autor nos explica que la conciencia del
hombre tiene dos maneras de representarse el mundo: la directa, via la cual la
cosa se le presenta como copia fiel de la percepcion y de la simple sensacion
(ambito de la definicion y la conceptualizacion) y la indirecta, que opera cuando es

imposible que la cosa se le presente en “carne y hueso”, siendo entonces que

“2 En este trabajo no hay espacio para dar cuenta de la profunda investigacion que Durand
desarroll6 sobre el proceso de desvalorizacion que la imagen ha sufrido a lo largo de la historia
moderna de Occidente. Esta labor le ha servido de marco para destacar la importancia del estudio
de lo imaginario y para profundizar en su naturaleza y funciones. En La imaginacién simbdlica,
hace un breve recuento de los momentos de la iconoclastia occidental, pero una version mas a
profundidad de este mismo tema, se puede consultar en su libro Lo imaginario, Ediciones de
Bronce, Barcelona, 2000. La historia de esta iconoclastia es un tema bastante complejo y cada una
de sus etapas ameritaria una propia investigaciéon. Por lo pronto, sélo sefialaré tales etapas
histéricas de embestida contra la imaginacién: 1) Entre 730-780 y 813-843, los emperadores de
Bizancio declararon supersticioso e id6latra el culto de las imagenes sagradas o iconos. 2) Santo
Toméas de Aquino (1224-1274) vinculé el racionalismo aristotélico y las verdades de la fe,
postulando a la razén como el Unico modo de acceder o de legitimar el acceso a la verdad. 3)
Galileo (1564-1642), desarrollé un proceder cientifico basado en datos extraidos de observaciones
experimentales para demostrar la validez de los argumentos. Descartes (1596-1650), impulsé la
filosofia racionalista moderna, al postular el exclusivismo de un método Unico para descubrir la
verdad en las ciencias. 4) Isaac Newton (1642-1727), autor de la ley de gravitacion universal, es
considerado uno de los grandes impulsores del empirismo factual. David Hume (1711-1776), afirmé
gue todo conocimiento deriva en ultima instancia de la experiencia sensible y que sin ella no se
lograria saber alguno. |. Kant (1724-1804) establece el limite entre el mundo del fendbmeno que
puede ser explorado y entendido por los recursos de la percepcién y de la razén y lo que nunca
podra ser conocido, el noimeno. A. Comte (1798-1857), desarrolla el positivismo que postula la
observaciéon empirica de los fenédmenos y el descubrimiento de las leyes universales que los rigen.

El cientificismo de la segunda mitad del siglo XIX, establece que la verdadera ciencia seria una
especie de mecanica universal, capaz de traducir los fenémenos en términos racionales,
sometiéndolos a métodos cuantitativos y experimentales. El historicismo del siglo diecinueve
sostiene que la realidad es producto de un devenir histérico y que son casusas reales sélo aquellas
que se manifiestan en acontecimientos historicos. En tiempos mas recientes, Durand ubica este
proceso de desvalorizacion de la imagen, continuado en los mecanismos que la reducen a la
finalidad del “distraer” y que la someten a los intereses del mercado y de los medios masivos de
comunicacion.
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ocurre una re-presentacion de la misma, mediante una imagen®® en sentido amplio

(ambito de la aproximacion y la intuicion).

Dicho de otra manera, la conciencia directa se vale de la imagen sensible
como representacion mental fija de los objetos, para percibirlos y para apropiarse
de ellos, ya sea que estén presentes o incluso ausentes. Se trata del campo de la
imaginacion reproductora (G. Bachelard) que mediante los sentidos, devuelve
copias o reproducciones del mundo exterior. Por su lado, la conciencia indirecta,
via la imaginacién creadora (Bachelard), parte de la copia del objeto, de la imagen
sensible, para luego transformarla, penetrando o tratando de alcanzar el sentido o

significado de la representacion.

Es importante mencionar que para Durand, esta division entre pensamiento
directo e indirecto no es tan tajante,* sino que plantea que el hombre piensa y
elabora su mundo siempre recurriendo a la imagen, aunque siguiendo distintas
“gradaciones”: a veces, se presenta los objetos y via la inteligencia abstracta, los
racionaliza y conceptualiza; y a veces desarrolla imagenes mas elaboradas de los
mismos, simbolizandolos afectivamente gracias a su actividad onirica e
imaginante. Este vaivén, en conjunto, constituye los procesos mas amplios de lo
imaginario de las sociedades. De hecho, la estrecha relacion entre ambos
procesos se pone de manifiesto cuando pensamos en que una imagen simbolica
se genera a partir de una imagen sensible. Para decirlo de otro modo, el hombre
se erige como un ser logomitico (L. Duch), o bien, la imaginacion no deja de ser
“hermana gemela de la razén”.*> El hombre vive cotidiana y permanentemente
entre lo explicito y lo implicito, entre lo conocido y lo misterioso, entre el sentido

establecido de las cosas y entre el “sentido figurado” de las mismas.

*3 Del latin imago (representacion).

* Esto en relacién con su posicién critica ante la polarizacién extrema entre ciencia y poesia (G.
Bachelard).

% Jean Chevalier y A. Gheerbrant, Diccionario de simbolos, Herder, Barcelona, 2009, p.15.
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Ahora bien, como dije antes y sin olvidar lo de las distintas gradaciones de
la conciencia, Durand se preocupa por explicitar la particularidad del vocabulario
de lo imaginario. Si bien remite a una amplia gama de figuras linglisticas, su

aclaracion fundamental gravita en torno a la distincion signo/simbolo.

2. Sobre la nocion de signo

Un signo es una convencion en la que el significante (sonido concreto,
cuestion material a través de la cual decimos o0 hombramos algo, imagen acustica)
y el significado (concepto, idea abstracta) son ajenos, es decir, se eligen
arbitrariamente*® y remiten a significados que siempre son posibles de presentar,
aunque no lo estén en un momento determinado. Se establece pues, una
adecuacion arbitraria entre el significante y el significado, asi como la necesidad
de una presencia perceptiva que medie entre ellos. En este sentido, el signo es
una convencion destinada a economizar operaciones mentales, acota e indica
significados, pues subsume en si una larga definicion conceptual que se vuelve
innecesario explicitar gracias a su condensacion en palabras, algoritmos, siglas,
abreviaciones, etc. En general, los signos sélo denotan los objetos a los que se

vinculan.

Sin embargo, el lenguaje se ve poblado por una variedad de signos, es
decir, no todas las formas figuradas son iguales, en ellas también juegan
gradaciones, a tal punto que algunas no rebasan el plano de la significacion que
hace un papel de mero espejo entre la cosa y su nombre, mientras que otras se

acercan a una significacion mas profunda, propia del espacio del simbolo.

Estas ultimas formas figuradas, son las que Durand engloba bajo el

concepto de alegoria como “signos de tipo complejo” que son menos evidentes

*® Esto aunque mediante una revisién filoldgica, también seria posible descubrir motivaciones
detras de las palabras. Sin embargo, esas referencias filol6gicas no son indispensables para
entender una situacién comunicativa; en la dinamica del uso del lenguaje, emisor y receptor no
estan pensando en esas cuestiones.
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gue aquellos que se basan en la percepcion sensible. Si bien no implican una
profundizacion a conciencia, refieren abstracciones y cualidades que son dificiles
de presentar en términos objetivos y que obligan a perder la arbitrariedad presente
en el signo mas sencillo, como en el caso de una sigla. La alegoria es traduccién
de una idea dificil de captar o de expresar de forma simple,*” por ejemplo,
proporciona nociones generales sobre cuestiones tales como la justicia,
valiéndose de un significante delimitado (la mujer de ojos vendados y con una
balanza en la mano) y de un significado finito (referencia a alguien que tiene la

facultad de castigar o de absolver).

A continuacion, de manera sintética, referiré los tipos de alegorias que
identifica Durand y, para apoyar su afan de distinguirlas claramente, también
referiré la clasificacion que en este mismo sentido, se ofrece en la aproximacion
terminologica que se encuentra en el amplio estudio introductorio del Diccionario

de Simbolos.*®

" Op, cit., Gilbert Durand, p.12.
8 Jean Chevalier, “Aproximacion terminoldgica” en Diccionario de simbolos, Herder, Barcelona,
20009.
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Figura del lenguaje

Propésito

Ejemplo

Alegoria“

Figuracion sobre una forma
humana, animal o vegetal
de una hazafia, situacién o
virtud.

La mujer alada es alegoria
de la victoria y la de ojos
vendados, de la justicia.

Emblemal/insignia

Figura adoptada
convencionalmente para
representar una idea.

La bandera de un pais.
El laurel de la gloria.

Atributo

Imagen que sirve de signo
distintivo a un personaje o
colectividad. Un accesorio
caracteristico que designa
el todo.

Las sandalias aladas de
Hermes.
La balanza de la justicia.

Metafora

Comparacion entre  dos
seres o situaciones.

Los cabellos como de oro.
Los ojos como nhegra
noche.

Analogia

Relacion entre seres o
nociones diferentes, aunque
parecidas en cierto aspecto.

Se lanz6 como un ledén. Tu
eres para mi lo que la luz
del sol para la vida.

Sintoma

Modificacion en las
apariencias o en el
funcionamiento habituales,
lo que revela alguna
perturbacion o conflicto.

El sindrome como
conjuncion de sintomas.
Delirios y alucinaciones
como sintomas de
psicosis.

Parabolas™"

Relato que sugiere una
leccién moral.

La parabola biblica de la
paja y la viga (Lucas 6:41-
42), reflexiona sobre el
hecho de que quien juzga
0 critica, pueda cometer
faltas semejantes a las que
censura en los demas.

Apdlogo

Fabula didactica, ficcion
moralista que ofrece una
ensefianza.

El cuento de “Pinocho”,
expresa el significado de
vivir con base en el honor,
la verdad y la virtud.

" En el Diccionario de simbolos, la nocién de alegoria aparece como una forma figurada en
particular. Por su parte, Durand subsume en ella toda la gama del lenguaje de lo imaginario.

J Y cabe decir que Durand plantea que habria parabolas que rebasan el ambito del signo en tanto
simple ejemplo moral, pudiendo llegar a constituir mitos, en los que las imagenes simbdlicas que
ahi se mueven, son mas importantes que el sentido literal de la parabola.
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3. Sobre la nocién de simbolo

Ya distinguido signo arbitrario de signo alegérico, queda por caracterizar al
simbolo, figura del lenguaje que como anuncié, es un concepto clave en la

perspectiva de Durand.

Un simbolo es un signo complejo que expresa aquello que es imposible de
definir y de comprender plena y racionalmente; su potencia central radica en su
condicion de epifania, es decir, de manifestacion de un misterio.** Esta
“eternamente separado de su significado”,”® ya que este Ultimo no tiene como
referente ninguna cosa sensible, siendo asi, imposible de ser presentado o
confirmado, por lo que se puede decir que el simbolo “se pretende esencial” y
“s6lo vale por si mismo”.>* Lejos de transmitir un significado por convencién social
o en referencia a alguna cuestion material, abre un sentido que conecta con lo
indecible, con lo trascendente, con aquello que solo podemos intuir, debido a que

estd mas alla del limite de nuestro entendimiento.

Si el simbolo tiene la capacidad de rebasar el plano del sentido literal,
desplazandose hacia uno latente, se podria decir intimo y profundo, que no se
puede aprehender via el intelecto, esta figura del lenguaje impulsa un proceso de
ampliacion de conciencia, gracias al cual es posible configurar respuestas a
preguntas fundamentales tales como ¢ qué es la muerte?, ¢de donde venimos?,
épor qué sufrimos?, etc. Se advierte entonces, que el simbolo es el lenguaje

propio de lo poético, de lo religioso y de lo sagrado.

La relacién cardinal del simbolo con el misterio, con la “ausencia”, no

implica que en su estructura, carezca de un referente visible y concreto. Para

9 Op, cit., Gilbert Durand, p.14.
% [dem., p.10.
* {dem., p.15.
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explicar esto, Durand remite al hermeneuta Paul Ricoeur,>® que considera que un

simbolo posee tres dimensiones:

a) Cdésmica, que quiere decir que el significante siempre “encarna” en algun
elemento del mundo, de la realidad material que nos acoge. Por ejemplo, querer
simbolizar la sensacion de intimidad y proteccién asociada a los continentes
cerrados, se logra via el elemento concreto de la casa, la cueva el palacio, la

choza, el igly, etc.

b) Onirica, se enraiza en recuerdos y gestos de nuestros suefios dormidos
y despiertos. Siguiendo con el simbolo de la casa, el sentido que ésta nos
transmite halla su correlato en nuestros suefios y fantasias de “regreso al vientre
materno”, como espacio calido, seguro y familiar, o incluso, en los recuerdos de
nuestros juegos infantiles de construccidén de refugios, cuevas o rincones intimos

en los que resguardarse.

c) Poética, se expresa mediante un lenguaje intimo, profundo, deviniendo
asi, poesia. Pensemos en como la astrologia, muy lejos del lenguaje cientifico
positivista, habla de las “casas” del cielo, de las “casas” del sol y del zodiaco, en
referencia a los misterios de los ciclos césmicos y de los encadenamientos del

destino.

El simbolo, para lograr manifestarse abraza un referente concreto, pudiendo
manifestarse via cualquier ser, objeto o tendencia que propicie sentido®,
centralmente, constituyéndose como mediador entre nosotros y lo inefable,
propiciando un desdoblamiento de la realidad que habitamos, revelando un mundo
paralelo al que percibimos via los sentidos. Tan es asi que muy lejos de las reglas
gue rigen al signo arbitrario, en el simbolo, significado y significante se mantienen
“abiertos”, posibilitando la coexistencia en la misma figura de -cualidades

antinomicas, por ejemplo, se puede hablar de la muerte como “fin absoluto”, como

°2 [dem., p.15-16.
*3 {dem., p.16.
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“regeneracion”, como “via al paraiso” o como “puerta al infierno”. Asi, el
pensamiento simbdlico abre la significacion y la posibilidad de interpretaciones,
dando lugar a una polivalencia o pluridimensionalidad simultanea.>* Pero no sélo
eso, también enlaza elementos; los simbolos se interpenetran,® asi, la muerte,
simbolo al que antes me referi, puede entrar en constelacion con la simbdlica de la
tierra en tanto “enterramiento”, “muerte” de la semilla que renacera como planta,
como “vida nueva”.

Estas caracteristicas le otorgan al simbolo su “flexibilidad”®

y llevan a
sefialar lo que Durand ha planteado como su cualidad de redundancia.’’ Lo que
quiere decir que en su afan de acercarse lo mas posible a lo trascendente (la
“inadecuacion fundamental” de su significado), el simbolo se hace presente unay

%8 usando

otra vez, no tautolégicamente sino con una intencion perfeccionante,
como recurso la integracion en si de aspectos contradictorios y la manifestacion
en cualquier elemento del universo sensible. Dice Durand que se trata de
“aproximaciones acumuladas” como parte del esfuerzo del simbolo o de la
constelacion de simbolos, por esclarecer un tema, un motivo nunca definible o

acotable sélo en términos conceptuales.

Por ejemplo, la imagen de la rivalidad fraternal muy presente a lo largo de la
historia de las culturas, puede ser interpretada como encarnacion, en la figura de
los hermanos, de potencias contrarias, positivas y negativas, que componen la
trama existencial y que solicitan ser mediadas y reconciliadas. Sin embargo, esto
Nno es mas que una aproximacion a un motivo complejo, que expresa situaciones
humanas dificiles de comprender y de controlar, que orillan a preguntar por la
naturaleza del ser y de los vinculos que se desarrollan con los demas, poniendo
en juego sentimientos contradictorios tales como el amor, el odio, los celos, la

amistad, etc. Tratar de aprehender el sentido de esta imagen simbdlica, ha

> Op, cit., Jean Chevalier y A. Gheerbrant, p.25.
*° {dem., p.24.

% Op, cit., Gilbert Durand, p. 17.

> |bidem.

% Ibidem.
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propiciado su elaboracién redundante, pensemos en Innana y su hermana
Ereshkigal, segun la mitologia sumeria; en Osiris y Set egipcios; en la historia
biblica de Cain y Abel; en Romulo y Remo de la tradicion romana; en los
hermanos mexicas Coyolxauhqui y Huitzilopochtli; hasta en la obra literaria de
Thomas Mann, José y sus hermanos y en la pelicula de Luchino Visconti, Rocco y

sus hermanos.

A partir de la reflexion en torno a la redundancia perfeccionante, Durand plantea

una clasificacidon béasica de la actividad simbolica del hombre:

a) De acuerdo con los gestos, que generan simbolos rituales en los que

cuerpo y objetos adquieren una actitud significante, pensemos en la danza.

b) Segun las relaciones linglisticas, que via la expresion verbal en mitos,

poesia y literatura, repiten ideas o imagenes.

c) A partir del simbolo iconogréfico, lo que implica la materializacion de

imagenes en el arte (pintura, escultura y demas expresiones de la plastica).

Todas estas formas propician la labor del simbolo en tanto revelador del
misterio, pero hay que sefalar que la eficacia de su actividad radica en que se

constituye como un eidolo-motor,>®

es decir, como una “imagen-motor”, lo que
sefiala una especifica capacidad de dinamismo y una peculiar potencia: diferente
a como opera el signo en un nivel intelectual, el simbolo tiene la fuerza de
movilizar la totalidad del psiquismo del hombre. Al no reducirse a procesos de
intelectualizacion, también solicita un acercamiento afectivo, sentimental y
empatico. Esto quiere decir que aprehender el valor de un simbolo, requiere de
vivirlo, pues si, como dije antes, da cuenta o responde a cuestiones fundamentales

de la existencia (vida, muerte, amor, celos, odio, sufrimiento, etc.), empuja a ser

% Op, cit., Jean Chevalier y A. Gheerbrant, p.19.
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mas que espectadores o analistas objetivos, participes de su dinamismo.
Comprender lo que transmite nos hace involucrarnos con €l, relacionar su sentido
con nuestros propios comportamientos, pensamientos y suefios. Por esta razon se
dice que los simbolos tienden a ser imagenes axiomaticas,’® organizadoras u

orientadoras de la experiencia toda del hombre.

Como vemos, un simbolo es una figura en extremo compleja y que
radicaliza la funcién del lenguaje al que estamos acostumbrados: el de la
comunicacion cotidiana que asegura el funcionamiento social segun
convenciones, reglas, normas y leyes, cuyo significado ya ha sido previamente
acotado, homogeneizado y establecido, y que, por lo general, operamos casi en
automatico sin necesidad de pensarlo reflexivamente, problematizarlo o sentirlo.
Es el lenguaje que, sin embargo, podemos comprobar empiricamente, es el que
aprendemos desde nuestra mas temprana socializacion en el seno familiar, el que
desarrollamos y sobrevaloramos en los diferentes niveles escolares, el que
tenemos que aprender a utilizar a riesgo de sufrir todo tipo de sanciones e
inadaptaciones sociales, puesto que predomina en el ambito cientifico, politico,
econdmico, en el de los mass media y a veces, incluso en el de la produccion
artistica. De ninguna manera se esta planteando que el lenguaje signico-racional
sea una forma de comunicacion a combatir, por el contrario, se reconoce que es
fundamental para la constitucion de lo social; Unicamente, se trata de llamar la
atencion sobre el hecho de que éste ha sido historicamente elevado al rango de
unico lenguaje valido y legitimo, provocando la exclusion e infravaloracion de la
comunicacion simbolica; que también ha sido controlada y manipulada segun los

intereses del sistema sociopolitico dominante.

No olvidemos que ya Durand ha aclarado que el hombre representa al
mundo, tanto de una manera directa como de una indirecta: construye su realidad
mediante signos de caracter arbitrario, pero también con simbolos cuya

especificidad radica en su relacion con lo inconmensurable como clave para seguir

% idem., p.20.
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intuiciones. Se trata de la reivindicacion de esta capacidad de experimentar e
interpretar el mundo y la propia existencia, siempre de una manera distinta,

enriquecida y colmada de sentido.

Entrar en comunicacién con el mensaje que encierra un simbolo o una
constelacion simbdlica, so6lo se logra por medio de un procedimiento de
interpretacion, nunca de explicacion racional y definitiva. Se activa una
aproximacion hermenéutica y subjetiva que requiere de una actitud de apertura,
asi como de cierta predisposicidon para entrar en un ambito que acepta el caracter
ambiguo e indefinido de la imagen simbdlica. Este proceder, renuncia a la
seguridad que trasmite el hecho de que las palabras siempre signifiquen algo claro
e igual en todos los contextos, soporta que nunca se alcanzard el significado
ultimo de palabras y no mira todo esto como juego que estanca en la confusion y

el relativismo, lo que tanto alarma al pensamiento racionalista, unilateral.

Yo no conozco el mar.

Se me antonja una musica propicia
para llorar,

donde pululan olas, disonantes
como tus lagrimas

sobre la musica de tu mirar.

Lloras... y yo comprendo

rapidamente la amplitud del mar.

Tu pecho se levanta en los suspiros

y tu llanto se rompe al sollozar

y lloro internamente por sumar

las perlas incoloras de mi fuente

a las imprescindibles tempestades del mar.®*

Estos versos cargados de evocaciones simbolicas, movilizan el psiquismo,
comunican planos, ponen en relacion elementos de lo consciente y lo

inconsciente, del suefio y la vigilia/realidad, enlazan motivos universales y

®1 José Gorostiza, Poema Il del poemario “Poemas de juventud”, en Miguel Capistran y Jaime
Labastida (editores), Poesia y prosa. José Gorostiza, Siglo XXI, México, 2007. p.19.
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particulares.®® Entonces podemos entrever vinculos como por ejemplo, musica y
mar, llanto y mar, lagrimas y olas, masica y dolor, calma y tempestad, armonia y
disonancia, disgregacion y unién, desconocimiento y revelacion, quiza podemos
intuir la compenetracion de dos seres, entre ellos y con el cosmos, a partir del

sufrimiento, de la compasion y comprension que éste suscita.

Para muchas culturas, el mar como agua en movimiento se asocia con el
curso de la existencia humana v las fluctuaciones de los sentimientos.®® Tal vez el
poema nos deja ver el mar como arquetipo de la fuente original, como imagen de
la floracién de lo inconsciente, de cuyas profundidades puede surgir el sufrimiento,
aludido en la tempestad, agitacion y desorden de las aguas, cuya fuerza levanta
las olas y propicia las lagrimas, suspiros y sollozos. Sin embargo, también nos
evoca la musicalidad del mar, su tranquilidad y corrientes apacibles, tal vez
reflejadas en una mirada sosegada. La musica aparece como presentimiento de
cierta armonia del cosmos y del orden de lo humano, como totalizacion ritmica de

los contrastes, de la tempestad y la calma.

Esto que he dicho, desde luego que no es mas que un comentario que da
cuenta de lo que he experimentado al leer el poema, pero de ninguna manera,
podria aspirar a ser una explicacion del mismo. Como dije antes, el lenguaje
simbdlico nunca se detiene en el contenido literal, es emotivo, solicita la
experiencia del sujeto y de la puesta en marcha de un proceso de comprension
nunca acabado, pues la interpretacion siempre esta en construccion y se enmarca
en el devenir de la existencia: a lo largo del tiempo podemos precisar ain mas una
intuicion, pero también podemos empobrecerla. Yo, en otro momento de mi vida,
seguramente, tendré una lectura muy distinta del mismo poema, alguien en otro
contexto, en otra cultura, podra decir cosas diferentes, un especialista y conocedor

de la obra de Gorostiza descubrira otro sentido, alguna persona muy educada en

®2 jean Chevalier, en la introduccién a su Diccionario de simbolos, nos dice que en su origen, el

simbolo es un objeto cortado en dos. La palabra viene del griego symbolom, que alude a dos

E)sartes de un mismo objeto que han sido rotas o separadas pero que pueden volver a reunirse.
“Mar” en Op, cit., Jean Chevalier y A. Gheerbrant, p. 689-690.
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el estudio de las imagenes simbdlicas, sin duda, podra ofrecer una interpretacion
infinitamente mas rica y qué decir de lo que el mismo autor deseaba comunicar a
travées de su poema, tal vez podria expresarse sobre €l en una forma que ni

siquiera hemos imaginado, etc.

Como sea, todo esto no hace sino confirmar la profusa creatividad que abre
el pensamiento simbdlico, cuya potencia ensancha el conocimiento que del
mundo, de nosotros mismos y de nuestro lugar en el universo tenemos. Leer
poesia, mitologia, estudiar simbolos, contactar con el mundo del arte en general,
no aspira a la obtenciéon de beneficios materiales o utilitarios, sino a iniciar en la

imagen como camino hacia el conocimiento profundo de la vida y del saber vivir.

HEN

En resumen, de acuerdo con lo sefialado por Durand acerca de la
diferenciacion de los varios términos que remiten a lo imaginario, tendriamos lo

siguiente:

Signos de caracter arbitrario , con
significados concretos, bien reconocibles Palabras, numeros, sefales, siglas
y producidos por convencion social.

Signos alegoricos , de significados

no tan evidentes y con una adecuacion Emblema, insignia, atributo
entre significante y significado metéafora, analogia, sintoma
menos arbitraria. parabola y apélogo

Simbolos , en los que no hay adecuacion
entre significante y significado. Siempre
apuntan a la revelacion de un misterio y
lo que con mucha dificultad buscan
representar, esta sujeto a multiples
interpretaciones, significados divergentes,
e incluso, antinébmicos.
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Signos arbitrarios, alegoéricos y simbolos, son el entramado que constituye
ese ir y venir entre conciencia directa e indirecta, que no son sino las polaridades
del proceso de la representacion humana del pensamiento, del proceso imaginario
general de hombres y sociedades. Esto implica sefialar que para Durand, el ser
humano tiene la capacidad de transformar todo lo que es instintivo en él, en algo
significante; la totalidad de lo que percibe se ve integrado en un eje de sentido,
pues los objetos que su capacidad sensible le presentan, siempre se ven re-

presentados y significados por su conciencia.

La imagen pues, seria el nucleo capaz de generar todo pensamiento,
incluso el racionalizado, pues a partir de ella se construye todo, asi, el sentido
figurado, es anterior al literal, o sea que hasta el nombrar objetos proviene de la
capacidad simbdlica, pues la lengua no hace sino precisar el lenguaje simbdlico, el
cual en razon de la necesidad de dividir, organizar, denominar y acotar el mundo,
se ve racionalizado, tendiendo a convertirse en “signo empobrecido”, es decir, en

signo arbitrario.

Asi, polemizando con un logocentrismo que centralmente afirma el lenguaje
como “sistema de signos” (F.Saussure), como medio de comunicacién econdémica
de mensajes, Durand, como eje de su pensamiento antropoldgico, nos propone
concebir al hombre en tanto productor de simbolos (homo symbolicus) y estudiar
la amplitud de su actividad en relacién con la nocion de simbolo. De hecho, su
idea fundamental de impulsar un nuevo espiritu antropoldgico, parte de dejar de
pensar la imagen simbdlica como “maestra de error y falsedad”, pues mas alla de
ser un limite, se levanta como elemento instaurador del mundo y como via para
dotar de sentido la realidad. El simbolo enriquece los horizontes interpretativos del
ser humano, aunque también puede cerrarlos, al verse tergiversado o

dogmatizado.

De manera general, en los proximos capitulos trataré de sefialar algunas

cuestiones relativas a la amplia investigacion de Durand sobre la naturaleza e
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interioridad del lenguaje simbdlico, que segun descubre, posee un correlato
psiquico, filogenético y ontogenético. También pondré de relieve su labor en tanto
aporte decisivo para el esclarecimiento del proceso de simbolizacién como todo un
circuito comunicativo e interpretativo que conforma la morfologia propia de lo
imaginario, que este pensador estudia a profundidad en su obra fundamental Las
estructuras antropoldgicas del imaginario y que expresa a través de la compleja
nocién de trayecto antropoldgico y finalmente, en la de lo imaginario.
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Capitulo 3. Perspectivas de andlisis de la imagen simbolica : hacia el

trayecto antropoldgico

Gilbert Durand tiene el gran mérito de haber hecho una investigacion
profunda sobre el simbolo, como ya he mostrado en el capitulo anterior. En La
imaginacion simbdlica, publicado por primera vez en 1964, da cuenta de su
naturaleza, su logica interna, su dinamismo y funciones. Ahora bien, pienso que en
este libro se condensan y desarrollan descubrimientos, proposiciones e intuiciones
gue ya habia planteado en Las estructuras antropoldgicas del imaginario (1960),
obra hoy considerada clasica de la antropologia francesa, traducida a diferentes

lenguas y sujeta a numerosas ediciones.

En ésta, Durand desarroll6 un analisis sobre la formacion del repertorio de
las grandes imagenes que dan cuenta de lo imaginario y de su actividad,
elaborando un verdadero atlas antropolégico de la imaginacién® humana.
Objetivo que alcanza luego de haber esclarecido el proceso de formacion de la
imagen simbdlica via el dinamismo del llamado trayecto antropoldgico, original
modelo de explicacién que este autor disefia a partir del estudio critico que realizo
de mudltiples perspectiva de analisis del pensamiento simbdlico y de otras

vertientes de analisis de la vida del anthropos.

Las estructuras antropologicas del imaginario es un libro de una
complejidad y riqueza tales, s6lo comparables con el esfuerzo que su lectura
exige. Ya desde la introduccion y conforme se va avanzando en la lectura, uno se
da cuenta del vasto acervo intelectual que Durand posee y que moviliza para
seflalar los cimientos de su propuesta de estudio de lo imaginario. Su
argumentacién se ve soportada por conocimientos teéricos de orden filoséfico,

antropologico, e historico-sociologico, pero, los mismos se insertan en una

® Esta expresién que me parece muy atinada, la he retomado del trabajo de Ivan Pintor “A
proposito de lo imaginario”. Disponible en Formats, Revista de Comunicacion Audiovisual, 2000,
http://www.iua.upf.edu/formats/formats3/pinl_e.htm
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discusion que no evade el hecho de que todo el fendmeno humano se encuentra
atravesado por elementos explicados por su biologia y fisiologia, asi como por su

actividad psiquica y por su contextualizacion en un mundo fisico complejo.

El mismo Durand sefiala que esta obra surge en un momento importante de
“desarrollo del imaginario profundo del siglo XX"®. Este periodo entre los
cincuentas y sesentas, le permiti6 entrar en contacto con las amplias
investigaciones producidas por la reflexologia, el psicoanalisis, la antropologia, la
psicologia de las profundidades, la etologia, la psicologia social, las “ciencias de la
literatura”, la historia y fenomenologia de las religiones. Durand no soélo se dio a la
tarea de estudiar las aportaciones de los saberes de las humanidades y ciencias
sociales, por ejemplo, mediante las grandes obras de Claude Lévi-Strauss, Paul
Ricoeur, Gaston Bachelard, Henry Corbin y Mircea Eliade, sino que consciente de
la importancia revolucionaria de los desarrollos de la fisica tedrica y aplicada, la
biologia y las matematicas y de sus implicaciones para el impulso de los estudios

de lo imaginario, también se familiarizé con esta vertiente del conocimiento.®®

Por otro lado, la exposicion de sus ideas viene acompafiada de gran
cantidad de ejemplos que van desde simbolos, mitologias, manifestaciones
artisticas (literatura, mauasica, pintura, cine), acontecimientos socio-historicos,
estudios etimoldgicos, hasta cuadros clinicos estudiados por la psiquiatria. Las
estructuras antropolégicas del imaginario es pues, un documento muy importante
no solo por la propuesta teorica que entrafia, sino también porque es en si, un

recorrido erudito por la historia simbdlica del hombre, podria incluso considerarse

® Ppara el mismo Durand, los afios cincuenta-sesenta, son punto de inflexién en la cuenca
semantica que piensa inicié entre 1870-1880 y que marca el inicio de un renovado interés por los
estudios de lo imaginario.

66 Jean-Jacques Wunenburger escribe en el prélogo del libro de Durand, Lo imaginario, que sin

duda, este pensador posee una cultura enciclopédica y que su labor esta dirigida por el interés en
la interpretacion transdisciplinaria de lo imaginario, por lo que se acerc6 a la fisica cuantica, a
métodos fenomenoldgicos de relatos de vida (testimonios), e incluso, a procedimientos estadisticos
y cuantitativos.
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un tratado sobre mitologias del mundo o una especie de diccionario de simbolos,®’
asi como un trabajo metodolégico que ofrece una peculiar manera de acercarse a

los fendmenos culturales.

Sin duda, estamos ante un trabajo ampliamente pluridisciplinar que,
prudentemente, conjuga teorias provenientes de diferentes campos de la ciencia.
Este ejercicio analitico sobre el problema humano en relacion con la significacion,
el simbolo y lo imaginario, es muy rico e invita a ampliar nuestra formacion en

ciencias humanas y cultura en general, pues como bien sefala Durand:

Todo antropélogo, ya sea psicélogo, sociélogo o psiquiatra especializado,
debe poseer tal suma cultural que supere con creces —mediante el
conocimiento de las lenguas, los pueblos, la historia, las civilizaciones,
etcétera— el mindsculo equipaje distribuido por nuestras universidades
bajo el apelativo de diplomas de psicologia, de sociologia, de estudios
médicos...*

Manteniendo en mente lo que ya he sefialado sobre la naturaleza y
actividad del simbolo, referiré algunas de las perspectivas en torno al tema que
Durand estudi6 a manera de motivaciones simbdlicas, antropoldgicas y
posteriormente, clasificAndolas como hermenéuticas reductivas e instaurativas,
gue termina por relacionar en un ejercicio de convergencia de hermenéuticas,
como sustento de su metodologia analitica y clasificatoria de lo imaginario. De
manera muy general, plantearé estas lineas de pensamiento de las cuales
reconoce y retoma muchos elementos, pero también identifica sus limitaciones. El
mismo autor, particularmente en Las estructuras antropoldgicas del imaginario y
en La imaginacion simbolica, nos ofrece una reconstruccion de este proceso
inspirado en un nuevo espiritu antropoldgico como guia de las ciencias humanas y

de la propia actitud del investigador.

® Esta idea ha sido sugerida por el profesor Manuel Lavaniegos, estudioso de la obra de Gilbert
Durand, la cual ha contribuido a difundir y comprender a través de sus “Seminarios de temas
selectos de filosofia de la religién”, impartidos en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM,
durante los dos semestres del afio escolar 2012 y de los que yo me pude beneficiar.

% Gilbert Durand, Las estructuras antropoldgicas del imaginario, Fondo de Cultura Econdmica,
México, 2004, p.21-22.
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4. Las motivaciones del simbolo

El recorrido que hace Durand en Las estructuras antropolédgicas del
imaginario, por las diferentes clasificaciones de lo simbdlico que otros pensadores
han ensayado, se organiza alrededor de cuatro tipologias: cosmoldgicas,

elementales, socioldgicas o culturales y psicolégicas

1) La clasificacion de las imagenes en torno a lo cosmolégico. Los
historiadores de las religiones han clasificado los simbolos segin su parentesco
con las grandes epifanias cosmoldgicas. H. Krappe los dividi6 en simbolos
celestes y terrenales, mientras que M. Eliade lo hizo en simbolos uranianos, el Sol,
la Luna y la “mistica lunar”, las aguas, las cratofanias y la tierra. Al continuar
estudiando los simbolos agrarios relacionados con la fecundidad y con los ritos de
renovacion, el trabajo de Eliade adquirié mayor profundidad, descubriendo que los
simbolos y su dinamismo se veian motivados por la imagen del gran tiempo y por
los mitos del eterno retorno. De acuerdo con Durand, gracias a esto su propuesta,
de manera mas clara que en el caso de Krappe, escapo a clasificaciones primarias
gue ordenan a los simbolos con base en la adaptacién al mundo objetivo, lo que

podria devenir en una especie de positivismo objetivo.

2) La clasificacion elemental de las imagenes. Bachelard circunscribe su
teoria de la imaginacion a la clasificacibn cosmoldgica en torno a los cuatro
elementos (agua, aire, tierra y fuego), entendidos como hormonas de la
imaginacién. Sin embargo, descubre que esta clasificacion es demasiado racional
ya que en la motivacién simbdlica todo elemento es bivalente, por ejemplo, la
materia terrestre puede ser tanto tierra blanda como piedra dura, o el agua clara y
mansa, puede devenir en profunda y violenta. Segun Durand, a partir de esto,
Bachelard desplaza su punto de vista de las intimaciones objetivas hacia el
estudio del movimiento de la trayectoria simbdlica, afirmando la naturaleza plural
del simbolo y acentuando el papel que juega la asimilacion subjetiva y/o la

sensibilidad humana, en el “encadenamiento” de simbolos.
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3) La clasificacion de las imagenes en torno a lo socioldgico o cultural. De la
obra del filblogo G. Dumézil, Durand considera central su descubrimiento de
motivaciones funcionales y sociologicas relacionadas con categorias simbdlicas.
Dumézil desarrollé una explicacion profunda que sostiene la existencia de tres
regimenes simbdlicos fundados en la esencia de los tres dioses latinos: Jupiter,
Marte, Quirino, que se corresponden con la division tripartita de la sociedad
indoeuropea en tres grupos funcionales: el de la soberania (magica y juridica)
propia del ambito de los reyes y de los sacerdotes; el de las castas guerreras
como espacio de la sacralidad de la fuerza y la victoria, de las espadas, flechas,
armaduras, escudos, murallas, etc.; y por ultimo, la tercera funcion esta bajo la
proteccion de dioses que tienen por atributos, la riqgueza, el alimento y la bebida,
protectores de la fecundidad y la agricultura, de los artesanos y de los

comerciantes.

Pero, segun Durand, este autor no explico las razones profundas de tal
triparticion, la cual, junto con sus funcionalidades, aparece como secundaria en
relacion con el estudio de la dinamica interna de las estructuras simbolicas y su

ligazén con las tres funciones sociales.®

Durand también estudio la obra del historiador y arquedlogo A. Piganiol,
para quien la diferencia de los simbolismos, esta dada en funcion del status
histérico y politico de cada periodo. Por ejemplo, observdé que en el mundo
mediterraneo los pueblos pastorales rendian culto al fuego, al sol, al p4jaro o al
cielo, mientras que los labriegos de vida sedentaria, se apegaron a divinidades
teldricas y femeninas. Estas diferencias las explica sefialando que en el marco del
triunfo de invasores indoeuropeos, sobrevivieron pueblos indigenas (sumerios,
elamitas, hatti, hurritas, etc.) que mantuvieron parte de sus simbolismos. Pese a la
contribucion de este pensador, para Durand, su propuesta, igual que la de
Dumézil, no da cuenta del origen de la sensibilizacién de las conciencias en torno

a esos dos modos de simbolizacion diferentes.

% Op, cit., Gilbert Durand, p. 39.
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Otra propuesta de estudio y clasificacion del simbolismo de la imaginacion
religiosa, es la del historiador de las religiones J. Przyluski, quien plantea que la
conciencia del hombre evolucion6 del culto de la Diosa madre a la contemplacion
mas elevada de un Dios padre, siendo que, progresivamente, se habria alcanzado
una concepcion monoteista. A ojos de Durand, esta perspectiva es inaceptable
puesto que parte de postulados evolucionistas y progresistas, a partir de los
cuales se lleva a cabo una valorizacion a priori de un sistema simbolico en

detrimento del otro.”

Durand reconoce aportes muy valiosos en estas clasificaciones vy
orientaciones analiticas, de manera especial, retoma planteamientos de la obra de
Eliade, Bachelard y Dumézil. Sin embargo, la lectura critica de todos estos
trabajos le sirve para observar sus limitaciones, dandose cuenta de que la
complejidad del contenido y dinamica de los simbolos, no puede ser abordada
centrandose en datos extrinsecos a la conciencia imaginante, es decir, no habria
que reducir el fendmeno a su relacion con cuestiones astrales y meteoroldgicas, a
funciones sociales, fases histéricas y demas presiones de la historia. Si bien de
ninguna manera se desentiende de estos elementos, que como veremaos incorpora
en su cuadro de analisis sobre el origen y funcionamiento de la seméantica
imaginaria, no los toma como base exclusiva de partida. Con la intencion de
profundizar en la naturaleza de los simbolos, también explorar4 sus categorias

motivantes en las conductas elementales del psiquismo humano.

4) El estudio de las imagenes en torno a lo psicologico. Durand reconoce el
gran mérito de la obra de S. Freud y su fundamental descubrimiento del
inconsciente y el del psicoandlisis, a partir de lo cual, se revel6 la importancia del

estudio de los mitos, de los simbolos y de los suefios.

Sin embargo, observa en esta perspectiva cierto reduccionismo en el

sentido de que concibe a la imaginacion como el resultado de un conflicto entre las

®idem., p.41.
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pulsiones o la libido (energia psiquica) y su represion social (exigencias y
prohibiciones morales). El simbolo se convierte en sintoma de un conflicto
psiquico, quedando desvalorizado, pero también convertido en clave que la
terapéutica psicoanalitica utiliza para esclarecer el origen biografico, muy

escondido en el inconsciente, de tales “fantasmas”.

Freud manifestd un enorme interés por el andlisis de la riqgueza de las
imagenes oniricas y por la utilizacion del método asociativo, procedimientos
ambos, que a ojos de Durand, implican la busqueda determinista de una
causalidad, de la imagen/simbolo reducida a representacion asociativa y a efecto
de la libido, siendo que, como vimos, el simbolismo es tan rico que por mucho

supera a lo reprimido.

Muy lejos de ser un producto de la represion, en el curso de este estudio
veremos que la imaginacion, por el contrario, es origen de una liberacién.
Las imagenes no valen por las raices libidinosas que ocultan, sino por las
flores poéticas y miticas que revelan.”

Durand también estudi6 la obra de C.G. Jung y la psicologia profunda. A
diferencia de su maestro S. Freud, Jung entiende la libido no Unicamente en su
acepcion sexual, sino como energia psiquica en general; y recupera la nocion de
inconsciente de Freud aunque no tomandola exclusivamente como personal, sino

también como colectivo.

Este inconsciente colectivo, se constituye de un contenido espiritual
humano, innato y de naturaleza universal, que “... es idéntico a si mismo en todos
los hombres y constituye asi un fundamento animico de naturaleza suprapersonal
existente en todo hombre”.”? Tal contenido o memoria heredada de la especie

humana, es denominado por Jung, arquetipo.

" idem., p.42.
"2 carl Gustav Jung, Arquetipos e inconsciente colectivo, Paidés, Barcelona, 1991, p.10.
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Los arquetipos como imagenes o ideas primordiales, se unen a la materia
prima imaginaria de las culturas y forman simbolos que se expresa a través del
mito, el rito y el arte. Como vemos Jung estudia el inconsciente en relacion directa
con los simbolos, a los que entiende como la mejor expresion posible de algo
desconocido y cuyo origen identifica en la energia psiquica de la libido individual y

colectiva.

Jung analizé ampliamente estas propensiones a producir imagenes y
encontr6 que tales estructuras organizadoras de imagenes orientan la vida
individual y social del hombre, que cimentan el simbolismo religioso y que se
encuentran presentes tanto en la psique normal como patologica del sapiens. En
este sentido, descubri6 el llamado proceso de individuacion, como mecanismo de
conquista de la personalidad y de equilibrio psiquico, que via “la funcién simbélica”
gue vehiculizan los arquetipos, propicia una sintesis entre consciente e

inconsciente, ambos en su faceta tanto personal como colectiva.

Durand considera que Jung ha restituido al simbolo toda su dignidad
creadora, sacandolo de su exclusiva connotacion patoldgica, en tanto signo-
sintoma de un psiquismo reprimido (Freud). Sin embargo, mira un inconveniente
en su propuesta: confundir el arquetipo/simbolo y la individuacion, es decir, reducir
la imaginacién simbdlica a su actividad sintética. " Por el contrario, piensa que no
todos los simbolos son necesariamente “personalizantes” y tratard de mostrar que

lo imaginario opera en un campo que no se restringe a lo psiquico.
2. Motivaciones antropologicas

Segun hemos visto, Durand no piensa que la imagen simbdlica se pueda
estudiar y clasificar Unicamente a partir de sus motivaciones cosmoldgicas y
elementales, centradas en su relacién con el mundo objetivo; tampoco so6lo en

vinculo con lo sociolégico, que termina por excluir de la discusion el papel que

"8 Gilbert Durand, La imaginacién simbélica, Amorrortu, Buenos Aires, 2007, p.78.
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juega la vida interior del hombre en los procesos de simbolizacion. Igualmente,
considera que las motivaciones psicologicas que basan su percepcion del simbolo
en los procesos de rechazo o censura de las pulsiones, generan un efecto
reductor en la comprensién de la imagen. Tratando de profundizar en su sentido,
contenido y dinamica, se da a la tarea de continuar la busqueda de su motivacion
ahora en el mundo de la antropologia, entendida como un conjunto de disciplinas
gue tienen como objeto de estudio al homo sapiens.

Entonces, estudid y retomd los descubrimientos de la escuela rusa de
Leningrado en torno a la reflexologia, en particular el trabajo de V. Bechterev
quien desarroll6 y demostro la teoria de los reflejos hereditarios anteriores a los
adquiridos y comunes a toda la especie humana. Se trata de la afirmacion de que
el sistema fisiolégico y nervioso, mediante cadenas operativas organiza la
reaccion del cuerpo ante las influencias del medio, identificAndose asi, tres
dominantes reflejas o primitivos conjuntos sensoriomotores. La dominante de
posicibn o postural que opera cuando el nifilo se yergue, propiciando el
enderezamiento Optico, la integridad de las éareas visuales, el cambio en la
capacidad auditiva y posibilitando que se distancie y distinga de “lo otro”. La
dominante de nutricién o digestion, que en los bebés se manifiesta por los reflejos
de succion labial y en el lactante por su orientacion en la busqueda del seno
materno. En general, se relaciona con la actividad humana de asimilacion del
mundo exterior a su interioridad. Y la dominante copulativa, el reflejo sexual en el
gue se resalta el caracter ciclico/ritmico del cuerpo y su capacidad de

acoplamiento como organizacién innata. '* Tiene que ver con un ritmo de unidad

™ Gilbert Durand, en su libro publicado originalmente en 1975, Ciencia del hombre y tradicién. El
nuevo espiritu antropolégico, (Paidéds, Barcelona, 1999), sefiala que los trabajos de la etologia
animal y humana han venido a sefialar el descubrimiento de “componente innatos especificos”
constituidos por acoplamientos de “automatismos end6genos” y por “elementos desencadenantes”.
Cuestiones que él ya habia presentido cuando en Las estructuras antropolégicas del imaginario,
aludia a la reflexologia betchveriana y a las dominantes reflejas. Se trata del planteamiento de la
existencia de bloques especificos de comportamiento, siendo que son diversas las experiencias
que comprueban estos comportamientos representativos del hombre, que mucho hablan sobre la
naturaleza humana y que vienen a sustentar nociones de la “psicologia profunda”, tales como la de
arquetipo, que a partir de estas investigaciones se ve dotada de basamentos “esquematicos”
innatos ligados a la estructura morfolégica, anatémica y fisioldgica del Homo sapiens.
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con “lo otro”, asi, el bebé con la madre y el hombre con la mujer, abriéndose una

tendencia hacia la erotizacién.”

Estas dominantes reflejas son para Durand parte basica del proceso
mediante el cual se forman los grandes simbolos, pues impulsan la configuracion
de la imagen, en el sentido de que es la propia dinamica de nuestros cuerpos la
gue nos invita y prepara para percibir e interpretar el mundo. Asi, las imagenes
gue generamos encuentran su correlato en los esquemas fisiologicos derivados de
esas matrices basicas que compartimos todos los seres humanos. Esto quedara
aclarado un poco mas adelante, por lo pronto, baste con ejemplificar que la
dominante de posicién nos ayuda a entrar en relacion con imagenes de ascension;

la de digestidn con las de interioridad y profundidad; y la sexual con periodicidad.

El cuerpo visto como un referente primero de la representacion, desde
luego que no hace que Durand obvie las relaciones reciprocas que entabla con el
entorno como espacio en el que se proyectan y potencian tales reflejos.”® Pero,
por el momento, se trata de poner de relieve que ha hecho un sefialamiento
fundamental en torno a la existencia de una “estrecha concomitancia entre los

gestos del cuerpo, los centros nerviosos y las representaciones simbélicas”.”’

Asimismo, Durand basandose en el trabajo del etndlogo y arquedlogo André
Leroi-Gourhan, ubica estas tendencias y gestos de nuestro cuerpo prolongadas en
el entorno tecnoldgico, es decir, las dominantes se entrelazan en la constitucion de
los objetos. La dominante postural se relaciona con lo percutante y contundente,
pide materias luminosas y visuales, técnicas de separacion y purificacion,
construyéndose, por ejemplo, armas, flechas y espadas. La dominante digestiva

se vincula con los recipientes y con las técnicas de excavacién que solicitan

7> Esta idea ha sido sugerida por el profesor Manuel Lavaniegos, estudioso de la obra de Gilbert
Durand, la cual ha contribuido a difundir y comprender a través de sus “Seminarios de temas
selectos de filosofia de la religién”, impartidos en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM,
durante los dos semestres del afio escolar 2012 y de los que yo me pude beneficiar.

® Lo que mas adelante se explicitara cuando me refiera a su nocion de trayecto antropolégico.

" Gilbert Durand, Las estructuras antropoldgicas del imaginario, Fondo de Cultura Econdmica,
México, 2004, p.54.

70



materias de la profundidad como agua y tierra y que genera utensilios como copas
y cofres. Los gestos ritmicos cuyo modelo natural es la sexualidad, proyectan
sustitutos técnicos del ciclo: la rueda y el torno, el transporte, la industria del hilado

y del fuego.”®

Por otro lado, Durand apoyandose en Piaget, sefala la integracion de las
motivaciones del medio familiar a las tecnologicas y como parte del nivel
pedagogico en su fase parental, ubica que para el infante la madre y el padre no
s6lo son percibidos en términos afectivos, sino también como herramientas. El
padre se ha asociado con la potencia, armas, instrumentos de caza y pesca,
mientras que el nifio relaciona el seno materno y nutricio con los diferentes

recipientes a los que se va desplazando.

En una segunda etapa de este nivel pedagdgico, el niio mas o menos
alejado de su ambiente familiar construye junto a otros nifios una pseudo-sociedad
infantil y explora una fase ludica.”® Basandose en el andlisis de Johan Huizinga y
de Roger Caillois en torno al juego, Durand observa que la practica del mismo esta
vinculada con la funcidn simbdlica. En sus series agonistica (competencia
reglamentada), ilinxica (juegos de torbellino y vértigo), alea (juegos de la suerte y
lo aleatorio) y mimicry (juegos del simulacro y la imitacién), los juegos vehiculizan
“residuos simbdlicos arcaicos”. De alguna manera, anuncian la orientacion de las
instituciones adultas, por ejemplo, los agonisticos con sus reglas ludicas, se
asociarian a los ambitos que promueven la represion y la coercion social; y los
ligados a la sensacion de éxtasis y vértigo, se vincularian a préacticas que,

momentaneamente, rompen la estabilidad y el orden.

Finalmente, Durand también encuentra que la distribucién psicotecnoldgica
tiene cierta convergencia con la triparticion de las sociedades indoeuropeas

propuesta por Georges Dumézil y que ya referi anteriormente: la dominante

% idem., p.57
7 Gilbert Durand, La imaginacién simbélica, Amorrortu, Buenos Aires, 2007, p.105.
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postural integra las funciones sociologicas de la realeza y de los cuerpos

guerreros y la dominante digestiva subsume la funcién nutricia agricola.

3. Tipos de hermenéuticas y su convergen cia

Recapitulando, tenemos que Durand a fin de construir su propia
metodologia analitica y clasificatoria de lo imaginario estudié cdmo es que otros

pensadores han concebido a la imagen simbdlica:

» Motivaciones cosmoldégicas (H. Krappe y M. Eliade).

* Motivaciones elementales (G. Bachelard).

» Motivaciones sociolégicas o culturales (G. Dumézil, A. Piganiol y J.
Przyluski).

» Motivaciones psicologicas (S. Freud y C.G. Jung).

» Motivaciones antropologicas (V. Bechterev, André Leroi-Gourhan, J. Piaget,

J. Huizinga y R.Caillois).

Como vimos, reconoce y retoma el valor de estas aportaciones, aunque no
sin sefialar algunas de sus limitaciones. Esta amplitud en la investigacion
desarrollada por Durand, trata de responder a la necesidad de dar cuenta de
manera mas integral del hombre y su cultura, desde su dimension simbdlica.
Ademads, es la base de su teoria de lo imaginario centrada en su nocion de
trayecto antropolégico, a la que arriba mediante una convergencia de las

hermenéuticas, como relacionamiento critico de todos estos saberes.

Ahora bien, antes de profundizar en tal convergencia, quiero sefialar que si
bien hasta ahora he estado respetando el hilo argumentativo que Durand
despliega en Las estructuras antropoldgicas del imaginario, esto no quiere decir
gue los pensadores e ideas ahi referidos y que ya he citado, sean sus Unicas
fuentes e influencias intelectuales. Por el contrario, la formacion de Durand es

vasta y tanto en esa obra como en posteriores, va exponiendo su profundizacion
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en el estudio de las diferentes perspectivas de analisis de lo simbdlico y la manera

en la que las va incorporando a su propio trabajo.

En La imaginacion simbdlica, clasifica las hermenéuticas en reductivas e
instaurativas y sefiala como convergencia de hermenéuticas, lo que en su primera
obra aparece simplemente bajo el apelativo de “método de convergencia’.
Mediante las dos primeras, clasifica a pensadores que por un lado, han concebido
al simbolo de manera mas circunscrita al estatus de signo y por otro, a los que por
el contrario, se han concentrado en la especificidad de su sentido, nunca reducido

a su presencia signica.

Muchos de los pensadores organizados en las diferentes motivaciones ya
referidas, son parte de esta nueva clasificacion duraniana en torno a lo reductivo y
a lo instaurativo, pero también hay otros que recién se integran, esto como parte
de una nueva etapa de los procesos analiticos y metodologicos trabajados por

Durand.

3.1. Las hermeéuticas reductivas: S. Freud, G. Dumeézil y C. Lévi-

Strauss

Desde finales del siglo XIX y a lo largo de todo el XX, la investigacion de la
patologia psicologica y de la etnologia, puso de relieve la importancia de las
imagenes simbdlicas en la vida del hombre, sin embargo, Durand considera que
algunos de los estudiosos de estos campos terminaron por reducirlas “a un

"80 es decir, sus trabajos presentaron al simbolo como si

simbolizado sin misterio,
fuera un signo. Este efecto reductor (a partir del cual establece el término
hermenéuticas reductivas), lo ubica en S. Freud, en G. Dumézil y en Claude Lévi-

Strauss.

8 idem., p.47.
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De manera muy general, ya he planteado lo que Durand reconoce como
aportes fundamentales del trabajo de Freud y su concepcion reduccionista del
simbolo. También he adelantado lo que recupera de la obra de Dumézil. Ahora,
sefalaré lo que considera reduccionista en el analisis de este ultimo pensador y en

el mismo sentido, sucintamente, del analisis del mito de Lévi-Strauss.

Durand reconoce que Dumézil descubrié que la historia, las instituciones
sociales y culturales, tiene raices mitologicas vy rituales profundas. Su aportacion
fundamental consiste en haber implementado un analisis sociolégico “profundo”
del fenédmeno religioso, visto si, a la luz del entramado de condiciones sociales
especificas que lo enmarcan, pero también del sustrato de orden mitolégico que

refuerza su sentido.

Sin embargo, Durand cree que también se puede leer en su propuesta una
“reduccidn socioldgica funcionalista™ “para el funcionalismo de Dumeézil, un mito,
un ritual, un simbolo, es directamente inteligible desde el momento en que se
conoce su etimologia.”® Este apego de manera estricta al simbolismo linguistico,
buscando en todas las formas de las lenguas, semejanzas linglisticas de las que
se pueden desprender semejanzas sociolégicas, produce tal tipo de “lectura
directa”. Lo que desde la perspectiva duraniana es poco confiable, puesto que,
segun hemos visto, el sentido del simbolo no se configura en el nivel de la
conciencia clara, por el contrario, “El simbolo necesita ser descifrado,

precisamente por estar cifrado, por ser un criptograma indirecto, enmascarado.”®?

Por su parte, C. Lévi-Strauss aplicé los métodos de la linguistica al estudio
de la mitologia y del parentesco, observando que habia semejanza entre el
funcionamiento de las estructuras gramaticales y de las estructuras miticas. Su
estructuralismo se centr6 en el estudio de la sincronia de los sistemas simbdlicos

de una sociedad, en la forma, en las relaciones de combinacion y oposicion de sus

* [dem., p.59.
8 fdem., p.60.
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elementos y no en la diacronia, es decir, no en los cambios historicos que
enmarcan el funcionamiento de los sistemas.

Lo fundamental de su estructuralismo es “la posibilidad de descifrar un
conjunto simbolico, un mito, reduciéndolo a relaciones significativas.”®® Los
simbolos reducidos a mitemas como grandes unidades constitutivas o frases
complejas, debido a su redundancia estructural, pueden organizarse en relaciones
sincronicas que revelan la estructura de los mitos. Y, a partir de todos los
sincronismos que se construyan, se puede identificar un solo sistema de

significado.

En dltima instancia, para Lévi-Strauss la significacion del mito se da en
funcion de su propia estructura, o que a ojos de Durand implica una reduccién del
espesor simbdlico, una “desmitificacion”. De hecho, para el estructuralismo, el
objetivo del mito es el de proporcionar un modelo légico para resolver
contradicciones, para responder a una serie de antagonismos que son parte
esencial de la experiencia del ser humano en el mundo.?* Esto equivale a reducir
mitologias muy complejas a “un juego estructural”, propiciando que “se niegue la
trascendencia de lo simbolizado, en beneficio de una reduccion al simbolizante

explicito.”®

Pese a todo, Durand ha destacado que Lévi-Strauss “demuestra
magistralmente que los hombres <<siempre han pensado igual de bien>>,

rechazando asi el etnocentrismo y todos sus colonialismos..."®°

, afirmando que no
existe algo asi como el hombre “pre-l6gico” y ademés, dando cuenta de la
importancia cientifica de estudiar el pensamiento mitico como clave para definir la

existencia cultural del ser humano.

& fdem., p.62.

% De ahi que la teoria del mito de Lévi-Strauss se base en oposiciones binarias como hombre-
mujer, seco-himedo, cielo-tierra, crudo-cocido, padre-hijo, marido-esposa, etc., pares de opuestos
qgue se articulan en un sistema sélo inteligible mediante una perspectiva sincrénica.

8 Gilbert Durand, La imaginacion simbélica, Amorrortu, Buenos Aires, 2007, p.66.

% Gilbert Durand, De la mitocritica la mitoanalisis. Figuras miticas y aspectos de la obra,
Anthropos, Barcelona, 1993, p.27.
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Ahora, hagamos una breve mencion del trabajo de otros pensadores que
para Durand, representa un esfuerzo hermenéutico instaurativo del valor del

simbolo.

3.2. Las hermenéuticas instaurativas : Ernst Cassirer, Carl Gustav

Jung, Gaston Bachelard, Mircea Eliade y Henry Corbi  n.

Durand identifica otro tipo de hermenéuticas, las Illamadas por él
instaurativas que también marcan un interés por el simbolo, pero a diferencia de
las reductivas, ponen més el acento en presentarlo en toda su dignidad creadora y
en distinguirlo del signo como tal. En La imaginacion simbolica, como parte de
este plano de pensamiento, refiere la obra de Ernst Cassirer, Carl Gustav Jung y
Gaston Bachelard. En otros trabajos suyos, en un sentido similar ubica a Mircea
Eliade y a Henry Corbin,®” de tal forma que he considerado pertinente sumar la

propuesta de estos pensadores a su esquema de hermenéuticas instaurativas.

Previamente, como parte de las “motivaciones psicologicas” del simbolo
exploradas por Durand, ya he sefialado los aportes que observa en el trabajo de
C.G. Jung asi como también sus diferencias respecto de su pensamiento. De
manera aun mas general, abordé la clasificacion elemental que Bachelard
desarrolla del simbolo y la de tipo “cosmoldgica” impulsada por Eliade. A
continuacion, retomaré un poco mas la propuesta de estos dos ultimos
pensadores con el fin de entender su ubicacion en este marco de labor
hermenéutica instaurativa y presentaré lo que Durand en este mismo sentido,

reconoce en la reflexion de Cassirer y de Corbin.

Para Bachelard si bien las imagenes encuentran sus raices en matrices
inconscientes, cargan su contenido y significado en los cuatro elementos: agua,

tierra, fuego y aire, como propiciadores del movimiento de la imaginacion. La

¥ Cfr. Gilbert Durand, “El hombre religioso y sus simbolos”, en Julien Ries (ed.), Tratado de
antropologia de lo sagrado, vol. |, Trotta, Barcelona, 1995.
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sensibilidad humana se alimenta de la materialidad césmica y ésta, a su vez, se
hace significativa gracias al ser que la suefia via su capacidad de “ensofiacion

poetizante”.

Tal capacidad se opone al eje de la ciencia, dando lugar a la ya clasica
idea de Bachelard sobre la existencia de “dos polos de la vida psiquica”’, como dos
campos rivales a los que se debe “amar con dos amores muy distintos.” Mientras
en el ambito de la ciencia se utiliza el andlisis objetivo de los hechos, la imagen

s6lo puede ser estudiada por la imagen.

Relacionarnos en profundidad con una imagen se lleva a cabo mediante
otras imagenes, por ejemplo, intentar captar el sentido de una se ve favorecido
con la exploracion de su valor transfigurado en otras imagenes literarias o
poéticas. No hay procedimientos l6gicos que nos acerquen a ellas, se requiere de

una “lectura” que nos haga participes de ellas y que nos inviten a una ensofiacion.

Siguiendo a Durand, el estudio de la ensofacion poética es el aporte
bachelardiano decisivo, sin embargo, considera que la division en torno a los dos
polos opuestos del psiquismo humano: conceptualizacién y ensofiacion, es un
tanto excesiva, propiciando una polarizacién de razén e imaginacion. Como iremos
viendo, lejos de este dualismo epistemologico, Durand impulsa una confluencia de

saberes que integra la potencia imaginaria y racional del hombre.

Asimismo, Durand apuesta por una generalizaciéon de la antropologia de
Bachelard, es decir, no se detiene en la elucidacion del lenguaje poético, sino que
profundiza en el resto de las manifestaciones de lo imaginario, tales como los

mitos, los ritos, las religiones e incluso, las neurosis.

En relacion con Mircea Eliade, ya he planteado que Durand considera que
podria resultar poco explicativo elaborar clasificaciones primarias de los simbolos,

segun su parentesco con las grandes epifanias cosmoldgicas, sin embargo,
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reconoce que en su caso, su propuesta alcanza un nivel de profundidad tal, que la
aleja de cualquier riesgo de caer en “positivismos objetivos”. Veamos brevemente,
en qué sentido Durand ubica a Eliade como impulsor de una hermenéutica

instaurativa de los simbolos.

Eliade, a partir de una perspectiva analitica que piensa los fendbmenos
religiosos de las culturas arcaicas como fendmenos complejos y no como “pre-
racionales”, desarroll6 un enorme trabajo comparativo de religiones y mitos de
todo el mundo. La originalidad de su obra hace que Durand diga que a partir de
ésta, la historia de las religiones, debiera llamarse ciencia religiosa, pues se basa
en un auténtico comparatismo y no en un afan acumulativo de datos e informacién

cronolégicos que, al final, poco dicen sobre el sentido de la existencia del hombre.

Eliade observd que para el hombre antiguo, objetos y actos no obtienen su
valor por si mismos, sino que cobran realidad al participar de lo sagrado, es decir,
al seguir modelos arquetipicos o0 ejemplares. En relacion con la imagen
arquetipica del ciclo, descubri6 y estudi6 la existencia del llamado illud tempus,
como tiempo que no es el de las concreciones historicas, sino el de la repeticidon

del relato mitico.

En relacion con esto, para Durand, el gran mérito de Eliade consiste en
haber afirmado que el hombre religioso requiere de “un << tiempo propio >> para
el despliegue y el acceso a lo sagrado”,?® sacando a la manifestacion religiosa de
la infraestructura de la historicidad, y contribuyendo al estudio de la “religacion” del
hombre con la trascendencia, gracias a un tiempo libre del “terror de la historia” y

del desgaste y muerte de los seres (su illud tempus).

Aunque Eliade insistio en el desarrollo histérico de las creencias, su trabajo

lo llevd a descubrir que “lo sagrado es un elemento de la estructura de la

% Op, cit., Gilbert Durand, p. 116.
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conciencia, y no una fase de la historia de dicha conciencia.”®

A parir de esto, se
abre la posibilidad de profundizar en el conocimiento del hombre antiguo y del
moderno, sirviendo de puente entre ellos su inherente capacidad de simbolizacion,
la cual, Eliade logré reivindicar como estructura central de la vida del homo

sapiens.

Por su parte, Cassirer estudié el mito, la ciencia y el lenguaje, entendidos
como formas simbdlicas del espiritu humano que posibilitan el descubrimiento de
objetos y de ambitos de la experiencia. En la expresion simbdlica mitolégica,
considera al mito, la magia, la religién con sus ritos y cultos, y al arte, que ayudan
a que el hombre ordene su mundo, vida cotidiana y demas relaciones con la
realidad, al tiempo que las “anima” y dota de sentido. El logos cientifico hace que
las cosas aparezcan cumpliendo una funcion comun y que puedan subsumirse en
conceptos funcionales. Por ultimo, el lenguaje es una formacion primaria mediante
la cual el hombre distingue, elige y organiza, construyendo asi una vision objetiva
de la realidad, se trata de la formacién simbdlica discursiva que hace que la
relacion mitica del hombre con su mundo se objetive.

A partir de esto, plantea la existencia de una pregnancia simbolica, como
capacidad que no permite intuir objetivamente las cosas, sin atribuirles
inmediatamente un sentido, entonces, todo en el mundo, incluso la captacion mas
primigenia del mismo, se vuelve una figura simbdlica. Para Durand, esta reflexion
gue bien se podria calificar de “pansimbolista”, contribuyé grandemente a erigir al
homo sapiens fundamentalmente como un animal symbolicum, reivindicando la
importancia del pensamiento mitico-simbdlico en la “objetivacion” de la realidad.
Esto implica dejar de concebir al signo/concepto como ambito dominante de
construcciéon del mundo concreto, pues también se ve atravesado por procesos de

simbolizacion.

8 Mircea Eliade, La prueba del laberinto, Conversaciones con Claude-Henri Rocquet, Ediciones
Cristiandad, Madrid, 1980, p. 147.
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En este sentido, Durand en su libro Ciencia del hombre y tradicion, califica a
Cassirer como uno de los pensadores mayores de nuestro tiempo y respecto a la
influencia que su pensamiento tuvo en su trabajo, baste decir que ha escrito: “mi

profesion de fe epistemoldgica (es) cassireriana.”

Finalmente, el dltimo pensador que Durand sefiala como impulsor de las
hermenéuticas instaurativas, es Henry Corbin, gran estudioso de los textos que
refieren las experiencias misticas y visionarias de los persas zoroastras y de los
chiitas musulmanes. Su trabajo lo llevé a identificar la existencia de una forma de
imaginacion que hace que la conciencia experimente un mundo de imagenes al
gue llamé imaginal, como presentacion sensible de un mundo inteligible. Lo
imaginal no equivale a ficcion o alucinacién (phantasey), sino a imaginacion
creadora (imaginatio vera) y se fundamenta en la existencia de tres niveles de

realidades:

1) el mundo inteligible (jabardt), como mundo de las ideas y de la “auténtica

realidad” y al que se puede acceder mediante la inteligencia pura.

2) el mundo sensible (‘alam hissi), el territorio de las cosas materiales y del

cuerpo, que se puede conocer via la percepcion sensible.

3) El mundus imaginalis (‘dlam al mithal) como un “mundo intermedio”
(barzakh) entre el mundo inteligible y el sensible. Se trata de una realidad
intermediaria en la que lo inteligible se manifiesta a través de figuras concretas,
tales como personajes o0 paisajes. Es justo este mundo el que propicia el

desarrollo de la imaginacion visionaria.®*

Aqui, en este intermundo, la imaginacion activa actia como facultad

cognoscitiva, como 6rgano de conocimiento mediador entre el intelecto y los

% Gilbert Durand, Ciencia del hombre y tradicién. El nuevo espiritu antropolégico, Paidés,

Barcelona, 1999, p.106.
Y Henry Corbin, Cuerpo espiritual y tierra celeste, Siruela, Espafia, 1996, p.22.
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sentidos, movilizando el mundus imaginalis que deviene una especie de topos en
el que, precisamente, se desarrollan las formas simbdlicas. Corbin descubre que si
bien hay un espacio de las localizaciones, el del mapa geografico, también existe
un espacio del “no donde”, de lo no localizable, en el que “tienen lugar’ las
visiones de los profetas y de los misticos, las epopeyas heroicas y misticas, los
ritos de iniciacion, las liturgias con sus respectivos simbolos y los relatos

visionarios (mitos).%

Durand pone de relieve que la investigacion de Corbin ha logrado
devolvernos una imagen mas completa del hombre, menos condicionada a su
existencia terrenal y material y menos sometida a los avatares de la historia. El ser
humano también se desarrolla y se significa en el ambito perenne del mundus
imaginalis como topologia de su capacidad de simbolizar. Ademas, sefiala que su
obra es importante porque fundamenta la necesidad de una hermenéutica que
pueda acercarse a esta funcion simbolica y a sus manifestaciones, sin pretender
obtener de ellas un sentido literal, sino uno “verdadero”, lo que se expresa en el
tawil (“devolver una cosa a su origen”) como un profundizar en la historia imaginal

del hombre, rastreando los arquetipos que animan su existencia.

4. La convergencia de las hermenéuticas

He expuesto una brevisima aproximacion al punto de vista que estos
estudiosos tienen sobre la vida simbdlica del hombre y sus sociedades. Desde
luego que la obra de todos ellos es vasta, compleja y relevante, cada una amerita
una investigacion a fondo. Sin embargo, ese no es el objetivo de este trabajo,
ahora so6lo he mencionado algunos puntos que resultan significativos para
comprender por qué Durand los entiende como ejercicios hermenéuticos ya sea
con orientacion reductiva o instaurativa. También considero que la mencién de

ideas centrales de estos pensadores, permite vislumbrar parte de las influencias

2 dem., p.24.
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intelectuales alrededor de las cuales, Durand madurdé su original perspectiva

analitica sobre el hombre en tanto productor de simbolos.

Es importante poner de relieve qué se encuentra de fondo en los discursos
gue cada tipo de hermenéutica sostiene, es decir, apuntar la esencia de lo que
ambos problematizan. La antropologia moderna, como hija del pensamiento
ilustrado, ha tratado de desarrollar un acercamiento cientifico al fenémeno
humano, teniendo como objetivo el responder a la pregunta ¢qué es el hombre?
Las posibilidades de respuesta, ya desde el siglo XIX, se ven marcadas por dos
tendencias, en términos de Durand, una de corte reductivo y otra de corte
instaurativo. Se trata de dos perspectivas que subyacen a las discusiones sobre
como es que el hombre conforma su visién del mundo, cémo se ubica en él y

como le da significado a las multiples facetas de su existencia.

Por un lado, las hermenéuticas reductivas miran al hombre desde la fuerza
de sus condicionamientos (pulsionales e inconscientes y sociol6gicos en general)
y por el otro, poniendo énfasis en el “secreto”, en el motor que le ayuda a instaurar
y a revestir de sentido tales condicionamientos, es decir, centrandose en dar
cuenta de como la actividad humana echa a andar toda su potencia creadora para
fundar y significar sus condiciones de posibilidad, sus codigos de vida

(hermenéuticas instaurativas).

Durand piensa a ambas perspectivas como interdependientes: el ser
humano habita un mundo envuelto en determinaciones objetivas de todo tipo, pero
éstas ni las funda ni las experimenta exclusivamente a partir de su facultad
racional, por el contrario, son parte de una capacidad o proyecto mayor de
simbolizacion que, justamente, define la especificidad de su ser hombre y que
incluso lo inscriben en un espacio de libertad, que lo aleja de la concepcidon de

individuo condenado a condicionamientos de todo tipo.
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En este sentido, Durand reconociendo que lo que estd en juego en el
devenir de ambos enfoques es la construccién de una imagen del hombre y de su
mundo, aspecto central para definir el rumbo de su propio proyecto antropologico.
Medita en torno a los aportes de todas estas hermenéuticas condensandolos
criticamente en su nocion de imaginario, que como veremos, no es sino el
resultado de una intensa reflexion, que hizo que nuestro pensador concluyera que
no podia plantear su metodologia de estudio de la imaginacion simbdlica, sin
tomar como punto de partida la revision profunda de las diferentes propuestas que

ya he sefialado.

Reconoce que sin las importantes investigaciones de Freud sobre las
imagenes psiquicas, dificilmente se hubiera logrado el interés moderno por el
estudio de los suefios, las religiones y las mitologias. Del trabajo de Dumeézil,
considera fundamental su descubrimiento de que lo mitico-simbélico opera como
fondo instaurativo de las sociedades, asi como su procedimiento metodolégico
basado en un comparatismo que vincula varias disciplinas: linguistica, historia de
las religiones, historia, sociologia, antropologia, etnografia y filologia. Esto le
confirma dos cosas: el hombre no hace funcionar sus instituciones sélo actuando
racionalmente, sino a partir de su complejidad animica e imaginaria y por otro

lado, dar cuenta de esto requiere de una perspectiva transdisciplinar.

Respecto a la obra de Lévi-Strauss, Durand encuentra central el
planteamiento de que el andlisis estructural de un mito permite revelar las
relaciones internas de una sociedad, aspirando asi a la comprension de las
culturas. Partiendo de esto, pero haciendo una clara distincion entre signo y
simbolo y sin reducir al mito a un modelo de racionalidad, nuestro autor también lo
concebird como estructura tendiente ya no solo a un equilibrio sociologico, sino
psicosocial. Igualmente, entendera a la sociedad como un sistema de

articulaciones, pero no puramente légicas, sino imaginarias.®

* No hay que olvidar que de alguna manera, Durand est& formado en el estructuralismo, él mismo
define su propia opcién como un estructuralismo figurativo y por ejemplo, de tal escuela retoma el
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Por otro lado, vimos que mediante sus formas simbdlicas, Cassirer
descubre que todo lo que consideramos como real, lo que nombramaos, es, gracias
a que el pensamiento lo “figura” simbdlicamente. A Durand le parece que esta
reflexion tan profunda, imposibilita que el acercamiento a un simbolo consista en
buscar su fundamentacion precientifica, exclusivamente psiquico afectiva o
funcional en términos sociolégicos. Por el contrario, ésta le impulsa al desarrollo
de su teoria de lo imaginario, como enfoque de analisis integral que parte del
reconocimiento del homo sapiens como un animal symbolicus y que reconcilia
mito y ciencia, como dos formas igualmente importantes para que el hombre

ordene sus relaciones con el mundo.

En la psicologia profunda de Jung, Durand mira superadas las
limitaciones reductoras que encontré en el andlisis freudiano. Si bien en ambas
perspectivas, gracias al descubrimiento de lo simbdlico como lenguaje propio del
inconsciente, la oscuridad de éste se ve alumbrada, es mediante las nociones
junguianas de inconsciente colectivo y de arquetipos, que se pone de manifiesto

su relacion mas estrecha con los procesos de formacion de la cultura.

En este sentido, para Durand la cultura deja de ser solo reproduccion social
y material y se abre a su faceta de interpretacion de la vida de acuerdo a
imagenes primordiales, a figuras simbdlicas que él mismo tratar4 de elucidar y
clasificar en sus estructuras antropoldgicas de la imaginacion. El trabajo de Jung
en torno al simbolo, que en la obra de Durand es sacado de los limites del campo
psicolégico, deviniendo energia que moviliza la totalidad de los imaginarios del
sapiens, le proporciona elementos para postular al simbolo, en términos mas
profundos, como factor de equilibrio psicosocial o estructura que armoniza el alma

individual con la naturaleza y psique de la colectividad.

término mitema, para categorizar una parte importante de su posterior desarrollo metodolégico
denominado mitocritica.
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Durand destaca el estudio de su maestro Bachelard, sobre el surgimiento y
organizacion de las imagenes simbolicas alrededor de la cosmologia simbdlica de
los cuatro elementos. Sin embargo, como veremos un poco mas adelante,
tomando como antecedente este importante trabajo, impulsara su propia
clasificacion de las diversas manifestaciones de lo imaginario, mediante un
esquema mas vasto e integral, ya no cosmoldgico sino antropoldgico en sentido

amplio.

Pero, pese al replanteamiento del método de clasificacion, conserva la idea
bachelardiana de que la multiplicidad de imagenes que se configuran en
connivencia con el cosmos, favorece el crecimiento psiquico de la persona al
involucrarla en un didlogo armonioso con el universo. De alguna manera, se
pueden encontrar ecos de este pensamiento en la reflexion de Durand sobre la
funcion de eufemizacion de la imaginacion, que segun exploraré mas adelante,
revela al simbolo como potencia que le ayuda a establecer su relacion con el
mundo y a mejorar su estancia en él, pues le provee de marcos para interpretar y
comprender significativamente todas las cuestiones relacionadas con el sentido de

su vida.

En general, la obra de Bachelard en torno al estudio de la ensofacion
poetizante como ambito privilegiado de la actuacion del simbolo, es la plataforma
a partir de la cual, Durand explora la capacidad humana de producir un lenguaje
poético “que por medio del poema, mito, religion, asimila el mundo al ideal

humano, a la felicidad ética de la especie humana.”*

Finalmente, como dije, Durand destaca la labor fundamental de Corbin
como descubridor del mundus imaginalis como cartografia o topos que posibilita
gue el simbolismo de lo religiosus se genere y desarrolle. Y de Eliade el haber

rebasado las duraciones concretas de la historia, revelando la existencia de un

** Gilbert Durand, La imaginacién simbélica, Amorrortu, Buenos Aires, 2007, p.80.
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illud tempus, como tiempo pleno de “significado” en el que tiene lugar y se repite el

mito como historia sagrada.

Esto le hace pensar que si ya Kant habia elucidado las condiciones a priori
de la intuicién fenoménica (el espacio euclidiano y el tiempo newtoniano), estos
dos pensadores — Corbin y Eliade — lo hacen para las representaciones de lo
imaginario, ellos “establecen las formas a priori de un proceso de conocimiento
total que no deja nada tras los muros de las “antinomias” de la Razon pura, es

decir, de una gnésis”. *°

La posicion kantiana establece el limite entre el mundo del fendmeno que
puede ser explorado y entendido y el del noumeno que solo se puede inferir o
intuir. Pero Durand, inspirdndose y nutriéndose en la obra de Corbin y Eliade,
buscara rebasar esto, seguira su ejemplo de no apegarse a la idea de que hay
cosas que se pueden estudiar y otras que no, desarrollard asi, una metodologia
muy concreta que, sin echar por tierra la naturaleza misteriosa del simbolo,

permite dar cuenta de las variadas manifestaciones de lo imaginario.

Luego de este recuento, no es dificil observar lo relevante que para Durand
debid haber resultado el encuentro con todas estas vertientes teoricas de estudio
del pensamiento simbolico. Hay que decir que mira a todos los autores citados
como verdaderos cientificos que mucho aportaron a la construccion del
conocimiento del hombre y sus sociedades. De hecho, tuvo la oportunidad de ser
alumno y colega de varios de ellos, por ejemplo, se beneficid de las lecciones de
Bachelard, fue contemporaneo del trabajo de Dumézil y de Lévi-Strauss y en el
marco de las célebres reuniones en Eranos, sostuvo apasionadas conversaciones
con Jung, Eliade y Corbin, a quienes recuerda como “hombres de una inmensa
cultura”, especialistas en lenguas, en psiquiatria, en historia de las religiones, en el

Islam, etc. %

% Gilbert Durand, “El hombre religioso y sus simbolos”, en Julien Ries (ed.), Tratado de

antropologia de lo sagrado, vol. |, Trotta, Barcelona, 1995, p.110.
% idem., p.97.
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En el fondo, pese a haber clasificado a los pensadores mencionados como
impulsores de hermenéuticas reductivas o instaurativas, Durand reconoce el valor
de ambos enfoques. Como ya he aclarado, el simbolo mismo es doble, es
significante concreto y significado siempre huidizo, siempre misterio. Por otro lado,
el hombre es naturaleza y cultura, pulsion y sociedad, razén y mito. En este
sentido, los dos tipos de hermenéuticas contribuyen a dar cuenta de ambos
aspectos de lo simbdlico y de lo humano. En si, parece que Durand a sabiendas
de que el fenébmeno humano y todo lo relativo a la significacion, al simbolo y a lo
imaginario, es tan complejo, opta por aceptar que nada de esto puede ser tratado

Unicamente en términos de conocimiento positivo.

Si bien no es posible valerse de una hermenéutica restringida al estudio de
una unica dimensién del hombre y de sus sociedades, hermenéuticas reductivas e
instaurativas, para este efecto, se vuelven validas solo al unirse entre si, “al
esclarecerse el psicoanalisis mediante la sociologia estructural y referirse esta
dltima a una filosofia de tipo cassireano, junguiano o bachelardiano.”’ Asi, Durand
tratd de ir mas alla de los métodos reductivos que, desde su punto de vista, se
mantenian en un nivel superficial del simbolo acotandolo a determinismos
causales al presentarlo como “sintoma” de una pulsidén reprimida, o mirandolo
exclusivamente en su relacion con factores objetivos, ambientales o sociales,
concluyendo que lo imaginario es reproduccion o representacion de la estructura
de la sociedad que lo proyecta. Lejos de esto, mediante los enfoques
instaurativos, pero puestos en dialogo intenso con los reductivos, busco

profundizar en la naturaleza, sentido y funciones del pensamiento simbdlico.

De esto se trata el planteamiento de “confluencia de interpretaciones”, de
“fusidbn de horizontes”, que el mismo Durand denomina convergencia de las
hermenéuticas y con el que busca superar el dualismo que en los procesos de
investigacion se afianza entre razdn consciente y procesos psiquicos

inconscientes. Lejos de esto, lleva su proyecto hacia la comprension de la

%7 Gilbert Durand, La imaginacién simbélica, Amorrortu, Buenos Aires, 2007, p.117.
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imaginacién como facultad integradora del psiqguismo humano y de toda actividad
que el hombre desarrolla en su mundo social. Esta es la base de la que, a mi
parecer, es una de las nociones mas importantes de Durand, la de trayecto
antropoldgico, como modelo explicativo integral del fendbmeno humano, que
subsume en si tal convergencia y que se encuentra en el centro de su teoria

general de lo imaginario.

5. El trayecto antropolégico

Recordemos que a fin de impulsar su desarrollo analitico, metodolégico y
clasificatorio de lo imaginario, Durand hizo una revision profunda de varias
corrientes de estudio de la imagen simbdlica, o que condensé en su analisis de
las motivaciones del simbolo, en sus vertientes cosmoldgicas, elementales,
sociologicas o culturales y psicoldgicas. Pero, vimos que en un intento de
profundizar aiin méas en el sentido, contenido y dindmica de lo simbdlico, integra a

su reflexion las motivaciones antropoldgicas que contribuyen a su constitucion.

Asimismo, consideré pertinente relacionar todo este conjunto de
motivaciones, estudiadas por Durand con sus categorizaciones de hermenéuticas
reductivas e instaurativas, que, finalmente, devienen concernidas mediante su
planteamiento de convergencia de las hermenéuticas. En general, esta labor de
estudio y de reconocimiento de aportes y limitaciones de las diferentes
perspectivas, es la base de su nocion de trayecto antropoldgico en la que, de
alguna manera, todas las teorias anteriormente mencionadas, se ven implicadas,

pues como vimos, Durand las ha puesto en dialogo critico.

Durand promueve un punto de encuentro entre reflexologia, tecnologia y
sociologia, sustentado en el profundo analisis del trabajo filosoéfico, psicoanalitico y
de la historia de las religiones en torno al simbolo. Asi, articula su trayecto
antropologico, definiéndolo de la siguiente manera:
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...el incesante intercambio que existe en el nivel de lo imaginario entre las
pulsiones subjetivas y asimiladoras y las intimaciones objetivas que
emanan del medio cosmico y social. Esta posicion alejara de nuestra
investigacion los problemas de anterioridad ontol6gica, puesto que
postularemos, de una vez por todas, que hay una génesis reciproca que
oscila entre el gesto pulsional y el entorno material y social, y viceversa.”®

Como vemos, Durand ni se compromete con una ontologia psicologista ni
con una culturalista, mas bien presenta al trayecto como modelo que interrelaciona
a ambas, afirmando que en el hombre habitan tendencias instintivas que, por lo
demaés, siempre entran en relacion con coerciones sociales y ambientales. Se trata
de que responde con el cuerpo, con gestos a las conminaciones del medio
césmico, tejiendo el indisoluble vinculo entre subjetividad (capacidad de actuar y
de desenvolverse en el mundo) y objetividad (mundo material y de los

condicionamientos).

A eso se refiere ese “incesante intercambio” entre los gestos pulsionales y
lo objetivo del cosmos, un “ir y venir’ como vaivén que no tiene ni principio ni fin y

que opera a manera de génesis reciproca.

Es importante aclarar que si su modelo empieza por el nivel pulsional, esto
no supone ningun tipo de clasificacion jerarquica, simplemente, se trata de que se
“comienza por un comienzo”. En términos metodoldgicos, a Durand le pareciéo mas
coémodo partir de lo psiquico, de la ubicacién de lineas directrices comunes y
constantes en el hombre, como punto de vista mas general, para de ahi
desplazarse hacia lo cultural. De esta manera, empieza por lo que resulté de su
investigacion sobre el papel de la motricidad como impulso de las fuerzas
psicolégicas que operan en el proceso de simbolizacidn, para, posteriormente,
relacionar este nivel psicobiologico con la diversificacion sociocultural. Son pues,

la reflexologia y sus reflejos dominantes los que se ordenan en la estructura de

% Gilbert Durand, Las estructuras antropoldgicas del imaginario, Fondo de Cultura Econdmica,
México, 2004, p.44.
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este trayecto y no a la inversa; no son principio de explicacion, sino elemento de

confirmacion.

Mediante este trayecto, que como he dicho se puede leer en ambas
direcciones, nuestro autor esta postulando cientificamente, que la conformacion
anatomica y fisiologica del hombre, en permanente contacto con su entorno
material, sostiene la dinAmica de su psiquismo y la de su actividad simbdlica. Pues
es la imagen simbdlica la que resulta de tal interrelacion significativa entre
subjetividad y objetividad, fungiendo a su vez como elemento mediador entre

lenguaje del cuerpo y cosmos.

Hay que enfatizar esto: toda la actividad simbolico-imaginaria surge del
encuentro entre naturaleza bioldgica y psiquica del individuo y el @mbito cosmico,
social, historico y cultural en el que se desarrolla. Pero, sin olvidar que este
modelo no apela a una logica lineal o progresiva, también se afirma que “El
simbolismo es constitutivo de un acuerdo o de un equilibrio entre los deseos
imperativos del sujeto y las intimaciones del ambiente objetivo”.*® De esto se
desprende que lo méas caracteristico del ser humano tendria que ser su capacidad
para equilibrar ambas fuerzas, para interpretarlas y hacerlas entrar en acuerdo
“armonioso”; o, no. Con esto, Durand esta descubriendo la dinamica de un
proceso de elaboracion simbdlica que es, precisamente, el que funda el

entramado de toda cultura, de toda la historia humana.

En una primera parte de este capitulo he sefialado la distincion que Durand
hace entre signo y simbolo, a la luz de esta nocion de trayecto antropologico, tal
aclaracion terminologica cobra mayor relevancia. En el proyecto duraniano, la
funcion del simbolo deviene capital, porque como centro de la génesis reciproca
del gesto y el entorno, en dltima instancia, se constituye como instancia propulsora
del propio proceso de hominizacién y fundadora del mundo, de la cultura y de la
historia.

* [dem., p.402.
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Recordemos que ya habia sefialado que para Durand el hombre piensa y
elabora su mundo siempre recurriendo a la imagen, aunque a partir de distintas
gradaciones de conciencia, una directa y otra indirecta. En este sentido, también
se podria decir que el trayecto funciona como intercambio constante entre ambas,
pues la totalidad del proceso de captacion sensible y perceptible del medio, asi
como el de su significacion, ya sea conceptual o poética, se funda en este

movimiento oscilatorio entre naturaleza y cultura.

A continuacion, intentaré presentar graficamente el trabajo de Durand, en
cuanto a integracion de los multiples engranajes que constituyen al hombre y que
sefiala el punto de partida para la elaboracion de su modelo de trayecto
antropologico, del que también presento un esquema disefiado por Manuel
Lavaniegos y que a manera de hélice sin principio ni fin, evoca al trayecto “como
vaivén ininterrumpido, como génesis reciproca del gesto y el entorno, de la que el

simbolo es el foco”.
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Representacion gréafica desarrollada a partir de la obra de G. Durand, por el profesor Manuel
Lavaniegos.

La postulacion de este trayecto antropolégico, avanza hacia la concepcion

que de lo imaginario sostiene Durand.

..el imaginario no es nada mas que ese trayecto en el cual la
representacion del objeto se deja asimilar y modelar por los imperativos
pulsionales del sujeto, y en el cual, reciprocamente, como lo mostré
magistralmente Piaget, las representaciones subjetivas se explican por los

acomodamientos anteriores del sujeto al medio objetivo.*®

Lo imaginario pues, se podria leer como un proceso complejo de
generacion espontanea de imagenes, via la integracion simbdlica que en un
trayecto se realiza de lo neurobiolégico-psiquico y de las variaciones socio-

histéricas. Este proceso descubierto por Durand, implica una apertura hacia una

% jdem., p.44.
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antropologia general, pues da cuenta de una actividad que funciona en el seno de
cada individuo, pero también en la base de cada cultura y al mismo tiempo es
clave para el estudio de todas estas dimensiones. De esta manera, la propuesta
duraniana es a la vez psico-bioldgico-cultural, deviniendo una concepcion mas
unitaria y global, que mira a la psique y a las sociedades como una totalidad

reunida gracias a la funcion simbodlica.

HEN

Pienso que la revaloracion que de lo imaginario hace Durand mediante la
formulacion del trayecto, es muy notable en tanto que apunta a la superacion de
dualismos exacerbados que habitan nuestra propia conciencia, asi como la de los
procedimientos cientificos dominantes y que en mucho han contribuido a que
mantengamos una imagen fragmentada de nosotros mismos y de todo lo que se
teje alrededor de la vida social, asi por ejemplo, cuerpo y alma; conciencia clara y
racional y psiquismo subjetivo inconsciente; sujeto y objeto; historia y naturaleza;

percepcion e interpretacion.

Por el contrario, como he intentado mostrar, la propuesta de este pensador
invita a no reproducir ain mas esta disociacion de elementos, pues su analisis de
lo imaginario los revela como interdependientes, como fundadores de una
dinamica relacional que tiene el cometido de propiciar un equilibrio naturaleza-
cultura, con el que estaban méas familiarizadas las culturas antiguas y que en las

modernas se ve desdibujado.

El trayecto antropoldgico tiene también el gran mérito de resolver el dilema
entre optar por acentuar la universalidad de la naturaleza humana o bien los
particularismos y diversidades de las manifestaciones culturales. Gracias a la
postulacion de lo imaginario como puente entre lo psicobioldgico y lo social, esta
explicacion trasciende el debate en torno a las anterioridades ontoldgicas. Y,

centralmente, esta génesis reciproca ofrece las directrices para repensar como los
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hombres asimilan y elaboran su propia animalidad, cémo responden a las
presiones del mundo natural y social y para problematizar la idea de que como
“masa” se alinean y adaptan, casi mecanicamente, a los requerimientos sociales y
objetivos exteriores a ellos. El trayecto que se tiende entre naturaleza y cultura se
ve asegurado por lo imaginario y genera una relacion, mas que de enfrentamiento,

de reciprocidad entre ambos elementos.

En realidad, Durand nos esta diciendo que el proceso de acomodacion y
asimilacion no es tan simple, se trata de todo un trabajo de simbolizacién o fracaso
del mismo que, como vimos, implica varias dimensiones y también vincula
antiguos motivos imaginarios con la libertad humana de reactualizarlos y
reinterpretarlos, o aniquilarlos. Todo esto se pone en juego en el proceso histérico

cultural.

En este sentido, en el siguiente capitulo, trataré de plantear sintéticamente
los momentos que Durand identifica como constitutivos de este proceso que se
condensa en el trayecto antropolégico y que ayudaran a comprender de mejor
manera su clasificacion de lo imaginario alrededor de dos regimenes: el diurno y el

nocturno.
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Georges Dumétzil
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Influencias intelectuales
Hermenéuticas instaurativas

L

Carl Gustav Jung (1875-1961), Fundador
del Circulo de Eranos y de la “psicologia
de las profundidades”. Descubrid el
inconsciente colectivo constituido por
arquetipos como prototipos simbélicos

Gaston Bachelard (1884-1962),
Interpretar implica siempre y antes
que nada, la activacion de una
imagen. La imaginacidn poética tan
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transpersonales y universales, a partir (1921-2012) de las imagenes a través de la
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define no como animal légico, sino como
“animal symbolicum”. Las formas simbdlicas
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permiten el descubrimiento de objetos y de
ambitos de la experiencia.
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Influencias intelectuales
Hermenéuticas instaurativas

Mircea Eliade (1907-1986),
Participante del Circulo de Eranos.
Con su trabajo comparativo y de
historia de las religiones, sacaala
manifestacion religiosa de la estricta
historicidad. Insiste en el desarrollo
histoérico de las creencias, pero,
descubre que lo sagrado es un
elemento de la estructura de la
conciencia. Erige al hombre como
homo religiosus. Descubrio el illud
tempus, como el tiempo propio en
el que se despliega y se accede a lo
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Henry Corbin (1903-1978),
Participante del Circulo de
Eranos e islamista. Desarrollé
la nocion de mundus
imaginalis como “topologia
de lo sagrado”, como espacio
en el que se desarrollan las
formas simbdlicas. La
imaginacidn creadora
(imaginatio vera) se distingue
del mundo de las ficciones
(phantasey).

Gilbert Durand
(1921-2012)
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Capitulo 4. El atlas antropolégico de la imaginacion  por Gilbert Durand

1. Hacia una arquetipologia general de lo imaginario

En Las estructuras antropologicas del imaginario, Durand elabora un
sistema de clasificacion de las imagenes y a partir de esto de la potencia de lo
imaginario: arquetipos, simbolos, mitos y sintemas. Aunque el autor presenta su
labor como un “modesto repertorio inventariado y clasificado de los dinamismos
imaginarios”,’®* me parece que con base en lo que hasta ahora he podido exponer
alrededor de su planteamiento, no resulta exagerado considerarla de un talante
profundo. De hecho, lo que he referido en torno a su concepcion de simbolo,
hermenéuticas reductivas, instaurativas y su convergencia, asi como por su nocion
de trayecto antropoldgico, revela el espesor de su reflexién y nos dota del soporte
tedrico para comprender su amplia investigacion sobre las grandes imagenes que
conforman y dan cuenta de la estructura de lo imaginario del hombre. Al mismo
tiempo, en este trabajo de elaboracion de una arquetipologia general de la
imaginacion, tal marco tedrico se fue perfilando mas, se vio confirmado y se abrio
a nuevos horizontes, de tal suerte que, el conjunto de la obra de Durand bien

podria entenderse como esbozo de una filosofia de lo imaginario.

Las imagenes que Durand fue describiendo, analizando y clasificando, son
constitutivas de mitos, religiones, poemas y artes de la humanidad toda. Se acerco
a ellas siguiendo un método que combina una perspectiva estructural’® y
comparativa. A partir del estudio de los multiples semantismos de las imagenes,

notd que estos apuntan a una “convergencia suprema” de las mismas, que

%Y idem., p.19.

2 purand reivindica elementos del estructuralismo, por ejemplo, usa el término estructura
pensando junto con Lévi-Strauss, que éste amplia la nocién de forma que remite principalmente a
lo estatico. La estructura por el contrario, implica cierto dinamismo transformador; puede actuar
como protocolo motivador para agrupar y clasificar imagenes, pero también da cabida al caracter
transformable y dinamico propio del campo imaginario. Asimismo, Durand parte de que toda
estructura supone una relacién entre elementos, pero no concibe esto como intercambios
mecanicos o “frios”, sino como actividad de estructuras profundas, es decir, de arquetipos
dinamicos como temas o motivos creativos y emotivos, de ahi que él mismo, defina el suyo como
un estructuralismo figurativo.
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consiste en la formacion de constelaciones organizadas alrededor de gestos y en
torno a objetos cristalizando a manera de simbolos o constelaciones simbélicas.**®
El analisis a profundidad de esta actividad simbdlica, es la base del disefio de todo
el cuerpo conceptual duraniano que a continuacion iré refiriendo: “Regimenes,
estructuras, clases de arquetipos, no son sino categorias clasificatorias deducidas

de esta convergencia empirica (de los simbolos)...”%

En el marco de su analisis interdisciplinar, Durand propone delimitar los ejes
del trayecto antropolégico. Parte de cuestiones comunes del homo sapiens, asi de
los descubrimientos de la reflexologia, que segun dije, postula la existencia de
reflejos dominantes que operan como accion instintiva o innata del hombre:
dominantes postural, nutricional y sexual. Tales reflejos desempefian una funcién
figurativa, siendo los referentes primeros en los procesos de representacion
simbdlica. De acuerdo con esta funcién proporcionada por la propia dinamica del
cuerpo, en tanto productor de matrices semanticas, Durand puede identificar que
ciertas imagenes se reunen alrededor de esta motivacion comun, formando una
estructura mayor a la que llama régimen. Y en relacibn con la orientacién
semantica de las imagenes, esta estructura se plantea bipartitamente: régimen
diurno y régimen nocturno, ambos definiendo la concrecion de lo imaginario e
integrando todo el potencial de la representacion humana. Estos regimenes son

en si las estructuras antropolégicas del imaginario.

Habria que aclarar el proceso mediante el cual los gestos inconscientes del
cuerpo (reflejos dominantes), son “presentificados” y unidos a las
representaciones. Para Durand el motor o impulso psiquico que posibilita que las

percepciones sensibles del mundo, se abran al proceso de simbolizacion es el

198 burand enfatiza la capacidad de los simbolos de ligarse entre ellos, generando no cadenas de

razones sino constelaciones simbdlicas, es decir, entramados en los que sus valencias se
entrelazan y comunican. Esta terminologia le es sugerida al autor, por la idea de paquete con la
que A. Leroi-Gourhan, arquedlogo francés y especialista en la prehistoria, refiere la acumulacion
iconogréfica de simbolos y por la de enjambre, que inventa el etnélogo especialista en las culturas
mesoameéricanas, J. Soustelle, mediante la cual, da cuenta del espesor semantico que caracteriza
al relato mitico.

1%% Gilbert Durand, La imaginacién simbélica, Amorrortu, Buenos Aires, 2007, p.99.
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esquema. Este se define como la “generalizaciéon dindmica y afectiva de la

imagen” o como “el esqueleto dinamico, el boceto funcional de la imaginacién”.**®

El esquema lejos de ser el puente entre imagen y concepto (Kant), lo es
entre los gestos y pulsiones inconscientes y las representaciones. Su fuerza
dinamizadora radica en el impulso provocado por un verbo que expresa accion,
por eso para Durand el esquema es verbal. En este sentido, al gesto postural
corresponde los esquemas diairéticos, es decir, de la verticalizacion ascendente y
de la division visual y manual. Al gesto digestivo le atafie el esquema de la caida 'y
del acurrucamiento en la intimidad. Y al gesto copulativo le toca el esquema de lo

ciclico.

Todos estos esquemas se encarnan en representaciones concretas,
generando proyecciones, no en un sentido propiamente psicoanalitico, sino
simplemente en el entendido de que tales esqueletos dinamicos, se manifiestan en
series de ideas e imagenes significativas para el hombre. Este es el camino que

106

lleva a la configuracion de arquetipos™ como “sustantificaciones de los

esquemas”, como elementos que se mantienen en el ambito de “la idea y la

1% Gilbert Durand, Las estructuras antropolégicas del imaginario, Fondo de Cultura Econdémica,

México, 2004, p.62.

1% ya en el capitulo pasado hice algunos apuntes sobre el andlisis psicologico de la imagen
simbélica impulsado por C. G. Jung. S6lo recordemos que este psicoanalista suizo, a partir de su
reflexion sobre la existencia de un inconsciente colectivo, desarrollé la idea de los arquetipos
entendiéndolos como “imagenes primordiales”, “prototipos de conjuntos simbélicos” o como “zonas
matriciales de la idea”. Asimismo, resaltd el caracter colectivo e innato de estas imagenes, en el
sentido de que se transmiten a manera de tendencias, impulsos o fuerzas psiquicas. Si bien Jung
no estudio los origenes de tales arquetipos, de alguna manera, se podria decir que Durand si tratd
de profundizar en este tema. Durand retoma la nocién de arquetipo junguiana, concibiéndola como
forma dindmica o estructura organizadora de imagenes y que desborda lo contextual y social, pero
la fundamenta via el estudio de los reflejos dominantes, como impulsos humanos innatos que, en
el marco del trayecto antropoldgico, se vinculan con la fuerza verbal del esquema y con el medio
césmico y social, prolongandose en arquetipos y posteriormente en simbolos. Ademas, enfatiza
qgue la idea no prima sobre la imagen, sino que, por el contrario ésta seria el compromiso
pragméatico del arquetipo imaginario en un contexto historico y epistemolégico dado, se trata de
gue resalta el papel primero del arquetipo como molde afectivo-representativo y después, como
idea que ya se inscribe de forma méas concreta en el ambito del signo. Finalmente, habria que
sefalar que la  diferencia fundamental entre Jung y Durand en torno al arquetipo, es que para
este Ultimo pensador, es secundario en relacién con la actividad de los esquemas verbales, que en
Su propuesta, son precisamente, la energia que impulsa la formacion de la imagen arquetipica.
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sustantivacion”®’

y que se expresan, en un primer momento, como epitetos, es
decir, como definicion de una cualidad objetiva e intrinseca, casi como un adjetivo,
y subsecuentemente, como sustantivos, o sea propiamente como nombres de
cosas u objetos, como sujetos o entidades determinados. Asi, s6lo por poner
algunos ejemplos, al esquema diairético corresponde el arquetipo de la cima, el
cielo, el jefe, el héroe y la espada; al de la caida, le son propios los arquetipos del
hueco y la noche; al del acurrucamiento, el del regazo y la intimidad; y al ciclico, el

de la rueda y el del eterno retorno.

Como vemos, los gestos y sus esquemas en relacion con el medio natural y
social, generan el arquetipo que tiende a dirigirse al campo del simbolo. Esto
quiere decir que los arquetipos se conjugan con imagenes diversas de la esfera
cultural, social, histérica, geografica y hasta vivencial de los pueblos,
diversificandose, entonces, en multiples simbolos, figuras que como ya he
sefialado, tienen un sentido circunscrito a determinada cultura, pero que,
siguiendo este hilo argumentativo, también guardarian una cierta esencia universal
en tanto que son personificaciones de esquemas y arquetipos que tienen en
comun todos los miembros de la especie humana. Asimismo, los simbolos,
conforman mitologias y sistemas religiosos. Durand lo explica de la siguiente

manera:

Entenderemos por un mito un sistema dinamico de simbolos, arquetipos y
esquemas; sistema dinamico que, bajo el impulso de un esquema, tiende a
constituirse en relato. El mito es ya un bosquejo de racionalizacién, porque
utiliza el hilo del discurso, en el cual los simbolos se resuelven en palabras
y los arquetipos, en ideas. El mito explicita un esquema o un grupo de
esquemas. Asi como el arquetipo promovia la idea y el simbolo
engendraba el nombre, puede decirse que el mito promueve la doctrina
religiosa, el sistema filoséfico.*®

7 Gilbert Durand, Las estructuras antropoldgicas del imaginario, Fondo de Cultura Econdmica,

México, 2004, p.64.
% jdem., p.65.
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A lo largo de los diversos periodos historicos, las figuras simbélicas siempre
han sido parte de la vida de las culturas y tradiciones del mundo, sirviéndoles
como puntos de orientacion, gracias a la riqueza derivada de su polivalencia y
amplio semantismo. Sin embargo, también podemos corroborar que éste es
susceptible de ser manipulado y dogmatizado, asi los simbolos se debilitan
acercandose mas al campo del signo “enfriado”, transformandose en lo que
Durand denomina sintema o simbolo cultural, en tanto simbolo que se ha
comprometido fuertemente con un contexto concreto, lo que le ha hecho perder su
plurivocidad esencial, apegandose a un significado muy preciso, pensemos, por
ejemplo, en como en el marco del cristianismo, la cruz, simbolo que originalmente
posee una gran fuerza semantica, de alguna manera, termina cefiido a la imagen

del crucifijo.

Recapitulando, se puede decir que via los sentidos nos presentamos los
objetos que pueblan el mundo exterior, estas percepciones entran en relacién con
nuestro cuerpo, con los reflejos innatos que poseemos todos los seres humanos.
Como vimos, estos gestos participan en la conformacion de la representacion,
gracias al impulso que reciben de los esquemas verbales, los cuales al contacto
con el entorno natural y social, generan grandes constelaciones de imagenes

arquetipicas, que se transfiguran en simbolos, mitos y sintemas.

Para llegar a todo esto, como ya referi, Durand tuvo que analizar diferentes
perspectivas de estudio del simbolo, pero también profundizé en las diferentes
manifestaciones de la imaginacion humana. Descubri6 que habia imagenes
arquetipicas mas o menos constantes en ambitos diferentes del pensamiento y

que tendian a estar estructuradas alrededor de un isomorfismo® de los simbolos

19 pyrand retoma el concepto matematico de isomorfismo (iso-morfos: igual forma), para referir las

equivalencias estructurales que descubre entre los esquemas, arquetipos y simbolos de los
sistemas miticos y de las constelaciones estaticas. A partir de esto, comprobé la existencia de
protocolos normativos de las representaciones imaginarias, a los que denomind estructuras o
regimenes. Con esto Durand pretende evidenciar la coherencia interna y estructural que descubre
como motivadora o fundadora de las constelaciones simbdlicas y que le da pie para elaborar su
propia propuesta clasificatoria de lo imaginario. También hay que decir que en un momento de su
investigacion decide ya no hablar de isomorfismo sino de isotopismo, de iso (igual) y de tépos
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en que tales imagenes se materializaban. Se trata de una cuestion de
equivalencias estructurales, que le llevo a identificar que los diferentes simbolos
circulan en ciertas constelaciones porque son variaciones sobre un mismo
arquetipo. Asi, comprendié que las imagenes se organizan con base en una
articulacion 'y coherencia internas, convergiendo alrededor de nucleos
organizadores (esquemas dindmicos y arquetipicos), que se guian por dos fuerzas
de cohesion fundamentales, es decir, por los reflejos dominantes que, si bien son
tres — postural, digestivo, copulativo — se subsumen en una categorizacion binaria
y antagonica: régimen diurno y régimen nocturno o también llamada estructuras

antropologicas de la imaginacion.

A continuacioén, trataré de dar cuenta del sentido y caracteristicas de cada
uno de los aspectos que conforman la especificidad de ambos regimenes de la
imaginacion, como categorias clasificatorias que Durand desarroll6 para dar
cuenta del modo en que las imagenes se ordenan alrededor de una estructura
binaria: lo diurno y lo nocturno, que se plantea como interdependiente y no
relacionada en una sintesis dialéctica, sino manteniendo su potencia antagonica,
la cual en tanto dinamizadora de la vida, siempre esta presente en todas las
sociedades y en todas las psiques, combinandose libremente, aunque en ellas,
uno de los regimenes tiende a hacerse dominante. Lo que exigiria un importante
esfuerzo para conseguir su equilibrio. Ademas, de manera importante y como
veremos a continuacion, en la propuesta duraniana, esta dualidad se triplica en la
formacion de tres estructuras derivadas de los dos regimenes: esquizomorfas,

misticas y sintéticas.

(lugar), igualmente, aludiendo a la coherencia concreta de los simbolos en el interior de las
constelaciones de iméagenes, pero ahora ubicada en el espacio, &mbito al que descubre como
condicion a priori para la formacioén y desarrollo de la imagen. Esto se vera aclarado en el préximo
capitulo de esta investigacion.
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2. El régimen diurno de la imagen

2.1. Las caras del tiempo

En este régimen se organizan tres facetas imaginarias surgidas del miedo y
angustia que provoca al hombre la conciencia del devenir temporal y del destino
mortal, éstas se representan mediante tres tipos de simbolos: teriomorfos,

nictomorfos y catamorfos.

Los simbolos teriomorfos gravitan alrededor de la valoracion negativa de la
animalidad. Durand refiere que ya Betcherev y Montessori sefialaron que las
primeras experiencias dolorosas del hombre desde el nacimiento y la infancia, son
las de cambio: alumbramiento, manipulaciones de la comadrona, de la madre y el
destete. Esta primera inquietud, encuentra correspondencia en el sentimiento de
ansiedad que producen los movimientos rapidos e indisciplinados de los animales,
asi como el hormigueo en tanto esbozo de agitacion, bullicio y brusquedad. Tales
movimientos, alimentan imaginarios como el de la fuga rapida, el vagabundeo y
las persecuciones fatales. De ahi que, por ejemplo, para varias tradiciones el
caballo se asocie con la cabalgata fanebre, con el caos y la fuga del tiempo;**° el
toro, cuyos cuernos aparecen como la luna con la que los pueblos antiguos
median el tiempo, con la constelacion inundacion-rugido del trueno-guerra-muerte;

el lobo, el perro y el leén con la imagen de monstruos devoradores del tiempo;

119 s valores negativos que animan esta imagen del caballo como temible movimiento temporal,

como isomorfo de las tinieblas y del infierno, pueden adquirir una significacion diferente,
abriéndose la posibilidad de una valorizacion positiva, por ejemplo, en su relacién con el carro del
héroe victorioso, podria convertirse en animal décil y domado, aliado en la lucha contra el mal.
Menciono esto porque no hay que olvidar que el simbolo es en si mismo polivalente, poseyendo la
capacidad de transmutacién de valores y de ligarse con otras imagenes simbodlicas, formando
constelaciones que pueden albergar sentidos diferentes y reuniendo atributos opuestos. En
atencion a esto, aclaro que en adelante todos los simbolos que se van a ir mencionando se ubican
en esta clasificacién de régimen diurno o los que después se incluyan en el nocturno, por una
cuestion metodoldgica que sigue Durand para dar cuenta de su arquetipologia, o que no implica
que el sentido de las imagenes simbdlicas se restringa a estos &mbitos clasificatorios. Incluso las
mismas pueden estar presentes en ambos regimenes, s6lo que siguiendo una orientacién distinta.
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hasta los ogros del folclore europeo, como representacion del sentido activo del

engullir. En fin, la animalidad, interpretada como agresividad y crueldad.

Los simbolos nictomorfos se presentan como aquellos ligados a la angustia
gue produce la oscuridad. Para la imaginacion, las tinieblas nefastas son simbolo
de la temporalidad, pues sefiala Durand, que muchos pueblos primitivos cuentan
por noches el devenir del tiempo, apoyandose en calendarios nocturnos para los
gue la noche negra es la sustancia misma del tiempo. La oscuridad trae aparejada
la valoracion negativa del color negro; las tinieblas traen la ceguera, lo que
refuerza la negatividad de los simbolos de la mutilacion y del ciego, y no
olvidemos que en el folclore, la medianoche es la hora de los animales maléficos
gue se pueden apoderar de cuerpos y almas. El agua también puede ser espejo
estancado y oscuro, lo que la presenta hostil, sombria y nocturna, ademas, su
correr es aparicion del terrible devenir del tiempo. Nuestro autor encuentra que
estas valencias se van desplazando hacia la desvalorizacién de lo femenino, por
ejemplo, al concebir a la cabellera de la mujer como animacién intima del agua,
flotante y ondulante, muy parecida a la sangre menstrual como agua nefasta y

como signo humano del drama lunar (crecimiento, decrecimiento y desaparicion).

El amplio analisis cultural de Durand, lo lleva a relacionar toda esta red de
constelaciones simbdlicas con muchas otras imagenes, s6lo mencionaré que,
vinculandose con la conciencia del tiempo y de la muerte, identifica la figura de las
arafas, hilanderas, sus ruecas y tornos (feminizados por el folclore y relacionados
con la sexualidad), con el hilo como representacion directa de las ataduras
temporales, tema universal que reviste el aspecto negativo del encadenamiento de

los hombres.

Por su parte, los simbolos catamorfos hacen referencia a la
experimentacion de la caida y del abismo. Ya el recién nacido esta familiarizado
con los cambios rapidos de posicion y posteriormente, al enfrentarse al proceso de

aprender a caminar, experimenta la gravedad y cae sufriendo golpes y heridas
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leves. Esto lo abre a una vivencia dolorosa fundamental: su “primera experiencia
del miedo”, del devenir temporal y existencial. Durand identifica que este
sentimiento de caida y de vértigo se moraliza, entendiéndose como signo del
castigo y de los pecados. También deviene interpretacion meramente sexual de la
caida, asi en el judeocristianismo, la menstruacibn es considerada como
consecuencia de ésta. “Se desemboca asi en una feminizacion del pecado original
(...) La mujer, de impura que era por la sangre menstrual, se vuelve responsable
de la falta original.”*' La carne, tanto animal como sexual, se valoriza

negativamente, permanece ligada a la masticacion y al temible abismo.

Es importante poner de relieve que estas tres facetas imaginarias que se
animan por el temor ante el tiempo y la muerte, presentan una marcada
connotacién femenina: “El régimen estrictamente diurno de la imaginacion
desconfia de las seducciones femeninas y se aparta de esta faceta temporal que
esboza (irradia) una sonrisa femenina.”*? Asi, frente a la imagen de la muijer fatal,
varias culturas alrededor del mundo, erigen al héroe que se preserva de la
tentacion y de la caida, de la carne sexual y de la carne como alimento. El aspecto
maléfico del tiempo es exagerado, para resaltar el valor de la tarea del héroe que
lucha contra su amenaza, combatiendo con su espada a los monstruos y

persiguiendo la trascendencia.
2.2. Elcetroy la espada

El Régimen Diurno exalta y figura las imagenes amenazantes con la
intencién de combatirlas y redimirlas al modificar su sentido, haciéndolo mas
vivible para el hombre. Por eso Durand sefala que “la hipérbole negativa no es
ma&s que un pretexto para la antitesis”.**® Es decir, al figurar un mal, una angustia,

ya se estd en el camino de dominarlo, operando un proceso de eufemizacion

"' Gilbert Durand, Las estructuras antropolégicas del imaginario, Fondo de Cultura Econémica,

México, 2004, p.119.
2 idem., p.125.
idem., p.129.
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tranquilizadora que neutraliza imaginariamente las amenazas. Ahora, anotaré
brevemente los tipos de simbolizacion, que en este sentido Durand ubica como

caracteristicos de este régimen.

Los simbolos ascensionales tienen que ver con la verticalizacion levantada
contra el tiempo y la muerte; frente al abismo, las fauces, la cloaca y la tumba, se
erige el heroismo de la ascension y la elevacion. Esta intencionalidad motiva las
imagenes de la ascension al mundo de los dioses para alcanzar la inmortalidad y
propicia una constelacion que va de la voluntad de elevacion a la relacién con el
ala, como simbolo de purificacion, de perfeccidén y de poder, condensandose en el
angelismo; luego a la flecha, asociada al esquema de la ascension reforzada por
el impulso y la velocidad, pudiéndose interpretar como simbolo del “saber rapido”;
y ligandose al relampago como rayo instantaneo y repentino que no deja de

recordar la iluminacion.

Todo este esquema alimenta a varias mitologias, para las cuales el valor
primordial es concebido como Altisimo, Durand sefiala que ya Eliade ha explicado
gue lo alto es una categoria que pertenece a los seres sobrehumanos, siendo
constante el agigantamiento de la divinidad e incluso, su extension a la imagen de
los “grandes” politicos. De esta manera, la elevacion se vincula con el poder y con
la funcién sociologica de soberania (el cetro); el monarca se asimila al cielo y es
pensado como paternal y dominador (relacion entre elevacion, soberania y
virilidad).

En un sentido semejante, en el macrocosmos natural son valorizados
positivamente el cielo y las cimas, pero también en el cuerpo, en tanto
microcosmos humano o animal: varias culturas resaltan el valor de la cabeza que

es venerada como centro y principio de vida.

En el marco de esta recurrencia cultural al heroismo de la ascension y la

elevacion, Durand reconoce simbolos espectaculares que operan en oposicion a
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los simbolos tenebrosos y de la noche devoradora. En este ambito, destaca la
funcion de los simbolos de la luz, especialmente el solar, revelandose una
convergencia entre lo luminoso, lo solar, lo puro, lo blanco, lo real y lo vertical,
elementos que son atribuidos a la divinidad uraniana. Asimismo, el ojo, la visién y
la palabra se asocian con el esquema dindmico de la verticalizacion y la
ascension, y con los ideales de trascendencia, clarividencia y rectitud moral. En
general, las culturas recurren a los simbolos espectaculares, en cuanto a su
cualidad de luz que permite delimitar los objetos y potencias que la oscuridad

confunde.

A lo largo de la historia de la cultura se hacen presentes las figuras de
héroes combatientes y matadores de monstruos, prototipos de la lucha contra las
tinieblas y el abismo, asi, Durand descubre la estructuracion de simbolos
diairéticos. Estos devienen bajo la afluencia de los simbolos ascensionales y
espectaculares, que ya he referido y que propician que la representacion se
deslice hacia lo belicoso: la luz se vuelve rayo o espada y la ascension se logra
por encima del adversario vencido; el héroe solar se define como guerrero
violento, audaz y en busca de hazafas. Aqui, la potencia diairética se ve
representada por las armas como simbolo de purificacion y potencia, destaca la
flecha y es de notar que el cetro de justicia necesite de la espada o del hacha,

para hacer la separacion tajante entre el bien y el mal.

El simbolismo diairético que acentta la sexualidad varonil y el sentimiento
de potencia, encaminados a vencer la feminidad negativa que reina en el ambito
de las imagenes de la noche, también anima otras imagenes de purificacion, tales
como las del agua lustral que hace vivir mas alla del pecado y la condicion mortal;
la del fuego espiritual que es asimilado a la palabra, destacando su simbolismo
intelectual que aleja al hombre de su condicion animal; y la del aire, que subsume

todos los epitetos de lo puro: translucidez, luz, pureza y elevacion.
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2.3. Las estructuras esquizomorfas de lo imaginario

Una vez descritos todos estos simbolismos imaginarios diurnos, Durand
estudia cuéles son los protocolos normativos de este tipo de representaciones y
encuentra que guardan semejanza con los de los esquizofrénicos. Este
parentesco le permite descubrir que las estructuras propias a este régimen son
esquizomorfas, las estudia a la luz del extremo de la enfermedad, no se trata de
formaciones esquizofrénicas, aunque pueden llegar a serlo. Lo patologico vendria
cuando en la personalidad o en una sociedad, la representacion se viera
monopolizada por este tipo de estructuras, sin permitir que se abra al equilibrio
gue se generaria al convivir con el otro régimen de la imagen.

... este régimen no se confunde con la modificacién del caracter aportada
por la enfermedad, ya que dicho régimen no tiene en si nada de patoldgico
(...) las estructuras esquizomorfas no son la esquizofrenia; ellas
permanecen y subsisten en representaciones llamadas normales.™*

Durand estudia la obra del psiquiatra E. Minkowski, la cual le revela el
“sindrome de la espada”, que remite a un racionalismo extremo que le sugiere su
clasificacion de las estructuras esquizomorfas o heroicas del Régimen Diurno de la
representacion:

1) Retroceso autistico. Los enfermos de esquizofrenia, tienden a perder
contacto con la realidad, poniendo una distancia entre ellos y el mundo,
instaurando un “mirar desde arriba”, lo que Durand denomina vision monarquica y
gue los psiquiatras caracterizan como actitud de “torre de marfil”. Esta estructura,
en estados llamados normales, refiere al poder de autonomia y abstraccion en
relacion con el medio, que en el hombre se refuerza gracias a la conquista de la
posicion vertical que le permite liberar las manos y propiciar su prolongacion en

herramientas.

" idem., p.195.
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2) Diairetismo. En los enfermos es muy comun su afan por “separar” todos
los elementos del entorno, lo que propicia que el cosmos devenga como
mecanizado, de tal manera que no se puede percibir un todo armoénico, sino de
componentes disgregados, inconexos e independientes unos de otros. “Es un furor
de andlisis lo que se aduefia de la representacion del esquizofrénico...”, ** muy
semejante a las tendencias académicas modernas. De tal actitud se deriva esta
estructura que sigue vinculada con la capacidad de abstraer y de reflexionar al
margen del mundo, pero que, fundamentalmente, resalta una fuerte tendencia

hacia lo analitico.

3) Geometrismo, simetria y gigantismo. La vision esquizomorfa que concibe
a los objetos como aislados, los exagera hiperbdlicamente, sintiéndose alienada
por tal poder gigantesco. Asimismo, en el enfermo predomina una actitud de
apego a la légica mas formal, privilegiando la simetria, el plano, asi como el
espacio y la localizacidbn geométrica. De esta manera, se trata de una estructura
en la que se pone de relieve la importancia en la representaciéon y en el

comportamiento, de la simetria y de la sobrevaloracion del espacio geométrico.

4) Antitesis polémica. De acuerdo con Durand, Minkowski noté que en el
enfermo de esquizofrenia todo se encara en términos de una “actitud antitética”:
bueno o malo, si 0 no, etc., Esta tendencia conflictiva es exagerada como
oposicion entre él mismo y el mundo. “La antitesis no es mas que un dualismo
exacerbado, en el cual el individuo rige su vida Unicamente segun determinadas
ideas y se vuelve doctrinario a ultranza”.*'® Asimismo, encontré que suele oponer
el pensamiento al sentimiento, el analisis a la penetracion intuitiva, las pruebas a
la impresion, el plan a la vida y el espacio al tiempo. Derivado de este fundamento
polémico y diairético, las imagenes en el régimen diurno se presentan en parejas y

descansan en figuras antitéticas (contra las tinieblas, la animalidad, la caida y el

> idem., p.192.
18 idem., p.194.
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tiempo mortal). Se constituye asi, una estructura afianzada en la antitesis

imaginativa que tiende a volverse conceptual.

Luego de haber explorado las caracteristicas del régimen diurno dilucidadas
por Durand, a manera de resumen recapitulador y retomando las categorias
duranianas que referi en el apartado “Hacia una arquetipologia general de lo
imaginario”, se puede decir que éste se asocia con la dominante postural, con la
tecnologia de las armas, con la sociologia del soberano mago y guerrero y con los
rituales de elevacion y purificacion. Como vimos, sus estructuras son las
esquizomorfas y sus esquemas caracteristicos son los de la verticalizacion
ascendente (ascensional) y el de la division visual y manual (diairético), operando
ahi los verbos distinguir, separar, subir. Tales esquemas se ven simbolizados por

el cetro y la espada, imagenes que también animan las cartas del juego del tarot.

A partir de todo esto se generan arquetipos, primero epitetos que resaltan
cualidades como las de lo puro, lo alto y lo claro, deviniendo luego en sustantivos
como los del héroe, la luz, la cima, el cielo, el jefe, el arma heroica, etc. Se
propicia asi la formacion de simbolos como los del sol, el 0jo, el padre, la escalera,
la circuncision, etc., e incluso, de sintemas, por ejemplo, el simbolo de la paloma
suele reducirse a un emblema de la paz y el aguila, en el contexto del

nacionalsocialismo aleman, se instrumentalizé para significar el poder soberano.

Es importante sefialar que Durand ha identificado la semejanza entre los
arquetipos del régimen diurno de la imagen que opera de manera polémica y
antitética, con la forma de pensamiento dominante en Occidente. Asi, simbolizado
por la espada, en tanto &mbito del dualismo, la claridad y la distincién, deviene el

conocimiento racional, objetivo y cientifico.

Finalmente, Durand se pregunta como la imaginacién lograria invertir los
valores atribuidos a los elementos de la antitesis, es decir, como podria transitar a

otro régimen con valencias distintas y conducirse a la generacion de otra vision del
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mundo. Y esto lo va a responder estudiando las constelaciones del régimen

nocturno de lo imaginario.

3. El régimen nocturno de la imagen

3.1. El descenso y la copa. La antifrasis o0 la transmutacion de los

valores.

El régimen nocturno se subdivide en dos estructuraciones segin su apego
a la dominante digestiva o copulativa. En relacién con la primera, en este régimen
Durand ubica los simbolos de la inversion y de la intimidad, lo cuales se constelan
alrededor de las figuras tranquilizadoras de la calida intimidad y de la sustancia,
movilizando con ello, una actitud imaginativa que capta las fuerzas vitales del
devenir y que “exorciza los idolos mortiferos de Cronos™!’. Asi, muy lejos de la
antitesis del régimen heroico, su dinamismo se ve motivado por un eufemismo

pleno.

Durand explica el redoblamiento eufémico de las imagenes como
constituido por un proceso de doble negacion, en el cual gracias a la
implementacién de una negacion o de un acto negativo, el efecto de una primera
negatividad se destruye. Negando lo negativo se reconstruye lo positivo y se
propicia una transmutacion de valores (antifrasis), pues las valencias reprimidas o
gue en el otro régimen se combatian, aqui son incorporadas y elaboradas
simbolicamente deviniendo en imagenes que son aceptables para el hombre.
“Puede decirse que la antifrasis constituye una verdadera conversion que
transfigura el sentido y la vocacion de las cosas y los seres al tiempo que

conserva su ineluctable destino.”'*®

" idem., p.199.
8 idem., p.213.
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En este sentido, destaca que en este régimen el aspecto femenino se
valora positivamente, la mujer pierde el caracter fatal que dominaba en el @mbito
diurno y deviene en madre, teniendo un paralelismo simbdlico con la tierra y las
aguas profundas en tanto generadoras de vida. Todas se vuelven imagenes de

intimidad y animan sentimientos de seguridad y de refugio acogedor.

A diferencia de la fuerza de la caida y del vuelo, el descenso es intimo y
fragil, ya no hay angustia y espanto, sino disfrute de la intimidad lentamente
penetrada, Durand dice que se generan imagenes del “descenso feliz”, a la vez
libidinosamente sexual y digestivo. De esta manera, el abismo se torna cavidad y
ésta objetivo, pues ya no se persigue la ascension de la cima sino la penetracion

de un centro.

Fundamentalmente, la muerte es invertida en cuanto a su valor y
significacion, se invoca la muerte contra la muerte misma, convirtiéndola en la
“tranquila”, la “santa”, el lugar por excelencia para el reposo. Se metamorfosean
los grandes arquetipos del miedo y se transforman como desde el interior via la
integracion de los valores benéficos. El duelo y la tumba, incluso participan de una
suave necrofilia, valorandose positivamente en tanto deseo de paz e intimidad. Lo
gue se acompafa de la inversion de los valores tenebrosos atribuidos a la noche

por el régimen diurno: las tinieblas se vuelven “noche serena”.

Igualmente, hay una eufemizacion y antifrasis del contenido simbdlico del
engullimiento, pues la voracidad dentaria se vuelve un suave e inofensivo sucking.
Por ejemplo, el descenso visceral de Jonds, lo hace convertirse en el héroe que al
ser devorado no muere, sino que renace luego de “volver al seno materno”. Es
importante sefialar que Durand mira que el engullimiento se desliza a una
ritmizacién ciclica, lo que abre paso a los arquetipos ciclicos que combaten el

miedo al devenir del tiempo y al destino mortal.
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En el marco de la valoracion de las imagenes de intimidad y de “seguridad
cerrada”, fantasias de encastres sucesivos basadas en el esquema sexual o
digestivo del engullimiento, conduce a procesos de gulliverizacion, como arquetipo
de la inversion de los valores solares simbolizados por la virilidad y el gigantismo.
Asi, Pulgarcito y los enanos corresponden a ensofaciones liliputienses que abren
a los tesoros de la intimidad de las cosas (Bachelard) y que permiten penetrar y

comprender el revés de las cosas (Jung).

3.2. Las estructuras misticas de lo imaginario

Habiendo descubierto que al régimen nocturno, en su vertiente sustentada
en la dominante digestiva, o que le importa es el la inversion de valores, no la
polémica sino el convenio, la intimidad y la preocupacion por las fusiones infinitas,
Durand se da a la tarea de estudiar las estructuras que organizan todos estos
simbolismos nocturnos. Al igual que en el primer régimen, encuentra que éstas se
relacionan con propiedades de algunas psicopatologias, en este caso con
sintomas epileptoides, pero Durand opta por abandonar estos términos, eligiendo
la denominacién melancolia y usando el calificativo de misticas para referirlas en

vinculacion con el sentido que conjuga “voluntad de unién y gusto por la intimidad”.

1) Redoblamiento y perseveracion. Vimos que en este régimen la
eufemizacion opera mediante la doble negacién, para Durand esto en si ya implica
un método de generacion de estructuras por redoblamiento, las cuales se ven
motivadas por la calma ginecologica y digestiva y por la obsesion por la intimidad,
de ahi la profusion de imagenes de encastre y de continentes y contenidos,
destacando la tierra, la profundidad, la casa y todo tipo de recipientes. Durand
explica el “proceso de perseveracion”, en relacion con un rasgo del enfermo de
epilepsia quien mira en las laminas del test Rorschach, por ejemplo, una cabeza
de perro, luego una de caballo, una de serpiente, etc., lo que refleja un predominio
de variantes tematicas que conforman el isomorfismo de las interpretaciones y

gue, de alguna manera, subyace a manera de estructura en este ambito de la
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imagen: “En la profundidad de la ensofiacion nocturna hay una suerte de fidelidad

fundamental, un rechazo a salir de las imagenes familiares y cémodas.”**°

2) Viscosidad y adhesividad. Mientras que en las estructuras esquizomorfas
del régimen diurno sobresale el uso de sustantivos y de adjetivos, en el nocturno
tiene lugar una sobreabundancia de los verbos, usandose con frecuencia los
siguientes: relacionar, ligar, vincular, acercar, soldar. En general, se trata del uso
predominante de expresiones que vinculan figuras logicamente separadas, por
ejemplo, de preposiciones tales como sobre, entre, y con. El eufemismo que via la
negacion disminuye el poder de lo negativo o incluso invierte su sentido
(antifrasis), se ve animado por una vocacion de unir y atenuar las diferencias, lo
gue Durand identifica como centro de una actitud y comportamiento de viscosidad

gue se refleja en lo social, lo afectivo, lo perceptivo y lo representativo.

3) Realismo sensorial. Muy lejos de la formalidad geométrica, aqui se trata
de privilegiar el color y la vivacidad de las imagenes. La representacién no se
entiende como copia de los objetos sino como produccion de los mismos, es decir,
las cosas no se asumen a partir de la descripcién de su cara exterior, sino a través
de intuiciones que buscan penetrarlas y animarlas. Esta estructura sefiala la
disposicion de lo imaginario por revelar la intima significacion, el misterio propio de

los seres y las cosas.

4) Gulliverizacién. Via el juego de los sucesivos encastres, el valor se va
asimilando al ultimo contenido, asi, lo inferior se vuelve lo superior, pues lo que
mas importa es el mas pequefio y concentrado de los elementos. En la
representacion, lo fundamental no es ya la forma sino la materia, la sustancia que
la vivifica. Por ejemplo, paisajes completos se tienden a reducir a algunos de sus
elementos expresivos, de esta manera, la naturaleza “inmensa” sélo se capta y
expresa acotada a algun elemento que la resume y concentra, haciéndola devenir

sustancia intima.

" idem., p.277.
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En resumen, esta primera faceta del régimen nocturno de lo imaginario
estudiada por Durand, est4 soportada por la dominante digestiva, por las valencias
alimenticias y del engullimiento que dan cuenta de la experiencia humana de
asimilacion y transformacion en el propio interior, de aquello que se come. Esta
vivencia se reproduce en las técnicas del recipiente y del habitat y propicia una
sociologia matricial y nutricia. Segun mencioné, sus estructuras son las misticas y
sus esquemas caracteristicos son los del descenso y del acurrucamiento en la
intimidad, operando ahi los verbos confundir, descender, poseer y penetrar. Tales
esquemas se ven simbolizados por la copa, imagen que también animan las

cartas del juego del tarot.

A partir de todo esto se generan arquetipos, primero epitetos que resaltan
cualidades como las de lo profundo, lo calmo, lo caliente, lo intimo y lo oculto,
deviniendo luego en sustantivos como los de la madre, la noche, el centro, la
morada, el recipiente, el Pulgarcito, etc. Se propicia asi la formacion de simbolos
como los de la copa, la tumba, la barca, el vino, la caverna, etc., e incluso, de
sintemas, por ejemplo, el simbolo del hogar suele reducirse a un emblema de la
familia como “célula de la sociedad” y por influencia del cristianismo, toda la
potencia simbdlica del caldero se vio acotada y desprestigiada, al concebirlo como
instrumento propio de brujas y destinado a la preparacion de pdcimas

demoniacas.
3.3. Del denario al basto

La cara del régimen nocturno apegada a la dominante copulativa, es
presentada por Durand como aquella que motiva la formacion de simbolos ciclicos
gue persiguen la fundamental ambicion de dominar a Cronos, actuando sobre la
sustancia del tiempo y tratando de domesticar el devenir.*?® También aqui, los
simbolos son agrupados en dos categorias que Durand ilustra a través de un par

de imégenes del juego de tarot:

2%idem., p.291.
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1) El denario que refiere las imagenes del ciclo y las divisiones circulares del
tiempo, asi las aritmologias y los distintos arquetipos y simbolos del retorno,
polarizados por el esquema ritmico del ciclo y su repeticion infinita en tanto

dominio del devenir.

2) El basto que Durand mira como “reduccion simbdlica del arbol que brota y
promesa dramatica del cetro”, en el sentido de que alude a arquetipos,
simbolos mesianicos y mitos historicos, polarizados por el esquema
progresista del devenir y que revelan una confianza en el fin de las

peripecias draméaticas del tiempo.

Ambas categorias tienden a convertirse en historias, relatos y mitos que se
comportan como sintéticos, ya que tratan de reconciliar el terror y la angustia ante
el tiempo que fluye, con la esperanza de la conclusién del mismo. *** Justo por
esto, Durand caracteriza a estos mitos como dramaticos, reuniendo en si una fase
trdgica y una triunfante. Hay que mencionar que esto, de manera central, abre el
dualismo estricto postulado por el régimen diurno a la incorporacién de un tercer
término que posibilita la mediacion de los contrarios, resultando una coincidentia
oppositorum capaz de armonizar en wuna figura coherente, términos

contradictorios.

En relacion con la primera categoria y como parte del desarrollo culturalista
gue Durand elabora para dar cuenta de los simbolos y arquetipos ciclicos, destaca
su analisis del calendario religioso como ejemplo bien caracteristico de repeticion
del acto de la creacién y como expresion de la facultad de recomienzo de los
periodos temporales. Esto motiva las fiestas de afio nuevo, las ceremonias
orgiasticas y demas festividades licenciosas y carnavalescas que simbolizan el

caos primitivo que antecede a toda recreacion del mundo.

2 idem., p.292.
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En los primeros calendarios, el hombre tomé a la luna como medida del
tiempo y como promesa del eterno retorno. De ahi se desprenden los dramas

agrolunares al respecto de los cuales, Durand sefiala que:

sirven de soporte arquetipico a una dialéctica que no es ya de separacion,
ni tampoco es de inversion de valores, sino que, por disposicion en un
relato 0 en una perspectiva imaginaria, utiliza situaciones nefastas y
valores negativos para el progreso de los valores positivos.'??

Siguiendo este esquema, el drama agrolunar en muchas culturas narra la
muerte y resurreccion de personajes miticos, por ejemplo, del hijo y a la vez
esposo de la diosa, pensemos en Tammuz, Dumuzi, Adonis y Osiris. Se trata del
drama en el que el hijo es el personaje principal, simbolizando tanto la valencia
masculina como la femineidad de la madre celestial y pudiendo ser tanto divino
como humano, producto del sol y de la luna. Durand identifica que esta estructura
animada por la ambivalencia, también nutre las imagenes del mesias; del
andrégino; de los hermanos carnales; de la pareja casada; de la abuela y el nieto;
del hermafrodita; y de las triadas. Todos son imagen dramatica y antropomorfa de
la ambivalencia, simbolizan una sintesis de los contrarios, “una mediacion entre el

cielo y la tierra, entre el invierno y el verano, entre la muerte y el nacimiento.”?3

Por otro lado, destacando que en la animalidad, la imaginacién del devenir
ciclico busca un triple simbolismo: renacimiento periddico, inmortalidad e
inagotable fecundidad,*®* Durand sefiala que tradicionalmente han sido muchos
los animales que han simbolizado el drama agrolunar, asi el caracol, el dragon, la
crisalida, el escarabajo, la rana, y fundamentalmente, la serpiente. En particular, el
simbolo del uroboros como serpiente enroscada que se come indefinidamente a

si misma, aparece como poderosa imagen de reconciliaciéon de los contrarios y del

22 idem., p.3009.
2 idem., p.311.
24 idem., p.322.
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ritmo perpetuo de las fases alternativamente negativas y positivas del devenir

cosmico.

Del esquema agrolunar también es isomorfo el ritual de los sacrificios, como
intencion profunda del hombre de participar en el ciclo de las creaciones y las
destrucciones césmicas. Igualmente, Durand sefiala que el tejido y el hilado
oponiéndose a la discontinuidad y a la ruptura, universalmente han simbolizado el
devenir, el movimiento circular y los ritmos. Esta constelacion de imagenes se ve
especialmente relacionada con el circulo como simbolo de totalidad temporal y de
nuevo comienzo, asi como con la rueda en tanto figura que expresa el devenir
ciclico. Se trata de un arquetipo universal y esencial de la imaginacion humana
gue, segun Durand, prevalece por encima de su utilizacién técnica e instrumental y
gue tiende a diversificarse de acuerdo con las civilizaciones, por ejemplo, para
unas aparece como carro astral, para otras como zodiaco (“rueda de la vida”) y

para algunas como esfera en el juego de pelota ritual.

Luego de esta caracterizacion sobre la dindmica de los simbolos ciclicos,
Durand estudia su desplazamiento hacia los simbolos y mitos del progreso. Pero
primero reflexiona sobre las funciones del esquema ritmico, que se simboliza de
manera particular en la cruz y que, segun menciona, revela una notable

constelacion entre fuego, sexualidad y cruz de madera.

La cruz implica una totalizacién espacial, pues a partir de su centro reline a
los cuatro puntos cardinales. En términos tecnolégicos, surge de la madera del
arbol y son dos piezas de madera, primeramente concebidas en forma de cruz,
las que via un frotamiento, que obtiene su prototipo en el gesto sexual humano,

producen el fuego.

Tal vaivén productor de calor, refuerza la actividad de los ritmos,

propiciando la musica. De ahi que Durand destaque la constelacion musica-
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sexualidad y que sefiale la afinidad entre generacion del fuego (por frotamiento) y

la musica ritmica, la danza y la poesia.

Habiendo anotado que la invencion de las técnicas del fuego y de la rueda,
asi como de la propia sublimacibn musical, comenzaron por una ritmologia,
Durand explica que este modelo paso del esquema del eterno comienzo a una
significacion mesianica, es decir, a la configuracion del Hijo. Figura que si bien
sigue relacionada con lo ritmico, pues es fruto de la union de los contrarios, se
levanta como “producto” definitvo o como “progreso”, que moviliza una

irreversibilidad que se vuelve promesa del fin de los tiempos.

Debido a su verticalidad, el arbol se humaniza y llega a simbolizar al Hijo,
reforzando en él imagenes ascensionales de triunfo y de progresismo. Sin
embargo, a ojos de Durand esto no implica la pérdida del caracter ciclico de
muerte y regeneracion del arbol, sino su complementacion,*? pues incluso “todo
progresismo siempre es tentado por la comparacion histérica, o sea, por una

ciclicidad comparativa.”*°

El arbol produce el fuego irreversible que es prototipo del Hijo, en tanto
imagen teleoldgica indicativa de un sentido Unico del tiempo. De esta manera,
Durand considera que el arbol, a manera de basto lleno de brotes del juego del
tarot, puede entrar en contacto con el cetro y con arquetipos de la soberania. Asi,
fuego y arbol transitan de su condicion de arquetipos ciclicos a sintéticos,
animando mitos del progreso, mesianismos historicos y revolucionarios, con sus

respectivas connotaciones politicas.

Todas las constelaciones simbolicas estudiadas por Durand en este

apartado, van caracterizando los esquemas ritmicos y ciclicos, dando cuenta,

25 Durand confirma, refiriendo varios ejemplos, que en el monoteismo hebraico inductor de

imagenes diairéticas, aun en el seno de su propio mesianismo, resurgen configuraciones del ciclo
del milenio.
126 {dem., p.352.
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ademas, de cdmo es que el ciclo mismo se ve conducido hacia la busqueda de
una trascendencia que sélo se consigue poniendo en juego valorizaciones
positivas y negativas, vinculando lo fasto y lo nefasto. Ya no se trata de la rebelion
polémica contra el tiempo propia del régimen diurno, sino de una actitud que
asume que la trascendencia perseguida se encuentra incorporada en el propio
tiempo, por lo que no hay que combatirlo sino que es necesario entablar una
“colaboracion dinamica con el devenir que convierte a este Ultimo en el aliado de

toda maduracién y todo crecimiento, el tutor vertical y vegetal de todo progreso.”*’

3.4. Las estructuras sintéticas de lo imaginario

Durand mismo plantea que es muy complicado analizar el tipo de
estructuras que sustentan la actividad de esta faceta del régimen nocturno de la
imaginacién, ya que al ser sintéticas, “eliminan todo impacto, toda rebelion ante la
imagen, aun nefasta y terrorifica” y por el contrario, “armonizan las contradicciones
mas flagrantes en un todo coherente.”*?® Esta integracion de potencias imaginarias
contrarias en una unidad, resulta de dificil asimilacion, sobre todo para la
conciencia occidental, acostumbrada a pensar y actuar a partir del Principio de
contradiccion aristotélico que sustenta que una cosa no puede ser y no ser al

mismo tiempo.

Mas alla de esto, el trabajo sintético propone la configuracion simbolica de
una armonia, en la que elementos contradictorios se ven reunidos en un mismo
objeto, situacion, personaje o idea, pero no a manera de suma, Sin0O como
integracion por el acuerdo, en la que las partes mantienen sus caracteristicas

esenciales, no viéndose transformadas en su naturaleza.

Muy importante es que la légica de esta unidad, de ninguna manera se
refiere a la sintesis hegeliana, que plantea que mediante un proceso dialéctico, un

Y7 {dem., p.354.
2% {dem., p.355.
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concepto o idea se enfrenta a su opuesto y como resultado de este conflicto, se
conforma un tercer elemento a manera de sintesis, que termina por ser la
categoria superior, en relacion con la tesis y la antitesis. Durand no parte de aqui
para dar cuenta del sentido de este tipo de estructuras, sino que identifica que tal
estilo se hallaria inspirado por una imagen simbdlica altamente compleja: la

coincidentia oppositorum, en tanto coherencia de los contrarios.

1) Armonizacién de los contrarios. La imaginacion en esta vertiente sintética, a
partir de la relacién de fases contrastadas, deviene en lo que nuestro pensador
llama un “acuerdo viviente”, no alcanzado mediante el reposo (al que serian mas
afines las estructuras misticas) sino a través de la energia movil que hace coincidir
procesos de adaptacion y de asimilacion. Durand encuentra esta tendencia muy
marcada en la imaginacion musical o sintética, centrada en la conciliacion de los

contrarios y en la generacién de estructuras armonicas,®

gracias a la
organizacion general de los contrastes y de las sonoridades, labor que por lo
demas, esta relacionada con el erotismo debido a su carga de afectividad y a su
apego al ritmo emanado del propio gesto sexual. Esta misma estructura musical
se manifiesta en otras, tales como las de los sistemas de la astrobiologia y de la
astronomia, que guiados por un anhelo de totalizacion, que Durand también
interpreta como espiritu de sistema, se fundan en analogias y correspondencias

simbdlicas, tal y como hace, por ejemplo, el zodiaco.

2) Dialéctica o contrastante. Ya con la pasada estructura, Durand ha
caracterizado a la musica como generadora de armonia, pero ahora pone de
relieve que ella, en si misma, es contraste dramatico. En este sentido, la sintesis
no se debe entender como unificacibn o confusion de términos (estructuras
misticas), sino como reunidn coherente que salvaguarda distinciones y

oposiciones, que valoriza por igual a los elementos antitéticos. El contraste “que

129 purand refiere el término armonia no como lo entiende el arte musical occidental desde el siglo

XVIII, sino como “disposicion conveniente de las diferencias y los contrarios”. Las estructuras
antropoldgicas del imaginario, Fondo de Cultura Econémica, México, 2004, p.356.
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no es dicotomia sino que pretende ser unidad temporal”,*** como parte de la trama

de la obra (musica, tragedia, teatro, novela, cine, misa religiosa, Opera, etc.),
destaca la potencia del proceso dramético. Este abraza no sélo el &mbito de los
sentimientos humanos, sino también el de las contrariedades césmicas, ayudando
a cubrir “con sus peripecias figuradas y sus esperanzas, el drama real de la

muerte y el tiempo,”*

es decir, el hombre representa el drama del tiempo, se
hace consciente de él y logra desmovilizar su negatividad; consigue, mediante el

contraste dramatico, dominar su miedo al devenir y al destino temporal.

3) Histdrica. La coherencia en los contrastes se desplaza a otras cuestiones
humanas, haciendo que Durand afirme que, incluso “las filosofias de la historia se
ubican en la prolongacién de toda ensofiacién cicloidia y ritmica.”*** Comenta
gue, por ejemplo, Hegel, Marx y Spengler, parten de la repeticibn de fases

temporales formativas de un ciclo y de un contraste dialéctico de las mismas.

Para los dos primeros pensadores, en la historia hay fases de tesis y
antitesis bien marcadas, de ahi la idea de la “superacién de las edades del
mundo” y la necesidad de conocer las leyes que gobiernan estos movimientos.
Hegel mira a la historia como desarrollo del espiritu absoluto, que traera la
modernidad, no sin que en el transcurso ocurran algunos “accidentes”. Mientras
gue para Marx, son las fuerzas productivas y las relaciones de produccion las que
determinan el curso del desarrollo de la historia, vista como preparacion para el
arribo del comunismo y con él, del nacimiento del hombre como “verdadero ser

humano”.

Por su parte, Spengler concibe los mecanismos de la historia como
analogos a los de la naturaleza, las sociedades “nacen, crecen y se marchitan”,
teniendo lugar “temporadas bien definidas de vida y de muerte, de primaveras y de

inviernos”.

"% [dem., p.359.
B!idem., p.360.
2 |bidem.
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Ahora bien, si la comprension historica en un “presente narrativo” se puede
alcanzar recurriendo a la reflexion de acontecimientos pasados via un “método
comparativo”, Durand considera que lo imaginario no se detiene aqui, sino que
reclama un punto de vista sintético de las contradicciones. Retoma el pensamiento
de Dumézil al respecto de que la progresion historica parte de un esfuerzo
sintético para mantener términos antitéticos al mismo tiempo en el pensamiento y
sefiala que, por ejemplo, la existencia histérica Roma se atribuyo6 a la sintesis de
dos pueblos enemigos y a la reconciliacion de los dos reyes adversarios: Romulo y

Tito Tacio.

“Pero esta sintesis histdrica puede efectuarse de muchas maneras
diferentes. En otras palabras, se comprueban estilos de historia que vienen a
injertar las presiones culturales sobre la savia universal de las estructuras
sintéticas.”*® En este sentido, de nueva cuenta, Durand se vale del trabajo de
Dumézil, quien mostré que los romanos al ser empiristas y politicos, orientan
pragmaticamente la sintesis, hacia el progreso y el presente, mientras que los
hindles son mas meditativos y orientandose por un pasado intemporal, conducen
su historia hacia la fabula. Se trata por un lado, de una historia de caracter lineal,
motivada por la creencia en su fin revolucionario debido a la dinamizacion

mesianica y por otro, de una vision totalizadora y ciclica de la misma.

4) Progresista. Esta estructura sintética opera a través de la hipotiposis del
futuro y del porvenir, siendo presentificados de manera muy intensa y vivida, con
la intencion de dominarlos imaginariamente. Gracias a la intuicion del
escalonamiento de las edades, se hace coherente la ensofacion historica sobre la
existencia de una promesa futura que posibilitaria el fin culminante de las
civilizaciones. Durand ejemplifica esta reflexion suya, con el judeocristianismo, con

la epopeya romana y con el moderno hegelianismo marxista.

33 idem., p.361.
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Por otro lado, pone de relieve que esta intencion queda muy bien ilustrada
en la alquimia, en tanto proceso que busca acelerar el tiempo y dominar por
completo tal operacion. Se trata del “estrecho parentesco entre la exaltacion épica,
la ambicién mesianica y el suefio demidrgico de los alquimistas.”>* Todos con “la
voluntad de acelerar la historia y el tiempo para perfeccionarlos y adueiarse de

ellos”.1%®

Finalmente, resalta como este segundo rostro del régimen nocturno de lo
imaginario estudiado por Durand, se ve profundamente animado por la dominante
copulativa, que sin duda, propicia el transito hacia las técnicas del ciclo, el
calendario agricola, la industria textil, los simbolos del retorno y los mitos y dramas
astrobioldgicos. Tal actitud imaginaria, como pudimos ver, conforma estructuras
sintéticas basadas en el esquema de lo ritmico y ciclico, activando los verbos
relacionar, volver, enumerar, madurar y progresar. Tales esquemas se ven
simbolizados por el basto, imagen que también animan las cartas del juego del

tarot.

Esta estructura global da vida a arquetipos, primero epitetos que destacan
posibilidades como las de ir hacia adelante (porvenir) e ir hacia atras (pasado) y
deviniendo luego en sustantivaciones tales como las del fuego, el hijo, el arbol, la
rueda, la cruz, la luna, etc. Esto impulsa la configuracion de simbolos como los del
calendario, el Mesias, la muasica, el dragon, el cordero, la liebre, el sacrificio, etc., y
asimismo de sintemas, por ejemplo, los simbolo del sacrificio y del Mesias se
vieron manipulados por el nacionalsocialismo alemén, al constrefiir su sentido en
relacion con lo que mas convenia al régimen: por ejemplo, se pretendia la entrega
total de los soldados, al extenderles el pensamiento de que la muerte en batalla no
era definitiva, puesto que todo hombre caido perviviria para siempre en la
memoria colectiva, pero sobre todo, a través de la conservacion de la estirpe por

medio de la sangre. Incluso existia la creencia de que a su muerte en combate, el

B4 {dem., p.363.
3 bidem.
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alma del soldado seria llevada por las valquirias o mujeres guerreras al Valhalla,
gue era la sala de los héroes muertos regidos por el rey de los dioses, Odin.
Respecto a la instrumentalizaciéon de la imagen del Mesias, baste decir que Hitler
mismo se llegd a considerar como el salvador del pueblo aleméan y a los miembros
de su régimen y combatientes militares del ejército, como discipulos suyos. De
hecho, el saludo nazi Heil Hitler, también tenia connotaciones pseudo religiosas,

ya que de acuerdo con el cristianismo Heil significa redencién y heiland Mesias.**

HEN

Habria que leer todo este denso andlisis elaborado por Durand, con su
formacion de conceptos y categorias entramadas mediante un sélido marco
tedrico, como una original propuesta de estudio cientifico de la naturaleza,
dinamica, sentido y clasificacion de la imaginacion. Su trabajo tiene el mérito de
conjuntar los desarrollos cientificos de vanguardia para reflexionar sobre el
proceso de simbolizacion o de formacion de lo imaginario, descubriendo que, muy
lejos de su asociacion con ideas desordenadas, sin sentido e inferiores en relacion
con el pensamiento claro y racional, se erige como una dimension bien
caracteristica del hombre, impulsando la constitucion de su vida psiquica y social.
Asi, lo imaginario de ningin modo se organiza arbitrariamente, segun he
sefialado, Durand revela que su coherencia surge de estructuras vy
sistematicidades que les son propias, conforme a la estructura misma de la

especie humana (cuerpo y psique).

Como vimos, su trabajo comparativo, verdaderamente amplio, le confirma
qgue el hombre tiene la tendencia a crear una “red de imagenes estructuradas” en
niveles arquetipicos que se organizan en todas las culturas, alrededor de lo diurno
y lo nocturno y que se constelan de manera distinta en una gran pluralidad de

simbolos. En las diferentes tradiciones estas topografias, es decir, los arquetipos

1% Cfr. Rosa Sala Rose, Diccionario critico de mitos y simbolos del nazismo, Barcelona, ed.

Acantilado. 2003.
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como esquemas o figuras de accion, son constantes y necesarios para organizar
el ser y estar del hombre en el mundo y para concentrar y resguardar su memoria
colectiva, lo que evita que se mantenga en un estado de reconstruccion

permanente de sus referentes de sentido mas importantes.

Sin duda, Durand ha meditado sobre una cuestion capital para el
conocimiento de la vida del hombre: el trayecto mediante el cual tiene lugar la vida
humana y social, la manera en que la relacion hombres, medio césmico y social,
es elaborada simbdlicamente por su cuerpo y psique. Ademas consigue,
efectivamente, revelar una arquetipologia general como propuesta de clasificacion
de los conjuntos plurales de imagenes que subyacen al pensamiento y a la accién

humanas.
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AN

Régimen diurno

T

alrededor de gestos
Dominante postural

Esquema verticalizacion
ascendente

Arquetipos epitetos : lo
puro, lo alto y lo claro.

Arquetipos sustantivos
del héroe, la luz, la cima, el
cielo, el jefe, el arma
heroica, etc.

Simbolos: el sol, el ojo, el
padre, la escalera, la
circuncision, etc.

Sintemas: la paloma
reducida a emblema de la
paz.

/ Iméagenes organizadas \

Estructuras
esquizomorfas

/

[ Régimen nocturno ]

K Imagenes organizadas \

alrededor de gestos
Dominante digestiva
Esquema caida

Arquetipos epitetos : lo
profundo, lo calmo, lo
caliente, lo intimo y lo

oculto.

Arquetipos sustantivos : la
madre, la noche, el centro,
la morada, el recipiente, etc.

Simbolos: la copa, la
tumba, la barca, el vino, la
caverna, etc.

Sintemas: el hogar
reducido a un emblema de
la familia como “célula de la
sociedad”.

. )

/ Imagenes organizadas \

alrededor de gestos
Dominante copulativa
Esquema ciclico

Arquetipos epitetos :ir
hacia adelante (porvenir) e
ir hacia atras (pasado).

Arquetipos sustantivos : el
fuego, el hijo, el arbol, la
rueda, la cruz, la luna, etc.

Simbolos: el calendario, el
Mesias, la musica, el
cordero, el sacrificio, etc.

Sintemas: manipulacién
politica de la imagen del
Mesias, convirtiendo al lider
en salvador del pueblo.

TA Pulsiones Medio
R N subjetivas y cosmico
AT asimiladoras y socio-
Y R cultural
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oL [ Imagenes simbdlicas como enlace de lo psiquico y lo social J
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—
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Capitulo 5. Aproximaciones ala nocion de  imaginario de Gilbert Durand

Como he planteado, la de Durand es una amplia investigacion que deviene
toda una clasificacién de regimenes y estructuras de lo imaginario, es decir, frente
a su aparente surgimiento y movimiento desordenado, el trabajo de este pensador
viene a descubrir la profunda articulacion interna de las imagenes que, como
vimos, son portadoras en si mismas de sentido (no son arbitrarias), por lo que su
modo de expresion es simbdlico, aunque también siempre tendiente al ambito del
signo, pudiendo transformarse en sintemas.

En sus Estructuras antropoldgicas del imaginario, Durand se aproxima al
potencial de imagenes que el hombre es capaz de generar, a Su “gran museo
imaginario”, a partir de lo cual profundiza en la interioridad del lenguaje simbdlico y
en el modo en que se organizan y distribuyen imagenes y arquetipos. Primero
vimos, que el origen de toda imagen se encuentra en el vaivén de un trayecto
antropologico que reune naturaleza y cultura, y que en relacion con la propia
dinamica del cuerpo (dominante postural, digestiva y copulativa), instaura un
régimen diurno y otro nocturno, como ordenamiento que se abre en tres
estructuras: esquizomorfas, misticas y sintéticas. Cada una de ellas sefiala una
I6gica; las primeras apuntan a filosofias dualistas y a légicas de exclusion; las
segundas refieren los procedimientos de doble negacién, de antifrasis y de
eufemismo; y las ultimas revelan las filosofias de la historia y la actividad de las

I6gicas dialécticas.

Estas conclusiones, segun sefialé, son producto de una labor de
convergencia de saberes, de un ejercicio de vinculacion coherente de los distintos
desarrollos de las ciencias humanas. Durand, sefalando los limites de la
racionalidad moderna y la necesidad de la transdisciplinariedad, estudio lo
imaginario desde distintos ambitos culturales, en su historia, mitologia, religiones,
etnologia, artes, etc., igualmente, se remitio tanto al imaginario llamado normal

como al patoldgico. Todo como un esfuerzo por echar mano de la mayor cantidad
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de recursos antropologicos, pues como él mismo dice “Lo que buscdbamos eran
estructuras, no una infraestructura totalitaria”.*®*’ Estas estructuras, figurativas,
abiertas y no deterministas son, a su modo de ver, una posibilidad de dar cuenta
de manera integral del “enorme problema humano”, pues so6lo “comunicando” a
las ciencias humanas se puede arribar a la comprension de la significacion, del

simbolo y de lo imaginario.

Su trabajo analitico y tedrico ampliamente sustentado estd mostrando que
toda la actividad humana tenderia a organizarse alrededor de esos dos ambitos de
la imaginacion y de su estructuracion tripartita. Durand delinea asi, toda una
antropologia, ensaya una ldgica, una axiomatica sobre la vida del hombre y sus
sociedades, incluso, esboza una teoria del conocimiento. Su propuesta basada en
una perspectiva estructural y comparativa, ademas y fundamentalmente, no perdio
de vista que en el andlisis de las imagenes concretas, no se debe dejar de lado a
la conciencia imaginante que las vive, por lo tanto, también partié de un punto de
vista fenomenoldgico que le permitié descubrir que las reuniones isétopas de las

imagenes, revelan que éstas se organizan por trazos o0 movimientos vitales.

Toda la clasificacion duraniana se pone en juego en la vida psiquica,
cotidiana y social del hombre. Su organizacibn en regimenes, esquemas,
arquetipos y simbolos, no es mas que una conformacion que responde a
exigencias metodologicas. La delimitacion formal de cada estructura solo intenta
facilitar la comprension de una dinamica compleja, pues “si estos regimenes de la
imaginacion, si estas categorias estructurales y estos estilos son contradictorios y
acarrean (...) el isotopismo de las constelaciones imaginarias y los mitos, no por
ello son mutuamente exclusivos.”*® O sea que en la practica, distintas tendencias
imaginarias animan una psique, una obra de arte, una sociedad tal, un periodo
histdrico, etc.; “es el movimiento figurativo y la ambigliedad, mas que la rigidez

estructural, lo que dinamiza la existencia.”

Y7 Gilbert Durand, Las estructuras antropolégicas del imaginario, Fondo de Cultura Econémica,

México, 2004, p.433.
¥ idem., p.429.
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Luego de esta minima recapitulacion y apuntes aclaratorios sobre la
propuesta clasificatoria de Durand, hay que decir que este pensador pasoé de la
ordenacioén de las estructuras al estudio de la funcion de la imaginacion, es decir,
exploré el sentido general de todo lo que analizg, tarea nada facil y que culminé en
un bosquejo de toda una filosofia de la imaginacion denominada fantastica
trascendental. A continuacion trataré de acercarme un poco a esta cuestion,
directamente relacionada con una aproximacion mas global a la definicion que de
lo imaginario ofrece Durand. Pero antes plantearé dos condicionamientos mas que
pretenden reducir la fuerza de lo imaginario y frente a los que Durand nos alerta.
Igualmente, referiré algunas cuestiones que el autor destaca en torno al papel del
tiempo y del espacio en la configuracion imaginaria.

1. La trascendencia de lo imaginario en relacidon con la historia y la

psicologia

Es importante sefialar que Durand, asi como ya defendio la especificidad de
lo imaginario, en relacion con los efectos de estrechamiento del valor simbdlico
promovidos por las hermenéuticas reductivas, de nueva cuenta vuelve a llamar
nuestra atencién sobre la existencia de dos determinaciones mas, que intentan
restringir el origen y la actuacion de la imaginacion a la fuerza de dos

condicionamientos: lo psicologico y lo sociohistoérico.

En el primer caso, Durand descarta que la pertenencia a cierto tipo de
caracter psicologico, determine en una persona la formacion de vertientes de lo
imaginario, asi como el apego formal a alguna de ellas; la personalidad de un
individuo no genera lineas imaginarias ni lo obliga a comprometerse con su
movimiento. Por el contrario, existe una “atipicidad psicolégica de lo imaginario”,**°
lo que implica que las distintas tipologias y clasificaciones de las personalidades
no fundamentan los regimenes de la imaginacién. Si bien existe una tendencia al

imperialismo de alguno de ellos, la misma dinamica imaginaria impulsa un

3% idem., p.391.
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mecanismo de compensacion que intenta restablecer un equilibrio que,
particularmente, en los cuadros patologicos se ve imposibilitado debido la fuerza

con que una faceta de la imaginacion se ve bloqueada por otra.

En un sentido semejante a lo que ocurre con la personalidad, el sexo que
se posee, tampoco guia el ritmo de las imagenes y de los simbolos en el seno de
cada cual, asi, la mujer no se relaciona exclusivamente con el régimen nocturno ni
el hombre con el diurno, lejos de este condicionamiento, Durand concibe al ser

humano como un “andrégino psicofisiol6gico™

, pues ambos regimenes estan de
manera permanente funcionando en su psique y movilizando el proceso creador

de imagenes.

Durand esta afirmando la universalidad de lo imaginario y la presencia de
todas sus valencias en cada hombre, aclarando que las caracteristicas y
exigencias de las tipologias psicologicas y de los sexos, vendrian Unicamente a
motivar la funcidon imaginativa y el contenido de lo imaginario, pero nunca a fungir

Ccomo su a priori.

Asimismo, Durand reconoce la presencia de presiones facticas de las
ideologias y de lo sociohistorico sobre la dinamica de lo imaginario, lo que prefiere
entender como la influencia ejercida por pedagogias en tanto sistemas de
educacion o reglas para conducirse y habitar el mundo. Pero esta diciendo
influencia, no determinismo histérico, es decir, pese a las derivaciones
pedagogicas surgidas a partir de los diversos contextos socioldgicos, persiste la
universalidad de los arquetipos y de los simbolos. Recordemos que de manera
especial en la explicacion de las estructuras sintéticas de lo imaginario, este
pensador demostré que son las formaciones historicas las que dependen de los
arquetipos ciclicos y progresistas y no al revés, o en otras palabras, la propia
historia se inscribe en el dominio de lo imaginario, es modelada por éste, por lo

gue no puede dar cuenta en si mima del contenido arquetipico, ni determinar un

% idem., p.389.
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trayecto evolucionista de la imaginacion simbdlica. “Muy lejos de ser un producto
de la historia, es el mito lo que vivifica con su corriente la imaginacion histérica y

estructura las propias concepciones de la historia.”***

Del mismo modo que en la psique y en ambos sexos, en todas las épocas
histéricas, conviven ambos regimenes de la imagen, tendiendo uno a hacerse
dominante, pues como se ha planteado, para Durand operan como la tensién de
dos fuerzas de cohesidén que organizan las imagenes en universos antagonicos,
que en conjunto, conforman el imaginario de individuos y culturas.**? Es este
dualismo el que permite el dinamismo de las culturas, pues no hay sociedades
integradas por completo a un Unico simbolismo, esto implicaria la inmovilidad y en
Ultima instancia, la inexistencia. Lejos de esto, Durand afirma que en los espacios
sociales conviven multiples simbolos, ya sean religiosos, familiares, nacionalistas,
estatales, sentimentales, impulsores de utopias, etc., si bien mas cercanos a un
“nivel sintematico”, confirmandose como expresion de la supervivencias de una

“légica cualitativa universalizable”, propiamente en términos simbdlicos.**?

Las clasificaciones en torno a la personalidad y a las tipicidades sociales,
son utiles metodologicamente pues ayudan a profundizar en su especificidad
contextual, pero no habria que considerarlas como el punto nodal de las
configuraciones imaginarias; el contexto histérico y las tipologias psicologicas
motivan la funcion imaginativa, pero de ningiin modo la fundan, Durand es enfatico
al decir que ninguna de estos dos aspectos “legitiman por su determinismo
especifico esa libertad soberana expresada por la imaginacion humana en el
poder de alternar en el mismo individuo o en la misma sociedad los regimenes de

la imagen y sus estructuras.”**

“!idem., p.397.

42| a distincion entre régimen diurno y nocturno, desde el punto de vista sociolégico, dice Durand
gue se ve elaborada en lo que P. Sorokin plantea como culturas ideacionales o visualistas, en lo
que R. Benedict llamé culturas apolineas y dionisiacas, o Northrop como Oriente y Occidente.

13 Gilbert Durand, La imaginacion simbdlica, Amorrortu, Buenos Aires, 2007, p.115.

%4 Gilbert Durand, Las estructuras antropoldgicas del imaginario, Fondo de Cultura Econdmica,
México, 2004, p.399.
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Esto es por demas relevante, pues si las inclinaciones de la personalidad y
las presiones sociales plantean sendas dominantes, si pueden codificar y reprimir
pensamientos y actitudes, no por ello invalidan la libertad humana de potenciar
Sus recursos imaginarios para dar forma y sentido a su propia existencia y devenir.
Aunque Durand entiende que todo proceso simbdlico tiene lugar en una situacion
histérico-cultural concreta y que la orientacion de las imagenes también dependen
de los factores culturales y animicos, asi como de la influencia de las diferentes
pedagogias, de manera central, plantea la actividad de lo imaginario como un
proceso indispensable de alternancia, polaridad y equilibrio de la amplia potencia
de la imagen, metodologicamente clasificada en dos regimenes y que se
desenvuelve no en términos de constrefiimiento, sino de apertura creativa, se
podria decir a manera de “polimorfia cultural” que ensancha los caminos del

transito y del habitar del hombre en el mundo.

En este sentido, Durand reivindica la imaginacion como elemento esencial
gue trasciende la historia y la psicologia y piensa que fincar toda la comprension
del hombre sobre estos dos elementos seria simplificador, pues por el contrario,
siguiendo la fundamentacion que ofrece su trabajo, lo imaginario atraviesa las
configuraciones psiquicas, culturales y sociales, deviniendo entonces como
capacidad transhistorica y transpsicolégica, como germen creativo siempre capaz
de configurar, significar, elaborar, renovar y hasta transgredir todo tipo de
condicionamientos y determinaciones. Esto en virtud de un proceso de
equilibramiento vital s6lo posible gracias al movimiento imaginario, sustentado en
un trayecto antropolégico que actia como herencia viva que toda la humanidad
posee y que se va expresando y actualizando a lo largo de su desarrollo psiquico

y social.
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2. Espacio y tiempo en lo imaginario

Ya he senalado que para Durand la imagen tiene la especificidad de
expresarse a manera de configuracién simbdlica. Ahora bien, profundizando en
este sentido, descubre que el movimiento de la imaginacion esta dotado de una

facultad de totalizacion, de generacion de espacio y de contencion del tiempo.

Pone de relieve que vislumbrar una imagen y pasar de ésta a otra, no
implica un gasto de tiempo, se trata de lo que Durand refiere como la “inmediatez
insdlita de la imagen”, en el entendido de que, por ejemplo, cuando imaginamos
algo su figuracion nos viene inminentemente y en toda su unidad, casi se podria
decir como revelacion y como “imagen total”, ain en ausencia del objeto. Mientras
gue percibir la cosa concreta, implica hacer un recorrido, impulsando un proceso
analitico o de diseccion para abarcar sus caracteristicas en aras de definirla y
dominarla. En el primer caso, la imagen al advenir “de golpe”, suspende el lento
camino de la percepcion, escapando asi, a la sujecion del proceso temporal. En el
segundo, en el de la percepcion, el acercamiento al objeto, su visualizacion,
manipulacién y demas procederes para racionalizarlo, ocurren en un continuo

temporal, por lo que aqui, si se habla de gasto de tiempo.

La imagen pues, no se asocia con el encadenamiento temporal y no se
intuye en el tiempo, sino en un espacio peculiar, no de la localizacion sino de la
representacion, dice Durand un espacio psicolégico sustraido a los
condicionamientos temporales. Tal “espacializacion”, en la perspectiva duraniana
apela a una facultad de ocularidad que da cuenta de que la imaginacion,
particularmente, se modela en la vision, en la audicion y en el lenguaje, que para
nuestro autor son modos de “captacion y asimilacion a distancia” y que permiten
gue todo lo que se percibe se pueda volver un tema visual significativo, pues “la
contemplacién del mundo ya es transformacion del objeto”,** lo que quiere decir

gue la captacion visual, se puede decir espacial del mundo y su traduccién

%> idem., p.416.
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significativa en imagenes, siempre guarda un punto de vista intencionado, siendo
gue cada cual proyecta algo de si, una especie de tono personal en la mirada,

como evidencia del estar comprendiendo e integrando el mundo.

La imagen también posee profundidad, no en términos geométricos, sino
psiquicos. Asi, aunque estemos ante una figuracién en un plano, la imaginacion
inmediatamente le da profundidad, no necesitamos organizarla realistamente sino
gue espontdneamente, podemos proyectar las tres dimensiones propiciando un
desdoblamiento que va del plano al volumen y que confirma que “el espacio es

constitucionalmente una invitacién a la profundidad.”°

Ademés de la ocularidad y la profundidad, la imagen también posee la
caracteristica de la ubicuidad, que sefiala que, por un efecto de similitud, es
posible desplazarse de imagen en imagen de manera instantanea y que no hay
limites para que las figuras se extiendan o reduzcan, ya vimos que, por ejemplo, la
imagen puede experimentar agigantamientos o gulliverizaciones. Ni lo fisico ni lo
geogréfico contienen el poder de manifestacion totalizadora de la figura simbolica,
ésta se puede explayar plenamente en y sobre todo, lo que potencia su capacidad
de repeticion y de redoblamiento.

Esta casi omnipotencia de la imagen, revela uno de los aspectos mas
decisivos de la exposicién de Durand, me refiero a la constitucién de lo simbdlico
no como identidad cerrada, sino como entidad plenamente receptiva, que a
diferencia de la l6gica bivalente del discurso aristotélico, admite un tercer incluido.
Se trata de que la ubicuidad genera la participacion de diversas imagenes
simbdlicas, que en un afan de acercarse lo mas posible al sentido de hechos,
seres y cosas, solicitan la inclusion de otras, instaurando la ambivalencia de las
representaciones imaginarias. Asi, sin contradiccion, los simbolos pueden
transmitir sentidos polivalentes e involucrar en su configuracion objetos y seres

alejados en el tiempo y pertenecientes a distintas geografias. “La imagen

“®idem., p.417.
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engendra locamente en todos los sentidos, sin preocuparse por las

contradicciones, un lujurioso enjambre de imagenes.”*’

A partir de todas estas caracteristicas, Durand afirma que las estructuras de
la imaginacién se generan y desenvuelven en un espacio fantastico, no entendido
como alteridad material sino como forma que posibilita la creatividad imaginaria.
La elevacion y los esquemas diairéticos del régimen diurno, la inversion y la
profundidad intima, asi como los ritmos y ciclos del régimen nocturno, segun
vimos, no se despliegan en el tiempo, sino precisamente contra €l, e instaurando
con base en esta intencion de eufemizacion del devenir y de la muerte, una
topologia fantastica, cuyos puntos de orientacion, segun nuestro autor, se deben

buscar en los arquetipos y en los esquemas de las estructuras.

Es como si este impulso fundamental de la imaginacion por vencer al
tiempo cronoldgico, se fusionara con la necesidad de un topos particular para el
desenvolvimiento de la imagen, dando lugar a la configuracion de un espacio
cualitativo. Es en éste que el movimiento imaginario, suspende o congela los
recorridos temporales propios a los ejercicios de la percepcion y del razonamiento,
lanzando afluentes de sentido de manera inmediata, casi como si se tratara de la
fugacidad del momento de una revelacion. Vemos que, de alguna manera, la
nocion de tiempo se pierde, mientras que la de espacio se sobredetermina, es
decir, la imaginacion simbdlica detiene el tiempo y genera una geografia
fantastica, un espacio trascendental, que puede operar en la simultaneidad sin
contradiccion, por eso se dijo que las imagenes se imbrican unas con otras
generando constelaciones polivalentes, mientras que el desenvolvimiento estricto
de un significado en un en un eje temporal, propicia la diferenciacion exclusiva y la
formacion de identidades Unicas. De esta manera, Durand reflexiona sobre el
espacio, concibiéndolo como condicidon a priori de la intuicion de las imagenes,
como lugar de la imaginacién que permite la configuracion de las intuiciones

sensibles.

7 idem., p.405.
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3. Lo imaginario y la fantéstica trascendental

De acuerdo con su andlisis sobre la manera en que se constituyen y
organizan las imagenes, para este pensador resulta reduccionista entenderlas sélo
como estructuras linguisticas (en relacion con la sintaxis y la Iégica del discurso),
como concatenaciones de sucesos de orden histérico (el sentido de palabras e
imagenes en razon de motivaciones socio-histéricas) o, como entramados de
significados (interpretacion del signo, busqueda del concepto o idea que se asocia
a éste). Mas alld de estas parcializaciones, siguiendo a su maestro Bachelard,
Durand concibe a la imaginacion como un proceso global de produccion de
imagenes, pero no como copias de lo que se percibe en la realidad sensible, sino
como representaciones figurativas de las percepciones, como reorganizaciones y
reformaciones afectivas y creativas de las mismas, lo que segun vimos, se

expresa mediante un lenguaje simbalico.

De esta manera, lo imaginario se debe mirar a la luz de la capacidad de
simbolizacion propia y caracteristica del ser humano, pudiendo entenderse como
el conjunto de los productos de la imaginacion creadora o como todo el espectro
de la produccién simbolica de los hombres y de sus culturas. Proceso que
siguiendo la explicacion de Durand, posee su propia logica apegada a nuestra
neurobiologia y a los esquemas que se conforman al establecerse contacto entre
la naturaleza y el medio cosmico y social. Ademas y fundamentalmente, su
investigacion en este sentido, termina por presentar “el contenido de la
imaginacion simbdlica, lo imaginario, concebido como un vasto campo organizado
por dos fuerzas reciprocamente antagénicas.”*® Recordemos que el simbolo
mismo se reparte entre un significante concreto y un significado nunca alcanzable,
mientras que las constelaciones simbolicas se organizan en un régimen diurno y
en otro nocturno, poniendo en juego valorizaciones opuestas necesarias para
dinamizar equilibradamente, la psique de los individuos, asi como a sus

sociedades.

%8 Gilbert Durand, La imaginacién simbélica, Amorrortu, Buenos Aires, 2007, p.118.
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Remito a un par de definiciones muy sucintas de lo imaginario elaboradas
por Durand o partir de su trabajo, que a mi modo de ver, solo se pueden entender
en todo su espesor, luego de hacer un recorrido por el grueso de su exposicion

sobre la naturaleza y actividad de la imaginacion simbdlica:

el conjunto de imagenes mentales y visuales, (...) por las cuales un
individuo, una sociedad, de hecho la humanidad entera, organiza y
expresa simboélicamente sus valores existenciales y su interpretacion del
mundo frente a los desafios impuestos por el tiempo y la muerte.**

Insiste:

conjunto de las imagenes y las relaciones de imagenes que constituye el
capital pensante del homo sapiens (...) el gran denominador fundamental
donde van a ordenarse todos los métodos del pensamiento humano.**

Resalta que estamos ante la categoria fuerte en la obra de Durand, la que
le otorga a la misma un estatus de vision antropoldogica completa, pues lo
imaginario o la imaginacién, se erige como un proceso global, como la gran
facultad humana, en tanto fundadora e integradora de toda actividad psiquica y de
todo acto de pensamiento. Asi, la imaginacion “es el contrapunto axiolégico de la

accion,”t*?

impulsa el desarrollo intelectual y la formacion del lenguaje, inspira la
memoria, l0s suefos, las ensofaciones, las religiones, las fantasias, las visiones y
la amplitud de las creaciones artisticas. También estd detras de la conciencia
tedrica, de las racionalizaciones, los calculos y de la constitucion de los diferentes
sistemas de conocimiento. Incluso engendra comportamientos propios de la

enfermedad, tales como los delirios y las alucinaciones.

De este modo, lo imaginario se revela como elemento instaurativo y
constitutivo del ser, pensar, actuar y sentir del hombre, es esencial para el
desarrollo de su vida y clave constitutiva de todas sus culturas. En este sentido, la
imaginacion simbdlica ya no se puede reducir a producto de mecanismos de

represion psiquica, deja de ser la “loca de la casa” y de ningin modo se entiende

149 Jean-Jacques Wunenburger, “Prélogo”, en Gilbert Durand, Lo imaginario, Ediciones Del Bronce,

Barcelona, 2000, p. 9-10.

%0 Gilbert Durand, Las estructuras antropolégicas del imaginario, Fondo de Cultura Econdémica,
México, 2004, p.21.

%! {dem., p.437.
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como manifestacion de un estado “pre-l6gico”, pues, incluso, se pone de relieve su
preeminencia en relacion con lo racional, que por lo general se ha considerado
como la forma de pensamiento “sana”, o bien, mas autorizada para dar cuenta del

mundo.

Luego de su amplio andlisis sobre la naturaleza y ordenamiento de la
imaginacion, Durand la presenta como una fantastica trascendental que propicia
estructuraciones de conciencia y de comportamiento, justamente en virtud de su
potencia de revestir a todas las cosas de un sentido figurado, siendo esto una
capacidad universalmente compartida, se podria decir, un principio humano.
Veamos ahora a qué se refiere con esto nuestro autor, fundamentalmente mirando
la disposicion del movimiento imaginario a ser factor general de equilibramiento
abierto en tres direcciones: equilibrio vital, psicosocial, antropologico y que

terminan por configurar una teofania.

Como ya he mencionado, a lo largo de Las estructuras antropolégicas del
imaginario, Durand va refiriendo religiones, imagenes miticas y literarias, gran
variedad de manifestaciones artisticas, suefios e incluso aspectos de patologias y
en todas estas obras y motivos universales, corrobora la imperiosa necesidad del

hombre por negar la fatalidad de la muerte.

Esto es lo que define como funcion de eufemizacion de la imaginacion y
gue en el marco de los regimenes, implica la movilizacion de mitos, simbolos,
rituales, artes e imagenes en general, que buscan domesticar la temporalidad,
exorcizando el mal y el terror que produce la conciencia de finitud. Vimos incluso
gue, la eufemizacion se puede desarrollar en la imaginacion diurna como antitesis
via la imagen del héroe que vence a las tinieblas mortales, o puede promover una
inversion total de las valencias, lo que Durand denomina antifrasis y que hace que
para la cara nocturna de la imagen, la muerte no sea sino un anhelado reposo o

antesala de vida eterna. Mediante esta funcién fantastica, hombres y sociedades
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ven afirmada la vida, reciben la esperanza de escapar a la descomposicion

temporal y abrazan un sentimiento de perpetuidad.

En este sentido, la imaginacion se levanta como una estructura
trascendental encaminada a instaurar un equilibrio vital, en el entendido de que
frente al inevitable destino, dinamiza una fuerza compensadora que elabora
culturalmente y hace mas significativa y vivible la experiencia limite de la muerte.
“La vocacion del espiritu es insubordinacion a la existencia y a la muerte, y la

funcién fantastica se manifiesta como el patron de esta rebelion.”>?

Asi como la imaginacion ayuda a comprender la muerte, también en
relacion con su naturaleza simbalica, propicia un equilibrio psicosocial, puesto que
actia como fuerza mediadora y equilibrante. Durand, remitiendo al trabajo
psicoterapéutico de R. Desoille y de M. Séchehaye, sefiala su faceta de medio
terapéutico, por ejemplo, al inducir en el enfermo de psicosis, imagenes
descensionales y al combatir la depresion por medio de figuraciones
ascensionales, tratdndose todo de propiciar una recuperacion simbdlica del
equilibrio, contrarrestando el dominio de un régimen sobre otro. Sin embargo, esta
funcion no se ve constrefiida al ambito de la psique, Durand también encuentra
gue la imaginacion juega un papel importante en el proceso de equilibramiento de
las culturas y las sociedades, como sefalé antes, en su seno opera el dinamismo
antagonico de la imagen, presto a impulsar compensaciones simbdlicas

vehiculizadas a través de la literatura y el arte.

Operando junto con el nivel de lo vital y lo psicosocial, Durand destaca la
funcion de la imaginacién en tanto equilibrio antropolégico de la especie.
Centralmente, este equilibramiento se desplaza hacia una “funcion de
reconocimiento ontolégico”, es decir, hacia el “Reconocer el lazo comprensivo de

las conciencias mas alla de la pedagogia del medio y la incidencia del

12 idem., p.410.
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momento”.’*® Se hablaria entonces de lo imaginario, como aquella fuerza de
cohesion y de comunalidad que permite la comunicacion y comprension entre los
seres humanos, incluso de muy distintos contextos sociohistéricos, precisamente
porque da cuenta de una naturaleza comun, que bien se podria equiparar a la
nocién de inconsciente colectivo de C.G. Jung. La representacion imaginaria
apoya los procesos de asimilacion significativa del ser y estar del hombre en el
mundo y también los de socializacion e intimacion profunda con el otro. Los seres
humanos pueden vivir juntos y hacerlo en armonia porque comparten miedos,
suefos, aspiraciones, interpretaciones y sentimientos en general, que contribuyen
a evitar que cada cual se encierre en su propio universo y que abren a la

capacidad de relacionarse e identificarse con los demas.

A partir de esto, la perspectiva duraniana, por un lado, recoge y reactualiza
el pensamiento de Lévi-Strauss, sobre aquello de que la mente humana opera
igual tanto en el pensamiento salvaje como en el civilizado y por otro, reivindica en
toda su dignidad a lo imaginario como estructura tan importante como la propia
facultad racional, y es méas, como fundante de esta Ultima, pues como vimos,
ciencia y pensamiento simbdlico se inscriben en el campo de los dos regimenes
de lo imaginario explorados por Durand. Ambas posiciones se alejan de
postulados de corte evolucionista que tienden a mirar al pensamiento simbdlico
como antesala del racional y a considerarlo como inferior, rompiendo asi con “el

orgulloso racismo cultural” de nuestra civilizacion.

Levantar la esperanza de la vida perpetua frente a la podredumbre de la
muerte, abogar por el equilibrio de todas las dimensiones humanas y afirmar la
perennidad y universalidad del homo symbolicus, llevan segun Durand, a la
conformacion de una teofania. El devenir en el mundo temporal y material, termina
por verse equilibrado por la intuicion de que frente a la finitud y a la vida bioldgica,
habria un espacio para una existencia espiritual que le daria al hombre la
posibilidad de pensarse en tanto ser intemporal. En ambas caras de la

3 idem., p.399.
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imaginacion, la diurna y la nocturna, la funcién simbdlica, inevitablemente,
desemboca en la elevaciéon a valor supremo de una cierta trascendencia. Ya se
vislumbra el ambito de desenvolvimiento de lo sagrado, del simbolo como
epifania, que lleva a contactar con una realidad suprema que media entre lo que el
hombre adivina como eterno e infinito y lo que sabe como plenamente temporal.
Lo imaginario relaciona el mundo sensible con uno inteligible, que no se puede
aprehender directamente via la sensacién o la percepcién. Se trata de un
enriguecimiento de la imagen de hombre, del influjo de un halo de mayor vitalidad
sobre la realidad antropoldgica, rebasando asi el plano de la pura objetividad
gracias al presentimiento de un mas alla.

HEN

La profusa obra de Durand nos deja ver el imaginario del ser humano y de
todas sus culturas, en un nivel de profundidad y coherencia tales, que ensombrece
su comun apreciacion como elemento fantastico, “loca” y confusamente surgido.
Lo aleja de la idea de que sirve como “distraccion”, como elemento que
complementa e incluso que “adorna” la razén, concebida como capacidad primaria

del hombre.

La investigacion de este pensador, constituye un aporte fundamental para el
conocimiento de la naturaleza y dinamica de la imagen simbdlica. Me parece que
una de sus contribuciones mas significativas se condensa en su descubrimiento
de la logica y sentido del acuerdo profundo que existe entre hombre y mundo.
Convenio que precede toda formacion cultural, que posibilita el proceso mismo de
humanizacién de los seres y que con su incesante actividad, garantiza la vida de
hombres y sociedades. Me refiero al acuerdo encarnado en el trayecto
antropoldgico, en tanto instaurador de equilibrio entre lo neuro-bioldgico, subjetivo

y afectivo, y lo objetivo, del medio natural e institucional.
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Las imégenes de psiques y pueblos no se originan desordenadamente, ya
vimos que éstas nacen y se movilizan en contextos biograficos e historicos, pero
siempre atravesados por la potencia transhistorica y transpsicolégica de los dos

regimenes simbdlicos que estructuran el grueso de la imaginacion.

Si bien lo imaginario encuentra su ambito privilegiado de desenvolvimiento
en el mito, el arte y el pensamiento religioso de las sociedades antiguas, como
vimos, no se detiene ahi, pues su fuerza radica en su capacidad de impulsar un
equilibrio socio histérico, biolégico, psicolégico y fisioldégico de la especie. Quiza
como nunca antes en el pensamiento moderno occidental, la propuesta de Durand
restituye a la imagen simbdlica un papel tan importante, al presentarla como
dimension trascendental del anthropos; al desentrafiar como es que organizada en
distintos regimenes, conduce a una constante realizacion simbolica, que no es
sino el proceso mediante el cual el hombre “acomoda” y significa su estancia en el
mundo, configurando todos sus pensamientos, expectativas, miedos y recuerdos.
Se eleva asi, al rango de condicion de posibilidad para habitar el mundo, para
ordenar, enfrentar y mediar la diversidad cultural, y en ultima instancia, para “vivir

mejor”.

Esto me parece fundamental porque el andlisis de Durand lo lleva a
entender lo imaginario como una fantéstica trascendental, que via el eufemismo
dota a hombres y sociedades del poder de mejorar el mundo. Y luego del gran
recorrido que el autor hace por la historia simbdlica de diferentes culturas,
dificiimente tal poder se podria interpretar como un proceso de
“‘enmascaramiento” de la realidad; no es que el hombre se engafie ingenuamente
para evitar hacer frente a su destino mortal; ni que quiera permanecer ignorante
de los condicionamientos fisicos y materiales que el mundo objetivo le impone. Por
el contrario, se trata de que conociendo plenamente todas esas experiencias de
vida y de muerte, opta por llevarlas a su conciencia de la manera méas perfecta
gue tiene: aprovechando su capacidad imaginante como funcion primordial del

espiritu, que le permite echar a andar un refinado proceso de elaboracion
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simbdlica, sustentado en el trayecto antropolégico y en el dinamismo de los
regimenes de la imagen. “Hemos comprobado que el imaginario constituia la
esencia del espiritu, es decir, el esfuerzo del ser para levantar una esperanza viva

hacia y contra el mundo objetivo de la muerte.”*>*

De esta manera, la imagen se revela como espacio para instaurar y operar
la libertad del hombre, quien elige valerse del semantismo imaginario para
perfeccionar e incluso, podria decirse para “embellecer” su situacion en el mundo.
Lo imaginario no es oscuridad de conciencia, sino elemento que la impulsa, pues
entre mas se conduzcan a ella los ejes trascendentales de la imaginacion, mas se
ensancha la posibilidad de desplegarla y expresarla libremente, confirmando y

reactualizando en este proceso, la sabiduria ancestral de la especie.

Me gustaria terminar destacando que Durand caracteriza la actividad de la
imaginacién como dicha creadora,'® esto es muy significativo porque al igual que
su maestro Bachelard, estad pensando su trabajo como ejercicio que da cuenta de
manera integral del hombre, cabe pues preguntarse por su felicidad y esto, de
ningun modo, resta valor cientifico a su obra. Lo imaginario “hace” mundo y al
mismo tiempo es refugio afectivo de la comprension del mismo. A manera de
“espontaneidad espiritual” y de “expresion creadora”, vivifica todo proceso de
representacion, propiciando sentimientos de satisfaccion, paz, seguridad y

confianza.

El mito, la imagen, el simbolo, lejos de ser discurso de la verdad absoluta,
hablan directa, profunda y emotivamente a la persona; cada uno se siente
interpelado por su mensaje y como Durand bien ha sustentado, esto no es fuente
de arbitrariedades y relativismos. Reitero que en su propuesta, lo imaginario es
una encrucijada antropoldgica, es lenguaje de toda cultura y clave para relacionar

coherentemente al hombre con el cosmos y con sus comparieros de especie.

"4 {dem., p.435.
3 fdem., p.401.
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Alude también a una metodologia, a un proceder a fin de lograr una mejor
comprension de las culturas. Al generar sentido, valores y actitudes ante la vida,
en Ultima instancia, lo imaginario es forma de existencia. Esto quiere decir que
ningun sistema de signos puede ahorrar o suplir la experiencia imaginaria y por
otro lado, explica la idea de Durand sobre aquello de que “Lo imaginario solo

remite a si mismo,”*%®

pues como pudo comprobar a lo largo de toda su
investigacion, se trata de un proceso autosuficiente, que da razon de si al tener su
propia logica interna y al no ser copia ni producto de condicionamiento del exterior.
La imaginacion simbdlica so6lo se puede entender dejando que se despliegue.

“Porque la imagen, al igual que la vida, no se aprende: se expresa.”*’

¢ {dem., p.385.
%7 idem., p.417.
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Capitulo 6. Hacia el nuevo espiritu antropolégico

De acuerdo con lo planteado en los capitulos precedentes, se podria decir
que Durand vio en los descubrimientos de la ciencia contemporanea,’®® y en las
discusiones filosdficas, la clave para desarrollar su propuesta de estudio del
hombre y su cultura. Su vasta formacion intelectual le permitié desplegar una
investigacion sustentada en el relacionamiento critico de tales conocimientos,
mediante una convergencia de las hermenéuticas. Labor que le ayudé a afinar su
reflexion sobre la especificidad de la imagen simbdlica y que le hizo confirmar que,
en si, todo el pensamiento es simbdlico, incluso el cientifico, pues esta
caracteristica es una constante del complejo antropoldgico, nunca una etapa

superable del mismo.***

De manera fundamental, esclarecio que el origen de toda imagen se
encuentra en la operacion del trayecto antropolégico que enlaza naturaleza y
cultura; cuerpo (dominante postural, digestiva y copulativa), y medio césmico y
social. A partir de esto, construyd una morfologia del potencial de imagenes
arquetipicas y simbdlicas que el hombre es capaz de generar, organizandolo en
un régimen diurno y otro nocturno, motivadores de una triparticion estructural: lo
esquizomorfo (dualismos y exclusiones), lo mistico (cambio del sentido de los
valores y eufemizaciones) y lo sintético (relacionamiento de valores contrarios). Su
arquetipologia general, conduce a entender lo imaginario como el conjunto de
imagenes mediante las que el hombre se funda y reconoce; mediante las que

significa y equilibra todos los ejes de su habitar el mundo.

% No esta de mas sefialar, que en un camino muy diferente y respondiendo a fines ideolégicos, los

grandes descubrimientos de las ciencias humanas, fueron tergiversados al ser comprometidos con
perspectivas darwinistas y con otra serie de instrumentalizaciones de figuras miticas y simbdlicas,
pensemos, por ejemplo, en los fascismos.

3% Con esto, Durand toma como eje y reitera la labor de Ernst Cassirer en cuanto a la aclaracion
filoséfica del simbolo como nivel fundante de la razén. “La razén es un término verdaderamente
inadecuado para abarcar las formas de la vida cultural humana en toda su riqueza y diversidad,
pero todas estas formas son formas simbdlicas. Por tanto, en lugar de definir al hombre como un
animal racional, deberiamos definirlo como un animal simbélico”. Cfr. Ernst Cassirer, Antropologia
filosofica, FCE, México, 1989, p.49.
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El descubrimiento de la radicalidad antropolégica de la vida imaginaria,
hace que Durand tenga la certeza de que se trata de una cuestion que ya no debe
ser mas, ni obviada ni desprestigiada, por el contrario, todo aquel que aspire a dar
cuenta del hombre y de sus obras, debe saber que, ciertamente, se esta
relacionando con ella, por lo que debe revalorarla y a partir de su linea de trabajo,
profundizar en su conocimiento. En este sentido y teniendo en mente la sumaria
mencion de lo que he tratado de exponer y comprender alrededor de la teoria de
lo imaginario de Durand, daré lugar a un acercamiento a su idea fundamental de
impulsar un nuevo espiritu antropolégico que esté en la base del pensamiento,

procederes y actitudes cientificos.
1. Ciencias sociales y Ciencia del hombre

Para arribar a su idea-propuesta de un nuevo espiritu antropolégico, Durand
reflexiona sobre el estado de las ciencias sociales/humanas y sobre la manera en
gue los hombres se educan como investigadores. En general, identifica el
predominio de la superespecializacion de la vida académica en la mayor parte de
los estudiosos del fendbmeno humano, quienes, a su parecer, se forman en un
ambiente escolar y social que los lleva a carecer del minimo de cultura general
(arte, literatura, historia fisica, quimica y biologia), que seria deseable para que
pudieran lograr un conocimiento, una apreciacion y una actuacion integrales

respecto de su objeto de estudio.

Sefiala el autor que lejos de esta formacion integral, ya “desde el siglo
XVIIl, la nocibn de hombre se fragmenta segun el capricho de las
epistemologias™.*®® Es decir, la ciencia y la pedagogia modernas, abrazando un
corte ontoldgico entre un yo subjetivo y un cosmos objetivo, se dieron a la tarea de

parcelar mas y mas el conocimiento sobre el hombre y, en dltima instancia, al

%0 Gilbert Durand, Ciencia del hombre y tradicion. El nuevo espiritu antropolégico, Paidds,

Barcelona, 1999, p.209.
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hombre mismo, surgiendo, desde entonces, infinidad de divisiones

epistemoldgicas, en otras palabras, la hiperespecializacion de nuestros dias.

El problema que se genera a partir de esto, es que termina por no existir
una ciencia del hombre capaz de mirarlo y asumirlo de manera unificada y
sintética; el ser humano queda fragmentado por diversos métodos plurales de
analisis. Es asi que en el Occidente moderno no existe algo tal como ciencia del
hombre, en vez de esto se habla de “ciencias sociales”. Para Durand, esta
terminologia, sefala la dificultad de la antropologia para utilizar el sentido pleno de
la palabra antropologia, es decir, debido a la super parcializacion del conocimiento
y a los excesivos reduccionismos que la suelen acompafar, se genera un efecto
en el que el ser humano se disuelve en sus propias disciplinas y discursos, dice
este pensador que se condenan «las ciencias humanas a perder al hombre por el

caminox».®!

Las ciencias sociales reducen al hombre, al yo viviente, a diferentes
causalidades: como entidad biologica, fisiologica, psicologica, socioldgica, etc. Por
ejemplo, lo inscriben en las luchas de la filosofia de la historia; en las
clasificaciones estadisticas de una sociologia reverenciada por los regimenes
democraticos; o en los parametros de una psicologia social que contribuye a

asimilarlo ain mas a los aparatos productivos y burocraticos.

Ademaés, las ciencias sociales, asi limitadas a ser ciencias de las causas,
condicionamientos e infraestructuras, asumen como modelo a la maquina y al
progreso tecnoldgico, elevados al estatuto de idolos de nuestra civilizacion, al

tiempo que se impulsa un proceso de desfiguracién cultural del hombre. 2

Para Durand, las ciencias sociales sobre todo promueven la adaptacion

objetiva a un universo separado del hombre (lo racional), basadas en la sumisién a

 fdem., p.11-12.
182 {dem., p.60.
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los hechos sociohistoricos (lo razonable). De tal forma que el pensamiento
occidental moderno, excluye y menosprecia la dimension espiritual del hombre,
optando por mirarlo a la luz de formalismos vacios y explicaciones causales.
Predominan pues, objetivaciones historicas (tiempo Unico), psicologismos, apegos
a factores sociolégicos dominantes y a la exclusividad de los analisis econémicos,
asi como la creencia en las diferencias de las culturas, como referente ultimo en la

explicacion de lo humano.

En todos estos procedimientos, Durand descubre tendencias monopdlicas y
totalitarias, que aparejadas a la fabula del progreso de Occidente, sirven para
legitimar colonialismos, imperialismos y hegemonias. Se trata de modos de
mixtificacion, que frenan la posibilidad de arribar a un saber sobre el fen6meno
humano que suponga cierta unidad esencial, por el contrario, los caminos de
nuestros conocimientos, dificultan encontrarla y, en todo caso, la llegan a
presentar vaciada de vida y escindida por el pragmatismo de las especialidades

técnicas.

En relacién con este diagnéstico que Durand presenta sobre la manera en
gue se hace ciencia, no sobra decir que somos muchos, sino la mayoria, los que
en diversos ambitos — familia, academia, medios de comunicacién, campo laboral,
etc. — nos hemos encontrado con la idea de que sélo es cientifico y util aquello que
se puede medir; traducir en leyes y manuales operativos; que tiene una aplicacion
utilitaria y técnica; y qué mejor si sirve para generar, en lo inmediato, beneficios
materiales. En Ultima instancia, solo tiende a gozar de prestigio social, aquello que

contribuye a afianzar el sistema econémico y las estructuras de poder vigentes.'®

> Todo pensamiento que escape de estos pardmetros suele ser marginado o bien mirado con

condescendencia, que muchos hemos experimentado en el comentario: “qué interesante y bonito
tema de investigaciéon”, lo que, la mayoria de las veces, no hace sino esconder esta otra opinién:
“qué bien, pero eso de qué sirve, no es cientifico ni productivo”.
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2. Las tareas de una nueva antropologia

Alejandose de las tendencias monopdlicas etnocentristas y de las modas
ideoldgicas, Gilbert Durand sostiene que la tarea de las ciencias humanas es
profundizar en el estudio del anthropos, “el mismo desde que aparecié sobre la
tierra.” En consonancia con una philosophia perennis del hombre, refiere que la
historia de las religiones, de las tradiciones literarias, de las mitologias, asi como
los nuevos descubrimientos del psicoanalisis, de la psicologia de las
profundidades y de la etologia, han demostrado que, a lo largo de la tierra y de la
historia humana, los temas y motivos de la humanidad estan marcados por
recurrencias, deseos, miedos, imagenes, y estructuras afectivas y simbdlicas

transhistoricas.

La imagen que el hombre se hace de la realidad es mas intensa que los
propios acontecimientos cronolégicos. La labor del historiador es la de buscar las
variaciones diferenciales (diacronia) que muestran cémo el hombre se ha ido
adaptando a las situaciones geograficas, climaticas, demogréaficas y tecnologicas.
La antropologia es la encargada de sefalar las sincronias, es decir, las constantes
de sentido, estudiando las concordancias y recurrencias, cuestiones que,
precisamente, hacen significativos los analisis diferenciales, pues los ubican en un
horizonte de interpretacion mas general y profundo que aquel que solo considera

las transformaciones y las coyunturas.

No se trata de repudiar a las ciencias historicas, toda expresion arquetipica
y simbdlica de lo imaginario se expresa en un contexto sociohistorico, pero esto no
implica que la historia sea el factor determinante para analizar el sentido de la
historia humana. Lo que propone Durand es situar a los enfoques historicos en un
lugar mas modesto, pues hasta ahora se han erigido como omnipotentes y como
referentes Ultimos de toda explicacién sobre lo humano. Sin considerar nulo el
valor de las ciencias historicas y arqueoldgicas, Durand sostiene que abusar de

sus modelos positivistas de explicacion imperantes, hace que el hombre se torne
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esclavo del determinismo historico. Pero como sefiala Alain Verjat, siguiendo a

Durand, “la historia es hija del hombre, no al revés”.**

La nueva antropologia en la que piensa Durand, invita a abrir la
comunicacion entre el estudio de las condiciones objetivas y del sentido subjetivo,
a enriquecer el andlisis de las circunstancias historicas y de los textos
(estructuralismo), con la comprension (entendimiento, lectura, traduccion e
interpretacion) del repertorio general de las significaciones antropolégicas. El
objetivo ya no es separar, analizar y entender los fenémenos a partir de relaciones
causales, sino de descubrir su sentido, su trasfondo simbdlico, asumiendo que el
simbolo no es un producto histérico sino un configurador de las situaciones
histéricas. Se trata de descubrir qué relatos, simbolos y mitos motivan cada
periodo de la historia de la humanidad, de revalorar el estudio de los “hechos y
gestas” humanos impresos en las mitologias que actian como fuerzas
estructurantes de la civilizacion. Todo lo que implica relativizar la imagen
hegemodnica del tiempo Unico, lineal y progresista, estudiando no sélo las

transformaciones contextuales de una tradicién, sino abrazando su sentido.

Frente al predominio del pensamiento cientifico, defensor de de la razon
analitica basada en la légica binaria propia de Occidente; y a los reduccionismos
como los del estructuralismo y el historicismo, Durand alienta la formacion de una
ciencia del hombre o antropologia, basada en una arquetipologia general o en Las
estructuras antropoldgicas del imaginario, que supere la incomunicacién existente
entre las ciencias'® y que sea capaz de devolver una imagen unificada del

hombre, de sus cualidades perennes y transhistéricas.

1% Alain Verjat, “Gilbert Durand y la ciencia del hombre” en El retorno de Hermes. Hermenéutica y

ciencias humanas, Alain Verjat (Ed.), Espafia, Anthropos, 1989, p.12.

% Un anélisis integral de la cultura reclamaria el relacionamiento de sociologia, antropologia,
filosofia, arte, literatura, psicoandlisis, historia comparada del mito y de las religiones, entre otras
disciplinas. Y como sefiala Blanca Solares, este proceder de la hermenéutica, no se deberia
entender como suma de disciplinas, “sino fundamentalmente como una actitud abierta frente al
conocimiento.” Blanca Solares, “Gilbert Durand, imagen y simbolo, o hacia un nuevo espiritu
antropoldgico”, en Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, Vol. 56, No. 211
(2011), p.21
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El proyecto de Durand invita a dar cuenta de las imagenes simbdlicas, de
los saberes y tradiciones que, pese al racionalismo imperante, se mantienen
latentes; buscando desarrollar caminos para comprender su sentido. Esto cobra
una especial relevancia en el marco de sociedades como las nuestras, en las que
la explosion de la imagen mediética invade toda la experiencia personal y colectiva
del hombre. Proliferacion que para Durand genera el efecto perverso de la imagen
qgue ponen a la civilizacién occidental al borde de la desorientacion y que la aleja
cada vez mas de la posibilidad de comprension y valoracion de las imagenes de
sentido o simbdlicas.

Quiza sea ésta una de las tareas mas urgentes de la ciencia del hombre o
del nuevo espiritu antropolégico, como le llama Durand, frenar y
desarticular el avasallamiento mediatico que banaliza y tergiversa, por
saturacion, el contenido de la imagen simbdlica, considerada sagrada por
las culturas antiguas.*®®

HEN

En resumen, el espacio antropolégico del que nos habla Durand, no seria ni
la historia ni la escritura, sino “ese poder de leer o escuchar la palabra de los seres
y las cosas.”®’ Tal poder supone la existencia de un denominador comun entre el
pasado y el presente; el reconocimiento de que entre ambos se tienden hilos de
correspondencias oniricas, sentimentales e imaginarias. El nuevo espiritu
antropologico descansa en la asuncién de las “recurrencias simbdlicas” que
atraviesan la historia del hombre y que tendrédn que constituir el fundamento de

toda labor de analisis y comparacion de culturas.

Esta nueva antropologia o la “gran hermenéutica” (Durand), tendria el
cometido de penetrar en las multiples manifestaciones de lo imaginario, entendido

como “mundo vital”, como lo especificamente humano.

'°® Blanca Solares, “Gilbert Durand, imagen y simbolo, o hacia un nuevo espiritu antropolégico”, en

Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, Vol. 56, No. 211 (2011), p.22.
87 Gilbert Durand, Ciencia del hombre y tradicién. El nuevo espiritu antropolégico, Paidds,
Barcelona, 1999, p.77.
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Y es entonces cuando puede constituirse la antropologia de lo imaginario,
gue no tiene por Unico fin ser una coleccién de imagenes, metaforas y
temas poéticos, sino que debe tener, ademas la ambicién de componer el
complejo cuadro de las esperanzas y temores de la especie humana, para
que cada uno se reconozca y se confirme en ella.*®®

1%8 Gilbert Durand, La imaginacién simbdlica, Amorrortu, Buenos Aires, Argentina, 2007, p.134.
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Capitulo 7. La relevancia sociolégica de lo  imaginario

1. La tradicion socioldgica y el estudio de lo imaginario : hacia un

nuevo horizonte

Si bien el estudio de lo imaginario en ciencias sociales, bajo la especifica
denominacion de imaginarios sociales tiene lugar a partir de la década de los afios
setenta del siglo pasado, a lo largo de la tradicion sociolégica es posible identificar
el interés que cientificos sociales provenientes de escuelas de pensamiento muy
diversas, han tenido en el estudio de cuestiones relacionadas con lo simbdlico y lo
imaginario, por ejemplo, al preguntarse por los ideales, valores, imagenes del
mundo, utopias, convenciones, expectativas y en general, por los marcos de
significacion e interpretacibon que organizan la interaccion humana y las
sociedades; fendmenos no siempre explicitos y materiales, pero que juegan un
papel decisivo en los procesos de configuracion y significacion del mundo

socialmente compartido.

El acercamiento de la sociologia a las manifestaciones de lo imaginario, del
pensamiento simbdlico y religioso, ha sido muy variado y muy importante para
iluminar la naturaleza y dindmica de las relaciones sociales. En general, algunos
de sus maximos exponentes han entendiendo al simbolo y a la imagen como
copia de la realidad; como representacion social; como proceso secundario frente
a la racionalizacién; como producto social; como signo arbitrario que facilita la
comunicacion y la accién; o como superestructura promotora de ideologias y
mecanismos de dominacion. En este sentido y con la finalidad de orientarnos un
poco al respecto, a continuacion haré un minimo recuento de algunos pensadores

gue han reflexionado en torno al tema.

Se puede empezar sefialando el positivismo de Auguste Comte, (1798-
1857), que pensaba la historia como progreso de estados sociales que devenian

en el cientifico o positivo y que miraba a la religion como estadio pre-légico en el
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desarrollo civilizatorio. Luego, para Karl Marx, (1818-1883) y el materialismo
historico, la religion vista a la luz del sistema econdmico-politico dominante, no es
sino “falsa consciencia” u “opio del pueblo”. Por su parte, Emile Durkheim (1858-
1917), circunscribe la religion, emanada de la sociedad, a una forma de
representacion colectiva (creencias y sentimientos comunes a los miembros de
una sociedad) que impulsa la formacion de comunidades morales y efectos de
cohesion social. Georg Simmel (1858-1918), vinculando filosofia y sociologia, mas
gue preocuparse por la objetividad, dio gran importancia al estudio de la
interaccion social, de los factores subjetivos y culturales detras de la accién. Sus
estudios microsocioldgicos, por ejemplo, sobre la moda o la coqueteria, fueron
pioneros de la aproximacion interpretativa de las expresiones de lo imaginario.
Max Weber (1864-1920), interesado en un estatuto epistemoldgico de la
comprension como alternativa al modelo explicativo-causal y en la accion social
susceptible de ser comprendida, estudia la repercusion de las ideas religiosas en
las actividades econdmicas y en la estratificacion social. Sefiala que, con la
irrupcion de la modernidad, la religion deriva en dogmatismos y formas de
dominacion; y que pierde su caracter significativo siendo desplazada por la
tecnoburocracia y la racionalizacion secular. Alfred Schitz (1899-1959), desarrolla
una fenomenologia de la intersubjetividad y del mundo de vida. Sostiene que todo
individuo y toda sociedad poseen un “acervo de conocimiento a mano”, como un
conjunto de conocimientos de sentido comun, que le permiten saber como
conducirse frente a diversas circunstancias y que le provee de marcos de
interpretacion generales de vida. La Escuela de Frankfurt estudié la historia misma
del proceso de construccion de la razén en la civilizacion occidental. En Dialéctica
de la llustracion (1944), Adorno y Horkheimer, exponen que la llustracion ha
recaido en mito, justo en el mito del cual pretendia liberar al hombre. “El mito es ya
llustracion; la llustracion recae en mitologia”. Sin embargo, su lucido diagndstico
de la modernidad, no escapa a una vision reductiva del mito, que como pudimos
ver con Durand, no sélo es ideologia, sino manifestacién compleja y elaborada del
lenguaje simbdlico e imaginario. El socidlogo francés Pierre Bourdieu (1930-2002),

reflexiond sobre el poder simbdlico, entendiéndolo como fuerza invisible, cuasi-
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magica y constructiva de la realidad, que sirve para “hacer ver y reconocer”.
Desde su perspectiva, la sociologia, analizando el sentido practico y el habitus de
los agentes sociales, debe desentrafiar el trabajo de los sistemas simbolicos (arte,
religion, lengua, ciencia, etc.), entendidos como ‘“instrumentos”, que siempre
expresan “relaciones de fuerza”, y que propician la integracion, reproduccion y
dominacién social.**® J. Habermas (1929), partiendo de que la modernidad es un
“proyecto inacabado”, estudia la oposicion entre sistema y mundo de vida y
propone un modelo normativo del uso publico de la razén, promoviendo una
racionalidad comunicativa orientada al entendimiento y al desarrollo del consenso.
Si bien, desde su perspectiva la via no es que la religion haga dominante su
discurso, tampoco el Estado debe imponer una metafisica secular, se trata de
lograr un dialogo no dogmatico y racional entre la tradicion cultural religiosa y la
razon técnico-cientifica. Thomas Luckmann (1927) y Peter Berger (1929), desde
una sociologia de base fenomenoldgica, afirman el caracter construido del mundo
social y el papel de la sociologia del conocimiento en cuanto encargada del
analisis de la construccion social de la realidad. Para Edgar Morin (1921), resulta
importante que el pensamiento socioloégico se abra a la literatura, que el
conocimiento cientifico integre en su seno otros modos cognoscitivos que se
ocupen del estudio de la subjetividad, la desviacion, el accidente y la imaginacion.
La veta de trabajo desarrollada por Cornelius Castoriadis (1922-1997), apunta a
gue las instituciones siempre comportan significados imaginarios, plantea al
imaginario radical como base de su tesis de la autocreacion de lo histoérico social,
acentuando la capacidad creadora de lo imaginario en tanto magma
cohesionante.'”® Por su parte Michel Maffesoli (1944), se ha dedicado al estudio
de las manifestaciones de lo imaginario en la vida cotidiana, por ejemplo, analiza
el fendmeno de las agrupaciones sociales que ha denominado tribus, asi como los
efectos que generan en la sociedad francesa actual, imagenes-ideas como las de

google, Harry Potter, la globalizacion, etc. En general, concibe al mito como el “rey

189 cfr. Bourdieu, Pierre, “Sobre el poder simbolico”, en Intelectuales, politica y poder, traduccién de

Alicia Gutiérrez, Buenos Aires, UBA/ Eudeba, 2000, pp. 65-73.
70 cfr. Cornelius Castoriadis, La institucién imaginaria de la sociedad, Barcelona, Tusquets, 1989.
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secreto” que rige a la sociedad y como cristalizacion de suefios colectivos que

suscitan pasiones y emociones.

Como podemos ver, la tradicion socioldgica vaya que se ha interesado en el
estudio de las variadas manifestaciones de lo imaginario, produciendo, con
diversos matices, fundamentales lineas analiticas para comprender su dinamismo.
Pienso que estas perspectivas se podrian nutrir y ampliar a partir de la labor de
elucidacion de lo imaginario desarrollada y profundizada por Durand, que segun
pude exponer a lo largo de los capitulos anteriores, posee un espesor particular al
ser considerado como una categoria de alcances ontoldgicos, que da cuenta de
un proceso de elaboracion compleja del psiquismo humano. Lo imaginario, a partir
de un trayecto antropolégico, cuyo permanente movimiento de reunion de
naturaleza (componentes psiquicos, neurobiolégicos y afectivos) y cultura (medio
césmico y social) asegura el proceso de configuracion de la realidad, asi como el
propio de humanizacion, configura modos de sentir, actuar, pensar, interpretar,
creer y valorar. Modos que varian de acuerdo a sociedades y tiempos histéricos,
pero que tienen como origen un comun sustrato simbdlico y arquetipico, que

permite hablar de una realidad antropoldgica compartida.

Asi, la potencia de la categoria de lo imaginario trabajada por Durand,
radica en que la analiza como el nivel por excelencia en el que se juega la
capacidad del hombre de orientarse en el mundo, constituyéndolo como
significativo, como espacio total o geografia orientada. Pero ademas, es muy
relevante que su reflexion le revela que de manera central, lo imaginario es
transformacion eufemizada del mundo, es decir, desde siempre, la imaginacion a
partir de su poder de eufemizacion, ante la “comprobacién brutal de nuestra
mortalidad”, impulsa una rebeliébn contra la muerte y contra la angustia que
produce la nada y el devenir del tiempo, configurando imaginarios que giran

alrededor de la esperanza y que dan sentido a la vida humana.
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Desde la perspectiva de Durand y el nuevo espiritu antropoldgico, los
campos de estudio de la sociologia y de la antropologia no se encuentran
desconectados, puesto que participan de la misma discusion, es decir, del anhelo
de comprender al hombre. De esta manera, nuestro autor considera que es
necesario conformar una antroposociologia o sociologia de las profundidades que,
metodoldgica y epistemoldgicamente, rebase el paradigma positivista de las
ciencias sociales, dando un especial relieve a la nocién de interpretacion, como
fundamento para plantear la irreductibilidad de las ciencias de la cultura a los
patrones de la racionalidad técnicocientifica. Se trataria de una sociologia critica
de las actuales tendencias a enredarse en el marketing y las técnicas de sondeos
y opinidon publica, muy ad hoc a los estudios de mercado y a las estrategias
electorales, dice Durand una sociologia que se libere de la “indigestion de

nl71

estadisticas qgue no hace sino conducirla a analisis reduccionistas y parciales

de lo social.

Asimismo, el pensamiento socioldgico, inspirado por un nuevo espiritu
antropoldgico, tendria que asumir que las ciencias sociales no se pueden erigir
como autébnomas y cerradas con relacion al desarrollo de otras disciplinas, lejos de
esto, propiciaria el cruce pluridisciplinario del conocimiento, cuestionando la
division funcional del mismo promovida por la academia. Comprenderia que el
analisis sociolégico de la cultura requiere de ser complementado con la
antropologia, la filosofia, el arte, la literatura, el psicoanalisis, la hermenéutica y la

historia comparada del mito y de las religiones, entre otras disciplinas.

La propuesta duraniana de estudio de lo imaginario abre la puerta a una
forma de comprension nueva del hombre y sus sociedades, de tal forma que la
sociologia podria enriquecer sus horizontes analiticos al considerar nociones
como las de trayecto antropoldgico, imaginacién simbdlica, convergencia de

hermenéuticas, imaginario y regimenes de lo imaginario. A partir de esto, la

"> Gilbert Durand, Mitos y sociedades. Introduccién a la mitodologia, Editorial Biblos, Buenos

Aires, 2003, p.67.

160



imagen no apareceria como fantasia rebajada en términos cognoscitivos, sino que
su estudio seria considerado central para comprender el modo en que se
configura y significa la realidad, asi como los mecanismos que propician la
integracion social. Pero, en igual medida, cabria la posibilidad de reconoce que la
actividad imaginaria, fundamentalmente, tiene la capacidad de abrir a la
simbolizacion cargada de sentido, no exclusivamente constrefiida a los marcos del

funcionalismo socioldgico.

Una visién hermenéutica de los aspectos imaginarios implicitos en lo social,
conduciria a la sociologia al estudio de las motivaciones profundas de los
fendmenos sociales, apelando a la interpretacion de la dimension simbélica que se
materializa en todas las expresiones culturales. Descubriria que estudiar los mitos
y simbolos como configuraciones complejas de lo imaginario, es un factor
indispensable para poder comprender al hombre y a la sociedad, su historia y

cultura. 12

Esta nueva vertiente sociolégica no se separaria de la siempre necesaria
critica a los desastres de la modernidad, al mismo tiempo que se desarrollaria al
lado de una ética la imagen. Distinguiria entre imagenes que operan como mero

72 En esta investigacion ya no hubo espacio para revisar la obra con un mayor caracter

metodolégico de Durand. Si bien toda su reflexion sobre la imaginacién simbdlica, valora un
acercamiento estructural y sincrénico, con sus desarrollos metodolégicos denominados mitocritica
y mitoanalisis, pone acento en el estudio de la diversificacion histérica (diacronica) ya que analiza
las redundancias, mutaciones o introducciones de nuevos mitos y simbolos en la produccién
cultural de un periodo. Asimismo, sostiene que a toda organizacién social subyace un mito, por lo
que con su antropologia de lo imaginario llamada mitodologia, apunta a la comprension metddica
de las representaciones culturales de una sociedad, identificando y analizando las filiaciones de
cada época con determinadas constelaciones de imagenes. Tampoco fue posible en este trabajo,
dar cuenta de su acercamiento al estudio del cambio y transformacion social, que explora a través
de su nocién de cuenca semantica y de su esquema de tdpica sociocultural. Muy grosso modo,
estos trabajos plantean que en cierta armonia social, la lucha entre imaginarios distintos persiste y
tal dinamica se inscribe en el campo de intereses de poder. Mediante el esquema tépico, Durand
explica el recorrido temporal, en el que los suefios, deseos y mitos de una sociedad (su
imaginario), se van consolidando en lo “actancial” de tendencia positiva y negativa, recibiendo sus
estructuras y valor de confluencias sociales diversas (apoyo politico, econémico y militar), para
finalmente racionalizarse, perdiéndose su espontaneidad en edificios filoséficos, ideologias y
demés codificaciones sociales. Todo este trabajo se basa en la idea de la “nueva critica”, que
sostiene que la interpretacion de cualquier obra no agota su significado; de esta manera los
fendmenos sociales se leen como otra forma de narrativa y se asume que con su interpretacion no
se dice la Ultima palabra, acerca de ellos.
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dogma o instrumento de las estructuras de poder e imagenes que responden a la
dimension creativa del hombre. Cabe decir, que la reflexion de Durand en torno a
las distintas gradaciones de lo imaginario, oscilando entre lo signico y lo simbdlico,
se constituye como un punto de partida para estudiar los procesos que hacen que
un simbolo devenga en alegoria o incluso en signo arbitrario (religiones politicas,
new ages, dogmas, fundamentalismos, etc.) o que se mantenga vivo para algunas
personas y se vea ‘“reactualizado” en tradiciones o corrientes artisticas
indagadoras de la realizacidén arquetipica. Se trata de la apertura hacia un campo
analitico fundamental en nuestros dias, que apunta a estudiar al mito y a la
imaginacion simbdlica como aspectos susceptibles de ser manipulados e
ideologizados, pero también como “factor de equilibrio psicosocial”, que le provee
al hombre de marcos para afirmar la vida, la necesidad de sentido y de
reencantamiento de la realidad. Es de resaltar que Durand no duda en sefialar que
la imaginacion verdaderamente simbdlica, apunta a “estetizar la existencia” y a

fomentar “la felicidad del hombre”.

Mito, simbolo, arquetipo, inconsciente colectivo, alma, etc., serian nociones
que vendrian a fomentar una interpretacion socioantropoldgica y cultural mas
acabada que reconoceria la creatividad del sujeto, pero también su participacion
en motivos recurrentes, arquetipicos, que permiten hablar de una antropologia en
sentido fuerte. Asi, hoy en dia, estudiar lo imaginario significa impulsar una
renovacion de las ciencias sociales y del conjunto de las ciencias humanas,
ensanchando el camino hacia lo que Durand ha denominado ciencia del hombre.
Esta perspectiva responde a la necesidad de profundizar en la comprension del
hombre, su historia y cultura, poniendo en didlogo, sus valores racionales y
simbolicos. Como bien sefala Philippe Walter, “El imaginario puede ser hoy
considerado como un indicador general especifico de la antropologia. Constituye,

pues, el campo privilegiado y originario de la investigacién antropoldgica.”"®

173« a investigacién del imaginario medieval. Entrevista con Philippe Walter”, por Blanca Solares,
en B. Solares, Merlin, Arturo y las hadas. Philippe Walter y la hermenéutica del imaginario
medieval, Coleccion Cuadernos de hermenéutica 1, UNAM/CRIM, México, 2007, p.74.
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2. Aproximacién al estudio de algunas problematicas sociales a la luz de la
propuesta duraniana

2.1. Geénero, diversidad sexual y lo imaginario

Si la representacion imaginaria posibilita que el hombre se reconozca a si
mismo y se afirme en el mundo, también “es el poder general de ponerse en el

lugar del otro,”*"

siendo pues una via para interiorizar la figura del otro en uno
mismo. Quiza profundizar en este aspecto contribuiria a enriquecer los actuales
discursos sobre las relaciones de género e incluso sobre la diversidad sexual, por
ejemplo, el anadlisis de la interaccion social y de las préacticas concretas e
histéricamente determinadas, se podria acompafar de un ejercicio de
comprension del sentido transhistérico de imagenes simbdlicas; arquetipos como
los de animus y anima (Jung); y mitos que revelen aspectos sobre cémo los
hombres de las diversas culturas, han interpretado las variadas relaciones entre
hombres y mujeres; sobre cdmo han experimentado la masculinidad y la
femineidad; sobre como han pensado al ser humano como ser fundamentalmente
ambiguo y sobre cémo han elaborado su concepcién de amor, desamor,

sexualidad, etc.!™

2.2. Movimientos ecologistas y lo  imaginario

Bosquejos de la imaginacién, inflexiones que nos recuerdan que nuestro

mundo imaginario estd en permanente dinamismo, se hacen evidentes de

% Gilbert Durand, Las estructuras antropolégicas del imaginario, Fondo de Cultura Econémica,

México, 2004, p.390.

7% Esta propuesta de ampliar los marcos de interpretacién de tales cuestiones humanas vitales, se
hace mas pertinente en estos tiempos en los que urge la transformaciéon de mdltiples estructuras
gue coartan la libertad del hombre. En este sentido, es relevante el hecho de que en noviembre
pasado del presente afio, se haya anunciado que el Papa Francisco envié un cuestionario a
sacerdotes y obispos de todo el mundo para consultarlos sobre temas polémicos y que se
discutiran en una reunion el préximo afo: el matrimonio homosexual, el divorcio, la anticoncepcion,
el aborto, el papel de la mujer en la Iglesia, etc. De alguna manera, esto podria ser un intento del
Vaticano por restablecer el vinculo con los catélicos del mundo, por renovar la Iglesia ante el fuerte
riesgo de que sus dogmatismos y escandalos (financieros y sexuales) la conduzcan al colapso de
Su estructura.
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multiples maneras, pienso por ejemplo, en el auge de fenbmenos como el de la
resistencia indigena y el de la floracion mundial de una inusitada sensibilidad
ecologica. Frente a los regimenes neoliberales que han agudizado la crisis
ambiental, seres humanos alrededor de todo el planeta, han cuestionado los
propositos de un sistema centrado en el progreso y pretenden generar
concepciones que se contrapongan a este pensamiento dominante. Asi, de alguna
manera, el movimiento verde o el retorno a las imagenes de la Madre tierra, estan
impulsando la visién de la naturaleza ya no como objeto a dominar, sino como “ser
animado” y con derechos al que hay que respetar y con el que hay que aprender
a vivir en armonia. Quiza, sintomas de esta tendencia son el surgimiento de
“primitivismos” que plantean el regreso a la vida previa a la explosion tecnolégica,
el disefio de proyectos de ecodesarrollo, la proliferacion de mercados de alimentos
organicos y en general, los anhelos de que “otros modos de vida son
posibles”. Considero que el estudio de estos recientes fen6menos sociales, se
podria ampliar si se intenta dar cuenta de cuales son las imagenes simbdlicas, las
estructuras profundas que se ven evocadas en estas disposiciones y suefios
colectivos que se estan movilizando contra la catastrofe ambiental y el cambio
climatico. lgualmente, este trabajo de inmersion en las antiguas concepciones de
la vida y del habitar el mundo, podria orientar el desarrollo una ética ambiental
realmente centrada en entretejer las relaciones humanas con los ciclos de la

naturaleza y con la sabiduria del cosmos.

2.3. Resistencia indigena y lo imaginario

Por su parte, la explotacion y el exterminio histéricos de las poblaciones
indigenas de todo el mundo, no paran. Los gobiernos se inclinan ante los intereses
econdémicos de empresas transnacionales que violentan la vida de los pueblos
originarios, todavia relacionados con cosmovisiones que miran al mundo como
espacio sagrado. Problematizar esta cuestion ayudaria a tener un panorama mas
amplio para dar cuenta de los fenomenos de resistencia indigena, no s6lo como

manifestaciones de repudio a un sistema econOmico injusto, sino
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fundamentalmente, como lucha por la reivindicacion de una forma de vida basada
en la certeza de que existe una unidad originaria del mundo, de la que el hombre
no esta escindido, de que hay fuerzas trascendentales que animan el universo,
pues como nos ha ensefiado Mircea Eliade, el homo religiosus sabe que todo lo
gue puebla el mundo, asi como los propios actos humanos, no valen por si
mismos, sino que cobran realidad, en la medida en que se saturan de ser, es
decir, en que participan de una realidad sagrada. Tal vez son estas las razones
profundas que habria que explorar, por ejemplo, en la lucha de los indigenas
Wixarika (huicholes) en nuestro pais, contra un gobierno que otorga concesiones
mineras a empresas extranjeras que vienen a explotar los recursos naturales sin
importarles las consecuencias devastadoras para el pueblo Wixarika y para el
medio ambiente. El sentido de la defensa de Wirikuta como territorio sagrado,
pues ahi se reunen los dioses, podria remontarse a la imagen arquetipica de la
montafa sagrada, simbolizada en el zigurat y jya presente en Mesopotamia 2000
afios antes de Cristo! Pero la repercusion intima que tal imagen simbdlica ejerce
sobre hombres y mujeres no tiene ningun valor para una légica de mercado, que a
favor de los negocios privados, anula el mundo interior, “no productivo” de la

cultura y religiosidad de un pueblo histoérico.

2.4, Salud y lo imaginario

Vimos que para Durand, en ultima instancia, la imaginacion simbdlica tiene
el fundamental papel de ser un factor general de equilibramiento vital, psicosocial
y antropoldgico. Lo que implica que la inhibicibn de la libre capacidad de
simbolizacion, puede repercutir negativamente en la salud humana. De esta
manera, desde una perspectiva de estudios de lo imaginario y en el marco de
sociedades que exigen al individuo la adaptacién irreflexiva a un mundo
competitivo, cosificado y burocratizado, la incapacidad de dormir y de sofiar; la alta
propensiéon a depresiones, neurosis, toda clase de somatizaciones; las recientes
relaciones que se han establecido entre males como el cancer y los estados de

animo; asi como otros tipos de patologias sociales, podrian verse influidos por el
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bloqueo de la funcion simbdlica que se suple con actitudes hiperracionales o
vaciadas de sentido. Una aproximacién hermenéutica al conocimiento tradicional
del cuerpo, el alma y los sentidos del hombre, podria contribuir a develar las
causas profundas de estos problemas de salud y a generar interpretaciones mas
acabadas sobre lo que significa estar sano, enfermo o sobre lo que entendemos
por cura y tratamiento de los males, por ejemplo, pienso que en nuestros tiempos

predominan enfoques reduccionistas que por estar sano, entienden “ser
productivo” y por curar, someterse a procedimientos que atacan quimicamente a
las enfermedades.’’® Actualmente, casi al borde de la crisis del sector salud en
nuestro pais, se piensan los problemas de salud de individuos y de la sociedad en
general, so6lo en términos de asuntos de financiamiento y desarrollo de tecnologia
e infraestructura; en contubernio con los millonarios negocios de la industria
farmacéutica, a la luz de estudios socioecondmicos, estadisticas y proyecciones
demogréficas; en relacion con politicas publicas que, cuidando los intereses del
mercado, se limitan a reducir las porciones de comida chatarra que cada cual
puede ingerir, 0 a lanzar campafias mediaticas que, aderezadas como ritmos
pegajosos, invitan a hacer ejercicio y a comer menos. Quiza sea hora de abrazar
enfoques pluridisciplinares que traten los problemas de salud aspirando a
comprenderlos de fondo y aceptando que fomentar el libre despliegue de la
inherente capacidad de simbolizacion de los hombres, puede funcionar a manera
de terapia que inicie en el conocimiento de la fuerza y la fragilidad del cuerpo, que
abra a la comprension significativa de que la salud, tal vez no sélo radica en tener
el cuerpo plenamente funcional, sino en fomentar el desarrollo espiritual, las
relaciones equilibradas con el entorno, la reconciliacibn con uno mismo y con los

demaés, asi como los lazos comunitarios, solidarios y responsables.

¢ Es importante sefialar que Lluis Duch, en el primer volumen de su Antropologia de la vida

cotidiana (editorial Trotta), estudia cémo es que diversas culturas en momentos histéricos
diferentes, han interpretado qué es salud y qué enfermedad, asi como qué implica curar. Ahi,
analiza la salud desde una perspectiva logomitica y en relacién con su nocién de estructuras de
acogida y con lo que llama “el trabajo del simbolo”. Ver “Entrevista con Lluis Duch: del trayecto
autobiografico al proyecto antropoldgico”, por Blanca Solares y Manuel Lavaniegos, en L. Duch, M.
Lavaniegos, M. Capdevila y B. Solares, Lluis Duch, antropologia simbélica y corporeidad cotidiana,
Coleccion Cuadernos de hermenéutica 2, CRIM/UNAM, México, 2008.
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2.5. La revolucién video y su efecto perverso

La teoria de lo imaginario de Durand, su fantastica trascendental, que
reflexiona sobre o méas nuclear de la imagen simbolica asi como sobre sus mas
diversas manifestaciones, cobra mayor relevancia en el marco de nuestras
sociedades que cada vez se especializan mas en las tecnologias de reproduccion
y transmision iconica masiva. Frente a la llamada civilizacion de la imagen
acompafada por un paradgjico vaciamiento simbdlico de la misma, el propio
trabajo de Durand se puede entender como un ejercicio de equilibramiento:
reivindicar y nivelar el papel de lo imaginario en una cultura occidental que lo ha
puesto en un plano secundario privilegiando la racionalidad. Si bien la filosofia de
la historia moderna esta plagada de la negacién de las estructuras de la
imaginacion, de manera consciente e inconsciente, asi como siniestra, hace un
uso tergiversado de ellas, al grado tal que terminan por apoderarse de la cultura.
La manipulacion de lo imaginario impulsada por los poderes facticos, rebajandolo
a instrumento de dominacion, persuasion, presién, inculcacion de valores y
creencias, hace aun mas pertinente la comprension de la imagen y su dinamismo,
es decir, es necesario tener puntos de orientacion para distinguir el significado vital
y el papel creativo de la imagen y para iluminar su vehiculizacion violenta y
negativa, la cual encuentra un medio idoneo para explayarse en sociedades
sedientas de imagenes, pero carentes de las condiciones, psiquicas, sociales e
intelectuales para experimentarlas y generarlas critica y éticamente. Habitamos
sociedades “democraticas” en las que supuestamente se fomenta la libertad para
pensar, sentir y opinar, pero realmente es dificil alcanzar este objetivo cuando la
ola de informacién y de desarrollo tecnoldgico rebasa por mucho nuestra
capacidad de asimilarlos. De acuerdo con la logica del mercado y la
hiperracionalidad, los medios shockean a los individuos con iméagenes
terriblemente empobrecidas y que solo buscan uniformarlos, repitiendo una y otra
vez mensajes manipulados que terminan por cerrar los espacios para la
contemplacion de la imagen, para la resonancia subjetiva de la misma,

provocando entonces, no mas que un efecto de anestesia. Asi, la imagen
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permanece reducida a la funcion del “distraer” y de asegurar habitos de consumo
de toda clase de mercancias, incluidos idolos del rock, de la moda, del deporte, de
la politica, del cine, etc. Esto tiene como consecuencia la propagaciéon de una
insensibilidad brutal, que repercute negativamente no soélo en el desarrollo
psiquico de cada ser humano, sino en las relaciones que con los demas, que con
la comunidad entabla, incluso en el tipo de percepcion que de las otras culturas
tiene. Sin duda, no ha perdido vigencia la reflexion sobre la industria cultural de
masas desarrollada por T. W. Adorno y M. Horkheimer, proceso que G. Durand
también ha analizado bajo lo que designa como revolucion video y su efecto
perverso. “Desde la cuna hasta la tumba, la imagen esta aqui, dictando las
intenciones de productores andénimos u ocultos: desde el despertar pedagdgico del
nifio, desde las elecciones tipologicas (el look) de cada uno, en las costumbre
publicas o privadas, la imagen mediatica est4d presente, unas veces
presentandose como “informacion”, otras veces escondiendo la ideologia de una

“propaganda”, y otras convirtiéndose en “publicidad” seductora...”"’

2.6. La perversion de la politicay lo  imaginario

Desde la perspectiva de los estudios de lo imaginario, se puede dar cuenta
de como pese al avance de una modernidad, supuestamente secularizada, lo
religioso, lo mitico y lo sagrado, no desaparecen del mundo social, sino que se
metamorfosean y degradan en diversos espacios de lo profano, deviniendo, por
ejemplo, en ideologias politicas o en cultos nacionalistas y patridticos. Las
probleméaticas sociales relacionadas con las formas de legitimacion, dominacion y
control politicos, con las orientaciones de los proyectos, con el estudio de los
liderazgos, con la politizacién de los distintos campos sociales, con la formacion
de religiones politicas, etc., se pueden ver iluminadas con el analisis del

movimiento imaginario que sustenta y subyace a estos fendmenos.!”® Por otra

7 Gilbert Durand, Lo imaginario, Ediciones de Bronce, Barcelona, 2000, pp. 48-49.

No se puede dejar de mencionar la importante labor en este campo, desarrollada por Jean-
Jacques Wunenburger, al respecto remito a su obra Imaginaires du politique, Ellipses, 2001, libro
gue ha sido traducido por Blanca Solares y un equipo de trabajo a su cargo, con la finalidad de
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parte, también hay un campo rico de trabajo en el estudio de lo imaginario como
potencia que nutre la capacidad de cuestionamiento e insubordinacién del hombre
ante las injusticias y miserias de la realidad. Esta inclinacion del dinamismo
antropologico de la imaginacion, que mediante suefios y utopias colectivos
impulsa potenciales posibilidades de transfiguracion de lo real, como vimos, es
parte de la reivindicacion que Durand hace de la creatividad y fecundidad de lo

imaginario, de su fuerza eufemizadora.

proporcionar un material indispensable para la mejor comprensién de un curso organizado por ella
misma e impartido por el profesor Wunenburger, titulado “Imaginarios de la politica”, en la Facultad
de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM, en noviembre de 2012. También remito al texto de
Julio Amador Bech, titulado Las raices mitoldgicas del imaginario politico, Porria/UNAM, México,
2004.
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Conclusiones

A lo largo de esta investigacion he puesto de relieve como es que la labor
de Gilbert Durand tiene el gran mérito de haber profundizado en la especificidad
de la imagen y del simbolo, asi como de sus funciones, denunciando su historica
infravaloracion y reivindicado su valor e importancia humana y social. Asimismo,
como es que el desarrollo de su clasificacion general del dinamismo de lo
imaginario, a contracorriente de la tendencia positivista de las ciencias humanas,
es a la vez un marco metodolégico que vincula razén e imaginacion y que sefala
que el estudio del dinamismo antagonico de las imagenes, es via para comprender
las manifestaciones sociales de la imaginacion simbdlica y sus cambios a través
del tiempo, ya en el arte, las religiones, los valores, las tendencias e instituciones

179 etc.

sociopoliticas, los estilos cientificos e innovaciones tecnoldgicas,

Como parte de este ultimo apartado, recalcaria que sin renegar de la cultura
occidental, pero si criticando los reduccionismos de las ciencias positivistas, el
nuevo espiritu antropolégico impulsado por la obra de Durand, al proponer la
lectura profunda de los simbolos que atraviesan la totalidad de los proyectos
humanos, nos acerca a una comprension mas amplia del fendbmeno humano.
Aspiracion que no se puede entender Unicamente como una toma de posicion
epistemoldgica, sino como una forma de interpretar el sentido de la vida o, como

sefiala Verjat, como la asuncién de una “actitud mental” y de un espiritu de

°Es muy interesante pensar en cémo los regimenes de lo imaginario subyacen a la orientacién de

los propios avances cientificos, por ejemplo, la proyeccién imaginaria hacia lo infinitesimal, las
ensofiaciones de lo infinitamente pequefio, las fantasias de multiples encastres del régimen
nocturno, han motivado y animado desde la mecanica cuantica y la relatividad, hasta las recientes
investigaciones sobre el bosén de Higgs, conocido popularmente como "la particula de Dios"; asi
como sobre nanotecnologias que persiguen el control y manipulacién de la materia a nivel
de 4&tomos y moléculas. Investigaciones que, dicho sea de paso, también han requerido de la
comunicacion activa entre cientificos especializados en distintos campos, reuniendo la fisica, la
biologia, la quimica, la informatica, las matematicas y las ingenierias. Proceder cientifico que, de
alguna manera, nos recuerda la insistencia de Durand por poner en comunicacion los
descubrimientos de las diferentes ciencias humanas para arribar a una nueva antropologia.
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“ecumenismo cientifico”.*®® Asimismo, en el marco del predominio de la
superespecializacion de la vida académica, este nuevo espiritu antropologico al
abogar por la comunicacion entre las ciencias humanas y la vinculacion de sus
diferentes aportaciones, también es una contribucion central de Durand para
permitirnos arribar a la conformacién de una imagen unificada del hombre que dé

cuenta tanto de su diversidad, como de sus rasgos perennes y transhistéricos.*®*

Considero que también es importante manifestar que, lejos del
individualismo moderno, de la imagen del hombre como amo del mundo y de la
naturaleza, la perspectiva de Durand, se preocupa por generar acercamientos al
simbolismo de varias culturas, permitiendo la emergencia de un conocimiento de
la realidad, capaz de generar actitudes de apertura y dialogo que contrarresten
posturas que se empefian en afirmaciones definitivas, cuestion que puede ser
campo fertil para el peligroso desarrollo de toda clase de totalitarismos,
fundamentalismos y pseudo misticismos. Durand propone entender la cultura
como una creacion del espiritu humano y reconocer la unidad de hombre, que aln
desde diferentes latitudes, comparte la capacidad de operacion de un capital
simbdlico que forma parte de su herencia filogenética. En este sentido, se podria
fomentar un humanismo mas abierto y ético, cargado de sentido, sobre todo ahora
gue el encuentro de las culturas constituye uno de los rasgos dominantes de
nuestro tiempo. Como bien sefiala P. Walter, “Las investigaciones sobre lo
imaginario pueden ser un medio de lucha contra la discriminacion cultural, en tanto
gue nos muestran que nada de lo que es humano nos debe ser extrafio si

queremos comprender al hombre”.*#2

'8 Alain Verjat, “Gilbert Durand y la ciencia del hombre” en El retorno de Hermes. Hermenéutica y

ciencias humanas, Alain Verjat (Ed.), Espafia, Anthropos, 1989, p.13.

¥1 particularmente, el Centro de Investigaciones sobre el Imaginario, creado por Durand en 1966 y
los varios grupos académicos adscritos a éste y dispersos por todo el mundo, persiguen este
objetivo y reivindican la importancia del trabajo en equipos y redes cientificas guiado por una vision
pluridisciplinar.

182 «| 3 investigacién del imaginario medieval. Entrevista con Philippe Walter”, por Blanca Solares,
en B. Solares, Merlin, Arturo y las hadas. Philippe Walter y la hermenéutica del imaginario
medieval, Coleccion Cuadernos de hermenéutica 1, UNAM/CRIM, México, 2007, p.78.
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Por otro lado, como parte de estas conclusiones, me gustaria hacer un
comentario sobre el papel de la pedagogia en nuestras sociedades, pues se trata
de una preocupacion central para Durand. Si bien la falacia infinita del progreso,
parece no dejar de sostener que nos hace falta desarrollarnos y expandirnos mas,
ser lo suficientemente “cientificos” e innovadores tecnolégicamente, para controlar
por completo la naturaleza, para llegar al fin a ser libres y felices, son las
pedagogias las que se dan a la tarea de reproducir y afianzar estas ideas que no
son sino pura claudicacion de lo imaginario, a favor de la creencia de que los nifios
se educan mejor si se les provee de una computadora, de habilidades técnicas y
destrezas competitivas. No se entiende que lo ludico, lo simbdlico, es decir, lo
imaginario, es la disposicion por excelencia que se debe fomentar desde la
primera infancia, para alcanzar una verdadera humanizacion y libertad. Bien dice
Durand que el problema de las pedagogias es su anclaje a “esquemas

prometeicos”, promotores de una fuerte semiotizacion de la cultura.

Muy lejos de esto, la obra de Durand afirma que no somos estructuras
racionales que operan sin memoria 0 que devienen en puro presente y en razon
de condicionamientos histéricos y materiales, esta manera de entender al hombre
constituye quiza, el mayor estrechamiento represivo y de destruccion de la funcion
de la imaginacién simbdlica. Por el contrario, Durand luego de profundizar en las
estructuracion antropologica de lo imaginario, propone un humanismo
antropologico que sepa habitar la imagen y comprender la tradicion, lo que como
€l mismo sefiala, se basa en la comprobacion de que “La cultura valida, es decir,
la que motiva la reflexion y la ensofiacion, es la que sobredetermina con una
especie de finalidad el proyecto natural proporcionando por los reflejos dominantes
que hacen las veces de tutores instintivos.”'®® Es decir, naturaleza y cultura
mediadas por el proceso de simbolizacién, configuran al hombre que participa

activamente en la generacion de la vida y las sociedades, que tiene la capacidad

83 Gilbert Durand, Las estructuras antropolégicas del imaginario, Fondo de Cultura Econdémica,

México, 2004, p.55.
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de libre iniciativa para movilizar y animar significativamente la totalidad de su

entorno.

Desde luego que transformar la tendencia hiperracional e iconoclasta de
nuestra civilizacion no es tarea facil, pero considero que Durand de fondo nos
esta diciendo que aunque casi todo en la cultura se ha mercantilizado, las
personas alcanzan a presentir en algunas de sus manifestaciones un eco que
conecta con arquetipos profundos que anidan en su psiquismo, vislumbrando la
fuerza de mitos y simbolos que no dejan de interpelarles, quizd por eso,
actualmente, por ejemplo, son tan proliferas ciertas tematicas literarias y

cinematograficas que recrean motivos magicos y mitolégicos.

En este sentido, Durand, recuperando el legado de su maestro Bachelard,
confia en que es posible revertir la reduccion signica del mundo, impulsando una
pedagogia de la imagen o socioatria, que lejos de los habitos de consumo
predominantes, ensefie a contemplar y captar la profundidad de las imagenes y de
los simbolos. Esto es urgente, ya que lo que estd en juego es el desarrollo de
formas de orientacién en el mundo, de interpretaciéon y lectura de los contenidos
humanos y culturales, que contra el vaciamiento nihilista y a partir del poder vivo
de la imaginacion, llene de sentido la vida del hombre. Si anteriormente en las
sociedades tradicionales, las religiones conservaban y difundian cuidadosamente
el patrimonio simbdlico de los pueblos, ahora solo podriamos redescubrir el valor
de la estructura imaginaria del hombre, reeducandonos en la imagen, abogando
por la formacion de sociedades verdaderamente libres para permitir el
desencadenamiento del proceso de individuacion (de auto-construccion de la
persona) de cada uno sus miembros, para impulsar la formacion de criterios
propios, para saber qué elegir y qué apropiarse, para poder responder a las

imposiciones del poder con la propia imaginacion.

Considero que formarse en la comprension de la imagen simbdlica,

implicaria tener una actitud de apertura, disposicion para desarrollar la
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sensibilidad, para iniciar un trabajo paciente de estudio, reflexion y meditacion
serios de la historia cultural del hombre, de sus mitos y simbolos, de sus
inquietudes de siempre, deseos, angustias, suefios, miedos, etc., repensando a la
luz de esto, valores y practicas, lo que se traduciria en la configuracion de una
ética de vida.

Esta propuesta de impulsar una nueva pedagogia, sefiala que de la mano
de la cultura fisica, del razonamiento, la ldgica y la objetividad, se deberia
fomentar la educacion en la imagen, por ejemplo, propiciando las condiciones
sociales para la recuperacion y el desarrollo de la imaginacion visual, musical,
plastica, linguistica; facilitando la apertura de espacios y practicas que
contrarresten el déficit imaginario, tales como la danza, el teatro, el psicoandlisis,
etc.; desde luego, promoviendo una familiarizacion con la historia del arte, con la
literatura, con la poesia, con los mitos, y con la arquetipologia de las culturas
antiguas. Un intenso y significativo activismo cultural abriria vias para estudiar las
multiples manifestaciones de la imaginacion creadora. Y todo esto no en términos
descriptivos y con la finalidad de acumular conocimientos estériles, sino
descubriendo en ello la potencia de la naturaleza y de la funcidn antropoldgicas, o
gue segun Durand, podria inspirar la “comunicacion de las almas”, asi como la
configuracion de un nuevo humanismo. “No es sino con este bucear en lo
imaginario que los hombres podran conocer su camino personal y vivir un dia

pacificamente.”?*

Pienso que la reflexion de Durand sobre la imaginacion simbdlica,
fundamentalmente, esta alertando sobre la existencia de una especie de
“semantismo esencial”, una unidad con la naturaleza, que no debe ser rota, a
riesgo de sufrir procesos terribles de deshumanizaciéon. En su trabajo reluce la
preocupacion permanente por comprender qué es el hombre, por rastrear los

origenes y el rumbo de sus sociedades, que a su modo de ver, se precipitan en

8% «| 3 investigacién del imaginario medieval. Entrevista con Philippe Walter”, por Blanca Solares,
en B. Solares, Merlin, Arturo y las hadas. Philippe Walter y la hermenéutica del imaginario
medieval, Coleccion Cuadernos de hermenéutica 1, UNAM/CRIM, México, 2007, p.75.
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transformaciones aceleradas, al tiempo que se asiste al auge de pedagogias
negras que las van vaciando de sentido y de la posibilidad de vivir éticamente. Sin
embargo, pese a todo esto, el proyecto duraniano se funda en torno al germen de
esperanza de renovacion del mundo y de la vida humana, contenido en la propia
naturaleza y dinamica de la potencia de lo imaginario, imprescindible
acompafnante del hombre desde que éste aparecio sobre la tierra. “Porque hay
sociedades sin investigadores cientificos, sin psicoanalistas, pero no las hay sin

poetas, sin artistas, sin valores.”*?®

Este es el mensaje que nos lanza Durand: hay que formarnos, educarnos
para identificar y saber relacionarnos con el imaginario vivo y realmente
significativo, preservado de la conceptualizacion unilateral, de la sobrecarga
arbitraria de significados y de las manipulaciones y los dogmatismos, pues como
bien sefiala J.J. Wunenburger, este soOlo se experimenta a partir de una
aproximacion simbdlica o un tratamiento figurativo, que no cierra el significado de
la imagen, que no la compromete con uno en particular, sino que favorece la
interpretacion permanente de los distintos niveles de significacion de la misma,
relacionando un sentido con varios otros, armando constelaciones simbdlicas que
se organizan a partir de la “facultad de establecer correspondencias en el respeto

a las diferencias”.'8®

Aunado a esto, hay que tener presente que son dos las visiones del mundo
y del hombre que influyen en la orientacién de las ciencias sociales: la moderna,
basada en la idea del progreso y el determinismo de los hechos, que mira a lo
social como estudio fragmentado por las varias epistemologias; y la de recreacion
de la modernidad a partir de la tradicion, que entiende al hombre como un
complejo de cuerpo y psique, y a lo social como un entramado de razéon e

imaginacién. Virar hacia un nuevo espiritu antropologico implica desarrollar la

%> Gilbert Durand, La imaginacién simbélica, Amorrortu, Buenos Aires, Argentina, 2007, p.122.

'8¢ «| o imaginario y sus arborescencias. Entrevista con Jean-Jacques Wunenburger”, por Blanca
Solares, en Lo imaginario, Revista Acta Sociolégica, nim. 57, enero-abril de 2012, Centro de
Estudios Sociol6gicos, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM, México, p.125.
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Ultima visioén, aspirando a una ciencia del hombre mas alla del etnocentrismo y que
se afane por hacer del saber tradicional del hombre sobre el hombre, la base para
el desarrollo de un nuevo espiritu antropolégico.*®” Abracemos pues este anhelo

como hilo conductor de nuestro quehacer cientifico, pues no hay que olvidar que:

La razdn y la ciencia vinculan a los hombres con las cosas, pero lo que une
a los hombres entre si, en el humilde nivel de las dichas y las penas
cotidianas de la especie humana, es esta representacion afectiva, por ser
vivida, que constituye el mundo de las imagenes.'®®

¥" Gilbert Durand, Ciencia del hombre y tradicion. El nuevo espiritu antropolégico, Paidds,

Barcelona, 1999, p.13.
'%8 Gilbert Durand, La imaginacién simbélica, Amorrortu, Buenos Aires, Argentina, 2007, p.133.
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