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Resumen
Tema
“Propuesta didactica para abordar la lectura e interpretacién del espectaculo
teatral desde el aprendizaje cooperativo en el bachillerato”

La importancia de la practica y lectura del teatro en el aula

Problema
Los alumnos no reconocen la importancia del leer teatro y hacer teatro, por lo
tanto el proceso ensefianza-aprendizaje no cobra la suficiente importancia y

resulta poco satisfactorio.

Tesis

El estudio del alumno al texto dramatico y de la puesta en escena a partir de la
lectura en el aula y de la practica de éste desde el aprendizaje cooperativo
permite desarrollar en los estudiantes sus aficiones, cultivar su seguridad y
disciplina relacionandolos con el arte, lo que facilitara su entendimiento y su

relacion con su vida cotidiana actual.

Premisa

Actualmente existen diversas opciones de textos dramaticos y puestas en
escena proporcionadas por la literatura teniendo un abanico de posibilidades
para elegir. Por tanto, la lectura del texto dramatico como la adaptacion del
mismo desde el enfoque cooperativista ayudara a los alumnos a comprender

el significado de la literatura dramatica.

Conclusion

Con la ensefianza del texto dramatico y la puesta en escena desde el
cooperativismo permitira a los alumnos obtener un mayor interés y gusto por
la lectura del texto dramatico como de presenciar puestas en escena a partir
de los ejercicios de practica y de lectura en el aula, asi como cumplir con los
propositos planteados en el plan y programa del Taller de Lectura, Redaccion e

Iniciacion a la Investigacion Documental III.
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Abstract
Topic

"Didactic proposal to approach the reading and interpretation of theatrical
show from cooperative learning in high school"

The importance of reading and theater practice in the classroom

Problem

Students do not recognize the importance of reading theater and do theater,
so the teaching-learning process does not have enough importance and is
unsatisfactory.

Thesis

The student's study of the dramatic text and the staging from the classroom
reading and practicing it since cooperative learning allows students to develop
their interests, grow in safety and discipline relating them to the art, which will
facilitate their understanding and relationship with existing everyday life.

Premise

Nowadays there are several options of dramatic texts and stagings literature
provided by having a range of options to choose from. Therefore, reading the
dramatic text as adapting it from the cooperative approach will help students
understand the meaning of dramatic literature.

Closure

With the teaching of dramatic text and the staging from the cooperative will
allow students to obtain a greater interest and pleasure for reading the
dramatic text as witnessed staged from the practice exercises and reading in
the classroom, and fulfill the purposes outlined in the plan and program of the
Workshop on Reading, Writing and Introduction to Documentary Research III.



Introduccion

El presente trabajo es un estudio del texto dramatico cuyo objetivo es proponer una
estrategia didactica desde la teoria del aprendizaje cooperativo para el Taller de Lectura,
Redaccidn e Iniciacién a la Investigacién Documental III, unidad IV “Lectura e interpretacion
del espectaculo teatral”, la cual al mismo tiempo plantea como propdsito que el alumnado
obtenga herramientas que le permitan transformarse en un ente capaz de conceptualizar al
texto dramatico de manera integral donde éste, su lectura, la puesta en escena y la
interpretacion que hace el espectador de él sean concebidas por el estudiantado desde una

perspectiva estética.

El Colegio de Ciencias y Humanidades, el Centro Estudios Cientificos y Tecnoldgicos del
Estado de México (CECYTEM), el Colegio de Bachilleres (CB) y la Escuela Nacional
Preparatoria, entre otros han aprobado en su Plan y Programa de Estudios un apartado para
la ensefianza del texto dramatico. Sin embargo, el estudio de la lectura e interpretacion del
espectaculo teatral en estas instituciones educativas no es prioridad en la ensefianza literaria
de la Educacidon Media Superior. Esto aunado a que en la sociedad mexicana no existe una
cultura de lectura y asistencia a escenificaciones teatrales propicia que el texto dramatico
como género literario sea despreciado como herramienta educativa tanto formal como

informalmente.

El trabajo se divide en tres capitulos. En el primero se contextualiza al Colegio de Ciencias y
Humanidades (CCH) dentro de la educacion publica en México, se verte un panorama general
de la situacion de la lectura en México y sobre la importancia de la misma para el desarrollo
del pensamiento, posteriormente se aborda una conceptualizacion de las estrategias
didacticas, asi como la importancia de la lectura interpretativa del espectaculo teatral y se
realiza un analisis del texto dramatico desde la perspectiva del enfoque comunicativo. El
ultimo capitulo a partir del texto de Luis G. Urbina “El candidato de Dios” y obras de Emilio
Carballido se desarrolla la propuesta didactica desde la perspectiva del aprendizaje

cooperativo.



Capitulol. Contexto

1.1 La educacion puablica en México y el CCH en su actual situacion.

Nuestro pais actualmente enfrenta un embate fuerte, constante y sistematico de
privatizaciéon de los bienes nacionales por parte del sistema neoliberal, cuya finalidad es
apropiarse de todo lo que signifique riqueza y mano de obra que la genera. En este contexto
los Organismos Financieros Internacionales (OFI) juegan un papel preponderante
presionando para que los gobiernos locales privaticen y al mismo tiempo realicen préstamos
que los gobiernos endosan para ser pagados por todos los mexicanos, via impuestos. En
este proceso de privatizaciones la élite gobernante ha regulado su comportamiento en
funcién de su situacién irregular de endeudamiento tratando de obtener nuevos préstamos,
situacion que aprovechan las corporaciones financieras para imponer su voluntad en las
decisiones gubernamentales. Baste comentar que el dia 31 de marzo de 2012 la Secretaria
de Hacienda reporté que en los ultimos seis anos la deuda del sector publico federal se

incrementd un 142 %.

De esta compra-venta de voluntades y conciencias no han escapado los expertos en
diversas disciplinas asi como los intelectuales organicos y desde luego los politicos mas
influyentes del régimen encargados de darle legalidad y legitimar los actos realizados y desde
luego garantizar su desarrollo. Van algunos ejemplos de nuestro dicho: los recursos
energéticos: la generacién de energia eléctrica (la iniciativa privada desplaza a la CFE,
controlando el 55% del mercado del total de la energia que se consume en el pais en sus

diferentes modalidades. (Breceda-Lapayre, 2002:23.

La CFE ha manifestado que hay mayor capacidad de generacién de energia que la
demanda y el consumo y que por ende debe retirar plantas que segun ellos son obsoletas v,
como una contradiccién, compra a las trasnacionales espanolas Iberdrola y Unién Fenosa el
17% de la energia generada por los particulares); el megaproyecto Cabo Cortés(a cargo de la
cuestionada empresa espafiola Hansa), colindante con el parque nacional Cabo Pulmo, en
Baja California Sur, decretado por la Organizacion de Naciones Unidas para la Educacion, la
Ciencia y la Cultura (Unesco) Patrimonio Natural de la Humanidad; la minera San Xavier; el
actual proyecto liderado por el senador priista Manlio Beltrones para vender la zona costera a

extranjeros, cuya situacidén sefalan especialistas recuerda el caso de Texas en el siglo XIX.
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Territorio que se poblé de estadounidenses que luego se rebelaron contra la autoridad

mexicana y se incorporaron a la nacioén del norte, entre otros.

En el dmbito de la educacién las corporaciones trasnacionales amparadas en acuerdos
implicitos contemplados en el Tratado de Libre Comercio de América del Norte (TLCAN, 1992)
deciden que la educacién en México debia dejar de ser un derecho para transformarse en
mercancia. Mercancia que seria adquirida por quien tenga los recursos econémicos para poder
comprarla y tener acceso a ella. Este acuerdo abre de par en par las puertas para la
privatizacién de la educacién en general y en particular la educacién superior. Para dar
legalidad a este acuerdo se modificé el articulo 3° de la Constitucién en 1993 y se aprobd una
Ley General de Educacidon en 1994 que garantizara el éxito para tal fin y poder incluirla en la
nueva Ley de Inversion Extranjera de 1993 que consideraba a la educacidon, simple y
llanamente una mas de las aéreas de inversion. Con esto las perspectivas globalizadoras del
neoliberalismo en el terreno de la educacién publica estaban dadas para imponer planes y
programas de estudio que respondieran a las necesidades de las empresas,
fundamentalmente trasnacionales. Esto es respaldado por un proyecto de migajas que
legitima, las acciones privatizadoras. A ciertos estudiantes considerados pobres vy

“sobresalientes” se les asignd una beca para estudiar.

Refiriéndonos al CCH, a decir de Manuel Pérez Rocha coordinador del mismo en 1973,
“el proyecto del CCH fue minado desde dentro de la UNAM”, concretamente desde la rectoria,
de tal manera que “con el tiempo la propia UNAM acabé degradando el ambicioso proyecto de
transformacién de toda la institucidn y ahora es, organicamente, algo totalmente distinto y
contrahecho” (Pérez Rocha, 2011:27).

Al Colegio de Ciencias y Humanidades de la UNAM se le asesté un golpe mortal del

cual hasta la fecha no se ha repuesto.

Se sabe que el Banco Interamericano de Desarrollo proporciond un préstamo a la
rectoria a cambio de modificar el Plan de estudios. Todos sabemos que esto sucedidé en 1996.
Se modificd su Plan de estudios original, que en aquellos afos se consideraba innovador y de

avanzada.
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La historia de esto inicia en 1992 cuando en los primeros afios de la década de los
90’s se forma la primera comisién para modificar los planes y programas de estudio del CCH.
Esta Comision no se diferencia mucho de la actual que ha elaborado el “"Documento Base Para
la Actualizacién del Plan de Estudio: Doce Puntos A Considerar”, pues la Comisién actual esta
formada por un pequefio grupo de profesores no mayor a 30 personas, es decir que la
Comisidon de los llamados 12 puntos no representa ni el 2% de la planta de profesores del
CCH. En tanto, la Comisidon para actualizar los Planes y Programas de Estudio del Area de
Talleres de Lenguaje y Comunicacion esta formada por 10 profesores, los cuales no son ni el

3% de la planta docente de profesores de esta academia.

La imposicién educativa en los CCH’s en 1996 no fue sencilla, pues 1995 se da una
huelga en los cinco planteles del CCH en contra la nueva reforma. Sin embargo, en 1996 se
ponen en marcha los nuevos Planes y Programas de Estudio en el CCH. La primera
consecuencia de la citada reforma fue: la desaparicion de dos turnos y la disminucion de la
matricula estudiantil (se pasa de una poblacién estudiantil aproximadamente de 16,000
estudiantes a 11,000).

Otro damnificado de la reforma de 1996 lo fue el caracter humanista del programa de
estudio original que impulsé Don Pablo Gonzalez Casanova. Asi, vimos desaparecer las
siguientes asignaturas: Taller de lectura de Clasicos Universales, Taller de Lectura de Clasicos
Espafioles e Hispanoamericanos, Taller de Lectura de Autores Modernos Universales, Taller de
Lectura de Autores Modernos Espafoles e Hispanoamericanos, Estética I y II, Etica y
Conocimiento del Hombre I y II, Logica I y II, Método Experimental, Taller de investigacion
documental I y II. En sintesis, las asignaturas humanisticas como producto de la reforma de
1996 hoy estan en el olvido, pues formar a los estudiantes en el campo de las humanidades

parece no importarle a la UNAM ni a su bachillerato en el CCH.

Un organismo que va a desaparecer con la reforma es la Unidad Académica del Ciclo
Profesional y de Posgrado, este ultimo se suprime en 1996 y al mismo tiempo el slogan que
decia “preparar mas y mejor a un mayor numero de mexicanos”. Por otra parte, se cancelan
dos turnos, por lo que los horarios de estudio se alinean al modelo tradicional de ensefianza

(matutino y vespertino).
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Para nadie es un secreto la actual crisis por la que atraviesa el bachillerato
universitario, pero ésta no tendrd su soluciéon con medidas como las implementadas en 1996,
ni como las que se aplicaran en esta reforma del 2013. Y, prueba de ello es que dicha reforma

aun no logra resolver problemas como:

1. Un sistema educativo ineficiente: De acuerdo a las pruebas Pisa de 2006 en
México mas del 60% de los estudiantes presentan problemas en habilidades de lectoescritura,
es decir que los estudiantes mexicanos carecen de habilidades para la comprensiéon lectora,
por tanto no son capaces de problematizar de plantear hipdtesis, inferir, comparar, clasificar,

interpretar, analizar, y escribir (T.J Alonso, 2000:36)".

2. Desencanto escolar por parte de docentes alumnos y padres de familia:
Todos estos sectores se encuentran decepcionados de la escuela; los docentes por sus malas
condiciones de trabajo (salarios bajos, grupos numerosos, pocas o nulas expectativas de
desarrollo, horarios inhumanos, politica de estimulos desigual); los alumnos mientras tanto
estan ciertos que estudiar ya no significa la posibilidad de conseguir empleo, obtener un buen
salario y aprender ya no es importante para ellos, se interesan solo por aprobar el curso, los
contenidos de sus asignaturas en muchas ocasiones no tienen una relacién directa con su
realidad cotidiana (desempleo, falta de alternativas culturales, violencia, culturas juveniles),
familias desintegradas comunicativamente; los padres, no ven en la escuela una posibilidad
para que sus hijos mejoren sus condiciones de vida, enfrentan una escuela que no los
involucra en el trabajo escolar de los hijos, desconocen los contenidos de los programas de

estudio de sus hijos.

3. Reprobacién: Esta en el Colegio de Ciencias y Humanidades, en el caso de
Azcapotzalco, es alarmante. En el primer afio de estudios 70% de los estudiantes adeudan al
menos una materia, para el segundo ano casi el 80% ya son alumnos irregulares y el Ultimo

afo de estudios los porcentajes son iguales al primer ano de estudio del bachillerato. Entre

! Debemos ensefiar la composicidon escrita, pues escribir no sélo exige pensar sino es un medio para pensar
y su “ensefianza debe centrase en la mejora del proceso que el sujeto sigue para llegar al producto acabado
[...] Componer es algo mas que poner las ideas por escrito. Supone intentar resolver un problema
inicialmente mal definido mediante un proceso a través de que el autor debe determinar si el producto que
va logrando se ajusta a la representacion que de modo anticipado se va haciendo de los requisitos que debe
reunir el producto final [...] Ayuda como auxiliar de la memoria, permitiendo al sujeto desarrollar lineas de
pensamiento y argumentacién que serian dificiles de seguir sin tal ayuda. Ademas es posible que el
pensamiento mejore como fruto de la escritura, en la medida que ésta supone un esfuerzo por expresar el
significado de las cosas”.
12



2008 y 2011 de acuerdo al informe de gestién directiva del CCH existian en promedio mas del
50% de alumnos regulares es decir, 50% adeudaban al menos una materia, de ellos el 10%
adeudaba entre una y seis materias y de ellos 35% adeudaban entre 7siete y 37 materias.
Con relacion al TLRIID III programa que aborda el estudio del texto dramatico las cifras no
son menos alentadoras, pues entre 2008 y 2011 en el turno matutino no aprobaron esta
asignatura 709 alumnos y en el turno vespertino la reprobacién llegé a 2539 alumnos en esta

misma materia. (CCH Azcapotzalco, Planeacion, 2011: 39).

4. Los Programas de Egreso Académico: Los Programas de Apoyo al Egreso (PAE)
han priorizado la aprobacion de los alumnos por encima de la importancia de los aprendizajes
obtenidos. 57% de los alumnos inscritos en el CCH concluyen los estudios de este subsistema
y 43% nunca terminan (Mufioz Corona et. Al, 2006-20012:167) Un porcentaje importante de
estos egresados (30%) lo hace mediante el PAE (Op. cit.,, 2011) donde se prioriza la
aprobacion del curso por encima de los aprendizajes. Todo en aras de la productividad y de la
eficiencia que demanda el Mercado a la institucion; sin interés por garantizar que el alumno

aprenda

5. La exclusion de los alumnos para escuchar su opinion sobre su educacion:
El alumno no tiene canales para opinar sobre sus maestros, sobre las estrategias didacticas
de sus maestros, sobre la clase de aprendizaje que les aplican, sobre el qué y como
aprenden, sobre las condiciones de sus salones, la violencia al interior de la escuela, entre
otras. La escuela cree que los jovenes son inexpertos y no tienen nada importante que decir
sobre su desarrollo académico, por ello cuando se organizan para opinar se les trata de
rebeldes o en el peor de los casos de vandalos. En este Ultimo caso son criminalizados por

exigir el derecho a opinar y por tanto a que se escuche su sentir acerca de la escuela.

Esta situacién de la educacion existe porque el sistema educativo en México es la clara
muestra de un paradigma educativo hegemodnico (Minujin Zmud, 1989) que reproduce y
tiende a perpetuar la divisién de clases sociales. A la escuela siguen ingresando soélo quienes
la pueden pagar, siguen excluidos de ella los hijos de las clases mas desprotegidas
econdmicamente del pais. La institucion escolar pone al servicio del poder hegemdnico su
curriculum oculto y su curriculum real: la escuela continla ensefando el autoritarismo, la

desigualdad social como algo natural, inculca valores del poder empresarial (eficiencia,
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competencia productividad) olvida los valores humanos (solidaridad, didlogo, tolerancia,
diversidad, intuicién, comunicacién creatividad) (Zea Marquez, 2004: 67); respecto al
curriculum real, prioriza las ensefianzas que sirvan al mercado por ello estd tan preocupada
en desaparecer la enseflanza humanista de los programas de estudio (filosofia, ética, estética,
l6gica, literatura); reproduce practicas ritualistas (el aula sigue siendo el espacio sacrosanto
en donde la Unica palabra verdadera y absoluta es la del profesor o se dedica a la ensefanza

mecanicista mediante libros de texto.

Como parte de este paradigma educativo hegemadnico la escuela se ha convertido en
un espacio de lamentaciones de docentes incapaces de organizarse para mejorar sus
condiciones laborales o para incidir en los contenidos de las materias que imparten. Se
conforman con ser parte de la planta docente de PAE (sabatinos y ultimo esfuerzo) para
menguar sus raquiticas percepciones salariales. Ingreso que no impacta en prestaciones
(prima vacacional, aguinaldo, estimulos), pues prefieren alquilarse por honorarios los fines de

semana a organizarse para rescatar un poco de dignidad como trabajadores de la educacion.

Ante esta realidad poco se puede hacer, ante ello encontramos pequefios esfuerzos
individuales que trabajan en una nueva practica docente para romper con el actual paradigma
educativo hegemdnico. Este grupo de docentes tiene claro que para romper con el paradigma
hegemadnico escolar es necesaria una practica educativa preocupada por democratizar el aula
capaz de escuchar a sus alumnos sus necesidades y proyectos de vida; una docencia
respetuosa de la concepcion del mundo de los alumnos y que los respete como sujetos de la
educacion y no los vea como meros objetos de la misma. Todo con el fin de formar individuos
auténomos, cooperativos, éticos, solidarios y ciudadanos del mundo. Esta practica hace
indispensable re-conceptualizar qué entendemos por escuela, hombre y sociedad. Hoy
encontramos dos conceptos: una que es excluyente y que ha dejado sin derecho a la
educacion a miles de joévenes que no logran ingresar a sus aulas; que pretende formar
personas obedientes, dependientes, no reflexivas ni criticas, pero si competitivas
individualistas y egocéntricas; pretende que sus estudiantes aprendan a memorizar lo que su
maestro quiere para obtener su mejor nota y aprendan a someterse a la autoridad sin
cuestionarla; se forman una doble moral donde no hay principios, sino astucia para quedar

bien. Asi, quien no entra el juego, debe abandonar la escuela.
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La otra propuesta educativa de hombre y sociedad va en sentido contrario: una
escuela donde quepan todos, que priorice el derecho a la educaciéon y no la seleccién a partir
de la racionalidad instrumentalista del mercado que decide en forma desigual e injusta quién
accede a la educacion y quién queda afuera de ella; pretende formar personas independientes
reflexivas criticas, solidarias preocupadas y participativas en su realidad social y escolar;
estudiantes que aprendan a comprender sus saberes y no memorizarlos; seres humanos que
no les preocupe obtener la mejor nota sino aprender para ser mejores personas; seres
humanos que aprenden a no someterse a la autoridad sino a cuestionarla, sobre todo cuando
esta es injusta; individuos con una moral sélida, preocupada y sustentada en la cooperacion.
Esta propuesta permite sofiar en una escuela que contribuya a crear una sociedad mas justa

libre e igualitaria con una base ética que contenga dos ejes fundamentales:

Autonomia-Cooperacion: Una educacidn preocupada por ejes que generan
sentimientos de responsabilidad y pertenencia hacia la escuela y la comunidad; ensefie a los
alumnos la importancia de la ayuda mutua, de la critica y la reflexidon personal; romper con la
ayuda paternalista del maestro para garantizar altos indices de promocion y retencidon escolar
para que los alumnos se conviertan en entes solidarios entre ellos con el fin de que sean ellos

constructores de sus saberes y su casi seguridad de aprobar el grado.

1.2 Situacion actual de la lectura en México.

El actual marco globalizador exige revalorizar como practica cultural al consumo y dejar de
pensar en éste como un aspecto exclusivo de la economia. Por tanto, hoy el consumo acapara
la atencion de las disciplinas sociales y culturales. Pensar en el consumo como un proceso
meramente econdmico y utilitario implica concebirlo desde una perspectiva reduccionista, ya
gue éste conlleva una conceptualizacidn en el ambito de lo social, lo que implica simbolos y
signos culturales, por tanto hace preciso reflexionarlo como parte de la construccién simbdlica

de las identidades y diferencias individuales y colectivas

Los medios masivos de comunicacién, asi como la introduccién de las Tecnologias de
la Informacién y la Comunicacion (TIC) en el ambito de la vida cotidiana, principalmente la
citadina, genera nuevas maneras de ver el consumo, pues estos nuevos procesos de consumo
informativo, y los ya no tan nuevos producto de los medios masivos de comunicacién afectan
la construccién de sentido de los sujetos sociales.
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Segun Garcia Canclini es posible definir la particularidad del consumo cultural
como el conjunto de procesos de apropiacion y uso de productos en los que el valor simbdlico
prevalece sobre los valores de uso y de cambio o donde al menos estos Ultimos se configuran
subordinados a la dimensién simbdlica” (Sunkel, 2002: 45). Desde la perspectiva de los
estudios de comunicacidon, Jesus Martin Barbero plantea que el consumo cultural es; “la
apropiacién por parte de las audiencias de los productos y los equipamientos culturales, las
relaciones que establecen con ellos, las resignificaciones y las nuevas asignaciones de sentido
a los que someten, los motivos de su seleccién” (Bismal, 1999:22). Esto significa que el
consumo cultural involucra “... los usos sociales, la percepcion/recepcion, el reconocimiento

cultural...”(Bismal,1999:22).

“Dado que la sociedad mexicana presenta crisis presupuestaria educativa y una crisis
de seguridad entonces, équé significa la avidez por el consumo cultural en un contexto de
crisis de los consumos mas elementales, seguridad y salud publica, de crisis de la escuela,
falta de politicas educativas para una sociedad que se dualiza?, ésignifica busquedas de
sentidos en un momento atravesado por la desesperanza y el sinsentido?; éuna busqueda de
contacto social en un momento de crisis de los lazos sociales? El aparente crecimiento de los
publicos de la cultura se revela dudoso en un momento politico cultural donde los Estados [...]
hacen cada vez menos por formar publicos culturales a través de la educacidn, con bibliotecas
entendidas como depdsitos de libros y casi nunca como clubes de lectura, sin acciones que
faciliten un acceso mas igualitario a los bienes simbdlicos” (G. Canclini, 2001:68). Esta
situacién quizas sea la que nos pueda ilustrar con relaciéon a los consumos culturales en el
terreno de la lectura que acuerdo a los datos que arrojan la Encuesta Nacional de Habitos,
Practicas y Culturas de Consumo Cultural 2010, presentada por Conaculta arroja resultados

VErgonzosos, veamos:

En México sdlo 27%de la poblacion leyd un libro en los ultimos 12 meses; mientras
que en Reino Unido lo hizo 87% y en Francia, 71%. Pero eso no es todo, de los mexicanos

gue dijeron haber leido en ese periodo, sélo 13% termind la lectura.

En un pais de 112 millones de habitantes, donde mas de 90% de la poblaciéon ha
recibido formacidon escolar, 43% no conoce una biblioteca. En todo caso, 99.5% vive en
municipios que tienen, al menos, una biblioteca, segin el Atlas de Infraestructura y

Patrimonio Cultural de México 2010.
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La Encuesta arroja que 57% de los entrevistados nunca ha ido a una libreria 0 a un
espacio donde exclusivamente se vendan libros. Sélo 7% de los que fueron adquirié un libro,

y entre sus preferencias figuran: superacién personal, libros religiosos e infantiles.

En cuanto a los habitos de lectura de publicaciones periddicas, 60% dijo que lee el
periddico entre uno y siete dias a la semana. En contraste con lo que otros estudios y
encuestas muestran, en esta de Conaculta sélo 2% dijo leer el periddico por Internet. 32% de
la poblacién entrevistada dijo que usaba internet frente a 68% que no lo hace. De esos
usuarios, 25% busca informacion que va desde material para la escuela y el trabajo, hasta

literatura, libros en general, periédicos y revistas.

Como pudimos comprobar, de acuerdo a los datos de CONACULTA, la sociedad mexicana no
lee y no tienen habitos de lectura,(Arglelles,2007:21)% en esta légica han caido nuestros
alumnos, obstaculo serio al momento de enfrentar la lectura del texto dramatico en el aula,
pues esta practica requiere no soélo de habitos de lectura, sino, también, de técnicas de

lectura.

Un reportaje del periddico La Jornada da cuenta de esta lamentable realidad de

analfabetismo funcional en la que convergen los alumnos del Colegio:

“La indiferencia de los mexicanos ante la ‘literatura de calidad’ mantienen inmerso al
pais en una progresiva ‘catastrofe silenciosa’: el analfabetismo cultural” (Vargas y Paul,
2001:32.). Las cifras deberian ponernos a pensar como docentes y como nacion, pues “el
promedio de lectura por habitante en México es de 2.8 libros anuales, y en una lista de 108
naciones elaborada por la UNESCO, ocupa el penultimo lugar” (2001:33.). Hoy la realidad es

gue los mexicanos leen 1.9 libros por afo.

“La estimulacién temprana de la lectura, que tendria que generarse en ambientes de familia y de la

escuela basica, resulta muy reducida, cuando no inexistente, por el hecho simple e que tanto padres de
familia como profesores comparten la misma problematica de una sociedad que no ha privilegiado y ni
siquiera incentivado la lectura porque, con un concepto utilitario, la han considerado una pérdida de tiempo
y una desviacidn de los deberes y los asuntos relevantes”.
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“En 1997, de los 93 millones de mexicanos, alrededor de 79 millones no asistieron a
una biblioteca el afio anterior” (2001:32.). Y los que asisten lo hacen como usuarios

utilitaristas, en contraste con el lector por placer (Argielles, Op.cit:97).>

Esta realidad, resulta mayormente alarmante cuando se percibe que los Unico titulos
que los mexicanos leen son revistas de corte popular como Tvynovelas, Teleguia, Eres,
Contenido o Vanidades, que alcanzan un tiraje que oscila entre 550 mil y 2 millones 280 mil
ejemplares mensualmente, mientras que para un libro se editan apenas 2 mil ejemplares para

90 millones de mexicanos (Vargas y Paul, 2001:43.).

Ante esta lamentable realidad quizds seria prudente estudiar si los profesores
universitarios son parte del consumo cultural o son parte de los grupos excluidos de ésta por

razones econdmicas, histdricas o de cualquier otra indole.

En este marco de consumo de lectura es que este proceso vive y convive en el aula, es decir,
sin ser considerada como herramienta esencial para comprender mejor la vida tanto en su
proceso de aprendizaje como en su cotidianeidad, ya que una parte significativa de los
aprendizajes deviene de los procesos de lectura que el estudiante lleva a cabo tanto en el
ambito escolar como en el extracurricular (la mayoria de la informacién que se revisa es de

caracter escrito).

1.3 Leer para qué

La lectura, dice la Organizacion de Comercio y Desarrollo Econédmico (OCDE), debe ser
considerada en todos los paises de vital importancia, ya que es un indicador para medir el
desarrollo humano de los habitantes. “El concepto de capacidad o competencia lectora
retomada por muchos paises hoy en dia, es un concepto que es mucho mas amplio que la
nocién tradicional de la capacidad de leer y escribir (alfabetizacion), en este sentido, sefiala la

OCDE la formacién lectora de los individuos para una efectiva participacién en la sociedad

¥ “Este usuario es la consecuencia légica de un sistema que, independientemente de blandos discursos, a lo
largo de la historia ha considerado la adiccién a la lectura sin otro propdsito que el disfrute, como un
elemento perturbador, e incluso disociador, que no fortalece el desarrollo disciplinario...la mayor parte de
profesores y padres de familia, que provienen de una educacion que lejos de de respetar la lectura la
desdefian, no estan convencidos que leer sea importante si, por principios de cuentas, dicha practica esta
fuera de valores cuantificados e institucionalizados y no sirve para el reconocimiento de calificaciones,
certificaciones y diplomas en el esquema curricular”.
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moderna requiere de la habilidad para decodificar el texto, interpretar el significado de las
palabras y estructuras gramaticales, asi como construir el significado. También implica la
habilidad para leer entre lineas y reflexionar sobre los propdsitos y audiencias a quien se
dirigen los textos. La capacidad lectora involucra por tanto, la habilidad de comprender e
interpretar una amplia variedad de tipos de texto y asi dar sentido a lo leido al relacionarlo
con los contextos en que aparecen. En sintesis, la capacidad lectora consiste en la
comprension, el empleo y la reflexidon a partir de textos escritos y virtuales, con el fin de
alcanzar las metas propias, desarrollar el conocimiento y el potencial personal y participar en
la sociedad”(OCDE, 2008:12-19).

Es por ello que resulta fundamental educar en la lectura, y leer para educar, pues la
lectura es pilar central en la educacién y la cultura. Es imprescindible prestar, particular,
atencion a la lectura, ya que el rezago académico en esta area de conocimientos propicia que
los jovenes estudiantes reprueben en otras asignaturas y como producto de este fendmeno

deserten de la institucién escolar.*

Debemos tener en consideracidon que se ha perdido el valor por la lectura, si es que en algun
momento existié. En México “la estimulacion temprana de la lectura, que tendria que
generase en ambientes de familia y de escuela basica, resulta muy reducida, cuando no
inexistente, por el hecho simple de que tanto padres de familia como profesores comparten la
misma problematica de una sociedad que no ha privilegiado y ni siquiera incentivado la
lectura porque, con un concepto utilitario, la han considerado una pérdida de tiempo y una
desviacion de los deberes y los asuntos relevantes” (Argielles, 2007:0p. cit.3). Si leer no es
importante, escribir tampoco lo es. Ademas, el problema en el aula empieza cuando escribir y

leer son contempladas en ocasiones como mecanismos de castigo para el estudiante.

A esta lamentable situacién hay que agregar que “las experiencias de lectura y
escritura con las que llegan los estudiantes a la Universidad son, en general, precarias y

amargas. En cuanto a la lectura, se reducen a leer obligadamente algunos libros para luego

*La lectura es de vital importancia en el proceso de desarrollo y maduracidon de los nifios y jovenes, e influye
directamente en su rendimiento escolar. Nerea Calavia Redrado. “Habitos lectores entre la poblacion escolar.
importancia de la lectura en el rendimiento académico”, en: Aula y docentes. Disponible en:
http://www.techtraining.es/revista/numeros/PDF/2010/revista_19/31.pdf Si un alumno no es capaz de leer
el enunciado de un problema de matematicas comprendiendo qué es lo que le estan pidiendo que averigte,
no podra resolverlo, pese a conocer el mecanismo de las operaciones matematicas necesarias para llegar a
la solucién del mismo; lo mismo ocurrird en cualquier otra asignatura.
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hacer resimenes y responder cuestionarios e interrogatorios sobre asuntos que nada, o muy
poco, tienen que ver con el goce de leer y escribir. En cuanto a escribir, practicamente todo
se restringe a las investigaciones universitarias, muchas de ellas aburridas y sin sentido

alguno para la vida cotidiana del estudiante” (Arguelles, 2007:0p. cit.34).

Uno de los errores que cometemos los docentes es hacer del leer y el escribir una
dicotomia, y desde el comienzo de la experiencia en la que los nifilos ensayan sus primeros
pasos en la practica de la lectura y de la escritura, tomamos estos procesos como algo
desconectado del proceso general del conocer (Freire,1994:98), lo que provoca que el acto
del saber se convierta en un acto para aprobar, y en ver a la lectura como un proceso alejado
de aquellos mecanismos que le permitan al alumno construir conocimientos, comprenderlos y

transformar su realidad a partir de los mismos.

De hecho la lectura y la escritura se exigen para el examen y sélo son una
herramienta para aprobar la asignatura, mas no una herramienta que prepara a los alumnos
para el pensamiento. A lo largo de su proceso de formacién el estudiante repite de manera
oral o escrita lo que dicen los libros o el profesor, en resimenes, parafrasis, exposiciones, por
mencionar algo; pero desconocemos que es lo ellos piensan de los autores que han leido.
Todo como consecuencia de una escolarizacion que, desde los primeros a los ultimos niveles,

obliga a leer, pero no incentiva el placer de sentir ni mucho menos alienta la pasién reflexiva.

Por otra parte, en el Colegio de Ciencias y Humanidades (CCH), la lectura y la escritura en el
Taller de Lectura y Redaccién e Iniciacion a la Investigacién Documental (TLRIID) han caido
en la monotonia didactica, pues un importante grupo de profesores han hecho de la lectura y
la escritura una practica rutinaria que se centra primordialmente en contestar libros de texto
de manera acritica y repetitiva. Esto hace que las actividades en el saléon de clases se
caractericen en resolver una serie de ejercicios sin invitar a la reflexién de lo leido o a escribir

Unicamente para repetir lo que la lectura explica.

En el CCH la lectura se ha reducido en algunos casos a responder libros de texto que
se usan como herramienta en el saléon de clases. Hasta el momento casi ninguno de estos
libros han pasado por un proceso de validacién, ni tampoco han sido revisado por pares para

conocer su pertinencia académica y menos aun han sido calificados por un consejo editorial
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gue revise y emita un dictamen respecto a la calidad tedrica y didactica del libro de texto
empleado en el aula. Todos estos libros parecieran ser que al terminar su elaboracién son
llevados a imprentas que se encargan de su encuadernacién y le asignan algun nombre
editorial, porque en muy pocos se observa el ISBN correspondiente. Con este material
algunos profesores estan ensefiando la lectura, la redaccién y la investigacion documental en

las aulas del CCH por lo menos en los ultimos 10 afios.

Por otra parte, la monotonia didactica del aula no se suscribe Unicamente a la
actividad del libro de texto, sino que durante los cuatro semestres los alumnos transcurren su
andar en el TLRIID buscando marcas en los textos, la situacion comunicativa, entre otras, lo
cual hace de la lectura una actividad repetitiva y acritica. Si observamos los programas del
TLRIID I- IV en el rubro de estrategias nos encontramos con una triste realidad: Al alumno se
le solicita desde el primer semestre hasta el tercer semestre las mismas actividades para
enfrentar la lectura: responder a la situacion comunicativa y buscar marcas textuales. En
otras palabras los programas de TLRIID del CCH, olvidan el contenido de la lectura y prioriza
meros asuntos de caracter formal de la misma (CCH, Programas de Estudio del Area de
Talleres).

El libro de texto, si no es el adecuado para el estudiante, impide que el interés de la
asignatura de TLRIID se centre en el desarrollo de las competencias comunicativas, ya que a
éstas solo se llega mediante la practica permanente de las mismas. Asi, cuando la clase tiene
como eje para los aprendizajes el libro de texto el alumno tiene pocas posibilidades
comunicativas, y el TLRIID adquiere un caracter unidireccional, y se pierde las posibilidades
bidireccionales que le otorgan la practica de la competencia lingtliistica. Esto hace tedioso,
mecanicista y aburrido el aprendizaje de la lectura y la redaccién, pero lo mas grave es que
frena las posibilidades de que el alumno practique sus habilidades linglisticas y al mismo

tiempo pierda el interés por el TLRIID.

Tenemos que entender que el papel del alumno no puede limitarse a la recepcion
pasiva y mecanica de saberes, pues al conocimiento y al desarrollo de habilidades
comunicativas se llega participando. El libro de texto priva al estudiante de ser parte del
proceso comunicativo, como sujeto que requiere de otros sujetos para poner en juego su

subjetividad, les niega la posibilidad a los estudiantes de confrontar sus ideas y valores, y
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contradice sus esfuerzos porque sus expresiones tengan valor social. Este fendmeno

obstaculice las posibilidades de una formacidn comunicativa integral a los alumnos.

En el CCH hemos olvidado que la lectura y la escritura deben tener caracter cientifico,
ético y humanista para favorecer la autonomia; la simple escolarizacién, de éstas, la inhibe
cuando no la prohibe. El desarrollo del pensamiento pasa por el camino de la duda, mas que
por el de la aplicacién. En general, un alumno “aplicado” es aquel que no ha discutido jamas
el poder curricular de sus maestros ni la autoridad textual de los libros que debe leer para
memorizar y aprobar los examenes, ni menos ha cuestionado aquello que le obligan a
escribir. Asi el aprendizaje mecanicista no es la mejor de las soluciones para mejorar el
aprovechamiento académico. Quiza sirva para que los alumnos figuren en las estadisticas de
estudiantes regulares e irregulares, pero no incide en generar un proceso de formacion
académico sélido que garantice los aprendizajes. Leer y escribir son ejes fundamentales para
evitar la reprobacion y desercién en el CCH en general y disminuir los indices de rezago
académico en el TLRIID. Leer y escribir sirven para formar individuos criticos para la ciencia,

para la ética y para la humanidad.

Ademas como afirma la OCDE la lectura y la escritura son indicadores para medir los
indices de desarrollo humano. Asi lo explica la experiencia, pues los paises mejor calificados
en habilidades de lectura y escritura son los que mas alto indice de desarrollado humano han
logrado; mientras que los paises con menor indice de desarrollo humano no han aprobado las

pruebas de comprension lectora. (OCDE,2009)°

Resulta preocupante que un numero significativo de alumnos del Colegio presenten
problemas de reprobaciéon o de aprendizaje deficiente en el TLRIID, ya que ello significa que
carecen de una serie de habilidades cognitivas fundamentales para el desarrollo del
pensamiento como: reunir, organizar ideas, jerarquizar, discriminar informacién, realizar el
esbozo de lo que desean expresar, asociar cada una de las ideas que van surgiendo,
desarrollar cada uno de los razonamientos expresados, revisar, evaluar y autorregular el

proceso y el procedimiento seguido.

5 En el ranking mundial de 65 paises, Shanghai (China), Corea del Sur, Finlandia, Hong Kong, Singapur,
Canada, Nueva Zelanda, Japon, Australia Holanda, Bélgica, Noruega, Estonia, Suiza, en ese orden,
obtuvieron las mejores calificaciones en comprension de lectura; mientras que Chile ocupd el lugar 44,
Uruguay el 47, México el 48, Colombia el 52, Argentina el 58; luego siguen Perl en el lugar 62 y Panama en
el 63.0CDE. Informe PISA. 2009.
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Escribir y leer también conlleva al estudiante a demostrar sus competencias para
comparar, identificar, analizar, relacionar datos, sacar conclusiones y comprobar resultados,
lo cual permite al alumno mejorar su desempefio escolar no sélo en el TLRIID, sino también

en otras asignaturas.

Leer y escribir permite establecer un vinculo con el texto que involucra al lector
intelectual y emocionalmente. Es desarrollar la facultad de comprension y sentir plenamente
el texto, capacidad que se desarrolla a medida que se frecuenta y ejercita la habilidad
intelectual de leer, que es algo mucho mas complejo que la sencilla alfabetizacién. Facilitan el
desarrollo de las facultades intelectuales, las emociones y la imaginacién. La sensibilidad igual
gue las habilidades o las destrezas, también se educa y se refina con la lectura y la escritura.
Sobre todo cuando hablamos de un arte como es el teatro. Aumentan la capacidad de
aprendizaje, mejoran y depuran el uso del lenguaje, ajustan el razonamiento, retienen la
memoria e incrementan la capacidad creativa, elemento nodal cuando de leer, ver e

interpretar teatro se trata.

La lectura no es sdlo un acto para demostrar saberes o que uno tienen la razén. No,
€S un proceso que nos permite conocer otros mundos (fisico, astrondmicos, literarios, entre
otros) y que conduce a intentar ser mejores como personas y a evitar la vanidad o desterrar
la tentacidn de demostrar sapiencia en cualquier ambito. Un buen lector no debe pretender
leer todo (ademas esto es imposible), sino sélo aquello que lo haga feliz, es decir aquello que
le permita transformar su realidad individual y/o colectiva. Quien aspira a la lectura debe leer
aquello que le genere interés y curiosidad (principios esenciales para la investigacién), sélo
esto alienta a los espiritus creativos, de ahi les nacen las ideas innovadoras que cambiaran la
vida propia e incluso la de otros. Esta tarea para generar habitos y amor por la lectura es una

labor que debe ser guiada por el docente.

|\\

Sin embargo, la lectura por su gratuidad y su bien inmaterial “se ha visto con desdén,
porque practicamente no sirve para nada si su razon de ser esta en el placer. La escuela,
sefala Graciela Montes, en El corral de la infancia, que incluso oficializa y deshistorializa el
lenguaje y esto destierra la creatividad y los deseos de leer a los estudiantes: Al oficializar, la
escuela deshistorializa -y le quita el valor del placer a cierto tipo de lecturas-, lo despoja a

uno de su pasado linglistico, como si este pasado fuera por completo desdenable. Este
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proceso de deshistorizacion del lenguaje corre parejo con otras conductas deshistorizantes: la
tendencia a machacar generalidades y a huir de lo concreto, la tendencia a fomentar el
arquetipo y huir de la historia y sutiles técnicas que alientan la pérdida progresiva de la
propia carga cultural (tradiciones, el pasado indigena) y el reemplazo de maneras

desvalorizadas por otras consideradas mas prestigiosas” (Arglelles, 2007:24).

La “Lectura tiene una serie de funciones sociales e individuales, como mantener en
ejercicio la lengua en tanto patrimonio colectivo y contribuir a crear una identidad y una
comunidad, pero la escuela al asignarle una funcién de mercado y de obligatoriedad para
obtener buenas notas, entonces lo oficializa y le expropia cualquier signo de historicidad que
le corresponde y con ello el placer de disfrutar de la lengua a través de lectura.” (Arglelles,
2007:24).

A pesar de la importancia que posee a lectura en la apropiacidon y construccién de
conocimientos ésta es considerada como inuatil incluso desde la perspectiva misma de la
escuela y en la familia negando con ello la posibilidad a nifios y jovenes de acercarse al
conocimiento y fomentar en ellos el espiritu creativo y de investigacion que la habilidad
lectora dota, cuando ésta es bien guiada, situacion preocupante cuando el nuevo siglo

reclama un alumnado lector y creativo.

1.4 Importancia de las estrategias de la lectura y el aprovechamiento de la

informacion.

Es incuestionable que la falta de lectura afecta profundamente el rendimiento escolar,
especificamente, la comprensidn y la produccidon de textos escritos. Sin embargo, dar cuenta
de las dificultades mencionadas exclusivamente en estos términos presupone que con
estudio, acumulacion de lecturas y un bagaje de conocimientos previos se garantiza un
desempefio exitoso en las practicas sociales de la vida diaria, especificamente en la

académica.

A\

Frente a estas suposiciones, pueden suscitarse los siguientes interrogantes: “ise
entiende correctamente un texto si éste se lee en repetidas ocasiones y luego se estudia su
contenido? En este sentido, cabe preguntarse también si, ademas de lo anterior, ¢la

ensefanza tradicional de la lengua materna en la escuela y las actividades de resumenes,
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cuestionarios, parafrasis entre otras que se emplean para evaluar la lectura de los estudiantes
son suficientes, por si solas, para garantizar la produccidon y comprension exitosa de textos
verbales?. Las dificultades que presentan los educandos para la produccidon y comprension de
textos escritos obligan a pensar y repensar los métodos de ensefianza de la Lengua” (C.E,
Roich; 2010).

Cuando se le solicita al alumno que subraye las ideas principales, o que confeccione
un resumen, se da por sentado que ya conoce qué es una idea principal -y por lo tanto, que
podra identificarla sin mayores inconvenientes- y que también sabe como se realiza una
sintesis de contenidos. Asimismo, se supone que la produccién de un resumen es una tarea
relativamente sencilla, que cualquier estudiante puede realizar si ha comprendido

correctamente la informacion.

Ante esta realidad el aprendizaje en ambiente cooperativo es un recurso importante
gue puede brindar una soluciéon. Sin embargo, se debe tener en cuenta que esta tarea no es
sencilla. Un resumen es una operacién de reformulacion y como tal, implica la puesta en
practica de una serie de tareas complejas, tanto antes de realizarlo, esto es, durante la
lectura de la informacion que se sintetizard, como en el momento de su escritura, pues
implica que el alumno realice operaciones como seleccidn, jerarquizacién, discriminacion,
supresidon generalizacion y construccidén, entre otras. Una vez que el texto ha sido leido,
entendido y contextualizado, se debe reconocer la macroestructura textual (el contenido
global y el modo en que se organiza la informacién). Con base en esa distribucion, se
confecciona por escrito el resumen, el cual requiere el manejo de diferentes operaciones como

se senald anteriormente.

Por tal motivo como lo indica el modelo educativo del CCH se deben desarrollar en
nuestros estudiantes las habilidades comunicativas fundamentales como leer y escribir, hablar
y escuchar, ademads se debe generar la relacion empatica, la motivaciéon y actitudes
favorables en las relaciones humanas, para su optimo desempefio como estudiantes y entes
sociales. En este trabajo el aprendizaje en ambiente cooperativo juega un papel de primer

orden.

De este modo, se hace necesario para la ensefianza de la lengua elaborar una serie de

estrategias que le permitan al alumno llevar a cabo las tareas necesarias para la comprension
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lectora. Pero, écOmo establecer esas estrategias?, i¢de donde partir para construirlas?, éen

gué nos podemos basar para determinar los objetivos de cada una de ellas?

Para orientar la busqueda y la organizacién, es preciso partir de la concepcidon que se
tiene acerca de qué es leer y qué es escribir puesto que cualquier tipo de estrategia que se
pueda implementar debera estar estrechamente relacionada con el modo en que se conciben
estas practicas. Aqui, asumiremos que la “lectura y la escritura son procesos complejos. Esto
implica que estan constituidas por una serie de subprocesos que suponen la puesta en

practica de una serie de operaciones cognitivas especificas” (C.E, Roich; 2010).

Desde esta perspectiva, la lectura no consiste simplemente en decodificar cada una de
las palabras que el texto contiene, sino que implica otra serie de procesos que involucran
aspectos mencionados anteriormente. En consecuencia, dada la relacion planteada entre
estas operaciones y la comprensidon lectora, es evidente que, si cualquiera de ellas se ve

afectada, se espera que también resulte afectada la comprension del texto.

Asimismo, es posible pensar el disefio de diferentes tipos de estrategias de
comprension lectora en funcion de cada uno de los procesos u operaciones cognitivas que
intervienen en la lectura de textos escritos. Asi, cada una de ellas tendera a desarrollar de
manera Optima esos procesos, ya sea para adquirir un modo apropiado de abordaje al texto
como para solucionar dificultades relacionadas con el funcionamiento de una operacion
cognitiva particular. De este modo, las estrategias se confeccionan como acciones especificas

cuyo objetivo consiste en orientar adecuadamente la comprensién del texto.

Las estrategias de comprension lectora del texto literario deberan estar enfocadas en el
desarrollo de las acciones previas a la lectura. Puesto que los textos nunca se producen en
forma aislada, sino que estan insertos en un contexto es necesario entonces guiar a los
estudiantes para que busquen la informacion necesaria acerca del autor, la época, el
movimiento artistico o literario predominante asi como las totalidades de sentido

hegemadnicas en ese periodo histérico.

Las estrategias del texto no deben suponer que el estudiante ya sabe ddonde buscar
esos datos sino que es necesario indicar con precision como pueden obtenerse. Asi, se

promueve la busqueda en bibliotecas, esto implica no sélo un contacto con otros textos
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(intertextualidad,) sino también una indagacion sobre el modo en que éstos se clasifican vy
organizan en cada esfera. Por medio de estas actividades, se intenta promover la basqueda y
el abordaje de fuentes bibliograficas asi como la concepcion de que los textos no son
entidades aisladas, independientes de las condiciones sociales en las cuales se producen, y
por lo tanto, su lectura necesariamente trasciende las fronteras del propio texto e incluye

tener en cuenta otros (intertextualidad).

En tanto los estudiantes sean conscientes de la tarea que se espera que cumplan y del
tipo de habilidades que estas estrategias intentan desarrollar, es de esperar que puedan
regular y controlar cada una de las actividades que estan llevando a cabo. Esto les permitira
no solo desarrollar las capacidades necesarias para una lectura eficaz sino también detectar y
evaluar dificultades de comprension lectora en el mismo momento en que se esta ejecutando
la lectura. Sin embargo, es muy importante que se tenga en cuenta que esta deteccion estara
a cargo en un primer momento del profesor. Este serd quien descubra y revele las diversas
dificultades que presenten sus alumnos y en funcion de ellas y de las habilidades que intenta
desarrollar, confeccione actividades que incluyan estrategias para superar las dificultades de
los estudiantes en el proceso de enfrentar el texto. En la medida en que los estudiantes las
apliquen, frecuenten y elaboren, podran integrarlas a sus esquemas cognitivos y, como
consecuencia, podran llevar a cabo una autorregulacion de sus propios procesos cognitivos

(metacognicién).

14

“Se trata de procesos cognitivos inferidos cuando el sujeto “se da cuenta
subitamente de la solucién correcta, o de la falta de comprensidén que le somete a releer de
nuevo el texto, o de la sensacién de falta de planificacién de la tarea que le propone a si
mismo la utilizacidn de procedimientos paso a paso, o del contacto con la realidad cuando los
pensamientos distractores nos sitlan fuera de la tarea, o cuando el resultado de nuestro
trabajo no sacia los objetivos propuestos y nos preparamos de nuevo para la tarea
empleando otros métodos, o también cuando dichos objetivos se ven alcanzados y nos invade

una sensacién agradable de saciedad intelectual”(C.E, 2010).

Los procesos cognitivos que operan sobre el pensamiento al momento de la lectura o
del desarrollo de la estrategia para el proceso lector, es decir metacognitivos, pueden llegar

también a ser automaticos o no conscientes por razén de la experiencia en el campo que se
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desarrolle. Se puede hablar entonces de componentes ejecutivos (procesos metacognitivos
generales y especificos) y no ejecutivos (procesos cognitivos); y ambos en funcion del tipo de
elaboracion intelectual que se esté desarrollando en cada tarea (de tipo local o de tipo
global). Todo el control pasa de los componentes ejecutivos al sistema cognitivo; y toda la

informacidn pasa del sistema cognitivo a los componentes ejecutivos que la analizan.

Por ultimo, los conocimientos previos que poseemos en determinado campo seran
utilizados como base de conocimientos locales por los procesos metacognitivos especificos; y
los conocimientos generales acerca del mundo y la realidad seran utilizados por los procesos
metacognitivos generales para conseguir el Ultimo objetivo del aprendizaje, su transferencia a

nuevos campos Yy su poder para modificar los esquemas de realidad que poseemos.

El objetivo que persiguen estas estrategias, entonces, consiste en brindar las
herramientas necesarias para que los estudiantes desarrollen las habilidades pertinentes, las
cuales, una vez que han sido internalizadas, faciliten abordar de manera auténoma y critica la

lectura de cualquier texto.

Asi, en funcion de las estrategias de lectura, puede establecerse una distincidon entre
lectores eficientes y aquellos que no lo son. Los primeros serian aquellos que conocen y
manejan adecuadamente un conjunto de estrategias de lectura y por lo tanto, son capaces de
detectar si estan comprendiendo o no el texto (cualquiera que éste sea), qué es lo que no se
entiende y qué se deberia desarrollar para llegar a comprender apropiadamente el contenido.
Por el contrario, los lectores no eficientes se caracterizarian por no manejar de manera
sistematica o no conocer debidamente este conjunto de estrategias. En consecuencia, no
podrian determinar si estdn comprendiendo correctamente la informacidn ni tampoco
establecer qué tipo de habilidades deberian desarrollar para acceder a una comprensién
optima. En este sentido, puede decirse que no participan de manera activa ni estratégica en

el proceso de la lectura.

Como ya se ha mencionado, la elaboracién de estas estrategias no puede concebir
gue un sujeto sepa leer sélo porque es capaz de identificar la cadena de grafemas presentes
en la hoja e inmediatamente, asignarles un significado. Esta tarea es sdlo el primer paso
necesario para poder leer y entender aquello que se lee pero no es suficiente, por si misma,

para garantizar la comprension adecuada y relativamente completa de un texto. Por el
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contrario, la lectura (y la escritura) es un proceso sumamente complejo que requiere de una
instruccién especifica, sistematica y explicita para poder ser encarada adecuadamente. Asi
como para bailar correctamente una danza determinada es necesario aprender cada uno de
sus movimientos y pasos, y practicarlos luego en numerosos ensayos, para leer un texto se
deben incorporar las tacticas pertinentes y ejercitarlas en repetidas ocasiones. Si queremos
que la posibilidad de comprender adecuadamente textos escritos no sea patrimonio exclusivo
de aquellos que parecen tener una habilidad natural, la escuela debe brindar los medios
necesarios para que las practicas de lectura se extiendan a todas las personas y asi puedan
ser apropiadas y elaboradas en profundidad. Si bien existen factores sociales, culturales y
personales que restringen la posibilidad de garantizar una lectura eficaz, también es
importante reconocer el valor de las estrategias de lectura, puesto que facilitan el abordaje de
textos y de este modo, se convierten en una poderosa llave que permite acceder al

conocimiento y asi también, a la construccidn colectiva del saber.

Como docentes consideramos que un aspecto fundamental para lograr un aprendizaje
significativo es mejorar la comprension y produccion escrita de los alumnos. A través de mi
ejercicio docente me he percatado que cuando el alumno no comprende el sentido global del
texto no relaciona los conocimientos nuevos con los previos, es decir, no se lleva a cabo la

reorganizacién del conocimiento y por lo tanto no se aprende significativamente.

La lectura desempefa un papel importante en el proceso de aprendizaje ya que es un
mecanismo a través del cual el alumno puede resolver dudas. Para que esto se lleve a cabo,
es necesario que se establezca una interaccidn entre el lector y el texto para que se pueda
poner en practica lo que realmente se ha comprendido. Existen muchas personas que aunque
leen mucho no logran establecer un didlogo con el autor, porque al no comprender lo que éste
dice, no pueden formarse un juicio de ello, ya sea para aceptarlo o rechazarlo. El buen lector,
ademas de comprender el sentido de un texto, es capaz de establecer una relacidn entre éste

y su propia experiencia, o entre éste y sus lecturas o conocimientos previos.

(Argudin y Luna, 2001:189) al proponer una metodologia para desarrollar la
comprension de textos narrativos, sefialan que, comprender lo que se lee no implica sélo el
hecho de que la persona reproduzca el mensaje en sus propias palabras, sino de que sea

capaz de construir un objeto conceptual. Consideran dentro de esta metodologia el desarrollo
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de habilidades de razonamiento (pensamiento critico) y estrategias que le permitan al alumno

desarrollar su propio juicio y propiciar aprendizaje significativo.

El modelo interactivo (Solé, 2009:125) define la comprensién lectora como el proceso
en el que la lectura es significativa para las personas. Se destaca el empleo por parte de los
lectores de sus conocimientos previos para interactuar con el texto y construir significado.
Existe un lector activo que procesa el texto. En el proceso de interaccion entre el lector y el
texto la persona pone en juego una serie de elementos: la informacidon que facilita el texto, la
informacion que facilita el contexto y los conocimientos previos que el lector posee sobre el
texto y sobre el mundo (Borafull, 2011:105). Asi el lector utiliza simultaneamente su
conocimiento del mundo y su conocimiento del texto para construir la interpretacion del

mismo.

Desde este punto de vista los alumnos aprenden a procesar el texto y sus distintos
elementos, asi como las estrategias que hardn posible su comprension. Los procesos
linglisticos y culturales tienen la misma importancia y cuando se habla de experiencias
previas se habla de estructuras de conocimientos previas. Estos esquemas se aprenden en la
interaccion de las personas con su medio; de este modo, se forman aprendizajes que le
indican al individuo de qué forma organiza la realidad que le rodea, esto es, la ausencia,
presencia o combinacidn de ciertos elementos pertinentes como el aprendizaje en ambiente

cooperativo.

El lector es un sujeto activo que busca significado. El leer no significa comprender
palabras y oraciones aisladas, sino que los individuos buscaran en sus esquemas de
conocimientos, realizaran inferencias, predicciones y seleccionaran la informacién importante

{lo cual dependera de la estructura del texto} (Goodman, 2002:15).

El proceso de lectura se inicia cuando la persona realiza inferencias acerca del texto,
tales como el tema, la organizacién, si se ajusta a lo que conoce o no. Estas expectativas
surgen cuando el individuo posee conocimientos previos del tema, pero también cuentan con

una cultura que les proporciona una interpretacién del mismo.
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(David Rose, 2003) propone que el alumno podria aprovechar las lecturas que realiza
durante sus estudios para descubrir los modos adecuados de proceder en su entorno

académico, haciéndolo capaz de aprender a leer y leer para aprender.

El manejo del discurso, ya sea en el proceso de lectura o del escribir, es el modo de
construir ciencia. A fin de poder orientar la lectura de los estudiantes es necesario tener una
clara imagen de los mecanismos y las estrategias puestas en juego en la configuracién del
texto. Tal como plantea (Del Rosal, 2005)..."se propone que se lleve a cabo una lectura en
donde lo fundamental sea encontrar los mecanismos que entrelazan las concepciones
conceptuales para formar temas, los mecanismos que vinculan los temas para constituir
topicos y éstos para entretejer redes de tépicos que permitan a la persona descubrir los

procedimientos de que se sirven los expertos para construir los modelos cognitivos”.

Las estrategias de comprension lectora son procedimientos de caracter elevado, que
implican la presencia de objetivos a alcanzar, la planificacion de las acciones que se

desencadenan para lograrlos, asi como su evaluacién y posible cambio.

Esta afirmacion tiene varias implicaciones: si las estrategias de lectura son
procedimientos y éstos son contenidos de ensefianza, entonces hay que ensefar estrategias
para la comprensidon de textos que implican lo cognitivo y lo metacognitivo. Lo que caracteriza
a la mentalidad estratégica es su capacidad para representarse y analizar los problemas vy la
flexibilidad para dar soluciones. De ahi que al ensefar estrategias de comprension lectora
haya que priorizar la construccidon y uso por parte de alumnos de procedimientos de tipo
general que puedan ser transferidos sin mayores dificultades a situaciones de lecturas

multiples y variadas.

Es necesario ensefar estrategias de comprension porque queremos hacer lectores
autonomos, capaces de enfrentarse de manera inteligente a textos de muy diferente indole, la
mayoria de las veces, distintos de los que se usa cuando se instruye. Estos textos pueden ser
dificiles, por lo creativos o porque estén mal escritos. En cualquier caso, dado que responden
a una gran variedad de objetivos, cabe esperar que su estructura sea también variada, asi

como lo serd su comprensibilidad.
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Hacer lectores auténomos significa también hacer lectores capaces de aprender de
todos los textos. Para ello, quien lee debe ser capaz de interrogarse acerca de su propia
comprension, establecer relaciones entre lo que lee y lo que forma parte de su acervo
personal, cuestionar su conocimiento y modificarlo, establecer generalizaciones que permitan

transferir lo aprendido a otros contextos distintos.

Las estrategias deben permitir al alumno la planificacién de la tarea general de
lectura y su propia ubicacidon ante ella (motivacidon, disponibilidad). Facilitaran Ia
comprobacioén, la revision y el control de lo que se lee, y la toma de decisiones adecuada en

funcién de los objetivos que se persigan.

1.5 Lectura interpretativa en el espectaculo teatral

Como toda obra literaria de calidad el género teatral puede ser disfrutado por el valor en si
mismo de su lenguaje artistico. La lectura individual y en solitario, junto a la lectura colectiva
de escenas y piezas breves de textos dramaticos en clase, si se ofrece en determinadas
condiciones de emision y de recepcidn, se convierte en una actividad de gran atractivo

estético y pedagdgico para la educacién literaria.

Es bien cierto que el texto dramatico tiene por finalidad ultima ser interpretado por
actores ante un publico. Su recepcién supone que los mensajes llegan a los espectadores por
los oidos y por la vista, convertidos los contenidos en imagenes y emociones encarnadas por
seres vivos. Este es un principio fundamental que diferencia la literatura dramatica del resto
de los géneros literarios, como recuerda Alonso de Santos en su estudio sobre la especificidad
de la escritura de las obras teatrales (Alonso de los Santos, 1998:311). Pero también, nos
dice, el texto teatral puede, evidentemente, ser leido y lo que ocurre entonces es que el lector

tiene que imaginar lo interpretado.

Asi pues, la adecuada lectura de las obras de teatro implica que la representacién
suceda en la mente de los lectores. Esta circunstancia del proceso de lectura de literatura
dramatica cobra singular importancia si la analizamos desde la teoria de la recepcién. El
didlogo interactivo texto-lector, inherente a toda lectura, en el cual el lector actualiza el texto,

atribuye los significados, formula las interpretaciones e interrelaciona todos sus saberes, se
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hace aqui muy activo y rico al tener que imaginar por uno mismo la traducciéon simultanea de

multiples cddigos de signos verbales y no verbales.

Efectivamente, el texto es virtual hasta que un lector le confiere una existencia real.
Pero leer no es sélo descodificar, interaccionar y comprender; leer es, sobre todo, interpretar,
dotar de sentido personal a un texto (Mendoza, 1998, 2001). Frente a la actual relegacién del
género teatral de los programas de desarrollo de la competencia lectora y de la competencia
literaria, considero que las obras de teatro constituyen un buen medio en la conquista del

placer y el habito de la lectura.

La lectura individualizada de piezas dramaticas y, muy especialmente, la lectura
colectiva en voz alta de este tipo de géneros, es una actividad motivadora tanto para quienes
leen como para quienes escuchan y, ademas, favorece el proceso de apropiacion de una
lectura comprensiva y placentera. La presentacion de un texto dramatico leido de manera
expresiva por dos o mas jovenes posee atractivo para los receptores y a los sujetos lectores

les otorga un papel protagdnico que potencia la asimilacion e interpretacidon del mensaje.

Desde el punto de vista de su aplicacién didactica en las clases de TLRIID III, algunos

de sus méritos mas destacados son los siguientes:

> En primer lugar, contribuye eficazmente a la mayor comprension del texto. Los

lectores tienen que entenderlo bien para poder comunicarlo con intencién y sentido.

> En segundo lugar, desarrolla su expresividad oral: diccién, volumen, entonacién,

distincion de matices, por mencionar algunos.

> En tercer lugar, enriquece su capacidad de comunicacion global, ya que han de perder
miedos y superar inhibiciones, atreverse a levantar la voz del suelo, llegar a imponerse ante

el auditorio de los compafieros. (Young y Vardell, 1993; Galan, 1994; Tejerina, 1996).

> El acto lector de los textos dramaticos exige una gran concentracidon, porque el

didlogo dramatico tolera mal las distracciones y dificulta o impide las interrupciones. También

requiere, sin duda, un cierto esfuerzo. Sobre todo, un esfuerzo de imaginacion para recrear

las escenas, caracterizar a los personajes, a partir de la fusion mental de dos textos: el texto

literario y el texto espectacular. El texto literario lo forma el didlogo que mantienen los
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personajes y el texto espectacular son las indicaciones informativas del autor en el texto, las
llamadas didascalias o contexto: dramatis personaje, acotaciones explicitas e implicitas,
prologo, (Bobes, 1987; Alonso de Santos, 1998). Pero, por otra parte, existen elementos

caracteristicos del género que facilitan y dinamizan esa lectura como son:

v El estilo conversacional,

v La sencillez aparente de su lenguaje literario,

4 El uso del didlogo,

v Las frases breves,

v La presencia de un conflicto que sostiene la intriga hasta su resolucién,
v El dinamismo de las situaciones, entre otros.

Conseguir una lectura expresiva es una meta, durante la lectura en atril, nunca un
principio. Es un objetivo al que podemos aspirar, aunque no siempre esté a nuestro alcance.
No se pretende que los alumnos realicen una interpretacién teatral del texto, lo que exigiria
traducirlo en toda su significacion expresiva y escénica. Pero es importante que en un proceso
gradual vayan reflexionando y descubriendo los valores y matices significativos del lenguaje
literario y la importancia de la informacién que lleva oculta el lenguaje verbal, el denominado
subtexto, el cual es esencial para traducir las intenciones del texto y la auténtica vida de los
personajes. Una lectura comprensiva y expresiva debe preguntarse por la intencién de cada

frase, por su «para qué», como bien ha sefialado (William Layton, 1989):

> ¢Qué quiero despertar en la otra persona con mi frase?
> ¢Qué quiero conseguir con ella?

> ¢Qué quiero comunicar con ella?

> ¢Qué quiero esconder?

Una misma frase puede contener mil maneras distintas y validas de decirse. Elegir el
«cémo» decir una frase es el final de un largo proceso y depende del «qué dices», «a quién»
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se lo dices, «donde» lo dices y «para qué» lo dices. También analizar el significado intencional
de los diferentes tipos de subtextos escondidos en los puntos suspensivos, los silencios, las
acciones, los cambios de tema, revelar cuantos datos nos ofrecen sobre las razones secretas

de la actuacién de los personajes o sobre los prismas de su personalidad.
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Capitulo 2. Aprender a leer e interpretar el espectaculo teatral a través

del aprendizaje cooperativo basado en el constructivismo social
2.1 Concepto de Teatro
Teatro es una palabra polisémica, ambigua, que tiene varios significados:

» Es un lugar, un espacio, un edificio, donde tienen lugar las representaciones
teatrales. Este edificio o construccién puede presentar diversas formas y
aspectos. Recuérdese el teatro griego, abierto, y comparese con otros teatros

mas recientes.

> Es un género literario poético; recordemos los géneros literarios: épica, lirica y

dramatica.

> Es un espectaculo, un arte cuyo producto es comunicado en el espacio y en el

tiempo, es decir, en movimiento.

Otras palabras relacionadas con el teatro son: obra dramatica, texto literario teatral,

drama, teatro y espectaculo.

Una obra dramatica es una obra literaria, que se llama libreto y que puede
publicarse en forma de libro. Asi decimos que Lope de Vega es un dramaturgo que escribid

muchas obras dramaticas.
El texto literario dramatico es la obra dramatica, tal como se ha afirmado.

La palabra drama tiene dos significados. Uno, es sindnimo de obra dramatica, teatral.

Dos, es un género teatral, mezcla de tragedia y comedia.

Teatro designa, como se ha visto antes, un edificio (El teatro Maria Guerrero, el

teatro de la Opera), y es sinénimo de género literario.
El teatro también es un arte espectacular.

Hay varias clases de artes: las temporales, las espaciales y las espectaculares.
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> Son artes temporales la musica, la literatura; tienen lugar en el tiempo.

> Son artes espaciales la pintura, la escultura (las artes plasticas); tienen lugar

en un espacio.
> Las artes espectaculares son muy variadas: el teatro, la danza, la opera.
Hay dos tipos de espectéaculos:

1. Espectaculos de actuacion: el espectador asiste a la creacion misma de la obra,
la obra se crea en presencia del espectador. Asi ocurre con la danza, la opera o una

representacion teatral.

La actuacion no se puede repetir de forma exacta. La representacion de la Opera

Carmen o La danza de los cisnes nunca se pueden repetir.

2. Espectaculos de escritura: la obra se presenta al espectador como algo hecho,
ya realizado, fijado, objetivado. La obra se crea en ausencia del espectador. Es lo que ocurre

con el cine.

En los espectaculos teatrales participan personas y hay muchos elementos materiales,
como decorados, luces, muebles, musica... Lo que aqui interesa ahora es estudiar lo que es la

esencia del teatro.

Se pueden excluir todos los elementos menos el hombre, el actor, la actriz, que se
nos presentan como espectaculo en su integridad: cuerpo, movimientos, rostro, gestos, voz,
matices. También sus sensaciones, ideas, sentimientos. El teatro es, pues, un espectaculo de

actuacion cuya materia viva es el hombre en su integridad.

Siguiendo la interpretaciéon que hace Ortega y Gasset en su libro Idea del teatro, se

intenta explicar:

El teatro se muestra en forma de dualidades (espectadores y actores) que son
opuestos, que tienen sus respectivos ambitos: sala y escena, y sus respectivas funciones: ver

y mostrarse.
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PERSONAS ESPACIO FUNCION

Espectadores Sala Ver

Actores Escena Mostrarse

El teatro es una metéafora visible, segun Ortega. Lo que se produce en el teatro es una

metamorfosis de doble sentido, de algo real que se convierte en algo ficticio y viceversa.
El espectaculo teatral en la escuela y la lectura del mismo debe conducir a los alumnos a:

> Apegarse al desarrollo de la personalidad y a la afirmacidén de la autonomia, conociendo

posibilidades y limites.

> Acrecentar las capacidades de comunicacion, de expresién personal y de transmision
de imagenes y estados animicos, a través de diferentes lenguajes (verbal, gestual, espacial,

con objetos, ...)

> Facilitar el desarrollo de la imaginacidén creativa, de la sensibilidad en la expresion

integral y del autoconocimiento afectivo, sensorial, corporal y gestual.

> Constituir una instancia liberadora de tensiones negativas y de creacidn de energias

positivas a través de la creacion artistica.

> Posibilitar un didlogo creativo basado en el respeto, la solidaria aceptacion de los

demas y un permanente espiritu de superacion personal y grupal.

> Compartir el fruto del trabajo con otros aficionados al arte teatral.
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2.2 El Constructivismo Social.
El texto dramatico en el aula serd estudiado desde el enfoque constructivista.

De acuerdo a Méndez (2002) Lev Vigotsky filésofo y psicélogo ruso que trabajo en los
anos treinta del Siglo XX, es frecuentemente asociado con la teoria del constructivismo
social que enfatiza la influencia de los contextos sociales y culturales en el conocimiento y
apoya un "modelo de descubrimiento" del aprendizaje. Este tipo de modelo pone un gran
énfasis en el rol activo del maestro mientras que las habilidades mentales de los estudiantes

se desarrollan "naturalmente" a través de varias "rutas" de descubrimientos.

En esta teoria, llamada también constructivismo situado, el aprendizaje tiene
una interpretacién audaz: sélo en un contexto social se logra aprendizaje significativo. Es
decir, contrario a lo que esta implicito en la teoria de Jean Piaget, no es el sistema cognitivo
lo que estructura significados, sino la interaccién social. El intercambio social genera
representaciones interpsicolégicas que, eventualmente, se han de transformar en
representaciones intrapsicoldgicas, siendo éstas Ultimas, las estructuras de las que hablaba
Jean Piaget. El constructivismo social no niega nada de las suposiciones del constructivismo
psicoldogico, sin embargo considera que esta incompleto. Lo que pasa en la mente del

individuo es fundamentalmente un reflejo de lo que pasod en la interaccion social.

El origen de todo conocimiento no es entonces la mente humana, sino una sociedad
dentro de una cultura dentro de una época historica. El lenguaje es la herramienta cultural
de aprendizaje por excelencia. El individuo construye su conocimiento porque es capaz de
leer, escribir y preguntar a otros y preguntarse a si mismo sobre aquellos asuntos que le
interesan. AUn mas importante es el hecho de que el individuo construye su conocimiento no
porque sea una funcién natural de su cerebro, sino porque literalmente se le ha ensefiado a
construir a través de un didlogo continuo con otros seres humanos. No es que el individuo
piense y de ahi construye, sino que piensa, comunica lo que ha pensado, confronta con otros
sus ideas y de ahi construye. Desde la etapa de desarrollo infantil, el ser humano esta

confrontando sus construcciones mentales con su medio ambiente.

Hay un elemento probabilistico de importancia en el constructivismo social. No se

niega que algunos individuos pueden ser mas inteligentes que otros. Esto es, que en

39



igualdad de circunstancias existan individuos que elaboren estructuras mentales mas
eficientes que otros. Pero para el constructivismo social esta diferencia es totalmente
secundaria cuando se compara con el poder de la interaccidén social. La construccion mental
de significados es altamente improbable si no existe el andamiaje externo dado por un
agente social. La mente para lograr sus cometidos constructivistas, necesita no sélo de si
misma, sino del contexto social que la soporta. La mente, en resumen, tiene marcada con
tinta imborrable los pardametros de pensamiento impuestos por un contexto social. Para

Vigotski existen tres principios fundamentales en el aula:

> El aprendizaje y el desarrollo son una actividad social y cooperativa que ayuda al

estudiante a construir su propia comprensién cognitiva.

> La Zona de Desarrollo Préximo puede ser usada para diseiar situaciones apropiadas
durante las cuales el estudiante podra ser provisto del apoyo apropiado para el aprendizaje

optimo.

> El docente debe tomar en consideracion que el aprendizaje tiene lugar en contextos

significativos, preferiblemente el contexto en el cual el conocimiento va a ser aplicado.

Ademas, el constructivismo social de Lev Vygotsky establece que hay dos tipos de

funciones mentales: las inferiores y las superiores.

> Las funciones mentales inferiores: son aquellas con las que nacemos, son las
funciones naturales y estan determinadas genéticamente. El comportamiento derivado de
las funciones mentales inferiores es limitado; estd condicionado por lo que podemos hacer.
Estas funciones nos limitan en nuestro comportamiento a una reaccidn o respuesta al

ambiente.

> Las funciones mentales superiores: se adquieren y se desarrollan a través de la
interaccion social. Puesto que el individuo se encuentra en una sociedad especifica con una
cultura concreta. Estdn determinadas por esas sociedades decir, son mediadas
culturalmente. Para Lev Vygotsky, a mayor interaccidn social, mayor conocimiento, mas

posibilidades de actuar, y maximiza las funciones mentales.
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La atencion, la memoria, la formulacién de conceptos son primero un fendmeno social
y después, progresivamente, se transforman en una propiedad del individuo. Cada funcion
mental superior, primero es social (interpsicolégica) y después es individual, personal

(intrapsicolégica).

Interiorizacién: es la distincion entre las habilidades o el paso de habilidades

interpsicoldgicas a intrapsicoldgicas (Frawley, 1997).

El desarrollo del individuo llega a su plenitud en la medida en que se apropia, hace
suyo, interioriza las habilidades interpsicoldgicas. En un primer momento, dependen de los
otros; en un segundo momento, a través de la interiorizacién, el individuo adquiere la

posibilidad de actuar por si mismo y de asumir la responsabilidad de su actuar.

Los procesos de interiorizacidon no son la transferencia de una actividad externa a un
plano de conciencia interno preexistente: es el proceso en el que se forma ese plano de
conciencia. Lev Vygotsky niega que la actividad externa e interna del hombre sean idénticas,
pero niega igualmente que estén desconectadas. La explicacion a esto es que su conexidon es
genética o evolutiva: es decir, los procesos externos son transformados para crear procesos

internos.

Esta graduacion del proceso de interiorizacién de la zona de desarrollo préoximo ha
sido referida por (Galperin, 1920) como interiorizacion por etapas y en él se facilita el paso
de la actividad externa a la mental gracias al escalonamiento de la proporcién de
interiorizacion, dosificacion entre lo interno y lo externo, en los puntos de apoyo de la
mediacidn. Galperin define estos escalones en las tareas escolares haciendo hincapié en los

cinco aspectos o etapas basicas siguientes:

Crear una concepcion preliminar de la tarea.
Dominar la accion utilizando objetos.
Dominar la accidn en el plano del habla audible.

Transferir la accién al plano mental.

i Ao

Consolidar la acciéon mental.

El modelo de Vygotsky no se separa de Piaget, aunque hemos de reconocer que va

mas alla de él. El maestro deberia ser capaz de determinar la “Zona del Desarrollo Préximo”
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en la que se encuentra el alumno y formular en relaciéon a ese nivel los objetivos que se
propone lograr en el proceso de ensefianza-aprendizaje. Al mismo tiempo, considerar que el
aprendizaje se produce mas facilmente en situaciones colectivas, ya que la interaccion con

los pares en el contexto de la escuela facilita el aprendizaje, y ello por las siguientes

razones:
1. La necesidad de verificar el pensamiento surge en situaciones de discusion.

2. La capacidad del alumno para controlar su propio comportamiento nace en situaciones
de discusién.

3. Lo que la persona aprende en situaciones colectivas debe ser internalizado. En este

sentido cuando la persona es capaz de utilizar un lenguaje interno sus interacciones con el

entorno social se enriquecen y se van haciendo cada mas complejas.
2.3 Reflexiones sobre el constructivismo social

El maestro del siglo XXI esta en transicidon y ésta transicidn no siempre es facil ni

rapida, requiere de un gran esfuerzo que permita romper viejos esquemas.

A través del tiempo han surgido diferentes paradigmas psicopedagdgicos que
permiten, si los tomamos en consideracidon profesionalizar el trabajo docente, entre otras
razones por la fundamentacion cientifica que reporta a la actividad que realiza con sus

alumnos en el salon de clases.

Existen diferentes teorias o paradigmas psicopedagdgicos que fundamentan los
distintos modelos educativos. Entre éstas encontramos el paradigma conductista, el
humanista, el cognitivo, el sociocultural y el constructivismo. Todas son posiciones cientificas
gue ayudan a comprender mejor la practica docente. Sin embargo, el constructivismo
permite reflexionar al profesor acerca del contexto social y cultural en que nos

desenvolvemos con plena conciencia de lo que se hace en el aula.

Todos los paradigmas mencionados y aun los no mencionados han contribuido al
desarrollo de la educacién. Todos han aportado a una mejor comprension del hecho

educativo y a una practica cada vez mas acorde con las exigencias del momento histérico.
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Cada uno ha puesto el énfasis en un concepto distinto tratando de explicar y resolver

con sugerencias practicas el proceso de ensefianza aprendizaje.

En los JUltimos afos del siglo pasado la concepcién constructivista, mas
especificamente hablando el constructivismo social entre sus propuestas educativas mas

innovadoras tiene al Aprendizaje Cooperativo.

El constructivismo como concepcion de aprender y ensefiar se ha venido conformando
con el tiempo. Probablemente sus antecedentes mas remotos estén en las reflexiones de los
filosofos de la antigliedad sobre el hombre y su pensamiento holistico, es decir, general e
integrador de enfocar el proceso de conocimiento de la realidad. Sin duda que es una
respuesta histérica entre otras, ante las concepciones realistas o empiristas y las teorias
asociacionistas de aprendizaje y por otra parte ante una realidad: la era de la informacién.
Pero ademas de lo anterior debemos apuntar que una ventaja del constructivismo es su

caracter holistico es decir integrador, global, general.

Al hablar de constructivismo, nos referimos a la construcciéon del conocimiento que
hacen los alumnos y que se desarrolla en la medida en que construyen significados. En otras
palabras construir es comprender en esencia algo, un objeto de estudio o de investigacién
en un sentido determinado. No es algo abstracto, construir es tomar conciencia de qué se
sabe y como. Es hacer, pensar, sentir, estructurar y organizar la informaciéon y los

sentimientos.

La comprensidn, esencia misma del constructivismo, no se da en solitario, se necesita
directa o indirectamente del otro, ademas de que el significado se entiende en una direccion
determinada socialmente. Todo conocimiento se construye en estrecha interrelacién con los
contextos culturales en los que se usa, no es posible separarlo, sdlo es para su estudio
detallado en que se precisan, los aspectos cognitivos, emocionales y sociales presentes en el

contexto en que se actua.

La finalidad del constructivismo social es por tanto promover los procesos de
crecimiento personal en el marco de la cultura social de pertenencia, asi como desarrollar la
capacidad del potencial que todos tenemos de realizar aprendizajes significativos por si

mismos y con otros en una amplia gama de situaciones.
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2.4 Constructivismo y Aprendizaje en Ambiente Cooperativo

La comunicacidén, la convivencia social, la interaccion entre estudiantes destacan como
caracteristicas especificas de esta propuesta y, por ende, su aplicacién en el aprendizaje de la
lengua materna resulta interesante para estimular contextos de ensefianza comunicativos,
pues las actividades involucran la participacién e interaccién de todos los miembros del grupo

cooperativo para lograr la meta comun. (Vadillo y Kilnger, 2004).

El aprendizaje en ambiente cooperativo se basa en la construccién participativa del
conocimiento y agrupa diferentes metodologias, desde técnicas concretas en el aula hasta
marcos de ensefianza y actitudes conceptuales (Trujillo, 2002). El aprendizaje en ambiente
cooperativo se define como un proceso que enfatiza el aprendizaje y los esfuerzos de

cooperacion en grupo para el logro de tareas especificas.

Dentro del proceso del aprendizaje en ambiente cooperativo se destaca Ia
participacion activa y la interaccion tanto de estudiantes como de profesores, (Ovejero, Moral
y Pastor, 2000). El conocimiento es visto como un constructo social, y por tanto el proceso de

aprender se facilita por la interaccién, la evaluacidn y la cooperaciéon entre iguales.

La definicion que dan (Eggen y Kauchak, 1999) se identifica mas con una propuesta
de trabajo organizada dentro del aula. Mencionan que el aprendizaje en ambiente cooperativo
integra un grupo de estrategias de ensefianza que comprometen al estudiante a trabajar en
colectivo para lograr metas comunes y alcanzar el aprendizaje y desarrollo de habilidades a la
par de la participacién del resto de sus compafieros, ademas de que incrementa el liderazgo

proactivo y la capacidad de toma de decisiones.

Johnson, Johnson & Stanne (2000) plantean que el aprendizaje en ambiente
cooperativo debe ser entendido como un continuo de métodos desde lo mas directo (técnicas)
hasta lo mas conceptual (modelos de ensefianza o macro-estrategias). El aprendizaje en
ambiente cooperativo se caracteriza por el tamano y la composicién del grupo, sus objetivos y
“roles”, su funcionamiento, sus normas, y las destrezas sociales que lo crean, lo mantienen y

lo mejoran.
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Puede ser una forma de manejo de la clase muy efectiva para contribuir al desarrollo
de destrezas sociales, adquirir un mejor conocimiento de los conceptos, mejorar la capacidad

de resolucion de problemas, y perfeccionar las destrezas comunicativas y lingiisticas.

Las condiciones para que ocurra un aprendizaje cooperativo son: (Johnson, Johnson
& Holubec, 1999)

1 Interdependencia positiva entre los miembros del grupo.
2 Interaccion cara a cara, facilitadora del aprendizaje.
3. Responsabilidad personal y compartida para conseguir los objetivos del grupo.
4 Uso frecuente de capacidades, destrezas y habilidades interpersonales y grupales.
5 Evaluaciéon frecuente y regular del funcionamiento del grupo para mejorar la
efectividad futura.
Ferreiro (2001) identifica siete requisitos para la interaccién al involucrarse en
actividades de Aprendizaje en Ambiente Cooperativo:
Creacion de ambiente favorable y activacidn cognitiva y afectiva;
Orientacion de la atencion;
Procesamiento de la informacion;
Recapitulacién;
Evaluacién y celebracién;

Interdependencia social positiva y

V V. .V V VYV V V

Reflexidn sobre los procesos y los resultados.

Una vez sefialadas algunas de diferentes visiones tedricas respecto al aprendizaje en
ambiente cooperativo puedo sefialar que entre éste y el constructivismo se hace
indispensable que para conseguir la construccién del conocimiento se haga necesario que el
profesor planee situaciones de aprendizaje grupal cooperativo. Esta tarea debe tomar en
cuenta qué, como, dénde y cuando se aprende; pero ademas exige del docente un esfuerzo
particular por generar un ambiente ideal para consolidar las relaciones interpersonales de
cada sujeto y del grupo en un contexto social determinado. Este tipo de trabajo en aula
permite llevar al alumno a una zona de desarrollo potencial y por tanto al anhelado proceso

de internalizacion.
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En otras palabras, es de esta manera que en el aula a través del disefio de estrategias
se consigue que el estudiante lleve adentro lo que estd afuera, ya sea porque “los descubre
(fisico) de manera natural y espontanea, bien porque los construye (légico-matematico y
sociales) a partir del contexto sociocultural que “reproduce” la situaciéon de aprendizaje grupal

cooperativo en la que se aprende” (C.E Ferreiro, 2006).

A través de disenar estrategias de trabajo grupal el docente mediante la actividad vy la
comunicacién a partir de la ponderacion, de la buisqueda de informacién y del procesamiento
de la misma, puede ayudar a que sus alumnos desarrollen potencialidades de autonomia para

el aprendizaje.

En el aprendizaje en ambiente cooperativo el profesor “es un promotor del desarrollo
y como tal de la autonomia de los educandos”. El maestro es un mediador entre el alumno vy
el contenido de ensefanza. Su papel no consiste en trasmitir informacién, hacerla repetir y
evaluar su retencion; pero si, en crear una atmodsfera afectiva, de respeto y tolerancia en la
cual, entre todos, cada uno construye su conocimiento mediante situaciones que se
caracterizan entre otras cosas por sus problemas y conflictos cognitivos, posibles de

solucionar y generar condiciones de desarrollo personal.

“El descubrimiento y construccion del conocimiento permite un aprendizaje realmente
significativo, que entre otros efectos positivos tiene el poder de ser transferido a otras
situaciones, lo que no suele ocurrir con los conocimientos simplemente incorporados por
repeticion y memoria. Ademas de favorecer la adquisicidon de métodos de trabajo y desarrollar
actitudes de productor y sentimiento de realizacién por lo hecho y logrado” (C.E Ferreiro,
2006).
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Capitulo 3. Propuesta didactica para abordar la lectura e interpretacion
del espectaculo teatral desde el aprendizaje en ambiente cooperativo
en el Bachillerato”. La Importancia de la Practica y la Lectura del

Teatro en el Aula.
3.1 Presentacion General de la propuesta didactica

La estrategia general consiste en la primera idea que tiene el profesor acerca de
cOmo va a organizar su clase para que el alumno aprenda, puede comenzar con una idea
original o pensar en alguna estrategia que conozca o incluso en la idea de otro profesor.
Cuando esto suceda, debe escribirla de inmediato para recordarla y establecerla de manera
muy general. Este es el primer paso para generar la estrategia y aunque parezca simple, es

casi la base de toda ella.

Desde una perspectiva cronoldgica en el campo de la educacién, se reconoce que los
elementos fundamentales del curriculum siempre han sido los mismos, entendidos como
capacidades, valores, contenidos y métodos, cambiando su rol e interrelacion en el disefio

interno segun el modelo de educacién vigente.

En la educacién clasica o tradicional que surge en el siglo VIII con el Trivium (romanos
y edad media, gramatica, retérica y dialéctica) y el Cuadrivium (geometria, aritmética, musica
y astronomia), lo relevante ha sido hasta ahora el aprendizaje de contenidos por medio de
métodos o actividades. Las capacidades o valores se han desarrollado de manera indirecta sin
insertarse de manera clara en los programas. Asi, los contenidos han actuado como objetivos
principales del proceso educativo y los métodos o actividades como medios, constituyendo
éstos el curriculo explicito, y quedando relegadas las capacidades y los valores al curriculo
oculto. Este modelo se refuerza con el advenimiento del paradigma conductista, al centrar el
aprendizaje en lo observable, medible y cuantificable como son los contenidos y los métodos,

marginando en el disefio curricular a las capacidades y valores, por no ser medibles.

En la educacién activa o nueva, que surge a finales del siglo XIX, se produce una
confrontacién con los contenidos como formas de saber, otorgando mayor importancia a los
métodos o actividades como formas de hacer, dando origen a la metodologia activa. Lo

central del curriculo en este caso es que, las actividades para aprender métodos como formas
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de hacer con algunos contenidos, pasan a formar parte del curriculo explicito, mientras que

las capacidades, los valores y parte de los contenidos, quedan en el curriculo oculto.

Estos dos modelos educativos siguen teniendo presencia y vigencia en todos los
niveles de los sistemas de educacién, a pesar de las multiples iniciativas de reformas. Ante
esta situacion se plantea como una necesidad de cambio, el desaprender y reaprender para
aprender en un nuevo modelo donde, en la teoria y en la practica se puedan orientar los
contenidos y los métodos, al desarrollo de las capacidades y los valores, para promover
simultaneamente la inteligencia y la afectividad en el estudiante. De este modo se posibilita el
cambio necesario partiendo de un modelo conductista propio de la sociedad industrial, a un

modelo socio-cognitivo como recurso de adecuacion a la sociedad del conocimiento.

Un cambio en el modelo educativo supone de hecho una ruptura epistemoldgica, en
este caso debido a que la esencia de la tesis del modelo socio-cognitivo estd en que los
contenidos y los métodos de aprendizaje son medios para desarrollar las capacidades y los

valores identificados como metas o fines de la educacion.

El modelo socio-cognitivo se plantea como un modelo de aprender a aprender, que
cuida la coherencia epistemoldgica, como ciencia de las ciencias que nutren a las fuentes del
curriculo, entre las que destacan: la psicolégica, la pedagdgica, la socioldgica y la
antropoldgica; las cuales actiian como el criterio explicador del modelo y le dan su coherencia

interna. Véase la siguiente figura:

Fuente Psicologica

Fuente
Epistemolégica del
Fuente Antropoldgica Modelo Socio- Fuente Pedagdgica
Cognitivo

En el modelo socio- cognitivo el cdmo enseiar

se subordina al cdmo aprende el alumno y desde esta

Fuente Socioldgica



perspectiva, el aprender a aprender supone el uso adecuado de estrategias de aprendizaje
por parte del aprendiz, con la mediacidn adecuada y oportuna del profesor, favoreciendo y
respetando los procesos ciclicos del aprendizaje, a través de recursos adecuados como la
arquitectura del conocimiento. Al mismo tiempo en esa mediacién se debe impulsar el
aprendizaje en ambiente cooperativo entre iguales, como un recurso importante cuya
implementacion por otro lado, requiere de un entrenamiento y supervisidon por parte de sus

pares.

El centrar el trabajo pedagdgico en el aprendizaje mas que en la ensefianza, exige del
docente, desarrollar estrategias pedagdgicas diferenciadas y orientar el trabajo desde su
forma actual predominantemente lectiva, a un trabajo basado en actividades de exploracion,
busqueda de informacidn y construccidn de nuevos conocimientos por parte del alumno, tanto
individual como cooperativo en pequefios grupos. Ello supone situarse mas alla del modelo de

profesor tradicional.

El aprender a aprender implica en los docentes, ensefiar a aprender y a pensar a
través del desarrollo de herramientas mentales como capacidades-destrezas, y afectivas
como valores-actitudes, lo cual supone el uso adecuado de estrategias cognitivas,
metacognitivas y afectivas, ademas del uso adecuado de modelos conceptuales a través de la
arquitectura del conocimiento. Este cambio mental, desde un modelo de ensefianza-
aprendizaje a un modelo de aprendizaje-ensefianza supone una reconversion profesional del

docente.

3.2 Estructura General para disenar estrategias de Aprendizaje-Enseianza en

Ambiente Cooperativo

La calidad de las reformas educativas actuales radica en su capacidad de llegada a las aulas
y, si su discurso tedrico no se convierte en practico resulta un fracaso. En la actualidad
muchos profesores se encuentran incobmodos e insatisfechos con las actuales reformas
educativas por sus fuertes contradicciones tedricas y su imposibilidad practica para ser
llevadas al aula. Se cambia el discurso pero se mantienen sus practicas, mas aun, el discurso
es cognitivo y sus disefios curriculares aplicados son conductistas, lo que produce una
alarmante “esquizofrenia curricular”. Ante esto, el Dr. Martiniano Roman Pérez plantea la

alternativa del llamado “*Modelo T".
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PARADIGMA SOCIO COGNITIVO

~ e

Institucional
Paradigmas

Social
Paradigmas

sociales educativos

Objetivos: Capacidades y valores
Medios: Contenidos y métodos

Actividades:
Estrategias de aprendizaje

La propuesta de planificacién escolar resumida y global denominada “Modelo T”
pretende ser una aportacion practica al disefio curricular aplicado. Pero conviene puntualizar
que comprende dos formas de planteamiento: el primero que es amplio y consta de una

III

planificacion larga llamada “anual” y se denomina “disefio curricular de aula”, y el segundo

gue se compone de tres a seis planificaciones cortas por afo.

La planificacion larga consta de los siguientes pasos: evaluacion inicial o diagnéstica,
“Modelo T” de asignatura o area, modelos T de unidad de aprendizaje o bloque de contenido
(de tres a seis por afo escolar) y evaluacidon de objetivos (capacidades y valores). Por su
parte, las planificaciones cortas de unidades de aprendizaje desarrolladas constan de:
objetivos fundamentales y complementarios, contenidos significativos, actividades como
estrategias de aprendizaje y evaluacién por objetivos (por capacidades) de contenidos vy

métodos o procedimientos.
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El “Modelo T” como forma de planificacion puede ser suficiente para muchos
profesores y es el punto de partida en la planeacion de estrategias de aprendizaje-ensefanza
o también para la elaboracién del disefio curricular de aula, que se puede completar con el

resto de los elementos antes indicados, si se considera oportuno.

Para comenzar a elaborar las planeaciones o disefios escolares con el “"Modelo T” es
necesario tener claro un conjunto de definiciones breves que son importantes para su
realizaciéon, con el objeto de evitar errores de diseno y aplicaciéon. Estas definiciones se

muestran continuacion:

-Curriculum: Es una seleccidn cultural, cuyos elementos fundamentales son: capacidades -

destrezas, valores - actitudes, contenidos y métodos - procedimientos.

-Disefio Curricular: Implica la seleccién de dichos elementos y una planeaciéon adecuada de

los mismos para llevarlos a las aulas.

-Capacidad: Es una habilidad general que utiliza o puede utilizar un estudiante para

aprender, cuyo componente fundamental es cognitivo.

-Destreza: Habilidad especifica que utiliza o puede utilizar un estudiante para aprender, cuyo
componente fundamental es cognitivo. Es importante saber que “un conjunto de destrezas

constituye una capacidad”.

-Actitud: Predisposicion estable cuyo componente fundamental es afectivo. Un conjunto de

actitudes constituye un valor.

-Valor: Se estructura y se desarrolla por medio de actitudes. Un conjunto de actitudes

asociadas entre si constituye un valor. El componente fundamental de un valor es afectivo.

-Contenido: Son saberes y existen dos tipos fundamentales de contenidos: saber sobre

conceptos (contenidos conceptuales) y saber sobre hechos (contenidos factuales).
Método o procedimiento: Es una forma de hacer.

Inteligencia afectiva: Consta de las capacidades y valores de un estudiante.
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Cultura institucional: Indica las capacidades y valores, contenidos y métodos o

procedimientos que utiliza o ha utilizado una organizacion o instituciéon determinada.
3.3 Modelo “"T"”: Capacidades y Destrezas.

Con el objeto de especificar mas el “Modelo T”, se presenta en el siguiente cuadro un
conjunto general de objetivos por valores y actitudes de un area perteneciente a un sector de
aprendizaje, los cuales pudieran servir para hacer un ensayo de diseio. Recuérdese que con
las capacidades-destrezas y con los valores-actitudes se construye la “T” inferior del modelo;
la “T” superior se construye con los contenidos que ya son especificos del area de
conocimiento y con los métodos o estrategias que bien pueden ser de tipo cooperativo o

cualquier otra que contemple siempre el ambiente del constructivismo.

Cuadro General de Valores y Actitudes

VALORES ACTITUDES

Puntualidad

> Responsabilidad Habito de estudio
Atencién

> Solidaridad Participacion
Curiosidad

> Sentido civico Originalidad
Iniciativa

> Amor por la naturaleza Creatividad
Colaboracién

> Respeto Disponibilidad
Altruismo
Urbanidad

Proteccion

Conservacion

Disfrute

Utilizacion adecuada
Rigor y objetividad

Gusto estético y artistico
Busqueda de la paz
Critica ante la informacion
Defensa de la pluralidad

> Tolerancia

VVVVVVVVVVVVYVYVYVVVYVYVYVYVYYYVY

Del “Modelo T” se desprende lo novedoso pero también lo pertinente, puesto que da

mucha importancia a las capacidades-destrezas y a las actitudes-valores y toma como medios
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a los contenidos y los métodos, y es precisamente en éstos Ultimos que encaja

adecuadamente el ambiente colaborativo para el aprendizaje. Asi, los tres cuadrantes del

“Modelo T” pueden ser una realidad tangible cuando se integra a los métodos, el aprendizaje

en ambiente cooperativo. Véase la siguiente figura:

Contenidos Procedimientos - Estrategias
Contemido Liétodo

T

Capacidades — destrezas |

Valores — gctitudes

@

Destreza

(0

& ctitad

Aprendizaje
en ambiente
cooperativo

Es por esta razéon que el “Modelo T” justifica con mucho la integracién del

aprendizaje en ambiente cooperativo, en virtud de que en la planeacidon de estrategias

53



de este tipo, se toma en cuenta principalmente el desempefo del alumno de una manera
integral, en donde también los contenidos y las estrategias son los medios para lograr
desarrollar en él, sus capacidades, sus actitudes y sus valores, para ensefiarle a aprender,
y en donde se manifiesta abiertamente el proceso de aprendizaje-ensefianza en lugar de

ensefanza-aprendizaje.

El soporte tedrico del “*Modelo T” lo es también para el aprendizaje. El “Modelo T” se
enmarca y fundamenta en el paradigma socio - cognitivo y en los nuevos modelos de
aprender a aprender como desarrollo de capacidades y valores, tal como aparecen
expuestos en la obra de Martiniano Roman Pérez titulada Aprendizaje y Curriculum:

Disefos Curriculares Aplicados (Novedades Educativas, Buenos Aires, 2000).

También por su parte, el “"Modelo T” se apoya en tres teorias fundamentales que
son: la teoria del procesamiento de la informacion de Sternberg, la teoria del

interaccionismo social de Feuerstein y finalmente la teoria de la Gestalt.

La teoria del procesamiento de la informacion de Sternberg contribuye al “*Modelo T”
para facilitar el procesamiento y la organizacion mental de todos los elementos basicos del
curriculo. Su elaboracién implica organizar y procesar las “seis palabras” que constituyen la
base de una educacion integral: capacidades, destrezas, valores, actitudes, contenidos y
métodos, los cuales se articulardn posteriormente en las actividades como estrategias de
aprendizaje, considerando entre ellas una de las mas importantes que es el aprendizaje en

ambiente cooperativo.

La teoria del interaccionismo social de Feuerstein en el “Modelo T” contribuye a
seleccionar los elementos de la cultura social y de la Institucion, donde las capacidades vy
las destrezas representan la inteligencia y el aprendizaje potencial, que seran desarrollados
en conjunto con los valores y actitudes considerados como elemento afectivo, por medio de

los contenidos y los métodos.

Por ultimo la teoria de la Gestalt contribuye al "Modelo T” a ofrecer una visién global
de la informacién curricular que proporciona una panoramica completa y equilibrada de una

unidad de aprendizaje o tema.

54



Hablar de una estrategia de ensenanza aprendizaje de tipo cooperativo, implica fijar
la atencion en el aprendizaje del alumno; por su parte el papel del profesor se manifiesta
en la planeaciéon del ambiente cooperativo y eventualmente en las intervenciones directas y

condicionadas para dirigir el proceso de aprendizaje del estudiante.

Asi, la estructura de este tipo de estrategias comienza con una planeacién que

contiene seis aspectos que deben seguirse para la consecucidon de ésta. Estos son:

[ -Modelo “T”

-Redaccién de los objetivos de aprendizaje, por capacidades,
< destrezas y habilidades.

Planeacién -Estrategia general (primera visidn sin detalles).

-Plan de clase (operativo que incluye la conduccion, el
N monitoreo y la evaluacién).

Antes de iniciar es necesario recordar que cada parte de la planeacién de la estrategia
debe escribirse. Parece que esto puede resultar engorroso y molesto. Sin embargo, es
necesario tener un registro de todo el proceso para poder en un futuro préximo, hacerle los
cambios necesarios; recuérdese que “lo que esta escrito es lo Unico que se puede corregir, lo
gue no esta escrito, no vale la pena ni recordar”. La practica de la escritura es recomendable,
al principio es tedioso pero con el tiempo el profesor va adquiriendo practica y lo va
simplificando, hasta obtener su propio estilo mediante el cual podra planear clases de
aprendizaje en ambiente cooperativo en unos cuantos minutos y con una cuantas notas. Una
gran ventaja de crear este tipo de estrategias de esta forma, es que permite que el profesor
adquiera sus propios estilos sin apegarse a recetas, sino mas bien a una metodologia con una

filosofia propia del aprendizaje en ambiente cooperativo.

3.4 Modelo “"T” de Martiniano. La planeacion

Este es el inicio de la estrategia en donde el profesor se enfrenta a planear tomando en
cuenta los contenidos a ensefiar, las capacidades y destrezas a desarrollar en el alumno,
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los valores que han de permear en la estrategia y finalmente la estrategia de tipo

colaborativo como medio para lograr todo esto.

Los saberes: Ser — Hacer — Conocer - Convivir - Aprender — Aprehender

Se aterrizan desde:

Modelo de Planeacion “"T” de Martiniano

Contenidos Métodos

Cognitivo Afectivo

Para comenzar a llenar este cuadro, lo primero que se hace es determinar con
base en el programa de estudio los contenidos de las unidades a planear y las

capacidades a desarrollar.

Asi, se comienza por escribir los temas a ensefiar en la “T”, en la parte de
contenidos, después las capacidades desglosadas en destrezas y éstas Ultimas en
habilidades o pasos mentales en el cuadro cognitivo, y finalmente en el cuadro de
afectivo, las actitudes y valores a considerar. Se recomienda no usar muchas
capacidades, ya que las estrategias para usar serian muchas y conviene no saturar el

cuadro.

Por ultimo, ahora se escribe en el cuadro de método de aprendizaje, el nombre
de la estrategia en ambiente cooperativo, o algunos otros, esta ultima es lo que

constituye la parte operativa para llevar a cabo de manera sincronica todos los
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elementos de planeacién

considerados en la “T”. En el caso del texto dramatico

correspondiente al TLRIID III el “Modelo T” esta representado de la siguiente manera:

MEDIOS

Contenidos:

El texto dramatico:

Situacién comunicativa
Didlogos y acotaciones
Personajes

Accidén dramatica

YV V VYV V V¥V

Tiempo y espacio

La puesta en escena:
> Elementos internos del
personaje: tono, gesto,

movimiento

> Elementos externos:

escenografia, iluminacion,
musica, maquillaje, vestuario,

utileria.

La interpretacién en el espectaculo
teatral:

> El espectador comun
> El espectador

especialista o critico teatral

Métodos o Procedimientos:

- Aprendizaje en ambiente cooperativo.

- Lectura de distintos documentos teoricos propios del texto
dramatico: puesta en escena, interpretacion del espectaculo
teatral, y tipos de escritos (reescrituras, programas de mano,

resefia y entrevista.

- Analisis de diferentes textos dramaticos.

- Exposicién oral y por escrito de su estudio tedrico con relacion

a los textos dramaticos leidos.

- Elaboraciéon esquematica (Mapas Conceptuales, Mapas
Mentales, Estructuras Textuales, Organizador Previo Objetivos
o propositos del aprendizaje, Analogias Preguntas Intercaladas,
Ilustraciones, Resumen...)para organizar la informacion
pertinente a su exposicidon que sintetice tanto el aprendizaje
teorico del texto dramatico como su analisis en la obra

dramatica.
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Tipos de escritos:

Reescrituras
Programas de mano

Resefa

YV V VYV V

Entrevista

OBJETIVOS

CAPACIDADES — DESTREZAS

VALORES - ACTITUDES

Capacidad: Inferir en una Investigacion elemental.
Destreza: Explicar lo esencial.

-Encontrar la ubicacién de los contenidos en un texto.

-Enumerar los conceptos clave.

-Comprender el significado de los conceptos clave.

-Relacionar estos conceptos.

-Verificar que la relacién entre estos sea ldgica.

-Expresar la relacién de los conceptos clave en un mapa mental o

cualquier organizador grafico.

Capacidad: Comprension lectora
Destreza: Sacar conclusiones de a partir de la informacion.

-Observar los conceptos clave y distinguirlos de otros.

-Diferenciar las caracteristicas comunes y no comunes de los conceptos

Clave relacionandolos entre si.
-Identificar si las caracteristicas son adecuadas.
-Comprobar si los conceptos clave corresponden a los contenidos

investigados.

Responsabilidad:
-Cumplimiento
-Compromiso
-Trabajo en equipo

-Constancia

Participacion:
-Opinar
-Intervenir
-Valorar

-Convivir

Tolerancia:
-Disponibilidad
-Colaboracion
-Solidaridad
-Iniciativa

-Defensa de la pluralidad
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Capacidad: Analisis del texto literario y de la puesta en escena
Destreza: Observacion critica, reflexion y comparacion.
-Lectura de texto dramatico

-Observacion de la puesta en escena

-Comparacion entre el texto escrito y el texto representado

-Critica y reflexidon entre el texto escrito del texto representado

Respeto:
-Escuchar
-Valorar

-Colaborar

Una vez concluida la “T” ahora se procede a definir en primer lugar los aprendizajes

por capacidades y destrezas y posteriormente la estrategia o estrategias de tipo cooperativo

con una idea muy general como primera visidn de proyecto.
Como se muestra a continuacién:
Aprendizajes:

SESION 1:
Tematica: Texto Dramatico

Situacion Comunicativa

Explicar los contenidos relacionados con la situacidn comunicativa del texto dramatico

mediante la lectura de textos en equipo en ambiente cooperativo con atencién, cooperacion y

solidaridad.

SESION 2:

Tematica: Diadlogos
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Acotaciones
Personajes
Accion Dramatica
Tiempo y espacio

Establecer la especificidad del texto dramatico explicando la funcién de sus elementos y sus
relaciones a través de la realizacion de una semblanza de contenidos sobre el didlogo teatral y
de la lectura del texto dramatico “Los dos Catrines” de Emilio Carballido en equipo en

ambiente cooperativo con participacion, tolerancia y respeto.

SESION 3:
Tematica: Dialogos

Establecer la especificidad del didlogo en el texto dramatico con base en la lectura del didlogo
de la primera parte del segundo acto “El candidato de Dios” de Luis G. Basurto ubicaran
situaciones de este tipo, reflexionaran para después responder un cuestionario elaborado por

el profesor en equipo en ambiente cooperativo con participacion, tolerancia y respeto.
SESION 4:
Tematica: Dialogos

Establecer la especificidad del didlogo en el texto dramatico exponiendo en plenaria las
respuestas del cuestionario de la sesidn anterior. Considerando los textos de caracter
cientifico expondran de manera oral, elaboran y redactan en equipo en ambiente cooperativo

con participacion, tolerancia y respeto.

SESION 5:
Tematica: Dialogos
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Establecer la especificidad del didlogo en el texto dramatico presentando la redacciéon de la
sesidon anterior se evalla, se comenta y se investiga sobre las acotaciones en el texto
dramatico, esto ultimo por escrito para la siguiente sesidon en equipo en ambiente cooperativo

con responsabilidad, participacion, tolerancia y respeto.

SESION 6:
Tematica: Dialogos
Acotaciones

Establecer la especificidad del didlogo y las acotaciones en el texto dramatico realizando una
semblanza, ejemplificacidon y lectura en el aula explicaran la funcién de las acotaciones en
ambiente cooperativo con participacidn, tolerancia y respeto. Investigan informacién para la
siguiente sesidon sobre las caracteristicas de los personajes en equipo en ambiente

cooperativo con responsabilidad, participacion, tolerancia y respeto.

SESION 7:

Tematica: Personajes

Establecer la especificidad de los personajes en el texto dramatico realizando una semblanza
de las acotaciones y ejemplifican. El profesor detalla sobre los personajes y por medio de la
lectura en el aula elaboran, explican y especifican en un cuadro sobre los tipos y
caracteristicas de los mismos. Investigan informacién para la siguiente sesion relativa a la
accion dramatica en el texto dramatico por escrito equipo en ambiente cooperativo con

responsabilidad, participacidn, tolerancia y respeto.

SESION 8:
Tematica: Personajes

Accion dramatica

Establecer la especificidad de los personajes y la accidon dramatica en el texto dramatico

presentando en un cuadro los tipos y caracteristicas de los personajes. Con base en su

investigacién explican la accidon dramatica oralmente y lo relacionan en la obra teatral

mediante la lectura en el aula de “Didlogo entre el enterrador y el zapatero” de Felipe Reyes

Palacios. Retoman la lectura en el aula de “El candidato de Dios” de Luis G: Basurto y
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redactan un texto para explicar la accién dramatica. Investigan informacién para la siguiente
sesion sobre el tiempo y el espacio en el texto dramatico por escrito equipo en ambiente

cooperativo con responsabilidad, participacion, tolerancia y respeto.

SESION 9:
Tematica: Tiempo
Espacio

Establecer la especificidad del tiempo y espacio en el texto dramatico realizando una
semblanza sobre los contenidos de la sesién anterior y exponen su investigacién. A través de
la lectura en el aula de “Volver a decir el mar” de Sergio Peregrina y con la explicacion del
profesor reafirman los conceptos de tiempo y espacio en el texto dramatico. Practican los
mismos redactando una explicacion de estos con base al texto “El candidato de Dios” de Luis
G. Basurto. Investigan informacidn para la siguiente sesidn sobre la puesta en escena
(elementos internos y elementos externos) de la obra de teatro por escrito equipo en

ambiente cooperativo con responsabilidad, participacion, tolerancia y respeto.

SESION 10:
Tematica: La puesta en escena:
Elementos internos del personaje (tono, gesto, movimiento)

Elementos externos (iluminacidon, musica, maquillaje, vestuario, utileria)

Establecer la especificidad de la puesta en escena: elementos internos y externos en el texto
dramatico realizando una semblanza sobre los contenidos vistos hasta el momento y la
lectura de la obra “Edipo Rey” de Sofocles. El profesor explica los elementos internos y
externos en el texto dramatico Con base en el texto de Silvia Marin elaboran un cuadro
descriptivo sobre los elementos internos y externos del mismo por equipo en ambiente
cooperativo con responsabilidad, participacion, tolerancia y respeto. Para la siguiente sesion
asisten al teatro a ver la obra “Edipo Rey” de So6focles, de manera individual traen por escrito

un comentario que incluya los elementos comprendidos en esta sesion.

SESION 11:

Tematica: La puesta en escena:
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Elementos internos del personaje (tono, gesto, movimiento)

Elementos externos (iluminaciéon, muasica, maquillaje, vestuario, utileria)

Relaciona la lectura del texto dramatico con su puesta en escena y reconoce que esta es un
procedimiento artistico para representar el conflicto a través de la lectura de sus escritos de
la asistencia a la obra de “Edipo Rey” de Séfocles, indaga alguna critica de la misma obra por
equipo en ambiente cooperativo con responsabilidad, participacion, tolerancia y respeto. Para
la siguiente sesién buscan informacion sobre la interpretacién del espectaculo teatral por
escrito lo lleva.

SESION 12:

Tematica: La interpretacion del espectaculo teatral:

El espectador comin

El espectador especialista o critica teatral

Ejemplifica los distintos lenguajes del texto dramatico en escena y reconoce su valor estético
explicando qué es la interpretacion teatral, intercambian comentarios sobre la critica teatral y
construyen comentarios que diferencien de la critica especializada por equipo en ambiente
cooperativo con responsabilidad, participacion, tolerancia y respeto. Para la siguiente sesion
buscan informacion sobre los tipos de escrito (reescritura, programa de mano, resefa y

entrevista) por escrito lo llevan.

SESION 13:

Tematica: Tipos de escrito:
Reescritura
Programa de mano
Reseina

Entrevista

Redactan un escrito en el que dan cuenta de la comprensién de espectaculo teatral y de sus

elementos constitutivos a través de una explicacién ante el grupo de los diferentes tipos de
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escritos (previamente investigados) y de un intercambio de opiniones, asi como la
importancia de su aprendizaje para su formacion académica por equipo en ambiente

cooperativo con responsabilidad, participacion, tolerancia y respeto.

SESION 14:

Tematica: Tipos de escrito:
Reescritura
Programa de mano
Resena

Entrevista

Exponen un escrito en el que dan cuenta de la comprension de espectaculo teatral y de sus
elementos constitutivos, asi como la importancia de su aprendizaje para su formacion
académica a través de una explicacidén ante el grupo el cual es evaluado por ellos por equipo

en ambiente cooperativo con responsabilidad, participacion, tolerancia y respeto.
3.5 Requisitos para la Propuesta Didactica

Planear una estrategia cooperativa implica saber que dicho aprendizaje es mas que una
técnica o un método, es una filosofia de interaccion y una forma personal de trabajo que se
caracteriza por la conciencia de desarrollar en los demas, la superacién personal a través de
la idea de pensar en los protagonistas del ambiente. Asi, la cooperacidon se convierte en una

forma de accion en todos los grupos donde se participa.

En términos generales es conveniente antes de entrar en el desarrollo de las
“estrategias de aprendizaje-ensefianza en ambiente cooperativo”, tomar en cuenta algunas

consideraciones importantes de caracter general.
Toda estrategia de este tipo de debe tener presente lo siguiente:

4 Tener bien clara la intencidn o el propdsito.
v Reflexionar sobre los contenidos de aprendizaje del alumno con esa estrategia. Qué

informacion, qué habilidades y de qué tipo, qué actitudes y valores se van a desarrollar en él.
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v Pensar como debe aprender el alumno ese contenido de manera activa, vivencial y
cooperativa.
v Desglosar en secciones, pasos o fases la actividad y comunicacién de los alumnos

para aprender ese contenido. Cuanto mas detallados, mejor.

v Analizar los recursos y las condiciones necesarias.
v Calcular el tiempo aproximado.
v Bautizarla, con un nombre breve, que sea atractivo, que manifieste la esencia de lo

gue se hace y cémo.

v Probarla observando las reacciones de los alumnos. Haga entrevistas.
v Comentarla con sus companeros docentes.
v Escribir la estrategia completa y hacerla operativa en el papel.
v Reflexionar y escribir sobre el proceso y resultado.

A continuacién se presenta la propuesta didactica para abordar la lectura e
interpretacion del espectaculo teatral desde el aprendizaje en ambiente cooperativo en el
bachillerato. Cada estrategia tiene en comuUn ser experiencias que incorporan, en mayor o
menor medida, estructuras de trabajo de tipo cooperativo. Se recoge tal cual han sido
descritas y elaboradas pues intentan ser el reflejo de lo que ha ocurrido en el aula trabajando

de esa forma.

Se adjunta también, ademas de su descripcidn, las funciones que al profesor le exige
esta forma de trabajo asi como las dificultades observadas desde su aplicacidon practica. Esto
con la finalidad de tenerlas en cuenta pues, lejos de plantear estas dificultades como
obstaculos para su realizacion, el preverlas de antemano puede servir para intentar

resolverlas desde la planificacién de la experiencia que se pretenda aplicar.

3.6 Desarrollo de la estrategia
UNIDAD IV. LECTURA E INTERPRETACION DEL ESPECTACULO TEATRAL.
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Tiempo: 28 horas

PROPOSITO DE LA UNIDAD
Apreciard que el texto dramatico, la puesta en escena y la interpretacién del espectador
constituyen el espectaculo teatral por medio de la lectura de textos dramaticos y la asistencia

a escenificaciones para experimentar la vivencia estética propia del drama.
SESION 1:
Tematica: Texto Dramatico

Situacion Comunicativa

Explicar los contenidos relacionados con la situacién comunicativa del texto dramatico
mediante la lectura de textos en equipo en ambiente cooperativo con atencién, cooperacion y
solidaridad.

Fase 1

Tarea académica del alumno:

- Lee, en casa, el texto dramatico “El candidato de Dios” de Luis G.
Basurto (Anexo 1).

Tarea académica del profesor:

- El profesor con base en un texto modelo que leeran en grupo en el salén
de clases (“La pandilla maldita”, de Emilio Carballido. Anexo 2) explica
qué es el texto dramatico, qué es el teatro, qué es la situacion
comunicativa y los tres momentos de la situacion comunicativa del texto
dramatico al grupo. (30")

- Al momento de la lectura el profesor tendra que ir precisando los tonos,
el énfasis, la respiracion de la lectura del texto dramatico.

Tipo de equipo: Heterogéneo (10")

Producto:

66



- Con base en la lectura “El candidato de Dios” de Luis G. Basurto (Anexo
1) los equipos definen los tres momentos de la situacién comunicativa
del mismo. (30')

Roles: Checador de tiempo, examinador de aprendizajes, coordinador que
todos cumplan con sus roles, checador de producto revisa todo para entregar
que todos terminen, abogado del diablo, pregunta incesantemente para
profundizar en el tema.

Practicas sociales:

- El profesor precisa que en cada equipo hay que apoyar a aquellos
integrantes que participan poco e involucrarlos en el ejercicio con
responsabilidad, respeto, tolerancia, participacién.

Evaluacion cognitiva:

- Los equipos presentan sus resultados y el resto del grupo los escucha.
Tendra como base el protocolo de evaluacién de expresién oral (Anexo
13) (20

- El grupo participa para definir si las respuestas de sus compaferos en
equipos fueron las correctas. (20")

Evaluacion afectiva: Rubrica sobre valores y actitudes

Tarea para la siguiente sesion:

- Elaboraran un cuadro que especifique la situacion comunicativa del texto
dramatico “Conmemorantes”, de Emilio Carballido.

- Leerdn en casa “Conmemorantes”, de Emilio Carballido. (ANEXO 3)

- Buscaran informacion sobre el didlogo teatral y la traeran por escrito.

SESION 2:

Tematica: Diadlogos

Acotaciones
Personajes

Accion Dramatica
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Tiempo y espacio

Establecer la especificidad del texto dramatico explicando la funcién de sus elementos y sus
relaciones a través de la realizacion de una semblanza de contenidos sobre el didlogo teatral y
de la lectura del texto dramatico “Los dos Catrines” de Emilio Carballido (Anexo 4) en equipo

en ambiente cooperativo con participacidon, tolerancia y respeto.
Fase 2

Tarea académica del alumno:

Realizacidon de semblanza

- Exposicion

Lectura

identificacion

Tarea académica del profesor:

- El profesor explica la estructura externa e interna del texto dramatico.
(20°)

- Al momento de la lectura el profesor tendra que ir precisando los tonos,
el énfasis, la respiracion de la lectura del texto dramatico.

Tipo de equipo: Heterogéneo (10')
Producto:

- Realizan una semblanza de los contenidos que se presentaron en la
sesion anterior y presentan ante el grupo elementos sobre el didlogo
teatral. Tendrd como base el protocolo de evaluacién de expresion oral.
(Anexo 13) (10).

- Exponen el cuadro que especifica la situacién comunicativa del texto
dramatico “Conmemorantes”, de Emilio Carballido. (15)

- El grupo leerda en el salén de clases, “Los dos catrines”, de Emilio
Carballido. (Anexo 4) y con base en este se explicara la estructura
externa y la estructura interna del texto dramatico al grupo. (20')

- Con la lectura “Los dos catrines”, de Emilio Carballido. (Anexo 4) el
grupo participara en plenaria de manera ordenada para identificar los
elementos de la estructura externa y la estructura interna del texto
dramatico. (30")
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Roles: Checador de tiempo, examinador de aprendizajes, coordinador que
todos cumplan con sus roles, checador de producto revisa todo para entregar
que todos terminen, abogado del diablo, pregunta incesantemente para
profundizar en el tema.

Practicas sociales:

- El profesor precisa que en cada equipo hay que apoyar a aquellos
integrantes que participan poco e involucrarlos en el ejercicio con
responsabilidad, respeto, tolerancia, participacion.

Evaluacion cognitiva:

- Semblanza de contenidos
- Identificacién de los elementos de la estructura externa y la estructura
interna del texto dramatico.

Evaluacion afectiva: Rubrica sobre valores y actitudes

SESION 3:
Tematica: Dialogos

Establecer la especificidad del didlogo en el texto dramatico con base en la lectura del didlogo
de la primera parte del segundo acto “El candidato de Dios” de Luis G. Basurto ubicaran
situaciones de este tipo, reflexionaran para después responder un cuestionario elaborado por

el profesor en equipo en ambiente cooperativo con participacidn, tolerancia y respeto.

Fase 3

Tarea académica del alumno:

- Realizardn una semblanza de los contenidos que se presentaron en la
sesion anterior. (15').

- El grupo leerd en el salén de clases, “La noche llena de accidentes”, de
Emilio Carballido. (Anexo 5) y con base en este se explicara el didlogo.
(20)
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Tarea académica del profesor:

El profesor entregara cuestionario
Tipo de equipo: Heterogéneo (10")
Producto:

- Con base en la lectura “El candidato de Dios” de Luis G. Basurto (Anexo
1) los equipos ubicaran la situaciones de didlogo que encuentren en el
texto. (10"

- Con base al didlogo de la primera parte del segundo acto, “El candidato
de Dios” de Luis G. Basurto (Anexo 1) en equipo reflexionen el texto, y
respondan los siguientes aspectos. (55')

a) ¢A qué se refiere las deudas a las que se hacen mencidn en el texto?

b) {Qué relacién guardan las deudas con el concepto deudores que aparece
en el texto?

c) éPor qué llaman “el gorilla a Kerensky?

d) ¢A qué se refieren con las amaenazas sobre la destitucidon de Kerensky?

e) ¢A qué se refiere Benuti cuando habla del informe?

f) éQué es el caso Lefebvre?

g) ¢Qué funcion juega el concepto de comunismo para la iglesia catélica?

h) ¢Por qué los personajes afirman que el papado de Pablo VI fue un
verdadero Viacrusis?

i) ¢Quién es Albino Luciani?

j) ¢Cdmo se explica que el Vaticano se salvara de la ruina?

1. Cada alumno traera un texto de caracter cientifico que explique casos de
corrupcién financiera en la iglesia catdlica

Roles: Checador de tiempo, examinador de aprendizajes, coordinador que
todos cumplan con sus roles, checador de producto revisa todo para entregar
que todos terminen, abogado del diablo, pregunta incesantemente para
profundizar en el tema.

Practicas sociales:

- El profesor precisa que en cada equipo hay que apoyar a aquellos
integrantes que participan poco e involucrarlos en el ejercicio con
responsabilidad, respeto, tolerancia, participacion.
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Evaluacion cognitiva:

- Ubicacion de las situaciones de dialogo.
- Solucién de cuestionario

- El grupo participa para definir si las respuestas de sus compaferos en
equipos fueron las correctas.

Evaluacion afectiva: Rubrica sobre valores y actitudes

SESION 4:

Tematica: Dialogos

Establecer la especificidad del didlogo en el texto dramatico exponiendo en plenaria las
respuestas del cuestionario de la sesidon anterior. Considerando los textos de caracter

cientifico expondran de manera oral, elaboran y redactan en equipo en ambiente cooperativo
con participacion, tolerancia y respeto.

Fase 4

Tarea académica del alumno:

- Responden en plenaria las respuestas de su cuestionario. Tendra como
base el protocolo de evaluacién de expresidn oral (Anexo 13) (20').

- Los equipos responden en plenaria las respuestas de su cuestionario.
Tendra como base el protocolo de evaluacion de expresion oral (ANEXO
13) (20

Tarea académica del profesor:

- El profesor supervisa que las respuestas del cuestionario sean correctas
- Modera participaciones

Tipo de equipo: Heterogéneo (10")
Producto:

- Cada integrante del equipo expondra el contenido de su texto de
caracter cientifico que explica casos de corrupcion financiera en la iglesia
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catdlica. Tendrd como base el protocolo de evaluacién de expresion oral.
(Anexo 13) (309

- Con el equipo que se encuentran integrados los alumnos elaboran una
redaccion de minimo de dos cuartillas y media respecto a la corrupcion
en la iglesia catdlica. La redaccién debera rescatar la informacion del
texto dramatico como la informacién expuesta por los alumnos con sus
textos que trajeron de tarea. (60’)

Roles: Checador de tiempo, examinador de aprendizajes, coordinador que
todos cumplan con sus roles, checador de producto revisa todo para entregar
que todos terminen, abogado del diablo, pregunta incesantemente para
profundizar en el tema.

Practicas sociales:

- El profesor precisa que en cada equipo hay que apoyar a aquellos
integrantes que participan poco e involucrarlos en el ejercicio con
responsabilidad, respeto, tolerancia, participacién.

Evaluacion cognitiva:
-Redaccion de texto

Evaluacion afectiva: Rubrica sobre valores y actitudes

SESION 5:
Tematica: Dialogos

Establecer la especificidad del didlogo en el texto dramatico presentando la redaccién de la
sesidon anterior se evalla, se comenta y se investiga sobre las acotaciones en el texto
dramatico, esto Ultimo por escrito para la siguiente sesidn en equipo en ambiente cooperativo

con responsabilidad, participacion, tolerancia y respeto.
Fase 5

Tarea académica del alumno:

- Exposicion
- Participacién
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- Investigacién

Tarea académica del profesor:

- El profesor supervisa que las respuestas del cuestionario sean correctas
- Modera participaciones

Tipo de equipo: Heterogéneo (10')

Producto:

- El grupo en plenaria planteara sus comentarios respecto a la corrupcién
de la iglesia catdlica en casos financieros o en cualquier otro caso del
cual tengan conocimiento (pederastia, narcotrafico, padres bioldgicos,
entre otros).Si intervencion Tendrda como base el protocolo de
evaluacion de expresion oral (Anexo 13) (60)

Roles: Checador de tiempo, examinador de aprendizajes, coordinador que
todos cumplan con sus roles, checador de producto revisa todo para entregar
que todos terminen, abogado del diablo, pregunta incesantemente para
profundizar en el tema.

Practicas sociales:

- El profesor precisa que en cada equipo hay que apoyar a aquellos
integrantes que participan poco e involucrarlos en el ejercicio con
responsabilidad, respeto, tolerancia, participacién.

Evaluacion cognitiva:

- Cada equipo presenta su redaccion y los alumnos evaltan los resultados
de las redacciones que presentaron sus compafieros; para la evaluacién
tendran en consideracién el protocolo de escritura correspondiente.
(Anexo 12) (50"

Evaluacion afectiva: Rubrica sobre valores y actitudes
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Tarea para la siguiente sesion:

- Buscaran informacion sobre las acotaciones en texto dramatico y la
traeran por escrito a la siguiente sesién; para la evaluacidon tendran en
consideracion el protocolo de escritura correspondiente (Anexo 12).

Sesion 6.

Tematica: Dialogos
Acotaciones

Establecer la especificidad del didlogo y las acotaciones en el texto dramatico realizando una
semblanza, ejemplificacidon y lectura en el aula explicaran la funcién de las acotaciones en
ambiente cooperativo con participacidn, tolerancia y respeto. Investigan informacién para la
siguiente sesidon sobre las caracteristicas de los personajes en equipo en ambiente

cooperativo con responsabilidad, participacion, tolerancia y respeto.
Fase 6

Tarea académica del alumno:

- Exposicion

- Lectura

- Participacién
- Investigacién

Tarea académica del profesor:

- El profesor explicara la funcion de las acotaciones en el texto dramatico
(El lugar donde se presenta la accién, la época, la escenografia o espacio
escénico, la apariencia exterior de los personajes, el estado de animo de
los personajes, los movimientos de los personajes, los efectos sonoros,
la iluminacidn, entre otras). (15")

- Modera participaciones

Tipo de equipo: Heterogéneo (10")
Producto:

- Los alumnos realizaran una semblanza de los didlogos en el texto
dramatico y ejemplificaran los mismos con la obra “El candidato
de Dios” de Luis G. Basurto (Anexo 1). (15"
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- Los alumnos explican qué son las acotaciones ante el grupo.
(5')Con base en la lectura “El candidato de Dios” de Luis G.
Basurto (Anexo 1) los equipos ubicara las acotaciones en la
primera parte del texto. (10")

- Con base en la actividad anterior elaboraran un cuadro en el que
especifiquen la acotacion referida, la funcion que cumple y su
caracter (particular o general). (20')

Roles: Checador de tiempo, examinador de aprendizajes, coordinador que
todos cumplan con sus roles, checador de producto revisa todo para entregar
que todos terminen, abogado del diablo, pregunta incesantemente para
profundizar en el tema.

Practicas sociales:

- Se indica a los alumnos que en cuanto concluyan su tarea deben cotejar
y en su caso aportar informacién a los equipos que presenten problemas
con el ejercicio. También se les precisa que en cada equipo hay que
apoyar a aquellos integrantes que participan poco e involucrarlos en el
ejercicio con respeto y tolerancia. (2')

Evaluacion cognitiva:

- Los equipos presentaran ante el grupo el resultado de sus cuadros.
Tendra como base el protocolo de evaluacién de expresién oral (Anexo
13 (20"

Evaluacion afectiva: Rubrica sobre valores y actitudes

Tarea para la siguiente sesion:

- Los alumnos buscaran informacién sobre los personajes en texto
dramatico y la traeran por escrito a la siguiente sesion.
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SESION 7:

Tematica: Personajes

Establecer la especificidad de los personajes en el texto dramatico realizando una semblanza
de las acotaciones y ejemplifican. El profesor detalla sobre los personajes y por medio de la
lectura en el aula elaboran, explican y especifican en un cuadro sobre los tipos y
caracteristicas de los mismos. Investigan informacién para la siguiente sesion relativa a la
accion dramatica en el texto dramatico por escrito equipo en ambiente cooperativo con

responsabilidad, participacion, tolerancia y respeto.

Fase 7

Tarea académica del alumno:

- Exposicion

- Lectura

- Participacién
- Investigacién

Tarea académica del profesor:

- El profesor explicara la funcion de los personajes en el texto
dramatico (principal, secundario, incidental), asi como sus
caracteristicas (fisicas y psicoldgicas)(15’)

Tipo de equipo: Heterogéneo (10')

Producto:

- Los alumnos realizaran una semblanza de las acotaciones en el
texto dramatico y ejemplificardn las mismas con la obra “El
candidato de Dios” de Luis G. Basurto (Anexo 1). (15"

- El grupo leera en el saldn de clases, “En el hueco en la mano”, de
José Lopez Arrelano. (Anexo 6) y con base en éste se explicara a
los personajes. (20')
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- Con base en la lectura “El candidato de Dios” de Luis G. Basurto
(Anexo 1) los equipos elaborardan un cuadro en el que
especifiquen el tipo de personaje y las caracteristicas del mismo.
(50).

Roles: Checador de tiempo, examinador de aprendizajes, coordinador que
todos cumplan con sus roles, checador de producto revisa todo para entregar
que todos terminen, abogado del diablo, pregunta incesantemente para
profundizar en el tema.

Practicas sociales:

- Se indica a los alumnos que en cuanto concluyan su tarea deben cotejar
y en su caso aportar informacién a los equipos que presenten problemas
con el ejercicio. También se les precisa que en cada equipo hay que
apoyar a aquellos integrantes que participan poco e involucrarlos en el
ejercicio con respeto y tolerancia. (2')

Evaluacion cognitiva:

- Los alumnos explican qué son los personajes ante el grupo.

- Explicacién de los personajes de “En el hueco en la mano”, de José
Lopez Arellano.

- Cuadro explicativo de personajes y sus caracteristicas.

Evaluacion afectiva: Rubrica sobre valores y actitudes

Tarea para la siguiente sesion:

- Los alumnos buscaran informacion sobre la accién dramatica en texto
dramatico y la traeran por escrito a la siguiente sesidn.
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SESION 8:
Tematica: Personajes

Accion dramatica

Establecer la especificidad de los personajes y la accién dramatica en el texto dramatico
presentando en un cuadro los tipos y caracteristicas de los personajes. Con base en su
investigacion explican la accién dramatica oralmente y lo relacionan en la obra teatral
mediante la lectura en el aula de “Didlogo entre el enterrador y el zapatero” de Felipe Reyes
Palacios. (Anexo 7). Retoman la lectura en el aula de “El candidato de Dios” de Luis G:
Basurto y redactan un texto para explicar la accién dramatica. Investigan informacion para la
siguiente sesidon sobre el tiempo y el espacio en el texto dramatico por escrito equipo en

ambiente cooperativo con responsabilidad, participacion, tolerancia y respeto.
Fase 8

Tarea académica del alumno:

- Exposicion
- Lectura
- Escritura
- Participacién
- Investigacién
Tarea académica del profesor:

El profesor explicara la accion dramatica en el texto dramatico. (15')
Tipo de equipo: Homogéneo el de la sesidn anterior
Producto:

- Los equipos presentan sus cuadros ante el grupo. (15)

- El grupo leera en el saléon de clases, “Didlogo entre el enterrador vy el
zapatero”, de Felipe Reyes Palacios. (Anexo 7) y con base en éste se
explicara la accion dramatica en la obra teatral. (15')

- En un méaximo de una cuartilla y media con base al texto “El candidato
de Dios” de Luis G. Basurto (Anexo 1) los equipos redactaran un texto
en el que expliquen la accion dramatica en el texto. ; para la evaluacion
tendran en consideraciéon el protocolo de escritura correspondiente
(Anexo 12) (30).
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Roles: Checador de tiempo, examinador de aprendizajes, coordinador que
todos cumplan con sus roles, checador de producto revisa todo para entregar
que todos terminen, abogado del diablo, pregunta incesantemente para
profundizar en el tema.

Practicas sociales:

- Se indica a los alumnos que en cuanto concluyan su tarea deben cotejar
y en su caso aportar informacién a los equipos que presenten problemas
con el ejercicio. También se les precisa que en cada equipo hay que
apoyar a aquellos integrantes que participan poco e involucrarlos en el
ejercicio con respeto y tolerancia. (2')

Evaluacion cognitiva:

- El grupo opina y evalla los trabajos realizados por sus compafieros;
para la evaluacién tendran en consideracion el protocolo de escritura
correspondiente (Anexo 12). (15)

- Los alumnos explican qué es la accion dramatica ante el grupo.

- Explicacién de la accién dramatica teatral.

- Tres equipos presentaran sus resultados y el grupo a través de sus
comentarios evaluara su trabajo. Tendrd como base el protocolo de
evaluacion de expresion oral (Anexo 13) (20)

Evaluacion afectiva: Rubrica sobre valores y actitudes
Tarea para la siguiente sesion:

- Los alumnos buscaran informacion sobre el tiempo y el espacio en texto
dramatico y la traeran por escrito a la siguiente sesién.

SESION 9:
Tematica: Tiempo

Espacio

Establecer la especificidad del tiempo y espacio en el texto dramatico realizando una
semblanza sobre los contenidos de la sesién anterior y exponen su investigacién. A través de
la lectura en el aula de “Volver a decir el mar” de Sergio Peregrina (Anexo 8) y con la

explicacion del profesor reafirman los conceptos de tiempo y espacio en el texto dramatico.
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Practican los mismos redactando una explicacion de estos con base al texto “El candidato de
Dios” de Luis G. Basurto. Investigan informacion para la siguiente sesion sobre la puesta en
escena (elementos internos y elementos externos) de la obra de teatro por escrito equipo en

ambiente cooperativo con responsabilidad, participacion, tolerancia y respeto.
Fase 9

Tarea académica del alumno:

- Exposicion
- Lectura
- Escritura
- Participacién
- Investigacién
Tarea académica del profesor:

- El profesor explicara la el tiempo y el espacio en el texto
dramatico. (15)

Tipo de equipo: Homogéneo el de la sesién anterior y heterogéneo. (10")

Producto:

- El grupo leera en el saldn de clases, “Volver a decir el mar”, de
Sergio Peregrina. (Anexo 9) y con base en éste el profesor
explicara el tiempo y el espacio en la obra teatral. (15')

Roles: Checador de tiempo, examinador de aprendizajes, coordinador que
todos cumplan con sus roles, checador de producto revisa todo para entregar
que todos terminen, abogado del diablo, pregunta incesantemente para
profundizar en el tema.

Practicas sociales:

- Se indica a los alumnos que en cuanto concluyan su tarea deben
cotejar y en su caso aportar informacion a los equipos que
presenten problemas con el ejercicio. También se les precisa que
en cada equipo hay que apoyar a aquellos integrantes que
participan poco e involucrarlos en el ejercicio con respeto y
tolerancia. (2')
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Evaluacion cognitiva:

Los alumnos realizardn una semblanza de los contenidos que se
presentaron en la sesion anterior. (10")

Los alumnos explican qué es el tiempo y el espacio ante el grupo. (5')

En un maximo de una cuartilla y media con base al texto “El candidato
de Dios” de Luis G. Basurto (Anexo 1) los equipos redactaran un texto
en el que expliquen el espacio y el tiempo en que transcurre la obra
teatral; para la evaluacién tendran en consideracion el protocolo de
escritura correspondiente (Anexo 12). (30°)

Los equipos presentaran sus resultados y el grupo a través de sus
comentarios evaluard su trabajo. Tendrd como base el protocolo de
evaluacion de expresion oral (Anexo 13) (40°)

Evaluacion afectiva: Rubrica sobre valores y actitudes

Tarea para la siguiente sesion:

SESION 10:

Los alumnos buscaran informacién sobre la puesta en escena (elementos
internos y elementos externos) de la obra de teatro y la traeran por
escrito a la siguiente sesion.

Los alumnos leeran la obra “Edipo rey”, de Soéfocles (Anexo 9) en casa.

Tematica: La puesta en escena:

Elementos internos del personaje (tono, gesto, movimiento)

Elementos externos (iluminacion, masica, maquillaje, vestuario, utileria)

Establecer la especificidad de la puesta en escena: elementos internos y externos en el texto
dramatico realizando una semblanza sobre los contenidos vistos hasta el momento y la
lectura de la obra “Edipo Rey” de Séfocles. El profesor explica los elementos internos y
externos en el texto dramatico Con base en el texto de Silvia Marin elaboran un cuadro
descriptivo sobre los elementos internos y externos del mismo por equipo en ambiente
cooperativo con responsabilidad, participacion, tolerancia y respeto. Para la siguiente sesion

asisten al teatro a ver la obra “Edipo Rey” de Soéfocles, de manera individual traen por escrito

un comentario que incluya los elementos comprendidos en esta sesion.
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Fase 10

Tarea académica del alumno:

- Exposicion
- Lectura
- Escritura
- Participacién
- Investigacién
Tarea académica del profesor:

- El profesor explicara los elementos internos y los elementos
externos del personaje texto dramatico. (15")

Tipo de equipo: Homogéneo el de la sesién anterior y heterogéneo. (10")
Producto:

- Los alumnos realizaran una semblanza de los contenidos que se han
visto en clase hasta el momento y sobre qué es la puesta en escena.
(15)

- El grupo leera en el salén de clases, “Urgencias”, de Silvia Marin. (Anexo
10). (20"

Roles: Checador de tiempo, examinador de aprendizajes, coordinador que
todos cumplan con sus roles, checador de producto revisa todo para entregar
que todos terminen, abogado del diablo, pregunta incesantemente para
profundizar en el tema.

Practicas sociales:

- Se indica a los alumnos que en cuanto concluyan su tarea deben cotejar
y en su caso aportar informacién a los equipos que presenten problemas
con el ejercicio. También se les precisa que en cada equipo hay que
apoyar a aquellos integrantes que participan poco e involucrarlos en el
ejercicio con respeto y tolerancia. (2')

Evaluacion cognitiva:

- Con base en el texto de Silvia Marin dos equipo elaborara un cuadro en

el que describa cdmo consideran que debe ser el tono, los gestos,
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movimientos, maquillaje y vestuario de los siguientes personajes
(Recepcionista, joven renco, doctor y anciana). Otros dos equipos hara
lo mismo con: el sefior, la mujer, el enojén y el jarocho. Finalmente,
otros dos equipos de los integrantes del grupo lo hara con: esposa del
jarocho, el policia, la muchacha y la sefiora humilde. Minetra tanto los
equipos restantes en un cuadro describirdn como consideran que debe
ser la iluminacion, la musica y utileria de la obra leida en el salon de
clases. (50')

Evaluacion afectiva: Rubrica sobre valores y actitudes

Tarea para la siguiente sesion:

SESION 11:

Los alumnos asistiran al teatro a ver la obra de “Edipo rey”, de Séfocles
y en un texto, individual, de minimo tres cuartillas realizaran un
comentario acerca del tono, gesto, movimientos, iluminaciéon, musica,
maquillaje, vestuario, utileria de la obra teatral, para la evaluacion
tendran en consideracién el protocolo de escritura correspondiente
(Anexo 12)

Busca en casa una critica a la obra de Edipo Rey a la que asistio.

Tematica: La puesta en escena:

Elementos internos del personaje (tono, gesto, movimiento)

Elementos externos (iluminacion, masica, maquillaje, vestuario, utileria)

Relaciona la lectura del texto dramatico con su puesta en escena y reconoce que esta es un
procedimiento artistico para representar el conflicto a través de la lectura de sus escritos de
la asistencia a la obra de “Edipo Rey” de Séfocles, indaga alguna critica de la misma obra por
equipo en ambiente cooperativo con responsabilidad, participacion, tolerancia y respeto. Para
la siguiente sesidon buscan informacién sobre la interpretacién del espectaculo teatral por

escrito lo lleva.

Fase 11

Tarea académica del alumno:

83



- Exposicion
- Participacién
- Investigacién
Tarea académica del profesor:

- Indica el orden de las exposiciones.

Tipo de equipo: Homogéneo el de la sesidn anterior y heterogéneo. (10')
Producto:

- Escritos de la obra de “Edipo Rey”.

Roles: Checador de tiempo, examinador de aprendizajes, coordinador que
todos cumplan con sus roles, checador de producto revisa todo para entregar
que todos terminen, abogado del diablo, pregunta incesantemente para

profundizar en el tema.

Practicas sociales:

- El profesor indica a los demas equipos que opinen en los trabajos de sus

compafieros con tolerancia y respeto.

Evaluacion cognitiva:

- Los alumnos leen sus escritos de la obra de “Edipo rey”, de Séfocles
ante el grupo y éste evalla la pertinencia y calidad de los mismos en
cuanto al tono, gestos, movimientos, iluminacién, musica, maquillaje,
vestuario, utileria de la obra teatral en escena en comparacién a como la

imagind en el escrito. (110)

Evaluacion afectiva: Rubrica sobre valores y actitudes

Tarea para la siguiente sesion:

- Los alumnos buscaran informacién sobre la interpretacién

espectaculo teatral (el espectador comun y el espectador especializado)
la traerdn por escrito a la siguiente sesién; para la evaluacion tendran
en consideracidn el protocolo de escritura correspondiente (Anexo 12).

84



SESION 12:
Tematica: La interpretacion del espectaculo teatral:
El espectador comin

El espectador especialista o critica teatral

Ejemplifica los distintos lenguajes del texto dramatico en escena y reconoce su valor estético
explicando qué es la interpretacion teatral, intercambian comentarios sobre la critica teatral y
construyen comentarios que diferencien de la critica especializada por equipo en ambiente
cooperativo con responsabilidad, participacion, tolerancia y respeto. Para la siguiente sesion
buscan informacion sobre los tipos de escrito (reescritura, programa de mano, resefa y

entrevista) por escrito lo llevan.
Fase 12

Tarea académica del alumno:

- Exposicion
- Escritura
- Participacién
- Investigacién
Tarea académica del profesor:

- Indica errores y aclara dudas.
Tipo de equipo: Homogéneo el de la sesidn anterior y heterogéneo. (10')

Producto:

- Intercambian opiniones en el equipo acerca de los comentarios
contenidos en la critica teatral especializada que encontré en
medios. (25")

- El equipo construye un comentario en el que diferencie la critica
teatral hecha por él y la critica teatral especializada (tipo de
lenguaje, aspectos técnicos, elementos histéricos, comentarios
con relacion al autor, entre otros.) (30").

Roles: Checador de tiempo, examinador de aprendizajes, coordinador que
todos cumplan con sus roles, checador de producto revisa todo para entregar
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que todos terminen, abogado del diablo, pregunta incesantemente para
profundizar en el tema.

Practicas sociales:

- Se indica a los alumnos que en cuanto concluyan su tarea deben
cotejar y en su caso aportar informacion a los equipos que
presenten problemas con el ejercicio. También se les precisa que
en cada equipo hay que apoyar a aquellos integrantes que
participan poco e involucrarlos en el ejercicio con respeto y
tolerancia. (2)

Evaluacion cognitiva:

- Los alumnos explican ante el grupo que es la interpretacién del
espectaculo teatral. (10")

- Los equipos presentan sus redacciones frente al grupo y éste los
evalla ; para la evaluacion tendran en consideracion el protocolo
de escritura correspondiente (Anexo 12) (35')

Evaluacion afectiva: Rubrica sobre valores y actitudes

Tarea para la siguiente sesion:

- Los alumnos buscaran informacién sobre los tipos de escrito (reescritura,
programa de mano, resefa, entrevista) y la traeran por escrito a la
siguiente sesion.

SESION 13:

Tematica: Tipos de escrito:
Reescritura
Programa de mano
Reseia

Entrevista
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Redactan un escrito en el que dan cuenta de la comprensién de espectaculo teatral y de sus
elementos constitutivos a través de una explicacién ante el grupo de los diferentes tipos de
escritos (previamente investigados) y de un intercambio de opiniones, asi como la
importancia de su aprendizaje para su formacion académica por equipo en ambiente

cooperativo con responsabilidad, participacion, tolerancia y respeto.
Fase 13

Tarea académica del alumno:

- Exposicion
- Escritura
- Participacién
Tarea académica del profesor:

- Verifica que los contenidos estudiados hasta el momento a través de las
actividades hayan quedado bien comprendidas.
Tipo de equipo: Homogéneo el de la sesién anterior y heterogéneo. (10")

Producto:

- Intercambian opiniones en el equipo acerca del espectaculo teatral
y de sus elementos constitutivos, asi como la importancia de su
aprendizaje para su formacién académica. (40')

Roles: Checador de tiempo, examinador de aprendizajes, coordinador que
todos cumplan con sus roles, checador de producto revisa todo para entregar
que todos terminen, abogado del diablo, pregunta incesantemente para
profundizar en el tema.

Practicas sociales:

- Se indica a los alumnos que en cuanto concluyan su tarea deben
cotejar y en su caso aportar informacion a los equipos que
presenten problemas con el ejercicio. También se les precisa que
en cada equipo hay que apoyar a aquellos integrantes que
participan poco e involucrarlos en el ejercicio con respeto y con
tolerancia. (2")

Evaluacion cognitiva:
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- Los alumnos explican ante el grupo los diferentes tipos de escrito que
investigaron.

- El equipo construye por escrito comentario acerca del espectaculo teatral
y de sus elementos constitutivos, asi como la importancia de su
aprendizaje para su formacién académica; para la evaluacién tendran en
consideracion el protocolo de escritura correspondiente (Anexo 12) (60')

Evaluacion afectiva: Rubrica sobre valores y actitudes

SESION 14:

Tematica: Tipos de escrito:
Reescritura
Programa de mano
Resena

Entrevista

Exponen un escrito en el que dan cuenta de la comprension de espectaculo teatral y de sus
elementos constitutivos, asi como la importancia de su aprendizaje para su formacion
académica a través de una explicacion ante el grupo el cual es evaluado por ellos por equipo

en ambiente cooperativo con responsabilidad, participacion, tolerancia y respeto.
Fase 14

Tarea académica del alumno:

- Exposicion
- Participacién
Tarea académica del profesor:

- Verifica que los contenidos estudiados hasta el momento a través de las
actividades hayan quedado bien comprendidas.
Tipo de equipo: Homogéneo el de la sesién anterior y heterogéneo. (10°).

88



Producto:

- Los equipos presentan su escrito sobre acerca del espectaculo teatral y
de sus elementos constitutivos, asi como la importancia de su
aprendizaje para su formacion académica.

Roles: Checador de tiempo, examinador de aprendizajes, coordinador que
todos cumplan con sus roles, checador de producto revisa todo para entregar
que todos terminen, abogado del diablo, pregunta incesantemente para
profundizar en el tema.

Practicas sociales:

Se indica a los alumnos que evallen a los demas con respeto y con
tolerancia. (2)

Evaluacion cognitiva:

- El grupo evalla su trabajo; para la evaluacién tendran en consideracion
el protocolo de escritura correspondiente (Anexo 12). (1107)
Evaluacion afectiva: Rubrica sobre valores y actitudes

3.6.1 Estrategia General
La estrategia consiste en proponer a los alumnos que trabajen en pequefios equipos para
alcanzar la comprension, el analisis, la observacién critica, reflexion y comparacion del texto
dramatico y de la puesta en escena.

En cinco semanas se utilizarad la técnica del rompecabezas que significa dividir un
tema, estudiar la parte asignada y lograr el aprendizaje de todo el tema, todos participan en
la integracion de ideas del tema y presentan conclusiones globales a todo el grupo.

Demanda que dentro de cada equipo, los alumnos se responsabilicen del aprendizaje
de sus comparieros de equipo, intercambien informacion, se ayuden mutuamente y trabajen
juntos en una tarea hasta que todos la hayan comprendido y terminado, construyendo sus
aprendizajes a través de la cooperacion.

Con ayuda de distintos roles que todos tendran dentro del grupo incluido el maestro.

El rol de este consiste en planificar y proponer actividades para los equipos,
supervisar el trabajo de los equipos brindandoles la retroalimentacién oportuna y necesaria,
guiar a los alumnos a través de proceso: los motiva, proporciona experiencia y ejemplos,
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verifica la comparacion, revisa el material, entre otros. El rol del alumno es participar en
tareas grupales asumiendo roles y responsabilidades, ayudar a sus compafieros a aprender
habilidades o informacién que él domina, expresar sus ideas, defender sus puntos de vista, y
escuchar a sus compafieros. Tomar decisiones de trabajo en base a acuerdos grupales, tomar

en cuenta las sugerencias y orientaciones del maestro.
3.7 Dificultades que plantea el trabajo en grupo y aspectos que deben mejorarse

La mayor dificultades, que tiene el trabajo en grupo es la de compartir una misma situacién
de trabajo académico, ya que encontramos alumnos con mayor numero de saberes, de
habilidades o de destrezas y otros con menos. Este es uno de los mayores retos y algo que se

hace necesario solucionar para que exista colaboracion.

También es dificil lograr que algunos alumnos con niveles de competencia muy bajos
puedan sentirse Utiles y reconocidos en la realizacidn de tareas grupales. Trabajar en grupo
exige que los alumnos y alumnas sean y quieran ser autébnomos, que intenten solucionar las
cosas colaborando con el compafero y que renuncien a pedir de forma inmediata ayuda al
profesor/a. Este habito de dependencia es dificil de quitar y, por ello, hay que desarrollar
previamente habitos de trabajo en grupo, toma de decisiones, y habilidades comunicativas
que rigen el intercambio entre iguales (saber escuchar, exponer una idea, expresar una

queja, saber discrepar, mantener el turno, entre otros.).

Especialmente interesante es la actitud que el profesor tiene que tener al afrontar esta
forma de trabajo, al optar por una estructura de aprendizaje cooperativo. El docente tiene
gue estar dispuesto a asumir un riesgo, puesto que son actividades que no saben cdmo van a
salir ni cual va a ser el resultado final. Tiene que estar dispuesto a manejarse en situaciones
abiertas en las que sera el alumno o el grupo de alumnos los que, mediante la toma de
decisiones, las irdn cerrando. Es muy importante que el profesor/a sea consciente de lo que
quiere conseguir y de lo que es importante desarrollar, porque de lo contrario se puede
perder en la «voragine» del activismo grupal. Hay que partir necesariamente del

convencimiento del profesor.

Siguiendo con la aplicacion de la estrategia, agrego que en cuanto a lo correspondiente

a las sesiones de aprendizaje de teoria, de conceptos, todo aquello que el grupo deseaba

90



saber se contrastd con la secuencia de objetivos y contenidos elaborada que culmind en la
practica de los mismos. Realizando los ajustes oportunos. Mi tarea se centré en el disefio y

planificacion de actividades de ensefianza-aprendizaje y evaluacién.

En algunas sesiones de la estrategia las actividades se encaminaron a exponerle la
informacion pertinente a los estudiantes para que entendieran la parte conceptual de la
unidad, y para la comprensién de la misma se emplearon textos modelos que permitieran al
alumno entender desde lo practico a la teoria, misma que posteriormente en trabajo en
equipo identificaron en otros textos con el fin de que la discusién grupal y el aporte de cada
uno de ellos a partir de la lectura en el aula y la realizada en casa fueran el sustento para la
cooperacion en la construccién de saberes. La evaluacién de los aprendizajes no sélo se dio
con los escritos realizados por los alumnos, sino con la retroalimentacién oral de éstos al
evaluar el trabajo de sus compafieros. Esta tarea permitid crear una evaluacién pedagdgica
gue daba herramientas al profesor para corregir la estrategia didactica. En sintesis, la
evaluacion del docente, asi como la evaluacion que se hizo con los comentarios de los
alumnos respecto al trabajo de sus pares asegurd que la tarea y los saberes de cada sesién

fueran comprendidos y que el rol de cada miembro del grupo habia quedado claro.

Durante el proceso de trabajo, se constatd el alto grado de interaccién entre los
miembros de cada grupo y de los grupos entre si. El hecho de que cada estudiante tuviera
gue buscar informacidn en torno a un concepto teatral y ensefar a sus compafieros el mismo
no fue en ningun momento obstaculo. Al contrario la exposicién frente a grupo permitiod a
algunos alumnos complementar su informacidon y aprendieron la importancia de que esta se

comunicaran dentro del ambiente colaborativo que se indicaba al inicio de cada sesidn.

Las actividades de evaluacion, realizadas en las distintas fases del proyecto,
permitieron ajustar las dificultades propias de cada uno de ellos y el tipo de material
empleado. Igualmente se propuso que cada alumno fuese capaz de autoevaluar su trabajo en

grupo asi como el funcionamiento del mismo.

Los profesores deben aprender a realizar trabajo cooperativo. El trabajo cooperativo
gue desarrollen los mismos docentes con sus compaferos, les permitirda comprender el
verdadero valor del aprendizaje como resultado del proceso social, en este sentido

comenzaran a ser congruentes con lo que dicen y hacen, eso hace mas auténtico el
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desempefo de los profesores frente a los alumnos. No hay peor mentira que decir una cosa y
hacer otra, y de eso los alumnos saben mucho, por eso el respeto de los alumnos se gana o

se pierde.

Es conveniente que el profesor simplifiqgue todos los documentos elaborados y los
concentre en uno solo, en donde aparezca lo mas relevante de la estrategia con la finalidad
de tenerla a la vista para hacerla operativa, de facil manejo, y para su consulta durante la
aplicacion de ésta. Con el tiempo y la practica que resumen la estrategia se convierten en
algo casi rutinario y de facil manejo, que posteriormente pueden intercambiar con sus colegas

a fin de enriquecerlos con otras experiencias.

Los planes de clase van adquiriendo la personalidad del profesor y en realidad no
distan mucho de otros pertenecientes a otros colegas. Estas estrategias son dighas de
presentarse en cualquier foro educativo porque no son comunes y en la bibliografia no existen

de esta manera.

Para terminar, si se sigue el esquema de planeacién propuesto en este documento,
el paso final es la aplicaciéon de la estrategia, que seguramente tendra como primeros
resultados algunas fallas pero que, sin lugar a dudas obtendran resultados inmediatos vy
significativos en las capacidades, destrezas, actitudes, valores y también en conocimientos y
toma de decisiones de los alumnos, que al final de cuentas, es lo que mas debe preocupa al

profesor.
3.7.1 La Evaluacion

Inmersos en la légica del mercado que exige resultados a las Escuelas de Educacion Superior,
hoy la evaluacién es la piedra angular de todos presupuestos y por esa razén no hay
administracion educativa que no ponga especial énfasis en ella. Es a través de la evaluacion
que se define quién es competitivo y merece el apoyo presupuestario necesario, claro todo
ello con la respectiva negociacion que cada afo las universidades realizan con el gobierno
federal empefiado en reducir el presupuesto. Y en gran medida los niveles de competitividad,
de las Instituciones de Educacidon Superior, se miden con los estandares de permanencia,

promocion e indices terminales de los estudios que se cursan.
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Por esta razéon y también quizas por motivos académicos la escuela pone especial

atencion en los problemas de reprobacion, rezago y desercion.

La evaluacién es algo que enfrenta la escuela, pero también ésta implementa sus
propios mecanismos de evaluacion institucional para la acreditacion, los cuales ocurren en dos
momentos: el ordinario y el extraordinario. Estos se enfocan a evaluar aprendizajes, mientras
gue el anteriormente mencionado evalla los resultados que se presentan como institucion
educativa. La que en este caso nos interesa es precisamente aquella que va a evaluar los

aprendizajes comprendidos en un curso.

La evaluaciéon de aprendizajes en el aula compete a profesores y alumnos, de ésta

sefialaré algunos aspectos que considero fundamentales.

Entendemos por evaluacion desde la perspectiva constructivista® el proceso de didlogo
y reflexién que se realiza con relacion al aprendizaje. “Consiste en poner en primer término
las decisiones pedagdgicas, para promover una ensefianza verdaderamente adaptativa que
atienda a la diversidad del alumnado; en promover (no obstaculizar como ocurre en la
evaluacion tradicional de afiliacién empirista) aprendizajes con sentido y con valor funcional
para los alumnos; en ocuparse del problema de la regulacion de la ensefanza y el
aprendizaje; y en favorecer el traspaso de la heterorregularizacidn evaluativa hacia

autorregularizacidon de los alumnos en materia de aprendizaje y evaluaciéon”.’

Otra definicién de evaluacion la sustenta como un “proceso sistematico de recogida de
datos, incorporado al sistema general de actuacion educativa, que permite obtener

informacidn valida y fiable para formar juicios de valor acerca de una situacion. Estos juicios,

6 Sepulveda Hernandez sostiene que desde la perspectiva de la lengua: “el término “constructivista” aglutina
varias interpretaciones de la construccion del conocimiento humano. Segun el enfoque de Jean Piaget y sus
colaboradores, consiste en que le hombre construye el conocimiento del mundo a partir de la accion...el
alumno, agregan, posee esquemas previos del conocimiento que el docente intenta desestabilizar para, con
posterioridad, lograr equilibrarlo. El profesor de lengua y literatura induce conceptos y procedimientos
nuevos que desean ser incorporados, no soélo retenidos temporalmente; debe, por tanto, conmover la
organizacidn de las ideas previas del alumno y no basta el desequilibrio, hay que posibilitar la reorganizacion
de sus ideas y la elaboracién de un nuevo esquema”. Cita incompleta. E/ enfoque comunicativo en el TLRIID,
una perspectiva diferente para la ensefianza de la lengua. Material de apoyo.

’ Frida Diaz-Barriga Arceo y Gerardo Hernandez Rojas. Estrategias docentes para un aprendizaje significativo
.Una interpretacién constructivista. México, 2002, McGraw-Hill, p. 351
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a su vez, se utilizaran en la toma de decisiones con objeto de mejorar la actividad educativa

valorada.”®

La evaluaciéon es una actividad nada sencilla y su complejidad es enfrentada de manera
cotidiana por la institucidn y sus actores: los profesores y los alumnos. Sin embargo es una
tarea necesaria y fundamental en la labor docente, pues es parte integral de una buena
ensefanza, ya que al partir de ella se mejora la propuesta pedagdgica de ensefianza y
aprendizaje, pero al mismo tiempo se resignifica los modos de entender y realizar la

evaluacion para el docente, y se resignifica incluso los vinculos en el aula.

La evaluacién es una herramienta esencial para los profesores que le permite a éstos
contar con un mecanismo de autocontrol para la regulaciéon y el conocimiento de los factores

y problemas que llegan a afectar o perturbar dicho proceso.

Sin evaluacién no hay aprendizaje o por lo menos costaria mucho esfuerzo y trabajo
saber sobre los resultados y eficiencias de la labor docente y de los procedimientos de
enseflanza utilizados. Sin la informacion que da la evaluacién, careceria el docente de

herramientas para promover las correcciones y mejoras que su ensefianza requiere.

Evaluar desde la perspectiva constructivista implica tener en consideracion seis
aspectos centrales:° la demarcacién del objeto, situacién o nivel de referencia que se ha de
evaluar: identificacién de los objetos de evaluaciéon (productos); los criterios para la
realizacién de la evaluacion; la sistematizacidn minima necesaria para la obtencién de la
informacién. Existen dos tipos: de realizacién (nombran los actos especificos que se espera
del alumnos) y de resultados (conocimientos utilizados, originalidad, precisién, entre otros);
la representacién lo mas fiel del objeto de evaluacion. Instrumento; la emision de juicios; v,
la toma de decisiones. Hay de dos tipos: pedagdgicas (para hacer mejoras en la ensefianza) y

sociales (propias de la acreditacién, promocién y permanencia).

La evolucién constructivista pone especial atencién en los procesos y deja en segundo
término los productos. Asi, el interés del profesor debe centrase en el grado en que los

alumnos han construido, gracias a la ayuda pedagdgica recibida y al uso de sus propios

8 Héctor Valdés Veloz y Francisco Pérez Alvarez. Calidad de la educacion bésica y su evaluacién. La Habana,
1999, Pueblo y educacidén, p. 8
9 Idem. p. 353
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recursos cognitivos, interpretaciones significativas y valiosas de los contenidos revisados. El
profesor debe, también, valorar el grado en que los alumnos han sido capaces de atribuir
valor funcional (no Unicamente instrumental o de aplicabilidad, sino de la utilidad que los

aprendizajes pueden tener en el futuro) a dichas interpretaciones.

Como la evaluacion constructivista da primordial interés a los procesos y no a los
productos, conviene realizar evaluacidon continua que permita darle seguimiento a los

procesos y la manera como se construyen.

En este tipo de evaluacion la responsabilidad de esta tarea no recae exclusivamente en
el profesor, sino que de manera gradual se va denegando actos de responsabilidad en el
alumno mediante el control auténomo y autorregulado que éste hace de los saberes

aprendidos.

Diversas técnicas podemos emplear en el proceso de evaluacion como son la
observacién, el examen, la elaboracién de un escrito, la lectura de un texto, entre otras. La
que se decida tiene que aprobar los seis aspectos de la evaluacidn constructivista antes

mencionados.

Sin embargo, cuando de evaluar en el terreno de la ensefianza de competencias
comunicativas se trata hay que partir del constructivismo, pues es el Unico método de

evaluacion que nos centra en los procesos.

Si la evaluacion es compleja, lo es mas la evaluacién de competencias comunicativas.
Evaluar la escritura, la lectura, el habla y la escucha es una tarea doblemente complicada. En
el caso de la escritura hay que definir un instrumento que dé cuenta del proceso a través del
cual los alumnos han evolucionado positivamente en el proceso de composicidon escrita. Un
mecanismo idoneo para ello es el portafolio de evidencias que permite contrastar sus
primeros escritos y las mejoras que ha tenido el responsable del portafolio al final del curso.
Esto contribuye y facilita la labor tanto del profesor para la evaluacion como del alumno, y su

autoevaluacion.

A través del portafolio el profesor lleva un control sistematizado de cada estudiante y le

permite conocer de sus avances y delimitar en cada sesidn aspectos muy especificos a
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trabajar con los alumnos y al final del curso le proporciona un instrumento invaluable para el

ejercicio social de la evaluacion.

Por su parte, el portafolio a los estudiantes les permite autorregular su aprendizaje
para emprender las mejoras necesarias al observar sus errores y constituye en gran

motivador al momento de ir observando sus avances en el proceso de composicién escrita.

El portafolios de evidencias puede ir acompafado de mecanismos que la didactica
textual ha propuesto para la evaluacién de la composicidn escrita, como son los protocolos de
escritura (ANEXOS 12 Y 13) disefiados cada uno de acuerdo a las necesidades y requisitos
gue el texto que se solicita exige y que coadyuva a la autoevaluacién del estudiante. De tal
manera que un texto debe responder a una serie criterios y preguntas de manera afirmativa
para considerar que su estructura y contenido son los correctos para acreditar el producto.
Responder a las preguntas de manera correcta significa que el procedimiento que dio vida al
producto fue el acertado. Estos protocolos de escritura son proporcionados a los alumnos para

la autoevaluacion.

Con relacion a la lectura la situacion es no menos facil. Lo cierto es que lo que la
experiencia demuestra “la limitacién de los examenes estandarizados para evaluar el
rendimiento académico en general, y la comprensidn lectora en particular”.’® La dificultad
evaluativa de la lectura se complica alin mas porque una cosa es el proceso de lectura y otra

cosa es el producto de la lectura.

El primero es practicamente imposible de conocer y evaluar, ya que la interaccién entre
el lector y el texto es interna, silenciosa y privada. A este proceso quienes pretenden
evaluarla no tienen acceso. Es un asunto exclusivo entre el lector y el texto. Asi que el Unico
mecanismo que tenemos para evaluar la lectura es a través de los productos que emanan de
ésta. Las técnicas para hacerlo son variadas como son: reactivos de opcion multiple,
preguntas tipo “ensayo”, completar espacios en blanco, formulacién de preguntas para
obtener respuestas cortas, preguntas para obtener respuestas Unicas, la elaboracién de
resimenes, diagramas y cuadros, identificacion de ideas principales en el texto, respuestas

de falso o verdadero, o respuestas de relacionar columnas. Aunque estas Uultimas son

10 Guadalupe Lopez Bonilla. Et. Al. “Consideraciones metodoldgicas sobre los usos y aplicabilidad de los
examenes de ejecucion para evaluar la comprension lectora”. Material de apoyo
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consideradas reactivos de bajo impacto que poco aportan al proceso de evaluacion
pedagdgica y son poco fiables para el proceso de evaluacidon social y su respectiva

consecuencia de acreditacién, permanencia y promocién.

La oralidad en el salén de clases también debe ser parte de la evaluacién en un curso
que se precia de ensefiar competencias comunicativas. Al respecto Reyzabal ha hecho
aportaciones muy significativas. Antes de entrar al terreno de la evaluacion oral es preciso

identificar algunos obstaculos de la ensefianza de la oralidad.

Los alumnos del CCH, sabemos por experiencia, son individuos que han vivido cercanos
al desarrollo tecnoldgico y que han pasado al menos 6 horas diarias frente al televisor. Ambos
fendmenos son parte de su cotidianeidad y son factor determinante de incomunicacion, pues
el individuo que se sienta frente al monitor de T.V, del videojuego o de la computadora

dificilmente interactiia con sus congéneres mas cercanos.

En la academia infinidad de veces el profesor alude a la pobreza del lenguaje de sus
alumnos-as, o a las deficiencias expositivas de los educandos-as cuando se enfrentan a la
oralidad en el aula, y a pesar de ello continlian sin ensefar a sus estudiantes competencias
comunicativas propias del hablar y del escuchar. A veces, como docentes y sociedad,

olvidamos que la maduracién intelectual y emocional del individuo esta ligada al lenguaje.

Por tanto, la ensefianza del lenguaje oral en la escuela es imprescindible, aunque
algunos-as profesores-asa piensen lo contrario y se pregunten épara qué ensefar a hablar a
los alumnos-as cuando éstos-as realizan esta actividad de manera efectiva sin que medie
para ello ensefanza alguna?, o cuestionen ¢ése puede ensefar a hablar? Este tipo de
interrogantes demuestra que hablar bien o hablar mejor no es una habilidad valorada en el

proceso educativo en la ensefianza de la lengua.™

11 % os chicos y chicas castellanohablantes de 16 o 17 afios...han sido victimas de una ensefianza ineficaz y
gramaticalista, que ha sacrificado la utilidad y la necesidad de la comunicacién oral cotidiana a la teoria
linglistica; que ha sustituido la practica expresiva en el aula por la memorizacion y la gramatica escrita y el
estudio de la literatura, y las tradiciones culturales. Estos alumnos se lamentaran durante mucho tiempo -
como también lo haremos los profesores y toda la sociedad- de este gran error”. Daniel Cassany. Et. Al
Ensefiar Lengua. Grao, Espafia, 2000, p. 137
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El acto del habla es una destreza esencial en toda actividad humana.'? Es una tarea
que desarrollamos durante casi toda la vida. Es por decirlo de alguna manera algo “natural” al
ser humano. Sin embargo, no todas las manifestaciones comunicativas orales son “naturales”,
pues algunas requieren ser aprendidas con el mismo grado de seriedad, calidad y complejidad
que exige por ejemplo la escritura o la lectura. Entre éstas encontramos, la conferencia, la
exposicion en clase, la charla, la oratoria, la entrevista, el debate y el didlogo académico.

¢Como evaluar ante esta realidad tan alarmante?

Uno de los aspectos mas complejos en de la enseflanza de la expresiéon oral es la

evaluacion. Para evitar subjetividades al respecto Ma. Victoria Reyzabal®?

propone que ésta se
lleve a cabo desde una perspectiva cualitativa y para ello nos da algunos instrumentos
(ANEXO 14) que pueden contribuir a darle objetividad a un asunto tan subjetivo como es el
lenguaje oral. De las siguientes propuestas el profesor puede elegir las que considere
conveniente segun las caracteristicas del grupo, el modelo discursivo utilizado, el tipo de

exposicion que realiza, las caracteristicas del alumno, entre otras.

2 Sin embargo, el actual programa de Taller de Lectura, Redaccion e Investigacién Documental I a IV
considera la comunicacion oral desde una perspectiva bastante reduccionista, pues sélo aborda esta tematica
en la primera y segunda unidad de TLRIID I, y en la unidad V del TLRIID IV. El programa en general
demuestra miopia en un doble sentido, en cuanto a la oralidad se refiere: por una parte, quienes disefiaron
el programa de lengua, consideran que es mas importante que el alumno-a aprenda Unicamente a narrar
experiencias personales, con lo que pierden de vista la importancia de la narracion en actos académicos
como la conferencia, la exposicidn oral en clase, la charla, el discurso, la entrevista, el debate y el didlogo,
no toman en consideracidn que el aula debe dotar al estudiante de competencias para las distintas
situaciones de comunicacion que enfrenten y no sélo para que “el otro-a” se entere de hechos chuscos o
dramaticos ocurridos a sus compaferos o de informar a los-as demas integrantes de la clase de aquellos
ocurridos en carne propia; por la otra, no existe una planificacion y gradacion de la ensefianza de la oralidad,
pues quienes elaboraron el programa saltan del anecdotario en primer semestre, a la exposicién académica
al final del cuarto semestre. Pareciera mas un programa de buenos propdsitos para cumplir con lo que
marcan los canones de las cuatro habilidades comunicativas, que una real preocupacion por la ensefianza de
la comunicacion oral.

13 Idem. pp. 389-424
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Conclusiones

La tarea de encontrar mecanismos didacticos para integrar la ensefianza del texto
dramatico en la Educacién Media Superior es bastante complicada. Hay mucho que cuestionarse
acerca de la lectura e interpretacion del espectaculo teatral como objeto de estudio. Introducir la
ensefianza del texto dramatico en el aula en las clases de lenguaje y comunicacion es
importante, pues al presentar éste en su lectura o interpretacién conflictos humanos puede ser
un ejercicio didactico productivo ya que educa al alumnado en la tolerancia, la democracia, la

justicia, la equidad de género, el respeto a la diversidad sexual, entre otras.

El proceso de aprendizaje de la lengua se produce como resultado de dar y recibir. Los
padres y los profesores conducen a través de un proceso de descubrimiento guiado, dirigiendo el
potencial de aprendizaje de nifios y jovenes. Finalmente, éstos interiorizan los conocimientos
linglisticos. Cuando los jovenes alumnos experimentan progresos en el lenguaje, hacen
consciente sus avances linglisticos en su propio pensamiento. Lo anterior, mejora su capacidad
para pensar y repercute en su comportamiento, ya que alcanzan mayores niveles de control y
dominio sobre su conducta tanto humana y linglistica. Ensefiar el lenguaje con sentido
paternalista, en el que todos los saberes les tienen que ser entregados de manera sencilla y
digeridos, con la creencia de que los jovenes sufren problemas de retraso intelectual significa
menospreciarlos (por eso el poder reprime a los jovenes en las calles, en las escuelas, en las
iglesias pues estan convencidos de que los jovenes no pueden aprender conocimientos
complejos; fue éste el argumento por el cual la lectura de clasicos fue excluida de los programas
de estudio del CCH). Por tanto, el docente tiene la obligacién de ensenarles al nifio y al joven
gue son capaces, dandole el camino inicial, es decir, un primer nivel de conceptualizacion de sus
capacidades. De esta manera, el nifio y el joven, aprende que un problema no se resuelve de
manera inconsciente, sino que para ello debe acercarse a la lectura, desglosarla, comprenderla,
reflexionarla y cuestionarla. El maestro tiene que planear como propicia habilidades creativas
gue no dejen lugar a dudas sobre el potencial del nifio y el joven, y debe planear cdmo rompe
con el mito que mediante falacias sostiene que la inexperiencia no permite construir a los
alumnos construir sus saberes. El maestro es importante en la adquisicion de conocimiento
porqgue es decisivo para generar autonomia en el joven estudiante; significa educarlo para la
libertad. No se puede tildar a los estudiantes de seres incapaces, el maestro que asi piensa

equivoco el oficio y educa para la memorizacidon acritica; y le ensefia al alumno a repetir los
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textos, pero nunca le ensefia a pensar éstos. En otra palabra, se le pide al alumno que utilice la
memoria en donde se tiene que utilizar el razonamiento. El maestro formula antes que todo un
problema a resolver y no sélo le da los qués, sino que le muestra los comos. El maestro, que se
precie de serlo, debe presentar el conocimiento como algo humano y no como un ente alienado
ajeno a la realidad de los jévenes, tal y como funciona la didactica descriptiva preocupada

Unicamente por llenar de contenidos a nifios y jovenes.

La ensefanza de la puesta en escena requiere de profesores que ademas de
comprender las técnicas teatrales especificas, valoren a los alumnos con todas las subjetividades
que implica el proceso comunicativo en el aula y los consideren capaces de trabajar a partir de
reconocerse en ellos mismos con sus diferencias y semejanzas y no buscar homogeneizarlos

para adaptarlos a lo que la institucion educativa exige.

Ademas los docentes deben tener claro que cuando ensefnamos texto dramatico en la
escuela no estamos pensando en formar actores o dramaturgos, sino que pensamos estos

aprendizajes desde la perspectiva estética que el objeto de estudio nos brinda en su analisis.

Aunque resulta dificil de creer la ensefanza del texto dramatico y de la puesta en
escena es visto desde una perspectiva reduccionista, ya que sdlo se le considera curricularmente
como una herramienta para resolver actos escolares como hacer teatro o ver teatro y aun le
cuesta mucho a las instituciones reconocer que la ensefianza del mismo tiene valor formativo en
si mismo, pues lleva inherente el desarrollo de un modo especial de pensamiento: la inteligencia

estética.

La instruccién del texto dramatico es poco apreciada incluso para la escuela que cae
en una excesiva formalizacion de la misma como efecto de la cultura institucional, lo cual impide
que el texto dramatico y la puesta en escena sean comunicadas y por tanto, obstaculiza el
desarrollo de las habilidades comunicativas en el aula que den vida a la apreciacién estética del
teatro, que deberia considerar el reconocimiento y diferenciacion de los distintos lenguajes
artisticos que sirven para la representacidon, la expresion y la comunicacién teatral; el
reconocimiento y el aprecio por otras estéticas distintas a la propia, nacionales y extranjeras, lo
que promueve el respeto por la diversidad. Esto es vital que el docente lo tenga presente al

momento de iniciar su practica en el aula para la ensefanza de la puesta en escena.

100



Por otra parte pretender desarrollar una propuesta educativa de estrategias didacticas
para la ensefianza del texto dramatico y la escenificacion del mismo enfrenta problemas serios
como el hecho de que los estudiantes de Educacién Media Superior al iniciar el aprendizaje de
esta tematica su realidad cultural se impone pues la mayoria de ellos llega al aula sin muchos
elementos para el estudio la escenificacidon teatral, ya que vive en un marco cuyo contexto es la
sociedad mexicana, la cual se caracteriza en este dmbito no sdélo por no leer, sino que ademas
no asiste a espectaculos teatrales ni los considera importante a diferencia de lo que ocurre con
otro tipo de espectaculos (conciertos musicales o el cine) que si son de la preferencia de los
alumnos. Ademas de tener que enfrentar la preocupante realidad del pais con relacién a los

habitos lectores.

A pesar de la poca importancia curricular, el desprecio que existe del espectaculo
teatral en México, podemos afirmar que este tipo de aprendizajes no sélo entusiasma a los
estudiantes, sino que les permite llevar a cabo procesos de sentido de identificacion (como el
rechazo a la doble moral de la iglesia catdlica, la organizaciéon juvenil,...), lo cual los conduce a
una practica comunicativa en el aula en la que manifiestan su subjetividades respecto a los
diferentes conflictos humanos que los personajes de las obras teatrales que leen viven. Les
permite ademas vincularlo a problemas actuales propios de las instituciones con las que

convergen de manera cotidiana (la policia, la iglesia, la familia, el gobierno).

La lectura de la obra teatral no sélo permite crear imaginarios dramaticos (escenas,
vestuarios, énfasis del hablar del personaje, entre otras) que posteriormente se comparan con la
puesta en escena, lo cual conlleva al estudiante al desarrollo del pensamiento estético que la
obra literaria presenta. Mismo que se refuerza como dijimos parrafos anteriores mediante el

lenguaje y las percepciones estéticas de otras culturas.

Puedo afirmar que la propuesta didactica que aqui se presenta no soélo se preocupa
por la lectura del texto dramatico, sino también porque ella le permita al estudiantado la
apreciacidon estética de este arte a través del aprendizaje cooperativo, lo cual permite al
estudiante transformarse en un sujeto auténomo en la construccién de sus saberes. Aunque
también es pertinente mencionar que durante mi experiencia docente he encontrado colegas
gue no le dan la suficiente importancia a éste tema o peor aun, no hayan el modo de abordarlo
y dejan de lado la fuerza que cobra el trabajo en equipo, por lo que obviamente desconocen el

ambiente cooperativo.
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Al mismo tiempo, es prudente mencionar que son pocos los docentes que ensefian a
sus alumnos técnicas propias de la literatura dramatica, aunque las razones de esta carencia son
muchas. Entre otras, encontramos como ya dijimos la falta de habito lector de este tipo de texto

en nuestra sociedad y la no menos carente aficidon al teatro como espectaculo de ocio y cultura.

Es dificil ensefar y fomentar un placer que no disfrutan los ciudadanos mexicanos vy
quizads tampoco los propios docentes. Empero la propuesta que aqui se disefd puede ser de
utilidad no sélo para la ensefianza del texto dramatico, sino también para propiciar la aficién de

asistir y ver teatro.

La propuesta cooperativa que aqui se presenta incluye no solamente ensefar técnicas,
sino coadyuva a generar nuevas conductas de organizacion académica y personal, orden y
disciplina. Implican, por supuesto, un cambio de actitudes que favorecera el resto de la vida
tanto a docentes como a estudiantes y el profesor como mediador debe considerarlo en sus
futuras planeaciones de clase, mismas que hoy en dia exigen mayor complejidad y por

consecuencia, mayor profesionalizacidn del coordinador del grupo de clase.

El aprendizaje cooperativo, en un contexto educativo, es un modelo de aprendizaje
interactivo que invita a los alumnos a caminar codo a codo, a sumar esfuerzos, talentos y
competencias mediante una serie de transacciones que les permitan llegar juntos al lugar

sefalado.

Es necesario promover intencionalmente y dia con dia los modelos interactivos de
aprendizaje, de tal manera que gradualmente un grupo tradicional se pueda transformar en un

grupo cooperativo, para generar grupos de alto rendimiento.

Es cierto que la cooperaciéon y la colaboracion son la base de diversas técnicas
didacticas, sin embargo éstas no son en si mismas ninguna respuesta. Para desarrollar en
nuestras instituciones los modelos interactivos del aprendizaje hay tres elementos esenciales
que debemos incorporar a nuestro desarrollo profesional: disciplina, entrenamiento y mejora

continua.

Resta decir que pese a todos los obstaculos y realidades la ensefianza de la lengua

materna y de la literatura reclaman un espacio en las aulas para la lectura y analisis de la
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puesta en escena del texto dramatico, por ser éste un instrumento educativo de enorme valor. Y

este debe darse desde el enfoque cooperativista.

Es necesario decir que en la escuela desafortunadamente no se recomienda leer teatro
a diferencia de lo que sucede con la novela, el cuento y la poesia; tampoco se ensefan las
técnicas propias del lenguaje dramatico, mientras que si se hace con otros tipos de géneros

literarios.

Lo cierto es que para amar el teatro hay que conocerlo y para ello podria empezarse

por llevarlo al aula.

Practicar y leer teatro es una posibilidad plausible para los jovenes de bachillerato
acercando a los alumnos a ejercicios y juegos de creacidon dramaturgica mediante el aprendizaje

cooperativo.
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ANEXO 12
PROTOCOLO DE LA ESCRITURA

SI

NO

Estructura

Tu texto presenta: éUno o dos parrafos de introduccion o
presentacion del tema en cada capitulo o subcapitulo?
¢Dos o mas parrafos explicativos y/o argumentativos?
¢Tus parrafos estan escritos en primera o tercera
persona? ¢Uno o dos parrafos de conclusion o cierre en

cada capitulo o subcapitulo?

Adecuacion

¢En el parrafo o parrafos de introduccién queda claro el
objetivo del estudio? élLa redaccion de tu trabajo toma
en consideracion el auditorio al que se dirige? ¢El
lenguaje es acorde al enunciatario que se dirige? {Hay
claridad en el propdsito de comunicacion? ¢El tema o
problematica elegida estd bien justificada? ¢Predomina
en los parrafos el modelo textual argumentativo? éCada
aseveracion o afirmacién que se realiza en el estudio

cuenta con argumentos para demostrase?

Coherencia

¢Tus parrafos de introduccion corresponden al titulo o
subtitulo del texto? ¢EI contenido del texto corresponde
al titulo del capitulo o subcapitulo? éLa informacién, en
cada capitulo o subcapitulo, se presenta ordenada o esta
colocada de forma desordenada que se presta a
confusiéon? ¢Estan todas las ideas mas relevantes del
capitulo o subcapitulo? ¢éTu parrafo o parrafos de
conclusién o cierre en cada capitulo o subcapitulo

corresponden al contenido del texto

Cohesion

éSon muy extensos los parrafos de tu trabajo y con
exceso de informacidén? éSon tan cortos tus parrafos
que no contienen informacién relevante? ¢Los

enunciados del texto son demasiado largos que
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provocan cansancio o repeticion? ¢Repites ideas en mas
de un parrafo? éSe entiende la idea principal de cada
parrafo? ¢Utilizas los conectores adecuados para enlazar

frases, enunciados y parrafos?

Gramatica | éEs correcta la ortografia? ¢Empleas correctamente la
y puntuacién?

ortografia

Disposicién | ¢Son correctos los margenes? éSon muy extensos o
espacial cortos los parrafos? éLa presentaciéon es adecuada a lo

gue marcan los canones del tipo de escrito?
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ANEXO 13

Lista de evaluacion, autoevaluacion o coevaluacidon de la expresion

verbal'*

Datos de interés

Alumnos/as

Siempr

Muchas
veces

Alguna
s
veces

Nunc

1. ¢Preparaste la reunion?

2. ¢Planificaste tu exposicion?

3. ¢En la planificacidn existe un inicio, desarrollo
y cierre?

4. ¢Asististe puntualmente a la reunion?

5. édUtilizaste el registro adecuado para el tipo
de auditorio que hablaste?

6. ¢Tu exposicion fue coherente?

7. ¢Explicaste demasiado  en asuntos
intrascendentes para el tema o la historia?

8. ¢Explicaste con poca informacion asuntos
trascendentes para el tema o la historia?

9. ¢Tus movimientos corporales (manos, pies)
fueron adecuados al tema o al historia?

10. ¢(Tus gestos fueron acordes al tema o
historia?

11. éUtilizaste muletillas en tu discurso?

14 Algunas de estas preguntas pueden ser utilizadas para que los compafieros de grupo
realicen el acto de coevaluacion o por el profesor para la evaluacion. Asi, que, sera el
docente quien defina cudles de las interrogantes que arriba se plantean pueden ser
empleadas por el auditorio o por él para evaluar al expositor. Lo Gnico que tendra que
realizar el maestro, para el caso que defina, es cambiar la persona gramatical y
seleccionar las preguntas para cada situacion: evaluacion o coevaluacion.

115




al contexto en que hablaste?

12. ¢Utilizaste el registro adecuado de acuerdo

Datos de interés

Alumnos/as

—Siempre

Muchas
veces

Algunas
veces

Nunca

13. ¢Repetiste innecesariamente con
frecuencia una idea?

14. ¢Dejaste ideas incompletas y sin
desarrollar?

15. ¢Distribuiste bien las pausas vy
silencios?

16. ¢El tono de tu voz fue claro y con
buena diccion?

17. ¢Enfatizaste los conceptos o ideas
fundamentales del tema o historia?

18. {Apoyaste tu exposicion en ayudas
visuales?

19. ¢Adecuas el mensaje a su funcién?
(narracion, descripcidn, argumentacion).

20. ¢{Improvisaste con habilidad?

21. (Mientras exponias el tema o la
historia te encontrabas nervioso/a?

22. {Mientras exponias tu tema o historia
recorrias con la mirada a todo el
auditorio?

23. ¢Cudndo el grupo cuestiono el tema o
la historia te molesta?

24. (Repites palabras en lugar de buscar
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sindbnimos para evitar esta repeticion?

25. ¢Utilizas anglicismos sin necesidad?

26. ¢Utilizas palabras aun desconociendo
su significado?

27. ¢éTu exposicion tuvo como base el
objetivo planteado en ella?

28. {Respetaste el tiempo que se dispuso
para tu exposicion?

Este instrumento de evaluacién o co-evaluacién acreditativa de la oralidad
sintetiza los criterios que el lenguaje oral debe tener al ser presentado ante un

auditorio.
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Rubrica para evaluar al companero fuera del salon de clases.

Universidad Nacional Autonoma de RUBRICA PARA EVALUAR AL

México COMPANERO FUERA DEL SALON DE

Colegio de Ciencias y Humanidades CLASE-2014

Plantel Azcapotzalco Profra. Karina de la Vega Vargas.
GRUPO: Ciclo Escolar:

ESTUDIANTE:

CRITERIOS PARA EVALUAR EN DONDE TODO EL EQUIPO DEBE ESTAR
TOTALMENTE DE ACUERDO
NO SUCEDE (5), A VECES SUCEDE (7), SIEMPRE SUCEDE (10)

ANOTA CON HONESTIDAD, JUSTICIA Y RESPONSABILIDAD, LA CALIFICACION
NUMERICA QUE CONSIDERES PERTINENTE

DESCRIPTORES NUMERO DE CLASE EN QUE SE EVALUO

OBSERVACIONES

Llega a la hora
indicada

Se concentra
en el trabajo,
sin distraccion

Ensefa lo que
sabe

Permanece
toda la sesidon

Es solidario con
el equipo

Interviene con
preguntas

Cumple con su
rol
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Rubrica para evaluar al companero
Universidad Nacional Autonoma de

México RL'JBRIC!-\ PARA EVALUAR AL

Colegio de Ciencias y Humanidades COMPANERO-2014

Plantel Azcapotzalco Profra. Karina de la Vega Vargas.
GRUPO: Ciclo Escolar:

ESTUDIANTE:

CRITERIOS PARA EVALUAR EN DONDE TODO EL EQUIPO DEBE ESTAR
TOTALMENTE DE ACUERDO
NO SUCEDE (5), A VECES SUCEDE (7), SIEMPRE SUCEDE (10)

ANOTEN CON HONESTIDAD, JUSTICIA Y RESPONSABILIDAD, LA
CALIFICACION NUMERICA QUE CONSIDEREN PERTINENTE

DESCRIPTORES NUMERO DE CLASE EN QUE SE EVALUO

OBSERVACIONES

Es positivo con
todos los
miembros del
equipo

Pregunta con
frecuencia

Cumple con su
rol

Ensefa lo que
sabe

Es solidario con
el equipo

Es responsable
con el equipo
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Rubrica para evaluar del maestro
Universidad Nacional Autonoma de México

Colegio de Ciencias y Humanidades

Plantel Azcapotzalco i
RUBRICA DEL PROFESOR-2014

Profra. Karina de la Vega Vargas.
GRUPO: Ciclo Escolar:

ESTUDIANTE:
Nota 1: la degradacién es Deficiente (5), Regular (7) y Excelente (10)

Nota 2: anotar la calificacion humeérica.

DESCRIPTORES NUMERO DE CLASE EN QUE SE EVALUO

OBSERVACIONES

Se muestra
responsable

Interviene con
preguntas

Se muestra
solidario con el
equipo

Se muestra
amable en su
trato con sus

compaferos de
equipo

Se concentra en
el trabajo del
equipo, no se

distrae

Mi opinién
respecto de su
trabajo en esta

sesion
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