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RESUMEN

Las indagaciones que se han vertido en el desarrollo del
presente documento escrito, han pretendido conocer las implicaciones
qgue tiene el fenémeno perceptivo, sobre la practica proyectual o de
disefio; del como esta llamada percepcion, participa e influye en
procesos productivos de su hacer, abordando el asunto del disefo
como una practica compuesta por un doble proceso; es decir, de
concepcion o ideacion mas plasmacion fisica o0 material; de este modo,
se plantea la relacién que se suscita entre percepcion y los procesos
de disefio que bajo el marco disciplinar del disefiador nos acerca a la
comprension, re-elaboracian y re-interpretacion en la representacion.

Desde esta peculiar perspectiva, y con la intencionalidad del propio
argumento; como actividad o préactica productiva se encuentra
cimentada en la relacién entre los sujetos que producen y los objetos
producidos; por lo tanto, esta exploracién abarca el ambito de la pre-
comprension de la experiencia vivencial vinculada a la vida cotidiang;
como experiencias vivenciales humanas de caracter perceptivo
vivificando el pasado con nuestro presente; mostrando algunos indicios
operativos del lector-perceptor por medio de la memoria y la
reminiscencia extrayendo datos y rasgos que nutriran y posibilitaran su
posterior uso 0 empleo en la confrontacion de sus espacialidades; asi la
presente indagacién tiene como alcance, conocer a cerca de los
procesos perceptivos y de disefio en los cuales se combinan elementos
de orden subjetivo, objetivo e intersubjetivo, por medio de un complejo
proceso de organizacion conformado por algunas fases en donde
intervienen la pre-figuracién, la figuracion y la con-figuracion como
posibles instrumentos de uso del llamado productor visual o disefiador.

Finalmente como disefiador-perceptor; construird esquemas derivados
de su respuesta disciplinar basado en la ideacion y reflexion sobre el
contexto; actuando como caja de resonancia entre su sensibilidad
aprehendida y el mundo a re-interpretar; al ponerse en contacto con su
medio mediante su espacialidad que se determinara, en un rememorar
constante sobre los campos perceptivos, ligados al objeto de disefio.
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ABSTRACT

The research included in the development of this document,
has sought to understand the implications of the perceptual
phenomenon over projectual or design practice, to understand how this
so-called perception, participates and influences production processes
of their making, addressing the issue of design as a practice made up
of a double process; that is, of conception or ideation plus the physical
or material shaping; thus, it is posed the relationship that arises
between perception and design processes that within the disciplinary
framework of the designer bring us close to understanding, re-
processing and re-interpreting representation.

From this particular point of view, and with the intentionality of the
argument itself; as a productive activity or practice, it is grounded in the
relationship among the subjects that produce and the objects
produced; therefare, this survey covers the field of pre-understanding
vivential experiences linked to everyday life; as human life experiences of
perceptual nature vivifies the past with our present, showing some
signs of reader-perceptor through memory and reminiscence,
extracting data and features that will nourish and make possible their
later use or application in the confrontation of their spatiality; thus this
survey has as its scope to learn about perceptive and design processes
in which elements of subjective, objective and intersubjective nature are
combined, through a complex organization process made up of some
phases where prefiguration, figuration and configuration intervene as
possible usage instruments of the so-called visual producer or designer.

Finally, as a designer-perceptar; it will build schemes resulting from its
disciplinary response based on conception and reflection over the
context; acting as a sound box between its apprehended sensibility and
the world to be re-interpreted; by getting in touch with its environment
through its spatiality which will determine, in a constant recall over
perceptive fields, related to the object of design.
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G??Llﬂlls ndt"a.s de un PD.O‘CGSO'
l‘. e? PD,O'CGSO t:l.e unas ndl"a,s tl.e un escho ma.ma:lo'bsi.s .

Como primer acercamiento resulta prudente esbozar algunas
de las nociones que condujeron la produccion de este escrito; y asi
enunciar las inquietudes que se han presentado en el desarrollo de la
misma practica profesional de aquello que se dice como disefio y mas
arquitectonico; que no siendo escritor sino arquitecto, me encuentro la
necesidad de explicar pero principalmente explicarme algunas
incertidumbres y no entendimientos pretendiendo encontrar algunas
posibles respuestas a mis dudas; descubriendo que lo que
principalmente deberia cuestionar y aclarar eran mas las certezas que
las dudas; es decir, al cuestionar las propias certidumbres
posiblemente podria acercarme a la veracidad de las respuestas.

De este modo, en mi desarrollo y practica profesional, he tenido la
oportunidad de estar en contacto con un posible hacer como
arquitecto; por un lado disefiando y por el otro edificando suponiendo
ser dos caras de un mismo proceso; ya que aquello que producia
graficamente posteriormente lo conducia a su materializacion; es decir,
suponia que el disefio producia el objeto y que esta era su finalidad y su
posible razén de ser; por lo tanto, no me habia detenido a reflexionar
sobre la finalidad de su préactica, ya que en ese momento coma
arquitecto, también presumia que lo que el disefio producia eran
objetos y no proyectos que posteriormente (en otro ciclo productivo),
se produciria el objeto; aunque no podre negar que las respuestas ante
tales condicionantes resultaban un tanto limitadas, por mi
conacimiento y por la misma formacion como aprendiz de aquello que
se esboza ser disefio, agregando la fuerte influencia mediatica que
construye discursos entorno a lo que acaece en susodicha actividad,
difundiendo las certidumbres y los no entendimientos.

Asi, ese complejo término disefio se usa de forma indistinta para
designar a la plasmacion o representacion grafica con la cual y de ser
factible se pueden materializar los objetos fisicos; pero ademas, al ser
una condicion un tanto compleja y mediatizada, sin distincion alguna se
ha denominado con este apelativo, también a los productos fisicos; es
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INTRODUCCION

decir, bajo esta condicién no se entiende qué es disefo, si el producto
como plasmacion gréfica o la conformaciéon como materialidad fisica
qgue pueda producirse a partir de este; que en primer instancia, se
podra apreciar que convergen diferentes materialidades; asi, el
discurso que se desarrolla entorno a lo que se dice, se hace, y hasta lo
gue se produce, coadyuva a la confusidn, de que es aquello a lo que se
refiere: al imaginario, al proyecto, al proceso o al objeto u objetos que
se pueden desarrollar o producir a partir de sugerente actividad.

No es, sino después del ingreso a esta maestria con su particular
campo de disefio, que se comienza a cuestionar sobre los probables
conocimientos que se han adquirido, como aprendiz de aquello que se
dice ser disefio; y del como se liga a su adjetivacion arquitecténico;
cuestionando de manera intuitiva: ¢que es disefio, el producto material
grafico o fisico o el proceso de obtencion de ese producto?, lo curioso
de ello, es que no se puede conocer a partir de lo que se produce; sino
del como se produce; liberandonos de los productos que resultan de su
practica; condicion que resulta primordial para poder entablar un
acercamiento hacia lo que se escudrifia en el curso de estas notas;
advirtiendo, que esta primera condicién no se logra sino después de un
arduo trabajo de exploracién complementada por la intensa reflexion
propuesta en el constructo intelectual, que se desarrolla en el Taller de
Investigacion, la experiencia de lo espacial, la habitabilidad y el disefio
arquitectonico; que parte de conocer lo que se conoce 0 lo que se da
por conocido y no se ha reflexionado sobre su discernimiento.

Esta primera condicion, se propone de gran importancia para el
desarrollo de esta investigacion, ya que nos encontramas insertos en
un campo de conocimiento; el disefio, mas aun de aquello que se
plantea como arquitectonico; siendo asi, esa resulta la premisa,
conocer y reflexionar acerca del disefio para intentar derivar su
conocimiento al disefio arquitectdnico; ya que es prudente enunciar la
gran incertidumbre o hasta certeza ante la cual nos enfrentamaos los
disefiadores o arquitectos, cuando se habla o se nos habla acerca del
disefio; es decir, esto permite que nos encontremos oscilando en la
constante encrucijada sobre el disefio; pero asimismo, este
desconocimiento, se suscita en el objeto considerado arquitecténico
gue para su explicitacion, se nos ha conducido por sinuosos caminos

16



INTRODUCCION

que lejos de ayudar a su comprension, desvirtian su entendimiento.
Cabria afadir, que esta confusion persistente que parte del no saber
del disefio, también a afectado en el entender del proyecto; sobre el
cudl o los cuales, se ejercen hipatesis no confirmadas en el que soélo se
opina y no se comprueba, como un sintoma de la sociedad
contemporanea producto de las no entendederas sobre su hacer; asi,
este punto resulta inquietante, ya que bajo tal consideracion, esto
tendria implicaciones graves sobre la conformacién material que se
considera como arquitecténica (aunque pertenezca a otro ciclo
productivo); ya que soélo se dice, pero no se reflexiona sobre lo que se
dice y cémo se dice, si es que atendemos el resultado gréafico del
disefio, como un decir; pero inclusive, que lo ya dicho (como objeto
material), no ha sido maotivo de reflexion para comprobar la pertinencia
de lo dicho que tal vez tenga alguna implicacion desde la produccion
gréafica de aquello que posteriormente se objetualiza.

Supuesto esto, se ha generado una serie de sometimientos
mediatizados colectivos 6 intersubjetivos, que inclusive se han dado
desde la academia al aprendiz de Arquitectura; asi como también,
podemos adicionar, la fuerte valoracion sobre los productos objetuales,
que lejos de ayudar a explicitar su comprension genera un fuerte
aturdimiento sobre la explicacion del disefio; que se manifiesta bajo una
condicionante psico-socio-cultural compartida y que ha centrado su
atencion mas en lo visual y sensual; condicionando la produccién visual
del posible objeto, por una fuerte influencia un tanto mediatizada, del
discurso entorno al objeto, afectando la percepcion visual que se tiene
de él, condicionando la comprension, tanto del observador como del
productor visual o disefiador.

Bajo tal consideracion, lo que se busca con esta tesis, no es encontrar
la solucién a tan compleja comprension s qué es el disefio?; pero si
comunicar, un posible acercamiento, al complejo proceso de este; el
cual como proceso, se encuentra condicionado mas por su hacer; y
posiblemente asi, se pueda intentar deducir como se actla a través de
su proceder; de este modo, como primer acercamiento se puede
plantear una primera distinciéon para su entendido, que parte de la
consideracion de su acepcion; en la cual, se distingue en principio dos
particularidades, diseriar y diserio, como dos situaciones, o dos
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estructuras en disimilitud para un primer acercamiento; es decir, la
primera como una accion y la segunda como un resultado.

Si bien, el entendimiento del disefio es una condicion sumamente
compleja, este primer acercamiento y observacion diferenciada desde
su acepcion, nos expresa dos vertientes: una de ellas nos propone
atender al disefo de modelos, como una produccion grafica, y la
segunda como una conformacion a partir de un modelo; es decir, su
materializacion a partir de la representacion grafica; asi, José Luis
Ramirez nos recomienda: “..para entender el diserfio, es comprender
como podemos realizar construcciones materiales de diferentes
especies a partir de representaciones inmateriales y generales...”"; asi,
la nocion del origen del disefio se da como con-formacian; es decir, la

concrecion material de una forma pensada.

A partir de esta observacion, se me sugiere una primer cuestion
;COMo se construyen las representaciones inmateriales para ser
materiales?; ¢serd que esta construccion pueda ser un proceso
ambivalente y de las materiales se construyan las inmateriales para re-
construir una nueva material?; en ese sentido, ;como se podré
aprehender lo material para poder re-elaborarla y asi acercarse a la
compresion, re-elaboracion y re-interpretacion en la representacion?;
bajo estas intuitivas cuestiones se visualiza que lo que se pretende no
es conocer como ha sido hecho el objeto fisico a partir de su
materialidad fisica; sino, como posiblemente puede hacerse, a partir del
razonamiento que se produce para llegar a la representacion de la
posible forma; en donde, esta re-presentacion de ser factible, con lleve
a su cristalizacion material.

Desde la intuicion de esta cuestion, del como se podra aprehender lo
material para construir una re-interpretacion; se genera otra, como
se efectla esa coexistencia del ser humano como ente o entidad
corpérea, con los objetos en el mundo?; es decir, ;cOomao nos
relacionamos con el mundo?; asi, de esta manera y de forma paralela a

1 Jose Luis Ramirez, La teoria del disefio y el disefio de la teoria, Antologia de
documentos de estudio; curso propedueutico 201 1; compiladores: Mtro en Arg. y Mtro
en D. |. Héctor Garcia Olvera y Dr. en Arg Miguel Hierro Gémez.
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los procesos de disefio; se adiciona a la exploracion el fenémeno
perceptual y la vivencia, como consideracién esencial del conocimiento
o re-conocimiento de lo humano en situacion; en donde este, al parecer,
adquiere conciencia de si mismo y del mundo que le rodea a través de
sus sentidos, 6 a partir de estimulos recogidos por los sentidos bajo
una condicién con caracter de vivencia o vivencial; para descubrir,
organizar, construir o re-construir aquello que se dice realidad,
adquiriendo conciencia de ello, por medio de su condicién perceptual.

Anotemos que a partir de ello se vislumbra una posible relaciéon entre el
objeto producido y el disefio de tal objeto por medio de un sujeto que
pudiera transcribir la experiencia; pero en ese sentido ¢qué tipo de
experiencia es la que se pudiera trascribir?; en otras palabras, se
puede intuir una relacion entre quien disefia y el producto que se
disefia; pero también, la relacion con el producto producido quien
precisa la presencia de un sujeto que se encuentra también implicado
en un proceso productivo; porque el proyecto arquitecténico plasmado
en piedra, en su calidad de supuesto, precisa la presencia de un sujeto
0 sujetos que produciran la experiencia; es decir, del sujeto o sujetos
que experimentan y viven en la cotidianidad de sus habitualidades;
como experiencias 0 vivencias senso-perceptivas compartidas;
condicién que nos ata al producto fisico pero bajo otra perspectiva.

A partir de la nocién, que los sujetos producen la experiencia y la
observacion directa de las conductas de sus posibles usuarios-
habitadores en el objeto material, y desde la cotidianidad de mis
labores; se advirtié una leve y rudimentaria relacion entre sujeto-objeto;
gque como producto material concluso en la percepcion de sus
materialidades fisicas por lo regular, resultan ser un tanto
insatisfactorios o rechazables los objetos producidos como paosible
objeto de su muda, cambio o traslado a las cotidianidades vy
habitualidades del pervivir humano; condicién que me permite construir
las siguiente cuestion, ¢porque las materialidades fisicas producidas,
generaban frecuentemente rechazo en su experiencia perceptiva y
vivencial, acaso eso era un problema que atiende desde la produccién
gréafica del posible objeto?; finalmente, se culpa al sujeto productor de
aquellos grafos cuyas hipotesis planteadas se manifiestan fallidas; de
modo que, dentro de algunas intuitivas cavilaciones me cuestionaba, si
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ese desconocer depende, del sujeto o sujetos que producen el objeto o
del sujeto o sujetos que producen la experiencia; y en este juego de
palabras, tal vez el disefiador tenia que entrar en juego con la
experiencia 0 su experiencia senso-perceptiva como posible base en su
actuar desde su particular campo disciplinar, y asi, re-interpretar para
poder producir el esquema a construir.

Siendo esto asi, y bajo su condicion experimental; esa experiencia
producida pudiera ser motivo de reflexion para disminuir la riesgosa
transicion de sus materialidades; en donde el modo de ver influya en el
modo de su hacer; mejor adn, a partir de esta enunciacion se
construye un probable supuesto; es decir, si la experiencia perceptiva
del sujeto interfiere en el modo de ver el objeto, tal vez también, esta
condicion interfiera en el disefilador en modo de su proceder; en otros
términaos, la manera de percibir influye en el modo de producir el objeto;
en ese sentido, en su calidad experimental e intuitiva explorariamos
desde el como se actia en su actividad y su posible vinculo con la
experiencia perceptual y la vivencia; posibilitando en un complejo juego
entre las experiencias perceptivas y lo que acaece en materia del
disefio; para intentar forjar un saber pretendiendo conocer: a qué se
refiere, como se desarrolla, cémo se procede, y la relacion que se
suscita con el objeto que se produce.

De modo que, situado en la experiencia del conocer, se presentaron
varias inquietudes en el re-conocimiento del objeto, como proceso de
captacion del propio objeto llamado arquitectanico, desde la percepcion
y la vivencia; asi, Fernando Tudela®, nos propone algo mas cercano a las
pretensiones de esta propuesta, cuando se cuestionaba sobre un
ejercicio encargado a su grupo (en sus tiempos de aprendiz de
Arquitectura), que consistia en ejercitar la senso-percepcion,
transcribiéndola en “la forma” que pareciera mas adecuada, para
ejercitar sus procesos sensoriales; claro, el objeto elegido era una
pieza considerada arquitectonica por su materialidad fisica; en donde,
se les sugeria prescindir de fuentes documentales y abrir bien los ojos
para “leer” lo que la realidad diria; algo asi como apuntar lo observado.

2 Tudela Fernando, Conocimiento Y Disefio, Universidad Auténoma Metropolitana,
Unidad Xochimilco; U. A. M. Xochimilco.
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Al someter al comparativo los ejercicios presentados Tudela se
sorprende, por el hecho de que estos resultaran tan distintos, como si
cada uno hubiera visto edificios diferentes; misma condicion que le
provoco cuestionarse: ¢,qué no acaso todos vimos lo mismo?, pero esta
misma observacién, a su vez me provoco cierta inquietud al respecto
de lo que se solicita como prevaleciente dogma imitativo, (tipo replica)
de los productos a partir de su materialidad fisica; en donde, se
promueve que aquel ambicionado y dudoso objeto producido pudiera
resolver ciertas expectativas en el complejo proceso compaositivo
determinador de eso que se dice disefio; que por su fuerte
mediatizacion, al aspirante o aprendiz de Arquitectura se le siguen
solicitando, calcos miméticos o imitaciones del presunto objeto, a partir
de la experiencia senso-perceptiva, como si el resultado del disefio
fuera el objeto y no el proyecto; aunque no se puede negar que a partir
de la expresion grafica pudo ser generado el objeto.

Asi, para aprehender el objeto, Maturana y Varela®, han propuesto que
los estados de actividad neuronal, estan determinados en cada
persona por su estructura individual y no por las caracteristicas del
objeto perturbante; condicion, que pareciera deja fuera la
condicionante objetiva, centrandose en el sujeto y no en la estructura
del objeto; asi, supondriamos que el re-conocimiento del objeto por
parte de un sujeto, se suscita primero, por una formacion de
estructura individual que hace que reaccione de tal o cual manera; y
como segundo de una condicion social que lo condiciona a que
reaccione de cierta forma; pero, ¢sen donde queda el objeto?, y esta
condicion permite formular otra cuestion que marca cierta pauta en
este argumento, s acaso el objeto estara dotado de ciertos atributos o
cualidades que gatillan la reaccion del sujeto de la manera en la que se
encuentra programado tanto biolégica como socio-culturalmente?

Es mas, a partir de ello, se pretende establecer un supuesto, que se
plantea como base para poder desarrollar la propuesta de este escrito;

3 Humberto Maturana R. y Francisco Varela G. Biélogos chilenos de su libro: El arbol
del conocimiento. Las bases bioldgicas del entendimiento humano; continuamente
mencionados por el Dr. en Arg. Miguel Hierro Gémez, por sus aportes al conocimiento.
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y este se refiere a la siguiente condicién, inicialmente se ha advertido
qgue aquello que se presenta en la retina por condicion de la percepcion
visual, no es aquello que se representa, y este objeto puede ser maotivo
de atencion por dos cuestiones; porque destaca del resto del mundo
visual o porque responde a la necesidad del propio observador; siendo
esto asi, ¢qué es aquello que se representa; ya que comao condicién no
tiene la propiedad de ser una imitacion directa de la realidad por que
lleva implicita una re-interpretacion, y se sucede, porque el objeto de la
percepcion no penetra corporalmente en el ojo?; entonces surge la
inquietud, a partir de mi interés y curiosidad sobre lo que se percibe y
me permite cuestionar y abrir la pregunta al lector de este documento
¢, sl aquello que se cree percibir del objeto, no es el objeto en si mismao,
qgue es aquello que realmente se percibe?

En ese sentido ¢qué es lo que se pudiera graficar o transcribir por
medio de un esquema, un boceto o algin medio de representacion
gréfica, que se encuentra determinado por la experiencia o practica
senso-perceptiva?; mas aun, ¢;qué relacion se suscita entre el
fenédmeno perceptivo y la manera de operar del disefiador?; ¢sera que
a partir de la experiencia senso-perceptual se pueda encontrar las
bases del operar del llamado arquitecto-disefnador? ya que si
reafirmamos nuestro supuesto, que aquello que se cree percibir del
objeto no es el objeto en si mismo, se genera otra cuestion, jcomo se
construye lo que no se ve?, qué clase de cadigos, sefiales o signos son
los que interpretamos para el posible conocer de la cosa, imagen u
objeto; en otros térmings, scomo las ideas de la experiencia pueden
dar forma a una realidad y como es que esta se externa?

Notemos que bajo esta consideracién, nos acercamos al pensamiento
de imagenes 6 con imagenes, las cuales no son una condicidn que sea
privativa del hacer del productor visual o disefiador, sélo que estos, han
desarrollado y aprovechado aquella capacidad de pensar en imagenes,
para realizar sobre ellas o con ellas, cierta manipulacién, son su
materia prima; bajo esta condicién, se ha subrayado la importancia de
su hacer; pero hay que explicitar, que la intencionalidad que se busca
deducir por el sinuoso recorrido de estas notas, también es referente a
este proceso de captacion de la realidad, por medio de la condicion de
lo perceptual, y valorar o descubrir, la pertinencia de la misma en sus

22



INTRODUCCION

posibilidades, en donde se propone que esta probablemente, posibilite
una cristalizacién representativa de la realidad mediante la abstraccion;
no sin atender que, la realidad es una construccion de nuestros
sentidos, que surge lentamente a medida que sondeamos nuestra
condicién corporal, e intentamos trazar los contornos de nuestras
sensaciones, en las distancias y altitudes de la experiencia.

Ahora bien, no se trata de tomar un segmento de la realidad como tal,
sino intentar un acercamiento a ese proceso de abstraccién, en donde
se define la posible forma del objeto percibido, tomando en cuenta las
implicaciones que surgirian de este hecho; ya que, si tratamos de
trazar esa realidad, como se ha promovido, puede que comencemos a
adivinar y tal vez falsificar, la primer imagen, ya que este objeto u
imagen producida, no es, ni podra ser un calco de la realidad, porque
esta sujeto a la condicion perceptual interpretativa del observador.

En esta primer intension de acercamiento, también se revela, que la
experiencia visual no es algo que pueda ser transmisible de individuo a
individuo; asi, la realidad tal como es, no se puede graficar, esto debido
a que en el momento que se grafica lleva implicita una re-interpretacion
que proviene del sujeto, en donde los grafos esbozados no son sino una
abstraccion de la realidad; y esta se da por medio de un complejo
mecanismo interno, que se procede para la re-elaboracién de esta tan
estimulante realidad, pero virtual; la cual en si misma propondria la
existencia de una nueva realidad, y siendo asi; esta realidad seria
aquello que articulamos por medio de una serie de procesos cognitivos
mentales que puedan expresarse mediante una posible forma.

Asi, para tener a un acercamiento, se considera el disefio como
producto de un proceso, 6 como los procesos productivos de su hacer;
en donde, esta fase que abarca el proceso de componer, organizar,
constituir, formar, etcétera; son acciones, que nos permiten
acercarnos a la consideracion de lo proyectual, e inclusive a lo creativo;
con la finalidad de concretar un resultado en el aspecto del producto;
es decir, es en este estadio, en el que se piensa, se estudia y se
construye, por aproximaciones sucesivas; comao las acciones que llevan
a la concrecion representada de alguna forma; en donde el disefiador
participa s6lo en la definicion figurativa y estructural mediante las
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parcialidades de ella®, esbozando la condicién del disefio; pero también
se hizo mencién de lo arquitectonico, en donde, se nos ha sugerido que
al hablar del objeto arquitecténico, este objeto se refiere a lo habitable®,
en su sentido utilitario agregaria, mas no que contenga la habitabilidad;
es mas, en el sentido de esta reflexion que lo arquitecténico, hasta
posiblemente se pueda objetualizar.

Asi, aunque la produccién fisica no deja de ser compleja y desafiante, mi
interés radica en la produccion de otro tipo; es decir, el escrito que se
emprende en este documento, en principio busca deducir como se
construye, pero no desde su insinuante produccion fisica; sino desde su
produccion intelectual; en donde, las posibles materialidades a las que
nos referiremos en el desarrollo de estas notas, son de sustancia o
naturaleza diferente.

En otros términos, intentaremos indagar el cémo se pre-figura el
posible objeto con el potencial de ser materializado; que como producto
ya materializado y bajo su condicionante mediatizada se califica o
adjetiva como arquitecténico; 6 en la pretension del desarrollo de estas
notas y de manera un tanto intuitiva; bajo el supuesto de su pre-
figuracion, su figuracion y su con-figuracion; con la peculiaridad de esta
condicién, surge al encontrar algunas posibles coincidencias sobre las
cuestiones que se desarrollan entorno a lo que se pretende saber;
plantedndose como una posible alternativa que coadyuve al constructo
de un argumento y sobretodo un posible conocer de lo que acaece en
este complejo proceso productivo.

4 En la complejidad, del entendimiento de estos términos proyectacion, proyectual y
disefio, el Dr. en Arg. Miguel Hierro Gémez, en su escrito El proceso y la naturaleza del
disefio, menciona a Santiago Pey, quien a su vez sefiala la dificultad del significado de la
palabra proyectacién y el adjetivo proyectual, que derivan de la traduccion en italiano,
sobre el concepto aleman “gestaltung” concepcion + plasmacién, como el equivalente
al proceso mental, en el que habiendo aprehendido ciertos conceptos en relacién con
las imagenes, podemos obtener resultados formales y plasmarlos fisica y
materialmente. VI Seminario Permanente de formacién docente, Facultad de
Arguitectura UNAM, 2012.

5 Ibidem.
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Como se ha sefalado, se han identificado tres etapas 6 momentos, los
cuales a su vez, contienen fases que coadyuvan a la exploracion
pretendiendo resolver algunas de mis cuestiones; que se relacionan
con esta condicidn anteriormente enunciada, en donde la primer etapa
corresponde al proceso de PRE-FIGURACION; como primer momento en
donde se asimila y se nutre de algunos elementos, factores,
determinaciones, condiciones, ideas, conceptos, como posible etapa
preparatoria de algunos saberes previos; como segunda etapa 6
momento, al proceso de la FIGURACION, como proceso intermedio y de
funcién mediadora, en el cual se inicia la formalizacion, desde lo que se
imagina o se figura, hasta lo que compone, delinea y forma; en donde
se deciden partes 6 elementos, y se suceda un intercambio simbalico; y
como tercer momento, se refiere a este complejo proceso de CON-
FIGURACION, que se desarrolla como el posible paso de lo ideal a lo
material, como concrecion fisica del objeto de disefo; aclarando que a
este Ultimo se le han atribuido tres fases dentro de este mismo
momento, pero se centrara la atencion soélo en la primer fase de esa
llamada con-figuracion, que atendera al disefio de modelos, como una
produccion gréfica, el proyecto.

Condicion que se relaciono de forma intuitiva cuando se reflexionaba
sobre la estructuracion de este texto que conforma el escrito de este
documento llamado tesis, el cual, en coincidencia y similitud pero que
no sinonimia; lo que partid6 de una condicibn sumamente intuitiva
encontro cierta solidez y no certidumbre a partir de las observaciones
hechas por Paul Ricoeur®, considerando algunas de sus interesantes
observaciones, pero asimiladas 6 apropiadas y adaptadas en el
discurrir propio de este documento; en donde se propone un posible
acercamiento al estudio de lo que acaece con el sujeto y su experiencia;
del como se percibe; con la intencionalidad, de impulsar a posterioriy si
el escrito del documento lo permite, establecer una posible relacion en

6 Sugerido por el Mtro. en Arg. Héctor Garcia Olvera, en sus observaciones sobre el
desarrollo de este escrito, invitdndome al conocimiento de su didlogo, que es expuesto
en su documento Del habitar y el construir y de la relacién de lo textual, lo temporal,
el relato, la narrativa y el disefio arquitecténico, Héctor Garcia Olvera-Miguel Hierro
Gomez, de su texto Lo arquitectonico desde un enfoque bio-psico-antropoldgico; cuyas
observaciones me condujeron a revisar el documento traducido del original, en
Architectonics mind, land & society.
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las acciones del disefio; para intentar descifrar si en su calidad
experimental, se puede lograr disminuir la riesgosa transicion, muda o
cambio de sus espacialidades. (ver esquema 1y 2).

PROCESO DEL PROYECTO 9

PRACTICA PROYECTUAL
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ESQUEMA 1. A partir de los planteamientos de Paul Ricoeur
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PRODUCCION ARQUITECTONICA

ESQUEMA 2 . El que se propone y sobre el cual se guiara la exploracién para enfrentar
sus multiples coincidencias; asi también, como se evidenciarad la evolucién del mismo
esguema, aclarando que lo que se pretende es sé6lo un acercamiento a la primer fase
de con-figuracion.
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Asimismo esta condicion se suscita un tanto embrionaria ya que
también ha precisado sus muchas dificultades, tropiezos y crisis; es
decir, este documento explorador, se encuentra en pleno desarrollo
inserto en sus momentos exploratorios intentando alcanzar cierta
madurez; en ese sentido, es asi como el propio escrito también se
manifiesta en un proceso; en otras palabras, bajo una condicionante
oscilatoria ubicada en momentos que posibiliten un posible
acercamiento de su proceder; que comao proceso, o conjunto de fases
sucesivas, se nos propone como una evolucion con la finalidad de algo,
y no de la conclusién en si de las cosas; de esta manera, se sospecha,
se supone y se intuye, que los procesos no concluyen; pero si, nos
conducen por un camino, propiciando cierta direccion, ruta y hasta
cierto punto, un sentido.

De cualquier modo, se expone que la constitucion misma de este
escrito exploratorio, dispone un caracter inacabado; en donde, sus
procesos se encuentran sometidos a la misma idea de transformacion
constante; condicién misma, que es vincula en su calidad de supuesto
con el disefio arquitectonico; ya que también, son el resultado de una
secuencia productiva un proceso no tan claro pero definido vy
determinado por una serie de agentes; en otros térmings, ese misma
disefio arquitecténico, se encuentra inserto en el mismo proceso de
produccion humana; en un paraddjico ir y venir constante en donde una
alimenta al otro y se retroalimentan constantemente. Si bien se han
propuesto a este punto algunas consideraciones sobre el disefo; éstas
lejos de ser certidumbres, se encuentran enunciadas en un tono
titubeante; es decir, nos encontramos ante la incertidumbre de los
entendimientos, pero en cierta medida marcan la pauta para poder
guiar la exploracion pretendida de este documento llamado tesis.

Finalmente, es como se llega al siguiente acotamiento por etapas
embrionarias, de este documento tesis, cuyas notas interactlan entre
el fenémeno perceptual y las actividades cuya finalidad sea este
proceso de ideacién 6 concepcion y de plasmacién material, como en
este caso del disefio, y su prometedor acercamiento a su condicién
adjetivada como arquitectonico; asimismo se escudrifia, 6 indaga un
acercamiento a sus procesos complejos para la produccion de la
forma 6 en la forma, asi como las dimensiones perceptivas y su
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influencia en el ejercicio del disefio 6 si se quiere en la actividad
proyectual, es decir, en los complejos procesos productivos de su
hacer, como conformacion que suponen construcciones hipotéticas de
la pretendida estructura, organizacion 6 configuracién de la forma 6 en
lo formal, del objeto.

Sentado esto, los momentos exploratorios que conforman la siguiente
investigacion son los siguientes:
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MOMENTOS EMBRIONARIOS EXPLORATORIOS.
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La teoria del disefio es como una teoria invertida del conocimiento. Mientras
gue la teoria del conocimiento es una teoria de como es percibida y entendida
la realidad y de cémo se adecuan nuestras ideas con la realidad externa; la
teoria del disefio es una teoria de como la realidad es producida y cémo las
ideas y la experiencia pueden dar forma a una realidad externa.’

JOSE LUIS RAMIREZ

7 Con la debida aclaracion, que no se pretende hacer una teoria del conocimiento; ni
mucho menos una teoria del disefio; sbélo es un acercamiento rumbo a un posible
entendimiento de lo que acaece en su proceder.
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Primer momento exploratorio
LA PRE-FIGURACION
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PRIMER MOMENTO EXPLORATORIO

1.0 LA PRE—FIGURACION:
LOS MECANISMOS DE PERCEPCION EN LO HUMANO Y SUS
EXPERIENCIAS VIVENCIALES.

“..en verdad, el no saber como se constituye nuestro mundo de
experiencias, que es de hecho lo mas cercano a nuestra existencia, es
un escandalo. Hay muchos escédndalos en el mundo pero esta
ignorancia es uno de los peores...”

H. MATURANA'Y F. VARELA

Con este epigrafe me resulta prudente entablar el primer
acercamiento que se sucede en esta exploracion; buscando una
aproximacion al posible entendimiento, de la estructura, organizacion y
disposicion de nuestras experiencias ante el mundo & en el mundg;
ademas, averiguar el proceder del funcionamiento neuro-psico-biolégico
de la percepcion humana; la cual resulta de primordial importancia
para nuestro conocer y proceder en este documento; en ese sentido,
este movimiento u oscilacion, implica aproximarnos a los procesos
cognitivos con los que los seres humanos averiguamos la naturaleza,
las cualidades y las relaciones de las cosas, pero a través de la
experiencia perceptual; es decir, se pretende desarrallar un primer
acercamiento sobre la condicion humana y sus procesos perceptuales
en el enfrentamiento y conocimiento del mundo con la realidad, sea
esta lo que presuntamente se sugiera ser.

Pero antes de comenzar a conocer sobre la condicion senso-
perceptiva, resulta necesario esclarecer, que esta también surge y se
vincula desde la intension de explicitar; a que se refiere este primer
acercamiento que se denomind pre-figuracién, que abarca el ambito
de la pre-comprension de la experiencia vinculada a la vida cotidiana; es
decir, esta se plantea asociada con las estructuras de la experiencia
humana que enlazan acciones con afecciones; de este modo, esta
primera fase se entendera, como un proceso previo 6 preparatorio de
nutricion y asimilaciéon en su pre-comprension vivencial; momento de
asociacion de ideas, posiciones, opiniones, criterios, imagenes,
etcétera; pero también, en forma paralela como un momento de
relacion previa de la génesis y proceso de la formacion de ideas o de la
ideacion; como productora de procesos cognitivos complejos; en donde
interviene: la inventiva, la imaginacion y hasta la creatividad.
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En ese mismo tenor, e intentando aclarar su actuacion desde su
acepcion; encontramos que el sustantivo pre-figuracion proviene del
latin “prae-figurare”, que se encuentra intimamente relacionado o
vinculado con su accién; es decir, con el verbo pre-figurar, y este se
refiere a imaginar 6 representar anticipadamente alguna cosa,
elemento u objeto; de suerte que, si atendemos esta condicion se
podra definir como el proceso previo o preparatorio de con-figuracion
mental, con el que inicia este complejo proceso del disefio, 6 en el
diseno; es decir, este momento se entenderia como el de ideacion y
reflexion previa o primigenia, con el objeto de su actividad; en donde
también, se establecen procedimientos, tacticas o estrategias de
aproximacion; en cuyo caso, Se presumiria como un momento de
anticipacion que interviene en la produccion de la posible forma de un
objeto considerado arquitecténico.

Bajo estas nociones y en la busqueda de su hacer, Paul Ricoeur
propone un inquietante punto, respecto a este proceso pre-figuratorio
o de pre-figuracion; como un posible elemento del proceso de disefio,
peroc mas en su actuar sobre su condicion adjetivada como
arquitectonico; es decir, del disefio arquitectonico; pero no de manera
directa, sino que inicialmente, se sitia en una profunda conexién, entre
el tiempo narrado y el espacio construido; como aquella “lectura” de
memorias que vivifican el pasado con nuestro presente; evocandonos a
las experiencias vivenciales humanas de caréacter perceptivo; 6 como
propone el Mtro. en Arg. Héctor Garcia Olvera: “..de las temporalidades
narrativas y la espacialidades construidas...”®. En ese peculiar sentido,
la observacion sobre su entender, parte del analisis en paralelismo de
lo que acaece en el tiempo y el espacio; cuyo denominador comun es lo
humano; es decir, nos induce a conocer como se relacionan los seres
humanos con el mundo; ya que /a nocion de experiencia con Ricoeur, se
da a partir de un campo que se sujeta en un primer nivel, a la
percepcion y la vivencia, en su orden pre-comprensivo;, que para pasar
a la comprension exige la tarea interpretativa del lenguaje; de esté
manera, no parte directamente del proyecto arquitectonico, sino de la

8 Del habitar y el construir y de la relacion de lo textual, lo temporal, el relato, la
narrativa y el disefio arquitecténico; Héctor Garcia Olvera-Miguel Hierro Gémez, de su
texto: Lo arquitectonico desde un enfoque bio-psico-antropoldgico, vol. |,
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experiencia arquitecténica que se suscita en un espacio y un tiempo, ya
que “..antes de todo proyecto arquitectonico el hombre ha construido
porque ha habitado...”; estableciendo que el acto de construir se ajusta
a la necesidad vital de habitar; aproximandose al binomio habitar-
construir.

Con “el construir”, nos vincula a la produccion del objeto considerado
arquitectonico; es decir, del proyecto “arquitectdnico” plasmado en
piedra; y con el habitar [en este peculiar caso), a la posible experiencia
del sujeto en la materialidad arquitecténica; en otras palabras, de la
experiencia en el objeto considerado arquitectonico; siendo esto asi, es
como llega al punto clave de este documento ya que se plantea que es
“el habitar” lo que el proyecto arquitecténico redisefia y que nosotros
re-leemaos; condicion que parece devenir de la experiencia, mas aun, de
la experiencia arquitectonica, que por el curioso rodeo permite realizar
la siguiente cuestion: sera qué, en la produccion del disefio adjetivado
arquitectonico se suscite una relacion entre el fenémeno perceptivo y
la experiencia vivencial?; es decir, si a partir de la experiencia vivencial
se suscita el fenomeno perceptivo, ¢qué implicaciones tiene esta
experiencia vivencial en el proceso de disefio y mas adn en el hecho
arquitectonico?

Anotemos, que se ha entendido este momento en el disefio, como un
proceso previo de nutricion y asimilacién; como ingenioso momento de
asociacion de ideas de este proceso de anticipacion temporal de lo
formal, o0 mejor dicho: de antelacion de lo formal; pero manteniendo una
intima conexion y aproximacién a su adjetivaciéon arquitectonico;
partiendo de la produccién arquitectonica, cuya observacion surge de
la condicién del espacio construido entendido como: “..una especie de
mezcla, entre lugares de vida, que envuelven al cuerpo viviente, y un
espacio geometrico en tres dimensiones en el que todos los puntos
pueden pertenecer a cualquier lugar..”°; es decir, en la mezcla y
diversidad de los lugares de vida se pudiera manifestar la produccion
arquitectonica como solo una parte de aquel espacio construido y no
como su totalidad.

9 ARCHITECTONICS, mind, land & society, ARQUITECTURA Y HERMENEUTICA,
primera parte: Arquitectura y Narratividad, La prefiguracién, Paul Ricoeur.
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Con estos supuestos conviene advertir, que basado en la propuesta de
Ricoeur esta nombrada pre-figuracion, deberia ser vinculada a la idea
del acto de habitar; ya que estd intuitiva nocion de nutricion,
subsistencia y pervivencia, plantea la existencia de unas reminiscencias
heideggerianas del habitar y construir; notando que la reminiscencia,
trae consigo ese recuerdo de la primera esfera que posiblemente se
llego a habitar; que posteriormente se manifiesta en una condicion
invertida con el propio acto de construir; en donde se previene, que en
esta primera fase: el habitar, es la pre-suposicion del construir; es
decir, de pre-supaosicion, porque todo relato pre-supone tanto de parte
del narrador, como de su receptor; y la segunda fase, el construir, que
pasa a encargarse del habitar™.

Asi, el acto pre-figurador ¢ de pre-figuracion del disefio 6 en el disefo,
se supondra para este estudio, como un complejo proceso previo de
nutricion 6 asimilacién; un ingenioso momento de antelacion de lo
formal, cuyas experiencias senso-perceptuales ancladas
profundamente a su condicion intersubjetiva, devienen de la experiencia
y pre-suposicion del construir; de esta manera, este supuesto nos
conduce a la primera observacion de este momento exploratorio; en
donde, se suscita como eje primario o central, conocer sobre la
condicion perceptual de lo humano, como una posible apertura, una
aproximacion a las entendederas del como se efectia esa coexistencia
entre ese ente o entidad corporea, con los objetos 6 cosas en el mundo
0 su mundo; para derivarlo a lo que acaece en esa primera esfera de
espacialidades humanas y su posible relacion o vinculo con las
consecuentes espacialidades construidas que se presumen como
producto de un hacer en la produccién arquitecténica.

De este modo, esta primera etapa (0 momento); es contenida por una
serie de fases, que se han planteado por el sinuoso camino recorrido

10 En otros términos, el Mtro. Garcia Olvera, expresa: “..la prefiguracion 6 la antelacion
de lo formal, de lo ya relatado y conversado, del recuerdo del lugar habitual de la vida
cotidiana y la abstraccion forjadora de la forma literaria, vinculada a la idea central del
hecho de habitar que ha de devenir de la experiencia y la presuposicion del construir...”
Héctor Garcia Olvera-Miguel Hierro Gomez, de su texto Lo arquitectonico desde un
enfoque bio-psico-antropoldgico, vol. I, pag. 80.

38



PRIMER MOMENTO EXPLORATORIO

en nuestra condicion exploratoria; es decir, antes de conocer lo que
acaece en las primeras espacialidades del existir, resulta prudente
sefalar como funciona este proceso perceptivo; a qué obedece, de qué
o de quienes depende; asi como también, cual es el posible vinculo que
pueda tener la percepcion con aquel otro complejo término como es el
espacio; en cuyo caso, conocer sobre el espacio también resulta
primordial en la confrontacion de espacialidades, ya que como se ha
dicho, se suscita una posible conexion entre las espacialidades
producidas a partir de la expresién arquitecténica y aquellas
espacialidades primigenias del existir.

Es por ello, que el fenémeno perceptivo funge como condicionante
primigenia en el conocer, ya que esta nos proporciona la estructura,
actitudes y patrones de comportamiento en sus vivencias de aquel ente
6 entidad corpérea perceptiva en coexistencia con los objetos 6 cosas
en el mundo o su mundo; lo cuales posiblemente nutran, influencien 6
intervengan en el crecimiento y desarrollo de su vida diaria; mas adn,
que estos influjos tengan alguna contribucién en el complejo proceso
de produccion del disefio adjetivado arquitectonico; ademas de
considerar, cuél es la posible relacién que se suscita con el espacio; por
consiguiente: lo espacial, la espacialidad, lo espacializado y lo
espacializante, e inclusive aquellos otros términos como lo habitable y la
habitabilidad, que algo tengan que ver con eso que se dice como disefo
arquitectonico; asi para el entendimiento de esta condicionante central,
se proponen las siguientes fases para intentar lograr una
aproximacion:
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1.1. La exploracion de la mente humana y el proceso perceptual.
un primer acercamiento

“..lo que mas perturba al hombre, no son las cosas, sino sus
opiniones y figuraciones sobre las cosas... *

EPICTETO

De principio habria que aclarar que las notas que se desarrollan
en esta primer fase, se realizan algunos acercamientos, con la
pretension de que el escrito sea orientado a la posible explicitacion del
cerebro, la mente y la conciencia humana; de este modo, se busca
esbozar su intuitiva relacion, ¢ interrelacion; entre los procesos
cognitivos, relacionados a la exploracion del mundo o su mundo; por
ello, se pretende un primer acercamiento sobre el como conocemos,
bajo esta condicion biolégica cerebral humana perceptual;, asi como
también, plantear el posible principio del como nos acercamos a esta
realidad; una busqueda una exploracién, un tanto preparatoria sobre el
funcionamiento de los sentidos y las percepciones.

Ignacio Maorgado, nos propone que el conocimiento que tenemos del
mundo no es absoluto pues depende del cerebro, como entrafa,
miembro u érgano que adquiere ese conocimiento a través de la
mente; asimismo, al discurrir sobre la mente implica hablar de los
sentidos, de las percepciones y de los procesos cerebrales que la
llenan de contenido y la enriguecen; de manera que, en su discurso nos
advierte, “..antes que nada somos nuestro cerebro y la mente que el
crea..”, agregando, “..s6lo, lo que ellos son capaces de percibir o
congcer, no nos es ajeno, lo que no existe en nuestra mente, no existe
para nosotros..” " . Estd reflexion, de momento me recordd un
interesante documental sugerido por el Dr. en Arg. Miguel Hierro
Goémez, denominado ¢Y tlu que sabes?; en dénde se manifiesta que el
cerebro solo fija lo que es capaz de ver, mediante la combinacion de
patrones ya existentes en nosotros y su condicionamiento; de este
mado, para intentar esclarecer esta anotacion, se nos explica y relata,
una fascinante historia al respecto:

11 Ignacio Morgado Bernal, reconocido experto en neurociencia, de su texto, Cémo
percibimos el mundo, una exploracion de la mente y los sentidos.
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“...Cuando los supuestos conquistadores llegan del viejo mundo, en sus
respectivas embarcaciones; curiosamente, los indigenas no eran capaces de
ver embarcaciones porque aquello nunca lo habian visto, al ser algo tan
distinto; mejor aun, se propone que en su cerebro no habia ningdn
conocimiento y ninguna experiencia al respecto de que era una embarcacion 6
carabela; por lo que, en principio aquel llamado schaman™, comienza a notar
ondulaciones en el mar pero ningun barco, después de dias de meticulosa
observacion, logra ver un barco; de este modo, como todo mundo confia en él,
solo después de su explicitacion son capaces de ver lo distinto..."™

A partir de ello, se abre una cuestion ¢;qué es la realidad, lo que vemaos
con los ojos o lo que articulamos con el cerebro y la mente?; veamos
que el cerebro humano, se trata de un 6rgano con la capacidad de
combinar, asociar y almacenar informacion de diferente procedencia®;
es decir, se comunica con el resto del cuerpo mediante nervios; no
obstante, resulta esencial mencionar en términos de Morin, que este
es tridnico; es decir, que el cerebro se integra por una triada que
convierte a los seres humanos en seres instintivos, racionales vy
emocionales™; en donde, estos componentes cerebrales, controlan el
funcionamiento corporal y generan estados mentales propios de la
especie humana.

Asi mismo, al reflexionar sobre nuestra propia existencia, y el mundo
gue nos rodea, todo lo que sentimos, real o imaginario, forma parte de
nuestra mente; en donde estd mente, parece ser una entidad subjetiva,
escurridiza y misteriosa que nos permite ser, humanos y no otra cosg;
en otras palabras: “..la mente, mas que el cuerpo, es lo mas propio y

12 Chaman, Xaman o Schaman, del verbo scha, "saber", es un individuo al que se le
atribuye la capacidad de modificar la realidad o la percepcién colectiva.

13 Documental en linea: http://www.youtube.com/watch?v=PL50Q0Do\Wag.

14 Este denominado almacenamiento, no se refiere a un contenido objetual tangible y
gue se encuentre estatico, sino suponen procesos en movimiento y transformacion.

15 Edgar Morin, Los siete saberes necesarios para la educacion del futuro, cap. |ll,
ensefar la condicién humana.
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familiar gue tenemos, aquello con lo que mas nos identificamos...” ™,
aclarando que esta mente no es un afadido al cuerpo o diferente a él;
sino una manifestacion inseparable de este; revelandose, que la mente
es un conjunto de funciones del cerebro; asi, aunque se pueda admitir
que algunos contenidos del ambiente pasan 6 son capturados vy
asimilados por este 6rgano “el cerebro”, y que posteriormente pasan a
ser parte de “la mente”; no se puede asegurar que esta mente, pueda
estar en algun lugar; mas aun, resultaria un tanto absurdo suponer que
se encuentra en el cerebro.

De modo que, esta mente es un producto no separable, y no se puede
localizar o ubicar en algun sitio en particular; es mas, reitera, que es
una funcién y las funciones no se localizan en ninguna parte; es decir,
“..lo correcto no es decir que la mente esta en el cerebro, 6 fuera de él;
sino, la mente es una funcion del cerebro en interaccion con su
entorno...” ; y para su pronta y conveniente explicitacion expone comao
ejemplo esta observacién: “..seria absurdo decir que el movimiento
esta en las piernas cuando andan; lo correcto es decir, el movimiento
es lo que hacen las piernas cuando andan..” V. Esta inquietante
observacion para explicitar el hacer; se anoto con el proposito de
construir este supuesto que surge a partir de su insinuante
observacion; que sin pretender caer en lo incoherente plantearia: el
disefio, no es eso que esta en el objeto producto de su actividad en su
materialidad gréfica o fisica; sino que, el disefio es lo que se hace
cuando se procede en su actividad; 6 en otras palabras, provocadas
por esta anaotacion, de los procesos que operan en el cerebro como
materia objetiva, a los resultados producto de la imaginacion subjetiva
en la mente, que tienden a objetualizarse.

Ahora bien, se observa que numerosos procesos mentales se suceden
y tienen lugar de manera consciente e inconsciente; en algunos de esos
procesas, se encuentren las percepciones; pero en ese sentido, ;qué
es ser consiente 6 queé es eso de la conciencia?; basado en los apuntes

16 Ignacio Morgado Bernal, Cémo percibimos el mundo, una exploracion de la mente y
los sentidos.

17 idem.
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de Morgado, se expone: “..Ja conciencia no es un producto o algo que
fluye en el cerebro, sino un estado de la mente que sirve para darnos
cuenta, de las cosas que pasan por ella, aunque no de todo lo que pasa
en ella...”; es decir, supone que esta conciencia, es el estado mas critico
de la mente, ya que todo lo que somos empieza y acaba en ella; de
manera que, con ella somos capaces de notar nuestra propia
existencia y el mundo en que vivimos; en otros términos, “..en buena
medida, la conciencia consiste en pensamientos sobre pensamientos,
es decir, su naturaleza es reflexiva..” . Condicidon que se suscita en
conjuncion a ese denominado fenémeno recursivo, recurrente o por
recurrencia, con Michael C. Corballis quien expresa: “../la recursividad
es la capacidad de incluir pensamientos dentro de otros pensamientos,
que es lo que nos permite tener conciencia del paso del tiempo, pensar
en nosotros mismaos y en los demas...” ™.

Bajo esta postura, consideremos que la conciencia es un fenémeno
gue acaece espontaneamente, se manifiesta y no se cuenta con alguna
especie de dispositivo para controlarla; porque, ya que sea lucido
consciente, 6 dormido o anestesiado inconsciente, esta prevalece,
domina y se impone; un fendmeno, que no se puede controlar;
entonces, la conciencia seria un estado de la mente generado por la
corteza cerebral mediante procesos de recurrencia; de modo que, ésta
profunda interrelacion cerebro—mente-conciencia; nos permite darnos
cuenta de nuestra propia existencia, de que somos un ente pensante
ubicado en los limites de nuestro cuerpo; es decir, somaos: “..una mente
en un cuerpo del que depende esa misma mente...”*; y por medio de
este cuerpo, es como el sujeto o entidad corpérea, es capaz de percibir
6 experimentar en el mundo o en su mundo; es decir, las percepciones

18 idem

19 Michael C. Corballis, neuracientifico de la Universidad de Oakland, de su texto “La
mente recursiva”, sostiene la tesis de que la mente recursiva de los humanos fue la
gue hizo posible el origen del lenguaje, del pensamiento y de la civilizacién; la capacidad
de recordar episodios del pasado y de imaginar acontecimientos del futuro; y hasta la
capacidad para entender lo que tienen los otros en su mente, y esto como modos de
pensar recursivos.

20 idem.

43



LA PRE-FFIGURACION

son una produccion del cerebro y de la mente humana; y estas no
existen fuera de nuestra mente; 6 en otras palabras, la informacién es
recogida en la mente por medio del sistema sensorial, que fluye a
través del sistema nervioso corporal o corporeo, al cerebro; en donde
este Ultimo, soélo interpreta sefales electroquimicas, y no percibe.

Esta enunciacion abre la brecha a la ansiada cuestion s qué es la
percepcion?; aunque ya se ha intentado tener un acercamiento;
veamaos que escudrifando un poco sobre su acepcion, se revelé que la
nocién de percepcion, se deriva desde su raiz etimoldgica del término
latino “perceptio”, compuesta del prefijo “per” como intensidad, el verbo
“capere” como capturar, y el sufijo “tio” como accion y efecto; es decir,
como /la accion y efecto de capturar bien las cosas, y describe tanto a
la accién como el resultado 6 consecuencia de su accién “el percibir”;
en otras palabras, de tener la capacidad para recibir mediante los
sentidos: las imagenes, impresiones 6 sensaciones, para comprender 6
conocer algo; es decir, se podria primigeniamente considerar, como
percepcion, al proceso cognitivo 6 cognoscitivo, a través del cual, las
personas son capaces de comprender su entorno y actuar en
consecuencia a los impulsos electroquimicos que reciben a travées del
cuerpo; o bien, de entender y organizar los estimulos generados por el
ambiente que afectan su entidad corpdrea y darles un sentido.

Por otro lado, la idea de percepcion explorada desde su acepcion
psicolégica, sugiere un fenomeno de caracter mental provocado por la
excitacién procedente de las sensaciones en los sentidos®; como una
sensacion bajo su aspecto cognitivo y representativo, en su caracter,
figurativo, simbdlico, imaginario, o ideografico, compuesta de
sensaciones actuales y remotas; asi, a partir de los estimulos el
hombre descubre, organiza y recrea la realidad, adquiriendo conciencia
del mundo que nos rodea por medio de la percepcion.

21 Escudrifiando sobre los sentidos que intervienen para este conocimiento o re-
conocimiento; se revelé que a los cinco sentidos clasicos se les llama: exteroceptores,
gue captan la informacién del mundo exterior; pero también existen, los
interoceptores, que son los que reciben la estimulacién interna procedente del
organismo y se encuentran localizados dentro del cuerpo; los propioceptores,
musculos, articulaciones y tendones se encargan de las respuestas musculares y por
tltimo los nocioceptores, que informan sobre el dolor.
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Entonces, la percepcion pertenece al mundo individual interior, y
también al proceso psico-bioldgico de la interpretacion, el conocimiento
de las cosas y los hechos de coeficiente social; en otras palabras, el ser
humano tiene que entrar en juego con todos sus mecanismaos internos
y externos disponibles para estructurar la experiencia; es decir,
establece el primer contacto con su entorno a partir de las
sensaciones; y es asi, como generalmente bajo el nombre de
sensaciones, que da el nacimiento a las percepciones, que consisten en
una toma de conciencia de los sucesos exteriores. De esta manera,
todo conocimiento del medio exterior e interior, proviene de la
descodificacion y de la interpretacion de la diversidad de mensajes que
manan de los diferentes receptores sensoriales repartidos a través de
todo el cuerpo, por las impresiones que se producen en nuestros
sentidos.

De cualquier manera, estas sensaciones somaticas 0 corporales;
segun Morgado, no son otra cosa que la lectura que la mente
consciente realiza de las representaciones cerebrales del mundo
externo en el que vivimaos; pero este, no registra todo lo que hay fuera
de nosotros; sino que, este selecciona lo que le es mas importante
para la supervivencia y la reproduccién; en donde, lo demas pasa a
segundo plano; en otros términos: “Todas las percepciones son a la vez
traducciones y reconstrucciones cerebrales, a partir de estimulos o

122

signos captados y codificados por los sentidos” .

Hemos pretendido realizar un primer acercamiento sobre el como
conocemos bajo esta condicién neuro-psico-bioldgica cerebral humana;
y un tenue principio del como nos acercamos a esta realidad; y de
como se sucede un hecho perceptivo primigenio, biolégico 6
neurofisiolégico; pero este proceso se encuentra sometido a un
proceso complejo interpretativo que lo situa lejos de ser puro;
atendiendo esta ultima enunciacion, Merleau-Ponty en casualidad a
esta reflexion manifiesta: “..renuncio pues a definir la sensacién por la
impresion pura...”; agregando, “..ver es poseer colores o luces, oir es
poseer sonidos, sentir es poseer unas cualidades...”; pero la cualidad,

22 Edgar Morin, los siete saberes necesarios para la educacion del futuro, cap. 1.

45



LA PRE-FIGURACION
no es un elemento de la consciencia, sino una propiedad del objeto™.

Esta condicion que la percepcion viene acompanada de lo que ya se
sabe o se conoce; se vincula en coincidencia con Norwood Russell
Hanson quien a voz de Tudela plantea: “../la observacion esta cargada
de teoria, es decir, de sistemas conceptuales que imbrican en los
procesos perceptivos y que tienen que ver con lo que se sabe..” y en
ese mismo sentido, con lo que se cree que se sabe; o parafraseando a
Tudela, la hazafa 6 suceso perceptivo viene impregnado de sentido
desde su constitucién misma; es decir, “..la observacién parece pues
consistir en la asimilacion por parte de un sujeto de una realidad que
no viene totalmente impuesta por el objeto observado, sino que es, al
menos en parte, producto de una organizacion o estructuracion
operada por el sujeto..”*, condicién a la que también alude Merleau-
Ponty al exponer, “..la percepcion mas elemental ya esta cargada de un
sentido...”; es mas, propone: el algo perceptivo, esta siempre en el
contexto de algo mas; siempre forma parte de un campo; es decir, una
region homogénea sin ofrecer nada que percibir, no puede ser dato de
ninguna percepcion.

Tudela expone que no todo es impuesto por el objeto; sino que también,
dependiente de la estructura del sujeto; condicion que me permite
vincular con H. Maturana y F. Varela®, quienes nos exponen que los

23 Merleau-Ponty expone, que en la pretendida evidencia del sentir, no se funda en un
testimonio de la consciencia, sino en el prejuicio del mundo; es decir, creemos saber lo
gue es ver, oir y sentir, porque la percepcién nos da desde hace mucho tiempo, objetos
coloreados o sonoros y al querer analizarlos, transportamos esos objetos a la
consciencia, cometiendo acorde a la postura psicolégica, el llamado error de la
experiencia, es decir, suponemos en nuestra consciencia de las cosas, lo que
sabemos esta en las cosas, Maurice Merleau-Ponty, Fenhomenologia de la percepcion.

24 Tudela Fernando, CONOCIMIENTO Y DISENO, Cap. VI, patrones de
descubrimiento: donde la observacion pierde su virginidad, Universidad Auténoma
Metropolitana, Unidad Xochimilco; 6 U. A. M. Xochimilco.

25 Humberto Maturana R y Francisco Varela G. Biélogos chilenos de su libro: El arbol
del conocimiento. Las bases bioldgicas del entendimiento humano. 1ra edicion Buenos
Aires lumen, 2003 en version digital se anexa el Link:
http:/ /es.scribd.com/doc/ 132247642 /El-Arbol-Del-Conocimiento.
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estados de actividad neuronal son gatillados por las distintas
perturbaciones y que esta determinado en cada persona, por su
estructura individual y no solo por las caracteristicas del aobjeto
perturbante; situacion que por su enunciacién misma, condiciona dos
factores que se interrelacionan y ayudan a la construccion de
susodicha experiencia; es decir, desde este principio, ya se deja entre
ver de manera primigenia, la profunda interrelacion existente entre dos
estructuras en disimilitud lo que se percibe y el que percibe®; en otras
palabras, la estructura de lo percibido, asi como la estructura de quien
percibe influyen en la construccién perceptual, pero aclarando que
nuestra experiencia estd amarrada a nuestra estructura en una forma
indisoluble.

Maturana y Varela nos exponen: “..no vemos el espacio del mundo,
vivimos nuestro campo visual; no vemaos los colores del mundo, vivimos
nuestro espacio cromatico...”; en ese sentido, no podemos omitir que
existen otras condiciones inseparables que determinan las
pretensiones perceptuales; es decir, de manera independiente a
nuestras capacidades visuales; también se manifiestan las socio-
culturales; como aquella relacién intersubjetiva que permite el
intercambio de ideas, y pensamientos que paosibilitan la construccion de
un conocimiento; de este modo, no podemaos separar nuestra historia
de acciones bioldgicas con las acciones sociales del cémo nos aparece
ese mundo; aunque, resulta innegable que estamos en un mundo, y ese
llamado mundo también existe independiente de nuestra entidad
corporea.

De este modo, bajo nuestra condicion interpretativa humana, ese
mundo es dependiente de nuestras significaciones perceptivas para su
conocimiento y su pretendida comunicacion; asi, diferentes personas
tienen diferentes cualidades perceptivas conscientes ante los mismaos
estimulos; ya que el cerebro, hace un identificacion o valoracion de

26 Condicién que es anunciada en simultaneidad por Ramachadran cuando propone
entender, las dos rutas que se suceden en el cerebro para el conocimiento o re-
conocimiento, que se identifican: la de qué (el objeto] y la del cémo (el sujeto), V.S.
Ramachadran y Sandra Blakeslee. Fantasmas en el cerebro. Los misterios de la
mente al descubierto. Cap. 4. pag. 111.
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manera diversa; que a su vez, es dependiente de la experiencia y
conaocimientos tanto individuales como colectivos.

Pero el hecho que se tengan esas diferencias estructurales corpéreas
y hasta sociales; no representa algun problema practico siempre y
cuando, se denomine a lo percibido de la misma manera (tal y como
verdaderamente ocurre]; ya que en la convencion, acuerdo o convenio,
se logra la comunicacion, el conocimiento e inclusive los no
entendimientos determinados por la historia de sus acciones en su
relacion intersubjetiva; de cualquier modo, lo importante es que la
comunicacion y el posible acuerdo, se mantengan estables, aunque no
se sienta lo mismo bajo los estimulos perceptuales; sino que aquel
estimulo perceptual condicionado por alguna circunstancia, sea
denominado de la misma manera, o su semejante.

Finalmente, la autoconsciencia es la que nos permite estar ubicados en
los limites de nuestro propio cuerpo, siendo la mente quien genera dicho
sentimiento; mediante la integracion multi-sensorial y unitaria que produce
nuestro ente corpéreo, o0 comao enuncia Samuel Beckett, en su pelicula
llamada film féabula Tusquets, “..ser es ser percibido..” *; asi, la
percepcion que tenemos de nuestro cuerpo es excepcionalmente
coherente, en correspondencia a lo que se ubica en relativa cercania 6
proximidad; dependiente de su condicion multi-sensorial corpéres; es decir,
la percepcion del propio cuerpo, nos indica, parafraseando a Morgado, que
el tamano que percibimos del mismo, influye poderasamente al tamaro
gue atribuimos, al mundo que nos rodea, 6 en otras palabras, “..el tamario
que percibimos de nuestro propio cuerpo, nos sirve de referencia metrica
para evaluar el tamario y las distancias, de nuestro entorno...” .

Asi, esta Ultima anotacion de manera primigenia, va dirigida al
comportamiento referencial espacial humano; o mejor dicho, en una

27 Film Fabula Tusquets, (de Samuel Beckett), en donde claramente se manifiesta el
miedo a percibirse a si mismo, o que los demds perciban su condicién corpérea; en
donde se anoto: “...adn cuando se suprima toda percepcién siempre permanece la
autopercepcion...”.

28 Ignacio Morgado Bernal, Cémo percibimos el mundo, una exploracion de la mente y
los sentidos; el cuerpo prisién de la mente.
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primigenia experiencia percepcional somato-métrica, en la determinacion
dimensional de sus espacialidades; en donde Morgado, suscita como
ejemplo aquella experiencia comun de sentir como mas pequenos de lo
recordado, los lugares y objetos de nuestra infancia que volvemaos a visitar
de mayores; pero sin notar, que nuestra experiencia percepcional somato-
meétrica, depende un cuerpo de mayor tamano; explicitando el aparente
decrecimiento espacial de la experiencia primaria un tanto embrionaria; ya
que soélo los pacientes con epilepsia localizada en el lébulo parietal,
experimentan el llamado sindrome de “.Alicia en el pais de las
maravillas...”; pues llegan a sentir que su cuerpo se agranda o se a chica,
percibiendo también cambios de tamafo en otras personas e inclusive en
objetos externos.

En ese mismo sentido, agregaria la reflexion que sostiene el Mtro. Garcia
Olvera, quien también sugiere recordar a Charles Lutwidge Dodgson; que
en su relato, advierte de los diversos momentos y edades en donde la
experiencia percepcional espacial resulta diferente *; pero ademas,
enuncia lo propio, frente a esta experiencia primigenia, anotando: “..aguella
otra experiencia percepcional espacial, no solo diferente por simple
variedad de edad, sino también, por la variedad de contraste de la
experiencia percepcional del uso y del habitar de espacialidades de
diferente extension...”™; proponiendo, que esta senso-percepcién no soélo
depende de su condicion antropomeétrica; sino de su experiencia
saociocultural (o intersubjetiva) que ha desarrollado a lo largo de los afos
en sus distintas visiones perceptuales de espacialidades; es decir, de
aquella percepcion asimilada, comprendida y aprehendida en sus
cotidianidades y habitualidades; condicion que nos invita de manera
intuitiva a reconsiderar las nociones de espacio, y sus derivaciones.

29 Lewis Carroll, de su famoso libro Alicia en el pais de la maravillas, citado con
anterioridad, por el Mtro. en Arg. Héctor Garcia Olvera quien propone gue incursiond
en el tema complicado de la diversidad de lo percepcional frente a la fantasiosa pero
certera realidad; Héctor Garcia Olvera-Miguel Hierro Gémez, de su texto Lo
arquitectonico desde un enfoque bio-psico-antropoldgico; la experiencia de lo humano
espacial, vol. 1.

30 idem.
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1.2. De la nocién de espacio, a la percepcion de espacialidad,
del espacio espacializado al espacio espacializante.

“..el mundo vital significante y significado, tal cual existe a nuestro
alrededor y tal cual es presentado por nuestra mente, se nos manifiesta
con y dentro del espacio...”

CISNEROS SOSA

Las nociones de espacio resultan medulares en el discursos
entorno al fenémeno arquitectoénico; ya que de ahi, se desprende el
posible saber sobre lo que acaece en este complejo tema; pero mas
sobre su no entendimiento y su certidumbre que ha sido propagado e
inclusive institucionalizado por la academia misma, al discurrir sobre el
disefio y su cercania a su adjetivacion anotada como arquitecténico;
sugiriendose ser lo esencial en su actividad; mas aun, convirtiéndolo en
materia primordial y substancial del proceder del arquitecto disefiador
gue con ligereza se le ha atribuido la capacidad de engendrar, crear,
madelar, conformar, configurar, y cuantas mas adjetivaciones se le
otorgan, sobre el entendido de lo que pueda hacerle a esa cosa, no tan
conocida denominada como espacio™.

Esta condicion sobre el saber de-espacio atiende a mis no exploradas
certezas; ya que en lo personal, habia dejado de lado un tema de suma
importancia, cayendo en la certidumbre, omitiendo la importancia de su
conocer; limitado por el discurso verosimil y mediatico, que fue
adquirido tanto en la instrucciGn misma como aprendiz de
Arquitectura; asi como también, de los discursos mediaticos vy
mediatizadores que lo han sugerido como elemento inherente en el
proceder de aquel renombrado productor visual, deformando su saber;
es por ello, que resulta prudente retomar la cuestion: ¢,qué se entiende
por espacio?; que sin rubor alguno se menciona tanto en la academia

31 Que también ha sido motivo de discusién, pero de mas reflexion en este Taller de
investigacion, (la experiencia de lo espacial, la habitabilidad y el disefio arquitecténico);
como condicionante primigenia para entablar un dialogo de aproximacion a su conocer
pero mas de sus no entendimientos y sus no tan claras derivaciones.
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como fuera de ella; como posible materia de uso, o hasta posible
producto del hacer, de aquel presunto arquitecto; como los espacios
arquitectonicos, sin sefialar que es aquello que se infiere como cosa
implicita en o con las cosas; es decir, ;qué sera lo arquitecténico del
espacio?

Después del anédlisis preparatorio senso-perceptual, el recorrido se
efectia, como una fase en donde se involucra la vision filosofica de su
conocer; de este modo, se pretende conducir la exploracién
recurriendo al historiar sobre el término espacio; ya que resulta
prudente establecer inicialmente, que es aquello a lo que se alude con
este término; para derivar su observacion a: /a espacialidad, lo espacial,
lo espacializado y lo espacializante; y advertir que es un proceso, que se
le atribuye o confiere centralmente a la percepcion; ademas, se puede
intuir, que la condicion de lo espacial y lo espacializante, algo tengan
gue ver con su condicién adjetivada como arquitectdnico; mas no, que
estos sean privativos de este hacer; por otro lado, si re-ejercitamos
esta condicion del historiar sobre el espacio, advertiremos que se
encuentra presente en el discurso del disefio y mas sobre su condicion
adjetivada como arquitectonico; en cuyo caso no alcanzamos a
distinguir que también se encuentra cefido a su condicionante vivencial
intersubjetiva; sin aclarar, la compleja relacién que se suscita entre el
sujeto, los sujetos, el espacio o su espacio.

Veamos comao primer acercamiento; que la neuropsicologia advierte,
gue es una condicién neuro-psico-biolégica la que hace que percibamos
espacialmente; o como Morgado nos expone, vemos en tres
dimensiones; es decir, vivimaos en un mundo tridimensional, y nuestras
ojos lo perciben como tal, en ese sentido, nada nos permite mejor
percibir la tercera dimension ¢ el relieve del mundo en que vivimaos,
como el hecho de tener dos ojos y no uno solo; asi, para su pronta y
conveniente explicitacion, sugiere comprobarlo al intentar enhebrar
una aguja con un solo ojo, y la dificultad de la actividad resultante de
esta accion, explicaria de manera primigenia la perdida de la tercera
dimension.

De cualquier modo, esta condicionante visual conocida como la tercera
dimensién, nos permite apreciar en cierta prontitud lo relativo de las
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distancias; asi, la neuropsicologia explica que esto se sucede debido a
la llamada disparidad binocular®; siendo esto asi, esta disimilitud o
disparidad, es transmitida desde las retinas a la corteza cerebral; para
generar la percepcion de la profundidad y permitirnos ver en tres
dimensiones; siguiendo este planteamiento, se advierte que esta
tridimensionalidad como vision espacial es una condicion que depende
de nuestra propia estructura neuro-fisio-biolégica; siendo asi, esta
enunciacién nos conduce de manera primigenia, a como se perciben
los objetos; es decir, se puede llegar a enunciar de manera hipotética,
gue el ser humano no percibe de manera focalizada a menos que se le
induzca a ellg; sino que, se percibe de una manera esférica; de suerte
gue, para que este hecho se suceda; no solo tendria que ser activado
por los ojos; sino con todo el cuerpo; es decir, la corporeidad humana
se coloca participe y parte del contexto.

Pero en un ciclo de ida y vuelta a esta primera aproximacion, veamos
como se llega a esta enunciacidn por la via filosofica de su conocer; es
decir, como segundo acercamiento, y apoyado en Armando Cisneros
Sosa™; se pretende mostrar sélo un aproximacion sobre la evolucién
del término espacio; advirtiendo, que lejos de contraponer la diversidad
de significaciones, s6lo se puede registrar las diferentes
representaciones o significados que le han otorgado algunos
considerados como grandes pensadores; que paradojicamente surgen
en un espacio y tiempo; cuyos planteamientos son presentados como
una vision de algunas representaciones culturalmente determinadas en
su época y no como verdades absolutas.

32 Esta llamada disparidad binocular, se explica con el siguiente ejemplo perceptivo: al
situar uno de los pulgares enfrente de los ojos, a una distancia aproximada de 10 cm, y
visualizarlo primero con un sélo ojo y después con el otro, se apreciara que
perceptualmente, pareciera que el dedo se desplaza o se mueve de una posicién a otra,
cada vez que se cambia de ojo, y esa diferencia de localizacién es a la que denomina
como disparidad binocular.

33 Cisneros Sosa, Armando, El Sentido del Espacio, estudio sintético de la evolucidn
del concepto de espacio, pasando por Platon, Aristoteles, Galileo, Descartes, Kant y las
nociones fenomenolégicas de Husserl, Heidegger y Merleau-Ponty; quien ha sido
recomendado en las revisiones primigenias de este escrito, por el Dr. en Arg. Miguel
Hierro Gémez.
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Siendo esto asi se realizara un recorrido breve en el orden planteado
por Cisneros, para intentar un acercamiento sobre las nociones de
espacio y su derivaciones senso-perceptuales consecuentes como la
espacialidad, y vislumbrar la posible cercania con lo espacial y lo
espacializante de coeficiente social y sus implicaciones en el habitat y el
habitar humano.

Asi tenemos, el pensamiento antiguo en la Grecia clasica con Platén y
Aristoteles; nacio, un conjunto de representaciones sobre el espacio,
con influencia de siglos; Pitdgoras con la mate-matizaciéon mistica del
mundo, establecid el caréacter esférico de la tierra y desarrollo una
geometria estricta; Euclides fundoé con sus elementos la geometria con
el soporte de Tales de Mileto y Demacrito el concepto de espacio vacio;
pero la filosofia del espacio mas decisiva de la antigiiedad con una
influencia genérica en la concepcion del mundo, broto por primera vez
en los tratados aristotélicos; que partieron de la escuela griega de
Platén, con el espacio geomeétrico; es por ello que en la academia de
Platdn se exigia como requisito de ingreso el manejo de la geometria;
asi, a la entrada de la escuela habia un letrero que decia: “..nadie
ingrese aqui si ignora la geometria..”; como celo geométrico, un
instrumento para definir los cuerpos de la naturaleza, en asociacion
con las creencias religiosas.

Platén en “El Timeo”, sefalaba y afirmaba que el universo siendo de
origen divino tenia formas esféricas como: la cupula celeste; asi, los
grandes movimientos del sol, la luna o la esfera celeste, eran
circulares; lo que significaba que eran perfectos; la esencia de esa
ensefanza era el idealismo; habia dividido todo en dos grandes partes,
lo sensible y lo inteligible; en donde, las ideas eran de dos clases, las
gue nacian de la inteligencia, y las de opinion o creencia, ligadas
estrechamente a lo sensible; lo fundamental, era que las ideas eran la
base de un mundo teleoldgico (de causas finales); ellas regian y estaban
antes de lo sensible; es decir, el disefio de una silla, da lugar a esa sillg;
pero, advertia que el mundo sensible, no podia existir sin un
receptaculo, esa sustancia permanente madre de las cosas, invisible e
informe, el espacio; distinguiendo otra entrada al conocimiento del
espacio, “la geometria”.
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Aristoteles confrontaria la idea platénica de un espacio geomeétrico,
“inteligible”, junto con la idea de un espacio interpuesto, entre las ideas
mismas y el mundo sensible, teniendo como particularidades, /o
invisible, lo informe y lo eterno; de este modo, para demoler los ideales
de su maestro, levanta los cimientos de un saber concreto sobre el
mundo sensible; asi, nada existe en el entendimiento que no haya
aparecido antes en los sentidos; no existe el vacio entre los
componentes de los cuerpos; siempre hay algo entre los cuerpaos, al
menos aire, musica, luz o espectros; por lo que admitir el espacio vacio,
seria tanto como admitir la existencia del ser y del no ser al mismo
tiempo; de este modo, propone al universo, como un todo en
movimiento de cuerpos celestes sobre una serie de esferas concretas
gue a su vez se encuentran sobre el éter; en ese sentido, siempre se
trata de un movimiento sobre cosas, algo concreto, objetos que
cambian de lugar y que no pueden sobreponerse uno a otro™.

Siendo esto asi, para Aristoteles mas que espacio, lo que hay son
lugares de los objetos, con magnitudes y limites concretos, el topaos; en
cuyo caso, habria un espacio sustancial, natural y objetivo; de cualquier
manera, junto con el espacio-lugar y el movimiento, el tiempo sera un
tercer componente en la naturaleza; veamos que, “el espacio fisico”,
dentro de la l6gica aristotélica, era el lugar concreto en el universo
visible, siempre ocupado, como evidencia externa; como lo finito y
necesariamente ocupado; en ese sentido, “..Habria que decir siempre,
si las cosas estan juntas, separadas, en contacto, en medio de, o son
consecutivas, contiguas o continuas...” ™.

34 Cisneros Sosa deja entrever una interesante reflexién, que se vincula con la idea
central que se suscita en el desarrollo de este escrito: “..Aristoteles ponia mas énfasis
en el proceso..”; es decir, “..entre la idea y su fin, existe algo, no solamente espacio
abstracto, basicamente los medios o los pasos por lo que algo es realizado...”; o como
Héller diria a voz de Cisneros, “..con Aristoteles, la idea no se limita ya, a la idea ni al
resultado de su proyeccion; sino que se prolonga a €l proceso por el que el resultado
se va formando a través de condiciones diversas...”; asi el universo platénico responde
a una idea mientras que el universo aristotélico responde a una idea y su proceso.
Cisneros Sosa, Armando, El Sentido del Espacio. (pero sigamos explorando).

35 idem.
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Atendiendo el primer pensamiento moderno con Galileo y Descartes;
primeramente observemos que Copérnico, habia establecido el
sistema planetario heliocéntrico, con tres movimientos terrestres
rotacion, traslacion y giros del eje, todo matematicamente demostrado;
por su parte, Galileo Galilei, es uno de los principales fundadores de los
estudios matematicos modernos y llevaria a la cumbre los embates
contra las viejas creencias acerca del universo y el espacio; en donde,
su posible falta habia sido desbaratar el doble mundo aristotélico,
sugiriendo que en realidad no hay diferencia entre el cielo y la tierra
ambos son perfectos, y estan sometidos a las mismas leyes, las leyes
geomeétricas y matematicas; adicionando, no sélo los planetas del cielo
giran en circulos, sino también la tierra, como lo decia Copérnico.

Galileo levantaba una lagica, irrefutable, indiscutible y demostrable; es
decir, la Unica que podria tener la contundencia necesaria para
desplazar las viejas creencias; asi, la idea galileana de espacio, era la de
un espacio matematico absoluto, con principios y verdades
axiomaticas; Galileo, habia matematizado el espacio y el universo para
arribar a meétodos radicalmente reduccionistas, meramente
cuantitativos; habia transformado el viejo espacio teleolégico y lo habia
convertido en un factor estrictamente eficiente, demostrable bajo la
relacion indiscutible, entre Io sensible, lo matematico y lo
experimentado; es decir, habia nacido el imperio de la mathesis; aunque
Husserl cuestionaria ese caracter matematico de la légica galileana y
sefalaria que los planteamientos de Galileo no eran verdades
absolutas, eran verdades matematicas que definian un espacio virtual,
‘el de la geometria”; asi, un espacio de formas puras no se debia
confundir con las reales.

Descartes, impondria como Galileg, la razén del calculo matematico, y
especialmente, de la légica pura; sugeria que la vista y el oido, nos
engafian permanentemente; de esta manera: “..sdlo estoy seguro de
que pienso, solo puedo partir de que cuento con la razon pura, el
instrumento fundamental del conocimiento...”*; después de la primera
evidencia pienso, aparece en Descartes el mundo, detectable
inicialmente por los sentidos, pero sometido al dominio de la razon; las

36 idem.
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propiedades de este mundo seria las que fije la razén, con el sustento
sensorial, pero siempre sujetas a la evidencia del intelecto; surgiendo el
mundo cartesiano, como una verdad empirica certificada por el
intelecto /a res cogitans; y la res extensa, seria la cosa externa que
existe ahi en un lugar concreto; tiene en su magnitud, su propiedad
basica, su extension es su ser; a partir de ahi la conocemaos; tiene las
magnitudes de la geometria: largo, ancho, alto; tres polos del espacio
gue la delimitan y le dan significado.

No todas las ideas cartesianas sobre el espacio fisico serian
demostrables; pero tenian una légica estricta: “..si existo, existe el
mundo que percibo, si lo percibo tiene extension, sin vacio posible, lo
extenso ocupa un espacio-lugar y se mueve en funcion de la cantidad de
materia..” ¥; a pesar de ello, Descartes dudd de la certeza de sus
percepciones o tal vez, temidé la censura religiosa en su texto “El
mundo”; pero en otro escrito, “De las pasiones”, expone: “../las especies
de conocimientos y percepciones de nuestro espiritu que, con
frecuencia el alma no las produce, sino que vienen de la experiencia
corporal..”, sorprendiendo con su planteamiento; ya que segun
Cisneros Sosa, vincula los actos del alma y las pasiones al cerebro, en
términos directamente fisiologicos; asi, las pasiones seran impresiones
en el cerebro de origen sensitivo, con efectos organicos, ajustadas a la
mirada particular de la medicina de la época; es decir, el cuerpo ahora
es determinante, en él se pueden leer las pasiones, las cuales se
pueden conocer cientificamente y eventualmente curar; cuya
resonancia corporal aparece ya frente a la mirada aséptica de la
ciencia.

En la modernidad de la ilustracion; Immanuel Kant partia de algunos
principios de la metafisica y la filosofia natural leibniziana® y sus

37 idem.

38 Leibniz con relacién a la percepcién del mundo tenia un componente idealista, y
sugeria: “...no hay nada en el intelecto que no haya estado primero en los sentidos
[..) excepto el intelecto mismo...”; pero sobre todo un continuador del racionalismo
cartesiano, quien ademas agrega un interesante principio sobre el conocimiento, y
decia: “..el conocimiento, podia ser intuitivo que percibe sin ningun trabajo la
conveniencia de dos ideas, demostrativo que comprueba basicamente con la l6gica
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componentes cartesianos para arribar el problema de la naturaleza
material; sugeria que la evidencia mayor de la materia, es lo mavil en el
espacio, destacando los primeros componentes del mundo: materia-
espacio-movimiento; asi se trata de la certeza de un espacio abierto a
los sentidos, plenamente perceptible y objetivo, en el sentido de la
tradicion galileo-newtoniana; en donde, el espacio es el escenario de
todos los movimientos posibles; de esta manera Kant dice: el espacio,
en el que debemos establecer la experiencia de los movimientos es
sensible; asi, la base del saber es lo real a los sentidos; en donde no
existe a priori posible, solo lo que puedo demostrar materialmente; por
tanto, se habla de un espacio mavil *, plenamente empirico y sin
reposo; en donde, al tener conciencia de mi existencia interna, necesito
la externa; es decir, tengo conciencia de mi existencia en un tiempo
determinado y a su vez, la existencia de mi en un tiempo implica, la
existencia de las cosas reales™.

El espacio kantiano, queda estrechamente ligado a dos naturalezas del
mundo; por un lado las evidencias empiricas de la fisica, y por otro, a los
fundamentos de la legalidad de la razon; o en otras palabras, al mundo
exterior y al mundo pensante, al cuerpo y al alma; advirtiéndonos, sobre
la doble condicion del espacio, “.el espacio que se nos muestra
exteriormente como objeto y la idealidad del espacio...”, revelando de
dos tipos de espacios, uno en el mundo externo y otro en el mundo
pensante; dos espacios incompatibles que sélo se unen en el infinito,
uno en la percepcion hacia fuera y otro en la percepcién hacia adentro;
una relacién del espacio entre ciertas dosis de subjetividad vy
objetividad; aclarando que al hablar del espacio, también implica la
consideracion del tiempo; asi, en el espacio se sucede en una intuicion

matematica; de caracter innato y sensitivo, meramente perceptivo. Cisneros Sosa, E/
sentido del espacio, pag. 50.

39 El espacio-movil, determinado por su lugar, extension y figura, implica siempre para
Kant, movimientos de cosas, como cambios de lugares, los que ha su vez pueden
considerarse como puntos en el espacio.

40 Aqui Kant nos comenta que no puede haber percepcion del tiempo, sin las cosas

reales, en tanto que: el tiempo, es condicién del cambio de las cosas; si nada
cambiara no tendriamos conciencia del tiempo.
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(o percepcién] externa, en contraposicion con el tiempo una intuicion (o
percepcion] interna.

Ahora bien, como un Udltimo acercamiento, veamos los principales
exponentes de la Ultima modernidad o mejor dicho de la primera pos-
modernidad con nociones fenomenolégicas; es decir, a Husserl,
Heidegger y Merleau-Ponty; de este modo, con Edmund Husserl, el
concepto de espacio gira 180° para alejarse de todo concepto de la
ciencia fisica y asentarse plenamente en la naturaleza pensante,
aungue al mismo tiempo sobre la base del mundo concreto; asi, coloca
todo lo mundano, lo sensible y lo perceptible como objeto de anélisis el
mundo vital; y en ese mundo ocuparian un lugar privilegiado las cosas,
gue estan realmente ahi, representando algo, siendo Utiles o indtiles
para algo, en tanto las uso, me pertenecen.

Las “cosas”, ademas estan en y conforman un espacio, tienen un lugar
preciso, un lugar representado por una geografia de caracter
netamente humano; estan aqui o alla, arriba o abajo, expuestas ante mi
de una manera o de otra; en ese peculiar sentido, el cuerpo, mi cuerpo,
es el eje de este mundo, en tanto centro y campo de la sensibilidad; mi
cuerpo es contacto esencial con todo; como ente biolégico y como ente
pensante soy el punto cero de las coordenadas del mundo; a partir de
aqui, donde “estoy y soy”, esta lo lejos y lo cerca, lo delante y lo atras, y
con mi movimiento muevo el punto cero; entonces, ver, oir, tocar, son
elementos fundamentales del ser, de un yo con érganos concretos
propios que a partir de ahi, reconoce una naturaleza espacial y
temporal.

Husserl, también hace una division del espacio y el tiempo como Kant;
por un lado, estaba el espacio y el tiempo del saber cientifico, de la
fisica en particular, y por otro, el espacio y tiempo del mundo vital; asi,
llamaria a estos ultimos espacialidad y temporalidad, para establecer
una diferenciacion con los primeros; de esta manera, esta espacialidad
y temporalidad, son el espacio y el tiempo que vivo, que reconozco
catidianamente y que tienen un sentido para mi; representan el lugar
en el que estoy aqui y ahora, o en el que tengo un pasado o un
horizonte de futuro; se habla basicamente del espacio de la experiencia
catidiana, la experiencia del sujeto en conexién con la experiencia de
otros sujetos; el de las experiencias interconectadas, que conforman
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las ideas vigentes sobre el espacio; asi, el espacio, es un espacio
materializado en la tierra, no hay vacio; el sujeto con su mundo vital, su
cuerpo y sus sentidos, sus cosas, su espacialidad, su temporalidad y su
lenguaje eran legitimos; el concepto de espacio aparece con un sentido
revolucionario; el espacio es cien porciento humano, es mi espacio o
nuestro espacio vivido, el espacio de nuestros cuerpos, la espacialidad
como el entorno inmediato, con sus objetos como horizonte universal.

Veamos que Heidegger, como Husserl, coloca las bases de la
postmaodernidad, en un nuevo humanismo en el que aparece la idea del
hombre, post-racionalizado y plenamente humano, sin embargo no es
meramente intuitivo o irracional;, el concepto del espacio que
Heidegger, desarrolla es, él de /a espacialidad, un concepto totalmente
diferente al del espacio fisico; ya que por un lado estd el espacio
analizado por la fisica, el de los cuerpos y de los procesos naturales, “el
espacio”; y por otro “/a espacialidad del ser’; que es la forma existente
del espacio real, frente al sujeto que esta presente tal cual, como ser
existente; por lo tanto seria concreto y subjetivo a la vez;, proponiendo
que la fisica, la arquitectura, la geometria, quedaran siempre
restringidas a su particular campo, ya que /a espacialidad es
infinitamente mundana; y todas las formas del espacio, estan en
funcion del ser, o en su mejor explicitacién, /la espacialidad es
existenciaria, y el centro de tal espacialidad es el sujeto; ya que a partir
de él, se determina lo que es arriba, abajo, delante o detras, el cuerpo
marca las pautas. El cuerpo es el instrumento del ser y por tanto, es la
clave de la espacialidad existencial.

Maurice Merleau-Ponty, demostraria que la fenomenologia seria un
instrumento idéneog; volveria a los principios fenomenolégicos como: el
sujeto, el cuerpo, su mundo vital; ahora seria una nueva sintesis mundo-
conciencia, vigente en la idea de mundo vital, seria como el suelo, en el
que convergen las representaciones y las cosas concretas; decia:
“..apunto a un mundo y lo percibo..”, ver es poseer colores, oir es
poseer sonidos; de esta manera, las cosas y el espacio concreto que
ocupan estan ahi, como mi cuerpo, s6lo que frente a ese mundo me
muevo con un sentido particular, el de mis proyecciones abiertamente
existenciales; el movimiento, proviene de un motor corpéreo-subjetivo.
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El movimiento ha sido generado por la tareas del sujeto, se convierte
en un movimiento duro, concreto; asi la base del analisis sera siempre
el cuerpo en concreto, profundamente natural; es decir, yo tengo un
Cuerpo que es por si mismo sensitivo, entonces, el cuerpo es el
instrumento idoneo del ser, es el mediador del mundo; o en otros
términos, en tanto la percepcion es esencialmente corporal,
tendremos un espacio unido al cuerpo, el espacio corpéreo; un nuevo
espacio ensamblado al sujeto, capaz de darle sentido a las palabras
sobre, debajo de, al lado, profundizando en un espacio intimo, la
espacialidad. Agregando, “..el espacio es existencial, igualmente [...] la
existencia es espacial..”, es decir: “..donde la percepcion no puede
separarse de lo percibido, hay un comercio permanente entre ambos
que da lugar a un espacio complejo, el espacio de la experiencia capaz
de trascender las variables de la fisica...” .

Ademas, Merleau-Ponty nos propone: el espacio no es el medio
contextual real o légico dentro del cual las cosas estan dispuestas, sino
el medio gracias al cual es posible la disposicién de las cosas; asi, nos
explicita, “..0 bien no reflexiono, vivo en las cosas y considero
vagamente el espacio, como el medio de las cosas, 0 como su atributo
comun;, o bien reflexiono, recojo en su fuente el espacio, pienso
actualmente las relaciones que hay debajo de este término, y me
percato luego de que éstas solamente viven gracias a un sujeto que las
describe y que las lleva;, en ese sentido, pasc del espacio espacializado
al espacio espacializante...”*. En el primer caso mi cuerpo y las cosas,
sus relaciones concretas segun el arriba y el abajo, la derecha y la
izquierda, lo cercano y lo lejano, pueden revelarseme como una
multiplicidad irreductible; en el segundo caso descubro una capacidad
Unica e indivisible de describir el espacio; en el espacio espacializado,
me enfrento al espacio fisico, con sus regiones diferentemente
cualificadas; y en el espacio espacializante, al espacio geométrico cuyas
dimensiones son sustituibles.

41 Cisneros, Sosa. El sentido del espacio, /o visible y lo invisible.

42 Merleau Ponty La fenomenologia de la percepcién, segunda parte: £/ mundo
percibido, capitulo Il. El espacio.
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Después de este breve recorrido, notemos que nos hemaos aproximado
a formular que /a espacialidad es una condicion que resulta inherente a
la condicion humana, y con lo descrito, el sujeto es el centro de tal
espacialidad, consecuentemente aparece un espacio vivido o
vivenciado, que Cisneros Sosa lo relaciona con la casa “, Merleau-Ponty
con el campamento del clan, como: “..el punto de referencia de todos
los puntos de referencia y no con relacién con algin objeto-punto...”™;
asi, bajo esta condicionante, surge un segundo aspecto de gran
relevancia para nuestro hacer; es decir, junto al cuerpo el habitat,
donde el espacio en sus cotidianidades y habitualidades (o en el
habitar); “..es creado y re-creado por el sujeto, ligado a sentimientos y
certezas, es un profundo espacio vivido, que se extiende del cuerpo a la
casa y al barrio y nos hace sentir fuera o dentro, lejos o cerca...” .

En ese peculiar sentido, es como podemos relacionar esta enunciacion
con la propuesta del Dr. Hierro Gémez, cuando nos expone: “../a
espacialidad esta implicita en el habitar, al definir como se percibe la
interrelacion entre el sujeto y los objetos comprendida en su
experiencia; generando las acciones habitables, la manera de estar y
permanecer, donde los seres humanos construimos nuestro mundo y
donde nos forjamos a nosotros mismos...”*; quien ademas podemos
vincular con los planteamientos del paragrafo anterior, es decir, a
partir de espacio vivido y vivenciado junto al cuerpo “el habitat”; en otros
términos: “...de ahi que en el entendimiento del habitar este implicito en

el sentido de la espacialidad. Puesto que percibimos espacialmente...” .

Asi, esta primigenia aproximacién o relacion, se suscita con aquel
también complejo término del habitar; en donde este concepto significa

43 idem

44 idem

45 Cisneros, Sosa. El sentido del espacio, /o visible y lo invisible.

46 Condicién enunciada por el Dr. en Arg. Miguel Hierro Gémez, en su documento, De
la nocion del espacio en la arquitectura a la condicion de la espacialidad humana. VI

seminario permanente de formacién docente 2012.

47 idem
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mucho mas que una determinacion fisica, (como limitado por cuatro
paredes y un techo]; sino que se le atribuye a una forma de vida bajo su
condicion colectiva; como cuidarse de una serie de cosas, 0 tener
ciertos Utiles a la mano; significa a voz de Cisneros Sosa, que estamos
ante cosas que nuestra sensibilidad corporal registra y nuestra psique
les da un valor; asi, este seria un rasgo fundamental de la condicién
humana; los espacios quedan determinados por el ser y el habitar
marcado por la cultura, confirmando la existencia de un mundo
registrable, condicion que también atiende el Dr. Hierro del siguiente
modo: “../los modos del habitar resultan siempre como producto
enmarcado por la cultura...” .

Podriamos derivar entones, que Ponty establece las bases
perceptuales que revolucionan el conocimiento del mundo del espacio,
de la espacialidad, lo espacializado y lo espacializante que junto al
espacio vivenciado aparece el habitat de lo humang; y con ello, permite
reafirmar nuestro proceder exploratorio por via perceptual; como
conocimiento o0 re-conocimiento del mundo; asi, se expresara que la
percepcion, o mejor dicho lo perceptual es esencialmente corpoérea;
gue tendremos un espacio unido al cuerpo, el espacio corpéreo; con su
corporeidad; asi, hablar del cuerpo humano en toda su amplitud, es
transcender el sistema organico; es decir, transcender lo que se
denomina como cuerpo para entender y comprender al propio en su
corporeidad; o en su todo yo; ese yo que implica el hacer, el saber, el
pensar, el sentir, el comunicar y el querer; ya que no hay ser humano
sin la unidad entre estos seis aspectos; esto es la corporeidad humana:
pienso y siento, al tiempo que hago, actlo, porque siento y pienso, y no
el cuerpo humano, que solo hace; por ello, nos acercamos a la
corporeidad como la vivenciacién del hacer, sentir, pensar y querer; ya
gue el ser humano es y vive solo a través de su corporeidad.

48 idem

62



PRIMER MOMENTO EXPLORATORIO

1.3. La primer experiencia senso-perceptual,
la esfera del silencio.

"..Nuestro inconsciente estd alojado. Nuestra alma es una morada. Y al
acordarnos de las casas, de los cuartos, aprendemos a morar en
nosotros mismos...”

GASTON BACHELARD

“..la experiencia del espacio vivenciado siempre es la experiencia
primaria del existir...”

PETER SLOTERDIJK

Después de denotar, que el espacio es existencial, como la
existencia es espacial, y derivar la espacialidad y temporalidad como
inherentes a la condicion senso-perceptiva humana; revelamos también
la profunda conexion con el espacio de la experiencia, el espacio vivido o
vivenciado; o mejor aun, junto al cuerpo, el habitat; a partir de ello,
podemos inmiscuirnos en aquella experiencia primaria del existir como
primera o primigenia esfera de espacialidades y habitabilidades
humanas; que en la fase introductoria de este momento pre-figuratorio
o de pre-figuracion se advirtio, en lo propio; condicién que vinculamos
con Ricoeur cuando expone: “..antes de todo proyecto arquitectonico,
el hombre ha construido porque ha habitado...”; asi, se formula la
existencia de unas reminiscencias del habitar y construir; como
memorias que vivifican el pasado con nuestro presente; evocandonos a
las experiencias vivenciales humanas de caracter perceptivo.

Siendo esto asi, se ha planteado la primera fase del disefio comao pre-
figuracion; como proceso previo o de antelacién de lo formal, que
mantiene una profunda e intima aproximacién a su adjetivacion
arquitectonico; cuya observacion parte de la condicion del espacio
construido, como una combinacién entre “lugares de vida”, que
envuelven al cuerpo viviente, y un espacio geomeétrico en tres
dimensiones, vinculado a la idea del acto de habitar; como intuitiva
nocién de nutricién, subsistencia y coexistencia humana; en donde la
materialidad arquitecténica solo es una parte de ese llamado espacio
construido. Asi, en la dualidad del discurso comparativo, Ricoeur se
entiende a la pre-figuracién como una disolucion del relato en la vida
real, bajo la forma de conversacion ordinaria, que so6lo adquieren
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sentido en el intercambio de recuerdos, experiencias y proyectos; es
mas: "..la toma de contacto de la convivencia empieza por los relatos
de vida que nosotros intercambiamos..” “; de manera que, el
paralelismo o semejanza se sucede, a este nivel de pre-comprension
entre la practica del tiempo y la del espacio; es decir, a nivel pre-
figurativo y pre-conceptual vinculado a las estructuras de la experiencia
humana; o en el mejor de los casos, de la pre-comprension de la
experiencia vinculada a la vida cotidiana.

De este modo, Ricoeur anota que marcados por el psicoanalisis; algunos
investigadores consideran “el entorno” como el origen del acto
arquitectural; es decir, si se entiende al entorno como producto de la
accion y trabajo del hombre; y en la accién de contener, envolver o
“englobar”, la funcién original del espacio designado como arquitecténico;
es decir, con el paraiso perdido, “el Gtero materno”, que ofrece su refugio
al deseo humano; subrayando, que este se suscita precisamente como
paraiso perdido; de este modo, veamos que en algunas tempranas ideas
de ese complejo saber de espacialidades primigenias; en este escrito, se
hace una aproximacién, a conocer sobre el primer espacio vivido
experimentado, en asombrosa coexistencia con aquella su habitabilidad
en lo espacial, que nos refiere a la experiencia primigenia del existir; en
una condicién ciclica de ida y vuelta; desde la primer esfera en la que
estamos inmersos en las espacialidades humanas que se proyectan a
las consecuentes formas del habitar; en donde, estas experiencias
consecuentes del habitar, presuponen solo corresponder, a
reminiscencias de la concavidad primigenia u originaria.

Siendo esto asi, nos adentramaos a la nocion de aquel siempre afiorado
primer habitat o esfera humana, en donde se han dado las primeras
experiencias vivenciales senso-perceptivas de la espacialidad y la
habitabilidad de lo humano; condicién que también a sido enunciada en
lo propio, por el Mtro. Garcia Olvera, cuando revela y discurre, sobre
aquella primera, primigenia o primaria senso-percepcion que se suscita
espacialmente; y que se da, como primer modalidad e inclusive forma;
de habitabilidad o de lo habitable; que se realiza en el Utero materno,

49 ARCHITECTONICS, mind, land & society, ARQUITECTURA Y HERMENEUTICA,
primera parte: Arquitectura y Narratividad, La prefiguracién, Paul Ricoeur. Pag. 14.
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considerado bajo la condicién de la etnologia™.

Peter Sloterdijk™, en relacién con esta condicién reminiscente del paraiso
perdido, también, analiza y comparte la conexidn entre crisis vitales y los
intentos fracasados, fallidos o malogrados de conformar espacios que se
presumen habitables; de este modo sitia tres formas situacionales o
estadios pre-orales, guiado por Thomas Macho™; quien también esboza un
acercamiento, a ese originario, primario o primigenio lugar, que se ha
habitado en plenitud; en las magnitudes de encuentro efectivas mas
tempranas, con las que tiene que ver “el nifo”, para complementar su
desarrollo.

En el primer estadio, denuncia concebir en una fase de co-habitacion fetal,
en la que “el nifo” experimenta en su gestacién, presencias sensoriales de
fluidos o liquidos (sangre placenta y el liquido amniético), cuerpos blandos
(la placenta, el cordén umbilical, la membrana amnidtica) y limites de
cueva; es decir, nos expresa un vago indicio de la experiencia de limites
espaciales a través de la resistencia del vientre como pared; y en ese
sentido, de la elasticidad por uno y otro lado de los tabiques; y que no solo
es0, sino también, como el precursor de eso que se dice como realidad; un
reino intermedio fluidal, insertado en una magnitud espacial esférica
obscura, suavemente amortiguada en los limites mas precisos.

50 Esta ultima reflexién fue tomada del Mtro. en Arg. Héctor Garcia Olvera, cuyas
polifacéticas e interesantes intervenciones en el constructo reflexivo del taller de
investigacion; (la experiencia de lo espacial, la habitabilidad y el disefio arquitecténico),
atiende la condicién de lo espacial en lo humano; y sorprende con su escrito, y deja
entrever un posible tema de estudio, que sencillamente proviene de algo tan complejo
como el espacio y sus derivaciones antropolégicas; conjeturando, una posible idea de
aproximacion a las entendederas del disefio y su actuacion, o de la actuacion del disefio
cefiido a su condicionante adjetivada como arquitecténico. // Entiéndase por
Etnologia, como una rama de la antropologia que estudia sistematica vy
comparativamente las etnias y las culturas de los pueblos; DRAE.

51 Peter Sloterdijk, Filésofo y catedratico aleman de la Escuela de Disefio de Karlsruhe;
de su texto Esferas 1 Burbujas.

52 Thomas Macho, Filésofo de la cultura y antropélogo de los medios.
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Se postula al cordén umbilical como fuente primaria de con-tacto,
sucediéndose como temprana sensacion del tacto, y la placenta como un
primer acompafante o comao un precursor de un primer en-frente, como
seres de cercania originarios; asimismo, se insinla la posible existencia
de objetos tempranos, que s6lo se dan como sombras-objeto; a lo que
Macho responde, los objetos no son tales porque aun no les corresponde
un en-frente subjetivo; asi considera denominarlos como no-objetos; es
decir, considera que estos son co-datos esféricamente circundantes, que
rondan o flotan ante una entidad que tampoco esta en-frente;
agregando a la sangre placentaria, como la mas temprana entre los
no-objetos; por lo tanto, supone un estadio de flotacion que cosiste en el
intercambio de sangre, mediado por la placenta.

Como segundo estadio, se refiere a una iniciacion psico-acustica del feto
en el universo de sonidos del seno materno; proponiendo que los
acontecimientos acusticos; sélo pueden darse al modo de no-objetos, pues
las presencias sonoras no tienen substrato césico; siendo asi, reconoce a
Alfred A. Tomatis, quien propone, el caracter medial del liquido amniético,
gue transforma las ondas sonoras en vibraciones de relevancia auditiva
para todo el cuerpo, resultando reveladora la transmisién sonora a traves
de los huesos; bajo tal consideracion, se expone el oir como ser
introducido en co-vibracion®.

Macho considera, que la voz de la madre en su fase pre-oral, es un no-
objeto que genera campanas sonoras 0 acuUsticas que se propagan
esféricamente, como la Unica manera de participar en presencias vocales;
es decir, que s6lo puede describirse como ser-en o estar-en, la sono-
esfera; y ya en la fase oral, la voz sirve como medio vocal que asegura la
conexion con ella fuera de la cavidad corporal, como cordén umbilical
acustico, ofreciendo un re-cambio para la conexidon umbilical perdida; de
este modo sefala: “..ese escucharse mutuo en la diada extra-uterina sigue

53 Condicién que se suscita interesante, ya que no sélo es un ente corporal que se
desarrolla eny con fluidos o liquidos; sino que esta fase mantiene una doble funcién es
contenido por, como contenedor de, fluidos; por tanto, en su siguiente fase (el
nacimiento), sélo como contenedor de fluidos, se revela que las mismas ondas sonoras
o0 vibraciones, son propagadas por el cuerpo y reafirmamos su supuesto, estamos y
somos inducidos a una co-vibracién constante.
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siendo la celula germinal medial de todas las conformaciones de
comunidad y que la conexion con otros mediante cordones umbilicales

54

acusticos representa el principio central de la sintesis psicosacial...” .

El tercer estadio, lo sitia en la fase respiratoria, sugiriendo al aire
respirado como primer compafero del mundo exterior; como sustituto o
elemento sucesor al liquido amnidtico perdido; es decir, como una
magnitud medial; asi, ser-en-ekmundo fuera de la madre, significa para el
nino, en primer y dltimo lugar ser-en-elaire; y tras un episodio de asfixia,
ahogo o sofoco iniciatico participar sin lucha en plenitud en ese medio;
como nos expone Ricoeur: “./as aberturas y las distancias, desde el
momento del acceso libre al aire, han roto el hechizo, y es con este aire
libre, que hay que pactar desde entonces...””.

Asi mismo, Ronald D. Laing™, con el método de asociacion libre regresiva,
analizo la caverna de modo indirecto; en tanto que interpreté las huellas
mentales actuales del haber-sido-en-ella, como alusiones a la situacion
original; de este modo, en coincidencia con Ricoeur, menciona que los
fuertes sentimientos que pueden aparecer en los seres humanos al rozar
involuntariamente  asuntos  embrionarios, tienen  caracter de
reminiscencia; como un modo de auto-experiencia con material antiguo;
siendo asi, este se sucede desde la primera célula, y se va constituyendo
en nosotros una memoria global de todas las situaciones y
transformaciones; tomando en serio como acontecimiento primigenio la
historia vital de anidacion del 6vulo fecundado en el Gtero; advirtiendo que
aungue esto quizd se suceda, nadie supiera decir o confirmar si en él,
pueda haber un lado vivido y experimentado; y que ademas, pueda darse
una repeticién pro-yectiva en vivencias o experiencias posteriores.

54 Peter Sloterdik de su texto Esferas 1, Burbujas; segundo excurso. Nobjetos e
irrelaciones.

55 ARCHITECTONICS, mind, land & society, ARQUITECTURA Y HERMENEUTICA,
primera parte: Arquitectura y Narratividad, La prefiguracién, Paul Ricoeur pag. 15.

56 Laing, Ronald D., terapeuta de psicosis y psicoanalista, pionero en espeleologia

psicognéstica, fuentes ultra profundas del trastorno psiquico, es conocido por sus
teorias sobre las causas de las perturbaciones mentales.
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Aun asi, el anidamiento, resulta ser tan alarmante y maravilloso como el
nacimiento; en otras palabras, propone entender el nacimiento como
inversion del anidamiento; situando la historia del huevo o embrion, como
la historia de su inclusién en un espacio pre-objetivo; de esta manera,
Laing, anota: “..el mundo es mi Gtero materno, y el cuerpo de mi madre;
fue mi primer mundo; el dtero materno esta al comienzo de una serie; de
conexiones, receptaculos;, todas las cosas en las que se esta: una
habitacion; un espacio; un tiempo, una relacion; un estado de animo; todo lo
que rodea a uno, lo que esta cerca; cualquiera que siento cerca de mi; mi
atmosfera; mis circunstancias; mi entorno; el mundo...””’; condiciéon que
por su enunciacién me permite también cavilar sobre la espacialidad y la
habitabilidad en lo espacial.

Veamos que en el recorrido expuesto, también plantea un
acercamiento a las entendederas del llamado huevo, que
coincidentemente se ocupa del viejo motivo cosmolégico del
surgimiento de toda la vida; en ese sentido, el huevo es un simbolo que
ensefia a pensar en conjunto “./a forma que cobijja y su rotura...”; de
este modo, como hipétesis confirmada, se revelo que todos los embriones
de seres vivos proceden de évulos, aunque algunos de ellos sean poco
vistos, inclusive invisibles para el ojo humano;, en donde: “.bajo la
necesidad para-metafisica de forma, las cascaras rotas no pueden
decir la dltima palabra sobre la figura del todo, y asi, lo que se pierde en
concreto es recompuesto a lo grande como cobertura global
imperdible entorno al mundo y a la vida...”™.

Como célula aislada, el huevo consigue sobrevivir fuera del organismo que
lo produjo; con ello se establece como moénada micro césmica™; de

57 Peter Sloterdijk quien hace alusién del escrito de Ronal D. Laing de su texto Esferas
1, Burbujas; en su segundo excurso. Nobjetos e irrelaciones.

58 Peter Sloterdijk de su texto Esferas 1, Burbujas; en su tercer excurso, el principio
huevo, intimacion y envoltura .

59 En la busqueda del saber de ese complejo término como lo es el espacio, una de
sus derivaciones lo establece también como habitaculo o extensiéon en el cual un
cuerpo existe o puede existir; de tal suerte, que bajo estd condicionante, para Béla
Grunberger, el término ménada, designa el utero extro-yectado, en la que el recién
nacido se encuentra en la mas estrecha unién con la madre; asi, vive en una suerte de
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manera que, pensando desde el gameto huevo, cualquier medio ambiente
se convierte en: “..ser-entorno-para-e-que-proviene-dethuevo..” *; en
consecuencia, estar fuera no puede significar sino una continuacion del
estar dentro, pero en otro medio; es decir, existir significa para el ser vivo
venir de dentro; de este modo: “..las membranas del huevo, se trate de
membranas, cubiertas gelatinosas o cascaras, representan el principio
limite o frontera, cierran lo interior frente a lo exterior; a la vez, permiten
comunicaciones altamente selectivas entre huevo y entorno, como
intercambio de humedad y aireacion..” *'; asi situamos que el huevo, en
tanto instancia materializada de diferenciacion (entre lo interior y lo
exterior), con su cascara y membrana; actian como medios en el vaivén

de limites®.

Asimismo, en el caso de los mamiferos, el huevo ya no es colocado en
receptaculos externos, sino que este se instala en el mismo organismo de
la madre; de modo que, esta interiorizacion; presupone creaciones de
6rganos tan revolucionarias como la uterogénesis y la placentogénesis
(transformaciones del sistema vitelino en los sistemas de anidacion y
alimentacién en el seno materno); asi, para los mamiferos se da un triple
rompimiento de envoltura.

espacio virtual, al que llamé madnada; de manera que la ménada es un (tero
inmaterial, que funciona sin embargo como uno real.

60 Peter Sloterdijk de su texto Esferas 1, Burbujas; en su tercer excurso, el principio
huevo, intimacion y envoltura .

61 idem

62 Notese que en el escrito que se construye en el taller de investigacion se ha hecho
la observacién por el Dr. en Arg. Miguel Hierro Gémez, la reflexion sobre el espacio, en
donde en el caso de entornos construidos curiosamente se suscita una extrafia
diferenciacion entre espacio interior y espacio exterior (siendo que la materialidad de la
gue se habla es la misma sustancia sin importar se este dentro o fuera); sin embargo,
para este peculiar caso, y desde mi sugerencia, por el sinuoso recorrido en esta
exploracién espacial originaria, y que solo en este caso; si se pudiera hablar de
materialidades fisicas o espaciales diferenciadas; como interior-exterior, como primer
o0 primigenio paso de sustancialidades, ya que presupone un cambio en el medio y
espacio fisico; el cual se encuentra el sujeto (bebe o feto), en materialidades
diversificadas.
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Como primer rompimiento e/ estallido de la placenta, comao equivalente de
la cascara de huevo, que tiene a su cuidado el aislamiento del feto en el
medio materno; como segundo rompimiento /a salida de la matriz por el
cuello del dtero, como éxodo organico, que permite las contracciones del
parto; y como tercer rompimiento, e/ paso a traves del canal de
nacimiento al medio extra maternal, que para diferenciarlo del segundo, se
manifiesta como el mundo exterior autentico frente a la intrauterinidad e
inmanencia placental. Este triple proceso de rompimiento de envoltura o
des-envoltura, no necesariamente lleva al derrumbe del lactante en un
modo de ser sin cobijo, ya que este queda en cercania de la madre (en
circunstancias normales), como cuarta envoltura esférica que restituye o
repara, las tres primeras materiales; en ese sentido, es como este cambio
de medio amortiguado, desde un espacio de proteccion interior a uno
exterior, aparece en todos los seres vivos superiores, que producen
descendientes en alto grado inmaduros y sujetos a anidamiento.

De este modo, el ser humano después de su salida de cavernas o
envolturas, permanece rodeado por receptaculos que pudieran ser
indestructibles; asi, existir no significa contencion en la nada; sino soélo
mudanza de la envoltura mas estrecha en la proximidad mas amplig;
condicion que parece prudente atribuirle también al desarrollo de su vida,
como ser en el aire; pues bien, este recorrido nos a llevado a la nocién y
acercamiento, del seno materno, el cual irradia la evidencia de tener un
aposento secreto; que se describe mejor como un flotar disuelto, que sirve
como mediatico de los discursos externos; entendiendo como posible
discurso externo lo que acaece con ese fendmeno arquitectonico.

Por otro lado Sloterdijk, nos propone que el corte comun y corriente del
cordan umbilical, es por su contenido dramatico la introduccién del nifio en
la esfera de la claridad conformadora del yo; en ese sentido cortar
significa constatar individualidad con el cuchillo; es decir, quien ejecuta el
corte, es el primer separador en la historia del sujeto; de este modo, con la
dadiva del corte transmite al nifio el empujon a la existencia en los medios
externos; como mudanza o cambio de envoltura estrecha a la proximidad
mas amplia que implica una iniciacion de la humanidad en el exterior
absoluto; a lo cual Ricoeur responde, el cordén umbilical roto por el trauma
de nacimiento, se podria seguir arrastrando desde la cuna a la habitacion,
al barrio, y hasta la ciudad; asi, esa misma pena, nostalgia o0 melancolia de
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lo espacial intimo uterino, es la misma condicién que nos impediria y
reprimiria el vivir; porque este llamado espacio exterior tiende a
especializarse en funcién de las actividades sociales diferenciadas; y ese
estado natural es inalcanzable; ya que se encuentra en la linea de fractura
y sutura; es decir, en el umbral de la cultura.™

Como acercamiento a esta mudanza de envolturas, veamos que el homo
sapiens junto con los animales domesticos, goza el precario privilegio de
poder volverse psicético con mayor facilidad que cualquier otro ser vivg;
entendiendo por psicosis, la huella de un cambio de envoltura fracasado, o
mala mudanza a lo que no proporciona ni sostén, ni envoltura; reprimiendo
el vivir; en otros términos, entender esta envoltura en las instancias de lo
pre-arquitectonico del binomio habitar-construir envuelto en el acto de
permanecer; o comao se ha pretendido sefalar, atendiendo el acto de pre-
figuracion, como antelacion de lo formal y las operaciones que implica el
artificio arquitecténico “..de proteccion y delimitacion del habitat mediando
la relacion entre las exterioridades, con un tejado y unas paredes; por el
otro, las interioridades mediante el juego de aberturas y cierres; en donde,

1164

el traspaso de sus limites sera marcado por un umbral...”*.

Cuya representacion sera solo esbozada mediante una especializacion de
las partes del habitat, en superficie y elevacion,; condicién que atiende por
mucho a la posible finalidad del disefio pero que se ha abordado desde la
experiencia primigenia a la experiencia arquitecténica que devienen de la
experiencia senso-perceptual no soélo del habitador, sino de la posible
experiencia de aquel perceptor-disefiador y que finalmente, esta fase de
pre-figuracion, como antelacion de lo formal ha de ser fundamento
primario, primigenio y hasta originario de la determinacion de la

63 Francosie Dolto, (psicoanalista francesa); plantea que la adquisicion del ombligo
significa mucho mas que un episodio quirdrgico que se produce en una fase temprana,
no experimentada de la vida del ser humano; sino que al hablar de castracién umbilical
el corte del cordédn umbilical, significa un primer gesto productor de cultura en el
cuerpo del nifio; en donde, el término castracion es utilizado en la linea francesa del
psicoanalisis para designar separaciones, recusaciones y prohibiciones conformadoras
de personalidad.

64 ARCHITECTONICS, mind, land & society, ARQUITECTURA Y HERMENEUTICA,
primera parte: Arquitectura y Narratividad, La prefiguracién, Paul Ricoeur .
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produccién de lo humano, de cultura y hasta de la posible forma
arquitecténica; o como propone Buadrillard: "...siendo la casa misma el
equivalente simbdlico del cuerpo humano, cuyo poderoso esquema
organico se generaliza después en un esquema ideal de integracion de las
estructuras sociales...” .

65 Jean Buadrillard; El sistema de los objetos; el sistema funcional o el escrito
objetivo; el hombre de colocacion, pag. 27.
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1.4. Los limites de la espacialidad,
la prision biolégica ;o cultural?.

“..el hombre es primero, después y siempre, como los
demds miembros del reino animal, prisionero de su
organismo bioldgico...”

EDWARD T. HALL.

Como fase consecuente, se escudrifia sobre la condicionante
bilégica de lo humano, pero como miembro y componente de una
sociedad, condicion que ya era enunciada con algunos esbozos en la
fase precedente, ya que desde esa primigenia experiencia del existir de
espacialidades humanas, se marcan las pautas o principios sociales y
de comunidad en las que participa y se desarrolla ese ser; podriamos
derivar entonces, un breve acercamiento, sobre el empleo, uso o
utilizacién, que hace el hombre del espacio, de su espacio, o de lo
espacial, pero como una condicion elaborada y especializada de aquello
gue se denomina como cultura.

Edward T. Hall ®, plantea con un interesante andlisis; de lo que
acontece o acaece en los usos y costumbres de ese tan deseado y
codiciado espacio de lo humano; o en el mejor de los casos, lo espacial
producto de la percepcion del espacio, y que no de la percepcidn, sino
de lo percepcional de lo humano®; advirtiendo: “../a misma percepcion
por el hombre del mundo que lo rodea esta programada por la lengua
que habla, [..] la mente del hombre estructura la realidad exterior de

” 68,

acuerdo con ese programa...””; de este modo, se promueve que los

66 Edward T. Hall. respetado antropélogo estadounidense e investigador intercultural.
67 Como nos ha sugerido el Mtro. en Arg. Héctor Garcia Olvera.

68 En donde Hall, subraya la importancia de los estudios que realiza Benjamin Lee
Whorf; indicando, “..todo leguaje, desemperia un papel de primera importancia en el
moldeamiento efectivo del mundo perceptual de las personas que lo emplean..” .

Edward T. Hall, la dimensién oculta,
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hombres son cautivos del idioma que hablan, y asi paralelamente, se
tiene una fuerte creencia o certidumbre de ser cosa natural®.

Pero lo que resulta curioso, es que no advertimos, que nuestra
caotidianidad se nos presenta como una realidad objetivada; es decir, la
realidad de nuestra vida cotidiana, estd constituida por un
ordenamiento de objetos, que ya han sido designados antes de nuestra
llegada al mundo; en otras palabras: “..nuestra lengua nos da esas
objetivaciones y dispone el orden dentro del cual adquieren sentido,
ademas, en el que la vida tiene significado para nosotros. Todo tiene
nombre, todo esta ordenado en un vocabulario; la lengua marca las
coordenadas de nuestra vida social y llena esta vida de objetos
significativos...” .

Hall nos revela que en la multifacética diversidad de culturas o de lo
cultural; no sélo se habla una gran variedad de lenguajes, sino que
producto de esta misma diversidad que subsiste, coexiste, se
establece, se resguarda, y mora; (por citar algunas de sus ocupaciones
0 actividades sin pretender caer en reduccionismos]; se suceden las
distintas maneras o formas en se produce la cultura y por ende las
culturas; en cuyo caso, paralelamente se producen y se habitan
diferentes mundos sensorios; es decir, eso que acontece y se
desempefa con capacidad senso-perceptiva de lo humano, referido al
entorno natural o al entorno construido, como la experiencia de lo
espacial; se sujeta a la dinamica vivencial por convenio o acuerdo que
establece su grupo.

Siendo asi, se suscita una eleccion sumamente cuidadosa, como
condicion aprehendida, que soélo permite el paso de algunos datos
excluyendo o rechazando otros; asi, la experiencia percibida por

69 Aclarando, que Edward T. Hall en simultaneidad con Humberto Maturana y
Francisco Varela; advierten que la percepcién del mundo que rodea al hombre, esta
programada por el lenguaje 6 la lengua que habla; es decir, la mente registra y
estructura la realidad exterior, solamente de acuerdo con este programa; es mas, se
expone que la gente de diferentes culturas no sélo habla diferentes lenguajes, sino que:
habitan diferentes mundos sensorios.

70 César Gonzalez Ochoa, El significado del disefio y la construccion del entorno;
Cap. 4.
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determinados filtros sensorios normados culturalmente difiere de otro
modelo o patron adquirido; de esta manera, se expone que los
sistemas culturales norman el comportamiento, pero también: se
encuentran profundamente arraigados en la biologia y fisiologia, de esa
entidad corpoérea identificada como ser humano, en el mejor de los
casos, de su corporeidad.

Retrospectivamente atendiendo la condicién de los filtros sensorios
correspondientes a la biologia vy fisiologia humana; veamos que como
primer filtro se sitlan a los receptores de distancia relacionados con el
examen de los objetos distantes, los ojos, los oidos y la nariz; comao
segundo filtro, se anotan los receptores de inmediacion, empleados
para lo que estd pegado o contiguo a nosotros, el tacto; produciendo
una diferencia en informacién sondeada por el propio cuerpo; revelando
que esta exploracion senso-perceptiva, se encuentra altamente
condicionada o normalizada culturalmente; condicion que nos permite
observar la profunda interrelacion existente entre dos estructuras en
disimilitud; es decir, no solo depende de su estructura corporal,
material o fisica, sino de los patrones adquiridos consciente o
inconscientemente a un nivel intersubjetivo.

Asi, revisando algunas anotaciones que realiza Hall, se observa que nos
habla de la conformacién que se suscita a partir de un modelo grafico,
es decir su materializacion fisica; proponiendo que los medios
arquitectonicos y urbanos, son resultado o producto del proceso de
tamizacion y filtracion; como consecuencia de algun esquema, modelo o
patron adquirido; por lo que, estos objetos construidos nos ensefan
como utilizan sus sentidos los diversos pueblos; en otras palabras, de
las normas o patrones senso-perceptivos aprehendidos en el desarrollo
de su con-vivencia, su cotidianidad y sus habitualidades en lo espacial
producto de la percepcion del espacio o de lo espacial, que lo
podriamos denominar intuitivamente bajo el supuesto de espacio-social;
en donde, Gonzéalez Ochoa en un primer acercamiento propone: “../o
espacial, que tiene como centro el aqui de la experiencia, se trata
tambien de una estructura que es sacial ya que se intersecta con la de
los otros, se comparte...””.

71 idem.
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En ese sentido, y atendiendo a la condicién adjetivada del disefio como
lo arquitecténico, intuitivamente, se podria formular como un espacio
social construido no fisico, tendiente a la materializacién objetual,
condicién con la que Ochoa parece coincidir :“..el espacio, concebido
como espacio sacial, no existe previamente a la intervencicn de los
agentes humanos si no que se constituye a través de la accion de
estos...””; asi, el espacio-social o entorno-construido son un producto
del hacer humano; es decir, son las relaciones sociales las que
configuran el espacio; tocando la esfera de lo arquitecténico; que
consecuentemente producto de su actividad o como producto
resultante de su interrelacién, con-forman el objeto fisico designado
arquitectonico; de este modo, en casualidad con lo expuesto vy
expresado por Hall, (en lineas precedentes), Ochoa expone: “..todo
espacio arquitectonico, sera portador de cierta vision de mundo, de
cierta manera de ver y de entender la realidad que nos rodea..” ”; es
decir, los entornos construidos, o en el mejor de los casos, los
productos resultantes de su interrelacién, que con-forman el objeto
fisico; son constataciones de un modo de vida, aunque no se deje clara,
queé es o0 sea lo arquitectonico del espacio.

Gonzalez Ochoa sefala, “..el espacio no podria ser entendido como un
absoluto, sino que aparece como una relacicn entre sujetos y objetos, y
existe por gue tales sujetos y objetos se relacionan..””, es decir, en
coherencia con lo esbozado con Hall en lineas precedentes, y para su
explicitacién considera: “..cada sociedad, cada cultura, posee ciertas
matrices que son las que organizan el espacio y hacen que se perciba
de una o de otra manera pero, tendencialmente, su actuacion va en el
sentido de la reproduccicn del estado de cosas vigente...””; revelando,
que esas llamados moldes, modelos o matrices relativas al espacio,

son el sustrato de las relaciones espaciales, y tienen injerencia en

72 César Gonzalez Ochoa, El significado del disefio y la construccion del entorno;
Introduccién: /la significacion del espacio construido.

73 idem.
74 idem.

75 idem.
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todos los dispositivos de organizacion del espacio; desde la habitacion,
hasta los aparatos, instrumentos, mecanismos, herramientas,
utensilios, etcétera.

Siendo asi, esta percepcion del espacio o de lo espacial, es dependiente
de los modelos o patrones adquiridos, y bajo tal condicionante, es como
nos volvemos enlazar con el discurso propuesto por Hall, quien agrega
ademas, no solo es cuestion de lo que puede percibirse, sino también
de lo que puede eliminarse; es decir, las personas que se han nutrido o
instruido en diferentes culturas, aprehenden desde nifos, sin que
jamas se den cuenta de ello, a excluir cierto tipo de informacién, al
mismo tiempo que atienden cuidadosamente informacion de otro
orden. Por tanto, una vez instituida esa norma, o modelo senso-
perceptual, estos se manifiestan o parecen seguir casi perfectamente
invariables, en el desarrollo de su vida; asi, las con-formaciones a partir
de un modelo gréfico, no seélo serian portadores de determinada vision
colectiva; sino, ya como producto fisico, también se muestran como
percepcion inducida inconsciente; en otras palabras, son una forma de
inculcar, inducir hasta de imponer como visién dentro del grupo o
comunidad a la que se pertenece, tiene un coeficiente social.

Hall utiliza el término proxémica, para describir las distancias medibles
entre las personas mientras éstas interactian entre si, de este modo,
el término proxémica se refiere al uso, empleo y percepcion que el ser
humano hace tanto de su espacio fisico, como de su intimidad personal,
su espacialidad; pero también del cémo y con quién, lo utiliza; es decir,
gue teniendo centro en la experiencia percepcional, también se trata de
una estructura que es social o compartida en: lo espacial; como
condicionantes que se intuyen y se suponen de este modo, por las
reflexiones que se han suscitado en esta fase del escrito.

Finalmente, este ente o entidad corpoérea llamado hombre, se distingue
de los demas animales, por el hecho de haber elaborado lo que T. Hall
denomina, como prolongaciones de su organismo; prolongaciones
materiales que se suceden hasta con la territorialidad™, que situa

76 La territorialidad; segin Edward T. Hall, suele definirse como el comportamiento
mediante el cual un ser vivo, declara caracteristicamente sus pretensiones a una
extension de espacio, que defiende contra los miembros de su propia especie; de ahi se
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como espacio de caracteres fijos; como uno de los modos
fundamentales de organizar las actividades de los individuos y los
grupos; el cual abarcaria desde manifestaciones materiales, hasta
normas ocultas interiorizadas que rigen el comportamiento cuando el
hombre se mueve sobre la tierra; dentro de este grupo las
edificaciones, ya que se agrupan de modos caracteristicos y en su
interior también cuenta con clasificaciones de uso segun normas,
modelos o patrones culturalmente determinados; asi intentando
entablar un didlogo con sus aproximaciones, Gonzalez Ochoa nos
expone °“.Jlos productos de la practica de la produccion social del
espacio plazas, edificios, centros comerciales o culturales, etcetera,
tienen un sentido fijo...””, es decir, que estos como productos de las
practicas sociales, son uno de los canales, a través de los cuales esas
normas se transmite y se imponen ya que actia de manera
imperceptible y esté siempre presente en cada uno de nuestros actos.

deriva también que el hombre es sumamente territorial y ha inventado muchos modos
de proteger lo que considera su tierra, su campo, su espacio fisico o hasta la
espacialidad en que se mueve.

77 César Gonzalez Ochoa, El significado del disefio y la construccion del entorno;
Introduccién: /la significacion del espacio construido.
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1.5. LA NOCION DEL PRIMER ACERCAMIENTO.

Después del recorrido emprendido en esta primera etapa de
exploracion; se busca realizar una primer reflexion, sobre las
aproximaciones logradas a través de este primer recorrido; de este
mado, disipar o espesar las dudas e incertidumbres que se generan a
través de los apuntes planteados; asi como maostrar las posibles
vinculaciones o relaciones en este primer momento; es asi, como de
manera intuitiva se persiguié una aproximacion a conocer el fenémeno
perceptual humano; de caracter un tanto interdisciplinario de algunos
ocasionales o hasta accidentales saberes que oscilan entre lo biolégico,
lo psicolégico, lo sociolégico y lo antropolégico; como presencias
interventoras de eso que se propone comao antelacién en la produccion
del disefio considerado como arquitectonico.

Como primer acercamiento se atendié el fenémeno perceptual; en cuya
exploracian, re-descubrimos que el cerebro humano, se trata de un
6rgano con la capacidad de combinar, asociar y almacenar informacion
de diferente procedencia; y se comunica con el resto del cuerpo
mediante impulsos nerviosos; que gracias a ésta profunda interrelacion
cerebro-mente-conciencia, esta terna biolégico-conceptual, nos permite
darnos cuenta de nuestra propia existencia, de que somos un ente
pensante ubicado en los limites de nuestro cuerpo; asi, la percepcion
pertenece al proceso neuro-psico-biolégico de la interpretacion y al
conocimiento de las cosas y los hechos; donde el ser humano tiene que
entrar en juego con todos sus mecanismos internos y externos
disponibles para estructurar la experiencia; que devienen en la
decodificacién y la interpretacion de la diversidad de mensajes que
manan de los diferentes receptores sensoriales repartidos en todo el
cuerpo; pero ademas de aquella relacién intersubjetiva que determina
las pretensiones perceptuales permitiendo el intercambio de ideas, y
pensamientos para posibilitar la construccién de un conocimiento.

Asi mismo, se atendid el caracter de vivencia, como lo vivido, lo
vivenciado o lo vivencial; como principio de rastreo en estos procesos
previos de la experiencia perceptual; como proceso previo de pre-
comprension, nutricion y asimilacion en el conocer; denotando la
postura de quien nos acompano a lo largo de esta primer exploracion
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Paul Ricoeur; en cuya revelacién marcamos la pauta de aproximacion y
rastreo sobre la condicién de la memoria como el hacer presente lo
ausente, lo que ha sido, lo de antes, o lo anterior; que se vinculéd con la
reminiscencia como la experiencia primaria del existir, de la concavidad
primigenia u originaria de aquella siempre afiorada primer esfera
humana o de su habitat; en donde, se han dado las primeras
experiencias vivenciales senso-perceptivas de la espacialidad y el
habitat de lo humano; para hacer presente la ausencia que ha sido,
vinculada a la nocién del acto de habitar; en donde se considerg el
habitar como pre-suposicion del construir; porque es el habitar, lo que
el proyecto adjetivado arquitectonico en su calidad de supuesto se
atreve, se arriesga y se expone al re-disefiar; como actividad propia de
lo humano.

De este modo, esta primer etapa y su variedad de fases o facetas
consecutivas; se han sugerido solo para intentar un acercamiento, a la
tan compleja explicitacion de la extensa tematica referente al fenémeno
perceptual ligada al complejo no entendimiento del disefio y su proceso
de produccion; pero mas sobre su adjetivacion arquitectonico; cuyas
aproximaciones permitieron revelar la intima relacién o
correspondencia con la dinamica senso-perceptiva en la experiencia de
ese otro complejo tema como lo es el espacio, y que no del espacio,
sino de lo espacial que ha de ser producto de la percepcion del espacio;
dependiente de nuestra condicién somatica; es decir, de mi condicién
de existencia corpérea al lado de cosas Utiles a las que se le otorga
valor y significado; o en el mejor de los casos, del espacio de la
experiencia vital, la espacialidad; asi como, la experiencia cotidiana del
sujeto en conexioén con la experiencia de otros sujetos, lo espacial; en el
espacio y tiempo del mundo vital.

De la espacialidad y temporalidad, como el espacio y el tiempo que vivo,
gue reconozco en la cotidianidad de mis habitualidades; en donde,
advertimos que la espacialidad es infinitamente mundana; es decir, que
todas las formas del espacio estan en funcién del ser; por lo tanto, la
fisica, la arquitectura, la geometria, y demas disciplinas quedaran
siempre restringidas a la particularidad de su campo de actuacién; o en
otras palabras, el cuerpo es el instrumento del ser y por tanto, es la
clave de la espacialidad existencial, y no podra hablarse de un espacio
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vacio como la nada porque la nada no es relacional; de suerte que, él
sujeto es portador del proceso de espacializacion, es capaz de
trasladar, apartar, jalar, acomodar, cargar, maover, y en cada accion
esta generando un espacio; en ese sentido, en tanto que la percepcion
sea esencialmente corporal, tendremos un espacio unido al cuerpo, el
espacio corpéreo, un nuevo espacio ensamblado al sujeto, capaz de
darle sentido a las palabras sobre, debajo de, al lado, profundizando en
un espacio intimo, la espacialidad.

También recorrimos el pasé del espacio espacializado al espacio
espacializante; identificando al primero en sinonimia con la espacialidad;
en donde bajo una condicion somato-meétrica ubico a mi cuerpo y las
cosas, y sus relaciones concretas segun el arriba y el abajo, la derecha
y la izquierda, lo cercano y lo lejano, que pueden revelarseme como una
multiplicidad irreductible; en el segundo caso se revela una capacidad
Unica e indivisible de describir el espacio; de este modo, en el espacio
espacializante, nos enfrentamos al espacio geométrico cuyas
dimensiones son sustituibles; condicién que se puede relacionar en su
calidad de supuesto con el disefio arquitecténico, derivado de su intima,
profunda y compleja relacién con el espacio geomeétrico; en donde,
posiblemente el fenémeno arquitectonico pertenezca de manera
primigenia a este momento descriptivo.

Asi, este se podria encontrar, localizar, o hallar en una intima relacion
con el espacio espacializante; aclarando que en su calidad hipotética, es
una especie de sintesis entre el espacio objetivo y el espacio subjetivo,
como un nuevo caracter asentado sobre la existencia senso-
perceptual; que consecuentemente aparece un espacio vivido o
vivenciado; que surge como aquello que envuelve, abraza cobija o
protege; que se relaciona con el campamento, el clan o la casa; como
punto de referencia de todos los puntos de referencia; es decir, junto al
cuerpo el habitat; condiciéon que nos permite curiosamente en un ciclo
de ida y vuelta llegar al primer punto esbozado con Ricoeur; en donde
esta espacialidad es generada y re-creada por el sujeto, ligado a
sentimientos y certezas, como profundo espacio vivido.

Que mejor espacio vivido o vivenciado que la primer experiencia senso-
perceptiva en esa cavidad, seno o esfera intrauterina, como vago indicio
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de la experiencia de limites espaciales a través de la resistencia del vientre
como pared; que se extiende del cuerpo a la casa, de la casa al barrio y
nos hace sentir fuera o dentro, lejos o cerca; como un momento en el
juego de las espacialidades humanas; de suerte que, existir no significaria
contencion en la nada; sino, s6lo mudanza de la envoltura mas estrecha en
la proximidad mas amplia; en donde, la existencia de un aposento secreto;
se describe mejor como un flotar disuelto, que sirve como mediatico de los
discursos externos; considerando que esa misma pena, nostalgia,
afioranza o melancolia de lo espacial intimo uterino; es la misma condicion
qgue nos impediria, imposibilitaria y reprimiria el vivir; por la huella un tanto
psiccética de un cambio de envoltura fracasado, o mala mudanza a lo que
no proporciona ni sostén, ni envoltura; es decir, en las instancias de lo pre-
arquitectonico de la dualidad habitar-construir envueltas en el fallido o
malogrado acto de permanecer.

Dejando entrever una primigenia aproximacion con aquel también
complejo término como “el habitar”, en donde este concepto significa
mucho mas que una determinacion fisica, como limitado por cuatro
paredes y un techo; sino que se le atribuye a una forma de vida, pero
bajo su condicién colectiva o de colectividad, que en el mejor de los
casos es entendible bajo un coeficiente social; como el cuidarse,
mantenerse, protegerse y preservarse; de esta manera, los espacios
guedan determinados por el ser y el habitar marcado por la cultura,
confirmando la existencia de un mundo registrable; es decir, eso que
acontece y se desempefa con capacidad senso-perceptiva de lo
humano, referido al entorno natural o al entorno construido, como la
experiencia de lo espacial; se sujeta a la dinamica vivencial por convenio
0 acuerdo que establece su grupo.

Pero también, se denoté la profunda interrelacién existente entre dos
estructuras en disimilitud; es decir, no s6lo se mostré la dependencia
de la estructura corporal, material o fisica del sujeto; sino de los
patrones adquiridos consciente o0 inconscientemente a un nivel
intersubjetivo; en otras palabras, de las normas o patrones senso-
perceptivos aprehendidos en el desarrollo de su con-vivencia, su
caotidianidad y sus habitualidades, en lo espacial producto de la
percepcion del espacio; asi, este designado espacio parece inmiscuirse
bajo el supuesto de espacio-social; que como espacio-social o entorno-
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construido es un producto del hacer humano; es decir, son las
relaciones sociales las que con-figuran el espacio; que de manera
consecuente, producto de su actividad o como producto resultante de
su interrelacién, con-forman el objeto fisico; condicion que nos permite
cavilar sobre la condiciéon de “lo arquitecténico”, que se podria exponer
como un espacio-social construido no fisico, tendiente a la
materializacién objetual; de este modo, basado en el recorrido
planteado, se plantea que todo lo que hace el hombre, esta o se
encuentra en relacidn con la experiencia del espacio, la espacialidad y lo
espacial en su calidad de experiencia senso perceptiva de vivencia o
vivencial.

Se ha denotado el proceso perceptivo, pero también su co-dependencia
corpérea e intersubjetiva [0 socio-cultural); en donde la relacion del
hombre y la dimensién cultural; es tal, que tanto el hombre como su
medio ambiente, participan en un moldeamiento mutug; o en palabras
de Gonzéalez Ochoa, “..Ja produccion de nuestro entorno y la realizacion
de nosotros mismos como seres humanos, constituyen caras de un
mismo proceso...” ”; condicién que también atiende el Mtro. en Arqg.
Garcia Olvera; quien nos advierte sobre la relacion y anclaje de lo
humano y el disefio en su ya no tan clara adjetivacién como lo
arquitectonico; cuya relacion se hace presente por los modos, maneras
0 procesos de su produccion basicamente transaccional o de
intercambio paraddjico; es decir: “..no es simplemente la existencia de
lo humano, sino el modo de produccicn de ello, lo que demandara y
condicionara a la produccion de lo arquitecténico y que su proceso de
diserio y producto resultante, han de intervenir y condicionar a la
misma forma de produccion de lo humano...””.

Finalmente, situamos al acto pre-figurador & de pre-figuracion del
disefio 6 en el disefio, como un proceso complejo previo 6 preparatorio
de nutricion 6 asimilacion; sutil momento de antelacion de lo formal,
cuyas experiencias senso-perceptuales ancladas profundamente a su
condicién intersubjetiva, devienen de la experiencia y presuposicion del

78 César Gonzalez Ochoa, El significado del disefio y la construccion del entorno.

79 Héctor Garcia Olvera-Miguel Hierro Gémez, de su texto Lo arquitectonico desde
un enfoque bio-psico-antropoldgico.

83



construir; que devienen en la ideacién y reflexion previa o primigenia,
con el objeto de la actividad del disefiador-perceptor; es decir, de prever
o anticipar el ensayo sobre la representacion de la posible forma de un
objeto por medio de la expresion gréafica que se suscita una especie de
sintesis entre el espacio objetivo y el espacio subjetivo, como un posible
nuevo caracter, asentado sobre la experiencia vivencial que se podria
encontrar o converger en una intima relacién de pre-comprensién con
el espacio vivido o vivenciado como pre-suposicion del construir porque
es el habitar, lo que el proyecto arquitectonico se atreve, se arriesga y
se expone al re-disefar.
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Segundo momento exploratorio
LA FIGURACION
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SEGUNDO MOMENTO EXPLORATORIO

2.0. LA FIGURACION:
LA CAPTACION, EL RECONOCIMIENTO OBJETUAL, GEOMETRIZACIONES
PERCEPTUALES.

“..la fijacion a los objetos es ella misma la matriz logica de la
neurosis. Innecesario aclarar qué civilizacion es la que sufre la
neurosis como ninguna otra...”

PETER SLOTERDIJK

Para emprender este segundo momento e intentando un primer
acercamiento de lo que acaece en esta segunda exploracion; resulta
prudente aclarar a que nos referimos con esta designada figuracion; de
este modo, e intentando aclarar su actuacién desde su acepcion,
encontramos que el sustantivo figuracién proviene del latin “figuratio”, y
este se refiere, a imaginacion, suposicion o invencion de alguna cosa u
objeto; pero escudrifando mas sobre su condicion, se reveld que esta
figuracion se encuentra también relacionada o vinculada con su accion,
de latin “figurére’; es decir, con el verbo figurar, el cual se refiere a:
disponer, delinear y formar, “la figura” de alguna cosa u objeto,
aclarando que con formar se refiere a los materiales tanto fisicos,
como subjetivos e intersubjetivos que sustentaran la expresion grafica;
asi, desde este primer acercamiento, se nota un interesante juego
desde su acepcidn, con el figurarse y el figurar, que va desde lo que se
imagina o se inventa, hasta lo que se dispone, delinea y forma.

Como acercamiento alternativo a esta figuracion, el Mtro. en Arg. J.
Francisco Irigoyen Castillo™, propone que en este segundo momento se
inicia la formalizacion; es decir, se definen y deciden partes y elementos
al tiempo de que se suscita el intercambio simbalico; sucediéndose la
interpretacion de imagenes con la posibilidad de ejercer las analogias;
en donde signos y simbolos se enlazan dando cuerpo a la materia
inicial, por mediaciones, conciliaciones o acuerdos que se suceden
voluntarios o involuntarios, conscientes 0 inconscientes; en otras
palabras, se expone que las representaciones son interpretadas,
descifradas, comprendidas y luego transferidas; es decir, es el

80 Jaime Francisco Irigoyen Castillo; de su texto, Filosofia y disefio, una aproximacion
epistemologica, cap. 3; El disefio como proceso légico.
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intercambio o transferencia simbdlica que “origina la concrecion” del
objeto de disefio; agregando: “...el objeto de disefio se hace realizable a
través de diversos procesos de figuracion [de suposicion, de invencion
o0 de imaginacion], cuya particularidad mas relevante resulta ser su
caracter representacional [de disposicion, delineacion y formacion], de
los proyectos con que se expresa cualquier disefio...” ™.

Como tercer acercamiento a este momento, se anota que Ricoeur no
apunta directamente esta etapa que designamos figuracién, como un
integrante en lo que acaece en el disefio y su adjetivacion
arquitectonico; pero esta fase, forma parte de los momentos que se
han supuesto en este escrito exploratorio; asi, como ruta alternativa en
otro escrito, nos expone que el objetivo esta orientado a lo que
realmente ha ocurrido en el pasado; en donde, agrega: “..es por la
figuracion como el historiador constituye virtualmente el tema del
discurso..” *; desde esta perspectiva, en primera instancia con
constituir, refiere a un complejo proceso de formar y componery con lo
virtual deja entrever un proceso con lo que tiene existencia aparente,
opuesto a lo real o lo fisico; de esta manera, toda nueva codificacion es
en un plano mas profundo, figurativa, supuesta o imaginativa.

Asi mismo, se hizo mencién del ejercicio de la analogia, pero con
Ricoeur lo analogo, es una semejanza entre relaciones, mas que entre
términos simples; es decir, bajo la condicion de lo semejante
cometemos el error de vincularlo con lo calcado o lo copiado, bajo una
supuesta imitacian; lejos de observar, el como es que se relacionan sus
partes o las relaciones que se suscitan para conformar aquello a lo que
se le ejerce la analogia; de cualquier modo, por conduccién de la
analogia y atendiendo la condicién de la mimesis, se advierte que: “..no
es una simple imitacion en el sentido de una copia, de una re-plica, o de

81 Idem; Con la debida puntualizacién, que las notas entre paréntesis son subrayados
mios pretendiendo aclarar mis no tan claros entendimientos; en donde, con la
condicién de disposicion, delineacion y formacién, se anota la condicion de:
ordenacion de algo de la forma (por medio de su figura), trazado de lineas de una
figura y el dar forma a algo; asi con el dar forma en este nivel, se refiere al material
fisico, subjetivo e intersubjetivo que sustentara la expresién grafica.

82 Paul Ricoeur, Tiempo y narracion lll, Bajo el signo de lo Anélogo.
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una re-duplicacion, sino una re-organizacion de la experiencia en un
nivel mas elevado de significacion y de eficiencia...” .

En ese mismo orden de ideas, se plantea que no se debe confundir el
valor iconico de la representacion del pasado con un modelg; ya que
este se sucede como una serie de sucesos reales o imaginarios, que
se desarrollan en un espacio y durante un tiempo determinadaos; por lo
tanto, no hay una relacién de re-produccion, de re-duplicacion, de
equivalencia; sino una relacién metaférica: “..el lector es llevado hacia al
tipo de figura que asimila [...] una forma narrativa que nuestra cultura
nos ha hecho familiar..”*; bajo esta consideracién, se anota que la
forma que se asimila depende siempre de su relacion intersubjetiva; es

decir, es de un coeficiente social.

Ahora bien, bajo la condicion de lo analogo o lo semejante, nos situa en
lo que se repite en el sentido del comao esto fue; con el propdsito de re-
construir construyendo, no re-produciendo como copia; es decir, nos
vincula con el punto en donde se entrecruzan el espacio de la ficcion y
el tiempo de la historia en donde el primero lo explicita, como las
variaciones imaginativas desplegadas por la ficcion, comao: e/ figurarse;
y el segundo referente a la re-inscripcion que parte de lo real, o lo que
se imita; es decir, entre lo que se fabula y lo que se imita de lo real; asi,
“..con la expresion figurarse se indica una actividad de lo imaginario...”
*; de este modo, lo imaginario se impone como servidor obligado de la
representacion y bordea una vez mas, la operacion que consiste en:
figurarse que; en donde, el poder que tiene la ficcion es la de suscitar
una ilusibn de presencia, que sOlo serd controlada por el
distanciamiento critico.

Complementando este mismo alegato, Hayden White expone: “../a
funcién representativa de la imaginacion historica, roza una vez mas, al
acto de figurarse que [...] por el que la imaginacion se hace capaz de

83 Escrito filoséfico y mermeneusis, Revista Anthropos huella del conocimiento; Paul
Ricoeur, pag. 29.

84 Paul Ricoeur, Tiempo y narracion lll, Bajo el signo de lo Anélogo.

85 idem.
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vision...” ®,; en ese sentido, aclara que al introducir la expresién
“figurarse que”, se tiene la capacidad de conferir a la perspectiva del
pasado un complemento casi intuitivo; asi, surge una primera
modalidad que consiste en una imitacion directa de la funcion
metaforica, e/ ver como; condicionante que se somete a la riesgoso
pacto entre la voz narrativa y el lector implicado; es decir, en virtud del
supuesto pacto, el llamado lector baja la guardia, se fia y sede
voluntariamente; concediendo al historiador el derecho desorbitado de
conaocer almas; sin atender, que los historiadores no dudaban en poner
en los labios de sus idolos o héroes, discursos inventados que sus
productos no garantizan.

Esta condicién nos permite abrir la reflexion y expresar en paralelismo;
gue sometido a lo que un dia fue, el objeto senso-percibido como
producto de una conformacion a partir de un modelo gréfico; es decir
su materialidad fisica, se encuentra altamente re-valorada vy
mediatizada; en donde, al aprendiz del disefio cefido a su adjetivacion
arquitectonico; se le recomienda imitar los productos materiales
suscitdndose el revisable supuesto, que aquel ambicionado objeto
producido venga ostentosamente resolver o solucionar ciertas
expectativas en el complejo proceso compositivo de eso que se dice
como disefo. Bajo esta reflexion, podriamos suponer como primer
acercamiento, que esta etapa oscila en el tercer momento de con-
figuracion que Ricoeur describe como: el mas alto nivel de reflexividad
relacionado con lo lidico; en donde, la compaosicion arquitectural, nunca
ha cesado de suscitar especulacién y la historia interviene a nivel de
valores formales que oponen un estilo a otro.

Pero también, este se pudiera colocar en la primera fase o pre-fase del
tercer momento que Ricoeur ubica como re-figuracion; es decir, a la
presunta lectura que se realiza, a partir de la materialidad fisica con la
que se pretende conocer el objeto de estudio; atento a esta reflexion, el
lector de este documento escrito se peguntara cémo es que Se
relaciona la figuracién con la re-figuracion; condicién que es revelada
por Ricoeur cuando en lineas precedentes sugerimos la condicion del
llamado analogo, y su conveniente e intima relacion como re-ferencia;

86 idem.
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ya que, el analogo al servir de re-ferencia, se inmiscuye en la re-
figuracion que es practicada por el relato y esta, esta constituida por el
acto de la lectura.

De suerte que, pretendiendo aclarar y disipar mis incertidumbres,
Ricoeur cuestiona: ¢ quién es el que refiere?, respondiendo: el lector;
es decir, la lectura es una re-figuracién en el tiempo pero esta lectura
no es limpia o neutra; la obra como materialidad fisica, me habla
primeramente de mi mismo, como el personaje real que pone en
interseccion el mundo posible con el mundo real del lector; en otros
términos, cuando se imita de forma creadora se re-interpreta y re-
describe o mejor aun, se re-figura, pero esto ya no se da desde la
accion como lector-perceptor; sino desde el personaje mismo como
diseriador-perceptor; asi, ya como re-figuracion, se sitla en el acto de
leer y re-leer lo construido; es decir, leer los lugares de vida a partir de
nuestra manera de habitar considerando al habitar como replica del
construir.

Aunque en la fase precedente se toquen algunas nociones del habitar,
no se pretende abordar esta condicidn en este escrito; sino que, se
atendera la cuestion lectura, pero en el sentido de leer individual bajo
un itinerario perceptivo; o de sucesiones de experiencias perceptivas;
aunque se sabe que nos es algo neutro y que implica un fuerte
condicion intersubjetiva; es decir, lo que se pretende es atender la
nocién de ‘el figurarse” en dénde: “.Jo que el lector necesita es
figurarse la obra, ya que en esto esta precisamente el darle forma...” ",
asi, la obra al presentar un caracter inacabado ofrece una multiplicidad
de esquemas que “el lector-perceptor” esta llamado a complementar
figurando; y esto es, generando figuras concretas de sus parcialidades;
de esta manera, esta llamado a concretizar y con concretizar se debe
entender la actividad creadora de imagenes por la que el lector-
perceptor se esfuerza en figurarse para dar forma al objeto; condicion
qgue es susceptible de diferentes interpretaciones por la cercania a su
condicion individual e intersubjetiva.

87 Marie-France Begué. Doctora en Filosofia por la Universidad del Salvador
Argentina; Investigadora de la obra de Paul Ricoeur en el “Proyecto de Investigacion y
Desarrollo (PID); de su texto, Paul Ricoeur: La poética de si-mismo.
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Finalmente, lo que atenderemos sera el punto de vista viajero, como lo
sefala France Begué, en la que el lectorperceptor se pasea yendo y
viniendo por la obra recogiendo esto y aquello; creando su propia
sintesis imaginaria; en ese sentido, este nunca es percibido de golpe;
provocando que nosotros mismos nos situemos dentro de la obra en
experiencia corpérea con nuestras variaciones de la perspectiva en
accidente de nuestra relacion con el objeto en su materialidad fisica; es
decir, en la experiencia de conocer, viajamos con la obra a medida que
avanzamos en nuestra lectura; asi, lo que ofrece la obra son
“esquemas clave” que guian el imaginario del lector; de cualquier modo,
esta manera de aprehender el objeto a partir de esquermnas imaginarios
es el modo propio que tiene la objetividad estética de ser captada en
las obras plasticas.

Como ultimo acercamiento para la ubicacion de este momento, el
Mtro. Garcia Olvera ubica en el discurso propio, una fase que designada
como el preambulo de la re-figuracion de lo habitable; condicion que me
resulta mas complaciente para re-tomarla y atribuirla (si asi se me
permite]; como subtitulo de esta mi segundo momento exploratorio; es
decir, la figuracién como preambulo de la re-figuracion de lo habitable,
ya que habla de la experiencia perceptual frente al objeto, en tal caso
de la experiencia arquitecténica como fenomeno subjetivo, objetivo e
intersubjetivo; centrandose en la condicion de la percepcion visual del
analogo como referencia, pero atendiendo a la mirada como ejecucién
activa; asi, para acercarse a las condiciones planteadas para el
desarrollo de esta segunda etapa de captaciéon y re-conocimiento; se
proponen las siguientes fases exploratorias para este segundo
acercamiento que se ha atribuido como una parte central y mediadora,
en el proceso de disefo.
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2.1. La vision como pensamiento descifrante,
una valoracion de la mirada, en los procesos cognitivos.

“.todo percibir es también pensar, todo razonamiento es
también intuicion, toda observacion, es también invencion...”

RUDOLF ARNHEIM

Antes de comenzar a saber sobre como acontece la
experiencia del posible objeto de caracter arquitecténico, se propone
conocer de manera inicial, como es que conocemos por medio de esta
llamada percepcion visual y asi partimos del punto de vista de la
neurociencia; de la nocidon que somos seres profundamente visuales,
condicién que explica que esto es debido, a que la luz llena la cavidad
mental, al grado de imponerse al pensamiento; es decir, esa sensacion
de luz que invade nuestra mente al tener los ojos abiertos es tan fuerte,
gue nos hace creer que esa luz esta ahi afuera, y los ojos sélo la
reciben y sienten; pero se nos aclara que quiza no es asi; la luz y los
colores no existen fuera de nosotros, lo que vemaos, es solo la lectura
gue nuestro cerebro y nuestra mente hacen de lo que acaece externo
a nosotros; que no es otra cosa que materia y energia™.

Bajo esta condicion, recordemos que las sensaciones y percepciones
gue tenemos del mundo, sean del tipo que sean, son una exclusiva de
nuestro cerebro y nuestra mente; en otras palabras, son fendmenos
mentales, evocados por la actividad cerebral;, de esta manera, fuera de
nosotros no hay luz, gusto, tacto, olores, etcétera; sino materia y
energia que pasa por el cerebro; es decir, si no tuvieramaos un cerebro,
todo lo que pudiera existir seria irrelevante para cualquiera de
nosotros; en pocas palabras, tenemos el conocimiento de lo que
nuestro cerebro nos permite tener y nada mas; como se intento
precisar en la fase precedente.

Por otro lado, es preciso aclarar, que aunque las sensaciones vy
percepciones se generan en el cerebro, no se sienten ahi; sino en
aquella parte del cuerpo que recibe el estimulo; de suerte que, bajo

88 Esta condicion referente a la materia y la energia sera re-tomada en la Ultima fase
de este momento exploratorio, como posible ruta de acercamiento.
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estas breves notas se llega al punto de este escrito; es decir, aunque el
cerebro sea la entrafia u érgano como medio, vehiculo o centro de
procesamientos complejos; los gjos, son quienes reciben el estimulo
primigenio;, que no solo los reciben y sienten, sino que serian los que
codifican y decodifican selectivamente la informacién que sera
transmitida; en otras palabras, a nivel de la retina ya existe cierta
organizacion, es decir, para la identificacion del estimulo se requiere
movilizar las fibras nerviosas que resulten mas pertinentes.

Siendo esto asi, se considera que a nivel de la retina ya se hace la
distincién; aunque estamos acostumbrados a creer que los receptores
de la retina no tenian ningdn conocimiento y discriminacion; y lo que
s6lo podian hacer era registrar vestigios; asi, el cerebro es quien tenia
que inferir la presencia mediante una operacién compleja; pero ahora
se sabe, que la retina del ojo de la rana por ejemplo, posee por lo
menos cuatro tipos de receptores y cada uno responde una clase
especial de estimulo y no es afectado por los demas; sin embargo,
cuando una rana desfallece de hambre en presencia de moscas
muertas e inmaviles que le servirian de alimento; explica la ceguera del
hombre cuya mente condicionada le impide responder ante
oportunidades imprevistas.

De cualquier manera, no se puede reaccionar ante un estimulo a no
ser que este sea distinguido por la percepcion; es decir, una reaccion
selectiva del sistema nervioso ante rasgos particulares del campo
visual transmitidos por los ojos; o0 como ejemplo: cuando una luz intensa
penetra el campo visual, el nifio se vuelve hacia ella como si lo dirigiera
un poder controlador exterior; como una planta a la luz o un gato al
menor movimiento; en otras palabras, el estimulo es el que rige la
respuesta antes que la iniciativa del observador.

Bajo esta perspectiva, Arnheim, expresa: °“..el conjunto de las
operaciones cognoscitivas llamadas pensamiento no son un privilegio
de los procesos mentales situados por encima y mas alla de la

89,

percepcion, sino ingredientes esenciales de la percepcion misma...”",

89 Rudolf Arnheim, El pensamiento visual, Visual Thinking, cap. ll, La inteligencia de la
percepcion |.
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es decir, que con operaciones 0 procesos mentales, se refiere a: la
exploracion activa, la seleccion, la captacién de lo esencial, la
simplificacion, la abstraccion, el analisis, la sintesis, el completamiento,
la correccion, la comparacion, la combinacion, la separacion y la puesta
en contexto, de manera que, al parecer no hay diferencia basica con lo
que sucede cuando una persona mira 0 contempla directamente el
mundo, y cuando se sienta con los ojos cerrados y piensa; bajo esta
condicion y en su peculiar sentido, no se podria negar que también se
atiende al productor visual o disefiador; es mas agrega: “..no veo como
eliminar la palabra pensar con lo que acaece en la percepcion. No parece
existir ningun proceso del pensar que al menas en principio, no opere en la

290,

percepcion. La percepcion visual es pensamiento visual...”*;

De este modo, a partir de la informaciéon que el hombre recibe por sus
globos oculares, se suscita una aproximacion a los procesos cognitivas
con los que los seres humanos averiguamos la naturaleza, las cualidades y
las relaciones de las cosas, a través de la experiencia visual; asi, el mundo
arroja su reflejo sobre la mente y este reflejo, sirve de material en
bruto, que debe ser examinado, probado, reorganizado y almacenado;
pero este llamado reflejo como imagen de un cuerpo sobre los globos
oculares, no es el equivalente fisico de lo que la percepcion aporta a la
cognicion de principio; y esto es, porque difiere de la proyeccion que se
hace en la retina; es decir, lo que el ojo recibe no es una parte del
objeto, sino un equivalente de él.

Aungue de manera comun, “..todos hemos comenzado por creer que
penetramas en el objeto, que lo percibimos en €l, y no en nosotros...”,
como postula H. Bergson; pero, bajo esta postura se puede advertir
también la consideracion de dos estructuras en disimilitud; es decir,
por un lado la estructura del sujeto que interfiere en el re-conocimiento;
y por el otro, la estructura del objeto que posee ciertas propiedades,
cualidades o atributos, que resultan inquietantes en el re-conocimiento
del objeto; en donde, la estrategia del pensamiento puede verse
perturbada cuando se escoge incorrectamente el marco visual de la
situacién que debe complementarse; es decir, el razonamiento sobre
un objeto comienza con el modo en que se percibe el objeto.

90 idem
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Sentado esto, existe una gran diferencia entre la recepcion pasiva y la
percepcion activa; es decir, por un lado la primera responderia a un
mundo dado que existe sin que yo haya hecho nada para producirlo;
considerandolo de este modo, este funciona como un escenario sobre
el cual vaga la mirada dirigida por la atencian; asi, la percepcion visual
es una ejecucion notablemente activa ([como mirada), y el mundo que
emerge como resultado de esta exploracion no es dado; es decir,
entendiendo que la mirada es el resultado de nuestra vivencia corporal,
visual-tacti-motriz con otros cuerpos en un espacio; por lo tanto, esta
llamada mirada a nivel de pensamiento, se entenderd como una
inteligencia visual descifrante de lo que acaece en el cuerpo, con el
cuerpo y entorno al cuerpo; o en otras palabras con mi corporeidad;
por consiguiente, el mundo que surge a partir de esta exploracion
perceptual, estd sujeto a confirmacion, re-apreciacion, completamiento,
cambio, correccion y profundizacién de entendimiento; en ese sentido,
Arnheim manifiesta: “..los pensamientos influyen en lo que vemos y lo que
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vemos influye en lo que pensamos...”*".

Atendiendo a la vision, Hans Jonas, nos propone que es el prototipo o
tal vez, el origen de la teoria; situando a la visién en el sentido de mirada
desapegada, como contemplacion; es decir, esta mirada ofrece
cuantiosa informacion inagotablemente rica sobre los objetos y los
acontecimientos del mundo exterior; por lo tanto, es el medio
primordial del pensamiento; asi, las facilidades que procura la vision
como ejecucion activa (o mirada); son resultado de nuestra vivencia
corporal, visual-tacti-motriz que le son accesibles a la mente y resultan
indispensables para su funcionamiento; en ese sentido, la selectividad
activa, constituye un rasgo basico de la vision y la preferencia mas
elemental que se advierte es la que despiertan los cambios del medio;
es decir, se interesa mas por los cambios que por la inmovilidad *.

91 Rudolf Arnheim, El pensamiento visual, Visual Thinking, cap. Il, La inteligencia de la
percepcion |.

92 De ahi la alteracion que sufre la mente, a la falta o supresién de estimulos
sensoriales prolongada; en donde, la mente remplaza instintivamente la estimulacion
con reminiscencias e imagenes que gradualmente se vuelven incontrolables dando
paso a la alucinacién; de esta manera, se advierte que la respuesta continua al medio,
constituye la base para el funcionamiento del sistema nervioso.
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El proceso de registro que se produce en los globos oculares es
altamente selectivo; es decir, los ojos se mueven dentro de sus orbitas
y su exploracién selectiva se amplifica mediante los movimientos de la
cabeza, pero no solo de ella, sino de todo el cuerpo del observador; asi,
la retina al dar informaciones de color al cerebro, este no registra
todos y cada uno de los colores (o de los distintos espectros luminosos
conaocidos como colores]; sino que este se limita a sé6lo unos cuantas,
ya sea por gamas o escalas de color, a partir de los cuales se derivan
los demas; de este modo, a través de esta ingeniosa simplificacion; la
visidn s6lo con unos cuantos transmisores, lleva a cabo una tarea que
de otro modo, requeriria un numero tan elevado de transmisores que
su manejo resultaria imposible; es decir, “..fisioldgicamente, la vision le
impone al material estimulante que registra, un orden conceptual...”*;
siendo valido también, para la forma.

Los estudios de la Gestalt hicieron patente, que mirar al mundo
requiere un juego reciproco, entre las propiedades aportadas por el
objeto y la naturaleza del sujeto observador; siendo esto asi, también se
evidencia que el objeto es poseedor de ciertas propiedades, atributos o
cualidades que interactian con el sujeto o sujetos que perciben o
senso-perciben el mismo elemento®; esta condicién, de los atributos o
cualidades del objeto, esta vinculado con lo que nos propone Merleau-
Ponty quien nos expone: “../la cualidad no es un elemento de la
consciencia, es una propiedad del objeto. [..] la cualidad solamente
aparece en relacion con los juegos de la luz, y, por ende como elemento
de una con-figuracion espacial...” ”.

De este modo, si partimos de la consideracién, que el objeto posee
ciertas propiedades, atributos o cualidades; es como emprendemos el
analisis de este documento, basado en las cualidades del objeto, que
algo tengan que ver con eso que se dice como arquitecténico; Arnheim,

93 Rudolf Arnheim, El pensamiento visual, Visual Thinking, cap. ll, La inteligencia de la
percepcion |.

94 Aclarando que también sus senso-percepciones son dependientes de la estructura
socio-cultural a la que pertenecen, o dicho en otros términos dependientes del mundo
sensorio al que se pertenece.

95 Merleau-Ponty, Maurice. La fenomenologia de la percepciéon. Pag. 26.
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ademas propone que cada objeto lo vemos dotado de una ubicacion,
que no se percibe como algo Unico y aislado; asi, ver algo implica
asignarle un lugar dentro de todo; es decir, que para poder observarlo,
o contemplarlo; requerimos contextualizarlo; aclarando que no
determinamos tamanos, distancias, direcciones uno por uno para
después hacer una comparacion; sino lo normal seria, que esas
caracteristicas se ven, como propiedades del campo visual.

Con las condiciones planteadas, la percepcion visual no es un registro
pasivo del material estimulante, sino, un interés activo de la mente; asi,
el sentido de la vista opera de manera selectiva, y la percepcion de la
posible forma consiste en la aplicacion de categorias de la forma, que
pueden llamarse conceptos visuales por simplicidad y generalidad; de
esta manera, se puede decir que un objeto contemplado es realmente
percibido en la medida que se adecue a alguna forma organizada;
entendiendo la percepcion de la forma como la captacién de rasgos
estructurales simples; ya que, las formas percibidas son elaboraciones
complejas de figuras simples.

Ver el objeto, también significa distinguir sus propias propiedades de
las que le imponen el medio vy el observador; asi, ver seria ver en
relacion; pero también, ver un objeto significa hacer una abstraccion,
pues ver consiste en la captacion de los rasgos estructurales mas que
en el registro indiscriminado de los detalles; qué rasgos se capten
dependera del observador asi como de la situacion estimulante;
distinguiendose lo que es predominante y lo que carece de pertinencia;
por otro lado, la percepcion no puede limitarse a lo que los ojos
registran del mundo exterior; un acto perceptual nunca se da aislado;
es decir, esté se ha llevado en los habitos y costumbres perviviendo en
la memoria; de suerte que, las experiencias del presente amalgamadas
con los productos del pasado pre-condicionan las preceptos del futurg;
por tanto, la percepcion debe incluir la imagineria mental, /a figuraciony
su relacion con la observacion directa.

Finalmente, hay que sefalar que el proceso cognitivo produce las
llamadas constancias perceptivas, que se repiten o se suceden como
invariabilidad de apariencia; en donde, el objeto queda reducido a sus
invariantes como lo pueden ser /la forma, el tamario, brillantez, color,
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etcétera; pero lo cierto es, que mientras el objeto y observador se
trasladan en el espacio, la proyeccion sobre la retina se maodifica de
manera gradual: en donde, la identidad se preserva a pesar de los
cambios; en ese sentido, las constancias pueden presentar tres
actitudes: la primera de ellas, el observador percibe la contribucion del
contexto como un atributo del objeto; la segunda, el observador percibe
el objeto como en estado puro eliminando su contexto, asi el objeto
resultante es constante (como la actitud practica de la vida cotidiana];
la tercera, el observador mantiene la interrelacion que se suscita entre
el objeto y su contexto, de esta manera, considera, aprecia y goza
plenamente los infinitos, profundos y desconcertantes cambios que
padece el objeto al trasladarse de situacion en situacion®,

96 Como ejemplo de este tercer punto, de la interrrelacion del objeto y su contexto:
Arnheim propone un edificio; en donde su apariencia cambiante se encuentra
sometida a los efectos de luz por la mafana y por la tarde, ya sea natural o artificial;
como también, durante las diferentes estaciones o situaciones climaticas variables;
condicién que ofrece dos ventajas: por un lado una extraordinaria riqueza visual y por el
otro, pone a prueba la naturaleza del objeto mediante su exposicidon a condiciones
variables; de esta manera el observador advierte la permanencia del objeto su
identidad inviolada generando conceptos muy diferentes de los que considera la l6gica
tradicional; sin embargo, la ironia se sucede en la rigidez de la constancia ya que puede
volver ciego al observador; es decir, una forma comdn de comportamiento, consiste en
el uso errado de la constancia al suponer que lo que fue cierto antes, debe seguir
siendo cierto cada vez, esta Ultima condicién pone en jaque el revisable y prevaleciente
dogma imitativo tipo replica de los productos a partir de su materialidad fisica.
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2.2. Constancias senso-perceptivas 1,
captaciones esenciales, figura y forma.

“..no se puede re-conocer algo como conocido, esperado u objeto de
reaccion, a no ser que se discrimine por su cardcter netamente definido...”

RUDOLF ARNHEIM

Esta fase se encuentra vinculada con el re-conocimiento vy la
condicion de captacion que influye en el complejo proceso de
produccion grafica; impulsada por la fase precedente; de este modo, y
bajo lo sugerido se atiende la mirada, como una inteligencia
descifrante; con la cual, se intenta conocer o re-conocer que Se ve, se
observa o se contempla del objeto; 6 como intencionalmente se ha
sugerido, con aquello que se cree o pretende percibir del objeto cuando
el objeto no se ve; de este modo, se presenta la inquietud que permite
cuestionar ¢qué es aquello que se pueda observar, contemplar o
captar del objeto; cuando el objeto mismao no se advierte?; o mejor aun,
gue cualidades o propiedades se pueden aprehender o asimilar del
objeto a analizar; de esta inquietud principiante, se intenta un
acercamiento a los rasgos salientes de los objetos; si es que algo,
pudiese salir de ellos.

Se intuye qué en la forma quiza se encuentra la clave, del probable re-
conocimiento objetual; asimismo, esta llamada forma se encuentra
condicionada por dos estructuras en disimilitud resultando mas
complejo su conocer; asi, para hablar de forma, resulta indispensable
distinguir que esta implica percatarse de la existencia de dos
estructuras en disimilitud; pero estas se encuentran tan amalgamadas
que se consideran como un solo saber; es decir, se refiere a la
distincion entre figura y forma; en donde, al indagar sobre su entender,
se reveld que sus acepciones se relacionan tan estrechamente, hasta
el grado de fusionarse sin la menor distincién; asi, se sitian en una
revisable sinonimia que permite los no entendimientos; pero, para
aquellos inmiscuidos en las disciplinas visuales, esta diferenciacion
resulta indispensable segin se trabaje, o se haga uso o manejo de
imagenes.
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Atendiendo el primer término: figura, se encontré que este proviene del
latin “figdra’; y su nocién se refiere a la apariencia o el aspecto externo
de un cuerpo u objeto a través de la cual se puede distinguir frente a
otros; Arnheim la identifica de su acepcion inglesa (shape), pero para
pretender ser mas claro, sélo se designara como figura; haciendo
referencia solamente a la apariencia material de un objeto visible o
palpable, que viene determinada en gran parte por sus limites exteriores;
asi, la “figura’, es el resultado recijproco entre el objeto material, el medio
luminoso y las condiciones retinianas del observador; en donde, los ojos
s6lo reciben informacion de las formas externas llamense figuras y no de
las internas; en ese sentido, veamaos que la figura material de un objeto
puede cambiar cuando cambian su orientacion espacial o su entorno.

Aprehendemos de la figura de manera inmediata; es decir, captamos
un esquema global, y no la recomponemos a partir del recorrido de
cada una de sus partes; de modo que, el esquema es determinado paor
la convergencia del estimulo proyectado en las retinas y el sistema
nervioso que procesa esa proyeccion; en donde, el producto obtenido,
siempre se reduce o0 sintetiza a su minima expresién; o al esquema
mas simplificado conocido posible; que los psicélogos de la Gestalt,
califican como la ley basica de la percepcion visual, encadenandonos al
principio de simplicidad.

En ese sentido, se busca que la estructura sea lo mas definida posible;
la cual ha sido llamada o denominada como la ley de la préagnanz, la
cual no se ha distinguido lo bastante de la estructura mas simple;
generando confusion; ya que los traductores han sustituido el término
aleman pragnanz como: definida, precisa, clara, o exacta; al inglés
pregnance como: sencilla, elemental o simple que significa casi lo
contrario; asi, la figura externa de las cosas naturales es tan simple,
como las circunstancias lo permitan y esa simplicidad de figura
favorece la segregacion visual, en donde no soélo la naturaleza obedece
la ley de simplicidad; sino la mente del hombre tiende a obedecer esa
ley; en donde, la correspondencia entre como vemos y como son en
realidad las cosas, se produce por que la vision, en cuanto reflejo de
procesos fisicos del cerebro; esta sujeta a una misma ley de
organizacién que rige en las cosas de la naturaleza y por tanto, en los
productos resultantes de su actividad figuradora.
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Asi, donde quiera que percibamos una figura de manera consciente o
inconsciente suponemos que representa algo, y por lo tanto que es la
forma de un contenido; es decir, de este modo, la figura sirve para
informarnos a cerca de la naturaleza de las cosas a través de su
aspecto exterior; y no se percibe nunca como forma de sélo una cosa
concreta; sino siempre como una clase de cosas; de igual modo, los
vestigios o rastros de objetos muy conocidos que hay en la memoria,
pueden influir en la forma que percibimos; pero también, la influencia de
la memoria se acrecienta, cuando una fuerte necesidad personal hace
que el observador quiera ver objetos de determinadas propiedades
senso-perceptuales.

Después de este primer acercamiento a la figura, veamos que es lo
que acaece en la forma; en otras palabras, vamos de la figura a la
forma; es decir, aunque la figura, de un objeto viene determinada por
sus limites exteriores; no se puede decir que esos limites sean la
forma; en ese sentido, para hablar de la forma, se refiere a dos
propiedades desiguales o diferentes de los objetos visuales; de los
limites reales establecidos en su figura, como: lineas, masas,
volumenes y en segundo aspecto el esqueleto estructural generado en
la percepcion por esas figuras materiales; y que rara vez coincide con
ellas; en otras palabras, se refiere a la con-figuracion abarcando lo
estructural, y lo no directamente observable por los sentidos.

Asi, la percepcion de la forma, es la captacién de rasgos estructurales
genéricos comunes; derivado de la psicologia de la Gestalt; pero
también, esta forma, viene determinada por la totalidad de experiencias
visuales que hemos tenido de esa cosa u objeto, a lo largo de nuestra vida
en el tiempo; en ese sentido, lo que una persona ve ahora, no es mas que
el resultado, de lo que ha visto en el pasado®”.

Ahora veamos qué sucede como primer acercamiento con el objeto;
mirar un objeto, es una aprehension activa; es decir, nosotros salimos
hacia él, en donde “metaféricamente”, con un dedo invisible recorremos

97 Rudolf Arnheim, nos expone que toda experiencia visual se aloja dentro de un
contexto de espacio-tiempo; ademas agrega que el aspecto de los objetos influye el
aspecto de los otros objetos en el espacio; en donde también, influyen las visiones que
lo precedieron en el tiempo.
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el espacio que nos rodea, salimos a lugares distantes donde hay cosas,
las tocamos, las atrapamaos, recorremaos sus superficies, seguimos sus
limites, exploramos su textura, etcétera; sin embargo, no se opera con
la fidelidad mecéanica de una camara, sino con la percepcion visual; en
donde ver significa aprehender algunos rasgos salientes de los objetos
como lo pueden ser: la figura, la forma, el color, el tamafo, la
luminosidad, y hasta la posible disposicién u ordenamiento geomeétrico;
siendo esto asi, unos cuantos rasgos salientes, no solo determinan la
identidad de un objeto percibido; sino ademas, hacen que nos aparezca
como un esquema completo e integrado.

Pero no todos los objetos hablan de su particular naturaleza material a
través de su figura; sino que se encamina hacia lo que nos significan; en
ese particular sentido, estos objetos estan hechos sélo para la vision,
pero también sirven de forma, para clases o categorias de cosas;
asimismo, la forma, va mas alla de la funcién practica de las cosas, al
hallar en su figura las cualidades visuales como lo pueden ser la
redondez o la agudeza; la fuerza o la fragilidad; la armonia o la
discordia; y estas se leen simbdlicamente como imagenes de la
condicién humana; en donde, esas cualidades puramente visuales o del
aspecto exterior; son las mas poderosas, las que nos tocan de manera
mas directa y profunda; es mas, de ello se establece la condicion
“.toda figura es semantica..”*; es decir, que solo con ser vista,
observada o contemplada, ya se hacen suposiciones y hasta
afirmaciones sobre clases o categorias de cosas u objetos.

Complementando lo dicho anteriormente, el concepto visual del objeto
derivado de las experiencias senso-perceptuales posee tres
propiedades importantes: primero se concibe el objeto como algo
tridimensional; segundo se concibe de forma constante, y tercero no
limitado a algun aspecto proyectivo particular; derivando que el
concepto visual que se tiene de un objeto, generalmente se basa en la
totalidad de las observaciones hechas desde innumerables angulos; asi
mismo, la orientacion espacial propone marcos de referencia y nuestro
campo visual es el que suministra este marco, que se denomina

98 Arnheim, Rudolf; Arte y percepcion visual; psicologia del ojo creador, cap. 3, la
forma* form.
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orientacién retiniana; aclarando, que en la orientacién ambiental, el
marco de referencia que contextualiza al objeto, es un fondo; pero a
este, se suma un tercer marco de orientacion espacial de origen
kinestésico; el cual es producido por las sensaciones musculares del
cuerpo y el érgano del equilibrio situado en el oido interno; de modo
que, segun la posicién en que este nuestro cuerpo, sentimos los
cambios dinamicos, interfiriendo en el caracter de las figuras visuales.

En otros términos: “...el concepto visual de todo objeto que posea un
volumen, s6lo puede ser representado en “un medio tridimensional’,
como la escultura y la arquitectura...”® ; no obstante, me atreveria a
manifestar que se requieren parcialidades para su conocimiento; ya
qgue en cualquier objeto tridimensional, sélo un aspecto es visible en un
lugar y tiempo determinados; por ellg, es como en el transcurso de su
vida y experiencia diaria de cada persona, del observador o en el mejor
de los casos del habitador; supera esta limitacion de la proyeccion
visual, mirando las cosas desde diversos puntos; lo cual,
consecuentemente hace que se forme una imagen completa a partir
de la totalidad de impresiones parciales; notando que la experiencia
sobre dicho objeto material, no es mas que un re-conocimiento que
parte de una condicién fragmentada para configurar la posible “forma”
real.

Finalmente, la produccién de imagenes artisticas o no, no parte de la
proyeccion optica del objeto representado; sino, que son un equivalente
dado, con las propiedades de un medio concreto, de lo que se observa
en el objeto; entonces la forma visual puede ser evocada por lo que se
ve; pero no tomada directamente de ello; toda forma, ha de ser
derivada del medio concreto en que se ejecuta la imagen, asi tenemaos
que el acto de dibujar la silueta en el aire, en la arena o sobre una
superficie de piedra o papel, significa una reduccién de la cosa a su
contorno [a su figura); y esta no existe como una linea tal en la
naturaleza; asi, esta traduccian, es un logro muy elemental de la mente,
captar la semejanza estructural entre una cosa y su re-presentacion;
no deja de ser una tremenda hazafia de la abstraccion.

99 idem.
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2.3. Constancias senso-perceptivas 2,
captaciones esenciales; magnitud y forma.

“..nuestro cuerpo no tiene el poder de hacernos ver aquello que no
existe; solo puede hacernos creer que lo vemos...”

MAURICE MERLEAU-PONTY

En posible similitud con lo anteriormente esbozado, Maurice
Merleau-Ponty nos ofrece una segunda ruta alternativa a las
nombradas o designadas constancias senso-perceptivas; entendidas
como presuntos caracteres o propiedades estables del objeto; pero
con la particularidad de hacer el debido énfasis sobre la mediacion del
cuerpo como punto de referencia dado; es decir, en las notas que
prosiguen en este texto se pretende una segunda aproximacion para
aclarar o enfrentar las incertidumbres; de este modo, inicialmente
advertimos que una cosa u objeto tiene su magnitud y su forma propias
bajo las variaciones perspectivisticas, las cuales no son mas que
aparentes.

Desde esta perspectiva, Merleau-Ponty propone que estas apariencias
son un accidente de nuestras relaciones con la cosas u objetos y no le
afectan a él mismo objeto; aclarando que, lo que se nos da para cada
objeto son: magnitudes y formas siempre variables segun la
perspectiva; en ese sentido, tendemos a considerar como verdadera la
magnitud que obtenemos de la distancia del tacto; o la forma que el
objeto toma cuando esta en un plano paralelo o frontal a nuestro
cuerpo; en donde, distancia y orientacién son definidas por nuestro
cuerpo, como punto de referencia dado; proporcionandonos el medio
de re-conocerlas y un punto de re-ferencia con la cual podemaos fijar las
apariencias fugitivas, distinguirlas y construir una objetividad; pero, el
conflicto no radica en saber como una magnitud o una forma se da
como constante; sing, como una forma o una magnitud aparente o
verdadera puede mostrarse ante mi, cristalizarse en el flujio de mis
experiencias y serme dada.

Ante tal consideracion, propone que esta magnitud y esta forma; no

son mas que una denominacién, o mote para designar las relaciones
entre las partes; es decir, manifiesta que esta se sucede por medio del
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lenguaje; de este modo, veamos que la constancia de la magnitud y de
la forma a través de las relaciones de perspectiva, no seria mas que la
constancia de las relaciones entre el fendmeno y las condiciones de su
presentacion; en ese sentido, una forma y una magnitud aparente, son
las que todavia no estan, situadas en el sistema riguroso que forman
conjuntamente los fenémenos de mi cuerpo; asi, una orientacion de mi
mirada con relacion al objeto, significa una cierta apariencia del objeto y
una cierta apariencia de los objetos proximos; siendo esto asi, el objeto,
en sus apariciones guarda sus caracteres invariables y es aobjeto
porque todos los valores posibles que pude tomar en magnitud y forma,
estan de antemano encerrados en las formula de sus relaciones con el
contexto.

Herbert Read nos expone que Bergson sostenia: “.el artista o
productor visual no tenia conocimiento de las cosas, sino solo de
relaciones [...] lo que existe no es ya el objeto, sino el objeto disuelto en
un esquema que fija algunos de sus aspectos arbitrarios.. ~ ' ;
revelando que, aunque ya no sea completamente cierto para algunos
tipos de arte; si lo es en la compaosicion, porque la misma palabra
sugiere una reunion de partes; o en el mejor de los casos juntar varias
cosas y colocarlas en orden para formar o constituir una sola; que
también podemos atenderla desde su accion; es decir del verbo
componer, del latin “‘componére”, que en sinonimia se refiere a formar,
organizar, constituir, armar, integrar, acomodar de varias cosas ung;
juntédndolas o acomodandolas de cierto modo y orden; en ese sentido,
nos aproximamos a la condicién del desarrollo o proceso; mejor aun
como un proceso de compaosicion; en donde, estas acciones hacen que
nos aproximemos a las nociones y consideracion del disefio y lo
proyectual.

De cualquier modo,“..es en la evidencia de la cosa que se funda la
constancia de las relaciones, lejos de que la cosa se reduzca a

relaciones constantes...””; y para su conveniente explicitacién expone:

100 Herbert Read; Imagen e Idea; la funcién del arte en el desarrollo de la conciencia
humana; cap. I, el descubrimiento de la belleza, pag. 69.

101 Maurice Merleau-Ponty; La fenomenologia de la percepcidn, cap. lll, La cosa y el
mundo natural, constancias perceptivas.
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al mirar una mesa con su forma y su magnitud en una habitacion, no es
para mi una ley, una regla o una relacion invariable; sino es, porque
percibo la mesa con su magnitud y su forma definida que presumo,
para todo cambio de la distancia o la orientacion, un cambio correlativo
de la magnitud y de la forma y no al revés.

En ese sentido, una cosa u objeto visto demasiado cerca y sin ningun
fondo, ya no es un objeto; sino una masa material; visto demasiado
lejos, pierde de igual manera su apreciacion; y este so6lo aparece
cuando su micro o macro estructura, no es ni demasiado visible, ni
demasiado carente, determinando su forma y magnitud reales;
considerando, que la distancia de mi cuerpo al objeto no es una
magnitud que crece o decrece; sino una tension, donde las variaciones
de la apariencia no son cambios de magnitud en mas o menos
distorsiones reales, simplemente se sucede una sucesion, ya sea que
sus partes se mezclen y confundan o se articulen una en la otra y
muestren sus riquezas.

Asi, si acerco el objeto a mi cuerpo o lo hago girar en mis dedos para
verlo mejor, cada actitud de mi cuerpo es para mi potencia de un cierto
espectaculo, y cada espectaculo es una cierta situacion kinestésica; o
en otras palabras, “..mi cuerpo esta apostado en permanencia ante las
cosas para poderlas percibir, e inversamente, las apariencias estan
siempre envueltas por mi en una actitud corpdrea..” ', de esta
manera, mi experiencia desemboca en las cosas y trasciende en ellas,
en un montaje respecto del mundo, que es definido por mi cuerpo; en
ese sentido, las magnitudes y las formas solamente modelizan esta
presa global sobre el mundo.

“..toda percepcién de una cosa de una forma o de una magnitud; [...]
toda constancia perceptiva, remite a la pro-posicion de un mundo y de
un sistema de la experiencia en el que mi cuerpo y los fenémenaos estan
rigurosamente vinculados...” ' ; en ese sentido, propone que la
constancia de formas y magnitudes en la percepcién no es una funcién

102 idem.

103 idem.
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intelectual, sino una funcion existencial; es decir, en tanto accidente de
las relaciones de mi corporeidad con las cosas o los objetos; en donde,
el sistema de la experiencia no esta desplegado ante mi como un ser
omnipotente; sino que, este es vivido desde cierto punto de vista, pero
no soy su observador; sino que formo parte del mismo; es mi
inherencia a un punto de vista, lo que posibilita a la vez la finitud de mi
percepcion.

No obstante, las experiencias perceptivas se encadenan, se mativan, se
implican una a otra; y siendo asi, la percepcion del mundo no es mas
gue una dilatacion de mi campo de presencia, no trasciende sus
estructuras esenciales; el cuerpo sigue siendo agente sin convertirse
jamas en objeto; de cualquier modo, el objeto visible esta delante de
nosotros y no en nuestro ojo; asi, la posicidn, la magnitud o la forma
visibles, se determinan por la orientacion, la magnitud y la presa de
nuestra mirada en ellas; donde, en todo caso, posiblemente se entienda
al objeto como: “..ese figurante humilde y receptivo esa suerte de
esclavo psicolégico y de confidente...”"™; asi, la constancia se funda en
la relacion de mi cuerpo con las cosas y las designaciones figura y
forma, no son mas que el mote para identificar esas relaciones.

104 Jean Buadrillard; El sistema de los objetos; el sistema funcional o el escrito
objetivo; el hombre de colocacion, pag. 27.
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2.4. Tension y disposicion de fuerzas en el re-conocimiento.

“..la forma compositiva solo se hace sensible cuando recurre a
la utilizacion de simbolos visuales, que tomados de la experiencia
vital, dotan al arte de significado...”

RUDOLF ARNHEIM

Inicialmente atendamos que atn no hemos renunciado al idea
tradicional que afirma que nuestro mundo visual no es otra cosa que
una aglomeracion de objetos estaticos; en ese sentido, Arnheim, nos
propone como principio, la superacién o el adelanto sobre la materia;
condicién que se encuentra a favor de la nocion, que el universo se
encuentra compuesto por con-figuraciones de energia; misma
condicion que fue establecida por la ciencia de nuestro siglo, en la
imagen del mundo fisico; de esta manera, a partir de esta condicién; es
como se realiza la exploracion como alternativa de captacion y re-
conocimiento del supuesto objeto.

Después de las dos exploraciones precedentes, ahora resulta prudente
comenzar hablar o entender por medio de vectores, en lugar de
formas u objetos; por lo cual es preciso aclarar que no se pretende
descartar los aportes o descubrimientos de los esbozos de las fases
anteriores, ya que son la base de este documento; es decir, en la fase
precedente se establecio la constancia de las relaciones con las cosas
u objetos y con ellg, su fuerte vinculo con la designada compaosicion; en
donde, en esta composicion, se pone de manifiesto, en el hacer,
constituir o producir; asi como, en el ver, mirar, contemplar o percibir; o
en términas simples, en el percibir y en el producir, como organizacion
de formas definidas dispuestas en una estructura de conjunto.

Hay que recordar, que cuando una persona Se mueve en su
espacialidad, su cerebro es informado de una serie de movimientos
sucesivos de las piernas; y esas sensaciones no se incluyen en el
espacio mismo; asi que, para experimentarlo cinestésicamente, el
cerebro tiene que generar esa experiencia a particr de mensajes
sensoriales que no son espaciales; esto es, que las sensaciones
procedentes de los 6rganos somaticos: del tacto, de los musculos, de
las articulaciones y los tendones, contribuyen a en grado a nuestra
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conciencia de la forma y el espacio; en ese sentido, solo en las
relaciones espaciales surge el conocimiento hacia el objeto como
también para la experiencia de caracter arquitecténico; mejor dicho la
experiencia arquitectonica.

Atendiendo el vinculo anteriormente esbozado, como conexiones o
relaciones entre cosas U objetos; se expone que: “..la centricidad y
excentricidad son relaciones espaciales y que resultan tan
fundamentales para el mundo fisico como lo son para el mundo mental,
pudiendo re-presentarse facilmente mediante formas visuales...”'; en
ese sentido, hay que tener claro que la geometria solo se ocupa de las
relaciones espaciales, y por tanto, un circulo o una linea recta, no son
para ella, sino una figura que posee determinadas medidas; sin
embargo, la expresion precisa de formas que sean absolutamente
dinamicas; es decir, si han de ser reflejo de la experiencia humana
deben ser animadas.

Asi, se expone que tanto las imagenes proyectadas sobre las retinas
como los objetos mismas, comparten y reflejan un mismo estatismo,
inmovilidad o permanencia inflexible; pero en contrapartida neuro-
biolégica, electroquimicamente el sistema nervioso se encuentra mas
en sintonia con la naturaleza propia de los flujos procesuales; en donde,
la dindmica constituye la esencia misma de la experiencia perceptual;
en ese sentido, “./as formas son con-figuraciones de fuerzas..” ',
siendo esto asi, si queremos dar cuenta de las estructuras
compositivas, no debemos comenzar hablando de formas o de objetos,
sino de vectores; es decir, lo que para nosotros es una masa, que

identificamos como cosa u objeto; no es sino un campo de energia.

De esta manera, ademas de los rasgos estructurales simples salientes
de los objetos, agregamos que las cosas, que captamos, hasta sus
Ultimas consecuencias, se nos aparecen comao con-figuraciones de
fuerzas y esta cualidad dinamica de nuestra vision, nos permite hacer
justicia a los impulsos fisicos y mentales; o en palabras del bidlogo
Peter Weiss: “..lo que percibimos como forma estdtica no es otra

105 idem.

106 idem.
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]

cosa que el producto, transitorio o duradero, de procesos formativos...”
"7 asi, con el llamado vector, atendemos a una fuerza que desde su
centro de energia se lanza como flecha, en una direccién concrets;

pero a su vez, como referente a situaciones fisicas y mentales.

Siendo asi, en vez de percibir un sistema de vectores radiales orientado
hacia el centro de la tierra, percibimos un sistema de verticales
paralelas; de esta manera, una linea trazada a plomo establece la
vertical; pero si midieramos con precision macroscopica la orientacion
de tales verticales como las paredes de un edificio en sus superficies
opuestas enfrentadas; advertiriamos que estas convergerian al centro
de la tierra, a pesar de que para fines practicos corran paralelas; es
decir, el dominio excéntrico se manifiesta mediante hileras y grupos de
verticales; de caracter paralelo que se encuentra en grupos de
columnas, de arboles o en el de las masas de gente.

Esta condicion, es dependiente de nuestra estructura fisio-bilégica
humana como seres bipedos enfrentados a un horizonte; en ese
sentido, denuncia que debemos estar agradecidos de esta estrecha
concepcion del espacio, porque al transformar lo convergente en
paralelo simplifica nuestro mundo de una manera que nos es vital,
proporciondandonos un armazon estructural formado por paralelas
verticales y horizontales que aplicamos a nuestro espacio vital o en el
mejor de los casos que aplicamos a nuestra espacialidad; vy
suministramos asi, el instrumento mas sencillo y perfecto para
orientarnos en el espacio abstracto que nuestra mente pudiera
concebir, la cuadricula.

Asi también, estas cuadriculas, raramente se da en la naturaleza; pero
proliferan en la determinacién compositiva de aquello que se denomina
como arquitecténico; ya que, el objeto cefido a su adjetivacion
arquitectonico esta firmemente enraizado en tierra; en donde, su
dimension vertical hace que siempre esté firmemente sujeto a la
gravedad; en ese particular sentido, cuando observamos objetos
situados en tierra en su verticalidad, sean estos arboles, edificios,

107 Arnheim, Rudolf; Arte y percepcién visual; psicologia del ojo creador, cap. 9, la
dinamica.
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estatuas o incluso hombres de pie, los vemos como si estuvieran
presionando hacia abajo por efecto de su propio peso y, al mismo
tiempo, como si estuvieran atraidos hacia abajo por la propia tierra;
pero también, como si brotaran desde ella en una condicion
ascendente; de cualquier modo, la direccién dominante dependera de
la medida en la que se perciba en el objeto un centro propio.

Como se hecho notar con anterioridad, se necesitan o0jos y un sistema
nervioso para volver visible el mundo; aunque se pueda prescindir de los
primeras; pero en un sentido fisico nosotros los portadores de tales
instrumentos perceptivos, Nno somos sino una cosa entre las cosas; en
ese sentido, una persona es en el plano perceptivo un probable
espectador, que se ve a si mismo en el centro del mundo que le rodesg;
asi, cuando se mueve, ese centro permanece con él; haciendo evidente
la constancia de la relacion.

Adicionando a esta reflexion, que algunos de los productos de la
composicion no puede ser entendidos plenamente a no ser que se
tenga en cuenta la presencia del espectador; condicién que obedece, a
gue algunos de los productos objetuales reservan una funcién y un
espacio a los participantes externos; es decir, la compaosicion no podra
ser entendida, si ese espacio no es ocupado potencial o realmente por
agentes humanos; y ello se suscita por lo regular (si no es que casi
siempre), en los objetos de uso cotidiano; asi, una silla no esta completa
sin el cuerpo de la persona que se pretende que se siente en ella; es
decir, a la presencia retiniana de la silla, hay que agregarle o afiadirle la
presencia inducida perceptualmente de quien se sienta en ella, y que
también aporta un contra centro visual a la compaosicion.

En ese sentido, el llamado disefiador o productor visual, tiene la tarea
dificil de idear una forma que haga que el objeto parezca equilibrado y
completo en si mismo, pero al mismo tiempo sea capaz de integrarse
en un todo mas grande, que incluye al usuario, su cuerpo y sus
miembros; de suerte que, los objetos cefiidos a su adjetivacion
arquitectonico ofrecen ejemplos similares al de la silla; asi, un partico,
un puente o una plaza publica, no estan completos sin usuarios o en el
mejor de los casos, de sujetos portadores de la designada espacialidad
y hasta de su habitabilidad que son quienes los emplearan, o utilizaran.
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Por otro lado, para poder explicar el llamado principio vectorial,
aplicado a la observacion directa para reconocer la posible forma del
objeto, se aprecia que este se suscita cuando se mira algun objeto
tridimensional que pudiera ser una escultura o en el mejor de los casos
el posible objeto arquitectonico, es decir, en la contemplacién pro-
yectamos un vector hacia el objeto; de este modo, la llamada vision es
una manipulacién de un objeto por parte del sujeto; es decir,
normalmente experimentamos el centro personal del mundo
perceptivo, 0 mejor dicho, nuestro centro perceptivo como ubicado en
medio de los ojos y de los oidos; y este centro perceptivo es dirigido
rumbo a un horizonte.

Siendo esto asi, si miro cuidadosamente a mi alrededor, me doy cuenta
qgue mi relacion espacial con los objetos, no puede describirse de
manera adecuada echando mano de distancias y emplazamientos;
antes bien, se trata de una relacién de tipo dinamico; esto seria que
cualquier objeto visible, posee una doble tendencia dinamica en relacién
con el yo del espectador, se acerca y retrocede; aclarando, que el
objeto en si, no tiene la facultad de movimiento, porque en el plano
fisico los objetos permanecen inmaviles y a una distancia que pueden
ser medidos por la geometria; sino que, esta es otorgada en funcién de
su peso visual, por la dinamica perceptual; es decir, desde el punto de
vista perceptivo, esa permanencia del objeto como su inmovilidad, su
quietud o su carencia de movimiento, esta relacionada con el delicado
equilibrio que se establece entre la separacion y acercamiento,
agregando que, la misma orientacion espacial del sujeto, condiciona la
manera en que el objeto se percibe.

De cualquier manera, es por nuestra estructura ocular como seres
bipedos, que estamos concebidos para mirar hacia delante, para
explorar el entorno, atentos a descubrir la figura o forma que se nos
presente verticalmente; ya que para mirar hacia abajo o cualquier otra
direccion, hay que doblar el cuerpo o la cabeza provocando ciertas
distorsiones; en donde, el angulo cambia constantemente segin nos
estemos moviendo; condicion que nos permite regresar a la
condicionante esbozada en la fase precedente; es decir, las variaciones
perspectivisticas, no son mas que aparentes; y estas apariencias son
un accidente de nuestras relaciones con la cosas u objetos y no le
afectan a él mismo objeto.
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Véase, que basado en el principio neuro-fisio-biolégico humano se
propone que: “../a dimension vertical es el ambito preeminente de la
contemplacion, y que la dimension horizontal constituye el terreno de
accion..” " ; de este modo, los objetos en posicién vertical son
encarados frontalmente; se presentan sin distorsiones y a una
distancia que nos resulta cémoda podemos captar al objeto en su
conjunto; asi, el vector visual que parte del sujeto llega perpendicular al
objeto observado; y esta llamada perpendicularidad tiende a ser una
constante, debido a que por mas que sea consciente el sujeto que este
mirando hacia arriba la superficie de un techo pintada por ejemplo; el
sujeto tiende a mirar horizontalmente; es decir, perpendicular al objeto
observado.

Esta revelacion en donde la dimension vertical nos conduce o se
relaciona con la contemplacion y lo horizontal constituye el terreno de
la accion; se vincula con la condicion que implica el re-conocimiento del
posible objeto arquitecténico o en la experiencia del tipo arquitecténica;
es decir, el objeto producto de lo arquitectonico se desarrolla en el
espacio fisico, y por tanto se encuentra mas sujeto a las coordenadas
de lo vertical y lo horizontal; en donde, el vector horizontal se refuerza
con el andar, ya que el suelo es la base de las acciones humanas;
destacando que los volimenes nos impresionan, fundamentalmente
por su sery los vectores por su actuar.

De cualquier modo, para enfrentarse a un objeto considerado
arquitectonico resulta indispensable considerarlo como un volumen
tridimensional; es decir, que se extiende a lo largo y a lo ancho, tanto
como en lo alto; que por su alta complejidad, es como en la practica, en
las habitualidades de su percibir y producir, se reduce a su alzado
vertical y su planta horizontal; en donde, la interaccion de los sistemas
compositivos horizontal y vertical determina este disefio considerado
arquitectonico. Asi, los elementos empleados en los disefios
considerados como arquitectonicos se aproximan muchisimo a las
formas geomeétricamente definidas; en donde, esto se debe a que se
ajustan por sus formas abstractas, a las leyes o principios de la

108 Arnheim Rudolf, El poder del centro, Estudios sobre la composicion en las artes
visuales.
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estatica; apoyados continuamente en verticales y horizontales, en lineas
rectas y curvas, en la simetria y la repeticion; pero, al estar basados en
los principios de la estatica o al ser construidos con propdsitos
practicos, se dedican menos esfuerzos a la expresion visual que a la
estabilidad y el orden; en ese sentido, Arnheim agrega: “..en los asuntos
practicos de la vida domestica y urbana, la necesidad de orden, hecha
mano de las relaciones espaciales que resultan mas comodas, y la
expresion artistica de los diserios arquitectonicos, tiende a estar

intimamente ligada a ese orden deseable...” ™.

Se advirtio en lineas precedentes, que en la experiencia arquitectonica
la dimension vertical es el reino de la contemplacién, mientras que la
dimension horizontal es el terreno de la accion; en donde, el vector
horizontal se refuerza con el andar ya que el suelo es la base de las
acciones humanas; condicion que se suscita en una experiencia senso-
perceptiva del tipo kinestésico; asi el vector horizontal puede apuntar a
cualquier direccion; en ese sentido, el objeto arquitectonico; no solo
viene configurado por su propia centricidad; sino también, en su
dimension horizontal al ser reforzada por su andar manteniendo un
dialogo constante con el ir y el venir de sus usuarios, o en el mejor de
los casos de sus habitadores; condicién que no soélo se limita al interior
de una estructura conocida como arquitecténica; sino también al
conjunto de ellas; es decir, la interaccién que se suscita entre estos
objetos y los canales de comunicacion lineal que los unen; se juega con
la aproximacion y el alejamiento en relacion con la concentracion
entorno al ndcleo o centro del edificio.

No obstante, se considera que el posible acercamiento se puede dar
sélo: en la interaccién del espacio y el tiempo en la experiencia
arquitectonica; ya que el orden en que los componentes de un edificio
se disponen, no solo vienen determinado por su simultaneidad
atemporal, (sin tiempo o estatica); sino también, por la secuencia en la
gue se insertan, las actividades como secuencia temporal o en
moavimiento; es decir, el ascender los escalones que se conducen hasta
la puerta, el ser recibido por la expansion repentina de la entrada, o
subir una escalera céncava-convexa; se da una correspondencia entre

109 idem.
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la estructura de la secuencia temporal y de la organizacion espacial; asi
cuando una experiencia de secuencias espaciales llega a un climax en
un lugar clave, ese punto resultara prioritario en la compaosicion inmovil
del edificio.

Después de este extenso recorrido, se plantea que el visitante, usuario,
o habitador, se desplaza de un sitio a otro y lo que percibe es el espacio
gue su vision abarca en ese momento concreto; es decir y como
ejemplo, el de la estancia en la que se encuentra, y el punto de la
estancia que en ese preciso momento ocupa; condicién, que hace que
la experiencia designada arquitectonica sea una secuencia temporal,
gue no es arbitraria, ni subjetiva, pero el objeto construido llamese
arquitectonico, hace de esa sucesidon un aspecto esencial de su
composicion; asi, a medida que el entorno espacial varia, también lo va
haciendo el centro de equilibrio; asi, cuando el espacio sea continuo
como un vestibulo, el centro se movera constantemente segun lo haga
el espectador, provocando las variaciones en perspectiva.

Finalmente, en coincidencia con Zamora Aguila se deduce que la
composicion mediante secuencias temporales no puede ser descritsg;
sin embargo, se podria dar como una mera sucesion de puntos de re-
ferencia inmaviles conectados mediante transiciones; y esto es debido
a que la composicion temporal tiene que ver mas con el suceso que
con imagenes inmoviles;, o en el mas abstracto de los sentidos,
podemos decir que se basa en procesos dindamicos de crescendo vy di
minuendo, de ensanchamiento y constriccion; advirtiendo que, la
distancia de mi cuerpo al objeto, no es una magnitud que crece o
decrece, sino una tension; en donde, las variaciones de la apariencia no
son cambios de magnitud en mas o menos distorsiones reales; sino,
como se enuncio antes por la dinamica perceptual, asi, en el objeto
arquitectonico o producto de lo arquitecténico el caracter compositivo
estable y atemporal de lo construido, revela su dimensién temporal,
cuando el visitante se mueve a través suyo, bajo su condicidn corpoérea,
figurando los esquemas que le permitirdn construir la forma del objeto
producto de su experiencia.
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2.5. LA NOCION DEL SEGUNDO ACERCAMIENTO.

Después del recorrido desarrollado; y como en el momento
precedente, se busca realizar una segunda aproximacion, sobre los
acercamientos, logrados a través de este nuestro segundo momento
exploratorio; de este modo, disipar o espesar las dudas que se generan
a través del escrito planteado; y asi, mostrar las posibles relaciones
gue se esbozan sobre las entendederas de este consecuente momento
exploratorio; es asi, como atendimos la nocién de la figuracion; que
como primer acercamiento diferenciado desde su acepcién, anotamaos
dos posturas el figurarse y el figurar, desde lo que se imagina o se
inventa hasta lo que se dispone, delinea y forma; de este modo, se
centro la expedicion scbre la primera, ‘el figurarse” y esto es
sucediéndose la interpretacion de imagenes con la posibilidad de
ejercer las analogias; en otros términos, donde las representaciones
son analizadas, interpretadas, descifradas, comprendidas y luego
transferidas desde la experiencia arquitecténica.

Como en la fase precedente, se denoté la postura de Paul Ricoeur, en
cuya revelacion marcamos la pauta de aproximacion y rastreo; asi,
sugerimos un gracil acercamiento a la posicion del llamado analogg;
como referencia bajo la condicion de imitacion; pero situado bajo la
postura de lo que se repite, en el sentido del como esto fue; con el
propoésito de re-construir construyendo, y no re-produciendo como
copia; en donde se entrecruzan el espacio de la ficcion y el tiempo de la
historia; es decir, entre lo que se fabula y lo que se imita de lo real; asi,
con la expresion figurarse se indica una actividad de lo imaginario; en
donde el poder que tiene la ficcion es la de suscitar una ilusién de
presencia.

También anotamos que el llamado anélogo, al servir de referencia, se
inmiscuye en la re-figuracién que es practicada por el relato y esta, esta
constituida por el acto de la lectura; y para abordar esta condicion se
atendio la cuestion de lectura, en el sentido de leer individual; no siendo
algo neutro y que implica un fuerte condicidn intersubjetiva; asi, el
lector-perceptor al figurarse la obra plastica, ejerce un complejo
proceso constructivo que radica el darle forma; ya que esta, al
presentar un caracter inacabado ofrece una multiplicidad de esquemas
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que el lector-perceptor complementa figurando y esto es, generando
figuras concretas; de esta manera, cuando él concretiza desempenia la
actividad creadora de imagenes por la que él se esfuerza en figurarse
por medio de sus parcialidades para estructurar la forma del posible
objeto.

Notemos que bajo esta cercania o aproximacién a la condicion del
analogo como refferencia; se presentaron varias inquietudes
referentes al re-conocimiento del objeto, como proceso de captacion
de la presunta realidad; que como aprendiz de Arquitectura se llegé a
inculcar e imponer como posible, expectativa o salida determinadora
del proceso compositivo; como prevaleciente dogma imitativo tipo
replica de los productos fisicos como si la finalidad del disefio radicara
en la produccion del objeto fisico y no en la expresion grafica que
posibilitara en una esta posterior la produccion de susodicho objeto.

De cualquier modo, para atender el punto de vista viajero, en primera
instancia, se aproximé a conaocer la condicion de la percepcion visual,
como pensamiento descifrante; derivando que los ojos, son quienes
reciben el estimulo primigenio; es decir, no sélo los reciben y sienten,
sino los que cadifican y decodifican selectivamente la informacién que
sera transmitida; asi, a partir de la informacién que el hombre recibe
por sus glébulos oculares, se suscita una aproximacion a los procesos
cognitivos con los que los seres humanos averiguamos la naturaleza, las
cualidades y las relaciones de las cosas, a través de la experiencia;
entendiendo que la vision o la mirada es el resultado de nuestra
vivencia corporal, visualtactil-motriz con otros cuerpos en un espacio;
de esta manera, su sugirid que a nivel de la retina ya se hace la
distincién; anadiendo que la percepcion visual no es un registro pasivo
del material estimulante; sino, un interés activo de la mente; asi, el
mismo sentido de la vista opera de manera selectiva.

Por otro lado también se pudo sefalar que la percepcion de la forma
consiste en la aplicacion de categorias de la forma; en donde, ver
consiste en la captacion de los rasgos estructurales mas que en el
registro indiscriminado de los detalles; asimismo, se anoté que no
puede limitarse a lo que los ojos registran del mundo exterior; en donde
este acto perceptual nunca se da aislado; es decir, esté se ha llevado
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en los habitos y costumbres perviviendo u oscilando en la memoria; de
tal suerte, que las experiencias del presente con los productos del
pasado pre-condicionan las preceptos del futuro; sugiriendo que, la
percepcion debe incluir la imagineria mental es decir, la figuracion y su
relacién con la observacion directa. En ese peculiar sentido, se llego a
considerar que en la medida que nos lleve a comprometernos con la
universalidad de los esquemas perceptivos, estaremos basandonos
mas directamente en la base fisica de la experiencia humana; y dado
que las percepciones visuales de los seres humanaos, sea cual sea su
formacion cultural, poseen ciertas caracteristicas comunes; resulta
factible hablar de estas similitudes en términos de condiciones
inherentes al propio sistema nervioso; ademas agregar que, la fisiologia
organica del cerebro humano forma parte del mundo fisico y esta
sujeta a las leyes de la naturaleza.

Posteriormente se intenta conocer acerca de los rasgos salientes de
los objetos, como probable condicionante de re-conocimiento, y fue
como se intuyd qué en la forma quiza, se encontraria la clave, del
probable re-conocimiento objetual; pretendiendo hallar en su figura las
cualidades visuales; revelandose que el objeto, sélo dicta un minimo de
rasgos estructurales requiriendo asi el ejercicio de la imaginacion; en
donde, la captacion de la forma es la captacion de los rasgos
estructurales que se encuentran en el material estimulante; pero
también se denoto, que no todos los objetos hablan de su particular
naturaleza material a través de su figura; condicién que se encamina
mas hacia lo que nos significan esos objetos.

Asi es como llegamos a diferenciar que cuando hablamos de figura; se
hace referencia solamente a la apariencia material de un objeto visible o
palpable, que viene determinada en gran parte por sus limites exteriores;
aprehendiendo la figura de manera inmediata y para hablar de la
forma, se refiere a dos propiedades desiguales o diferentes de los
objetos visuales; como primer aspecto de los limites reales
establecidos por: lineas, masas, volumenes (en su figura) y en segundo
aspecto el esqueleto estructural generado en la percepcién por esas
figuras materiales; y que rara vez coincide con ellas; es decir para el
posible reconocimiento del objeto tridimensional recurrimos a sus
parcialidades que son manifestadas o aprehendidas a partir de su
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figura ya que toda figura es semantica es decir, que solo con ser vista,
observada o contemplada, ya se hacen suposiciones y hasta
afirmaciones sobre clases o categorias de objetos.

A partir de esto, establecimos un primer acercamiento al objeto
derivado de las experiencias senso-perceptivas; el cual posee tres
propiedades importantes: primero se concibe el objeto como algo
tridimensional; segundo se concibe de forma constante; y tercero no
limitado a algun aspecto proyectivo particular; ademas, en cualquier
objeto tridimensional, s6lo un aspecto es visible en un lugar y tiempo
determinados; es decir, por parcialidades a partir de su figura;
revelandose como posibles constancias senso-perceptivas la figura y la
forma; pero también se explicitd que estas no son mas que aparentes;
es decir, que estas apariencias son mas que un accidente de nuestras
relaciones con la cosas u objetos y que no le afectan a él mismo objeto;
asi, una cosa u objeto tiene su magnitud y su forma propias bajo las
variaciones perspectivisticas.

La constancia de la magnitud y de la forma a través de las relaciones
de perspectiva, no seria mas que la constancia de las relaciones entre
el fenémeno y las condiciones de su presentacion; de este modo, esta
magnitud y esta forma, no son mas que una denominacion, o maote
para designar las relaciones entre las partes; es decir, esta constancia
se sucede por medio del lenguaje; asi, la constancia de forma vy
magnitud en la percepcién no es una funcién intelectual, sino un funcién
existencial; es decir, en tanto accidente de las relaciones de mi
corporeidad con las cosas o0 los objetos; o en otros términas, la
constancia de las cosas se funda en la conciencia primordial del mundo
como horizonte de todas nuestras experiencias; promoviendo que la
posible constancia se da en las relaciones con lo objetos y no en los
objetos.

Supuesto esto, también se advirti6 como aproximacion que para el
conocer desde el punto de vista viajero; la dimensién vertical es el reino
de la contemplacion, mientras que la dimensién horizontal es el terreno
de la accion; y esto se debe tanto a nuestra estructura ocular como a
la estructura corporal;, ya que como seres bipedos, estamos
concebidos para mirar hacia delante, para explorar el entorno, atentos
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a descubrir la figura o forma que se nos presente verticalmente; en
donde, el vector horizontal se refuerza con el andar ya que el suelo es la
base de las acciones humanas; condicion que se suscita en una
experiencia senso-perceptiva del tipo kinestésico; manteniendo un
dialogo constante con el ir y el venir de sus usuarios, o en el mejor de
los casos de sus habitadores; condicion en la que el posible
acercamiento se puede dar en la interaccion del espacio y el tiempo en
la experiencia del objeto designado arquitectonico, que se mostrd
perteneciente a un orden secuencial.

Siendo asi, el visitante, usuario, o habitador, se desplaza de un sitio a
otro y lo que percibe es el espacio que su vision abarca en ese
momento concreto; asi el acercamiento se puede dar sdlo en la
interaccion del espacio y el tiempo en la experiencia arquitecténica;
entre la estructura de la secuencia temporal y de la organizacién
espacial;, de esta manera, a medida que el entorno espacial varia,
también lo va haciendo el centro de equilibrig; es decir, esta se da como
una mera sucesion de puntos de re-ferencia inmoviles conectados
mediante transiciones; y esto es debido a que la composicién temporal
tiene que ver mas con el suceso que con imagenes inmaviles; asi
llegamaos al principio marcado en la introduccion de este momento con
France Begué, en la que el lector-perceptor se pasea yendo y viniendo
por la obra recogiendo esto y aquello; creando su propia sintesis
imaginaria; asi, lo que ofrece la obra plastica son “esquemas clave” que
guian el imaginario del lector; aprehendiendo el objeto a partir de
esquemas producto de la imaginacion.

Un ejemplo de ello seria el esbozo que realiza algin disefiador o
productor visual, cuando intenta plasmar un conjunto arquitectonico,
en donde el perceptor-diseriador marca sus jerarquias perceptivas en
plena actividad las cuales responden a su marco disciplinar; asi, con
unos cuantas lineas, marca ciertos rasgos que reconstruyen mas que
registrar las divisiones principales, que pasan de las figuras mas
simples a las mas complejas, que podria insertar a medida que escruta
la forma para mantenerla y recordarla desde el breve paso del ojo
hasta la superficie del dibujo; de este modo sélo mediante parcialidades
de ella en el punto clave de su encuentro es como expresa la figura de
aquella posible forma. [ver esquema 3y 4).

123



ESQUEMA 3 y 4. Se muestra como la captacién del entorno, es gradual o por etapas con
esquemas clave, de acuerdo con principios duales de significado y simplicidad.
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TERCER MOMENTO EXPLORATORIO

3.0 LA CON-FIGURACION: PRIMERA FASE:
UN ACERCAMIENTO A LA EXPRESION GRAFICA COMO UNA CONDICION
OBJETUALIZANTE.

“..la competencia entre con-figuraciones, sea al mismo tiempo, una
competicion entre figuraciones poéticas rivales de lo que puede
haber consistido el pasado...”

HAYDEN WHITE

Como ultima fase que se abordara en este escrito, resulta
prudente un cauteloso acercamiento a este momento que se plantea
como parte del proceso del disefio, y que se ha identificado como la
configuracion; ademas de mencionar, que esta se sucede
paralelamente a la etapa pretérita; es decir, en una probable y no tan
clara simultaneidad con la fase anteriormente esbozada “la figuracién”;
en donde, a partir de su comprensién como ‘el figurarse” nos
aproximamaos al re-conocimiento y experiencia de este lector-perceptor;
quien para darle “forma” al objeto de la experiencia se sujeta a
esquemas fragmentarios; asi, el objeto tridimensional al presentar un
caracter inacabado ofrece una multiplicidad de esquemas que ‘el
lector-perceptor” esta llamado a complementar figurando; y esto es,
generando figuras concretas de sus parcialidades.

A partir de ello, podemos pasar al siguiente punto, concerniente a este
momento, en donde se abordara la condicion del figurar en su paso al
con-figurar; es decir, que va desde lo que se imagina, se supone 0 se
inventa hasta lo que se dispone, delinea, forma y se concreta; aclarando
que con formar se refiere a los materiales tanto fisicos, como
subjetivos e intersubjetivos que sustentaran la expresion grafica del
disefador-perceptor; de esta manera, se involucra inicialmente la con-
figuracion, es decir, se atendera este momento bajo su acepcion del
latin, “configuratio”, como un conjunto de rasgos que con-forman o que
le dan a una cosa, el aspecto o estructura que la caracterizan; que por
moativos del constructo de este escrito, se fracciono y repartido, con la
intencionalidad de poder acercarse a explicitar, su proceder en este
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complejo proceso que situamos como disefio’™.

Escudrinando mas sobre su condicién, se reveld que esta con-
figuracion se encuentra intimamente relacionada o vinculada con su
accion, de latin “configurare”; es decir, con el verbo con-figurar, el cual
se refiere a dar determinada composicion o figura a una cosa u objeto,
haciéndola como es; asi, se podria expresar que lo que en un inicio eran
relaciones, estas gradualmente adquiriran esta cualidad de estructura
0 esquema con un orden légico y un sentido; siendo esto asi, es la
etapa en la que se con-forma y se adecua estratégicamente; en donde,
se supone, se prepara y se intenta el paso de la objetivacion a la
concrecion del objeto de disefio; es decir, podriamos suponer que se
encuentra en cercania entre: “..el paso de lo ideal a lo material..”"""; ya
que las ideas adquieren ese sustrato cosico por medio de la
plasmacion; en otros términos, en este momento se estructura la
propuesta de diserio considerando ser el momento en donde se puede
llegar a ensayar, experimentar 6 tantear, signos y significaciones.

Como segundo acercamiento, y apoyado en los planteamientos de
Ricoeur, sobre este complejo proceso de con-figuracion; se propone,
gue esta no so6lo contiene una fase, sino tres fases 0 momentos, que se
suceden y coadyuvan, al entendimiento de lo que acontece en el disefio
y se escalona a la produccién y la experiencia arquitectonica; de este
modo, y centrado en su adjetivacion, Ricoeur sitia y denomina a la
primera fase de su subdivisién: como la puesta en intriga; en donde, se
suscita una sintesis espacial, es decir: “..si para el tiempo narrado la
puesta en intriga es referente a la sintesis temporal de lo heterogéeneo,
en el espacio construido su paralelo en el hacer arquitectonico,

110 Cabe aclarar que a su vez, las fases que se proponen como exploratorias en este
complejo proceso del disefio pre-figuracién, figuracion, con-figuracién se suponen
como motivo de explicitacion del propio argumento, bajo una tematica en particular de
indagacién; mas no implica que estas siempre se sucedan de esta manera, y bajo estas
circunstancias; es mas puede que estas sean aleatorias en el proceder.

111 Filosofia y disefio: una aproximacion epistemoldgica, el disefio como proceso
légico; Mtro. en Arg. Jaime Francisco Irigoyen Castillo.
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equivaldria a la sintesis espacial de lo heterogéneo...”'”; de suerte que,
la puesta en intriga, es perteneciente a ese codiciado, ansiado,
deseado, apetecido, proyecto cenido a su adjetivacion arquitectonico 6
para la obra arquitectonica; que se podria plantear como: el disefio de
modelos como produccién grafica que conlleven la factibilidad de su
materializacion.

Como segunda fase, perteneciente a esta misma con-figuracion,
apunta e identifica, un aspecto que denomina la inteligibilidad; la cual
propone como el complejo paso de lo inextricable o dificil, a lo
comprensible; en donde, la inscripcion o €l grabado hecho en un objeto
que dura en virtud de su cohesion, se puede equiparar paralelamente a
la dureza del material que asegura la durabilidad del objeto construido;
o dicho en otros términos, esta se puede identificar como la fase que
se relaciona directamente con la materialidad fisica, como el producto
de una conformacion a partir de un modelo grafico; en otras palabras,
se refiere al mismo acto de edificar; o a la produccién del objeto
arquitectonico a partir de un modelo gréfico.

Como tercer fase aun perteneciente a esta etapa de con-figuracion;
alude a lo que denomina, la intertextualidad, en donde discurre
ciertamente, sobre la importancia de la reflexividad; volviendo a
subdividir esta fase; situando en primer nivel la temporalidad
concerniente a la historia de la composicion arquitectural, dicho de otra
manera: la historicidad conferida al acto con-figurativo por el hecho de
gue cada nuevo edificio surge entre otros ya construidos; es decir, se
suscita un acto de verificacion, comprobacion o confrontacién, sobre
sus equivalentes; en donde, se juega con una relacidon que se suscita
entre la innovacion y la tradicion; por otro lado, sitia como el mas alto
nivel de reflexividad, la teorizacion; la cual no solo concierne al mero
acto de construir, sino también, a sus relaciones con el acto de habitar
y con las necesidades de regir del acto mismo.”™

112 ARCHITECTONICS, mind, land & society, ARQUITECTURA Y HERMENEUTICA,
primera parte Arquitectura y Narratividad, Paul Ricoeur.

113 A este mismo punto del escrito es preciso anotar las explicitaciones que el Mtro.
en Arg. Héctor Garcia Olvera ha desarrollado; quien expone lo propio al unir, o adherir a
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Ricoeur ofrece un rico y copioso discurso que no sera posible abordar
por la misma extension de este documento; pero a raiz de estas sus
observaciones, se propician fases subsecuentes que se desarrollaran
en otro escrito complementario a estas notas; sentado esto, el analisis
que se emprendera en este documento, s6lo se realizara en una
aproximacion al primer punto de esta denominada con-figuracion; es
decir, se atenderan las nociones de la puesta en intriga, en donde algo
se fabula o se construye; dicho en otros términaos, nos situaremos en
las acciones previas o preparatorias del con-figurar, conformar,
distribuir, disponer, formar, constituir, estructurar, ordenar 6 modelar;
atendiendo al disefio de modelos como una produccion gréfica; de
suerte que, se escudrifiaran las nociones primigenias, de ese codiciado,
ansiado, deseado, apetecido, proyecto y si el escrito lo permite, intentar
derivar un acercamiento a su adjetivacion arquitectanico.

Asi mismo, se requiere hacer la observacién de un segundo aspecto,
gue tomara la debida relevancia para el constructo de este argumento;
es decir, para plasmar el producto del disefio como concrecion grafica
recurrimos a la re-presentacion; es por ello, atenderemos su acepcion
del latin “representatio”; en donde, representacion se describe como la
accion y efecto de “hacer presente” algo con figuras o palabras;
ademas de ser o contener la posible sustitucion de aquello que se
pretende objetualizar; en ese sentido, la re-presentacion, puede
tratarse de la idea, imagen, figura o forma que sustituye a la realidad;
ademas de anexar la explicitacion que parte de la psicologia, la cual la
refiere como: imagen o concepto en que “se hace presente a la
conciencia un objeto exterior o0 interior”, situdndose como una
condicién primigenia que se suscita como base, apoyo o raiz sustancial

la primer fase, la puesta en intriga, lo que designa en cercania o sinonimia con la
mitologilizacion; en donde: “..al hacer el relato algo se fabula, 6 se construye...”; asi
mismo, la segunda fase /a inteligibilidad la denota como, la puesta en claridad, ¢ “..la
intencion de esclarecer lo inextricable...”; asi, el Gltimo momento ubicado como la
intertextualidad, lo equipara como la puesta en cercania; es decir, que esto se debe a:
“..la confrontacion de los relatos y las textualidades, por las diferencias de ubicacion y
proximidad en el tiempo y la actualizacion...”. en su texto: Del habitar y el construir y de
la relacion de lo textual, lo temporal, el relato, la narrativa y el diserfio arquitectonico;
Héctor Garcia Olvera-Miguel Hierro Gémez, Lo arquitecténico desde un enfoque bio-

psico-antropoldgico, vol. 1.
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del presente escrito.

Para complementar este escrito, resulta prudente hacer una tercera
anotacion, que se requiere necesaria antes de proseguir con este
ejercicio exploratorio; no se pretende elaborar la explicacion sobre la
manera en que se determina la morfologia (o forma) de aquello que se
dice como arquitectonico mediante el proyecto; porque esto sugeriria,
que el disefador seria el Unico que determina lo morfo del abjeto, y que
seria producto de este complejo proceso del disefio; y no se atenderia,
gue en realidad la cuestion sobre la forma se encuentra condicionada
responde y es producto; de factores determinadores complejos como
los econémico-socio-culturales, que se adicionan o se suceden al
mismo tiempo determinando la morfologia arquitectonica; es decir, el
proyecto arquitectonico, no es una forma realizada, pero si representa
la factibilidad de su materializacion mediante parcialidades de ella, en el
mejor de los casos, lo que se apunta es el posible proceso de
realizacion de esta.

En ese mismo tono, se puede formular que lo morfolégico en el
producto arquitecténico, no sea de la exclusiva actividad de ese sujeto
comunmente denominado como, el disefiador u arquitecto; o en
nuestro caso del disefador-perceptor; de suerte que, pretendiendo
haber aclarado, disipado o extendido los no entendimientos con
respecto a este punto; es importante sefialar, que lo que se pretende
en este escrito, es un acercamiento a estos embrollados procesos
representativos de la forma, en el ejercicio preparatorio del disefio, o
en lo proyectual; es decir, como el complejo proceso de disefio de
modelos, como una produccién grafica o plasmacion de aquello sobre
lo que se objetualiza.

Para acercarse a las explicitaciones planteadas que se proponen en
este momento, se proponen las siguientes fases, para lograr un
acercamiento; en donde, estas se encuentran intimamente
interrelacionadas con la fase pretérita, ya que, se suscita un
interesante juego entre la figuracion y la con-figuracion; entre lo que se
fabula y lo que se concreta; en donde interviene esta actividad de lo
imaginario o de la imaginacién que ayuda a la con-formacion del posible
objeto; es por ello, que se proponen para el desarrollo de esta tercera
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etapa de re-presentacion, las siguientes fases para el constructo de
este escrito, que oscilan entre las consideraciones sobre las
manifestaciones tempranas de la expresion infantil, hasta aquella
encaminada hacia la re-presentacién especializada, sobre una
condicion objetualizante del sujeto; pretendiendo una orientacion en el
complejo proceso de produccion y expresion grafica del posible objeto
en su calidad de ser potencial.
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3.1. Un acercamiento a la condicion del esquema.
el esquema como instrumento objetualizante.

“..ensené mi obra de arte a las personas mayores y les pregunté si mi
dibujo les daba miedo ;por qué habria de asustar un sombrero? me
respondieron. Mi dibujo no representaba un sombrero. [..] siempre
estas personas tienen necesidad de explicaciones ...”

ANTOINE DE SAINT EXUPERY
El Principito

En el desarrollo de la presente exploracion, se pretende revisar
esos estadios de desarrollo humano en sus manifestaciones
productivas tempranas; como lo que acaece en ese denominado “arte
infantil”, el cual se caracteriza por su representacion grafica visual en
similitud con aquel también denominado “arte primitivo”; es asi, como
nuestra atencion se dirige a esa elaboracion de la imagen como un
producto de su actividad cognitiva; a la cual se adhiere, cierta validez
para las relaciones de la forma o en la forma observada e inventada ™.

En capitulos precedentes a este acercamiento, se ha sugerido que no
se puede comprender esta re-presentacion visual a partir de las
proyecciones opticas que se suceden en la reting; ya que aquello que se
observa en su materialidad fisica, no es aquello que se pueda plasmar o
representar, como si fuese una instantanea o fotografia; ya que esta
produccion, obedece a un complejo proceso de re-apropiacion del
sujeto cognoscente que construye o re-construye esta llamada realidad
pero supuesta 0 hipotética bajo una condicionate subjetiva; por otro
lado, se ha revisado que los dibujos elaborados por infantes, no
presentan una conformidad a la apariencia realista; aunque en esencia,
se puede mencionar que sus 0jos y sus manos carecen de la habilidad
necesaria para trazar lineas; pero por lo regular o casi siempre,
parafraseando a Arnheim, sus grafismos son lo bastante precisos para
indicar lo que el dibujo quiere ser; ademas, de que esta imprecision
inicial del trazo, da paso a una exactitud, que es mas que suficiente
para mostrar lo que el nifio pretende.

114 Con la aclaracién que se da sobre la acepcion de forma, como lo esbozado en la
fase precedente; es decir, abarca la figura material, visible o palpable y lo estructural,
lo no directamente observable por los sentidos.
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Se sabe que los infantes tienden a hacer lineas rectas, circulos y
Ovalos, por que esas formas son relativamente mas faciles de dibujar o
trazar; condicién que permite construir la siguiente cuestion, ¢porquée
los infantes, identifican cosas u objetos complejos con esquemas
geomeétricos si estos no son imagenes proyectivas simplificadas?,
algunas de las teorias recomiendan, que los nifios se limitan a
representar las cualidades genéricas de los objetos; como cuando se
trata de representar graficamente algin ser humano, lo que se re-
presenta es la rectitud de las piernas o la pretensiosa redondez de la
cabeza o inclusive, la aparente simetria del cuerpo humano; de lo cual
se deriva aquella teoria en la que segun el nifio dibuja lo que sabe, mas
que lo que ve.

En una interesante relacién a esa postura, Herbert Read propone que
el nifio tiende a dibujar lo que sabe, no lo que ve, y agrega en su
propuesta “..lo que sabe el infante, es inexacto e incompleto, un
misterio que sera representado por un simbolo mas que por una
imagen visual, y a este simbolo, en el arte infantil se la ha llamado
esguema...” ""; lo curioso de esto, es que por lo general este esquema,
no guarda relacién identificable con el objeto; de ahi se deriva aquel tan
suscitado ejemplo, en el que se ocupa un circulo para la cabeza, un
rectangulo para el cuerpo y cuatro rayas para los miembros de una
figura humana; aunque en ocasiones, en esos grafismos tempranos, el
circulo hace las funciones de cabeza y cuerpo, como una sola masa de
la cual brotan los demas miembros.

Por su parte, Vigotsky apunta que para poder comprender el salto en el
dibujo infantil resulta prudente remitirse a la division de las cuatro
etapas que hace Kerschensteiner'; asi, la primera etapa o fase, es la
que corresponde al escalén del esquema; en la que el infante,
representa en forma esquematica objetos muy lejos de su aspecto

115 Read Herbert, Imagen e Idea, Cap. |. La imagen vital.

116 Georg Kerschensteiner; entiende al individuo, como ser que organiza y elabora
sus propios esquemas mentales de lo que considera bienes culturales y valores; de
igual manera, muestra estos esquemas, como algo que debe ser experimentado mas
gue conocido.
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verdadero o real; es decir, lo que realiza el infante, es una especie de
seres esquematicos en lugar de figuras humanas; derivando, que el
rasgo fundamental de esta etapa, es la consideracion de que los nifios
dibujan de memaria, sin copiar el modelo; un ejemplo de ellg, se suscita
cuando un psicélogo pide a un nifio pintar a su madre que estaba alli
mismo sentada; asi de este ejercicio, se deduce que el nifio pinta sin
mirar una sola vez hacia su madre, porque los nifios pintan lo que ya
saben, y en este sentido, lo que les parece mas importante, no lo que
se ve 0 lo que se imagina sobre lo que se ve.

Con esta condicion, se atiende a Read; es decir, esta representacion se
da mas por un simbolo, que por una imagen visual; de esta manera,
propone que el nifido moderno, por regla general, atraviesa por una
secuencia de evoluciéon, al adquirir la habilidad de hacer imagenes
pictéricas; “..primero rayonea sin sentido y luego, en ese caos ldgico,
empieza a aislar signos significativos, signos para los objetos mas
cercanos a sus necesidades vitales, primero y sobre todo su madre...”
"7, en coincidencia con lo anteriormente expuesto; Vigotsky propone
qgue el pequefo resulta ser mas simbolista que naturalista; en donde,
no se preocupa por el parecido; sino que, este se limita con sus trazos
a indicarlo superficialmente; esta condicion es a su vez apoyada con
Karl Buhler quien dice: “.. los esquemas del nifio son muy variados,
porque tanto los esquemas como la comprension se limitan a contener
los rasgos esenciales y permanentes del objeto. El nifio al dibujar,
transmite en el dibujo todo lo que sabe del objeto que representa y no
solo lo que ve, por eso con frecuencia pinta cosas que no ve, y faltan
cosas que si ve, debido a que no le parecen sustanciales en el objeto
que esta dibujando...” ",

Por otro lado, también es sabido que varios psicologos reconocen; que
los dibujos de los nifios de esa edad, tienden a ser mas enumeraciones

117 Read Herbert, Imagen e Idea, Cap. |. La imagen vital.

118 Karl Biihler, de su obra E/ desarrollo espiritual del nifio, donde establece, entre
otras cosas, que el juego es un elemento fundamental para el desarrollo intelectual y
cognoscitivo del hombre; entiende el juego como placer funcional independientemente
de la actividad llevada a cabo y de la finalidad que persiga; este placer funcional lo
presenta como el objetivo en funcién del cual se despliega la actividad vy,
simultdneamente, como el mecanismo interno que sostiene su reiteracion.
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o relatos graficos, sobre el objeto que quieren representar; asi, cuando
le solicitan a un nifio el dibujo de algin animal como un caballo; este
recurre a la enumeracion analoga de cada uno de los miembraos del
animal, como si los dibujase; es decir, verbalmente esquematiza o
dibuja sus miembros cuando relata: una cabeza, una cola, dos patas
delanteras, dos traseras, etcétera; bajo esa condicién, se puede
explicar su proceder; por lo tanto, mientras el nifio dibuja, piensa en el
objeto de su imaginacién como si estuviera hablando del mismo.

Intentando entablar un didlogo con sus aproximaciones; Arnheim,
propone: “..muchas de las veces la produccion de imagenes no se basa
en lo que los ojos estan viendo en el momento que se hace la imagen,
en lugar de eso el dibujante se apoya en una sintesis de sus muchas
observaciones anteriores de determinada clase de cosas...” ', de esta
manera, manifiesta que esta condicidon se podria estimar, como un
dibujo a partir de un conocimiento; pero, este conocimiento no seria
licito tomario como alternativa, al hecho de ver; y sitia al acto de ver
como una valoracion también del conocer; bajo la primer condicién, nos
enfrenta a esa idea donde los dibujos infantiles tempranos se originan
de una fuente no visual, es decir, serian provenientes de aquellos
considerados conceptos abstractos; en donde, con el término
abstracto, se pretende hacer la referencia a un conocimiento no
perceptual, y bajo tal consideracion implicaria una posible exclusién de
la imagen; de modo que, este se apoyaria en conceptos puramente
verbales.

Pero, aunque no se puede dejar de lado la existencia de los conceptos
verbales en el infante; como la cinquidad en la afirmacién verbal, “..la
mano tiene cinco dedos...”; y aunque ya ha sido puesto sobre aviso de
esa condicién; aun asi, cuando el infante dibuja una mano, no deja de
contar los dedos que observa visualmente, para estar seguro de que
son los que deben ser; es decir, en el proceder habitual del infante,
normalmente se apoya en conceptos, procedentes de una naturaleza
visual; por ello, como ejemplo, se expresa que el concepto visual de una
mano, se compone de: una base redonda la palma; de la cual brotan
radios rectos los dedos; en donde, su numero es determinado por

119 Arnheim, Rudolf; Arte y percepcion visual; psicologia del ojo creador.
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consideraciones visuales™; de este modo, para la mente joven, aquellas
denominadas como cosas: son lo que parecen a la vista; son como
suenan; y son como se mueven o huelen.

Bajo este argumento, en leve contraposicion se coloca Arnheim quien
formula su desacuerdo a esta explicitacién proponiendo: “..Jos nifios y
los primitivos dibujan generalidades y formas no proyectivas
precisamente porque dibujan lo que ven...” ™, es decir, tiene por objeto
lo general; o en otros termings, lo que se llega a encontrar en esos
esquemas, son los rasgos estructurales simples y globales; aunque
resulte innegable la condicién, de que ven mas, de lo que dibujan; asi,
cuando el infante dibuja un autorretrato a modo de esquema simple de
circulos, 6valos y rectas, no es porque eso sea todo lo que ve en el
espejo; o porgue no pueda hacer una representacion mas fiel; sino
porque, simplemente satisface todas las condiciones, que a su
entender, debe cumplir una re-presentacion.

Es importante notar que existe un conflicto que atiende los no
entendimientos; es decir, existe una confrontacion en la manera que se
denomina o nombra el producto obtenido del complejo proceso
productivo, como resultado de esta accion objetualizante; que se
manifiesta en una interesante disimilitud sobre la condicion de este
producto esquema, y su pretensiosa valoracién simbolista; ya que por
un lado, se consideran los productos resultado de la produccion de
imagenes visuales, (en la etapa infantil), como esquematicas; pero por
otro lado, se confronta la valoracién que se le otorga a ese producto
denominado esquema, como si este fuera un simbolo.

La posible oposicion entre Arnheim, Vigotsky, Herbert Read, radica en
la connotacion que le ha sido otorgada a la acepcion de esquema,
como si este fuera un sinénimo de aquello que se dice como simbolg;

120 Esta explicacion nos acerca un poco mas a la consideracion de aquellos
denominados como perceptos; en donde el percepto, seria el objeto tal como lo
percibe el sujeto; en ese sentido, como aquello que proveniente de rasgos perceptibles
generales visuales, mas que de expresiones verbales.

121 Arnheim, Rudolf; Arte y percepcion visual; psicologia del ojo creador.
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pero coinciden, sobre la asignacion del término esquema, a esa imagen
producto de un hacer cognoscitivo un tanto objetualizante del infante;
refiriéndose, a los trazos o grafismos producto de su actividad;
ademas, de considerar que lo que se re-presenta, son los rasgos
estructurales simples de lo que se objetualiza bajo su condicién grafica;
aunque por otro lado, y como dato curioso, el Diccionario BRAE define
esta acepcion esquema como: re-presentacion grafica o simbdlica de
cosas materiales o inmateriales; y como ejemplo suscita esta
interesante construccion verbal: He hecho un esquema de mi casa
ideal: asi tal vez, en una leve anotacion, esta dependa de la fase o etapa
en que se realiza el esquema, para tener una connotacién simbalica.
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3.2. De la delectable catarsis de los primeros trazos;

“..las primeras intuiciones espaciales del nifio son, efectivamente,
topoldgicas, antes de ser proyectivas o de conformarse en la
metrica euclidiana...”

J. PIAGET Y B. INHELDER

Apoyado en los apuntes de Arnheim y sin pretender caer en la
interpretacion, se plantea que las acciones que mativan en principio
aquella sublime hazafia de plasmacion, expresién, formacién o si se
quiere hasta con-figuracion; son provenientes de una condicién
sensorio-motriz; ademas, de que estos pueden ser provenientes de dos
tipos quizd mas antiguos y generales, comao: el movimiento expresivo y
el movimiento descriptivo; en relacion con aquellas denominadas
experiencias kinestésicas™.

Asi, los primeros garabatos que realiza el infante; no representan
nada, sino que estos simplemente: “..son sdlo una manera de la
delectable actividad motora con que el infante gjercita sus miembros,
con el placer adicional de que la vigorosa accién de los brazos hacia
delante y hacia atrds deja rastros visibles..” ™; de este modo, nos
propone que esta accion y reconocimiento senso-maotor, en principio
marca cierta pauta que se proyecta a la deseada plasmacion; a su vez,
agrega: “..hacer visible algo que antes no estaba ahi es una experiencia
emacionante [...] un placer sensorial simple, que se conserva en toda

su integridad en el artista adulto...” ™.

Bajo las consideraciones esbozadas y atendiendo la condicionante
senso-motaora; se propone que el infante, necesita mucho movimiento y

122 Vigotsky parece manifestar lo propio, cuando propone, que algunos de los grandes
maestros pintores, centran su objetivo principal en la expresién y no en la descripcion;
asi mismo expone gue esta condicién es la que comporta y adapta el infante, ya que
estos para expresarse, usan la misma técnica.  Vigotsky, Lev S., La imaginacion y el
arte en la infancia. Ensayo psicolégico.

123 Rudolf Arnheim, Arte y percepcion visual; psicologia del cjo creador.

124 idem.
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por lo mismo el dibujo comienza y se origina de una actividad ludica; es
decir, como un jugueteo sobre el papel; es mas, “..la forma, el alcance y
la orientacion de los trazos, vienen determinados por la construccion
mecanica del brazo y de la mano, asi como por el temperamento y
humor del nifio...” ™; a groso modo, no soélo parte de la condicion ludica,
sino también, de la condicionante neuro-fisio-biolégica del infante; a
partir de ahi, se tendrian los comienzos del mavimiento expresivo; asi
mismo, se tendrian las manifestaciones del estado de animo del

dibujante, como sus rasgos de personalidad mas permanentes.

Estas notas, coinciden con la siguiente fase que expone
Kerschensteiner; es decir, la describe como la fase del sentimiento; la
del segundo peldafo proponiendo que es la etapa en donde comienza a
sentirse la forma vy la linea; el nino empieza a sentir la necesidad de no
limitarse a enumerar los rasgos concretos del objeto que describe;
sino, a reflejar también las relaciones de forma entre las partes; es
mas, manifiesta que se observa una mezcla de formalismo vy
esquematismo en la representacion plastica; asi, los dibujos que realiza
el infante, son adn esquematicos; pero en ellos se encuentran ya los
embriones de la citada re-presentacién en una muy probable cercania
a la realidad.

Siendo esto asi, se anota que a partir de los evocadores garabatos
producto de esta condicidn senso-motriz; y mediados por un complejo
proceso de produccion gradual, va saliendo una forma organizada; la
cuestion que se suscita seria, ¢cual es esa primer forma que se
produce y se pro-yecta bajo los trazos del infante, en los susodichos
garabatos?; como primer acercamiento, es importante considerar la
fisiologia humana; ya que después de ese sugerido rayoneo sin algin
sentido aparente; emergen o surgen, gradualmente rotaciones, comao

126

huellas producto del correspondiente movimiento del brazo ™ ;

125 idem.

126 Notese que a este respecto se expone que: “..Ja constitucién o construccion en
palanca de los miembros humanos favorece el movimiento curvo; es decir, el brazo
pivotea sobre la articulacion del hombro, y el codo, la murieca y los dedos posibilitan
una rotacion mas sutil. Asi, las primeras rotaciones indican una organizacion del
comportamiento motor conforme al principio de simplicidad...” Rudolf Arnheim, Arte y
percepcion visual, psicologia del ojo creador, cap. 4, El desarraollo.
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asimismo, se muestra la suavizacion de las curvas que sigue siempre al
adiestramiento motor, que al cabo de cierto tiempo, toda operacion
manual desemboca en movimientos fluidos de forma simple, de este
modo gradualmente aparecen formas circulares, condicion que
favorece también la primacia visual de la forma circular; llegando a la
consideracion de que el circulo con su simetria central y escases de
direccionalidad, es el esquema visual mas simple'. Por otro lado, esta
consideracion de la forma circular primigenia; evoca a sugerir, que la
figura humana se encuentra envuelta en ese mismo complejo proceso
productivo; es decir, este se desarrolla genéticamente a partir del
circulo primigenio, que en sus origenes representa la figura entera de
aquel ser en desarrollo; condicion que nos permite oscilar en la
primera experiencia senso-perceptual en esa esfera de espacialidades
humanas que ya se ha tratado en la primer fase de este escrito.

Como se notara, a partir de estas relaciones se deriva, que el circulo es
la primera forma organizada que sale de los garabatos mas o menos
incontrolados del infante; claro que estos se en encuentran bajo la
condicionante perfectible; es decir, no son equiparables a la perfeccion
geomeétrica, 0 como se Nnos expone: “..son insuficientes los controles
ocular y motor del nifio para hacer formas exactas, pero lo mas
importante, es que desde su punto de vista no hay la necesidad de
7128,

hacerlas...”™; en ese sentido, probablemente en la practica, un simple
circulo o un punto, pueda bastar para mostrar una ciudad, una figura

127 Este comportamiento motor también lo manifiestan algunos animales, en una
compleja similitud al comportamiento motor humano; en ese sentido, se puede notar
por ejemplo: el transitar de un caballo al hacer recorridos entorno a objetos estéticos;
es decir, al doblar la esquina este describe una curva perfecta; o los recorridos
redondeados que hacen las ratas en laberintos angulares, o las bellas espirales
descritas en el aire por una bandada de palomas; como ejemplos de la misma
habilidad motora nos propone Arnheim; pero esta observacion permite construir una
cuestion que resulta sumamente intrigante; si los comportamientos motores tienden a
generar recorridos ondulantes, oscilantes, titubeantes, variables, o hasta o pudiesen
ser rotaciones; ¢porqué algunas de las manifestaciones objetuales en donde perviven
algunos seres humanos sino es que la mayoria, son angulares?, esta cuestion produce
una considerable revision y estudio posteriores.

128 Rudolf Arnheim, Arte y percepcion visual, psicologia del ojo creador, cap. 4, El
desarrollo.
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humana o inclusive hasta un planeta; y se debe, a que puede servir
mucho mejor que otra re-presentacion mas detallada; asi, hay que
recordar que incluso los adultos emplean circulos o bolas para re-
presentar cualquier forma, o todas las formas o ninguna en particular;
es decir, el adulto utiliza, emplea, usa o0 maneja esta forma la mas
general de todas; alli donde no es necesaria o posible una mayor
especificacion; del mismo modo, que el nifio pequefio emplea en sus
dibujos formas circulares para representar casi cualquier objeto.

Pero, el circulo no representa la redondez, sino la cualidad mas general
de la cosidad; es decir: lo compacto o lo cerrado del objeto saélido frente
al fondo indeterminado; de cualquier modo, se produce, una
transformacion de sus productos como contornos trazados a objetos
solidos; en donde, esta singular insinuacion obedece a una
condicionante perceptual; o en otras palabras, el producto de sus
rotaciones se percibira como una figura colocada sobre un fondo; de
suerte que, este fenémeno seré el causante de la transformacion de la
linea unidimensional del lapiz, a un contorno percibido de un objeto
solido; asi, se propone que esta transformacion perceptual propicia
otro acaecimiento en la produccién de iméagenes, y este suceso se da,
en el reconocimiento de formas dibujadas sobre el papel; ya que
pueden hacer las veces de otros objetos del mundo como substitutos,
con los cuales mantienen una relacion de significante y significado; asi,
este hallazgo en la mente joven en la produccién de imagenes, Arnheim
lo sitia como especificamente humano, apoyado en el fildsofo Hans
Jonas quien sefala: “..la produccién de imégenes como el atributo mas
decisivo y unico del hombre...” ™.

También resulta ineludible mencionar, que la linea visualmente mas
simple es la recta; aunque lo paradgjico de ello, se suceda por la
constitucion biolégica del brazo y la mano, que para su ejecucion
practica al dibujarla no resulte tan sencillo su trazado; bajo esa
consideracion, hacer una linea razonablemente recta, es una tarea
dificil o compleja, sobre todo para el nifio; pero a pesar de la
circunstancia, son frecuentes las lineas rectas, en la multiplicidad de
esos denominados esbozos infantiles; asi, a partir de los productos de

129 Rudolf Arnheim. Arte y percepcion visual; psicologia del ojo creador.
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su actividad, se denota que lo que se exhibe, es la gran estima que se
tiene por su utilizacién; donde, la linea la recta, hace las veces de todas
las formas alargadas antes de que se produzca la diferenciacion de
este rasgo; es decir, en los trazos que realiza el infante, se representan
brazos, piernas y troncos de arbol, con lineas que imitan rectas.

Por otro lado, la linea recta, es una invencion del sentido humano de la
vista; la cual se encuentra, bajo el mandato de simplicidad; en otras
palabras, es una de las formas hechas por el hombre que apenas y se
da en la naturaleza; y para apoyar este sefalamiento, Arnheim anota a
Ferdinand Victor Eugene Delacroix™; quien en sus notas sefala: “../a
linea recta, la sinuosidad regular y las paralelas, rectas o curvas, no se
dan nunca en la naturaleza solo existen en el cerebro del hombre. Alli
donde el hombre las emplea, los elementos las roen y las desgastan...”
“I- ante esta invencién humana, Zamora Aguila expone lo propio al
referirse a Michel Henry, quien apoyandose en Husserl realiza una
critica a las tentaciones objetivantes de la ciencia occidental; en donde,
éste plantea: “./as determinaciones geomeétricas son producto de la

11132

conciencia y no de datos objetivos...” ™.

De cualquier modo, la linea recta introduce la extension lineal en el
espacio, y con ello la idea de direccion; en ese sentido, por ley de
diferenciacion, surge la primera relacion entre direcciones que se
adquiere como la mas simple, y esta es: la del angulo recto; ademas,
parece ser el mas simple porque genera un esquema simeétrico, que es
la base de la armazan vertical y horizontal sobre la que descansa toda
nuestra concepcion del espacio fisico; es mas, se plantea que cuando
por primera vez se practican las relaciones espaciales, [hasta una

130 Delacroix, En su Diario expone sus pensamientos e ideas acerca del arte y los
artistas, compara sus propias obras anteriores y posteriores, las analiza y disecciona, y
expresa sus opiniones sobre el arte, la politica 'y la  vida;
http:/ /misiglo.wordpress.com/tag,/ diario-de-delacroix/

131 Rudolf Arnheim; Arte y percepcién visual; psicologia del ojo creador.
132 Zamora Aguila, Fernando, Arte y disefio, Experiencia creacién y método, cap.

Imagen y razon: los caminos de la creacién artistica. Pag. 85.
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posible interpretacion de la espacialidad a nivel de esquema), estas
guedan limitadas a la ortogonal entre lo horizontal y lo vertical.

Finalmente, a partir de un complejo proceso de experimentacion,
transformacion e invencion que se sucede por medio del dibujo de los
posibles sustitutos de la forma, se atiende una condicion secuencial; es
decir, para su re-presentacién se recurre a una Secuencia 0 proceso
con el que procede a plasmar las diferentes partes de un objeto; y este
proceso resulta muy significativo, aunque nada de esta condicién sea
palpable, tangible, evidente o visible, en el dibujo acabado; en otras
palabras: “..toda produccion manual de imagenes se lleva a cabo
secuencialmente, mientras que el producto final ha de ser visto de una
sola vez...”; asi, en el proceso productivo de imagenes graficas; se tiene
la complicacion o la dificultad de tener que conservar en mente una
totalidad, en parte presente y en parte a complementar; conforme se
desarralla el trabajo, mientras se hace o se va haciendo una pequefa
parte a la vez; condicion que mantiene una estrecha relacion con los
procesos productivos del disefio.

146



TERCER MOMENTO EXPLORATORIO

3.3. Los constructos cognitivos que evocan el surgimiento de la
delineacion;
la invencion, la imaginacion y el hallazgo.

“..la estructura imaginativa surgida en respuesta a nuestro anhelo,
a nuestra excitacion, tiende a encarnar en la vida...”
LEV S. VIGOTSKY

Los conceptos visuales, no han de poseer una forma explicita; es
decir, s6lo rara vez este material cognoscitivo coincide con las formas
gue adquiere en la percepcion; “..ver la forma de una cabeza humana
puede conllevar ver su redondez, pero obviamente esa redondez no es
una cosa perceptual tangible...” ', entonces, ¢,qué sucede al querer re-
presentar eso que se dice como la redondez de algun objeto?; se nos
propone que la luna llena o inclusive de una cabeza humana,
visualmente parecen ser en verdad redondas; pero esto solo se deriva
de una condicionante cognoscitiva; es decir, esta se sucede hasta

donde nuestra capacidad visual nos permita juzgar.

En ese sentido, la mayor parte de aquellas cosas que valoramos como
redondas, no integran o adhieren la redondez literalmente; sino que
estas, resultan ser meras aproximaciones; por lo mismo, esta se ha de
descubrir o inventar, para que esta forma, encarne satisfactoriamente
en la generalidad visual redondez, dentro del mundo de las cosas
tangibles; es decir, si el nifio representa la cabeza con un circulo, no es
por que esta le venga dada por el objeto; sino que, esta se considera
como una invencion, un hallazgo o un descubrimiento a la que solo es
posible llegar, después de una laboriosa experimentacion™; asi, se

133 Rudolf Arnheim; Arte y percepcién visual; psicologia del ojo creador.

134 Asi mismo, podemos mencionar otro ejemplo, que se suscita en un tono mas
esclarecedor, que resulta de aquella idea de realizar, la representacion del color que el
nifio otorga en sus dibujos a los arboles; en donde esta no es una tonalidad especifica
del verde seleccionada entre los cientos de matices que en si mismo pudiera contener;
sino que, este es un color, que coincide con la impresién global que se produce de
estos; ante lo acaecido, se sugiere que nuevamente nos encontramos no ante la
imitacion; sino, ante la invencion; el hallazgo de un equivalente que representa los
rasgos pertinentes del modelo, con los recursos de determinado medio. R. Arnheim,
Arte y percepcion visual, cap. 4, El desarrollo.
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puede llegar a plantear que los progresos en el dibujo, la escritura u
otra manifestacion, se hacen mediante tanteos experimentales.

Se ha dicho en la fase introductoria de este momento exploratorio, que
el figurarse se indica una actividad de lo imaginario; en ese sentido, la
imaginacion, dista mucho de ser la invencion de temas nuevas, o ni
siquiera, la produccion de cualquier tipo de forma nueva; en donde, se
propone gque esta llamada imaginacidn, se le puede entender como “..e/
hallazgo de una forma y contenido de una concepcion vieja de un tema
nuevo..”™; es asi, como la invencién de cosas 0 situaciones nuevas,
s6lo seran valiosas en la medida en que estas sirvan para interpretar
un topico viejo, universal de la experiencia humana; en donde la
imaginacion es un don universal de la mente humana, por lo que se
propone: “..el objeto, sdlo dicta un minimo de rasgos estructurales,
requiriendo asi el ejercicio de la imaginacion en su sentido literal, esto
es, el de conversién de cosas en imagenes...”.

Asimismo, la percepcion de la forma consiste en imponer al material
estimulante patrones de forma relativamente simple; a los que se
denomina como: conceptos visuales o categorias visuales; en donde, la
simplicidad resultante de estos, es muy relativa, y depende de la
condicién cognoscitiva del observador; asi, “..sdlo se puede decir que
un objeto contemplado por alguien, es realmente percibido en la
medida en gue se le adecue a alguna forma organizada...”*, es decir,
se propone que esta cosa u objeto es aprehendido en la medida que se
pueda desprender de él la respectiva apropiacién y transformacion; a
los rasgos estructurales simples que se manifiestan en la re-
presentacién o la plasmacion grafica; y esto, mediante una forma
organizada, estructurada, e ideada.

Pareciera que nos aproximamos a la consideracion de la preexistencia
de algunas formas que se pueden llegar a encontrar en la conciencia, o
mejor dicho, ;sera posible considerar algun tipo de forma o formas,
precedentes o pre-existentes en la conciencia humana misma?; para

135 Lev S. Vigotsky, La imaginacién y el arte en la infancia.

136 Rudolf Arnheim; Arte y percepcién visual; psicologia del ojo creador.
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esta cuestion, veamos dos posturas que se desprenden de esta
provocacion, e intentar un acercamiento; como primer postura Herbert
Read, deriva su primer observacion a partir de la pervivencia humana
en etapas primitivas; en donde ciertas imagenes tuvieron prioridad en
este desarraollo; de este modo, fueron aquellas conectadas con /los
instintos primarios de la obtencién del sustento y del sexo; para lo cual,
fueron necesarias una voluntad y una capacidad para articular
imagenes; y asi, retener la imagen en la memaoria, como una probable
condicionante en la aparicion de la posible forma; la cual, se desarrollo
de la capacidad de retencion de la imagen percibida; constituyendo asi,
la base de una inteligencia especificamente humana.

Estas impresiones fisicas de la imaginacién perceptiva se les ha
llamado engramas; y supone, que el hombre hereda una predisposicion
fisica hacia las imagenes que se ajustan a estos modelos; asi, se llega a
la concepcién del arquetipo de Jung ™ ; de esta manera, estas
caracteristicas estructurales de la psique, se pudieron haber
desarraollado solamente por experiencias colectivas de larga duracién, y
de gran intensidad y unidad; en ese sentido, nos propone que: “..los
dibujos paleoliticos, fueron proyecciones automaticas de la imagen
mnémica. las compaosiciones y dibujos del periodo neolitico suponen
procesos mentales que son inventivos y comparativos...”*; es asi como
las imagenes son reunidas, ordenadas, invertidas y colocadas en
posicion dentro de un marco coherente: la multiplicidad se reduce a
unidad™.

137 Carl Jung, cree que en la mente humana hay residuos arcaicos de la larga
historia de la evolucién de la humanidad; es decir, en el inconsciente duermen
imagenes universalmente humanas primordiales; estas imagenes primordiales son los
pensamientos mas antiguos, universales y profundos de la humanidad; asi, da por
sentado la idea de una psique de la masa, o una psique colectiva; de suerte que, esta
representa una cierta parte de /la funcién mental que actua fija y automaticamente; en
otras palabras, es heredada, y como esta presente en todos los hombres, es universal
y por tanto impersonal; asimismo, propone que la mente humana no es algo aislado y
absolutamente individual; sino también una funcién colectiva. Cristébal Acevedo M.,
Mito y conocimiento; Pag. 341.

138 Herbert Read, Imagen e idea, la imagen vital.

139 La imagen mnémica, que es relativa a la memoria o que se caracteriza por ella; o
en otras palabras, son imagenes que aparecen con escasa viveza, es una imagen que
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Como segunda postura, Arnheim, nos advierte y previene, que se sitla
en una insinuante, disension; mencionando que al referir sobre el ajuste
o adecuacion a alguna forma organizada, no se pretende proponer, que
en la mente y por tanto en el cerebro, contengan o encierren un juego
de formas pre-establecidas, y que sean transmitidas hereditariamente
en espera del material estimulante; y no sélo eso, aunque se descubrié
gue existen respuestas innatas a formas, colores o movimientos, de
aquellos denominados desencadenamientos visuales; se anoto, que
estos mas que explicar la percepcion de la forma, la presuponen; por lo
cual, se hace la observacion, de que antes de reaccionar a la mancha
roja en la mandibula de la gaviota, por ejemplo; es necesario captarla; y
esta condicién valdria para los arquetipos de Jung, que se consideran,
adaptados a ciertas formas geomeétricas; en donde, se aplica la misma
condicion, primero hay que captarlo.

Por ello, para captarlo, se explica que incluso a nivel de la retina existe
cierta organizacion en unidades mas amplias; es decir, si el menar
excitante no es un punto, sino un objeto como un insecto, que se
arrastra o un borde movil, todo un amplio panel de receptores debe
cooperar en la identificacion del estimulo y movilizar las fibras nerviosas
gue resulten mas pertinentes; en otros términas: “..en el ojo, mucho
antes de que los impulsos lleguen al cerebro, parece haber respuestas
a la forma que mas que un mero registro de elementos. Pero las
respuestas a la forma no implican necesariamente que se le perciba de
manera consciente...”; aunque para dar cuenta de su complejidad y
flexibilidad parece preferible suponer que las operaciones decisivas se
cumplen mediante procesos de campo desarrollados en el cerebro;
que, al recibirlo, organizan el material estimulante de acuerdo con la
con-figuracion mas simple compatible con €l; de modo que, las pautas
de forma tienen dos propiedades, para desempefarse como concepto
visual: poseen generalidad y son faciimente identificables; es decir, un
percepto nunca se refiere a una forma Unica e individual.

sufre un proceso de sintesis, 0 de estilizacién; no es una imagen acabada; en pocas
palabras, la imagen mnémica es la imagen de un recuerdo; un tipo de estas, son las
imagenes eidéticas; representaciones exactas de impresiones sensoriales, desde las
modalidades visual o auditiva, que quedan "fijadas" en la mente del sujeto, y estas
pueden aparecer de forma voluntaria o involuntaria.

140 Rudolf Arnheim, El pensamiento visual, Visual Thinking, pag. 41.
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Read en otro texto, nos propone lo siguiente: “../a conciencia misma de
los seres humanos es formal, no tanto la que da forma, como la que
recibe forma, es decir, entendemaos la experiencia de ver las cosas, en
la medida en que estas son presentadas a la conciencia como forma...”
', pretendiendo un acercamiento, sin acometer o intentar interpretar
su discurso, se realiza una cierta valoracion al acto mismo de ver como
ejecucion activa, como mirada, no como un simple acto de visién; en
ese sentido, la eleva o la potencializa como una categoria del
pensamiento, o en el pensamiento; en donde, al parecer existe o se
efectla una especie de transformacion o sustituto al mismo tiempo
que se realiza el acto perceptual;, es decir, la posible forma o el
reconocimiento de ella se realiza desde el primer filtro, es decir a partir
de la retina misma.

Esto sentado, al tiempo que en su texto agrega lo siguiente: “..si /a
forma de las cosas llego a ser significativa, para el llamado hombre
neolitico homo sapiens, ello se debic a un acto previo de percepcion,
como captacion del mundo y no de la inteligencia como un acto
posterior reflexivo...” ', asi, “..las formas emergen de las actividades
practicas del hombre neolitico y a medida que emergen se les dota
inmediatamente de wuna significacion estetica: se convierten en
simbolos de sentimientos especificos...” ' o como nos expone el Dr.
Miguel Hierro “../a idea de forma, manejada por él, no se refiere a lo
que pudiera ser la comprension de cosas en un acto simple de la vision,
sino, se refiere al resultado de entender las cosas en un acto de
simbolizacion del mundo que ha sido percibido visualmente...”*”

141 Tomado del escrito que presenta el Dr. en Arg. Miguel Hierro Gémez, de su texto:
Acerca de las nociones de imagen y lugar en los planteamientos del disefio
arquitectonico, VIl Seminario Permanente de formaciéon docente, Facultad de
Arquitectura UNAM.

142 idem.

143 Herbert Read, Imagen e idea, la imagen vital.

144 Este escrito en su documento, fue provocado por la enunciacién siguiente: “..lo
equiparado y lo simbélico, fue la forma, no la apariencia...” aunque paradéjicamente a
esta enunciacion; nos advierte el Dr. en Arg. Miguel Hierro Gémez, que: “../la imagen
actua como aquella figura con la cual se identifica y se caracteriza la apariencia y la

idea de alguna cosa, y sera la que permita re-construir el fenomeno de la forma que
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Read expone que en algun punto del desarrollo de la conciencia o
psique de aquel denominado hombre primitivo; asi como en el producto
de su actividad comunmente asignada como pintura'™; se suscita un
probable dominio, o amaestramiento, sobre la imagen, en la imagen, o
con la imagen; asi, “.no sdlo los animales salvajes habian sido
domesticados, sino que la misma imaginacion del hombre habia sufrido
esta domesticacion. Se habia visto obligada a someter la imagen
eidéetica directa del objeto fenomeénico y crear en su lugar una
compaosicion formal...” ", considerando que las formas como tales, se
desarrollaron en épocas pretéritas, para establecer una nueva
conciencia de la realidad; de modo que, la conciencia que aparece en
este periodo es la de la forma misma; es decir, “..la forma como una
entidad imaginada y articulada, como producto del esfuerzo
constructivo...” .

Bajo esta condician, si la forma es una entidad imaginada, atiende esta
referencia hacia la invencion, y su consecuente derivacion como la
imaginacion; en ese sentido, Lev. S. Vigotsky nos expone lo propio, al
referir a Théodule Armand Ribot, quien expresa: “..toda invencion,
grande o pequena, antes de realizarse en la practica y consolidarse,
estuvo unida a la imaginacion como una estructura erigida en la mente

percibimos, unicamente, mediante parcialidades de ella...”. en ese sentido, bajo esta
condicién, en la produccién de imagenes, toma relativa importancia la condicién de su
apariencia, ya que responde a la cuestién del cémo son percibidos los productos
resultantes del disefio, imagenes?, 6 como nos expone el Dr. Hierro, “../a problematica
central, en el disefio, se encuentra, no en la definicion del ;qué es? de las cosas, sino
en el ;como son?, en el sentido de su apariencia, es decir, en el modo en que son
percibidas sus imagenes.

145 Herbert Read prefiere llamarlo como dibujo, mas que pintura, debido a que los
instrumentos utilizados, generalmente hacian lineas o puntos, mas que pinceladas o
brochazaos, por ello menciona que esencialmente es: un arte de lineas, un arte de
croquis; en ese sentido, expone que el dar un esbozo lineal de una imagen, es ya
hacer uso de una convencién artistica; es decir, es una etapa mas alla de la percepcidn,
un artificio que ayuda a retener la imagen en la mente, es de hecho, una imagen
mnémica.

146 Herbert Read, Imagen e idea, la imagen vital.

147 idem P&g. 55.
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mediante nuevas combinaciones o correlaciones...” ™; pero también,
Vigotsky realiza su planteamiento sobre la imaginacion: “.la
imaginacion constituye un proceso de composicion sumamente
complejo...”, y agrega “..toda actividad imaginativa tiene una larga
historia detras de si. Lo que llamamaos creacion, no suele ser mas que
un catastrofico parto consecuencia de una larga gestacion...”'; es
decir, propone que esta denominada imaginacién, no es mas que un
proceso harto complejo, para elaborar materiales con los que
procedera a realizar su actividad; en otras palabras, el infante y que no

solo él, acumula materiales que luego usaréa para construir su fantasia.

Sentado esto, encuentra que las partes fundamentales de su proceder
son: la disociacion y la asociacion de las impresiones percibidas; en
donde, la primera consiste en dividir ese complicado conjunto
separando sus partes por comparacién con otras;, asi, unas se
conservaran en la memoria y otras se olvidardn™ ; de cualquier modo,
esta resulta una condicionante necesaria para la actividad ulterior de la
fantasia; en otras palabras, antes de producir la imagen, tuvo que
extraer rasgos aislados, y a esta extraccion de rasgos, la denomina
como disociacion; es decir, que: “.constituye un proceso de
extraordinaria importancia en todo el desarrollo mental del hombre que
sirve en el pensamiento abstracto, a la comprension figurada...” ™'; asi,
con /a disociacion se nos habla de un proceso complejo selectivo que
opera en la percepcion misma.

En cuanto a la segunda, nominada como /a asociacion, o la agrupacién
de elementos disociados y modificados; esta puede tener lugar sobre

148 Lev S. Vigotsky, La imaginacién y el arte en la infancia cap. 1
149 idem

150 En este punto concerniente a la memoria, considera que: “..estas huellas de las
impresiones externas no se aglomeran inmaviles en nuestro cerebro como objetos en
una cesta, sino que constituyen procesos que se mueven, se transforman, cobran
vida, mueren, y en ese movimiento radica la garantia de sus cambios bajo la influencia
de factores internos, deformandolos y re-elaborandolos..” Lev S. Vigotsky, La
imaginacion y el arte en la infancia.

151 idem.
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bases distintas y adoptar formas diferentes; que van, desde la
agrupacion, sociedad o reunion puramente subjetiva de imagenes,
hasta el ensamblaje objetivo cientifico; de modo que, bajo las lineas
pretéritas, nos encontramos en medio de un juego entre lo subjetivo y
lo objetivo; adicionando la existencia de una fase o etapa, que sugiere
como definitiva del trabajo previo de la imaginacién; que la denomina /a
combinacion; y esta se sucede, a partir de imagenes aisladas,
ajustandolas a un sistema y encajandolas en un cuadro complejo; de
modo que, esta actividad imaginativa no termina ahi; sino que, se cierra
cuando la imaginacion se materialice o se cristalice en imagenes
externas; es decir, el transito de lo imaginario a lo real.

Vigotsky, consuma su explicacion planteando que un circulo completo
se puede dar bajo dos alternativas; en la primera hace mencion de /a
representacion subjetiva, producto de los frutos de la imaginacion; en
otras palabras, mediante construcciones que parten de la realidad e
influyen directamente sobre ella; pero no desde fuera, sino desde
dentro; asi, esta se da en el mundo de los pensamientos, los conceptos
y los sentimientos del hombre; que se encuentran un tanto
desvinculados de la realidad, por encontrarse, sélo en la mente; aunque
los productos de la imaginacion, han atravesado una larga historia, de
modo que: “.los elementos que entran en su composicion, son
tomados de la realidad por el hombre, dentro del cual en su
pensamiento, sufrieron una compleja reelaboracion convirtiendose en
fruto de su imaginacion...”'*; es decir, se ha partido de la disociacion
que opera a nivel perceptivo, para su posterior combinacion para
adoptar formar diversas, valorando la importancia de este proceso
para la elaboracion creadora de los frutos de su fantasia.

Subsecuente a este proceso, atiende a la segunda condicion
denominada /a representacion objetiva; que en un intuitivo
acercamiento sobre lo que discurre; pareciera que a esta también le
confieren dos fases que parten de la fase o etapa anterior; es decir,
como fase primera que se erigid por la fantasia en la mente; y como
fase segunda que recibe forma nueva; de este modo, al tomar nueva

152 Lev S. Vigotsky, La imaginacién y el arte en la infancia cap. Il, Imaginacién y
realidad.
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encarnacion material en la combinacién, como imagen cristalizada; y
convertida en objeto, empieza a existir realmente en el mundo y a influir
sobre los demas objetos; en otras palabras, esto se sucede, cuando las
imadgenes se materializan o como propone en su supuesto:
“..materializandose, volvieron a la realidad, pero trayendo consigo una
fuerza activa, nueva, capaz de maodificar esa misma realidad,
cerrandose de este modo el circulo de la actividad generadora de la
imaginacion humana...”; asi, esta fase o etapa corresponde a la cuarta y
quiza ultima relacién que se suscita entre fantasia y realidad.

Si bien, en su evocador discurso ha planteado algunos tantos
entendidos, referentes al proceso productivo entre lo subjetivo y lo
objetivo; por otro lado, a partir de ello, parece prudente expresar, que
un circulo completo, o un ciclo productivo de la imagen; puede o podria
suscitarse, en una accion combinatoria de la representacion subjetiva y
la representacion objetiva; pero advirtiendo, que la representacion
objetiva s6lo es abordada la etapa o momento de su materialidad
grafica en este escrito; y no hasta su materialidad fisica que también
sugiere Vigotsky; (aunque como experiencia de captacion se abordo en
la fase precedente); asi el objeto material al que se refiere en estas
notas, sera el correspondiente la representacion de modelos, como
una produccion grafica, y no como una conformacion a partir de un
modelo grafico, en ese sentido,”.el fruto de Jla imaginacion
combinadora del hombre, no se ajustan a ningun modelo existente a la
naturaleza, pero emanan la mas convincente realidad, el vinculo
practico con la realidad, porque, al materializarse cobran tanta realidad
como los demas objetos y ejercen su influencia en el universo real que
nos rodea...” .

Finalmente, resulta indispensable realizar otra anotacién al copioso
discurso que nos ofrece Vigotsky; ya que a este punto, después de su
interesante explicitacion, reflexionando, y cavilando sobre lo acaecido en
esta fase; pareciera que nos acercamos al mismo punto que intenta
aproximarse la construccion de este escrito llamado tesis; en donde,
sin pretender caer en lo disparatado; parece que la referencia que
realiza hacia: la disociacion, ([como seleccion activa en la percepcion]; la

153 idem.
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asociacion (subjetiva-objetiva); la combinacion (de imagenes aisladas
ajustadas a un sistema, y encajadas en un cuadro complejo); que
cerrando su ciclo en la cristalizacion (6 materializacién); nos acerca un
tanto a lo pretendido en este mismo escrito; cuando me refiero en lo
propio a: la pre-figuracion, la figuracion, la con-figuracion del objeto; que
en la expresion grafica conlleva el potencial de ser materializado. Asi, a
este punto, es importante resaltar que se adhiere un interesante
elemento para este mi propoésito en esta exploracién, ‘la disociacion”
como seleccién activa y extraccion de rasgos aislados que actia desde
la percepcién misma; y opera como pieza fundamental bajo el esquema
de Vigotsky pero también en el propio, como pieza fundamental en el
proceso de produccion de imagenes; que a partir de esta condicién se
le atribuye al modo de operar del sujeto que mejor identifico con el
moate de: disefador-perceptor.
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3.4. Una aproximacion a la nocién de imagen en la representacion
visual, y el diseio;
un sinuoso camino rumbo a lo proyectual.

“..esta representacion exteriorista, aunque manifiesta solo un arte de
diserio, un talento de representacion, ahora se hace insistente,
invitadora, y nuestro criterio respecto a lo bien interpretado y lo bien
hecho se prolonga en ensueno y en contemplacion...”

GASTON BACHELARD

Como nota caracteristica que se pretende en esta fase, cabe
anotar que en la fase previa, se ha pretendido averiguar, comprender, 6
descifrar, aquella transformacion compleja que se sucede, en aquel
llamado proceso de invencion ™ ; 6 mejor dicho de hallazgo o
descubrimiento, que se suscita y se denota complejo en la produccion
de aquello que se denomina como imagen; sentado esto, resulta
prudente y necesario a este punto del escrito antes de proseguir con
esta exploracian, la respectiva anotacion sobre los entendimientos, de
esta imagen y su cristalizacion; es decir, aquel producto de esta
imaginacién o fantasia que no aparece repentinamente; sino lenta y
paulatinamente progresando desde formas elementales y simples, a
otras mas complejas 6 complicadas que tiendan ser designadas como
re-presentacion.

Pretendiendo desembrollar lo que acaece en la imagen; atendemos su
acepcion de origen latin como “imé&go”, y notamos que este nos permite
describir a la figura, representacion, semejanza, aspecto o apariencia,
de una determinada cosa; condicion que permite atender al Dr. Miguel

154 Aclarando que, cuando se refiere al proceso de invencién no se refiere a la
supuesta, omnipotencia del genio como un ser Unico individuo capaz de tal hazafa,
porque eso implicaria olvidarse también de las condiciones econémico socioculturales
de las que dependen simultdneamente el productor y su producto; es decir, Vigotsky
manifiesta “..todo inventor por genial que sea es siempre producto o fruto, de su época
y su ambiente. Su denominada creacion, obra o produccion, partird de los niveles
alcanzados con anterioridad y se apoyara en las posibilidades que existen fuera de €l..”,
de tal suerte, que agrega parafraseando a Ribot la siguiente sugerencia: “..por muy
individual que parezca, toda creacion incluye un coeficiente social...” Lev S. Vigotsky, La
imaginacion y el arte en la infancia.

157



LA CON-FIGURACION

Hierro cuando nos sefala: a través de la imagen se concreta; es decir,
propone que: “../a imagen actuara como aquella figura con la que se
identifica y caracteriza la apariencia y la idea de alguna cosa, y sera la
que nos permita reconstruir el fenomeno de la forma que percibimos
unicamente, mediante parcialidades de ella..” ', en ese sentido,
Zamora Aguila nos expone que las imagenes son signos y, por lo tanto,
representaciones que remiten a otra cosa, que se refieren a algo;
ambas condiciones nos permiten sefalar que en tanto apariencia
exterior, como signo nos representa algo; es decir, y como se sefialo en
fase precedente la figura es semantica; que con solo el hecho de ser
vista 0 en el mejor de los casos percibida, ya se hacen suposiciones
sobre de ella.

Atendiendo la condicién de la forma, y su aparente sinonimia con la
imagen, que se ha intentando discernir o aclarar, con ese paso de la
forma a la imagen, que se esboza en la fase precedente, anotamas: a/
recibir forma nueva, ¢ al tomar nueva encarnacion material, se le
designa como imagen cristalizada; asi, el Dr. Fernando Zamora,
inicialmente expone que pocas personas distinguen entre forma vy
contenido, o entre materia y forma; es decir: que tanto “..para el nifio
como el adulto civilizado, que actua espontaneamente, las palabras y
las imagenes son cosas vivas y las cosas, son como entes actuantes.
Para ellos resulta asombroso enterarse de que cosas, imagenes o
palabras, tienen dos ¢ tres aspectos: una forma y un contenido, o bien
una materia y un significado...” .

En otras palabras, para la mente y el ojo, poco instruido, y que no sélo
de ellos; resulta dificil, arduo 6 embrollado, efectuar tal distincion; de
suerte que: “..el creador o productor de imagenes sabe muy bien y
como pocos, que no es posible pensar por separado estos tres

13157,

aspectos de su obra: forma, materia y significado...”"’; aclarando que:

155 Acerca de las nociones de imagen y lugar en los planteamientos del disefio
arquitecténico, VIl Seminario Permanente de formacién docente, Facultad de
Arquitectura UNAM. Dr. en Arg. Miguel Hierro Gémez,

156 Zamora Aguila, Fernando, La filosofia de la imagen, lenguaje, imagen vy
representacion. cap. 4.

157 idem.
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“..una forma conlleva una materia; una materia conlleva una forma,; una
materia y una forma conllevan un significado...” ™; ante tal explicitacion,
pareciera exponer que en la suma de su trilogia conceptual;
encontraremos la ansiada, deseada, 06 anhelada, imagen, ©
representacion; dejando claro, que una imagen solo es entendida en la

suma de esta trilogia conceptual.

Basado en los planteamientos y acercamientos del Dr. Zamora Aguila;
se expone que, los términos latinos de forma y formatio tienen sus
equivalentes en las nociones germanicas como Bild y Bildung; en donde:
el sustantivo Bild suele traducirse como imagen, aunque se simplifica
su rigueza semantica; sugiriendo que el verbo Bilden, conlleva la idea
de: construccion, conformacion ¢ con-figuracion; en ese sentido, una
Bild imagen, es algo construido no una simple reproduccion; por otra
lado, atendiendo a la segunda enunciacion Bildung implica la accion, es
decir de: construir, conformar o configurar algo; es decir, de las
acciones que llevan a la concrecion representada de una forma, y tal
vez a esa anhelada representacion-imagen .

Sin pretender caer en lo incoherente, nos enfrentamos a la condicion
propuesta en la introduccion general de este documento; cuando se
refirid a una accion y un resultado como una connotacién asignada al
disefio o en el disefo; y la gracil e intuitiva coexistencia y que no
sinonimia con el sustantivo gestaltung; anunciado por el Dr. Miguel
Hierro; o mejor adn, si agregamos e/ verbo gestalten, que contiene tres
acepciones que entran en cohesion a las entendederas de este
planteamiento; es decir, la primera se refiere a konfigurieren como con-

158 idem.

159 Escudrifiando sobre su acepcion, se logran ciertas aproximaciones; en donde Bild,
es equivalente como nos ha sugerido Fernando Zamora, a cuadro, pintura, ilustracion,
figura, imagen; Bild Vorstellung, como: idea; Bild Ansicht, como: aspecto; Bildung
gestaltung, como: formacion, constitucion; en donde el sustantivo gestaltung o6
konfiguration, gestalt, aparece como figuracién, configuracién, conformacion vy
formacion, de esta manera, las ultimas tres configuracién, conformacion y formacion
aparecen coincidentemente también en la acepcién Bildung, que atienden lo
pretendido en este escrito llamado tesis, Acepciones tomadas de Diccionarios en linea
aleman-espafiol: 1. PONS GmbH, Stuttgart; 2. http://dix.osola.com/index.php; 3.
Diccionario bab.la
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figurar; la segunda a ausbilden, formen, formieren, heranbilden, como
formar; y como postrero punto se refiere a bilden o formen; como
plasmar; en otras palabras, configurar, formar y plasmar; condicién que
se enlaza 6 relaciona en el discurrir de la estructura general de este

160

documento™ .

Ahora bien, no se pretende hacer un lexicon con la explicitaciones de
las acepciones planteadas hasta este momento; solo se rastrea una
aproximacion “por esta via”, a lo que acaece en este complejo proceso
productivo de la imagen & con la imagen; en ese peculiar sentido, y
persistente a las acepciones alemanas; el prefijo Ur, significa: algo
originario, previo o precedente; asi, Urbild, equivaldria a proto-imagen, o
proto-tipo como una estructura formal capaz de generar otras; de
manera que, nos coloca en cercania, proximidad entre Bild imagen e
Urbild proto-imagen o proto-tipo; las cuales sostienen una relacion muy
profunda; ademas de expresar, que la Bild, al ser material, se refiere a
Urbild, que es inmaterial; en ese sentido, realiza ya una distincion entre
imagenes materiales o sensibles e imagenes inmateriales imaginarias
0 no sensibles, como materia prima del productor visual que en
nuestro peculiar caso resulta ser el disefiador-perceptor.

Asi, las primeras: las imagenes materiales ¢ sensibles, son imagenes
gue se pueden tocar, mutilar o ampliar '; es decir, gracias a su

160 Con este intuitivo paralelismo, se encontré también que, en el verbo bilden; se
encontraron cuatro acepciones; la primera se refiere a: reparieren, komponieren,
zusammensetzen, dichten como componer; la segunda a: konstituieren como
constituir; la tercera: umfassen, bestehen aus, einbauen, eingliedern como integrar; y
en su ultima acepcion gestalten 6 formen que aparece como: plasmar; es decir, de:
componer, constituir, integrar y plasmar que coincide con el escrito emprendido en
este documento llamado tesis; cuyo sinuoso recorrido me llevo a la explicitacion, del
verbo gestalten, que se pretendié aclarar en el paragrafo correspondiente; de manera
gue, las absorbentes acepciones mencionadas, han generando cierto sistema de
relaciones en las que aun se sigue cavilando, por la pronta cercania a las
explicitaciones planteadas en el recorrido general de este escrito. Acepciones
tomadas de tres Diccionarios en linea aleman-espafiol: 1. PONS GmbH, Stuttgart; 2.
http:/ / dix.osola.com/index.php; 3. Diccionario bab.la.

161 Aunqgue en el escrito que se ha emprendido en este documento escrito, se ha
centrado mas en la condicién visual; nétese que también se ha hecho explicita la

atencién en particular a la visibn como ejecuciéon activa; es decir, /la mirada,

160



TERCER MOMENTO EXPLORATORIO

materialidad, al contacto con nosotros se vuelven objetos, que no sélo
son visibles, sino también se pueden medir, transformar, mutilar,
fragmentar, transportar, destruir 6 hasta comerciar con ellas,
haciéndolas negociables; asi, estas funcionarian como mercancia, en
sus valores econdmicos, de uso, de cambio y de signo; por otro lado, al
ser objeto, lo es para un sujeto, 6 en otras palabras: “..se podria decir
que dicho objeto no es una cosa independiente del sujeto, sino un
fenémeno constituido por las representaciones que se forma el
sujeto...” "y no solo eso, también agrega que, su materialidad depende
de los soportes, materias primas y condiciones fisicas en que realiza su
existencia; en ese sentido, se ve sujeta al tiempo; es decir, con secuelas
de deterioro, envejecimiento y muerte, aclarando que /a imagen
material es esencialmente un objeto perecedero.

En cuanto a las segundas, las imdagenes inmateriales imaginarias o no
sensibles; a diferencia de Vigotsky, aclara que resulta complejo poder
ubicarlas en alguna zona en particular; y por ello sugiere su falta de
atrevimiento o despreocupacion, para llegar a suponer que estas se
ubican en el cerebro; mas adn, que estas pudieran ser, denotadas
como imdgenes mentales " ; exponiendo que la ubicacién pasa a
segundo término, cuando la relevancia se da en las condiciones o
circunstancias en que son utilizadas estas imagenes; aunque mas
adelante, no deje de anaotar la condicién que atienda mis cavilaciones:

entendiendo a la visién como pensamiento; como una inteligencia visual descifrate de lo
gue acaece en el cuerpo y entorno al cuerpo; es decir, como el resultado de nuestra
vivencia corporal, ¢ visual-tactil-motriz con otros cuerpos en un espacio, en ese
sentido, las imagenes también se tocan, se huelen, se escuchan y se saborean; en
donde su materialidad contiene todas las facetas.

162 Zamora Aguila, Fernando, La filosofia de la imagen, lenguaje, imagen vy
representacion, cap. 5.

163 A raiz de esta insinuacién, y por el recorrido expuesto hasta este punto, se
explicita que el hecho de estar en la mente no significa que estan el cerebro; es mas,
me atreveré a suponer después de la larga travesia expuesta, que la mente no sélo es
el cerebro, sino el cuerpo, condicién que se expone de esta manera para que permita
seguir realizando cavilaciones.
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“..las imdgenes pensadas, no se encuentran solo en la cabeza, sino
también fuera de ella, en el cuerpo...” ™.

Apoyado en Merleau-Ponty, valora /a imagen imaginaria como una
realidad autentica, tan real como la imagen material 6 sensible; aunque
subjetiva, y no como ficcion o fantasia 6 en cualquier sentido
peyorativo; Zamora Aguila expone que las imagenes del alucinador
como las del sofiador sano, tienen el mismo estatus de realidad que las
imagenes materiales 6 sensibles; en ese sentido:”..las imdagenes de la
imaginacion son reales, pero no fisicas, son aldgicas, pero no son
meras ficciones o extravios de la razon; son subjetivas pero no son
reflejos de las imdgenes materiales...” "™, agregando lo planteado por
Aron Gurwitsch: “..aquellas formas de la realidad producidas por la
imaginacion y que sin tener existencia fisica, operan en la vida efectiva
de los sujetos...”.

De este modo, establece una valoracion positiva de la imaginacién con
Aristoteles; pero atendiendo a /a phantasia, con planteamientos
complejos como: el nous pensamiento, eidos idea, forma y aisthesis
sensacion; en donde, en una primera aproximaciéon propone: “..las
imagenes de las cosas que llegan al pensamiento, actian como si
fueran contenidos perceptivos reales...” ™, siendo esto asi, esta seria la
manera, en que el pensamiento se puede relacionar con las cosas que
estan fuera de él; en otras palabras, es el modo en que el pensamiento
puede pensar en formas (eidé); es mas, agrega una importante
puntualizacién Aristotélica: “..el alma nunca piensa sin imagenes...”.

Con esta condicién, se atiende a Herbert Read, cuando expone: “..en
forma de imagenes, ese es el punto. El artista (6 productor visual),
elabora imagenes que son las imagenes de la realidad, ya que nosotros
solo descubrimos la realidad en el grado en que cristalizamos estas

164 Zamora Aguila, Fernando, La filosofia de la imagen, lenguaje, imagen vy
representacion, cap. 6.

165 idem.

166 idem.
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imédgenes de lo desconocido...”'; es decir, sugiere que el productor
visual, debe producir nuevas imagenes, imagenes de un nuevo mundo
posible, para comunicarlas como manifestaciones de nuestra
experiencia diaria; atendiendo a ese complejo proceso productivo de
modelos como estructura, conformacion, o configuracion, cristalizada
pero como una produccion grafica; en este sentido, el disefio es una
imagen constructiva; pero, al estar implicado en una trasformacion
constante, propone que se podria abandonar esa palabra fria y
mecanicista constructiva, debido a que: “..la facultad productora de

1 168

imagenes en el hombre es creadora, no constructiva...” .

Por su parte, Wilhelm Szilasi™, trata el tema de la imaginacién, como el
modo en que opera el pensamiento; es mas, relaciona la imaginacion
con la fantasia, y la caracteriza como un visualizar, como un formar
imagenes; ademas, de parecer ser la manera de operar del

167 En la explicitacion de su escrito, Read plantea a la conciencia humana, como una
criatura 6 pulpo de dimensiones inimaginables; con tentdculos que se extienden
constantemente a través de los elementos circundantes; en donde, en el extremo de
cada tentaculo se halla la percepcién sensitiva, formadora de imagenes, del productor
visual; o0 mejor dicho, del proceso harto complejo, para elaborar materiales con los que
procedera a realizar su actividad; de manera que, propone: “..esa criatura se traslada a
un nuevo habitat, no ha uno de caballos y carruajes, ni de obscuras casas semejantes
a cuevas, sino un mundo de energia eléctrica y de relatividad, de vidrios y hierro, de
velocidad y uniformidad democratica...; asi, esta anotacion se encuentra intimamente
ligada (segin mi apreciacion), al proceso de disefio o en el disefio, que se vincula hasta
lo que acaece con su adjetivacién arquitectonico, y su produccién fisica; en donde, no
s6lo se queda en la construccion de este supuesto; sino que ademas, agrega: “../a
estructura se compone segun una imagen, un sentido para acomodar todos estos
elementos en un marco significativo...”, que, en las observaciones de este aprendiz,
esto se suscita en el disefio con su adjetivacién arquitectdnico en ese producto,
lldmese modelo pero como una produccién grafica. Herbert Read, Imagen e idea, cap.
VIl. La imagen constructiva.

168 idem.
169 Pensador filésofo aleman-hingaro formado en fenomenologia, de su texto:
Fantasia y conocimiento. quien es mencionado por Zamora Aguila en sus

exploraciones; y que desarrolla unas importantes notas para lo pretendido en este
documento.
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pensamiento; en donde identifica el nous', como la aprehension
sintética de los aspectos 6 fantasmas del objeto; de tal suerte, que e/
nous, construye a partir de estos aspectos diversos, /a unidad eidética
del objeto; su eidos, como imagen, aspecto o figura; es decir, como los
posibles rasgos estructurales simples que anunciamos en faces
precedentes; en otras palabras: “..cuando nos enfrentamos a los
objetos del mundo, nuestra percepcion nos ofrece una multitud de
datos diversos, pero el pensamiento realiza una sintesis de todos esos
datos y nos los ofrece coordinados en una unidad eidética...” .

Szilasi, en una gréacil coincidencia a lo expuesto con Aristoteles y
Herbert Read, en parrafos precedentes, insiste que: pensamos en y
con imagenes, pero agregando un punto mas a lo planteado; el nous
ofrece imagenes, ademas de tener una dimensién sensorial
importante, que se ejerce como una capacidad de fantasear, en el
sentido de poder formarse imagenes, (del figurarse); de esta manera,
establece que el pensar, es la organizacion del eidos, como imagen,
aspecto, o figura, y su derivacion “eidenai” saber, sera entendido como:
“..ver figuras, aprehension sapiente de con-figuraciones...” .

Veamos que, para Ernesto Grassi, el concepto aleman Bild imagen,
corresponde al griego eidos, en donde ambos se relacionan con las
nociones de Gestalt 6 forma, de esquema o tipo; y para Hans-Georg
Gadamer, “.la imagen Bild, tiene frente a lo representado
Dargestellten, un ser disminuido;, es decir, se tiene el concepto de
Représentation que entendido como sustitucion o delegacion, significa
hacer presente...” ', condicidn que después de un curioso rodeo, nos

170 Al respecto del nous, Szilasi anota que etimolégicamente significa oler, y se puede
aplicar a ver, pero Aristételes, lo relacionaba con tocar,

171 Arte y disefio, Experiencia, creacién y método, Julio Chavez Guerrero, Noé
Sanchez Ventura, Fernando Zamora Aguila, Imagen y razén: los caminos de la creacicn
artistica.

172 idem.

173 Zamora Aguila, Fernando, La filosofia de la imagen, lenguaje, imagen vy

representacion, cap. 4.
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conduce a lo planteado en las notas previas de este documento, en “el
hacer presente” que nos remite a la anhelada re-presentacian.

Como se notara, el recorrido sobre las acepciones alemanas, y las
acepciones griegas, nos a llevado a un rica y nutrida revelacion con el
término representacion; en donde, una imagen es también la
representacion visual de un elemento, que se logra a partir de técnicas
enmarcadas como lo es en este caso, lo perseguido en el disefio; ahora
bien, ya en la representacion, Gadamer centra sus explicitaciones,
entorno a lo que acaece en ello; exponiendo que hay diversos términos
que suelen traducirse al espafiol; con los que simpatiza Zamora Aguila;
sugiriendo que el primero se refiere a Darstellung, como
representacion sensible, fisica, 6 una imagen visible y material de algo,
(6 como representacion material); en el segundo a Vorstellung, una
representacion no fisica, mental, interna, imaginaria (6 como
representacion inmaterial); en el tercero a Reprasentation, que es
representacion como sustitucién signica 6 espacial, como estar en
lugar de, [0 como una representacion espacial]; y por ultimo,
Gegenwartigen, en hacerlo presente en un sentido temporal; (6 como
representacion temporal); donde resulta interesante advertir, que las
dos primeras la representacion material y la representacion inmaterial,
coincide con los planteamientos de Vigotsky sefialados en la ultima fase
del momento precedente.

Situaremos como primer momento, la representacion inmaterial
imaginaria (6 imagen inmaterial); en la cual se anota que no son las
denominadas imagenes mentales, aunque: “..estds existan realmente,
si por eso se entiende que cada quien pueda describirlas o
representarlas o bien comprender las descripciones que se hacen de
ellas...” ", en otras palabras, estas imagenes imaginarias estan
cargadas de subjetivismo, no tienen una existencia independiente del
sujeto 0 sujetos que las producen, o como manifiesta el Dr. Miguel
Hierro: “.no son las imagenes mentales entendidas como
representaciones que se dieran en el interior de la cabeza o en el

174 Zamora Aguila, Fernando, La filosofia de la imagen, lenguaje, imagen vy
representacion, cap. B, imagenes no sensibles.
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cerebro, sino, que son, el mecanismo productor de la imaginacion...” ”;
pero resulta necesario anotar que con la representacion inmaterial, la
persona se representa algo, y con la representacion material la
persona representa algo, en ese sentido, la imagen material 6
representacion  material, pueden ser  establecidas como
materializaciones de la imagen inmaterial.

Ahora bien,”..la imaginacion, es un proceso intersubjetivo, asi, las
imagenes imaginarias, no yacen en la cabeza, sino tienen una existencia
social, ahi es donde esta la imaginacion, en el uso de los signos que
manejamos todos...” " asi, una imagen inmaterial, no es una imagen
visual, aunque pueda haber imagenes visuales que sean tomadas como
correspondientes a ella; pero ademas al exponer que es de caracter
intersubjetivo se refiere a que esta no estéd “en” o “dentro” de nosotros,
sino entre nosotros; todos las compartimos y les damos existencia
grupal; de esta manera, estd existe, pero no en un reino privado o
mental, sino en la convivencia entre las personas, condicion que
coincide con Vigotsky, quien parafraseando a Ribot distingue: “..por
muy individual que parezca, toda creacion incluye un coeficiente
social..”; condicion que queda intimamente ligada al disefio y que
abarca la vastedad de sus adjetivaciones; como lo pude ser gréfico,
industrial, urbano o arquitectonico.

Como segundo aspecto 6 momento, tenemaos la representacion
material [sensible); es decir, cuando se pasa de la representacion
inmaterial a la representacion material, en otras palabras se pisa un
terreno mas concreto, 6 de lo concreto pero no mas firme y real, en
donde, en este versatil y oscilante momento, se pudiera formular como
un sutil juego entre ambas representaciones material e inmaterial, en
co-dependencia: “.J/as representaciones imaginarias estan tan
afincadas en la realidad como las representaciones materiales, y

175 En su escrito Acerca de las nociones de imagen y lugar en los planteamientos del
disefo arquitecténico, VIl Seminario Permanente de formaciéon docente, Facultad de
Arquitectura UNAM. Dr. en Arg. Miguel Hierro Gémez,

176 Zamora Aguila, Fernando, La filosofia de la imagen, lenguaje, imagen vy
representacion, cap. 10, el cuadrante de la representacién.
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contribuyen no menos que estas a con-figurar el mundo en que todos
nos desenvolvemos. Ambas son constituyentes de la realidad
intersubjetiva que construimos y compartimos...”"”; en ese sentido, las
imagenes inmateriales imaginarias y las imagenes materiales,
mantienen relaciones muy complejas y cambiantes, a veces se pasa de
una material a una imaginaria 6 de una imaginaria a una material, o0 se
va de una a otra y se retorna a la primera; estableciendo una relacion

muy cerrada entre lo inmaterial y lo material.

Como paréntesis, Wittgenstein menciona que no utiliza el sustantivo
Vorstellung (representacion inmaterial), sino que este prefiere e/
sustantivo Darstellung (representacion material), 6 el verbo darstellen
representar material; en donde este Ultimo concepto representar
material, le sirve para referirse a lo que nos compete en este escrito;
es decir, a los bocetos de los arquitectos, pero también, a los juegos
infantiles, a los retratos pintados, a los esquemas y a los modelos
matematicos; en donde, solamente el primero se ha pretendido
esbozar, en el desarrollo de la presente fase exploratoria™.

Por otro lado, existe otra clasificacion de las representaciones que
enfatiza Valeriano Bozal ™; la primera de ellas es referente a las
perceptivas, de orden psicologico y sometidas a las leyes de percepcion
y a las convenciones histérico culturales; las segundas materiales,
referente a la fijacion de la presentacion perceptiva mediante

procedimientos plasticos y graficos; y por Ultimo y no menos

177 idem

178 Zamora Aguila comenta que en “El Tractatus”, Janik y Toulmin insisten que la
nocién de Bild, debe ser entendida como representacion verbal deliberadamente
construida; es decir como modelo y no simplemente como pintura o figura; en
simultaneidad a la intervencién de Tomas Maldonado quien propone hablar de modelos
sustituyendo al erréneo figuras o al problematico imagen; entonces la
Abbildungstheaorie seria traducida como /a teoria de la modelizacion; a lo cual Zamora
Aguila insiste, que también se justifica hablar de una teoria de la imagen
representativa.

179 Fildlogo hispanico, historiador e historiador del arte espafiol, especializado en

literatura e historia hispanica y, mas concretamente, en estudios sobre el arte en
Espana.
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importante a las cognoscitivas, aquellas que funcionan como condicion
en la relacion del sujeto con lo realidad y en la construccion de
imagenes de representacion iconos.

En esta ultima, establece: “./Ja representacion es producto de la
subjetividad, pues las cosas son traducidas o convertidas a figuras, y
adquieren significado cuando los sujetos las miran, solo entonces
pasan a ser algo..”', de tal suerte, que en la afirmacién esto es tal
cosa se sucede el punto central de la representacion; ademas, define:
la representacion como una forma de organizar el mundo factico en
figuras, no sin aclarar que el ver como algo y el representar comao algo,
presuponen la existencia de un consenso visual y representativo; en
otros términos, el uso de las imagenes visuales o de las figuras,
constituye socialmente un haorizonte figural, y este a su vez permite que
la figura de esa cosa, sea reconocible por todos los sujetos; o mejor
dicho: vivimos en un mundo simbdlico en donde se establecen ciertos
criterios para decir esto es tal cosa.

Después del paréntesis sobre las modalidades representativos de
Bozal, veamos que como tercer aspecto 6 momento, tenemaos la
representacion como sustitucion signica (6 espacial); condicion que se
apetece y desea, para tener un acercamiento de lo que acaece en su
proceder; asi, en una primer aproximacion se sitia bajo una condicion
signico-simbalica; es decir, el signo y el simbolo, son maneras de
representar la multiple realidad, las multiples vivencias y no solo de
presentarlas; de este modo, con el paso de la mera impresién a la
representacion espacial del mundo, se opera una elevacion
humanizante; Ernst Cassirer, considera que se suscita un juego de
conciliacion y coordinacion mutua, y como consecuencia surge para
nosotros el espacio, un esquema constructivo que el pensamiento
traza, en otras palabras: “..nos encontramos en el dominio de esta
matematica universal, pues lo que llamamos tamario, distancia,
posicion de las cosas, no es algo que pueda ser visto o tocado, sino sélo
estimado y calculado...” ™.

180 Zamora Aguila, Fernando, La filosofia de la imagen, lenguaje, imagen vy
representacion, cap. 10, el cuadrante de la representacién.

181 Ernst Cassirer, La filosofia de las formas simbélicas, Tomo lll, Cap. lll, El espacio.
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Esta condicion, atiende por mucho a nuestras competencias, pero
también se deja claro, que aunque se tome el espacio como la forma
de la intuicion y del mundo objetivo empiricos, esta forma esta llena de
elementos simbalicos, que permite formarse conceptos de las cosas;
es decir pensarlas; de suerte que, el mundo al adquirir estabilidad se
vuelve pensable; en ese sentido, Zamora Aguila expone: “./a
representacion espacial se alcanza, gracias a la simbolizacion, una
nueva altura de la conciencia, un nuevo mundo...”; asi, el signo surge
como resultado final de un proceso en que un elemento cualquiera es
erigido representante espacial del conjunto; no obstante el hilo
conductor no podra dejar de ser el lenguaje articulado, en el cual
segun Cassirer se basan todas las modalidades de representacion
espacial, ya que permite distanciarse de la cosa y a la vez aproximarse
por medios simbadlicos; es mas, esta representacion espacial, hace
posible que el pensamiento se eleve por encima de la mera existencia y
acceda a las imagenes 6 las ideas.

Finamente, tenemos la representacion temporal, condicion que
también atiende las facetas anteriormente descritas; es decir, llevan
implicitas la condicion del tiempo; en otras palabras, sustituir
espacialmente algo, imaginarlo o materializarlo implican hacer
referencia a su temporalidad; de este modo, en la sustitucion espacial:
“..cuando el signo esta en lugar del objeto significado; no sdélo se elimina
la barrera espacial que separa ese objeto ausente de signo del
presente;, sino que tambien separa la distancia temporal que se
interpone entre ellos; el objeto ausente esta en otro espacio, y le
llevaria tiempo trasladarse hasta el lugar del objeto presente..” '™;
condicion que nos permite relacionar con los planteamientos de
Ricoeur; cuando este discurre entorno a la relacion Aristotélica con /a
memoria y la reminiscencia y su intimo nexo, relacién 6 concomitancia
con la imagen (eikdn), como hacer presente la ausencia ¢ hacer
presente lo ausente, que nos conduce al tema de la re-presentacion;
distinguiendo dos tipos de lo ausente: lo imaginario como algo irreal, y
lo ausente que ha sido, lo de antes, lo anterior; es decir, de hacer
presente la ausencia que ha sido.

182 Zamora Aguila, Fernando, La filosofia de la imagen, lenguaje, imagen vy
representacion, cap. 10, el cuadrante de la representacion.
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Ahora bien, el objeto imaginado o de lo imaginario, se distingue del
objeto real; en su temporalidad, ya que este es de una indole no lineal;
es decir, este no tiene un inicio o un final como las cosas del mundo
concreto, y esto se debe a que puede desaparecer, ocultarse de la
vista, volver a existir muchas veces, 6 hasta puede ser transformado,
imaginariamente; asi, la representacion material (0 sensible); en su
estatus de materialidad fisica; se encuentra necesariamente sometida
al paso del tiempo, al grado que aqui si puede desaparecer paor
completo; pero el punto que pretende esta representacion temporal se
refiere a la condicion de poner en juego; es decir, lo que se hace no sélo
es presentar, sino “presentificar” o hacer presente.

Después de esta travesia y basado en las notas del Dr. Fernando
Zamora, es preciso sefalar que las fases enunciadas en parrafos
precedentes, de la representacion, no implican la separacién por
cuatro tipos de representacion; sino un sistema complejo, de cuatro
momentos de un sélo fendmeno que se suscita simultaneo; es decir,
estas modalidades conforman un todo organico, en donde se intuyen,
se conjeturan @ se presuponen: lo material y lo inmaterial; asi, como /o
temporal y lo espacial: pero con la posible cualidad, de que en algunas
de sus manifestaciones predominen o tengan una mayor influencia,
algunas mas que otras; 6 también las que se suceden de relaciones
mas profundas, como ejemplo: aquella que acaece entre lo inmaterial y
lo espacial, cuando el poeta traslada sus imagenes poéeticas al papel,
convirtiéndolas en escritura alfabéetica o visual; o entre lo temporal, lo
espacial y lo material, como en /a proyeccion cinematografica, que
conjunta la secuencia de las imagenes proyectadas sobre un espacio
plano y requiere un soporte mateérico: /a cinta, la pantalla, la luz, las
bocinas de la sala de proyeccion, etc.

Por ultimo, podemos aproximarnos al tema que mas nos interesa y
concierne en este escrito; es decir, a ese que se desarrolla
principalmente en el intelecto y en la imaginacion del productor visual 6
disefador-perceptor; relacion que se suscita entre el disefo y su
posible adjetivacién conocida como arquitectonico; en donde, su
produccion compleja constantemente es trasladada a un soporte que
le da existencia espacial y por ende material; es decir, la imagen fisica
alimenta a la no fisica; pero esta a su vez, re-elabora a la primera y /a
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transforma, en un ir y venir de lo material a lo inmaterial y viceversa;
pasando siempre por lo espacial; o mejor dicho, acorde a las notas
desarrolladas en este paragrafo, es como se presenta esta codiciada,
deseada y anhelada re-presentacion que se suscita, en una relacion de
dependencia entre lo inmaterial, lo material y lo espacial; considerando
implicita su relacion temporal; en una compleja aleatoriedad,
produciendo un proyecto de disefio cuya adjetivacion tiende a
proponerse coma arquitecténico, o producto de lo arquitectonico y
porque no; sin pretender caer en la certidumbre, promete ser un
fenémeno complejo, en la produccidon arquitecténica; de caracter
intersubjetivo o en otras palabras, que no se encuentra fuera o dentro
de nosotros; sino entre nosotros ya que tiene una existencia social, o
en el mejor de los casos, un coeficiente social.

Condicion que me permite regresar con Ricoeur; con el hacer
designado arquitectonico; como la puesta en intriga, como sintesis
espacial de lo heterogéneog; es decir, como lo compuesto de elementas
de distinta naturaleza; el cual procede, de una compleja produccién
intelectual; suscitandose la disposicion, delineacion y formacion, plastica
del edificio que integra variables independientes como: las células de
espacio, las formas sdlidas y las superficies al limite; con las que el
proyecto denominado arquitecténico tiende a realizar, generar o
producir objetos; en los que, esos aspectos encuentran una unidad
suficiente en la obra o edificacién arquitectonica; por consiguiente es
un mensaje polifénico ofreciendo una lectura englobante y analitica; que
a su vez, no s6lo recoge acontecimientos 0 suUCESOS Een Sus
temporalidades; sino también, puntos de vista, a modo de causas,
moativos y factores al azar; dirigido hacia su transposicion, traslado o
permuta del tiempo al espacio; es decir:

..el objeto ausente esta en otro espacio, y le llevaria tiempo
trasladarse hasta el lugar del objeto presente, que es re-presentado
con un signo que se hace presente; y que acaece mediante la
produccion casi en paralelismo de sus componentes y elementos; de
aquello que se dice como arquitecténico o producto de lo
arquitectonico...
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3.5. LA NOCION DEL TERCER ACERCAMIENTO.

Como notas no conclusivas que se desprenden de esta tercera
etapa de exploracion; se busca realizar una tercera reflexién, sobre los
acercamientos, logrados a través de este nuestro tercer momento
exploratorio; de este modo, disipar o espesar las dudas que se generan
a través del escrito planteado; ademas de mostrar las vinculaciones y
relaciones que se han logrado a partir de este recorrido; asimismoa,
sefalar que inicialmente atendimos este sutil juego del figurar al con-
figurar; es decir, de aquello que va desde lo que se imagina, se supone
0 se inventa hasta lo que se dispone, delinea, y forma; de esta manera,
bajo la nocién de con-figuracion, lo que en un inicio eran relaciones,
estas de manera gradual o progresiva adquirieron esta cualidad de
estructura o esquema con un orden y sentido loégico; en otras palabras,
el paso de lo ideal a lo material en su sentido grafico; ensayando signos
y significaciones; es decir, se concreta el objeto de disefo.

Asi, con la condicion de figurarse nos aproximamos al re-conocimiento
y experiencia de este lectorperceptor; y del figurar al con-figurar
atendimos al que llamamaos diseriador-perceptor; ya que en la medida
que se aclara el objeto y el sentido; las partes de la cosa empiezan a
tener su lugar, constituyéndose en una unidad particular; siendo la
etapa 0o momento en el que se conforma y se adecua
estratégicamente; en donde, se supone, se prepara y se intenta el paso
de la objetivacion a la concrecién del objeto de disefo; es decir, es el
momento en donde las ideas adquieren ese sustrato césico mediante
la plasmacién; en otros términags, y con la intencién de ser un poco mas
claro, fue la etapa en la que se estructura la propuesta de disefio con
los materiales subjetivos, objetivos e intersubjetivos que sustentaran la
expresion grafica del disefiador-perceptor.

Asi mismo, como en las fases precedentes, se denotd la postura de
quien nos acompafno a lo largo de este documento; Paul Ricoeur, en
cuya revelacion marcamos la pauta de aproximacion y rastreo; sobre la
produccion y experiencia arquitecténica hasta la produccion del disefo
sobre una base ciclica asentada en la experiencia vivencial o de
vivencia; ya que la nocién de experiencia con Ricoeur, se da a partir de
un campo que se sujeta en un primer nivel, a /la percepcion y la vivencia;
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como aquella “lectura” de memorias que vivifican el pasado con nuestro
presente; evocandonos a las experiencias vivenciales humanas de
caracter perceptivo; asi, con la nocién de memoria y reminiscencia se
abordo el hacer presente lo ausente, lo que ha sido, lo de antes, o lo
anterior; en otras palabras, de hacer presente la ausencia que ha sido,
vinculada a la nocion del acto de habitar; en donde, se considero el
habitar como pre-suposicion del construir; porque es el habitar, lo que
el proyecto adjetivado arquitecténico en su calidad de supuesto, se
atreve, se arriesga y se expone al re-disefiar; como actividad de lo
humano.

En ese peculiar sentido, el Dr. en Arg. Miguel Hierro, propone una
reflexion que se vincula con lo anteriormente propuesto bajo el
esquema de Ricoeur; en donde parafraseando un tanto su postura nos
plantea que para hablar del objeto arquitecténico habria que precisar
qgue este objeto se refiere a lo habitable; quien ademas agrega, que la
factibilidad de ser materializado y el sentido utilitario o habitable de los
objetos, son las condicionantes que preceden la realizacion de todo
proyecto; de este modo, y centrado en su adjetivacion, se situd a la
primera fase como la del proyecto arquitecténico; que acompanados
por nuestro genial maestre Ricoeur, se designo o nombro como la
puesta en intriga; en donde se suscita una sintesis espacial de lo
heterogéneo, como lo compuesto de elementos o partes de distinta
naturaleza; que permite reunir los acontecimientos, los aspectos de la
accion, las maneras de producirla y las casualidades; en otros
términos, el disefio de modelos como produccion grafica que conlleva la
factibilidad de su materializacion.

También se revel6 el posible vinculo o conexion con la re-presentacion
qgue se describié como la accién y efecto de hacer presente algo, con
figuras o palabras; ademas de ser o contener la posible sustitucion de
aquello que se pretende objetualizar; en ese sentido, la re-presentacion,
puede tratarse de la idea, imagen, figura o forma que sustituye a la
realidad; sea esta la que presuntamente se desee 0 sugiera ser; de
igual modo, ubicado en sinonimia con los procesos u operaciones de
componer, organizar, constituir, formar, armar, integrar, acomodar,
estructurar, u ordenar; nos encontramos en las acciones, que hacen
gue nos acerquemos a la consideracion de la nocién de lo proyectual;
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pero no sin atender las fases primarias 0 primigenias que nos aportan
algunas consideraciones en su faceta productiva temprana.

Sentado esto, en primer instancia abordamos la condicion del
esquema, denotando que lo que se re-presenta, son los rasgos o
cualidades esenciales y permanentes del objeto; en otras palabras, los
rasgos estructurales simples; y que este denominado esquema hace,
ayuda o sirve de re-ferencia como posible producto o imagen de un
hacer cognoscitivo un tanto objetualizante del infante; acercandonos a
la connotacién simbalica o de simbolo que se le otorga a ese esquema
infantil; por otro lado, sugerimos un acercamiento sobre la condicion
sensorio-motriz humana; que interfiere como posible o sublime hazafa
en la plasmacion; como placer sensorial o sensorio-motriz simple;
originandose el dibujo de una actividad ladica; como un jugueteo sobre
el papel.

Pero ademas, vinculado a esta misma condicionate sensorio-motriz, se
sugirieron los ademanes descriptivos, los cuales son precursores o
pioneros de aquel denominado dibujo lineal, o dibujo con segmentos de
lineas geométricas realizado generalmente con ayuda de utensilios;
ahora bien, como producto de esta condicion senso-motora, vinculado
con los ademanes y con la constitucién mecéanica del brazo; mediante
un complejo proceso productivo y gradual surgié una forma organizada;
asi denotamos como forma primigenia u originaria el circulo, que
también se relacioné con el circulo primigenio; es decir, ese que se
visualiza en el desarrollo genético humano que en sus origenes comao
circulo primigenio representa la figura humana entera; en otros
términos, nos permite oscilar en esa primer esfera de espacialidades
humanas; pero como probables substitutos representativos,
manteniendo una relacion de significante y significado.

Se anoto, que la linea visualmente mas simple es la recta, que
paradgdjicamente es una invencion del sentido humano de la vista;
evidenciando, que las determinaciones geométricas con las que se
trabaja son producto de la conciencia y no de datos objetivos; de tal
suerte, que la linea recta introduce la extension lineal en el espacio, y
con ello la idea de direccion; asi la primera relacion entre direcciones
que se adquiere como la mas simple, la del angulo recto; derivando a
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partir de esto, la base de la armazon vertical y horizontal sobre la que,
descansa toda nuestra concepcion del espacio fisico; asi, la linea recta
se interpreta como un elemento de disefio; su presencia en cualquier
contexto ideal o concreto, de al imaginacién o de la geometria, de la
percepcion o de la cultura y la historia, sigue significando la posibilidad
de contorno.

Apuntamos la referencia hacia invencion, y su consecuente derivacion
como la imaginacién; como una estructura erigida en la mente
mediante nuevas combinaciones o correlaciones; como un proceso
complejo, para elaborar las imagenes con las que procedera a realizar
su actividad; en donde se propusg, un acercamiento del juego entre lo
subjetivo y lo objetivo; de este manera con Vigotsky subrayamos la
representacion subjetiva, haciendo mencion de los productos o de los
frutos de la imaginacion; en otras palabras, construcciones que parten
de la realidad e influyen directamente sobre ella, pero no desde fuera,
sino desde dentro en la mente; ubicandose en el mundo de los
pensamientos, los conceptos y los sentimientos del humano. Pero
también abordamos la representacion objetiva, a la que se le confieren
dos fases o0 momentos, que parten de la fase, anterior; es decir, que
erigida por la fantasia (en la mente); en la combinacién recibe forma
nueva como grafico; para posteriormente tomar otra encarnacion
como forma material o cristalizada.

Se advirtid que un ciclo productivo completo de la imagen, bajo el
esquema de Vigotsky podria suscitarse, en una accion combinatoria de
la disociacién, [como percepcion activa); la asociacion (subjetiva-
objetiva); la combinacion (de imagenes aisladas ajustadas a un sistema,
y encajadas en un cuadro complejo); cerrando su ciclo con la
cristalizacion o materializacion; pero podriamos advertir como nos
sefald Ricoeur, que el ciclo no concluye ahi; sino que existen otras
vertientes complementarias como la intertextualidad y la re-figuracion
que por la extension y esbozo general de este documento no son
abordadas y confiere a otras etapas o momentos exploratorios; pero si
veremos los esquemas propuestos por ambos para esclarecer el
montaje que se adopto a partir de estas observaciones. (ver esquemas 5
y B)
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v
DISOCIACION

Percepcion activa extraccion de
rasgos aislados, condicionante
necesaria para la actividad

posterior de la fantasia

REPRESENTACION SUBJETIVA

REPRESENTACION OBJETIVA

Mediador en la agrupacion
de elementos disociados y
modificados

CRISTALIZACION O
MATERIALIZACION

El objeto
La capacidad combinativa

como la actividad de dar

forma material a los frutos

de la imaginacion

LA IMAGINACION CREADORA

ESQUEMA 5. A partir de las observaciones de LEV S. Vigotsky.

PROCESO PROYECTUAL

REPRESENTACION SUBJETIVA T

ACTIVIDAD DEL DISENO

REPRESENTACION OBJETIVA

V.
PRE-FIGURACION

ASOCIACION
subjetiva-objetiva

COMBINACION

CRISTALIZACION O

s || REFIGURACION

Memoria y Remiscencia De funcion mediadora, desde ‘?puesm en El Habitar réplica
La experiencia primaria lo que se supone, imagina e claro la obra del construir
del existir inventa, hasta lo que se  Proyecto
compone, delinea y forma. la puesta  Confrontacion de
en intriga materialidades
B intertextualidad
LA IMAGINACION CREADORA
PRODUCCION ARQUITECTONICA
ESQUEMA 6.

Combinacién a partir de las observaciones de Paul Ricoeur y Lev S. Vigotsky.
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Asi, llegamos a la condicién que el propio escrito reclamaba; es decir,
la produccion de la imagen; en cuyas lineas pertenecientes a su
respectiva fase, solo hemos sugerido un acercamiento; revelando
ciertas condiciones que permiten su cavilacién; agregando, que esta
desea y anhelada imagen, responde a un complejo proceso productivo
gque no aparece repentinamente, sino lenta y paulatinamente;
progresando desde formas elementales y simples a otras mas
complejas 6 complicadas; asi, como resultado de un proceso
productivo, se derivd que a través de la imagen se concreta; es decir,
se entendera como la apariencia percibida con la que aquella figura se
identifica.

Para intentar un mejor acercamiento sobre su condicién, nos
acercamos a las nociones alemanas de Bild (imagen); como algo
construido y no una simple re-produccion; derivando también la Bildung,
que implica la accién de: construir, conformar o con-figurar algo o
alguien; en intuitiva simultaneidad o coexistencia y que no sinonimia con
el sustantivo gestaltung, enunciado en las notas introductorias de este
documento tesis, que fue evidenciado por el Dr. en Arg. Miguel Hierro™;
como concepcion + plasmacion; pero escudrifiando sobre su entender
en cercania se reveld con el Dr. Gonzalez Ochoa como: /a ideacion o
concepcicn conceptual + plasmacion fisica o material; asimismo, la
derivacion hacia el verbo gestalten como: con-figurar, formar y plasmar;
tres condiciones que también se enlazan & relacionan con en el
discurrir de la estructura general de este documento, es decir de pre-
figuracian, figuracion y configuracian.

Asi también, se tocaron las cuatro maneras o modos de re-
presentacion basado en los apuntes de Zamora Aguila como sistema
complejo de cuatro fases o momentos de un sdlo fenomeno que se
puede suscitar simultaneo; es decir, estas modalidades conforman un
todo organico, en donde se conjeturan: lo material y lo inmaterial; asi,
como lo temporal y lo espacial; pero con la posible cualidad, de que en
algunas de sus manifestaciones predominen o tengan una mayaor

183 De su texto: El proceso y la naturaleza del disefio; VI Seminario Permanente de
formacién docente, Facultad de Arquitectura UNAM, 2012; que asimismo permitié la
exploracién sobre lo que acaece con el verbo gestalten.
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influencia, algunas mas que otras; asi, nos aproximamos al tema que
mas nos interesa; es decir, a ese que se desarrolla principalmente en
el intelecto y en la imaginacion del productor visual 6 disefador-
perceptor; donde, su produccion compleja constantemente es
trasladada a un soporte que le da existencia espacial y material; donde
la imagen fisica alimenta a la no fisica; re-elaborando a la primera y
transformandola; desde un complejo ir y venir de lo material a lo
inmaterial y viceversa; pasando siempre por lo espacial; en una relacion
de dependencia entre lo inmaterial, lo material y lo espacial; pero bajo
su relacién temporal; que en una compleja aleatoriedad, producen un
proyecto de disefio cuya adjetivacion tiende a proponerse como
arquitectonico. (ver esquema 7 y 8).

REPRESENTACION
IMAGINARIAP INMATERIAL
imagenes oniricas | imagenes poéticas imaginadas
imagenes filosoficas
proyectos (de construccion gé disefo grafico, etc.) imaginados

ilustracion de proyectos

textos filosoficos /esquemas y diagramas filosoficos
poesia oral, escrita, o visual

descripcion de imagenes oniricas

ilustracion de imagenes oniricas

REPRESENTACION

REPRESENTACJON
ESPACIAL O SIGNICA

TEMPORAL

I
teatro

.

cine
[
television
.

comic

i

musica pintura

escultura cinética escultura estética

i arquitectura

v
REPRESENTACION
SENSIBLE, FISICA O MATERIAL

ESQUEMA 7 .
Esquema propuesto por el DR. Fernando Zamora Aguila (el cuadrante de la
representacion)
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REPRESENTACION TEMPORAL
\

PRESENTACION

PROCESO DE LA REPRESENTACION

ESQUEMA 8 .
Adaptacion de esquema para acoplarlo al esquema de trabajo propuesto.

En otros términos, para poder conocer el objeto ausente que esta en
otro espacio y que le lleva tiempo llegar hasta el lugar presente; sera
representado por medio de un signo que se hace presente; mediante la
expresion grafica; ya que el objeto ausente sélo en su temporalidad se
haréd presente a partir de la produccion de sus componentes vy
elementos como objeto; objeto que se identifica para este peculiar caso
como arquitectanico; asi, a partir de las relaciones expuestas es como
se puede llegar a responder la cuestién scomo se construye lo que no
se ve? ; y se puede sugerir que es por medio de un complejo proceso
de disefio en donde intervienen la pre-figuracian, la figuracion y la con-
figuracion como instrumentos de uso de ese disefiador-perceptor. (ver
esquema 9.
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4.0. PERCEPCION Y DISENO.

GBTIUMS ndl’a.s numgo a una apuoxlma.ci.ém DS?O.C'LOWQ?

“..pensamos en la percepcion como proceso activo de utilizacion
de la informacién para sugerir y someter a prueba hipdtesis...”

RICHARD GREGORY

Finalmente, atendamos esta condicién del disefiador-perceptor;
para ello es importante subrayar [y como se ha notado), que el
desarrollo de la presente investigacion se desarrollo entorno al
fenémeno de la experiencia; en donde Ricoeur nos marco la pauta de
aproximacion, ya que la nocién de experiencia con él, se da a partir de
un campo que se sustenta como primer nivel, a favor de /a percepcicn y
la vivencia, en el orden pre-comprensivo; que para pasar a la
comprension, exige la tarea interpretativa del lenguaje; de esta manera,
en su discurrir, no partid directamente del proyecto arquitecténico,
sino de la experiencia arquitecténica que se suscita en un espacio y un
tiempo para posteriormente derivarlo a la produccién arquitecténica;
asi como también de manera escalonada invertida a las implicaciones
que tiene en la produccion del disefio adjetivado de la misma manera.

Desde esta peculiar perspectiva, y con la intencionalidad del propio
argumento; se pretendi® marcar la pauta a partir de la primera
exploraciaon, cuyo recorrido se establecié desde sus indicios bajo la
condicién y conocimiento por medio de la via senso-perceptiva, ligada a
la pre-figuracion que abarco el ambito de la pre-comprension de la
experiencia vivencial vinculada a la vida cotidiana; como experiencias
vivenciales humanas de caracter perceptivo vivificando el pasado con
nuestro presente [construido); asi, se mostraron algunos indicios
operativos del lector-perceptor por medio de la memoria y la
reminiscencia extrayendo datos y rasgos que nutririan y posibilitarian
su posterior uso o empleo, en la confrontacion de sus espacialidades;
pero ya no como perceptor-lector, sino que esto se suscitaria como
disefador-perceptor; que a diferencia del perceptor comun construye
esquemas derivados de su respuesta disciplinar como (ideacion vy
reflexion) sobre el contexto; actuando como caja de resonancia entre
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su sensibilidad aprehendida y el mundo a re-interpretar.

Condicion que se pudo vincular segin se avanzaba en el recorrido
expuesto, hasta que se llega al esquema propuesto por Vigotsky,
esclareciendo la pertinencia del fendmeno perceptivo sobre las
implicaciones en el desarrollo de la imaginacién creadora que
vinculamos al proceso de disefio; es decir y como se pretendié mostrar,
esto se sucede hasta que se hace puntual el aporte de este, al
esquema que se estaba estructurando; en otras palabras, hasta que se
inserta la llamada disociacién; que consiste en dividir o fragmentar de
manera selectiva las partes, extrayendo y discriminando algunos
rasgos (como percepcion activa), suscitandose en sinonimia con aquel
esquema maostrado por Ricoeur a nivel de pre-figuracion teniendo como
base la percepcion y la vivencia; que posteriormente serian apropiados,
re-interpretados y re-elaborados, de manera creativa; siendo esto asi, a
partir de ello toma relativa importancia lo expresado en el segundo
momento; es decir, cuando se hace el sefialamiento de la valoracion
gue se le otorga a la percepcion visual como pensamiento.

Bajo esta consideracion, retomemos lo planteado; “..el conjunto de
operaciones cognoscitivas llamadas pensamiento no son un privilegio
de los procesos mentales situados por encima y mas alla de la
percepcion, sino ingredientes esenciales de la percepcion misma...”; si
esto es asi, y apoyado en Arnheim no podemos eliminar la palabra
pensar con lo que acaece en la percepcion; ya que no existiria
diferencia cuando una persona contempla directamente el mundo, y
cuando cierra los o0jos y piensa; en ese sentido, el disefiar seria un
proceso en donde se manifiesta una relacion entre el percibir y el
pensar; asi la unidon de la percepcion y el pensamiento serian
fundamentales para entender desde un nivel basico el disefio; ya que
los pensamientos influyen en lo que vemos y lo que vemaos influye en lo

I

gue pensamas; “..percepcion visual es pensamiento visual...”.

Cabe precisar, que no se pretende sefalar que el disefiador-perceptor
aislado o solitario iniciaria la interpretacion de los hechos; sino que esto
seria un juego de recopilaciones ya procesadas de experiencias
organizadas y discriminadas que representan el coeficiente social del
conocimiento y por tanto del disefio; una seleccion sumamente
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cuidadosa como condicion aprehendida de eleccion y discernimiento; es
decir, una serie de recuerdos y observaciones de caracter histarico del
entorno natural al entorno construido como la experiencia de lo
espacial sujeta a la dindmica vivencial por convenio o acuerdo que
establece el grupo dentro de la cotidianidad y habitualidad de su
existencia; de modo que, aunque tenga centro en el aqui de la
experiencia se trata de una estructura que es social y se comparte; asi,
los sistemas culturales norman el comportamiento que a su vez se
encontrarian profundamente arraigados en la bilogia y fisiologia de lo
humano.

En ese sentido, el disefiador-perceptor reflexionaria y pensaria con sus
sentidos bajo un caracter totalmente dindmico; de este modo, si la
percepcion visual es pensamiento visual, no habria una paralizacién del
pensamiento cuando los sentidos se manifiestan, sino que seria un
juego reciproco entre lo que se ve y lo que piensa; pero el pensamiento
no es lenguaje aunque si se reduce a él para su comunicacion; asi
atendemos también la puntualizacién de Ricoeur; es decir, después de
la pre-comprension se necesita comprender y para ello, la tarea
interpretativa del lenguaje; asi, como entes culturales respondemos
ante la vivencia perceptual de manera determinada por un
condicionamiento simbalico; con el cual clasificamos la vivencia por
medio de términos linglisticos, y esto, para que sea posible integrarnos
a los grupos sociales; en otros términos, el lenguaje como forma
simbalica por excelencia, es el objeto cultural que de manera patente y
eficaz verifica la comparticion del mundo percibido y la comunicacién
con el otro.

Dicho de otro modo, el lenguaje humano no es sélo instrumento sino
medio de representacion de nuestro cuerpo y el mundo en el cerebrao,
potencializando las capacidades de la mente; en donde, por lo regular
nos domina la significacion; asi, la cultura a través de un sistema de
significados simbadlicos nos tiene sujetos o anclados en un campo del
que dificilmente se puede escapar; de esta manera, como entes
culturales no percibimos signos o imagenes, sino significados'™; desde

184 Noé Sanchez Ventura; Arte y disefio, experiencia creacién y método, pag 139.
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esta perspectiva, cuando se ve la imagen de alguna cosa u objeto; lo
gue realmente se percibe es el significado de la cosa, no la cosa en s;j;
de cualquier manera lo que se consume perceptualmente es afectado
por una infinidad de estimulos que por lo regular corresponden a
codificaciones determinadas culturalmente; de este modo, es como se
puede plantear que se disefia porque existe una identificacion con el
lenguaje y por tanto una significacion.

Veamos que el disefiador-perceptor realiza una tarea compleja a nivel
del pensamiento; resolviendo conflictos entre lo que se sabe y lo que se
percibe por sus sentidos, haciendo que el fendmeno perceptivo sea
constante respecto al disefio; en ese sentido, “..se disefia por que se
percibe y se disefia para percibir..”"™; aclarando, que su finalidad
inicialmente satisface un deseo que ha sido derivado de una demanda y
se ha transformado en una representacion grafica con potencial de ser
materializado; aun asi, no se podra negar que la realidad fisica y
material del disefio es perceptible, asi lo perceptible del objeto de
disefio es parte de su naturaleza; como lo es también para el objeto

producido a partir de la expresion grafica.

Se a dicho que la percepcién pertenece al mundo individual interior, y
también al proceso psico-biolégico de la interpretacion, del
conocimiento de las cosas y los hechos de coeficiente social;, de esta
manera, todo conocimiento del medio exterior e interior, proviene de la
descodificacion y de la interpretacion de la diversidad de mensajes que
manan de los diferentes receptores sensoriales repartidos a través de
todo el cuerpo; como también, de las condiciones aprehendidas a un
nivel intersubjetivo; de esta manera, la percepcion conlleva lo objetivo y
lo subjetivo en la deteccién de rasgos estructurales inherentes al
objeto; pero también, todas las caracteristicas que exceden lo objetual
como lo intersubjetivo; adhiriendo, elementos de la fantasia, recuerdos
y la imaginacion; de este maodo, la Unica diferencia de la construccion
inconsciente del perceptor comun; con el disefiador-perceptor seria el
empleo de la intencionalidad, en donde este, estaria en condiciones de

185 Filosofia y disefio: una aproximacion epistemoldgica, el disefio como discurso;
Mtro. en Arg. Jaime Francisco Irigoyen Castillo.
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relacionar su percepcion con un fin re-interpretativo y productivo.

Desde esta perspectiva, se da cierta importancia a la capacidad de
percibir en el proceso productivo del disefio y establecer datos
organizados; aunque también sea cierto que estamos en un mundo
objetivado, que esta constituido por un ordenamiento de objetos que ya
han sido designados antes de nuestra llegada al mundo; de este modo,
el motivo de interés del perceptor-disefiador, radicara en el como se
constituye el proceso de significacion formal; es decir, como se
establecen los atributos de forma por medio de su representacion
gréfica; de este modo, en un sentido paralelo a la actividad del disefio,
Tomas Maldonado, postula que este llamado disefio (industrial), “..es
una actividad proyectual que consiste en la determinacion de las
propiedades formales de los objetos producidos industrialmente...” '™;
atendiendo como “propiedades formales”, no soélo las propiedades
externas; sino también, las caracteristicas funcionales y estructurales
que hacen que un objeto determinado tenga una unidad coherente
tanto del punto de vista del productor como del llamado usuario; que
para nuestro caso pudiese ser el habitador.

Gui Bonsiepe por su parte, utiliza la nocién de cualidad formal,
sugiriendo: “..el disefiador industrial, se preocupa en la determinacion
de las cualidades formales; es decir de la generacion de la fisonomia de
los productos y sistemas de productos que forman un componente del
ambiente artificial del hombre...”, curiosamente en un acercamiento el
Dr. en Arg. Miguel Hierro nos revela lo siguiente: “..toda accion de
diserio se realiza con la finalidad de definir la caracterizacion de una
forma concebida inmaterialmente, puesto que sdlo se desarrolla la
representacion de ella para prever la factibilidad de su materializacion

188,

en el desarrollo del proceso productivo...”'™; en otros términos y comao

186 César Gonzalez Ochoa, El significado del disefio y la construccion del entorno;
capitulo 1: /a institucion del diserio.

187 idem.
188 El proceso y la naturaleza del disefio; VI Seminario Permanente de formacion

docente, Facultad de Arquitectura UNAM, 2012.
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ya se habia planteado, el proyecto no es una forma realizada, pero si
representa la factibilidad de su materializacion; siendo esto asi, la
forma resulta ser una de las cualidades mas importantes de los
objetos que so6lo mediante sus parcialidades sera factible su
materializacion.

Con la observacién de estas tres posturas Machao, Bonsiepe y el Dr. en
Arg. Miguel Hierro, se comienza a deducir que el disefio puede ser
comprendido como una practica o actividad proyectual; asi las diversas
actividades del disefio pueden ser unificadas operativamente por la
estructura del proceso proyectual; como lo pueden ser sus
adjetivaciones mejor conocidas como lo arquitectonico, urbano,
industrial o grafico; teniendo en comdn, ser las con-figuradoras y con-
formadoras del espacio-social [nuestro entorno); en otros términos,
aquellas actividades cuya finalidad es la produccién social del espacio,
constituyendo asi, modalidades de la practica proyectual; que van desde
la fabricacién de piezas Unicas, las de uso cotidiano, las fabricadas en
serie hasta los que presuponen el habitar.

Ahora bien, el disefiador-perceptor construye esquemas derivados de
su respuesta disciplinar al contexto; donde, bajo su re-interpretacion
podria resolver problemas con los hechos de organizacion formales o
de la posible forma; es decir, a partir de comprender la interaccion del
individuo y el grupo social con su medio a través de los objetos, el
disefador-perceptor conformara un instrumental que tendra como
base el fenémeno perceptual; es decir, la percepcion funcionara para el
disefiador como apoyo, base o cimiento instrumental como sistema de
signos elaborados por él como perceptor; considerando que él es
también una entidad actuante en su medio; asi, puede sefialarse que el
disefador y el lenguaje se encuentran profundamente unidos para
poder seguir comunicando mediante su campo los productos de su
actuar a la cultura material; es decir, el proceso mediante el cual se
involucran los sentidos desde la percepcion activa de relativa
importancia en el disefio ya que estos participan también en la
construccion del lenguaje.

De este modo, este complejo proceso en el cual intervienen los
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sentidos, permite que de los datos trasmitidos se estructuren en
lenguajes visuales que seran los encargados de organizar los atributos
que se les otorgaran a los objetos, pero bajo la representacion
bidimensional de estos; bajo esta condicion, Bonsiepe refiriendo al
hecho de proyectar considera que “..mds alld de toda determinacion
funcional, econémica y tecnoloégica, el proyectar, es una actividad
eminentemente antropologica, en tanto que el ser humano, con la
totalidad de su experiencia sensible, se manifiesta como un ser
proyectual...” ",

Asi, la préactica proyectual esta formada por doble proceso: ideacion o
concepcion mas plasmacion fisica o material; que al estar
estrechamente ligados, como practica lo libera de las connotaciones
que lo asocian con la creacién y la misteriosa, enigmatica e
indescifrable inspiracion; que también tiene su existencia a partir de un
coeficiente social; y no como producto de una individualidad creativa; de
este modo, todos los productos de la practica proyectual sean estos
ambientes u objetos, bajo la condicién de lo humano; tienen como
funcién la construccion del entorno humano; para una re-organizacion
de la experiencia en un nivel de significacion y eficiencia frente al
problema del medio ambiente construido, que requiere de un complejo
proceso de pre-figuracion, figuracién y con-figuracian.

Pues bien, se ha guiado la exploracion por via perceptiva, y aunque esto
alld sido asi, no se podra negar que el disefio es una practica que se
encuentra profundamente arraigada a un ciclo y un proceso productivo;
en ese sentido, Gui Bonsiepe expresa que: “..el proyectar es coordinar,
integrar y articular todos aquellos factores que, de una manera o de
otra participan en el proceso constitutivo de la forma del producto [...]
que se encuentran condicionados por la manera en como se
manifiestan las fuerzas productivas y las relaciones sociales de
produccion de una sociedad determinada...” ™; desde esta perspectiva

189 César Gonzalez Ochoa, El significado del disefio y la construccién del entorno; /a
institucion del diserio.

190 idem.
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se visualiza la compleja intervencién en la determinacion de la forma del
producto; que ya no solo depende de la expresion de su figura; sino que,
esta forma se encuentra condicionada por factores econémico socio-
culturales; de este manera, esta condicion también atiende el Dr. en
Arg. Miguel Hierro, al expresar que los procesos de produccion se
enmarcan dentro de las condiciones sociales, culturales econémicas y
paliticas, de una sociedad determinada.

Siendo asi, desde esta perspectiva, se vislumbran dos constantes del
discurso del disefio sea la adjetivacion que se le desee imponer; la
productividad y la presencia del hombre en tanto consumidor; en
donde, los valores propios de este hombre, son los valores mercantiles;
asi, la racionalidad a la que se refiere el disefio es solamente una
racionalidad en el consumo y por tanto, un discurso que esta centrado
en el hombre consumidor, es un discurso productivista; aun asi, para
Bonsiepe los productos de la actividad proyectual o del disefio, son
productos con los que el ser humano entra en relacion directa
operativa y perceptivamente; en otros términos, los productos del
disefio o de la practica proyectual “..emergen durante la fase relativa al
uso, es decir, en la realizacion efectiva del valor de uso, como un
fenémeno sensible, como una cosa de la que se puede tener una
experiencia visual, acustica, tactil y simbdlica...” "’

En ese sentido, ante la inquietante cuestion del como se relaciona el
fenémeno perceptivo con el llamado proyecto, inicialmente anotemos
gue este deviene de un complejo proceso productivo que acaece desde
la percepciéon misma del disefiador-perceptor en construir la figura que
sustentara la posible forma del objeto; pero también resulta prudente
sefalar que aunque se denota la actitud de algun disefiador-perceptor;
no se podréa decir, que este es el que efectua tal proyecto, ya que en la
practica profesional él llamado proyecto no lo hace un sdélo individuo,
sino que este es producto de una practica colectiva y social; es decir,
este se produce por medio de un coeficiente que es social; como
segundo aspecto, cuando se observan los planos arquitecténicos, no
so6lo se percibira la materialidad que sustenta la expresion grafica, sino

191 idem.
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también la potencia material de la posible forma que pudiera contener
el objeto a construir; de este modo, el disefio es producto organizado
de lo percibido, en funcion de lo que supone deba percibirse el
producto.

En ese peculiar sentido, el disefio es un ordenamiento sobre las figuras
de los posibles objetos en que se trabaja; donde su relacion es
totalmente perceptible; de este modo, el posible objeto que se produce
a partir del esquema generado es percibido en relacidn con un entorno
especifico, y con un medio determinado; asi la percepcion de la forma,
implica asignar al objeto en cierto lugar en determinada totalidad; es
decir, la forma se construye en funcién de un medio en donde hay una
asignacion espacial; en donde, las caracteristicas del objeto
representado no son exclusivas de una estricta materialidad,
responden a un determinado tono ambiental correspondiente a las
fuerzas productivas en donde asi es percibido el objeto; con un didlogo
o interaccién entre el disefiador-perceptor y el habitador-perceptor
como un juego de situaciones en donde ambos son constructores de la
percepcion del objeto con base intersubjetiva; es decir, dependiente de
una significacién social que permitira su identificacion.

Por otro lado, como se ha advertido la visién es selectiva, y por tanto, la
manera en que responden los ojos a estos sondeos selectivos depende
de factores tanto fisiol6gicos como psicoldgicos; asi el mecanismo con
el cual actua el disefiador-perceptor serd a partir de una base
instrumental perceptiva que le permitira conocer cuando es prudente y
cuando no alterar el orden de los componentes a percibir; mediante
una percepcion elaborada y organizada en un determinado medio, de
este modo, se opera un proceso de discriminacion de los elementos
por percibir a los cuales responde el disefiador-perceptor que a su vez
determinaran la figura de su proceso; situacion que responde también
a la ideologia del ambito perceptual social desde el cual se percibe
como condicionante fundamental en la percepcion misma.

En otras palabras, en calidad de supuesto y un tanto reflexivo que
transitan mis cavilaciones; en la relacion oscilatoria y combinadora
entre lo inmaterial, lo material y lo espacial en su temporalidad a partir
de la experiencia, se puede anotar que la practica del disefio mediante
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un ejercicio de creatividad basado en la percepcion y la vivencia que
evoca a la memaoria y la reminiscencia dirigida a hacer presente lo
ausente o lo que todavia no es porque ya ha sido; en otros términos,
para poder conocer el objeto ausente que esta en otro espacio y que le
lleva tiempo llegar hasta el lugar presente; sera representado por
medio de un signo que se hace presente; mediante la expresién grafica;
ya que el objeto ausente sélo en su temporalidad se hara presente a
partir de la produccién de sus componentes y elementos; siendo esto
asi, se podria decir que a partir del fenémeno perceptivo es como se
gesta la posible forma de los objetos de disefig; en donde, la disociacion
y asociacion de los rasgos estructurales simples, son los datos
primarios que se extraen en la percepcion.

Finalmente, conocer de percepcion, se plantea como base instrumental
de gran importancia ya que se pude cimentar como base del hacer en
los procesos del disefio del productor visual, entender el fenémeno
perceptual permitiria incrementar las habilidades del disefiador desde
su marco disciplinar; pero también como segundo puente puede ser
utilizado como marco o instrumento en la ensefianza ya que permitiria
formar a los posibles disefiadores, con una vision que permita
estructurar los ordenamientos perceptuales a los que responde el
sujeto habitador que también es un perceptor; ya que el perceptor
como agente activo busca en el entorno no a ciegas ni al azar, sino
guiado por su inherente sentido del orden; ya que nuestra tendencia a
contemplar el orden es la marca de una mente ordenante, que como
se enuncio antes se da también desde el lenguaje mismo; en donde los
disefadores de cualquier cultura, tienen necesariamente que ponerse
en contacto con su medio, mediante su espacialidad que determinara
el ambiente de los objetos de disefio, en un rememorar o remembrar
constante sobre la organizacién de las sensaciones, de los campos
perceptivos, ligados al objeto de disefio y sus manifestaciones formales.
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Hasta aqui con este avance,
que no deja de ser solo un acercamiento,
..Mejor sigamos investigando...
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No queda mas que agradecer, al lector de estas notas, el haber llegado
a este punto del escrito, que se pretendié como un primer acercamiento a mis
no tan claros entendimientos de aquello que acaece en la percepcion y sus
posibles vinculaciones con el disefio y su posible cercania en la produccion del
fenémeno arquitectonico.

iGRACIAS!
V. MELO
CIUDAD UNIVERSITARIA/ 2014
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