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Introduccion

La educacion estéetica forma parte fundamental de toda sociedad pues, para poder realizar
un acercamiento a su pensamiento en algun momento determinado de su historia, uno de
los elementos que hay que tomar en cuenta es el perfeccionamiento que ha alcanzado en las
Bellas Artes, ya que, por medio de éstas, ya sean funcionales -como la Arquitectura- o solo
contemplativas -como la Musica o las Artes Plasticas-, nos enteraremos del desarrollo,
ideologia, corrientes de pensamiento y situacién econémica, politica y social, entre otras

cosas, de una sociedad dentro de un contexto temporal y espacial determinado.

La historia de la Iglesia cristiana no es la excepcion, ya que, para ésta, ha sido
fundamental el desarrollo del arte sacro, al que se ha considerado, desde el séptimo
Concilio ecuménico (Nicea, 787), convocado por Irene Il, madre de Constantino VI -
entonces emperador-, como una forma de educar al cristiano, tomando en cuenta que para
entonces no todo cristiano tenia acceso a las Escrituras y que la gran mayoria no podia

siquiera acercarse a su lectura.

En un principio so6lo estaba permitida la representacion de la imagen de Cristo y de
Maria, la madre de Dios; posteriormente, la Iglesia, al ver que la imagen era un eficaz
medio de ensefianza, ya que la difusion y acceso a las Sagradas Escrituras y textos
hagiograficos era escaso, comenzd a representar a los santos y martires hasta entonces
conocidos, pues se consideraba que cuanto mas se contemplaran las imagenes, mas seria
impulsado el observador al deseo de seguir el ejemplo de los modelos originales, y le seria

mucho mas sencillo recordar sus vidas.
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En el siglo IV, en el desierto del Mar Rojo, se establecieron dos monasterios coptos,
uno dedicado a san Antonio Abad y el otro, a Pablo el ermitafio; estos son los monasterios
méas antiguos del mundo cristiano. De aqui que ambos personajes resulten de gran
relevancia para la Iglesia cristiana, pues fueron los primeros santos a los que se les rindié
culto en un monasterio y, por lo tanto, los primeros en tener una representacion pictérica

dentro de la tradicion monastica y eclesiastica.

Debe puntualizarse que, de acuerdo con el Il Concilio de Nicea, la tradicién
iconogréfica, para que sea aceptada, debe tener su base la tradicién oral y escrita, hecho que
permite la existencia de un nimero limitado de escenas representadas en el arte sagrado.
Hablando especificamente de san Antonio abad, el arte tiene su base en los diferentes
episodios y versiones de sus Vitae. Existen varios sucesos de la vida de Antonio a los que
se les ha dado mayor relevancia en la cuestion iconografica, de acuerdo a su caracter
“edificante” para la vida de sus discipulos, primeramente, y para la Iglesia en general. L0S

mas sobresalientes son cuatro:

I.  Latentacion de san Antonio Abad

Il.  San Antonio atormentado por los demonios. Este episodio presenta dos versiones
diferentes:
I1.1 San Antonio tentado por un demonio con figura de mujer.

1.2 San Antonio abad visitando a san Pablo el ermitafo.

Para las diversas representaciones de éstas existe un buen nimero de fuentes que

sirvieron como inspiracion a los artistas, al momento de llevar a cabo sus obras. La
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principal es la Vida y obras de nuestro santo padre Antonio?, escrita por Atanasio de
Alejandria en el s. IV d.C., que también puede ser considerada como la primera gran obra
hagiogréfica cristiana; posteriormente, la tradicion es recogida por el obispo Santiago de
Voragine®, quien, a modo de sintesis, incluye la vida del santo con varios afiadidos
importantes, dentro de la Legenda aurea alrededor del siglo XIlI d. C., cuya influencia para
el arte sacro es fundamental; finalmente, luego de varios siglos de transmision de la vida
del santo, el novelista francés Gustave Flaubert, el receptor mas contemporaneo de dicha
tradicion, escribi6 su gran obra, Las tentaciones de san Antonio, en la que, con su fuerte
influencia humanista e intelectual, introdujo coloridas y detalladas descripciones de
personajes de toda indole, en la que recoge elementos basicos de la iconografia, que

influyeron el arte en su época y en el mundo actual.

Existen varios estudios sobre iconografia de los santos o del cristianismo en general, en
los que se ha pretendido reunir un repertorio de personajes y simbolos, y catalogarlos a
modo de diccionario. Asi, por ejemplo, puede mencionarse, del padre Cahier, el tratado
titulado: Sobre las caracteristicas de los santos (1959); o los numerosos trabajos de la
orden Bolandista para compilar miles de imagenes de todo origen, y hacer su descripcion; o
la célebre Iconografia del arte cristiano de Louis Reau (1955-1959), que incluye breves
resuimenes de las leyendas de algunos de ellos, ordenadas alfabéticamente, ademas de
catalogar sus representaciones en varias iglesias segun su relevancia, o los trabajos de
Emile Male, Gabriel Millet, Jean Paul Perdizet, Martial Leroquais, sélo por mencionar
algunos. Sin embargo, ademas de que son poco traducidos a nuestra lengua, todos han

dejado de lado la tradicion que existe detrds de estas representaciones y simbolos, o lo

2 Blog kol moATela TOU 00100 TaTpdg NU®dV AVvTwviov.
% Es el nombre espafiolizado del beato Jacopo da Varazze.
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explican de forma muy escueta; olvidan la relevancia que tuvieron, y tienen, las iméagenes
dentro del culto cristiano en Oriente y Occidente, asi como su relacion con la Filosofia y
Teologia, por lo que no exploran sus raices hasta la antigtiedad clasica en Grecia y Roma, o
los préstamos de otras culturas como la musulmana, hinduista o judia, entre otras. Estos
autores también han pasado por alto la estrecha relacion que guardan estas representaciones
con los textos, sagrados o seculares, puesto que, habiendo nacido el cristianismo de la
“cultura del libro”, alli encuentra su origen toda la imagineria, desde la doctrina de Cristo
que para dar sus ensefianzas se valia de numerosos simbolos. También muchas veces se ha
dejado de lado cémo es que ha repercutido la historia del arte cristiano en el desarrollo de la

Iglesia misma desde su fundacion.

Por lo anteriormente dicho, este trabajo tiene el objetivo de explorar esa basta tradicion
iconogréfica del cristianismo desde sus mas remotos origenes, tomando en cuente las bases
historicas, eclesioldgicas, teoldgicas y, sobre todo, escritas, que dieron forma al imaginario
y, por lo tanto, al arte sagrado cristiano dotandolo de simbolos universales que han
traspasado las fronteras geogréficas y temporales ain en la modernidad. Para ello se ha
elegido la figura de san Antonio Abad, pues, ademas de ser el fundador del monacato, junto
con Pablo el ermitafio, es el primer santo al que se rindié culto en un monasterio y, por lo
tanto, de los primeros en ser representados. Asimismo, la vida y leyenda del eremita dieron
rostro a la mayor parte de los simbolos e ideas del cristianismo: como Dios, el diablo, los
angeles, los demonios, los pecados, el exorcismo, la imagen ideal del monje, el modelo de
la vida cristiana, etcétera; que a su vez tiene origen, como se dijo antes, en una muy antigua

tradicion oral y textual o resultado del sincretismo e inculturacion a lo largo de la historia.

16



Para lograrlo ser& necesario, primero, explicar y definir los conceptos de iconologia e
iconografia, y sus diferencias semanticas de acuerdo al contexto en que se usan, pues de
ello depende la mejor comprension del anélisis iconogréafico. También se debe hacer un
breve recorrido por la historia del arte cristiano, que va de lo funcional a lo contemplativo
y, asi, entender de qué forma fue evolucionando hasta llegar a lo que ahora conocemos y
entendemos por arte sacro. Pero no puede comprenderse al arte cristiano y su funcion
dentro del culto, si no se estudian los puntos de vista y divergencias tanto de la teologia
ortodoxa como de la heterodoxa que fueron definiéndolo, causando movimientos
cismaticos que derivaron en concilios que buscaron la reglamentacién y unificacion de las

comunidades cristianas dandoles una identidad, como lo habian hecho ya las Escrituras.

Finalmente, haciendo una seleccion de diversas representaciones de san Antonio Abad,
ubicadas en diferentes contextos, en las que se vea reflejada la tradicién iconogréfica
explorada, con base en lo descrito por las fuentes escritas, como en lo aceptado y
reglamentado por los grandes concilios ecuménicos, se hara la descripcién iconogréfica de
las iméagenes, paralelamente al estudio de los textos fuente sobre la vida del eremita en los
que se recogid dicha tradicion y que definieron la representacion de sus elementos, estos
son, a saber, la Vida de san Antonio Abad escrita en griego por Atanasio de Alejandria; lo
recogido sobre la vida del santo en la Legenda aurea (en latin), escrita por Santiago de la
Voréagine; y Las tentaciones de san Antonio de la pluma de Gustave Flaubert, ademas de
otros escritos que retratan las tentaciones sufridas por el santo y que ven su reflejo en el arte
plastico. Se cumplira asi el objetivo de mostrar la tradicion iconogréafica y dar luz sobre el
origen de un gran numero de simbolos identitarios y de culto que se comenzaron a formar

desde el siglo I a lo largo del vasto Imperio romano, tomando mayor forma a partir del siglo
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IV, y que siguen en uso dentro del culto cristiano en todas sus ramificaciones, dandole

identidad y fuerza para sobrevivir hasta el dia de hoy.

Advertencia

Por un lado, cabe mencionar que la tradicion hagiogréfica es la continuacion de lo que
comenzo con los Evangelios, que, a su vez, es el resultado de cientos de afios de tradicion
judia, por lo que, para poder llevar a cabo este estudio, sera fundamental remitirse a las
Sagradas Escrituras. Sin embargo, las traducciones disponibles no bastan, pues presentan el
problema de la poca riqueza de términos que, por razones de culto, politicas, etcétera, se
perdieron, y que resultan fundamentales para entender la tradicion, por ello, las citas
biblicas aqui presentadas estan tomadas de las versiones de los LXX y la Vulgata de san
Jerénimo, con traducciones propias, en las que se busca conservar aquellos términos y
nombres clave para la realizacion del estudio. No obstante, es necesario aclarar que las citas
en latin o griego, han sido seleccionadas de acuerdo al vocabulario, ya que existen algunas
diferencias significativas entre ambas fuentes, asi, por ejemplo, habra veces que se prefiera
el latin sobre el griego o viceversa, por utilizar, dentro de su vocabulario, el nombre de

algin demonio, o termino filoséfico, cuya semantica se ve reflejada en la plastica.

Por otro, es necesario advertir que la seleccion de las imagenes no se limité a un
periodo histérico en especifico ni se propuso un estricto orden cronoldgico, ya que el
objetivo de la tesis es estudiar la relacion texto-tradicion-imagen, desde el origen en el
escrito, su transmision y cambios a través del tiempo y el reflejo e interpretacion de acuerdo

a las corrientes de pensamiento que se han gestado a lo largo de la historia, para entonces
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poder ofrecer un panorama general de como es que, a pesar de la geografia y la historia, la

tradicion vive, con ligeros cambios, a través del discurrir del tiempo.

Asi también, considero pertinente indicar que para distinguir las tres principales
fuentes sobre la vida del santo, antes mencionadas, se utilizaran los siguientes nombres:
para el escrito de Atanasio: Vita Antonii; para la leyenda de Santiago de Vorégine: Historia
de sancto Antonio; y para la novela de Flaubert: Las tentaciones de san Antonio,

respectivamente.
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I Iconografia e Iconologia

Hay que reconocer que existe el peligro
de que la Iconologia no sea a la
Iconografia lo que la Etnologia frente a
la Etnografia, sino lo que la astrologia
frente a la astrografia’.

1.1 Conceptos

El estudio iconoldgico es merecedor del andlisis de una cuestion previa, pues debe hacerse
la distincion de estos dos términos: Iconografia e Iconologia, que, aunque han pasado a la
lengua comun, no siempre sugieren ideas muy claras, usandose incluso de forma arbitraria,
y que, de omitirse, pueden causar grandes conflictos al momento de proponer un método de

analisis iconoldgico.

Estos términos, de comun utilizacién en el mundo griego, provienen de dos raices distintas:
1yvoG (huella de la planta del pie), €tkwv (imagen o retrato) y €lkovoioyia, usado por
Platon con el significado de "lenguaje figurado™®; iconografia como pintura o dibujo de
retratos. No parece que fueran muy usados en su version latina, pues ichnographia sélo
aparece registrado en Vitruvio, e, igualmente, iconographia aparece en las Notas
Tironianas® (484 d.C.), aqui significando “arte del dibujo”. En los léxicos no registran el

uso de iconologia’.

4 Panofsky, Erwin, Meaning in the Visual Arts, Alianza, Madrid, 1955, p. 32.

% Platon, Fedro, 266d-267d. Derivado de su etimologia €1lk®V y A0Y0G, es decir: hablar con
imagenes.

® Sistema de escritura inventado por Marco Tulio Tirén (41 a.C.- 4 d.C.) que constaba de unos
quinientos signos distintos que le permitian resumir y copiar rdpidamente toda clase de textos, y que
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El término Icnografia es utilizado por Vitruvio junto con otras palabras de origen
griego, como palabra técnica para referirse al disefio de la planta de un edificio®. Al
parecer, estos términos no fueron usados durante la Edad Media, prefiriéndose su
equivalente latino (planta) o romance; asi, Villard de Honnecourt usd "droit montée" en

lugar del vitruviano "orthographia".

A partir del Renacimiento vuelven a utilizarse los cultismos griegos para uso
técnico, incluso vertiéndose directamente a las lenguas romances. En castellano se uso
excepcionalmente ignographia, por Juan de Herrera en el Undécimo disefio, una de las
doce estampas de la fabrica de San Lorenzo el Real de El Escorial, que grabé P. Perret en
1583°. Esta voz, vertida al italiano por Cesare Ripa (1555-1622 d. C.) como ichonografia,
pudo provocar algin equivoco. A partir del siglo XVI, y hasta nuestros dias, seguira
apareciendo el término icnografia (ichnographia, ichnographie, ichnografia) como
tecnicismo en la geometria y la arquitectura con el significado de "dibujo de la planta de un
edificio”, recogiendo el sentido heredado por Vitruvio, quien ademas especificd que era la

primera de las inventiones (creaciones), de la Arquitectura, siendo las traducciones y

era ideal para escribir las cartas y discursos de su amo, por lo que es considerado el antecedente de
la taquigrafia actual.

Tirdn utilizé su sistema en el afio 63 a. C. en el Senado obteniendo las célebres notas de la
arenga contra Catilina; hecho que le vali6 la libertad. Tiempo después, este sistema comenzé a
ensefarse en las escuelas, de modo que en los tiempos del emperador Augusto llegaron a registrarse
en Roma hasta 300, aumentando, sobre todo, durante la Edad Media, junto con otro método
parecido inventado por el papa Silvestre | hasta caer en desuso en la Edad Moderna.

El mérito de Tirdn fue codificar las mil cien notas de Ennio, a las que afiadié varias nuevas.
Luego Séneca las coordind y colecciond en forma de diccionario para facilitar su ensefianza y
estudio aumentandolas a 6000 palabras.

" Thesaurus linguae latinae.

8 De Architectura X, 1, 2; entre los afios c. 25- 23 a. C.

® AAVV., El Escorial en la Biblioteca Nacional, Ministerio de Cultura, Madrid, 1985, p. 243
("Ignographia del Sagrario...").
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comentarios de su tratado las principales fuentes en las que se nos transmite este término,

escasamente utilizado en otras ocasiones.

Iconologia aparece por vez primera en 1593 como cultismo griego italianizado, en
el libro de Cesare Ripa titulado Iconologia, un tratado y descripcion fisica de alegorias que
seguiria utilizandose a lo largo del siglo XVI y hasta el XVII. A finales del siglo XVII
adquiere un significado general, en Furetiére!® y después en Antonio Palomino (1655-
1726), para quienes iconologia es un término para escultores y pintores, el cual se refiere
a la representacion alegorica; esta acepcion se sigue utilizando en el siglo XIX y es
registrada por la Real Academia Espafiola en su Diccionario de la Lengua Espafiola de

1970.

Olvidado el libro de Ripa a principios del siglo XX, Emile Male da noticia de su
redescubrimiento y utilidad en 1927%2, y al afio siguiente, G. J. Hoogewerff en el Congreso
Internacional de las Ciencias Histdricas de Oslo'3, hace referencia al mismo asunto
presentandolo como auxiliar de la Iconografia, ciencia que permite la explicacion de la obra
de arte. Hasta 1939 E. Panofsky utilizé el término para dar nombre a su propio método de

investigacion artistica, adquiriendo asi su significacion actual®*,

19 Diccionario universal, La Haya, 1690.

11 Pintor espafiol que dedico parte de su vida a escribir tratados sobre pintura. De su produccion
literaria se consideran los tres volimenes de su obra El museo Pictérico y escala éptica (1715-
1724) por ser una de las principales fuentes para la historia de la pintura barroca espafiola.

12 Art et artistes du Moyen Age, 1927.
13 En su ponencia: L iconologie et son importance pour I"étude systematique de I"art chretien.
4 Encyclopedia of World Art, s. v. "Iconography and Iconology".
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El término Iconografia no se incorpora al castellano sino hasta mediados del siglo
XVIII, significando "descripcion de iméagenes” en Terreros (1787)%, utilizado como
cultismo griego. No obstante, hasta mediados del siglo X1X se populariz6 en Europa, y
desde entonces se utilizard para titulos de libros como el de Didron, Iconographie
chrétienne. Histoire de Dieu, Paris, 1843. Con este significado de descripcion de imégenes
se conserva hasta el dia de hoy, si bien acrecentado, en la profundidad del estudio, por las

obras de Emile Male y la escuela francesa de estudios medievales.

1.1.1 Representacion alegorica de la Iconografia®®

La explicacion de la Iconologia la proporciona el propio Cesare Ripa en el titulo de su
primera edicion (1593), Verdadera descripcion de las imagenes universales, es decir, de las
alegorias; pero la primera explicacion detallada es dada por el editor Donato Pascuardi en el

prélogo de la impresion de 1630, retomando la idea de C. Ripa.

Si se toma en cuenta la compilacion de los titulos y prologo de las diferentes

ediciones de Ripa puede ser definida en propios términos como:

"Iconologia o verdadera descripcién de imégenes, tomada de las obras
antiguas, egipcias, griegas y romanas, asi como de los buenos autores
griegos y romanos, obra util para historiadores, poetas, pintores, escultores,

disefiadores, oradores, predicadores y otros estudiosos, donde se describen y

15 Diccionario castellano con las voces de ciencias y artes y sus correspondientes en las tres
lenguas: francesa, latina e italiana, Madrid, vol. 11, 1787.

16 para todos estos asuntos y las ediciones de la obra de Cesare Ripa ver la introduccién de Adita
Allo Manero en: Cesare Ripa, Iconologia, Madrid, Akal, 1987.
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justifican las alegorias de vicios, virtudes, pasiones humanas, afectos,
cuerpos celestes, el mundo y sus partes, y todo aquello que puede caber en
el pensamiento humano, con sus
atributos correspondientes, de las que es
posible extraer una moralidad o leccion

provechosa".

Si bien Jean Baudoin (1636) represento en la
portada de su obra Iconologie las fuentes de la
Iconologia: jeroglificos egipcios, la primera
representacion grafica de la alegoria nos la va a
ofrecer Juan Bautista Boudard (Fig 1), quien

explica que la iconologia es una especie de

recurso poético inventado por la ingeniosa

ICONOLOGIE

pintura para dar fuerza y expresion a los sujetos Fig. 1: J. B. Boudard, Iconologia (1759)

que ésta trata y hacer hablar a las imagenes que
ella representa [...J'" en una obra en la que modernizé la Iconologia de Ripa, su
Iconologia publicada en Parma hacia 1759. En la portada de los tres volumenes que
constituyen su obra va a representar, en el primero, la alegoria de la Iconologia, y en su
correspondiente voz, como una doncella sentada, tocada y vestida seriamente, que con la

pluma y el pincel da vida a distintas ideas (unos nifios con llamas en la cabeza), las cuales

17 Bautista Boudard Juan, Iconologie, Parma, 1759. Obra en tres volimenes que trata de completar
los huecos dejados por Cesare Ripa en su obra jo, homoénima.
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portan diversos atributos de virtudes. Misma que se explica como: "El arte de personificar

las pasiones, virtudes, vicios y todos los diferentes estados de la vida".8

En las portadas del segundo y tercer volumen representa alusiones a las fuentes de

esta ciencia: el jeroglifico egipcio y la numismatica.

- Algo después, el abad
César Orlandi (Fig. 2) publicé en
Perugia otra edicion reformada de
la Iconologia, hacia 1744, en cuya
portada aparece nuestra alegoria
como doncella vestida a la antigua,
sentada y rodeada de atributos de

las artes, de la cosmografia y

Fig. 2: César Orlandi, Iconologia (portada) éspejo de la prudencia. Es una

representacion compilatoria de lo que significa la Iconologia como representacion de

virtudes y ciencias, Gtil para pintores y escultores.

Hacia 1773 Humbert Frangois Bourguignon, llamado Gravelot, y, en 1790, Charles
Nicolas Cochin, el joven, realizaron otra imagen (Fig. 3) alusiva a esta ciencia que fue
publicada en su Iconologie (Paris, 1791) también llamado Tratado de la ciencia de las

alegorias, retomando la tradicion de Ripa, que se explica en el texto:

18 Boudard, Jean Baptiste, Iconologie, p. 99.

26



"Ciencia de las imégenes que ensefia a pintar las alegorias,
emblemas, simbolos necesarios para caracterizar las virtudes,
vicios, pasiones, etc., todos los seres morales y metafisicos. Los
dibujos ocupan una de sus manos y el 1apiz la otra... la Ilama del
genio brilla sobre su cabeza, expresa que en todas las artes la
invencion es la parte mas eminente. Los monumentos antiguos
que se ven alrededor son las autoridades sobre las que se apoya

y que sirven de base a esta ciencia..."

Fig. 3: Gravelot, Iconologie
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En 1850 R. J. Dominguez, en su Diccionario® describe la Iconologia teniendo en

cuenta las representaciones de Boudard y de Gravelot:

Se personifica la iconologia en una mujer sentada describiendo
los seres morales que el genio le dicta o sugiere. También se
representa por una mujer hermosa, alta y bien formada, con
una llama en la cabeza que simboliza el genio inspirador de los
emblemas alegoricos propios para caracterizar las virtudes,

pasiones, los talentos, los vicios, etc.

Erwin Panofsky, historiador del arte, quien estableciera uno de los méas reconocidos
métodos iconoldgicos, también serd quien, a mediados del siglo XX, diferenciara de un
modo mas objetivo las acepciones de estos términos: y asi, la iconografia se dedica a la
descripcidn, clasificacion y lectura de las imagenes, la iconologia se preocupa por el
significado ultimo de las mismas, es decir, intenta explicar el porqué de las iméagenes en un

contexto determinado.

Puede resumirse entonces este asunto diciendo que la diferencia entre estas dos
ramificaciones es sélo cuestion de enfoque, pues la Iconografia realiza el estudio de las
generalidades partiendo de lo particular. En cambio, la Iconologia estudia un tema genérico,
conocido por una gran mayoria, lo cual es parte del estudio de la Iconografia, limitada

siempre a una comunidad, creencia y tiempo.

19 Dominguez, Ramén Joaquin: Diccionario nacional de la lengua espafiola, Madrid, 1852.
20 Panofski, Erwin, Estudios sobre iconologia (1939), (Trad., Madrid, Alianza, 2008).
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La iconografia, por su parte, presenta un problema en si misma, ya que se aplica a
investigaciones de caracter, incluso, dispar, por lo cual es conveniente distinguir las tres

principales variantes a las que puede reducirse su estudio?:

e Iconografia de un individuo: tiene por objetivo principal el reunir y sintetizar
en prototipos toda representacion gréfica referente a un personaje historico.
Este tipo de investigacion puede ampliarse a una categoria de individuos
pertenecientes a la misma familia o dinastia o, incluso, a personajes que
hayan ostentado los mismos cargos, por ejemplo, la iconografia de los reyes
de Francia.

e Iconografia de una época: agrupa toda obra que ilustre en si un periodo
determinado de la historia, por ejemplo, la Revolucién Francesa.

e Iconografia de una religion: consiste en recopilar, identificar e interpretar los
temas religiosos que hayan podido inspirar a los artistas a lo largo de los

siglos.

De modo que puede decirse que Iconografia e Iconologia constituyen dos ramas de la
Historia del Arte, con una finalidad un tanto distinta. Mientras, por un lado, la Iconografia se
dirige al conocimiento especifico de una determinada tematica, por eso es que comenzé a
utilizarse en Italia para designar los estudios dedicados a las colecciones de retratos de
personajes ilustres, en los que se trataba de caracterizarlos en funcion de la moda, peinado y
su perspectiva histérica de acuerdo al marco arquitecténico en el que encajaban dando como

resultado la historia de dichos personajes; la iconografia, por otro, tiene una configuracion

2l Esto segin lo propuesto por Réau, Louis, en su Iconografia del arte cristiano, introduccién
general, cap. I, p. 13-ss.
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formal que corresponde a un significado propio, pero siempre dentro de la propia imagen.
Imagen, atributo y simbolo componen la trilogia en que se mueve la Iconografia; la
heréldica es un derivado directo de la Iconografia, en que se estudia el tema de una obra en

si mismao.

La Iconologia, por su lado, surge después de la aparicion del libro C. Ripa, que
afirmaba que las imagenes estan hechas para significar cosas distintas de las que se ven con
los ojos, haciendo una busqueda mas extensa, sobre todo en fuentes escritas e indagando en
el pensamiento de la cultura que produce la imagen, volviéndose el libro por excelencia del

artista y comenzando una nueva era en los estudios de la Historia del Arte.

De aqui que la Iconologia se ocupe del origen, transmision y significado profundo de
las imégenes. Es el grado ultimo que permite comprender la imagen, cuyo soporte es la
Iconografia. No hay Iconologia sin Iconografia; la diferencia esencial es que la Iconologia se
contempla como un hecho histérico global, de modo que necesita, para su correcto
entendimiento, todos los elementos que componen el tejido del pasado y presente de la

imagen.

El término, usado por Ripa para titular su propia obra, llegaria a nuestra época con un
cambio de significado, pues, mas que un concepto, se concibe como un método propuesto en
1912 por Aby Warburg?? llamado “método iconologico”. Mismo que Erwin Panofsky,

expone en su libro, Estudios sobre Iconologia, aunque bajo su propia concepcion de éste,

22 Abraham Mortiz Warburg, también llamado Aby Warburg (1866-1929), era un historiador del
arte 'y tedrico cultural aleman que fundé la Biblioteca de Estudios Culturales
Kulturwissenschaftliche Bibliotek Warburg, mas tarde convertido en el Instituto Warburg. El centro
de su investigacion fue el legado del mundo clésico y la transmisiéon de su representacion en las
diversas areas de la cultura occidental.
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como se ha mencionado antes. Pues en ninguna obra de arte se puede separar la forma del
contenido, por ello, no puede ser estudiada s6lo como objeto estético, sino también como

hecho histérico.

Para esto, el analisis de una obra debe seguir tres pasos basicos:

a) Analisis preiconografico: La obra debe analizarse dentro del campo
estilistico ubicandola en el periodo que el tratamiento de sus formas
indiquen.

b) Analisis iconogréfico: Se analizan todos los elementos que acompafian a
la obra, sus diferentes atributos o caracteristicas.

c) Analisis iconologico: Analiza la obra en su contexto cultural intentando

comprender su significado en el tiempo en que fue ejecutada.

El conocimiento de las ideas del periodo histérico en que fue producida una obra, es
el presupuesto basico en el desarrollo del método iconolégico moderno. Los estudios
iconoldgicos deben ir, por tanto, mas alld de la pura visualidad, pues, de quedarse en ésta,

pueden pasar desapercibidas las verdades del pensamiento ocultas tras una imagen.

A la misién descriptiva e identificacion de la iconografia, el método iconolédgico
afiade la capacidad de penetrar la imagen, precisamente porque se preocupa de la evolucion
de los temas y advierte los cambios que, con el tiempo, se van afiadiendo. Por ello, la
iconologia ha introducido una nueva concepcion de la Historia del Arte, valiéndose de todas
las esferas del pensamiento, haciendo de la obra de arte un punto de referencia obligado para

conocer la historia, permitiendo un acercamiento integral a la historia de una obra de arte.
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1.2. La ciencia iconogréfica

Que no conozca el significado de mi arte,
no significa que no lo tenga.

Salvador Dali

Al igual que el concepto de Iconografia, la ciencia iconogréfica es reciente, pues su
desarrollo apenas comenzé en pleno siglo XIX, gracias a la escuela francesa, sin embargo,

es posible seguir estos estudios hasta sus mas lejanos origenes.

De entre los primeros estudios que pueden considerarse de caracter iconogréafico
puede enlistarse el Tratatto dell”Arte della Pittura de Lomazzo Giampaolo publicado en
1584, en el que hace una serie de propuestas para la decoracion de diversos lugares
publicos, también estan las tituladas Acta sanctorum, publicadas en 1634 por el sacerdote
jesuita Jean Bolland, quien crea la primer gran hagiografia en la que se clasifican las vidas
de los santos segun su fecha de muerte, pues, de acuerdo con la tradicidn cristiana, es ésta
la fecha del verdadero nacimiento. La primera parte fue publicada en 1643, en ella se
incluian las vidas de todos los santos pertenecientes a enero, posteriormente, hacia 1658 se
publicarian las vidas de los santos fechados en febrero, este trabajo fue suspendido, pues

mientras el sacerdote trabajaba con los santos pertenecientes a marzo fallecié hacia 1665.

Esta compilacion encuentra su antecedente en los trabajos del padre Héribert
Rosweyde (1569-1629), quien se propuso investigar sistematicamente las vidas manuscritas
de los santos y martires, ya que éstas eran desconocidas hasta entonces por estar dispersas a

lo largo y ancho de Europa, trazo las lineas de trabajo para un primer opusculo titulado
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Fasto sanctorum quorum vitae in Belgicis bibliothecis manuscriptae asservatur (1607),
colocando asi la primera piedra para los estudios de las vidas de los santos, junto con su

obra de 1615 Vitae Patrum.

Para dar seguimiento a los trabajos de Bolland se crea una ramificacion de la orden
jesuita, llamada Bolandistas?®, en Amberes, alrededor de 1794. Esta comunidad entregada
del todo a la labor erudita concreta de exponer de las vidas de los santoa completa asi las
acta sanctorum en cincuenta y tres volimenes in folio, titulados Acta sanctorum quotquot
toto orbe coluntur, en los que, al igual que Bolland, se organizan las vidas de los santos
segun la fecha de su “nacimiento”, tarea titdnica si tomamos en cuenta la proliferacion
hagiogréfica de la cristiandad y el hecho de que, para entonces, comenzaba a discutirse la
existencia misma y la identificacion de los santos, segun las ramificaciones orientales y

occidentales del cristianismo.

Ya hacia el siglo XIX, en Bruselas, dom Bernard de Montfaucon, de la
Congregacion de san Mauro, publicd hacia 1730 sus Monuments de la monarchie
Francaise, en el cual se preservan numerosos monumentos de la Edad Media, que, de no
ser por este documento, no se conocerian, pues fueron destruidos durante la Revolucién
Francesa. También podemos mencionar en este punto al benedictino laico Roger de
Gaigniéres (1624-1741), quien dejo a Luis XIV el legado de sus carpetas de grabados y
dibujos, més tarde publicados por Joseph Guibert en la Biblioteca Nacional de Francia,

repartidos hoy en la Biblioteca Nacional de Paris y la Bodleyana de Oxford.

23 Société des Bollandistes.
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Hasta aqui los primeros trabajos que pueden ser considerados el origen de la ciencia
iconogréafica. Formalmente se puede decir que esta ciencia empieza a desarrollarse a partir
del Romanticismo, pues se vuelve la vista a los clésicos, predicando el regreso de la Edad

Media, el punto de mayor desarrollo iconogréfico.

Fue en Francia que, a partir de 1809 y hasta 1823, comenz6 a publicarse la primera
revista de tema iconogréfico, de Seroux d”Agincour la Historie de I"art par les monuments,
en la que se busca una clasificacion de las obras de arte procurando el mayor nimero de
ilustraciones de monumentos. Veinte afios después, en 1843, Adolphe Napoleon Didron
publica su Iconographie chrétienne - Historie de Dieu, centrdndose en la iconografia

cristiana como tal.

Posteriormente, junto con el jesuita Charles Cahier, en 1844 comienzan la
publicacion de los Annales archéologiques, la revista de iconografia mas antigua de la
historia, constituyéndolo en el padre de la iconografia cristiana, entregando asi la estafeta a
toda una generacion de arquedlogos, incluyendo en su obra documentacion bizantina que

personalmente fue a estudiar in situ a los conventos griegos del Monte Athos y Meteora.

Continuando con la obra de Didron se inauguran, hacia 1867, las primeras obras
dedicadas al estudio de los atributos de los santos, con la publicacién del Dictionnaire des
caractéristiques des saints dans |"art populaire por el abad Crosnier en colaboracién con el

padre Cahier.

El arquedlogo e historiador Edmond Le Blant (1818-1897), director de la Ecole
francaise de Roma, hacia 1848 se encargd de compilar las inscripciones en libros impresos,

iglesias, manuscritos y cementerios de los primeros cristianos en las Galias que publicé en
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su Recueil des inscriptions chrétiennes de Gaules antérieurs au Vlle siécle. En el curso de
sus investigaciones escribid numerosos articulos sobre epigrafia cristiana. Més tarde hizo
una gran aportacion a los estudios iconograficos al comprobar, en su estudio titulado Les
sarcophages chrétiens de la Gaule (1886), que el arte de las catacumbas en la Galia habia
sido tomado de la liturgia funeraria del Ordo commendationis animae, abriendo una nueva

via y un nuevo método en este campo.

Junto con estos estudios se llevaron a cabo otros numerosos, aunque de menor
importancia, porque, a pesar de ser muy ambiciosos, perdieron vigencia muy pronto y que,
sin embargo, no pueden pasar inadvertidos. Dentro de los tomos de la Enciclopedia del
abad Mignon se encuentra el Dictionnaire iconographique de Guénebault y la Guide de
I"art chrétien, de la que es autor parcial Grimauard de Saint-Laurent, en ésta se proponen
una serie de consejos para la decoracion de las iglesias. El abad G. Corblet, fundador de la
Revue de I"art chrétien, publicd hacia 1877 su Vocabulaire des symboles et des attrributs
employés dans |"iconographie chrétienne. El magister Babier de Montaul, escritor francés
interesado en la Iglesia cristiana, la liturgia y las antigiiedades, publica hacia 1890 su Traité
d"Iconographie chrétienne, a modo de catecismo para seminaristas, ademas de sus
numerosas aportaciones para Revue de l"art chrétien publicados hasta 1903. Charles
Rohault de Fleury (1801-1875), arquitecto francés que dedicé los ultimos dias de su vida a
la arqueologia cristiana, presentd los resultados de sus investigaciones en sus obras Los
instrumentos de la Pasion (1870), Le sainte Vierge (1878) en dos volimenes, La Vierge

dans les arts (1893) y Les saints de la Messe et leurs monuments (1900).

Ademas del mérito dado a los estudiosos franceses por ser los iniciadores, también

se dio el desarrollo de esta ciencia en otros paises europeos. Por ejemplo, en lItalia
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Giovanni Battista di Rossi (1822-1894), arque6logo descubridor de las Catacumbas de San
Calixto cerca de la Via Apia y responsable del Museo cristiano lateranense, hizo grandes
aportaciones como son su compilacién Corpus Inscriptionum Latinarum en 1854, y
principalmente, por fundar en 1861 el Bollettino di Archeologia Cristiana, publicado hasta
1877 y, despueés, su Roma sotterranea cristiana descritta e illustrata en la que da a conocer
las pinturas de las catacumbas, trabajo continuado més tarde por su discipulo el sacerdote y
arquedlogo Joseph Wilpert (1856-1944), en el que incluyé sus estudios iconograficos de los
frescos paleocristianos, publicando por su cuenta varios articulos para revistas
especializadas de arqueologia, estando entre las més importantes La fede nella Chiesa

nascente, secondo i monumenti dell'arte funeraria antica (1938).

En Alemania la incursién en esta ciencia fue muy tardia y la primera contribucién
importante fue la de Heinrich Anton Springer (1825-1891), historiador del Arte que
permitid la introduccion de la Historia del Arte como asignatura académica, quien publicara
en 1860 su lconographische Studien. Apenas unos veinte afios después, Didrén publicaria
su Histoire de Dieu, obra que se volvio fundamental para la elaboracion del método
iconografico, y que dio lugar a muchas otras obras del siglo XIX, entre las que encontramos
la Realenzyklopadie der christlichen Altertimer (1882) y la Geschichte der christlichen
Kunst (1896) de Franz Xaver Kraus, profesor de la Universidad Catolica de Friburgo.
Consecutivamente, Heinrich Detzel publicaria hacia 1894 un diccionario de iconografia
cristiana en dos volumenes, bajo el titulo Christliche Ikonographie. En 1848, siguiendo la

Histoire de I’Abbye de Saint Denis en France?*de Félicie d"Ayzac, Anna Jameson

24 Publicado en Paris en dos volimenes hacia 1860.
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popularizé los estudios icnogréficos en Inglaterra con su obra Sacre and Legedary Art,

reeditada posteriormente muy a menudo?®.

En lo referente a la iconografia bizantina, son los rusos los herederos de esta gran
tradicion, y una de las obras con mayor profundidad, escrita en lengua rusa, es la

Iconografia bizantina de los evangelios, publicada hacia 1892 por Nicolas Pokorovski.

Estos primeros intentos como ciencia Iconogréafica se caracterizaron por tratar de
darle a ésta un caracter determinista sumamente riguroso y normativo, cuyo principal
objetivo era la formulacion de reglas y la emision de juicios de valor sobre las obras de arte
para poder reglamentar la produccion del arte sacro y sefialar los, por ellos considerados,
errores cometidos por los artistas, con una vision meticulosa que no concebia al arte como
un proceso historico, sino como un conjunto de reglas para ser cumplidas, una concepcién

que hoy en dia resulta caduca.

Gracias a los descubrimientos hechos en el antiguo Oriente con las excavaciones en
Egipto, Caldea y Siria durante el siglo XX, ya iniciadas en las expediciones militares de
Napoleon Bonaparte, emprendidas hacia el afio 1798, que también tenian como fin el
redescubrimiento del Antiguo Egipto®, la iconografia, especificamente la cristiana, da un
gran salto y se renueva por completo, pues ofrecen un panorama totalmente diferente al que

se tenia en los siglos precedentes con sus exploraciones a través de las catacumbas en la

2 La ultima edicion conocida de esta obra fue impresa en inglés con notas de Estelle M. Hurll; St.
Clair Shores, Michigan, Scholarly Press, 1972.

% Toro Icaza Benjamin, “El desarrollo arqueoldgico del antiguo proximo Oriente: su concepcidn
occidental y sus repercusiones en los problemas actuales”, Revista Archivum, afio Ill, No 4, 1995,
pp 1-10, Universidad de Chile.
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Roma subterrdnea, dando nueva luz a los origenes de los temas iconograficos en el arte

cristiano.

El bizantindlogo aleméan Josef Strzygowski (1862-1941), historiador del arte que se
dio a conocer por su teoria acerca de la influencia del arte cristiano en la arquitectura
armenia?’, planteo el dilema entre Oriente y Roma con su polémica obra Cimbaue?® und
Rom (1887) en la que hace hincapié en el hecho de decir que los bizantinos fueron la
principal influencia del pintor italiano, sentando la base de la problemética acerca de qué es
el arte romano. Méas adelante, hacia 1901, publicd una segunda obra polémica titulada
Orient oder Rom: Beitrage zur Geschichte der spatantiken friichristlichen und Kunts?®, en
la que a partir de la comparacién de diversos materiales y trabajos artisticos de Oriente y
Occidente, argumento, aunque de forma racista, que el cambio de estilo en la antigiedad

tardia fue un producto de una influencia “oriental” o “semita”.

Este dilema fue el que sentd las bases necesarias para que se realizaran estudios
posteriores al respecto dando como resultado la admirable trilogia de Emile Male (1862-

1954), que, siguiendo el plan enciclopédico de Didrén, consagro al arte gético medieval. Su

2'Cuestion estudiada en su obra titulada Die Baukunst der Armenier und Europa.

28 Cimbaue (1240-1302), también conocido como Benvenuto di Giuseppe, es considerado uno de
los primeros grandes pintores italianos en romper con el estilo italo-bizantino, dando un avance
hacia el naturalismo, aunque conservando caracteristicas de técnicas medievales. Respecto a su vida
se sabe muy poco, s6lo que naci6 en Florencia y muri6 en Pisa. Posiblemente formado en Florencia
con maestros de arte bizantino, se le atribuye como primer trabajo la Crucifixion de la iglesia de san
Domenico en Arezzo (1270), también esta documentado que hacia 1272 hizo una Crucifixion para
la iglesia de Santa Croce; entre sus obras mas importantes esta el Maestd, ahora en el Museo de
Louvre, pues este trabajo establecié un estilo que fue seguido posteriormente por numerosos
Artistas. La historia lo ha considerado durante mucho tiempo como el ultimo artista de una época
gue se vio ensombrecida por el Renacimiento italiano, incluso Dante, en el Canto XI de su
Purgatorio, lamenta la pérdida de este gran artista.

2 El Oriente y Roma: Contribuciones a la historia del arte cristiano antiguo, finales y principios.
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primera gran obra, publicada en 1898 fue L Art du religieux du Xllle siécle en France®,
estudio sobre la iconografia en el arte extraido de las catedrales mas importantes de
Francia. Hacia 1908, siendo profesor de arqueologia medieval cristiana en la Sorbona,
publicé la segunda obra llamada L°Art religieux de la fin du Moyen Age: étude sur
I"iconographie du Moyen Age et sur ses sources d’inspiration®, obra en la que defiende
que el arte gotico francés de los siglos XII1 y XV tiene su base en cuestiones de gusto. La
tercera parte de esta trilogia fue publicada hacia 1922 bajo el titulo de L"Art religieux du
X11éme siécle®?, en la que estudia la forma en que el estilo gético retomd, para su
configuracion, elementos del estilo romanico. Gracias a esta trilogia, traducida a las
principales lenguas de Europa, Francia se colocd a la cabeza, primacia que ain conserva, en

los estudios iconograficos.

Ya hacia 1923 esta trilogia se convertiria en tetralogia al ser completada con L"Art
religieux aprés le Concile de Trente, que tiene el mérito de haber incorporado a los estudios
iconograficos el arte barroco, ademas de tener una excelente calidad literaria por su estilo

poético en el manejo del francés para su exposicion®.

Esta tetralogia presenta las tesis principales y mas radicales de Méale, como el hecho
de asegurar que el arte medieval se hallaba sujeto a un programa teol6gico, o acerca de la

influencia determinante de la escenificacion teatral de los misterios o de la desaparicién del

30 Ultima edicién en francés. A. Colin, Paris, 1987.

31 Ultima edicion en francés. A. Colin, Paris, 1995. Edicion en espafiol: El gético: iconografia de la
Edad Media y sus fuentes, Madrid, Encuentro, 1986.

%2 Este estudio se incluye en El arte religioso del siglo XII al XVIII, FCE, México, 1952.

33 Réau Louis, Iconografia del arte cristiano: Introduccién general, p. 28.
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arte cristiano al final de la Edad Media, que provocaron numerosas criticas y revisiones a su

trabajo, que, sin embargo, sento la base para una ciencia con mayor seriedad.

A pesar de que Emile Méle ha sido uno de los estudiosos que mayores aportaciones
ha dado a esta ciencia, otros eruditos, con formacion en arqueologia grecorromana o
bizantina, han logrado mantener la supremacia de la escuela francesa en cuanto a estudios
iconograficos. Principalmente deben mencionarse a los tres sabios “laicos”, como los llama
Louis Réau®*, que dedicaron su esfuerzo a dar honor a esta nueva ciencia con sus
investigaciones, ellos son Gabriel Millet (1867-1953)%, profesor de la Ecole Pratique des
Hautes Etudes de ciencias de la religion, y al mismo tiempo de Estética e Historia del Arte
en el Colegio de Francia, fue elegido miembro de la Académie des Inscriptions et Belles
Lettres, y realiz6 grandes aportaciones a los estudios bizantinos fomentando el
resurgimiento de éstos a finales del siglo XIX y principios del XX, sobre todo durante su
estancia en la Escuela Francesa de Atenas. Luego de visitar el Atica, Atra en Epiro,
Tesalénica en Macedonia, Beocia y el Peloponeso, publicé obras como Le monasétere de
Daphni: Histoire, architecture, mosaiques (1899) que resultd ser la primera monografia en
este campo; también, un estudio sobre la arquitectura de las iglesias de Grecia, L Ecole
grecque dans I"architecture byzantine (1916) y la primera publicacién documentada sobre
los monumentos de Mistra, Monuments byzantins de Mistra; materiaux pour létude de
I"architecture et de la peinture en Grece aux XIVe XVe siécles. Luego de varias visitas al
Monte Athos publico estudios iconograficos como Recueil des inscriptions chretiénnes de

I"Athos (1904) donde analizé no s6lo los monumentos arquitectdnicos, sino también la

% Ibidem p. 29.

% Index of Christian Art, Princeton University, 1899.
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pintura, escultura, miniaturas y objetos preciosos de la montafia sagrada. A propdsito de sus
viajes a Mistra y al Monte Athos, publicd en 1916 sus llamadas investigaciones sobre la
iconografia del Evangelio en los siglos XIV, XV y XVI, de acuerdo con los monumentos
alli documentados, trabajo en el que abogd a favor de la importancia de Bizancio para los
estudios del arte cristiano, convirtiéndose en una fuente muy rica para la investigacion

iconografica.

El bizantin6logo francés Louis René Bréhier (1868-1951), estudioso de la Historia y
la Literatura y con un gran interés por el desarrollo de las primeras comunidades cristianas,
doctorado en 1899 por La Sorbona con la tesis Le cisme oriental au siécle Xle enfoco su
campo de conocimiento también hacia el desarrollo de las artes. Entre sus obras la mas
conocida es Le monde bizantin, publicada en tres voliumenes, ademas pueden enumerarse
también, de 1904, La querelle des images, de 1918, L art chrétien, estudio acerca de los
origenes de la iconografia cristiana, y, de 1924 L art bizantin, trabajo que le valié su

doctorado honorario en la Universidad de Atenas.

El medievalista Jean Paul Perdrizet (1901-1994) realiz6 profundos estudios acerca
del Speculum humanae salvationis y del tema de la Vierge de la Miséricorde (1908), y
consagréd los Gltimos afios de su vida a la anotacion minuciosa de dos calendarios: Le
Calendrier parisien 4 la fin du Moyen-Age (1933) y el Calendrier de la Nation
d"Allemagne a I"ancienne Université de Paris (1937). En los medios eclesiasticos se le
reprochi su tendencia a hacer hagiografia siguiendo el método de Voltaire, siempre muy
incisivo en su trabajo, llegando incluso a cuestionar la vida de sus adversarios buscando

siempre su punto debil.
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También merece mencién el hdngaro Andor Pigler (1899-1992), experto en arte
holandés y compilador de un indice de arte barroco, hacia 1939 escribio un articulo en el
cual destacaba la importancia de la iconografia para el trabajo de interpretacion del arte, y
ya hacia 1956 convirtiéndose en el director del Museo de Bellas Artes en Francia, publico
el primer volumen de la edicion monumental de su estudio respecto a pintura barroca
titulado Barockthemen. Eine Auswahl von Verzechnissen zur Ikonographie des 17 und der
18 Jahrhunderts, obra que compara el tratamiento que se da a un mismo tema,
determinando asi, el significado de éste, dividiendo los temas entre seculares y biblicos, y a
continuaciéon por orden alfabético, erigiéndose como la més importante obra para las

investigaciones acerca de los temas en la pintura de los siglos XVII 'y XVIII.

Raimond van Marle (1887-1936) realiz6 sus primeros estudios en Paris en la Ecole
de Chartres, y I” Ecole Practique des Hautes Etudes, obteniendo el titulo de Doctor en
Letras hacia 1910 por parte de La Sorbona. Dedic6 sus primeros escritos a la historia
medieval, los cuales fueron publicados en holandés hasta 1916. Luego de establecerse en
Perugia en 1918 se dedico por completo a sus estudios de Historia del Arte, dedicandose
principalmente a la pintura italiana y a la iconografia. En 1923 comenzd a publicar una
serie monogréafica de las escuelas de pintura italiana que cubre ésta desde la época del
cristianismo primitivo hasta el llamado Quattrocento, de los cuales él habia programado
publicar veintiun volimenes, de los que sélo vieron la luz diecisiete antes de su repentina

muerte en 1936.

Otra de sus obras, considerada de las mas importantes, es la publicacion de 1931 a
1932, en dos volumenes, de su Iconographie de I’art profane au Moyen Age et a la

Renaissance et la décoration de demeures que trata de las escenas de la vida cotidiana,
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alegorias y simbolos representados en la decoracién de las iglesias, de libros decorados y

viviendas.

Para los estudios de la iconografia cristiana son los hombres de la Iglesia quienes
nos aportan datos de primera importancia, por ser los més cercanos al tema. El breton
magister Duchesne, discipulo de santo Tomads, gandé fama de ser un “descubridor de
santos”, por haber descubierto algunos fraudes piadosos y falsificaciones de monjes
hagiografos de la Edad Media, que buscaban llevar la fundacion de su abadia hasta tiempos
apostdlicos, cometiendo graves errores en la consignacion de las fechas. En su obra titulada
Fastes épiscopaux de I"ancienne Gaule, separo la historia de la leyenda contribuyendo de

una manera importante con los estudios mas analiticos y criticos en cuanto a la hagiografia.

También de escuela francesa, el benedictino dom Henri Leclercg, quien junto con
dom Fernand Cabrol, también benedictino, recopil6 el monumental Dictionnaire
d"Archéologie et de Liturgie publicado en quince volumenes en 1907, que encuentra su
antecedente en el Manuel d”Archéologie chrétienne por Leclercq, en el que se catalogan y
estudian todos los aspectos de la cristiandad y sus rituales litargicos; el candnigo Victor
Martial Leroquais (1875-1946) que hasta su muerte catalogé y coment6 los sacramentos,
salterios y libros de horas iluminados, cuyo conocimiento es indispensable para el estudio
de la iconografia medieval. Y del padre jesuita Guillaume de Jeraphanion (1877-1948),
profesor y miembro del Instituto Pontificio Oriental de Roma y miembro de la Académie
des Inscriptions et Belles Lettres, quien fue el primero en llevar a cabo una exploracién

sistematica en Capadocia, cuyo resultado fue la publicacion de su obra monumental en
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cinco volimenes® titulada Una nouvelle province de I"art byzantin: les églises rupestres de
Cappadoce, junto con dos articulos titulados La voz de los monumentos (1930 y 1938) en
los que se consignan todas sus notas de estudios de arqueologia en Capadocia, aportando
puntos de vista valiosos para la Historia del Arte, pues, se puede decir, se encontraba

estudiando tierra virgen para esta naciente ciencia.

Hacia 1882 en Bruselas, fue retomada la monumental tarea de los bolandistas, luego
de ser ésta interrumpida a causa de la Revolucién Francesa, lograndose la publicacién
trimestral de los Analecta Bollandiana, aln publicadas hoy dia®’, en la cual se contienen
todos los documentos que no alcanzaron a entrar en los Acta Sanctorum y una bibliografia
critica de las obras, en todas las lenguas, consagradas a la iconografia, ademas de introducir
en cada volumen dos ediciones criticas de los textos hagiogréficos en su lengua de origen,
editada en un principio solo en latin y francés y, actualmente, en las lenguas modernas

(inglés, francés, aleman e italiano).

Uno de los principales colaboradores de esta coleccion fue el padre jesuita Hipolito
Delehaye (1859-1941), destacado miembro de los bolandistas, editor de la Bibliotheca
Hagiographica Graeca®® (1895), un catalogo de los materiales hagiogréaficos de origen
griego en el gque se incluyen obras antiguas sobre las vidas de santos, sus reliquias y
milagros ordenadas alfabéticamente, y de los Analecta Bollandiana. Prolifico estudiosa de

la Antigliedad Tardia, escribié un buen nimero de obras, entre las que destacan: Légendes

% Publicada en Paris entre 1925 y 1942,

8" Publicadas en latin y francés por la LaSocieté des Bollandistes en su sitio web:
http://www.kbr.be/~socboll/P-Analaecta-scope.php (ISSN 0003-2468), consultada el 11-04-2012

38 Bibliotheca Hagiographica Graeca, Novum auctarium, ed. Francois Halkin, Hagiographica 65
(Bruselas, Société des Bollandistes, 1984).
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hagiographiques (1905-1906)%, Les origines du culte des martyrs (1912) y las Légendes
grecques des saints militaires (1921), éste fue sucedido por el jesuita y orientalista Paul
Peeters (1870-1950)%°, quien se iniciara en la Sociedad Bolandista en 1941, dedico gran
parte de su obra al campo de la hagiografia de Oriente y sus relaciones con la bizantina,
quien publica en 1950, poco antes de su muerte, un libro titulado Le Tréfonds oriental de

I"hagiographie byzantine.

Aunque laico, no puede dejarse de lado el trabajo de Guy de Tervarent, miembro de
la Real Academia de Bellas Artes de Belgica, dedico sus estudios principalmente a la
hagiografia entre los que puede recordarse su monografia Légende de sainte Ursule.
También se le reconoce por sus aportaciones a la ciencia iconografica, como son sus
Atributos y simbolos en el arte profano: Diccionario de un lenguaje perdido, en el que con
un metodo que tiende hacia el formalismo analiza diversos aspectos del arte profano,
descomponiendo los elementos del arte dandoles un sentido linguistico, remontandose
siempre a las fuentes clasicas de inspiracion, revisando documentos de emblematica,

mitografias, bestiarios y tratados de arte renacentistas, principalmente.

Debe recordarse igualmente la obra del autodenominado judio-austriaco: Ernst
Gombrich (1909-2001). Fue un historiador del arte que, a pesar de ser agndstico, por la
influencia religiosa de su familia judia, se interesé por el arte religioso y su evolucion, tema
de su tesis de doctorado. Gombrich fue un escritor prolifico, pues escribié cerca de
veintiseis obras respecto a la imagen sagrada, de estos se consideran los mas importantes,

por sus aportaciones a la ciencia iconografica, son: Historia del Arte (1950) que presenta

% Bruselas ,1905. Tambien existe una edicion en inglés traducida por Donald Attawater, 1955.
40 Analecta Bollandiana 69 (1951) 1-59.
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una historia, desde el punto de vista de la sociologia, de la literatura y el arte; Arte e ilusion
(1960), considerada la obra de mayor influencia y extension a este respecto; los multiples
articulos compilados en sus Meditaciones sobre un caballo de juguete (1963), El sentido
del orden 1979 y su obra La imagen y el ojo (1981) en la que teoriza sobre la psicologia de

la representacion pictdrica.

También merece ser reconocido el trabajo de la poetisa e historiadora francesa
Félicie d”Ayzac (1801-1881), quien, en paralelo a sus aportaciones a la literatura, realizé
estudios acerca de diversos tipos de estatuas de las catedrales de Notre-Dame*!' y de Saint-
Denis*?, en los que estudia el simbolismo arquitectonico de estatuas como el dragon, la
comadreja, el uro, el elefante y los animales del Apocalipsis, también se le debe la
publicacién de diversos estudios acerca de arte, arqueologia y sobre la zoologia mistica en

la emblemética biblica.

Se debe reconocer también el trabajo realizado en Italia, luego de los estudios e
investigaciones realizados en las catacumbas, sitio de gestacion del arte cristiano. Uno de
los principales trabajos es el del historiador del arte Adolfo Venturi (1856-1941), pionero
en este campo en su patria, y autor de la obra titulada Storia dell”Arte italiana (1930) en la
que hace un estudio del arte paleocristiano del siglo XV estableciendo asi una verdadera
historia del arte italiano, al igual que un gran numero de obras de divulgacion sobre

hagiografia como es el Mille santi nell”Arte.

4 Les statues du porche nord de la cathédrale de Chartres, ou explication de la présence des
statues de la Beauté, de la Volupté, de I' Honneur, sur les basiliques chrétiennes / Estatuas del
portico norte de la Catedral de Chartres, o explicacion de la presencia de las estatuas de la belleza,
el placer, el honor, en las basilicas cristianas.

42 aint-Denis, sa basilique et son monastere (1867).
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Inglaterra y Estados Unidos no se quedan atrds aportando, sobre todo, publicaciones
de gran importancia cientifica. Asi, por ejemplo, podemos citar los estudios de Arnold
Foster y Francis Bond sobre las Dedications of English Churches, y sobre todo el
Iconographic Index of Christian Art, publicacion anual, retomada por la Universidad de
Princeton, en la cual se cubren todos los aspectos de la cultura visual hasta 1600, ademés de
las mas recientes aproximaciones al arte paleocristiano y bizantino, abordados desde una
perspectiva interdisciplinaria. De ésta existen dos copias en la Biblioteca de Investigaciones
de Harvard, en Dumbarton Oaks (Washington), y otra en la Biblioteca del Museo

Metropolitano de Nueva York y para Europa una copia en la Biblioteca Vaticana de Roma.

Por su parte, Francia vio nacer a uno de los mas grandes icondgrafos de la historia,
el historiador del arte Louis Réau (1881-1961), nombrado director del Institut Francais en
San Petersburgo y en Viena, donde escribi6 su Histoire de I” Art francais, en el que estudia
la difusion del arte francés a través de Europa y América en 1700. En el campo del arte
medieval escribié su Iconographie de I"art chrétien, en el que estudia la evolucion de la
iconografia cristiana desde sus origenes en las ilustraciones paleocristianas, entre otras

obras monogréficas sobre artistas alemanes y rusos.

Finalmente, Latinoamérica no se queda atrds en estudios acerca de iconografia e
iconologia, pues aunque en menor grado que en Europa, se han logrado grandes
aportaciones a esta ciencia de reciente descubrimiento. Asi pues, podemos mencionar a
Santiago Sebastian con El barroco iberoamericano publicado hacia 1990, en que ofrece
una vision comparativa de la evolucion en la arquitectura y el urbanismo de las colonias de
Espafia y Portugal, y su Iconografia e iconologia del arte novohispano en 1992. Mariano

Monterrosa Prado quien, junto con Elsa Leticia Talavera Solérzano, publicé su Repertorio

47



de simbolos cristianos, hacia 2004 en el INAH. También debe mencionarse a Ignacio
Cabral Pérez y su repertorio iconografico titulado Los simbolos cristianos publicado hacia
1995, asi como también pueden ser mencionados varios seminarios y cursos especiales
respecto a la iconografia, principalmente novohispana, impartidos en instituciones como la
UNAM, el INAH o el INBA, pero que recogen gran parte de la tradicion que llegara a

nuestro territorio desde el viejo continente.
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Arte e iconografia cristiana

Monograma de Cristo junto a dos palomas. Copia en yeso de un original procedente de los Museos
Vaticanos. IV-V d. C. Museo de la Civilizacion Romana. Roma.
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Il. Arte e iconografia cristiana

Para aquellos que se dedican a la contemplacion,
las cosas visibles son sondeadas a través de las
invisibles, puesto que contemplar simbdlicamente
las cosas inteligibles a través de las cosas sensibles
no es otra cosa que comprender el pensamiento
espiritual de las cosas visibles a través de aquellas

invisibles.*®

Si bien este trabajo no tiene como objetivo hacer un estudio profundo acerca de la historia
del arte sacro cristiano, resulta necesario emprender un breve recorrido por las tres etapas
que marcaron los momentos de mayor desarrollo para, asi, tener un panorama general de
cémo pudo haber surgido y evolucionado, de las polémicas en rededor suyo, permitiéndonos
observar las tradiciones supervivientes, propias y adoptadas de las culturas circundantes a lo
largo de toda su historia, convirtiéndose en la base iconogréafica que uniria a toda la
cristiandad, abriéndonos una mirada para entender los qués y los porqués del uso o
desaprobacion en el empleo de imégenes sagradas y como es que se ganaron su lugar dentro

de la tradicion cristiana en Oriente y Occidente, hasta cruzar el mar y llegar al nuevo mundo.

Esencialmente toda religién consiste en el trato del hombre con un poder
trascendente, que estd mas alla de cualquier percepcion sensible, Ilamado Dios; el trato con

este poder sélo inteligible, normalmente, sélo puede realizarse en formas sensibles. Para

4., qui spiritali contemplationem animum attendant. Symbolica enim intelligibilium, per ea quae
in aspectum cadunt, contemplatio, rerum aspectabilium, per eas inaspectabiles sunt, spiritalis
scientia ac intelligentia noscitur (Méaximo el Confesor, Mistagogia Il, ¢).
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ello, el creyente se sirve del culto, obligatorio en toda comunidad religiosa, como una
experiencia fisica que se vale de palabras, imé&genes y acciones, transmitidas generalmente
por tradicion, y que tienen, en mayor o menor medida, un cardcter simbolico para el
hombre creyente, quien puede reconocer a su creador, hacedor de todas las cosas, en la
creacion misma, todo cuanto percibe con sus 6rganos sensoriales le da noticia del mundo

suprasensible.

Los origenes del arte cristiano pueden ser investigados, pero nunca fijados, puesto
que no existe certeza acerca de este hecho que puede ser tan antiguo como el culto mismo,
y, sin embargo, habra que volver la mirada a los vestigios tangibles que nos han sido
heredados por la historia para poder precisar de qué manera fue originandose esta tradicion

en el culto.

La dimensidn antropoldgica del uso de las imagenes encuentra sus origenes en los
tiempos mas remotos de la Prehistoria, cuando el hombre, para apropiarse de su mundo
magicamente, representaba los elementos y seres que configuraban la realidad de su
entorno. Luego de la aparicion de las sociedades sedentarias, los primitivos votos
propiciatorios se configuraron como cultos religiosos para los que la imagen de los dioses
dej6 de representar, Unicamente, sus poderes, convirtiéndose en el elemento de conexién
entre lo numinoso del individuo con la colectividad, estableciendo, a partir de entonces,

codigos de caracter simbolico y de operatividad moral.

La historia de la imagen cristiana esta estrechamente ligada a la historia de la Iglesia
misma, puesto que ésta ha sido, y sigue siendo, la principal patrona y promotora de la mayor

parte de la produccién artistica que actualmente se conserva en los acervos, que si bien, vale
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la pena mencionar, en gran medida es aportacion de coleccionistas privados, la mayor parte
del arte religioso pertenece a la Iglesia a pesar de todos los altibajos que sufriera a lo largo

de su historia.

Al principio, las comunidades cristianas carecian de un arte y cualquier imagen que
los identificara como tal a causa de diversas circunstancias, principalmente, las constantes
persecuciones de las que eran victimas por parte de las autoridades romanas por crimenes
contra el estado, entre los que resalta el de lesa majestad**, o por el miedo de caer en la
idolatria, como sucedia con los antiguos dioses, condenada ya desde el Antiguo Testamento,

en el segundo mandamiento®.

Por otro lado estaba el lento desarrollo de la doctrina cristiana, que no permitia las
condiciones propicias para el desarrollo de un arte, sin embargo, los primeros cristianos ya
usaban algunos simbolos para expresar conceptos, de tal modo que s6lo algunos de los
iniciados pudieran entenderlos y de esta forma evitaran ser descubiertos por las autoridades

romanas, que los consideraban gente subversiva.

Muy pocos cristianos “primitivos” estimularon la produccion artistica por dos
principales razones: indiferencia u hostilidad. Este sentimiento era realmente serio, a grado
tal que perdurd durante varios siglos tomando una fuerza incontrolable hacia el siglo VIII
con el movimiento iconoclasta, el mayor intento de acabar con todo el arte figurativo
religioso principalmente en Bizancio, politica que durd poco mas de un siglo, y que tuvo eco

durante el siglo XVI, finalizando en el Concilio de Trento (1545-1563 d. C.). La oposicion

4 Ludwing Hertling, Historia de la Iglesia, p. 64-ss.
S EX. XX, 4.
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paleocristiana respecto a las imégenes tenia varias procedencias: Siendo el cristianismo de

tradicion judia aceptaron el segundo mandamiento:

Ego sum Dominus Deus tuus qui eduxi te de terra Aegypti
de domo servitutis, non habebis deos alienos coram me,
non facies tibi sculptile neque omnem similitudinem
quae est in caelo desuper et quae in terra deorsum nec
eorum quae sunt in aquis sub terra, non adorabis ea
neque coles ego sum Dominus Deus tuus fortis zelotes
visitans iniquitatem patrum in filiis in tertiam et quartam
generationem eorum qui oderunt me et faciens
misericordiam in milia his qui diligunt me et custodiunt

praecepta mea“®.

Aun cuando los mismos judios de varias comunidades ya habian flexibilizado esta
prohibicion, aceptando el uso de imégenes, hacia el siglo | d. C., otro factor determinante
para el rechazo de las imagenes fue el “paganismo”, puesto que, de origen, muchos de los
cristianos pertenecieron a sectas paganas y tenian como rasgo comun, por tradicion, la
adoracion a objetos visibles e imagenes, considerado por el cristianismo como idolatria y
como una debilidad, recalcando asi la naturaleza espiritual de su propia religion. En Espafia,

por ejemplo, los cristianos prohibieron terminantemente el uso de imagenes en las iglesias a

4 Yo soy el Sefior tu Dios quien te saco de la tierra de Egipto, de la casa de esclavitud. No tendras
dioses ajenos fuera de mi. No te haras escultura ni alguna representacion de lo que esta sobre el
cielo y las que estan en la tierra ni de las que estan en las aguas bajo la tierra. No las adoraras ni las
honraras, pues yo soy el sefior tu Dios celoso quien castiga la iniquidad de los padres en los hijos en
la tercera y cuarta generacién de estos que me negaron y teniendo misericordia en gran manera
estos quienes me (siguieron) y guardaron mis preceptos (ibiem. XX, 1-6).
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partir del afio 300 d. C., con el Concilio de Elvira (306-324 d. C.). Finalmente otra actitud
que desalentd al arte sacro fue la naturaleza apocaliptica de esta nueva religion, pues los
Evangelios predicaban lo perecedero de este mundo restando el interés en los creyentes por
cualquier manifestacion artistica. Independientemente de las ideologias y consideraciones
intelectuales, los cristianos anteriores a Constantino no pertenecen a grupos que tuvieran la
posibilidad econdmica de patrocinar la produccion artistica, ademas de las persecuciones,

que en algo debieron perjudicarla.

En el Nuevo Testamento no se hallan testimonios explicitos ni reglamentos tan duros
acerca de la prohibicién del uso de iméagenes, sin embargo, si se formulan algunas
referencias claras que siguen el presupuesto de la tradicion judia veterotestamentaria. Pablo,
de acuerdo a su formacién judia y en la filosofia romana de la época, hace una reflexién

acerca del porqué no es posible hacer una representacion de Dios, y escribe:

A16TL TO YVOOTOV TOL 080D QuvePOV EGTLV EV aDLTOLG
0 yap- 0g0¢ abLTOIC EQUVEPMOEV: T YAP AdPUTH 0DTOV
and  KTioe®C KOGUOL TOLS TOINUACLY  VOOVUEVA
Kabopatol 1| T€ Gid1og abToL dvvaplg Kai 0s10TNng €1g
T0 €ival abTovg AVATOAOYRTOLS: JOTL YVOVTEG TOV
feov oby ¢ 0edv EdOEooav T ebydpiotnoav GAA’
Enatolddnooy &V 1Ol OlGAOYIOHOLG  ObTOV Kol
gokotiodn 1 aohveTog abTOV KoPdila: PACKOVTIES £lval

copol gpmpdOncov: Kol fHAieEav v 80&av TOD

apdaptov B0l EV OUOLOHOTL  €1KOVOS  @BapTOD
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avOpdmod kol  mMETEWVOV Kol TETPAnOd®V Kol
EpMETOVY.

Dios, por tanto, para Pablo, no puede ser representado, pues no es un ser fisico de
forma alguna, sino un ser inteligible, al que s6lo es posible contemplar, como ya bien lo
decian los neoplatonicos, a través de la razon y la inteligencia.

En otro pasaje, en una visita a la ciudad de Atenas, el apdstol se indigna al ver que
la ciudad se halla llena de idolos y, en consecuencia, de cultos paganos. Habiendo
observado que entre las imagenes hay un altar vacio con la leyenda ~ Ayvdot@ 0ed se
dirige al pueblo, y comienza su evangelizacion diciendo:

ov  obv ayvoovviec eboefeElte, TOLTOV  EYO
KOTAyYEAL® DLIV.*

El rechazo por las imagenes ya estaba muy arraigado en la vida, tradicion y religién
judia, que terminaria heredandolo al cristianismo posterior. Josefo nos conserva un relato
en el que cuenta como es que en una ocasioén Herodes el Grande manda que sea colocada
una imagen del aguila imperial sobre el pértico del Templo Mayor de Jerusalén, a lo que
dos hombres judios llamados Judas, hijo de Sarifaio, y Matias, hijo de Mergalotes, en

reaccion, junto con otras personas, principalmente mujeres, lograron derribar y destruir el

4’Porque lo que se conoce de Dios es visible para ellos, porque lo invisible de Dios, desde la
creacion del mundo, se deja ver a la inteligencia a través de sus obras: su poder eterno y su
divinidad, de forma que son inexcusables; porque, habiendo conocido a Dios, no le glorificaron
como a Dios ni le dieron gracias, antes bien se ofuscaron en sus razonamientos y su insensato
corazon se entenebrecio: jactandose de sabios se volvieron estipidos, y cambiaron la gloria del
Dios incorruptible por una representacion en forma de hombre corruptible, de aves, de cuadripedos,
de reptiles (Ro. I, 18-23).

“8 Pues bien, lo que adorais sin conocer, eso 0s vengo yo a anunciar (Hch. XVII, 23).
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aguila, accion que fue castigada con la muerte, siendo condenados por el mismo Herodes,
para evitar nuevas revueltas, a morir incinerados junto con sus seguidores.*®
El mismo Poncio Pilatos, transgrediendo el respeto que se tenia a las leyes judias,

introdujo a Jerusalén, a escondidas, insignias militares con la imagen del emperador
Tiberio. Al ver que el pueblo insistia, durante varios dias, para que éstas fueran retiradas, el
emperador envi6 soldados que se infiltraron entre la muchedumbre para hacerles llegar sus
amenazas de muerte, pero ellos se echaron al suelo y mostrando sus garganta aseguraban
que preferian morir antes que admitir algo “en contra de sus sabias leyes”. Pilatos
admirado, por la fuerza y voluntad con que éstos protegian sus leyes y costumbres, ordend
que las imagenes fueran llevadas de Jerusalén a Cesarea.

IMary 8¢ t@dv Tovdaimv 1ktetelq ypopévov 0mo

CLVONUOTOS TEPLOTNHOUS TOLG OTPATIOTOS TmeElAel

fdvatov EmOnoetv (nuiav &k TOL O&EOC, €1 un

Tovodpevol 0opuBEly Eml Td OlkElo. diolev. ol OE

TPNVELS  Plyavieg EOLTOVG KoL YOUVOUVTEG  TOG

opaydg mdovh dé€acBul TOV  Odvatov EAleyov

TOAUNCELY TNV 600ilav mapafnoechul TdV VOpwv™.

Sin embargo, pasado el tiempo, y ain en un ambiente sumamente hostil para la

vida de la primitiva Iglesia, a las afueras de la antigua ciudad de Roma, en los tuneles de

49Cfr. Flavio Josefo, Ant. lud., XVII, VI, 2-4.

%0y, al contrario, la stplica de los judios aliados por un convenio, habiendo sido destruidas las
tropas, amenazé con la muerte y con perseguirlos si no se abstenian de perturbar a la comunidad,
pudiendo ser desterrados. Y éstos se arrojaron al suelo y, mostrando las gargantas, también decian
preferir la muerte con placer que osar de transgredir la sabiduria de las leyes (romanas) (Flavio
Josefo, Ant. lud., XVIII, 1, 3).
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cementerios y catacumbas, donde se reunian, los primeros cristianos pintaban imagenes
alusivas a JesUs y a la Virgen, o algunos animales y frutos que se relacionaban con el culto,
como el pavo real, los peces, las uvas, el pan, etcétera®®, simbolos ya antes utilizados por
las culturas circundantes, de modo que, s6lo los iniciados en el nuevo culto pudieran
entenderlos y si llegaban a ser descubiertos en alguna circunstancia, no se les pudiera
imputar crimenes ya sea por ignorancia o por asociacion con los simbolos de las religiones,

entonces aceptadas dentro del Imperio.

I1.1 Arte paleocristiano

Al mon no s’ ha inventat res. La fortuna d’'un invent
consisteix en veure s’ha el que Déu ha posat
davant els ulls de tota la humanitat®.

Antoni Gaudi

La primera etapa del arte sacro, conocida como Arte Paleocristiano, término que no designa
un estilo, como el barroco, ni un periodo como el Carolingio; designa la produccion artistica
desarrollada en los siglos que median la Antigliedad Clasica y la Edad Media, periodo que si
se mira detenidamente, contrario a la creencia de ser una etapa de decadencia, representa un
punto crucial para el desarrollo del arte y la civilizacion occidental europea, puesto que sus
condiciones historicas propiciaron que la naciente cristiandad aceptara y continuara los

valores culturales de la Antigliedad, permitiendo su supervivencia.

% Cabral Pérez, Ignacio, Los simbolos cristianos, p. 100, 102y 117.

52 En el mundo no se ha inventado nada. La fortuna de un invento consiste en ver lo que Dios ha
puesto ante los ojos de toda la humanidad.
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Ya desde principios del siglo Il los cristianos del Imperio Romano se valieron de las
formas artisticas de sus antecesores y contemporaneos paganos para la decoracion de sus
lugares de reunion y sus tumbas. Tras la Antigliedad Clasica y su gran desarrollo figurativo,
y luego de ser vencidas las corrientes iconoclastas del mundo medieval cristiano y a partir
del Il Concilio de Nicea, celebrado en el 787 d.C., las primeras prohibiciones judaicas, la
querella bizantina alrededor de las imégenes y la aversién absoluta de los musulmanes hacia
el arte sagrado, se logra en Occidente el triunfo de la imagen de caracter sacro. En el
pensamiento medieval el conocimiento del mundo y de todas las cosas, en general, se

lograba a través de las imagenes que encerraban en si mismas una leccion didactica:

A semejanza de la representacion de la cruz preciosa y
vivificante, del mismo modo las venerables y santas imagenes,
tanto pintadas como realizadas en mosaico o en cualquier otro

material apto, deben ser expuestas en las santas iglesias de Dios

[..] 58

Hacia el siglo 1V el emperador Constantino declar6 oficial la religion cristiana al ver

en el cielo una sefial divina, la cruz junto con un mensaje que le informaba:

abTolg OQOUANOLS BV €M &V abDT® obLpAVY

bmepeipievov 100 fHAlov GTaVPOL TPOTOLOV  EK

%3 11 Concilio de Nicea, tomado de Conciliorum Oecumenicorum Decreta, Alberigo Giuseppe (ed.),
Dehomiane, Bolofia, 1991.
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E®TOG OLVIGTUEVOV, Ypueh)V Te aLT® ocuvhedal

réyovoav: Tovtw viko™.

Luego de este hecho los paleocristianos
pudieron salir a la luz y realizar su culto libremente
y asi, gradualmente, desarrollar y adoptar las

imagenes propias de su culto.

En estos primeros siglos el pensamiento
cristiano se vio reforzado por las obras de los

grandes filésofos de la época como san Ambrosio

(340-397 d. C.), san Jer6nimo (340-420 d. C) o san

3 e e : ‘: ‘m :
Fig. 4: Alexdmenos adora a su Dios
Gregorio Magno (¢.540-604 d. C.), cuya influencia

fue determinante para definir la teologia cristiana y también, en consecuencia, en la

aceptacion y evolucion del arte cristiano.

Sin embargo, cabe mencionar que también existen testimonios no cristianos del uso
de simbolos cristianos, con los cuales se identificaba la primitiva comunidad y por medio
de los cuales los “paganos”, hacian burla de la incipiente Iglesia. Asi tenemos el célebre
testimonio que narra como en 1857 fue desenterrado, en el Monte Palatino, la denominada
Domus Gelotiana, junto a la cual, en uno de los muros, se descubrié el conocido “grafiti de

Alexamenos” (Fig. 4), que es considerada la primera representacion documentada de la

%Y dijo que vio con sus propios ojos en el mismo cielo una cruz situada sobre el sol, iluminando a
las tropas reunidas y decian que estaba escrito en ésta: con ésta venceras (Eus., HE IX, 9). Cfr. Eus.,
VC1, 28,31y 38.

59



crucifixion de Cristo, y, al mismo tiempo, la primera blasfemia pictérica de la que se tiene

testimonio.

Esta imagen es un grafiti burlesco de finales del siglo 1l d. C. encontrado en una
escuela de pajes anexo al palacio de Nerdn. Es la representacion de un cristiano llamado
Alexameno en posicion de estar adorando a un crucificado con cabeza de burro, lo que
insinda el hecho de como los paganos se escandalizaban de que los cristianos adoraran a un
crucificado®, ya que la muerte en la cruz era la condena mas vil, reservada solo para

esclavos y criminales mayores.

Al pie de la cruz puede leerse en caracteres griegos AAEEAMENOXZ ZEEBETE
OEON, titulo que se le dio a la imagen, y, en una sala contigua, se encontré otro

manuscrito, de mano diferente, en latin, con la leyenda Alexamenos fidelis, atribuida al

% Los cristianos eran vistos como gente extrafia que odiaban al género humano, en palabras de
Tacito, ya que tenian costumbres distintas: no abandonaban a los nifios que no querian, adoraban a
un crucificado, comian la carne de ese crucificado..., en definitiva, gente supersticiosa y extrafia,
diferente al resto de la sociedad.

Durante la época en que fue realizado el grafiti (siglo Il) los cristianos eran acusados de
diferentes crimenes, como los que a continuacion se enumeran: El orador y retérico Marco Cornelio
Fronton (100-170 d. C.) fue profesor del emperador Marco Aurelio y después su corresponsal;
critico a los cristianos en un discurso que no se ha conservado, pero han quedado fragmentos en el
Octavio de Minucio Félix, un dialogo entre el pagano Cecilio y el cristiano Octavio escrito en el afio
197 d. C. y que buscaba refutar acusaciones como las que recoge Eusebio de Cesarea del banquete
de Tiestes: comerse a los propios hijos e incesto, y cosas de las que no deberiamos hablar ni pensar,
o incluso creer que tales cosas pudieran suceder entre seres humanos (HE V.1.14); decia Frontdn
que los cristianos son iniciados con la carne y la sangre de un nifio, y en la oscuridad y sin ningin
pudor, todos ellos se mezclan con todos en una orgia a oscuras (IX). Ademas existia la acusacion de
que en nuestras reuniones se da el incesto (XXXI). San Justino, que fue martirizado en esta época
(165 d. C.), también menciona esos hechos fabulosos y vergonzosos —el apagar la lampara y tener
relaciones sexuales promiscuas y el comer carne humana- (Ap. 1.26), calumnias que provocaban
miedo y hostilidad, ademas de castigos brutales. Frontdon también afirmaba: “la religion de los
cristianos es estupida, puesto que adoran a un crucificado e incluso el mismo instrumento de su
castigo, la cruz. Se dice que adoran la cabeza de un burro e incluso la naturaleza del padre de ellos”
(Octavio, IX). De acuerdo con C.G, Jung, en su obra simbolos de transformacion, se creia que los
cristianos adoraban a un asno pues su culto tenia mucho parecido con el del dios Saturno cuyo
simbolo, en advocacidn de dios de la fertilidad, era el asno.
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mismo Alexamenos, se ha interpretado como la respuesta del cristiano al grafiti, antes

mencionado. Este grafito se considera una caricatura de las calumnias y acusaciones

infundadas de que eran objeto los primeros

Planin basilcal FRANEE BN Oruz lating

cristianos, causando miedo entre la gente que

comenzo a perseguirlos y a hacer burla de sus F R i)

creencias.

Formalmente, el arte religioso encuentra su

.
S B R R
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particulares se le destinaria el uso de edificios, | Fig. 5: Evolucion de una basilica roma a
una cristiana.

templos en los que a diferencia de los romanos
también servirian para impartir justicia y como lugares de contratacion: la basilica romana
(Fig. 5)°, un edificio adoptado y adaptado para el culto cristiano que consta de una gran sala
Ilamada nave, con otras dos naves paralelas de menor tamafio y que se trasponen a la
principal, formando una cruz y logrando dirigir la vista hacia la parte principal del templo, el
abside, ubicado al fondo del eje principal, donde se encuentran el presbiterio y el altar. Estas
construcciones fueron decoradas por influencia de la cultura clasica que se filtrd en el arte
cristiano a partir del siglo Il1, principalmente en la Italia oriental, con mosaicos en muros y
pisos en los que se retratan motivos religiosos e histéricos. También existe otra clase de
edificios de planta redonda llamados martyria, en los que se encuentran los cuerpos,
completos o alguna parte, de aquellos que murieron en defensa de su fe, en éstos se ubican

los baptisterios, redondos u octagonales, por su significado universal de union perfecta, que

% |_lorca B, Historia de la iglesia catélica, Biblioteca de Autores Cristianos, p. 355, 2009.
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en este caso puede interpretarse como la unién del creyente con Dios a traves del rito de
inmersion en agua, por medio del cual el iniciado es purificado del pecado original. Aqui ya
podemos percibir una gran carga de simbolismo de las formas en la cultura y ritos cristianos

desde los primeros tiempos de su desarrollo.

Cabe mencionar que, a causa de las persecuciones y otros factores sociales, los
primeros lugares de culto cristiano fueron las catacumbas antes mencionadas, y residencias
privadas, por lo que es pertinente hacer un estudio acerca de éstas y el paso a las
construcciones mas elaboradas de los templos con motivo de la legalizacion del culto

cristiano.

11.1.1 Las catacumbas romanas

Aunqgue son el vestigio en el que encontramos el mayor acervo pictografico del
periodo Paleocristiano, seria muy aventurado aseverar que el arte cristiano debe sus origenes
a las comunidades subterraneas que se congregaron en las catacumbas y habra que reconocer

las limitantes que no permiten sostener dicha afirmacion.

Puesto que los cristianos no estaban de acuerdo con la antigua costumbre de incinerar
los cuerpos de sus seres queridos, ya sea por cuestiones de espacio o por que las leyes
romanas asi lo exigian, se prefirié el uso de complejas construcciones a las afueras de la la
urbe romana: las catacumbas. Aquellas familias que contaban con suficiente riqueza
construian tumbas de mamposteria, como las que se encuentran a lo largo de la Via Appia,
pues solo éstos podian permitirse adquirir espacios y excavar tumbas familiares, lo que hace
pensar que los grandes pasadizos eran los lugares de enterramiento para aquellos de menor

62



posicion  social. Quienes podian
costearlo, en vez de usar un espacio
en un tanel (loculus), excavaban una
camara (cubiculum) e incluso, algunas
veces, podian adornar la tumba con
una construccion en forma de arco

(arcosolium).

Por su forma de pasadizo, es = =T e e et .

claro que su funcion era la de Fig. 6: Doura Europos

enterramiento, y que recibian visitas conmemorativas de manera periddica, pero la teoria de
que eran utilizadas como templos es descartable por no contar con las condiciones
apropiadas. La excavacion de las catacumbas puede fecharse alrededor del 200 d. C., sin
embargo, las mas antiguas pinturas estan datadas no antes del 250 d. C. Las catacumbas
continuaron utilizandose todavia después del Edicto de Tolerancia®’, pero cayeron en desuso
a comienzos del siglo V, en parte por el ambiente de inseguridad que imperaba a las afueras
de la ciudad luego del saqueo visigodo a Roma en el afio 410, pero también porque habia

quedado superado el uso de las catacumbas por las grandes basilicas.

De estas antiguas construcciones, en general, limitadas alrededor del 250 d. C., en
funcién de arte sepulcral, podemos obtener informacion interesante, siempre tomando en

cuenta que por la ilegalidad del culto el arte se reduce a simbolos de apariencia inofensiva y

5" Celebrado en Nicomedia el 30 de abril del afio 311 d. C., convocado por el emperador Galerio,
para acabar con la represion y persecucion en contra de las comunidades cristianas por parte del
emperador Diocleciano; de acuerdo con Lactancio a causa de que el emperador habia sido castigado
por Dios cayendo enfermo de cancer y muriendo cinco dias después de declarado el edicto
(Lactancio, De mort. pers. XXXIII).
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tradicional que s6lo podian entender los iniciados, pero cuyo nivel de abstraccion permitio el

desarrollo posterior de un sistema iconogréfico.

Los murales presentan un estilo uniforme en el que a través del uso del color y la
linea se pueden sugerir figuras sélidas sobre fondos de caracter realista, aunque pobres por
su calidad de ejecucion, nisiquiera comparables con la pintura del siglo | en Pompeya, pues

los primeros clientes cristianos apenas podrian costearse artistas de tercera categoria.

El arte de las catacumbas, por ser
cristiano, introdujo un nuevo contenido
para la Historia del Arte, pues aunque el
lenguaje visual con que se expresd ya
estaba naturalizado en su época por ser un
préstamo del arte pagano de antigua
tradicion, sus matices, tan sutiles

cambiaron por completo el significado y

uso de los simbolos e imagenes. El paso

Fig. 7: Cristo y Simén-Pedro caminando sobre
el agua. Pintura mural del baptisterio en la
ecclesia de Doura Europos

del arte pagano al cristiano no estribaba en

las apariencias sino que confiaba en la

iniciacion del espectador. Fundamentalmente el mensaje que se buscaba comunicar era el de
la salvacion del alma, con el sentido de una huida de la muerte con la promesa de una vida
mas alla de este mundo. Esta promesa se ilustraba por medio de un limitado nimero de

imagenes, simbolos tales como el pez®® y el del orante, o por los testigos de las promesas

%8 Probablemente fue adoptado por el arte paleocristiano en recuerdo del dios pez babil6nico
Oannes, pero, sobre todo, porque su nombre en griego 1x00¢ es el acréstico de Jesucristo, hijo de
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divinas del Antiguo Testamento como Jonas, Daniel, Susana, Noé, entre otros, asi como por
un reducido numero de escenas del Nuevo testamento, casi todas relativas a los milagros de
Cristo, como el de la multiplicacion de los peces y los panes®, la resurreccion de Lazaro®
entre otros, tema que ya habia sido narrado con anterioridad por el arte pagano en mitos

como Faetdn y las hijas de Leucipo.

El mayor testimonio acerca de este punto nos lo brinda la ciudad de Doura Europos®*
(Fig. 6), fundada en Siria, entre Alepo y Bagdad, emplazamiento que constituyd un
asentamiento helenistico convertido en guarnicion fronteriza romana a orillas del rio
Eufrates. Descubierta en 1919 por soldados britanicos, y excavada periodicamente,
alrededor de 1930°2 se descubrié que contaba con una sinagoga convertida en iglesia
fechada en torno al 256 d. C., afio en el que fue abandonada la zona a causa de la inminente
invasion persa, junto con un baptisterio cuyo decorado fue de gran relevancia para la historia

del arte paleocristiano.

Dios salvador ( Inoobg Xp1o10¢ @god V10¢ 6wTNP) simbolo que solo tenia sentido para los
iniciados y que desaparecio en el siglo V, al mismo tiempo que el griego en la Iglesia romana.

Otro significado es el de las almas en las redes del Pescador divino, asimilacion que se
volvio corriente con la vocacion de los apdstoles, habiendo sido reclutados los primeros cuatro de
entre los pescadores del lago de Genesaret (Mt. IV, 18-22) y convertidos luego en pescadores de
hombres.

% Jn. VI, 1-15.
%0 |bidem XI.

61 Grabar, André, Las vias de la creacion en la Iconografia cristiana, Madrid, Alianza, Grabar,
1979.

62 Hallazgo compartido actualmente por el Museo Nacional de Damasco y la Galeria de Arte la
Universidad de Yale, New Haven.
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Fig. 8: Santa Maria la Mayor, Roma, Detalle de la Virgen entronizada amamantando al
nifio y rodeada de virgenes.

Las pinturas murales de la sinagoga datan de principios del siglo Ill, de temas
simbdlicos, como el arca en el Templo, y narrativos, como el Exodo, escenas que mas tarde
pasarian a formar parte del repertorio del arte cristiano. Con el testimonio de estos murales
es posible saber que los judios de la Diaspora contaban con un ciclo pictoérico inspirado en el
Antiguo Testamento, puesto que esta ciudad no es un caso Unico, en el que se basaron los

artistas cristianos para el desarrollo de su trabajo, principalmente los ciclos salvificos.

Las pinturas que decoran el baptisterio son contemporaneas al arte de las
catacumbas, entre el 230 y 240 d. C., entre éstas se encuentran catalogadas la imagen del
Buen Pastor y Adan y Eva, sobre la pila bautismal; Pedro caminando sobre las aguas (Fig. 7)
y las tres mujeres junto al sepulcro, en las paredes. Estas dan prueba del ciclo salvifico
desarrollado de forma muy consistente a partir del siglo 111 a lo largo del Imperio Romano,

pues algunas de las escenas recibieron el mismo tratamiento que en las catacumbas.

El siglo V constituy6 un punto de inflexion para el arte paleocristiano, casi como una

respuesta al incipiente modelo de arte que le precid. La Iglesia comenzd a tener auge,
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gracias a las comunidades monasticas y a los ascetas, aunque no por ello haria gran
inversion para construcciones y ornamentos costosos, pero desde ese momento impuso
limites a la iconografia y esta nueva preocupacion por el tema también ejercié una influencia
importante en el tratamiento que se le daria. Se comenzaron a decorar las iglesias con
pasajes del Antiguo y Nuevo Testamento y con cruces, sustituyendo las escenas de caza o
pesca, propuesto por tedlogos como Paulino de Nola (355-431 d. C.) o Nilo de Ancira (¢? -
c. 430 d. C.), quienes pedian del arte una funcion seria de ensefianza que introdujera a los
convertidos en temas como las plegarias o los temas biblicos. Con este pensamiento la
Iglesia iniciaria el perfeccionamiento del uso del arte como un instrumento didactico y como

uno de los mejores vehiculos para la propagacion de la naciente fe.

Este nuevo espiritu se ve reflejado, por ejemplo, en los mosaicos de la Basilica de
Santa Maria la Mayor en Roma, cuya nave primitiva fue mandada a decorar por el Papa
Sixto Il (432-440 d. C.) con mosaicos dedicados al culto a la Virgen en la misma época en
que se celebrd el Concilio de Efeso (431 d. C.) en el que se defini6 la condicion divina de la
Virgen Maria®®, hecho que explica que se represente a Maria como Reina de las virgenes
(Fig. 8) y en una representacion poco usual de la Adoracion de los Magos, Jesucristo sobre
un trono entre dos figuras de pie. No existe en este conjunto ninguna representacion del
nacimiento de Cristo, por lo que es facil deducir que no se buscaba narrar algo, sino que era

un deliberado uso dogmatico.

Las figuras son hieraticas enmarcadas por un fondo dorado sin entorno realista, como

en antiguo, marcando asi una nueva etapa para el arte religioso. Los frisos de mosaico de la

% En la primera sesion celebrada el 22 de junio de 431 d. C., aprovechando la ausencia de Nestorio,
cuya herejia negaba absolutamente la divinidad de Maria.
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nave principal muestran escenas del Antiguo Testamento, seleccionadas deliberadamente,

Fig. 9: Capula del baptisterio arriano, Ravena, Apdstoles
alrededor del bautismo de Cristo.

por ejemplo, en el altar se encuentra
representado  Abraham en su
encuentro con Melquisedec® v,
completando el ciclo, el friso
muestra a Abraham en su encuentro
con los angeles®, haciendo
referencia a la Trinidad, remarcado
este tema con la aparicion de un
nuevo motivo, la mandorla o

aureola almendrada y la Virgen

Maria vista a través del antetipo de la Anunciacion® de Sara®”. En general, la exégesis

iconogréafica hace referencia a la redencion y triunfo del cristiano, asi como a las promesas

de Dios para éste. Santa Maria la Mayor, por lo tanto, es un sitio clave para poder entender

el proceso interactivo en que el arte antiguo inicia su camino de transformacion hacia el arte

medieval.

Otro ejemplo puede observarse en Ravena, pues sus monumentos pertenecen a tres

etapas diferentes de la historia: Primero, con la desicion de traladar la capital del Imperio a

esta ciudad, fueron ocontratados un gran numero de artistas de ciudades extranjeras como

8 Gn. X1V, 18-20.
% ibidem XVII, 1-21.

% Se llama antetipo a la identificacion simbélica de una figura del Nuevo Testamento en algin
personaje o situacion del Antiguo Testamento, asi, por ejemplo, en el arca de Noe, se encuentra el

simbolismo soteriolégico de la crucificcion.
67 ibidem VI, 15-21.

68



Milan, Roma y Constantinopla, lo que fue enriqueciendo su arquitectura con cada
generacion. Posteriormente gracias a que se le dedicara a Aelia Galla Placidia (388-450 d.
C.), hermanastra de Honorio, un mausoleo de planta octagonal, lo que supone la influencia
de artistas del oriente helénico en la ciudad, el arte tardio de Italia dio un importante paso en

su evolucién que marco un nuevo rumbo en para la arquitectura.

La segunda etapa de
Ravena comienza en 494 d. C.,
cuando el dominio de la ciudad
pas6 a manos de Teodorico, el
ostrogodo,  reconocido  por
Constantinopla a partir del 498,
con lo que no volvié a formar

parte suya sino hasta el 540 d. C.

g N
Fig. 10: El sacrificio de Isaac, friso de san Vitale, Rvaena.

£

cuando Belisario, general de las

tropas de Justiniano, tomo la

ciudad. Los gobernantes de Ravena, arrianos (494-540 d. C.) erigieron una catedral cuyo
baptisterio (Fig.9) fue decorado con mosaicos parecidos a los de la Iglesia ortodoxa, pero de
composicion mas sencilla y lineal con una iconografia reducida y simplificada, es decir, se
limitaba a algunos animales como el cordero y la paloma, y los personajes carecian de
expresion, asi también, las formas eran geométricas. Esto presupone una tendencia general
del arte paleocristiano hacia un alejamiento de los valores clasicos de plasticidad,
individualidad y expresividad, permitiendo un nuevo medio para ilustrar el dogma y la

nueva actitud cristiana.
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La tercera etapa, el periodo bizantino (540-568 d. C.) es evidente en la iglesia de san
Vital, construida en época ostrogoda por encargo del obispo Eclesio (522-532 d.C.) y
concluida bajo el obispo Maximiano (;?- ¢. 549 d. C), a quien le es consagrada alrededor del
547 d. C., ya en periodo bizantino, en cuyos mosaicos pueden observarse numerosos
elementos del arte griego oriental asimilado por las tradiciones italianas. En el friso (Fig. 10)
se encuentra la misma escena de Abraham y su encuentro con los tres angeles, muy similar

al de Santa Maria la Mayor, pero con un estilo mas desarrollado.

Al acceder Justiniano al trono (527 d. C.) y quedar reconocida Constantinopla como
el centro de las artes, puede considerarse terminado el periodo experimental del arte
paleocristiano. En Italia, a partir de mediados del siglo VI y hasta el IX hubo pocos avances
técnicos significativos para las artes, salvo por las hasimilaciones que se hicieron de la
pintura bizantina. Hay que remarcar que realmente fueron muy pocas las manifestaciones
artisticas de este tiempo; sin embargo, ademas de la pintura, se desarrollaron grandes
trabajos en mosaico, esculturas de gran formato, trabajos en oro, plata, marfil y varios
manuscritos iluminados. Es posible que el objetivo principal del arte en esta época fuera la
glorificacién de Dios, pues no existe ningun testimonio de si era méas apreciado un trono de

marfil, como el de Maximiano de Ravena o una pintura 0 mosaico de Santa Maria la Mayor.
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11.1.2 Bizancio

Toda construccién es el indice no sélo de lo que
nuestro tiempo es capaz de hacer, sino de lo que

podria hacer si arquitectos y politicos tuvieran

“ojos para ver ™.

Actualmente llamada Estambul, Bizancio, colonizada hacia el 660 a.C. por griegos
procedentes de Megara, entro a la historia con el nombre de su fundador, Byzas. Tras haber
sido destruida la ciudad por Septimio Severo (145-211 d.C.), reconstruy6 sus defensas y

lugares de esparcimiento rebautizandola con el nombre de Antonia.

Constantino el Grande, decidié fundar una nueva capital en la region oriental del
Imperio Romano, y tras considerar varios posibles lugares, eligié esta ciudad sobre el
Bdsforo para su nueva Roma, asi fue llamada Constantindopolis, el 11 de mayo de 330, y
fue considerada por sus habitantes como la capital del Imperio hasta que cediera el 29 de
mayo de 1453 frente al asedio de las tropas turcas. Aun cuando esta nueva Roma no fue
consagrada como sucesora cristiana de la Roma pagana, la aceptacion de Constantino por el
Cristianismo y la imposicion de la religion como culto de Estado en el 392, dio origen al
conocido mito de que esta ciudad estaba consagrada a la Virgen valiéndole la fama de ser
una ciudad santa y hasta que llegaria a denominarsele nueva Jerusalén. Los habitantes de
esta ciudad, algunas veces, se hacian llamar bizantinos y a su ciudad Bizancio, pero mas
frecuentemente Romanoi y mas tardiamente Hellenes conservando la lengua y escritura

griega.

68 Conti, Flavio, Las cien maravillas, vol. 12: Monumentos extraordinarios, p. 8.
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La palabra bizantino se refiere, muy seguramente, a un periodo posterior al afio 330
d.C., lo que implica que se aplique a un grupo de personas con cultura cristiana que lleg6 a
ser de corte ortodoxo y el arte bizantino es el propio de esta comunidad. El arte bizantino,
como tal, es el que inicia a partir del reinado de Justiniano (527-565d.C.) o, también, es todo
arte producido en Constantinopla y las regiones bajo su dominio politico a partir del 330, y

hasta 1453 d.C.

El arte de esta época presenta dos problematicas, por un lado, en cuanto a su
extension geografica, es dificil definirlo a causa de los numerosos cambios politicos que se
dieron durante ese periodo. Por otro lado, es dificil clasificarlo por las humerosas herejias
que se gestaron en el seno de la Iglesia del Mediterraneo oriental. El arte de las comunidades
monofisitas no es considerado “bizantino”, aun cuando esta influenciado por Constantinopla.
El arte copto se clasifica dentro de una categoria aparte y el sirio, al menos en parte, es

considerado como ajeno.

La mejor delimitacion, y la mas aceptada, es la de caracter historico-politico que
abarca el periodo del 330-1453, en la que se incluyen todas aquellas regiones que, en algln
momento, aceptaron al emperador de Constantinopla como suprema autoridad en este
periodo. La mayor parte de este arte es de caracter religioso, sin embargo, seria demasiado
restringido solo referir la produccion de la Iglesia ortodoxa, pues al hacer un analisis puede

apreciarse una inmensa diversidad.

Al existir complicaciones para clasificar el arte bizantino, como el hecho de que la
mayor parte fue producido fuera de Constantinopla y que es casi imposible saber qué piezas

son auténticas y cuales imitacion de arte extranjero, como parteaguas de este periodo
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historico y su antecedente, el paleocristiano, se toma en cuenta el periodo de gobierno de

Justiniano.

Ademas de las murallas de comienzos del siglo V, la Gnica estructura importante pre-
justiniana que conserva Constantinopla es la iglesia de san Juan Estudita, construida hacia el
453 d.C., se trata de un templo carente de techo que lleg6 a ser uno de los monasterios
principales de la historia de Bizancio, aunque ahora no sea mas que una gran ruina con unos

capiteles, dinteles y cornisas de una detallada y muy intrincada talla.

El lenguaje ornamental en estas tallas escultoricas es el resultado de la tradicion
romana tardia proclamado por toda la ciudad, desde su trazado hasta los detalles en sus
edificios labrados, las antiguos usos de la urbe, con parques, mercados, edificios publicos
cubiertos de materiales nobles y marmoles, como palacios, teatros, bafios publicos, etcétera,

todos ellos protegidos dentro de las s6lidas murallas.

El arte de Constantinopla, antes de Justiniano, s6lo puede ser caracterizado
parcialmente, es posible que fuera Constantino quien introdujera en la ciudad los talleres de
artesanos itinerantes que acompafiaron a los emperadores tetrarquicos, asi, algunas
esculturas, que aun hoy es posible conocer, por ejemplo, la base del obelisco del emperador
Teodosio I, ubicado hasta ahora en el Hipddromo, y varias columnas dedicadas a éste mismo
y a Arcadio, sugieren como fue que las tradiciones artesanales de Roma fueron trasladadas a

la nueva capital.

La escultura de Constantinopla y Roma, de finales del siglo 1V, ha sido definida
como parte de un “Renacimiento teodosiano”, aunque no puede decirse que siga algin

modelo de imitacion directo de la Antigliedad, sin embargo, la suavidad en las formas y la
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disposicion de las esculturas en los frisos sugieren signos de la amalgama de formas

constantinianas y las
tradiciones  clasicas. Muy
probablemente, estas formas
Ilegaron a Bizancio por medio
de artistas procedentes de
Italia principalmente, aunque

los disefios del Oriente griego

ya habian sido introducidos en

los esquemas tetrérquico& y el Flg 11: Rotonda de Tesalbnica

marmol con que se labraban las esculturas es remitido a Italia desde las canteras del Asia

Menor y las riberas del Mar de Méarmara, donde, posiblemente, se le daban las formas

elementales antes de ser enviado.

En Bizancio, el arte estuvo sujeto a las influencias del Mediterraneo, no obstante,
resulta casi imposible definir y desentrafiar éstas, tampoco puede definirse simplemente
como amalgama de Oriente y Occidente, ya que, para entonces, ninguno de estos extremos
podia ser considerado como una entidad distinta. Asi, por ejemplo, es posible que fueran
mosaiquistas de Constantinopla quienes decoraron la Rotonda de Tesalénica (Fig. 11) al
quedar convertida en iglesia a mediados del siglo V, en su decoracién se represent6 a la
comunidad cristiana en un orden jerarquico, quedando Cristo en el apice dentro de un
medallon sostenido por angeles y, debajo suyo, algunos martires que aun pueden ser
apreciados de pie entre la compleja arquitectura del lugar enmarcados por un fondo dorado,

que, si bien, guarda cierto parecido con los escenarios teatrales de las pinturas en los murales
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de Pompeya, o las fachadas en las tumbas de Petra, éstos representan el ideal cristiano
mediante del exceso de cruces diseminadas por doquier. Los retratos frontales de los
martires se han convertido en simbolos de autoridad, pues son personificados como los
emperadores romanos. De tal forma que la representacion de figuras frias y de rostro
tranquilo investidas de cierto poder es caracteristica del arte bizantino, abarcando pintura,
mosaico y escultura; esquema también aplicado a los dipticos de marfil confeccionados para

celebrar el cargo consular.

Un testimonio acerca del arte bizantino es el que se nos conserva en De aedificiis,
obra que, en el ocaso de su vida, Justiniano | encargo al historiador Procopio para que
realizara un encomio de sus logros artisticos; este libro, concluido hacia el 562 d.C., retrata
el patronazgo que el emperador ejercio sobre las artes, para asi ser recordado por
generaciones posteriores®®, pues Justiniano estimaba que sus mas grandes logros eran como
constructor, tanto de iglesias como de grandes fortificaciones defensivas, atribuyéndose a si

mismo la conclusidn de Santa Sofia, lo que el historiador expresa de la siguiente manera:

To VvOv 8¢, dmep €imov, €Ml TAC O1KOSOUING TOVLTOL d1) TOL
Bucléws MLV 1Té0V, MG Un GmMGTELV 1@ 1€ TANOEL Kal T)
peyébel & tov Omicbev  ypdvov 1TOlg abtac Oewuévolg

Eopupain, Ot1 o1 avopoc Evog Epya Tuyydvel dvta™.

% Aunque cabe mencionar que Procopio fue capaz de mostrar a Justiniano | bajo una luz menos
favorable en su Historia secreta, compuesta en torno al 550-562 y mencionada en el Suda bajo el
titulo griego ~ AvéxooTta (inédito) y descubierta mas tarde en la Biblioteca Vaticana.

0y ahora como dije, sobre los edificios que en efecto tendremos de este rey, [debe escribirse], de
tal forma que cuando sean erigidos, en el futuro, no duden del nimero y la grandeza que llegaron a
ser, y que ciertamente son obra de un solo hombre (De aedificiis 1.1.d 20)
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El reinado de Justiniano fue el culmen del desarrollo artistico a través de todo el
Imperio; ademéas de haber sido
impulsado por la iniciativa de un
solo hombre, esto debié dar,
probablemente, cierta
uniformidad al arte y causar la
centralizacion de los artistas, sin
minar, a pesar de ello, la
diversidad estilistica. Por esto
puede considerarse al arte

Justiniano como el cimiento para

el arte sacro hasta el Fig. 12: Santa Soffa, Estambul, detalle

Renacimiento Y, en
consecuencia, permeando incluso al arte modero. Gracias a este emperador en su afan por
ser reconocido en sus aportaciones al arte, los artistas medievales y modernos, asi como
muchos estudiosos dedicados a este periodo, han podido acercarse a las tradiciones y

costumbres romanas.

El periodo justiniano esta caracterizado por tres grandes obras: Santa Sofia, en
Estambul; San Vital, en Ravena, y el Monasterio de Santa Catalina, en el Monte Sinai. Santa
Sofia (Fig. 12), construida entre los afios 532 y 537, es una construccion en la que todo el
decorado se ve, estrictamente, sujeto al efecto arquitectonico; en el exterior, no se tiene gran

cuidado del adorno, siguiendo el estilo imperial romano, el interior se ve revestido con
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numerosas tallas de marmol y representaciones no antropomrficas, de cruces, adornos

plantiformes y geométricos, integrados al conjunto arquitectonico.

La Iglesia no carecia por completo de arte figurativo, pues alli se encontraban varias
estatuas fabricadas con metales preciosos, sin embargo, los arquitectos’™ no idearon espacios
asignados para ciclos iconicos y mosaicos. Se desconoce la razén por la que el emperador se
resistio a los mosaicos iconicos, aunque lo mas probable es que respondiera a un motivo
estético, préactico o de caracter teoldgico, pues entonces comenzaban a levantarse los

primeros movimientos iconoclastas.

En vista del claro patronazgo que dieron el emperador y su esposa, Teodora, a las
artes, Constantinopla debidé ser una importante fuente de artistas en este periodo. Hecho
comprobable a través de las grandes obras que fueron desarrolladas, y que adn subsisten en
la ciudad, o por las que se realizaron fuera con una evidente influencia de los artistas

capitalinos.

™ Los nombres de los disefiadores son recogidos por el mismo Procopio: = AVOERLOG O€
Tpaiitovog, pobespatikog 6¢ " Ioidwpog MiAnclog / Antemio de Trales y el arquitecto
Isidoro de Mileto (Procopius, De aedificiis I, 1).
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Asi, uno de los frutos méas
probables, de los artistas que
trabajaron fuera de Constantinopla,
son los mosaicos del monasterio de
Santa Catalina en el monte Sinai.
Mandada construir como una

capilla por santa Elena, madre del

A e, emperador Constantino 1, en el

Fig. 13: Transfiguracion de Cristo, Abside de santa N
Catalina de del Monte Sinai. lugar donde, segun la tradicion,

Moisés hablé con Dios; més tarde, Justiniano | mand6 construir un monasterio en aquel
lugar entre el 550 y el 551, a cargo de Estéfano de Aila’?, aunque su nombre verdadero es
Monasterio de la Transfiguracion, fue consagrado a santa Catalina de Alejandria’, nombre
con el que se le conoce hoy dia. La estructura del monasterio estd construida a base de
basalto y materiales locales, se trata de una basilica con una nave central y dos laterales, con
unas torres en el extremo oriental, conservando aln la zarza en el extremo oriental, también

decorado con mosaicos y motivos variopintos, pero dejando de lado el arte iconogréfico.

2 Actual Eilat, una de las ciudades estado de Israel.

™ Natural de Alejandria, fue una mujer de noble cuna que estudié filosofia. Inspirada por una
revelacion en suefios se convirtio al cristianismo, y luego comenz6 su predicacion con la conversién
de la esposa del emperador Majencio, uno de sus oficiales y cincuenta de sus soldados. En
venganza, el emperador, reuni6 a cincuenta eruditos para retarla a un debate religioso, terminando
con la conversion de éstos. Majencio orden6 que la ataran al potro que la despedaz6 y enseguida fue
decapitada y sus restos fueron llevados al Monte Sinai por angeles, para luego ser encontrados por
monjes durante una peregrinacion.

78



La iglesia fue construida dentro de un recinto monéastico consagrado a la virgen
Maria’, motivo por el cual los mosaicos que adornan la béveda del abside y el arco que se
levanta sobre éste, representan
episodios en la vida de Moisés
relacionados con la fundacion del
monasterio: Moisés aflojando las
tiras de sus sandalias™ y recibiendo
las Tablas de la Ley’®. Debajo de

estos dos paneles se encuentra otra

composicion de cinco elementos:

AR v 0 wf.. 000
Fig. 14: Teodora y su cortejo, San Vitale, Ravena
Jesucristo representado en forma de

cordero dispuesto sobre una cruz de oro’’, rodeado dentro de un medallén enmarcado por
angeles que parecieran volar hacia éste, ofreciéndole el cetro y la esfera del mundo. La
composicion se completa con otros dos medallones, a la izquierda el busto de Juan el
Bautista, y a la derecha la virgen Maria’®, conformando asi el grupo conocido como

denoi1c’, palabra que se volvio usual, sobre todo en las entradas de los templos,

constituyéndose asi como una especie de motivo iconografico.

4 Puesto que se reconoce en la “zarza ardiente” un antetipo de la Virgen Maria.
S Ex. I, 5.
6 Ex. XXXIV, 27.

7 Gr:" Avog tob @eov=, Lat: agnus Dei: El cordero, cuando sostiene con sus patas la cruz
(también llamado vexilifera), suele representar la resurreccion.

8 Ambos honrados como los maximos representantes de la humanidad en el reino de los cielos, por
lo tanto, simbolizando las plegarias de la humanidad a Cristo.

" Ruego u oracion, posteriormente utilizado para denominar a los personajes conocidos como
orantes.
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La béveda del bside cuenta con una representacion de la Transfiguracion de Cristo®°
(Fig. 14) enmarcada por una serie de medallones con retratos de los santos, méas abajo los
apostoles y, en la base, los profetas y dos monjes, estos Gltimos con mandorlas cuadradas,
por lo que se asume que fueron lideres del monacato de aquel tiempo, los personajes en la
Transfiguracion fueron representados de forma poco realista para evitar que los peregrinos
se vieran atraidos por el arte antes que por su significado. Este es un ejemplo de la
importancia y fuerza que alcanzé esta técnica como medio de difusion de la doctrina

cristiana durante el siglo V1.

Aunque menos impresionantes, pero mejor conservados, los mosaicos del templo de
planta octogonal en san Vital de Ravena (c. 546-548 d. C.) elaborados bajo la supervision
del arzobispo Maximiano (c. 500- 556 d.C.)8, cuya decoracion data de la época posterior a
la reconquista de Ravena de manos de los heréticos ostrogodos alcanzada por las tropas de
Justiniano en el 540 d.C., lo que explicaria su especial iconografia. Al igual que en el Sinai,
los mosaicos ilustran varios temas que aparecen de forma entrelazada, pero el propdsito
inicial de éstos es el regreso de la ortodoxia a la ciudad. Para ello los mosaiquistas
representaron a Justiniano junto con la emperatriz Teodora (Fig 13) siendo participes de la
liturgia divina (tema que no alcanzo a tocar suelo italiano). Mas arriba, sobre los muros, se

refuerza la idea antiherética con la representacion de varios pasajes biblicos en los que se

80 Mt. XVII, 2.

81 También conocido como san Maximiano fue el vigésimo octavo obispo de Ravena, y el primero
en Occidente en llevar el titulo de “arzobispo”, como titular de una didcesis metropolitana. Recibio
el episcopado de manos del papa Vigilio y del emperador Justiniano, llegando a ser una de las
figuras mas conocidas del siglo VI. Gracias a la biografia del sacerdote Agnello, sabemos que
Maximiano nacié en el 498 en Pola, Istria, llegando a ser diacono de la iglesia local. Posteriormente
llegando a Constantinopla, donde Justiniano, el 14 de octubre del 546 d. C., le entreg0 el puesto
vacante de obispo de Ravena, episcopado que representd la edad de oro para esta iglesia,
completando y consagrando las basilicas de san Miguel y san Vital. Entre otras que fueron
embellecidas bajo su supervision.
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exalta la redencion del género humano por medio de Jesucristo, asi como la
conmemoracion de la Eucaristia, alejandose un tanto del propdsito central del arte cristiano

concentrando su mensaje en el tema dogmatico-religioso.

El estilo en que son representados los
personajes es mucho mé&s natural y con rasgos
menos severos, todos ellos envueltos en una
decoracion que lo recubre todo, techos, pisos y

paredes, algo mas parecido a Santa Sofia.

De todo lo anterior, es posible argiir que gran
parte del desarrollo en el arte bizantino se debi6 al
gran éxito que tuvo la decoracion monumental de

la arquitectura, penetrando el sentido de la

monumentalidad, hasta en los méas pequefios

) Fig. 15: Virgen con el nifio,
detalles en la arquitectura. Incluso, resulta | Monasterio de Santa Catalina, en el
Sinai.

pertinente mencionar en este punto que de esta
época (c. siglo VI) datan cierto nimero de manuscritos elegantemente iluminados y
decorados manuscritos con paginas de pergamino tefiidas de parpura: el libro del Génesis®,
un Evangelario conservado en Rossano®, al sur de Italia, y un fragmento de los Evangelios

que se encuentra en la Bibliothéque Nationale de Paris®:; libros que nos ofrecen claros

8 Actualmente conservado en la Nationalbibliothek de Viena bajo la clave: Cod. G. Suppl. 1286.
8 Dentro del llamado tesoro catedralicio en el Ilamado Codex purpureus.
8 Cod. Gr. Suppl. 1286.
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ejemplos de miniaturas que son efecto del arte monumental, por sus rasgos comunes con la

ornamentacion en las iglesias.

Particularmente estos evangelios interesan por presentar en sus ilustraciones las
relaciones tipoldgicas entre el Antiguo y el Nuevo Testamento, siendo, quiza, uno de los
conductos mas importantes a través de los cuales se difundieron las composiciones, estilos y
figuras para ser representados a lo largo y ancho del Mediterrdneo. De modo que se
encuentra, por ejemplo, que la representacion de la Ultima Cena en el libro de Rossano
resulta sorprendentemente similar a la de un mosaico en la iglesia de san Apolinar el Nuevo,
Ravena (c. 520 d. C.), y asi pueden numerarse diversos objetos por medio de los cuales se

expandié el estilo bizantino, saliendo de las fronteras de Constantinopla.

11.1.3 Arte post-justiniano (S. VI-VIII d. C))

Resulta una tarea complicada el estudio del desarrollo artistico posterior a Justiniano,
a causa de los diferentes movimientos y tensiones histéricas que se desarrollaron durante
este periodo, puesto que comenzo6 a gestarse el dominio del temor y las supersticiones en

contra de los usos idolatricos de los iconos, extendiéndose a través de todo el Imperio.

De este tiempo subsisten algunos iconos en tablas conservados en el monasterio de
santa Catalina del Monte Sinai, antes mencionado, principalmente, al encausto®®, iconos de

Cristo, san Pedro y la Virgen Maria entronizada con el nifio Jesus (Fig. 15).

8 La encdustica, que deriva del griego £yK006T1KOG (‘grabar a fuego'), es una técnica de pintura
que se caracteriza por el uso de la cera como aglutinante de los pigmentos.
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También en el proceso de redecoracion
de la iglesia de san Demetrio de Tesalonica,
llevada a cabo en la segunda mitad del s. VII
d.C., se colocaron iconos en mosaicos

monumentales en los que se representa al,

entonces, perseguido pueblo cristiano por

Fig. 16: Moneda con el rostro de Cristo (c.

685-695 d.C.) medio de la figura de algunos santos locales,

con los que los ciudadanos podian identificarse y a los cuales podian dirigir sus plegarias en
busca de salvacion. Asi, por ejemplo, estdn representados los milagros y poderes
sobrenaturales de san Demetrio, objeto de culto local, cuyas hazafias fueron también
consignadas en esos mismos afios, pero dandole el lugar de intercesor en las oraciones entre

la esfera humana y la divina.

Un ejemplo similar de panel votivo de santos se halla en los frescos del monasterio
de santa Maria la Antigua, en el Foro romano, pero, a diferencia del anterior que tiene un
tratamiento casi abstracto, la pintura de Roma, también hecha por artistas bizantinos,
representa las figuras de forma realista en ambientes naturales. Una extension mas que se
dio del uso de los iconos religiosos en Bizancio, ocurrié cuando el emperador Justiniano 11
(685-711 d. C.) mando representar el busto de Cristo en sus monedas (Fig. 16); o los nueve
platos de plata, encontrados en Chipre®, mandados a hacer, segun parece, durante el reinado
de Heraclio (610-641 d.C.) en los que se representan el tema de la vida de David, muy
probablemente como referencia tipoldgica a las victorias del emperador en sus campafias

contra los persas. Lo que demuestra que el tratamiento estilistico no estaba, necesariamente,

8 Actualmente repartidos en el Metropolitan Museum de Nueva York y el Museo de Chipre de
Nicosia.
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condicionado al propdsito de los iconos, no obstante, si existian personajes y pasajes
escrituristicos con un proposito especifico definiendose desde entonces el catalogo

iconografico de la cristiandad.

11.2 Iconoclasia

El autor debe estar en su obra como Dios en el
universo: presente en todas partes, pero en

ninguna visible.

Gustave Flaubert, Memorias de un loco.

Del griego €1k®Vv, imagen, y KAQ®, romper, término con que se denomina al
movimiento surgido dentro de la Iglesia cristiana como respuesta al uso, casi excesivo, de
imagenes religiosas, especialmente en el contexto del Imperio Bizantino entre los siglos V111
y IX. Alrededor de los afios 726 y 730 d.C. el emperador Ledn Il1, llamado el Iséurico (c.
675-741 d.C.), promulg6 un decreto que prohibia la veneracion de imagenes, conocido como
“reforma iconoclasta”. Aunque la decision del emperador fuera cuestionada e, incluso,
condenada por los papas Gregorio Il (;?-731 d.C.) y Gregorio Il (;,?-741 d.C.), se le dio
aplicacion en Constantinopla por el mismo Ledn, y mas rigurosamente por su hijo y sucesor
Constantino V (718-775 d.C.), quien consideraba el culto a las imagenes como idolatria,
condenandola, absolutamente, en un consejo celebrado en el palacio de Hieria hacia el 754
d.C. La adhesion de la emperatriz Irene (c. 752-803 d.C.) al poder trajo consigo algunos
importantes cambios dentro de la politica imperial, entre los que se cuenta, la condena de la

iconoclasia en el 11 Concilio de Nicea, en 787.
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Una segunda oleada de la corriente iconoclasta se dejé sentir, igualmente bajo el
auspicio del Imperio, en la segunda mitad del siglo IX, que concluy6 con la condena total y
final de la iconoclasia por parte del Consejo de la ortodoxia, llevado a cabo en 843 d.C. bajo
el patrocinio de la emperatriz Teodora Il (;?-c. 867). A pesar de sus solidos fundamentos
teoldgicos, la oposicion por parte de la Iglesia, y, principalmente, del Imperio, que buscaba
evitar méas disputas y division con el papado, el movimiento iconoclasta comenzé a perder
una gran parte de su fuerza hasta casi ser llevado al olvido. Tanto su introduccién como su
condena fueron el resultado de instancias imperiales, que no eclesiasticas, reforzando con

ello el Imperio su poder sobre las autoridades seculares y espirituales.

La iconoclasia es la herejia nacida de la Iglesia oriental que méas tarde daria paso al
cisma de Focio, haciendo eco, aunque en menor escala, en el reino de los francos en
occidente. En Oriente su historia puede dividirse en dos grandes persecuciones en cuya

cuspide se encuentra la figura de las emperatrices, Irene y Teodora.

11.2.1 Primera persecucién iconoclasta

El origen del primer movimiento contra la adoracién de las imagenes aun resulta algo
turbio, puede atribuirse, muy probablemente, a una posible influencia musulmana, para
quienes cualquier clase de representacion resulta una abominacion; si bien, es cierto que los
primeros disturbios comenzaron bajo el auspicio del Califa de Damasco y que los
emperadores iconoclastas fueron apoyados y aplaudidos en su campafia por sus “rivales”, no
es probable que la causa principal del celo del emperador contra el culto haya nacido del

ejemplo de su enemigo. Es mas probable que el origen de éste, como ya se ha dicho, sea la
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oposicion propia del naciente cristianismo, gracias a su herencia judia, bajo el argumento de
que podia derivar en una idolatria declarada, surgida del paganismo de que procedian los
primeros cristianos. Los Paulicianos®’, entre los fundamentos de su herejia, sostenian que
toda materia, sobre todo el cuerpo humano, es mala, por lo tanto, toda manifestacion externa
de una religién, es decir, sacramentos, ritos, imagenes y reliquias deben ser destruidas, en
especial, el culto a la Cruz, puesto que, segun ellos, Cristo sélo habia sido crucificado en
apariencia. A partir del siglo VII estos herejes comenzaron a tener una influencia importante
en Constantinopla, a pesar del intermitente sufrimiento de persecuciones, por lo que muchos
de los catolicos fueron influenciados por su doctrina y terminaron compartiendo su aversion
por las iméagenes, entre los que se cuentan varios obispos como Constantino de Nacolia en
Frigia, Teodosio de Efeso (;?-722 d.C), Tomas de Claudidpolis y Xenaeas de Hierapolis,
obispo nestoriano, y principal precursor de la iconoclasia que logré influenciar las esferas
mas altas de la sociedad, llegando hasta el emperador Ledn I11, el Is&urico, quien comenzo la

persecucion.

El primer acto de esta naturaleza es una persecucién similar en los dominios del
califa de Damasco, Yesid | (645-683), y sus sucesores, principalmente Yezid Il (687-724),
quienes, por su pensamiento musulman, consideraban toda imagen como un idolo por lo que

decidieron erradicarlos en todo su territorio, incluyendo a sus subditos cristianos, quedando

8 Herejia de tendencia dualista cuya base era la distincion entre un Dios bueno, creador del mundo
espiritual y las alas, y uno malo, Demiurgo, creador del mundo material y sensible, por influencia
maniquea, cuyos origenes no son del todo claros, fundados alrededor del siglo VI en Armenia y que
pronto se extenderian hacia los Balcanes. Hacia el siglo IX ya formaban una comunidad bien
organizada en Bizancio, hasta que fueron expulsados por la emperatriz Teodora Il huyendo a
Bulgaria. A finales del siglo IX, luego de que formaran un “ejército” en apoyo de los heterodoxos,
fueron derrotados, y ya entrado el siglo XII fueron forzados a convertirse al catolicismo por el
emperador Alexio I, lo que terminé por desaparecerlos completamente. Al parecer el nombre de
Paulicianos fue tomado de su fundador, Paulo, aunque su verdadero lider fue un tal Constantino,
también conocido como Silvano, quien llevo la herejia al Asia Menor y la Tracia.
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sentado, asi, el antecedente claro de las persecuciones posteriores en Siria y Constantinopla.
Ledn 111, el Is&urico, severo soldado y lider, de quien se sospecha una posible inclinacion al
Islam, influenciado por el Califa Omar Il, que intentd convertirlo sin éxito, adopt6 la
iconoclasia. Facilmente gand la simpatia de los, entonces, enemigos de las imagenes
cristianas, en particular de Constantino de Nacolia, bajo la premisa de que éstas habian sido
el principal obstaculo para la conversion de judios y musulmanes, ademas de causa de
supersticiones, debilidad y division del Imperio y, sobre todo, que habian infringido el
primer mandamiento. La campafia contra las imagenes, idea de Leon lll, era parte de un
intento de reforma para la Iglesia y el Estado con la que se buscaba centralizar el poder
eclesiéstico, tanto como fuera posible, en la figura del patriarca de Constantinopla y asi, por
consecuencia, concentrar el poder del Imperio. Ademas de su aversién a las imagenes, los
emperadores iconoclastas se vieron influenciados por un fuerte racionalismo que los llevo a
despreciar a los monjes. En el 726 d.C. Ledn Il finalmente publicé un edicto en el que
declaraba que toda imagen era considerada un idolo, prohibido en Exodo XX, 4-5, y mandd
que todas las imagenes en la iglesias fueran destruidas, decision que trajo consigo grandes
revueltas y motines. El patriarca German (635-732 d.C.) protestd en contra del edicto, por lo
que fue depuesto y acusado de traicidn siendo sustituido por Anastasio (730-754), quien era
simpatizante de las ideas del emperador. Los principales y mas firmes opositores de la
iconoclasia fueron los monjes orientales, por lo que, junto con la destruccion de las
imagenes, también se inicio una violenta persecucion en los monasterios, con la intencion de

exterminar el monacato.

El papa al frente de la Iglesia durante esta primera oleada iconoclasta fue Gregorio Il

(713-731 d.C.) a quien le fue ordenada, por Leon lll, la erradicacion de imagenes en las
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iglesias de Roma y convocar un concilio para prohibir su uso, sin embargo, éste contesto,
alrededor del 727 d.C., con una gran defensa a favor de las imagenes®. En ésta explica la
diferencia entre iméagenes sagradas e idolos; describiendo el uso legitimo y la adecuada
reverencia que les debe ser brindada por los cristianos, culpando al emperador de interferir
en el ambito eclesidstico y de perseguir a los vendedores de imagenes, negando la
posibilidad de un concilio bajo el argumento de que lo que debe hacer el emperador es dejar
de alterar la paz en la Iglesia. Le6n, por su parte, lo amenaz6 con ir personalmente a Roma a
destruir la estatua da san Pedro y tomar al papa. Gregorio respondié al emperador
recordandole lo indtil de la persecucion emprendida por Constancio contra Martin I, ademés
de sefialarle el apoyo de la comunidad en defensa de las imagenes, Ledn no se da por
vencido argumentando que al no existir ningun concilio que apoye el uso de iméagenes, €l, en
su calidad de emperador y sacerdote, podia ordenar la prohibicion y destruccion de éstas.
Gregorio, al ver la respuesta del emperador, le recordd que los concilios no habian tratado el
tema pues en ellos no se defendia aquello que nadie atacaba, y que el titulo de sacerdote le
habia sido concedido, Unicamente, como un cumplido a algunos soberanos en razén de la
defensa que habian hecho de la fe cristiana, misma fe que ahora atacaba Leodn, perdiendo

entonces su validez a los ojos de la Iglesia.

Mientras tanto, por un lado, la persecucién gano fuerza en el Este; los monasterios
fueron destruidos, los monjes asesinados, torturados o desterrados. Los iconoclastas
comenzaron a aplicar el mismo principio también contra el uso de reliquias, rompiendo
sepulcros y quemando los cuerpos de los santos. Sumaron a esto la prohibicion de plegarias

y la intercesién de los santos en las iglesias. Por otro, lejos de la persecucion y bajo la

8 Gregorio 11, Epistola XII, Ad Leonem Isaurum Imperatorem. De sacris imaginibus.
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proteccion del Califa, Juan Damasceno (754 d.C.), estaba escribiendo en el monasterio de
santa Saba, sus famosas apologias Contra aquellos que destruyen los iconos sagrados.
Paralelamente, en Roma, Ravena y Napoles, la gente se sublevd contra la ley del
emperador®. La revuelta de los adoradores de imagenes creci6 tanto que comenzaron a
erigirse diferentes lideres, como es el caso de un tal Cosmas® que tomo el liderazgo de éste.
La furia del emperador no se hizo esperar y la insurreccion fue aplastada en 727 d.C., junto
con la decapitacion de Cosmas, para que posteriormente, en 730 d.C. fuera publicado un
nuevo edicto en el que se era mas severo con los rebeldes y se redoblaba la furia de la

persecucion.

A la muerte de Gregorio I, en 731, fue sucedido por su homoénimo, quien continud
con la defensa en pro de las sagradas imagenes con el mismo espiritu de su predecesor,
tomando como primera iniciativa el enviar varias cartas al emperador que, sin embargo, no
Ilegaron a su destino, pues el mensajero encargado de llevar dichas cartas fue arrestado y
hecho prisionero en Sicilia. Ledn, por su parte, siguioé con la expansion de su movimiento y
de sus territorios, asi, por ejemplo, recupero6 su lugar natal, Isauria, arrebatandola del poder
de Antioquia y agregandola al patrimonio Bizantino, afiadiendo ademas Metropolis, Seleucia
y cerca de otras veinte sedes; mas aun, confisco todas las propiedades de la Santa Sede que
pudo arrebatar en Sicilia y la parte sur de Italia. Esto, como es natural, aumento los roces e

intimidades entre el cristianismo Oriental y Occidental.

8 Este movimiento puede ser considerado como un antecedente de la brecha entre Italia y el viejo
Imperio que propicio la independencia del papado y los Estados Papales.

% No se sabe mucho respecto a este monje, s6lo algunos escasos datos que nos indican que fue un
marino griego, de Alejandria, que viajo a Etiopia, la India y Sri Lanka, lo que le valié el apodo de
Ivéikomiebotng en la primera mitad del siglo IV d.C. Méas tarde, se volvi6 monje,
probablemente nestoriano, y, hacia el 550 d.C., escribié un libro titulado Topografia cristiana,
actualmente resguardado por la Biblioteca Vaticana
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Gregorio 111 llevo a cabo un sinodo junto con noventa y tres obispos de san Pedro en
el que se declararon excomulgados a todos aquellos que causaran cualquier clase de dafio a
alguna de las imégenes de Cristo, Maria o los apostoles. Pero el destino tampoco querria que
este edicto viera la luz, pues el mensajero, de nombre Constantino, fue capturado y
encarcelado en Sicilia. La respuesta del Isaurico no se hizo esperar al enviar una flota para

castigar al papa, misma que sufrié un naufragio y fue dispersada por una tormenta.

Leon 1 murié en junio de 741 d.C. en medio de todos estos problemas sin haber
visto sus politicas iconoclastas consumadas. Su trabajo fue continuado por su hijo, y
heredero del imperio, Constantino V% (718-775 d.C.), quien tomara el poder
inmediatamente, muerto su padrev y que lo ostentd durante treinta y cuatro afios mas.
Constantino se convirtié en un perseguidor de adoradores de imagenes mas arduo que su
propio padre. Artabasdo, chambelan y yerno de Leon 11, aprovechd la oportunidad y tomé
ventaja de la impopularidad de las reformas iconoclastas y se hizo con el poder,
declarandose a si mismo como protector de los iconos santos, restaurando todas las
imagenes, y coronandose como emperador mediante la influencia del patriarca Anastasio y
excomulgando a Constantino VV como hereje, quien se marché a las montafias de Isauro, de
donde provenia su dinastia, para aliarse a la seccién asiatica del ejercito bizantino que le
ayudaria a regresar al poder. Constantino marché sobre la ciudad y la tomé en 743 d.C.
deshaciéndose ese mismo afio de Artabasto y comenzando una furiosa venganza en contra
de los rebeldes y adoradores de imagenes; Anastasio fue azotado en publico, cegado y
llevado a través de las calles humillantemente, obligandolo a volver a la iconoclasia para

finalmente reinstaurarlo como patriarca hasta que murié en 754 d.C. Ese mismo afio,

1 También conocido por su sobrenombre, Coprénimo, pues se contaba que siendo un bebé, en el
momento de su bautismo habia defecado sobre la pila bautismal, lo que le valié dicho nombre.
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Constantino, retomando la idea original convocé a un gran sinodo en Constantinopla, al que
asistieron cerca de trescientos cuarenta obispos; como la sede estaba vacante por la muerte
de Anastasio, presidieron Teodosio de Efeso (;?-722-d.C.) y Pastilias de Perge. Roma,
Alejandria, Antioquia y Jerusalén se rehusaron a participar, ya que entendian que los
delegados habian sido elegidos exclusivamente para cumplir las érdenes del emperador. Los
obispos accedieron servilmente a todas las demandas de Constantino y decretaron que las
iméagenes se consideran Monofisitas® o Nestorianas, ya que, al ser imposible representar la
divinidad, éstas unicamente confunden o pretenden separar las dos naturalezas de Cristo; por
lo que la Unica representacion aceptada era la Santa Eucaristia, y toda imagen se considera
idolo, por lo tanto, aborrecible®®, los vendedores de imagenes fueron considerados idolatras
y los emperadores Ledn 111y Constantino V se erigieron como los grandes defensores de la

fe ortodoxa®.

Finalmente los obispos eligieron a su sucesor para la vacante de Constantinopla,
Constantino, obispo de Sylaeum (750-766 d.C.) que fue puesto como un titere del Imperio

para llevar a cabo todos los designios de éste, continuando con la destruccién sistematica de

%2 Monofisismo es el nombre con que se conoce a la doctrina que predicaba la unidad fisica entre la
naturaleza humana y divina de Cristo, tuvo como primer promotor a Eutiques, monje archimandrita
de un monasterio en Constantinopla (378-c. 454 d.C.). Eutiques se habia levantado contra el
nestorianismo, pero, al no haber entendido algunas formulas imprecisas de Cirilo de Alejandria
sobre la unidad de Cristo, sostuvo que, antes de la Encarnacion, habia dos naturalezas en Cristo; y,
en la Encarnacién la naturaleza humana habia sido absorbida por la divina. Denunciado por Eusebio
de Dorilea (¢?) al patriarca de Constantinopla, fue obligado a disculparse ante un sinodo que, en el
afio 448 d.C., le excomulgé y le depuso. EutiqueS apel6 ante el papa y con el apoyo del emperador
Teodosio 11, quien convocd el concilio de Efeso en 449 d.C., sigui6 propagando su herejia. Como, a
pesar de que habian sido enviadas instrucciones dogmaéticas del papa Leon Magno donde se
aclaraba la duplicidad de las naturaleza, Eutiques mantenia el apoyo de Dioscoro y el concilio, fue
convocado un sinodo en Roma en el que el procedimiento de Efeso fue condenado como un acto de
bandidaje bajo el nombre de Latrocinium ephesinum.

% Esto lo basaban principalmente en los textos biblicos de: Ex. XX, 4-5; Dt. V, 8; Jn IV, 24 y Ro. |,
23-25.

9 Actas del Sinodo Iconoclasta de 754, en Mansi X111, 205 ss.
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las imégenes en cada una de las didcesis y la persecucion de aquellos que las defendieran.
En lugar de los santos, los templos fueron decorados con imégenes de flores, frutos y aves.
El emperador tratdo de abolir el monaquismo, dandole otro uso a los monasterios y
prohibiendo el uso del habito monacal. Las reliquias fueron destruidas, y se prohibi6 la
invocacion de los santos. Se nos conservan algunos relatos de los destinos que tuvieron los
monjes, asi, por ejemplo, un monje llamado Pedro fue azotado hasta la muerte el 7 de junio
de 761 d.C., mismo dia que el abad Juan, de Monagria, quien se rehuso a destruir un icono,
fue atado en una bolsa y arrojado al océano®, junto con un gran nimero de monjes que

fueron torturados hasta la muerte de varias maneras.

En el afio 776 d.C. el emperador decidi6 eliminar al patriarca Constantino Il
mandandolo azotar y decapitar, para ser reemplazado por Nicetas | (766-780 d.C.), quien fue
un fiel servidor del gobierno iconoclasta. Por su parte, en los territorios a los que no
alcanzaba a llegar el poder del emperador, mantuvieron las viejas costumbres y rompieron
cualquier relacién con el patriara iconoclasta de Constantinopla y sus obispos. Cosmas de
Alejandria®®, Teodoro de Antioquia®, y Teodoro de Jerusalén®® se levantaron como

defensores de los iconos en comunién con Roma.

% Cfr. Vetus martyrologium romanum.

% También conocido como Cosmas Indicopleustes fue un marino griego oriundo de Alejandria que
viajo a Etiopia, la India y Sri Lanka en la primera mitad del sigo VIII y que posteriormente tomo el
hébito de monje, muy probablemente nestoriano, y que escribié un libro titulado Topografia
cristiana en el que sostiene que la tierra es plana y de forma cuadrangular.

% Son escasos los datos que se tienen respecto a este personaje, sélo se sabe que fue tesorero y
presbitero de Antioquia a quien se le atribuye haber acabado con el paganismo en su comunidad.

% Poco se sabe de Teodoro; algunos datos son que fue un tedlogo y estricto asceta oriundo de
Jerusalén, que inicié sus estudios en el monasterio de san Sabas y posteriormente se traslado a
Constantinopla mismo lugar en que murié martir, c. 845 d. C., por ser un acérrimo defensor de las
imagenes durante la controversia iconoclasta.
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En 775 d.C. el emperador Constantino VV murid y fue sucedido por su hijo Ledn IV
(750-780 d.C.) quien, aunque no rechazo del todo las politicas iconoclastas, fue mucho més
condescendiente al momento de hacerla cumplir. Permitié a los monjes desterrados regresar
a sus monasterios, tolerd la intercesion de santos en las plegarias de los fieles y tratd de
reconciliar a todos los partidos. A la muerte de Nicetas | en 780 d.C. fue sucedido por Pablo
IV (780-784 d.C.), un monje de Chipre que llevo a cabo una politica iconoclasta moderada
s6lo por miedo al gobierno. Pero fue la esposa de Ledn IV, Irene, fiel veneradora del culto a
las imagenes, quien se erigid como la gran defensora de éste culto tratando de instaurarlo
nuevamente en la Iglesia, sin embargo, Leon, al final de su reinado, volvié a endurecerse en
cuanto a las politicas iconoclastas, castigando a los cortesanos que conservaban alguna
imagen e intentando desterrar a la emperatriz, cosa que no logrd pues la muerte lo alcanzo

primero el 8 de septiembre de 780 d.C.

11.2.2 11 Nicea, 787 d.C.

La emperatriz Irene, habiendo quedado como tutora de su hijo Constantino VI (771-
797 d.C.), quien tenia nueve afios a la muerte de su padre, inmediatamente comenz6 a
deshacer el trabajo de los emperadores iconoclastas; se erradico por un tiempo el temor al
ejército de corte iconoclasta y se buscé restaurar la comunion rota con Roma y los otros
patriarcados. Pablo IV, patriarca de Constantinopla, renuncié y se retird a un monasterio,
arrepentido por sus actos y sus abiertas concesiones y apoyo al movimiento iconoclasta. Fue
sucedido por Tarasio (c. 730-806 d. C.), un declarado seguidor de la adoracion de imagenes.

Tarasio y la emperatriz abrieron entonces las negociaciones con Roma y enviaron una
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embajada al Papa Adriano | (772-95) reconociendo la primacia y rogandole ir en persona, 0
por lo menos enviar delegados a un concilio que desharia la obra del sinodo iconoclasta de
754. El papa contest6 con dos cartas: una para la emperatriz y otra para el patriarca. En ellas
reiterd los argumentos para permitir el uso y veneracion de imagenes sagradas, y hace saber
que concordaba con la propuesta del concilio, insistio en la autoridad de la Santa Sede, y
demanda la restitucion de la propiedad confiscada por Leon Il1. Ademas censuro la repentina
elevacion de Tarasio, pues siendo un laico se le dio la investidura de patriarca de una forma
precipitada, y rechazo su titulo de Patriarca Ecumenico, pero alababa su ortodoxia y su celo
por las imagenes santas. Finalmente delegd todos estos asuntos al juicio de sus delegados, el
archipreste Pedro y el abad Pedro de Santa Saba. Los otros tres patriarcas estuvieron
impedidos de contestar, ya que ni siquiera recibieron la carta de Tarasio, debido a los
disturbios que habia en esos momentos en el estado musulman; pero dos monjes, Tomas, un
abad Egipcio y Juan Syncelio de Antioquia, aparecieron con cartas de sus comunidades
explicando la situacion y mostrando que los patriarcas habian permanecido siempre fieles a
las iméagenes. Los dos, al parecer, fungieron como una clase de delegados para Alejandria,

Antioquia y Jerusalén.

Tarasio inauguro el sinodo en la iglesia de los Apostoles, Constantinopla, en Agosto
de 786 d.C., pero de inmediato fue dispersado por los soldados iconoclastas. La
emperatriz, por su parte, decidi6 disolver a dichas tropas y sustituirlas con otras que fueran
partidarias de los iconddulos, para luego reunir al sinodo, el verano de 787, en Nicea,
Bitinia, para celebrar el primer concilio general. El concilio durd desde el 24 de septiembre
al 23 de octubre. Los delegados romanos presentes fueron los primeros en firmar las actas,

ocupando siempre los primeros lugares en las listas de miembros, pero fue el mismo
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Tarasio quien se encargd de conducir todos los procedimientos, puesto que los delegados

romanos no hablaban griego.

En las tres primeras sesiones se dio cuenta de los acontecimientos que habian
Ilevado al concilio, se leyeron las cartas papales, que se aceptaron como formulas de fe, y
se llevo a cabo la reconciliacion con varios obispos que se habian unido a la iconoclasia.
Sin embargo, se dejaron de lado aquellos pasajes acerca de la restitucion de propiedades
papales y la negativa respecto al repentino ascenso y uso del titulo de Patriarca Ecuménico

dado a Tarasio.

En la cuarta sesion de dicho concilio se buscaron y establecieron las razones por las
que debia permitirse el uso de imagenes sagradas de forma legitima®. Al final de esta
sesion fue leida por Eutimio de Sardes una profesion de fe en este sentido. La quinta sesion
se dedico a la explicacion del origen de la iconoclasia, que fue localizado entre sarracenos,
judios y herejes, y en condenar sus escritos. La sexta sesion se centr6 en la validacion del
sinodo iconoclasta de 754 d.C., explicado mas arriba, al cual se le nego la reivindicacién
como concilio general por no haber contado con la presencia del papa ni del resto de los

patriarcas, ademas de la refutacion de todo acuerdo, clausula por clausula.

La séptima sesion merece mencion aparte, puesto que fue en la que se erigi6 el

simbolo del concilio, después de repetir el credo de Nicea I, y renovar la condena a todas

% para legitimar este uso de iméagenes se recurrié a la cita de las Sagradas Escrituras en las que se
habla sobre las imagenes del templo, es decir, de los querubines que adornaban el Arca de la
Alianza, principalmente Ex. XXV, 18-22; Num. VII, 89; Heb. IX, 5.
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las formas anteriores de herejia, desde arrianos'® hasta monotelitas®® los padres fijaron su

definicion:

100 Herejia del siglo IV que tomd su nombre de Arrio (256-336 d.C.), sacerdote de Alejandria, y
después obispo de Libia, quien desde el 318 d.C. sostuvo la idea de que no existen tres personas en
la trinidad, sino sélo el Padre, y que Jesucristo era s6lo una mas de sus creaciones y parte de su
plan. Siendo el Hijo criatura le da un principio y un final, y por lo tanto, hubo un tiempo en gque no
existio. Al sostener dicha tesis negaba la eternidad del Verbo, quitandole, por lo tanto, toda
divinidad. Ademas, aungue centrd su atencién en negar su divinidad, hizo lo mismo con el Espiritu
Santo, al que concebia como inferior al Hijo de Dios.

Arrio, tras su formacion en Antioquia, difundi6 sus ideas por Alejandria donde, en 320 d.C.,
Alejandro, el obispo en turno, convocé a un sinodo que reunié a obispos de Egipto y Libia con el
fin de excomulgar a Arrio y sus seguidores, no obstante, la herejia continu6 extendiéndose, llegando
a desarrollarse una crisis tan grande que requirid la intervencién del emperador Constantino, que
convoco, el 20 de mayo del 325 d.C., el Concilio de Nicea en que se condenaron todos los escritos
de Arrio, y todos sus seguidores fueron condenados al destierro. Hasta el 341 d.C., en que se
celebrd un concilio en Antioquia, encabezado por Eusebio de Nicomedia, en que fueron aceptadas
varias afirmaciones heréticas acordes con el arrianismo; la oposicion a este concilio fue tal que,
Constancio Il, emperador de Oriente, y Constante, en Occidente, convocaron el Concilio de Sardica,
en 343 d.C., donde se logroé el regreso de Atanasio y su restauracion como obispo de Alejandria y la
deposicion de muchos obispos arrianos.

No fue sino hasta el 381 que, con la celebracion del Concilio de Constantinopla, el
cristianismo ortodoxo fue reestablecido en Oriente y Occidente, y, junto con la accion de los Padres
Capadocios, se logro la derrota final del arrianismo. Sin embargo, la herejia no moriria del todo,
pues muchas de la tribus germanicas habian sido evangelizadas bajo estos preceptos, por lo que
varios aln perviven hoy dia.

101 El monotelismo es una doctrina que surgi6é a principios del siglo VII, pues, con el fin de
conciliar a los monofisitas con los cat6licos ortodoxos, Sergio, patriarca de Constantinopla (610-
638 d.C.), propuso una doctrina que afirma Gnicamente la voluntad y operacion de Cristo, restando
poder al Padre. Al principio fue bien recibida por la Iglesia de Egipto y de Armenia, sin embargo,
san Sofrénimo, obispo de Jerusalén, denunci6 la herejia con la carta de entronizacion, del afio 634,
dirigida al papa Honorio, no obstante, Sergio ya habia ganado la confianza del papa, por lo que
public6 con el apoyo de éste y el del emperador Heraclio, la Extesis (638), una profesion de fe que
sustentaba su doctrina. Contra su escrito hubo levantamientos en las iglesias de Oriente y
Occidente, de modo que Constante Il (641-668 d.C.), sucesor de Heraclio, se vio obligado a
eliminar la Extesis por medio de un decreto Ilamado el Tipo, con el que se imponia el silencio en
torno a la cuestion de la unica y doble voluntad de Cristo. En el afio 649 d.C. el papa Martin |
reunioé un concilio en Letran donde fue condenado tanto la Extesis como el Tipo imponiendo una
nueva doctrina en la que se hablaba de dos voluntades y una doble operacién de Cristo; hecho que
le costo el destierro. Pero la lucha contra el monotelismo no vio su final, sino hasta que el
emperador Constantino IV (668-686 d.C.) llegd a un acuerdo con el papa Agatén (678-681 d.C.) en
el que se liquido la cuestion del monotelismo conviniendo que “la voluntad de la carne habia sido
impulsada por la voluntad divina. Como la carne es verdaderamente carne del Verbo divino, asi la
voluntad natural de la carne también es propia del Verbo divino”.
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...definimus in omni certitudine ac diligentia, sicut figuram pretiosae ac
vivificae crucis, ita venerabiles ac sanctas imagines proponendas, tam
quae de coloribus et tessellis, quam quae ex alia materia congruenter se
habente in sanctis Dei ecclesiis et sacris vasis et vestibus et in parietibus
ac tabulis, domibus et viis; tam videlicet imaginem domini Dei et
salvatoris nostri lesu Christi, quam intemeratae dominae nostrae sanctae
Dei genitricis, honorabilium que angelorum, et omnium sanctorum simul

et almorum virorum%,

Finalmente son declarados varios anatemas en contra de los lideres de las herejias
iconoclastas y se procede al elogio de Germano, Juan Damasceno y Jorge de Chipre, los
tres grandes defensores del icono durante este periodo. Y se procedié al envio de una
delegacion con la encomienda de llevar una carta de los clérigos de Constantinopla en la

que se le informaba de las decisiones tomadas, junto con las actas del sinodo.

La octava y ultima sesion, llevada a cabo el 23 de octubre, en presencia de la
emperatriz Irene y su hijo, se inicié con un discurso del mismo Tarasio, que dio paso a la
lectura en voz alta de las actas para ser aceptadas y firmadas por todos los presentes,
incluyendo a la emperatriz y su hijo. El sinodo, entonces, fue cerrado con un sermén,

dirigido a la asamblea de padres, por Epifanio, diacono de Catania. Fue enviado por

102 Definimos con toda certeza y cuidado que, asi como la figura de la preciosa y vivificante cruz,
también deben exponerse las venerables y santas imagenes, tanto pinturas como mosaicos, como las
que de otros materiales se tienen apropiadamente en las santas iglesias de Dios, y en los vasos
sagrados, en los vestidos, en los muros y los cuadros, en las casas y los caminos, es tan clara la
imagen del sefior Dios y salvador nuestro Jesucristo, como de la sefiora nuestra santa madre de Dios
intemerata, y de los honorables angeles, y de todos los santos y también de las almas de los
hombres.
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Tarasio, un informe de todo lo ocurrido a lo largo del concilio al papa Adriano, quien las

aprob0 y las hizo traducir al latin®,

A pesar de los logros y acuerdos conseguidoss en dicho concilio, los roces y luchas
intestinas en la Iglesia no habian acabado, pues la cuestion de la propiedad de la Santa Sede
y la amistad del papa con los francos seguiria causando tensiones entre Oriente y Occidente
y mas aun, la iconoclasia no habia podido ser eliminada, ya que, sobre todo, en

Constantinopla habia un gran nimero de partidarios de ésta, principalmente, en el ejército.

11.2.3 Segunda persecucion iconoclasta

Como si la historia se repitiera, veintisiete afios después del Il Concilio de Nicea, la
iconoclasia tomé nueva fuerza y las santas imagenes volvieron a ser destruidas, creando
nuevas revueltas y feroces persecuciones contra sus defensores. Con una exactitud
impresionante, no sélo en los hechos, sino también en los protagonistas, pues los lugares de
Ledn I, Constantino V y Ledn IV serian ocupados por una nueva generacion de
emperadores Iconoclastas: Ledn V, Miguel Il y Tedfilo. EI papa Pascual | ocup6 el lugar
gue anteriormente ostentd Gregorio I, el Patriarca Nicéforo se ve reflejado en Germano I, y
san Juan Damasceno vive nuevamente en san Teodoro, el Estudita. Nuevamente un sinodo

rechazo los iconos, y otro que lo siguio, los defendi6. Nuevamente una emperatriz, regente

103 Conocida como Carta a Carlomagno, es una especie de resumen en el que se incluyen todos los
participantes del concilio, asi como las decisiones tomadas en éste, actualmente puede consultarse
en la Carta apostolica duodecimum saeculum, del sumo pontifice Juan Pablo Il para celebrar el XII
centenario del 11 Concilio de Nicea.
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de su joven hijo, puso fin a la tormenta y restaura la vieja costumbre, esta vez

definitivamente.

El origen de este nuevo levantamiento fue, en realidad, consecuencia del primer
movimiento, pues, como se explicd, en el ejército habia quedado un numero considerable
de partidarios iconoclastas, o que no es de extrafiar tomando en cuenta que Constantino V

se habia vuelto un héroe por sus victorias contra los musulmanes'%*

, al punto de volverlo un
santo entre ellos. Cuando Miguel | fue derrotado por los budlgaros, en junio de 813 d.C., los
soldados lo obligaron a renunciar para sustituirlo con Ledn el Armenio (775-820 d.C.),
quien quedaria como emperador bizantino hasta el dia de su muerte. EI emperador pronto
se veria persuadido, por el oficial Teodoro Cassiteras y el abad Juan Germanico, de que
todos los infortunios del Imperio se debian al juicio de Dios contra los veneradores de

imagenes, de modo que usé todo su poder para derribar los iconos, volviendo a iniciar la

problematica.

Los partidarios de la iconoclasia se reunieron en asamblea en el afio 814 d.C. para
preparar un nuevo ataque en contra de las imagenes, intentando continuar lo que habia
iniciado en el sinodo del 754 d.C. EI emperador mandé llamar a Nicéforo |, patriarca de
Constantinopla para entonces, con el fin de discutir el asunto concerniente al uso de las
imagenes sagradas, éste se rehusd a asistir, puesto que consideraba que ya todo lo necesario

de esa cuestion habia sido resuelto por el Séptimo Concilio General. En 815 d.C., ya

104 En 746 d.C., Constantino VV aprovecho la inestabilidad politica en que se encontraba el gobierno
del califa Omeya para invadir Siria y conquistar Germanicea, actual Maras (ciudad natal de Le6n
I11), en donde reorganizé a la poblacion cristiana. Posteriormente, en 752 d.C. dirigié una nueva
invasion contra el califa Abasi As Saffah, tomando Teodosiopolis y Mitilene para crear
asentamientos de esclavos. Estos éxitos, que pudieran parecer poco significativos, hicieron posible
llevar a cabo una policia més agresiva en el area de los Balcanes.
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comenzada la destruccion de imégenes, el patriarca fue llamado, nuevamente, a reunirse
con el emperador, esta vez accediendo junto con un grupo de monjes para apoyar la causa
iconddula. Ese mismo afio, Ledn convoco un sinodo de obispos con el fin de destituir a
Nicéforo y, bajo las drdenes imperiales, fue seleccionado Teodoro Cassiteras para
sucederlo. Nicéforo, por su parte, fue desterrado més alla del Bdsforo desde donde siguio

con la defensa de las imagenes hasta el dia de su muerte.

Entre los monjes que acompariaron al patriarca Nicéforo durante la audiencia estaba
Teodoro, abad del monasterio Studium de Constantinopla, quien se convertiria en pieza
clave durante toda esta segunda persecucion, ya que se erigiria como lider de los defensores
de iconos. Se volvié guia espiritual de Nicéforo en su resistencia ante el emperador, hecho
por el que fue desterrado tres veces y escribi6 varios tratados polemistas, cartas y apologias
a favor de la causa iconodula, bajo el principal argumento de que los iconoclastas incurrian
en una herejia de caracter cristoldgica, ya que, si Cristo no puede ser representado, se niega
la naturaleza humana de éste, ya que ésta es la Unica que podria reproducirse graficamente;

por lo tanto, los iconoclastas, entran dentro de la herejia monofisita®®®.

Teodoro |, el nuevo patriarca, tom6 como primera accién llamar a un sinodo que
condend al Segundo Concilio Niceno de 787, y declaré su adhesion al de 754, ordenando la
deposicion, destierro o tortura para todos aquellos clérigos o funcionarios del gobierno que
no aceptaran sus decretos causando el asesinato de un buen nimero de personas de todo
rango Yy la destruccién de cientos de imagenes de todo tipo. Teodoro, el Estudita, rehusd la

comunién con el patriarca iconoclasta y busco ayuda con el papa Pascual | (;?-824 d.C.) en

105 Cfr. Nota 88.
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nombre de todos los iconddulos de Oriente. En contrapartida Teodoro | hizo lo propio
enviando también a sus delegados, los cuales fueron rechazados por el papado, ya que se le
consideraba usurpador del rango que pertenecia a Nicéforo. El papa, en apoyo a la causa,
ofrecidé a los monjes del Estudita, y a otros que habian escapado de la persecucion, el
monasterio de santa Praxedes. Asi, en 818 d.C., el papa Pascual envié delegados al
emperador con cartas que refutaban, una vez mas, las acusaciones de los iconoclastas. El
papa, principalmente, insistia en la necesidad de los signos visibles para poder reconocer
aquellos que no se perciben con los sentidos, de aqui la necesidad de los sacramentos, las
palabras, la sefial de la cruz, etc. Aunque el mensaje del papa no tuvo el efecto buscado, si
marcé un cambio en la Iglesia, ya que desde ese momento los catélicos de Oriente
volvieron la mirada hacia Roma con nueva lealtad aceptandola como un aliado invaluable,
lider y ultimo refugio durante la persecucion, las protestas de los cristianos ortodoxos

hechas a Roma en aquellos tiempos son el Gltimo testimonio antes del gran cisma.

La Iglesia oriental, entonces, se vio dividida en dos partidos que no volvieron a
tener comunién entre si: Los perseguidores iconoclastas bajo el mando de su
pseudopatriarca, Teodoro I, y los catélicos, liderados por Teodoro el Estudita, que
reconocia como unico Yy legitimo patriarca a Nicéforo, y sobre él al lejano obispo latino y
principal pastor de la Iglesia, el papa Pascual I. El dia de Navidad de 820 d.C. Le6n V
termind su tiranico reinado al ser asesinado en medio de una revuelta palaciega que dejo en
el poder a Miguel Il, también conocido como el tartamudo (770-829 d.C.). Como
emperador (820-829 d.C.), Miguel sigui6 con las politicas iconoclastas de su predecesor,
aunque al principio de su reinado, con cierto animo de reconciliar la Iglesia, sin embargo,

no cambié nada en las leyes iconoclastas rehusandose, incluso, a restaurar a Nicéforo e
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instalando a otro usurpador en su lugar, Antonio I, obispo de Silo (;?-832 d.C.). Hacia el
822 d.C., por otro lado, comenz6 un movimiento encabezado por un general eslavo llamado
Tomaés, que armé una peligrosa rebelion con el apoyo de los &rabes, que aunque pareciera
no tener relevancia alguna, fue un fuerte detonante para el levantamiento de los partidarios
de la iconoclasia, ademéas de que, luego de ser reprimido el movimiento en 824 d.C.,
Miguel aumentd en severidad contra los veneradores de imagenes, causando la huida de un
gran nimero de monjes a Occidente. La furia de Miguel Ilegd a un punto tal que escribid
cartas a Luis I, el Piadoso (778-840 d.C.)%, para persuadirlo de poner a todos los
autoexiliados bajo la justicia bizantina. Aquellos cat6licos que permanecieron en Oriente
fueron sometidos y torturados hasta la muerte, entre los que se encontraban Metodio de
Siracusa y Eutimio de Sardes!®’. Las muertes de san Teodoro el Estudita (11 de noviembre
de 826) y del legitimo patriarca Nicéforo (2 de Junio de 828) fue una gran pérdida para los
ortodoxos de ese tiempo. Para entonces habian sido retiradas todas las imégenes de las
iglesias y lugares publicos, las prisiones estaban llenas de catélicos, y los que no habian
sido capturados fueron reducidos a una secta escondiéndose alrededor del Imperio y al
exilio en Occidente. Pero la esposa del emperador y su madre, Teoctista, eran fieles al

Segundo Sinodo de Nicena y esperaban por mejores tiempos.

La espera no fue tan larga, como se hubiera pensado, pues, tan pronto como murio

Teofilo, el 20 de enero de 842 d.C., dej6 un hijo de tres afios de edad, quien se convertiria

106 | udovicus Pius, hijo y sucesor de Carlomagno, fue el rey de Aquitania (781-814 d.C.),
coemperador de su padre (813-814 d.C.), emperador de Occidente y rey de los francos desde enero
del 814 d.C. hasta el dia de su muerte.

107 Estos y otros martirios, como el del monje Lazaro, los hermanos Teéfanes y Teodoro, pueden
constatarse en el Martyrologium Romanum, 27 de diciembre.
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en Ledn 111%, La madre de Miguel 11, Teodora, durante la infancia del emperador, fue la
encargada de gobernar, y, al igual que Irene, comenzo por detener los levantamientos en
Bagdad y Creta, y busc6é cambiar la situaciéon iconoclasta, liberando a los prisioneros y
confesores, trayendo de vuelta a los exiliados. Por un tiempo dudé en revocar las leyes
Iconoclastas, pero pronto se decidié por volver a las condiciones del Segundo Concilio de
Nicea. Condiciond a Juan VII (873- c. 843 d.C.), sucesor de Antonio I, a restaurar las
imagenes sagradas o perder su lugar en la Iglesia, €l decidi6 retirarse y fue sucedido por
Metodio, el monje que ya habia sufrido las persecuciones en carne propia. En el mismo afio
(842), un sinodo en Constantinopla aprob6 la deposicion de Juan VII, renové los decretos

del Segundo Concilio de Nicea y excomulgo a los Iconoclastas.

Este fue el dltimo acto en la historia de la herejia iconoclasta. El primer domingo de
Cuaresma (19 de febrero de 842 d.C.) los iconos fueron llevados de regreso a las iglesias.
Ese mismo dia se constituy6 en una perpetua memoria del triunfo de la ortodoxia y el fin de
la larga persecucion iconoclasta, se convirtio en la “Fiesta de la ortodoxia” de la Iglesia
bizantina, celebrada y solemnemente guardada por unionistas y ortodoxos. Después de la
restauracion de los iconos en 842 d.C. ain quedd un partido iconoclasta en Oriente, pero
nunca mas merecio la atencion de un emperador y, por ello, gradualmente se redujo y

eventualmente murio.

108 También conocido como “el borracho”, fue uno de los propiciadores del gran Cisma de Focio.
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11.2.4 La iconoclasia en Occidente

Aunque no tuvo grandes repercusiones, como en Oriente, vale la pena mencionar el
eco que tuvo esta problematica en el Occidente cristiano. El primero de los problemas se
presentd en el reino Franco, gracias, principalmente, a una errénea interpretacion y
traduccion de las expresiones griegas que se formulaban en el Segundo Concilio Niceno,
esto aunado al hecho de que ya, desde el 767 d.C., Constantino V habia intentado ganarse la

simpatia de los obispos francos para unirlos a su causa.

El problema comenz6 cuando Adriano | (;?-795 d.C.) envié una muy poco cuidada
traduccion de las actas del concilio a Carlomagno (c.745-814 d.C.), que termind en un
malentendido. Otra de las razones fue el hecho de que los obispos francos objetaban en
contra de los decretos de dicho concilio pues era un pueblo idolatra de reciente conversién
y sospechaban que cualquier movimiento podria resultar un estimulo para volver a ella, a
esto hay que sumar que los pueblos germanos no conocian nada de los ritos bizantinos que
se aplicaban para la reverencia de las imagenes, lo que a los francos resultaba en una simple

idolatria.

El papa no tardd en dar respuesta a los ochenta y cinco capitulos con una larga
exposicion en defensa del culto a las iméagenes'®. Antes de que esta carta llegara a su
destino, los obispos francos mantuvieron el Sinodo de Frankfurt!!® que formalmente busco

la condena del Segundo Concilio de Nicea y anatemizo a todos aquellos que no rendirian la

109 Cfr. Epistola Adriani Papae ad Beatum Carolum Regem, de laginibus (Migne, P.L. XCVIII).

110 El 1 de junio de 794 d.C., fue convocado y presidido por Carlomagno este concilio con el fin de
condenar la herejia adopcionista y los decretos acerca de los iconos sagrados que se establecieron
en el segundo Concilio de Nicea.
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misma adoracion a las imagenes de los santos que la que le dan a la Divina Trinidad'!!, que
igualmente fue rechazado por el emperador en turno, ya que el concilio contemplaba

también su condena y la de Irene.

Los obispos, en el concilio de Frankfurt, intentaron llegar a un término medio, sin
embargo, la tendencia se volvid, en mayor medida, de corte iconoclasta. La
correspondencia sobre las imagenes continué durante algun tiempo entre la Iglesia de
Francia y la Santa Sede, y gradualmente los decretos del Segundo Concilio de Nicea fueron
aceptados a lo largo del imperio de Occidente. Finalmente, el papa Juan VIII (c. 820-882
d.C.) realizd y envié una traduccion mas cuidada del concilio, que ayudd bastante a
terminar con los malos entendidos logrando entonces una mayor estabilidad entre ambos
imperios, a pesar de varios casos aislados que no tuvieron mayor relevancia, hasta que, en
el s. XVI volviera a haber una nueva ruptura dentro de la Iglesia, y una controversia

iconoclasta, algo importante, que terminaria con la division en protestantes y catélicos.

11.3 Los Libros Ccarolinos

Es una obra de compiladcion en cuatro libros*'?, que, de acuerdo con la tradicion, son de la
autoria del mismo Carlomagno, escrita alrededor del 790 o 792 d.C. Los cuatro libros
consisten, como se menciond mas arriba, en hacer una critica, bastante severa, al Segundo
Concilio de Nicea, realizado en el 787 d.C., particularmente respecto a sus actas, decretos y

canones relacionados con el uso y reverencia de las imagenes sagradas.

111 Concilio de Frankfurt, canon I1.

112 Entre 120 o 121 capitulos, segln la version.
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Puede considerarse, a los Libros carolinos, como un grave tratado teoldgico en el
cual tanto el sinodo iconoclastade 754 y su oponente, el ya mencionado Il Concilio
Niceno, son sometidos a juicio por la iglesia de los francos y juzgados igualmente erréneos,
el primero por prohibir tajantemente a las imagenes de las iglesias calificandolas como
pura idolatria; el segundo por defender una adoracion absoluta de las imagenes, llegando al
exceso de volverse, casi, una forma de idolatria.

A pesar de que la obra fue publicada bajo la autoria de Carlomagno, los
conocimientos teoldgicos, filoséficos y filologicos, parecen sobrepasar, por mucho, la
erudiciéon del emperador, lo que hace pensar que el autor pudo ser Alcuino (c. 735-804
d.C.)'13 o, posiblemente, uno o mas de los tedlogos espafioles o irlandeses que residian
entonces en la corte franca.

La obra tuvo su origen, como se menciond antes, en la muy defectuosa version
latina'* de las actas griegas del Segundo Concilio de Nicea, que por la ignorancia de los
copistas romanos fueron malinterpretadas ain mas; en un texto crucial, por ejemplo, se
omitio la particula negativa, y en otro se hacia afirmar al concilio que las imagenes debian
ser adoradas como la Santisima Trinidad, mientras que el texto griego auténtico es
completamente ortodoxo. Esta version fue criticada severamente por una asamblea de

tedlogos francos a la cual asisti6 Carlomagno. El abad, y luego santo, Angilberto (¢?-814

113 Alcuinus Flaccus Albinus, tedlogo, erudito y pedagogo anglosajon, de la época del imperio
carolingio, encargado de las politicas educativas de Carlomagno y principal representante del
Renacimiento carolingio, ademas de ser un vasto escritor cuya produccion puede clasificarse en:
obras pedagogicas, teolégicas, poéticas, hagiograficas y litdrgicas, a las que hay que sumar el
conjunto de interpretaciones y revisiones hechas a las Sagradas Escrituras, y su enorme y valioso
epistolario.

114 Cfr. Anastasio Bibliotecario en Mansi, Sacrorum Conciliorum Nova Amplissima Colectio. XII,
981.
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d.C.)'% recopil6 de alli ochenta y cinco pasajes que podian considerarse nocivos y los llevo
al papa Adriano | para su correccion. Este documento esta perdido, pero su contenido se
puede reunir de la moderada y prudente respuesta de Adriano!®, en el 794. Insatisfecho con
esta defensa del concilio, Carlomagno mandd preparar la gran obra en cuestion, conocida
desde entonces como Quattuor Libri carolini.

La obra fue impresa por primera vez en Paris, en 1549, por el sacerdote Jean du
Tillet (¢?- 1570 d.C.)'Y, también Ilamado Tilio, luego obispo de Saint Brieuc y luego de
Meaux, pero bajo autoria andnima y sin indicar de qué manuscrito obtuvo la informacion,
ni el lugar donde lo encontrd. Mientras, los Centurarios de Magdeburgo!!® de inmediato se
valieron de este escrito para presentarlo como una evidencia de la corrupcion que hacia la
Iglesia catolica de la verdadera doctrina respecto a las imégenes, pues algunos apologistas
afirmaban que era s6lo una obra herética enviada por Carlomagno a Roma con el fin de que
fuera condenada; otros afirmaban que era una simple falsificacion, después de todo, el

manuscrito de Tilio era muy reciente, pasaban por alto el hecho de que Agostino

115 De origen franco, fue un fiel servidor de Carlomagno, a quien auxilié como diplomatico, abad, y
poeta, ademas de ser el consejero y maestro de sus hijos, y abad de Saint Requier.

116 Nam absit a nobis ut ipsas imagines, sicut quidam garriunt, deificemus... / Porque es ajeno a
nosotros que, como algunos dicen, divinicemos estas imagenes (cfr. Migne, P.L. MCCXLVII, 92).

117 Como obispo de St. Brieuc, en 1553, participé en el Concilio de Trento, donde propuso hacer
una traduccién latina del Z0vtaypa de Focio, junto con la interpretacién de algunos otros
manuscritos; mismo afio en que obtuvo, de Roma, una version hebrea del Evangelio segin Mateo.
En 1564, cambid su nombre al de Juan XV y ocupd la sede de Meaux como obispo y cuatro afios
después publicé una edicion de las obras de Lucifer Cagliari en contra del emperador Constantino
I1, entre otras varias ediciones de diversas obras.

118 Hacia 1559 aparecieron en Basilea los primeros tres volimenes en folio de una obra titulada
Ecclesiae historia... secundum singulas centurias... per aliquot studiosos et pios viros in Urbe
Magdeburgia. Esta era la obra de un grupo de estudiosos luteranos que se habian reunido en
Magdeburgo, y que fueron entonces conocidos como los Centuriadores de Magdeburgo, por la
forma en que dividieron su historia, por centurias, y por el lugar en que fueron escritos los primeros
cinco volumenes, ya que el resto fueron escritos en Weimar u otros lugares, aunque siempre
manteniendo el subtitulo in urbe Magdeburgica.
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Steuco (1469-1549), bibliotecario del Vaticano, al escribir en defensa de la Donatio
Constantini'!®, ya habia citado un pasaje de los Libri carolini'?°, el cual declaré que habia
hallado en un manuscrito Vaticano escrito a mano en una antigua letra lombarda; sin
embargo, habia desparecido hacia 1759, segin una carta del cardenal Domenico
Passioneil?! (1682-1761 d.C.) al erudito abad Frobenius Forster'?? (1709-1791 d.c.), quien
entonces planeaba una nueva edicion de la obral?,

La autenticidad de la obra no puede ser cuestionada desde que Augusto
Reifferscheid (1835-1887 d.C.)'?* descubrid, en 1866, un manuscrito del siglo X en los
Archivos Vaticanos!?®. Ademas, Hincmar de Reims (806-882 d.C.)*?® evidencid que la obra

existia en la segunda mitad del siglo IX. Su autenticidad fue largamente admitida por los

119 Documento anénimo del siglo VIII d. C. en el que se recoge un escrito atribuido al emperador
Constantino, donde reconoce la soberania del papado y donandole la ciudad de Roma y varias
provincias de Italia y el resto del Imperio.

120 Cfr. Donatio Constantini I, 6.

121 En 1741 fue nombrado bibliotecario adjunto de la Biblioteca Vaticana, junto con el cardenal
Angelo Maria Quirini a quien sucedi6 en 1755, donde se dedicé a la recuperacion y restauracion de
los libros antiguos. Incluso, en su afan bibli6filo, entré en conflicto con los leales jesuitas, ya que
compartia las ideas jansenistas y lleg6 a defender algunos autores como Montesquieu, incluido el
indice de los libros prohibidos.

122 Como jefe de produccion literaria en San Emmeram, es conocido por la ediciéon que hizo de las
obras de Alcuino que se reproducen en la Patrologia Latina de Migne (C-ClI) y sus cinco tratados en
latin sobre la Vulgata.

123 Cfr. Mansi, Sacrorum conciliorum nova amplissima collectio X111, 1025-1028.

124 Arquedlogo y filélogo aleman que, por encargo de la Academia de Viena, se dedicd a la
investigacion archivistica del Corpus Scriptorum Ecclesiasticorum Latinorum de 1861 a 1866
arrojando varias ediciones de autores como Suetonio, Arnobio, Tertuliano, entre otros, compilados
en la Bibliotheca Patrum Latinorum Italica.

125 Narratio de Vaticano Libror. Carol., codice, Breslau, 1873.

126 Arzobispo de Reims, consejero y propagandista de Carlos 1l de Francia, el Calvo, y prolifico
autor de obras teoldgica, politicas, e histdricas.
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eruditos catolicos. La obra fue reimpresa por el editor imperialista Michael Goldast (1578-
1635)*2" de donde fue tomada por otros, por ejemplo Migne %8,

Los Libri carolini aceptan que se puedan usar las iméagenes como ornamentos
eclesiasticos para propdsitos educativos y en memoria de eventos pasados; sin embargo, es
tonto quemar incienso ante ellas y usar luces, aunque es completamente errado sacarlas de
la iglesia y destruirlas. Los escritores se escandalizaban principalmente por el término
latino adoratio, dandole el significado erréneo de adoracion absoluta, mientras que la

palabra griega original TpOoGKUVEGLS solo significa reverencia en actitud de postracion,

de modo que ellos insistia en que s6lo Dios debia ser adorado (adorandus et colendus),
los santos deben ser venerados s6lo de manera adecuada (opportuna veneratio). Afirma que
se le debe rendir honor reverencial a la tradicion eclesiastica, a la cruz de Cristo, a la
Santa Biblia y a las reliquias de los santos. Censuran la excesiva reverencia que los griegos
demuestran a su emperador, critican desfavorablemente la elevacion de Tarasio al
patriarcado de Constantinopla, y hallan defectos (no siempre sin razon) a la exégesis biblica
y patristica de los griegos. Por otro lado, confundieron ignorantemente los dichos y
acciones de este concilio ortodoxo con las del concilidbulo iconoclasta de 754, a menudo
tergiversaron los hechos, y en general exhibieron una fuerte tendencia antigriega.

Como ya se ha dicho, el papa Adriano I, en una carta dirigida a Carlomagno,
contestaba extensamente los ochenta y cinco Capitula sometidos ante su consideracion. Le
recordd al rey que doce de sus obispos habian formado parte de un sinodo romano que

habia aprobado el “culto” a las imagenes; refutaba cierto nimero de argumentos y

121 Imperalia decreta de cultu imaginum, Frankfurt, 1608, p. 67, ss. y Collect. Constitut. Imper., I.
23.

126 p L. XCVIII, 989-1248.
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objeciones presentadas, y afirmaba la identidad de su ensefianza con la del muy respetado
papa San Gregorio I, el Magno, respecto a las imégenes. También se defendia de manera
digna, aun cuando no era reconocido por el emperador, Illamando la atencién al mismo
tiempo sobre su propia ofensa contra los griegos que todavia retenian las iglesias y
propiedades que el iconoclasta Leon Il (717-741) le habia arrebatado violentamente a la
jurisdiccion romana.

Un ultimo eco del conflicto teoldgico cristalizado en los Libri carolini se oy en el
Sinodo de Paris de 825, el cual, no méas sabio que su predecesor en cuanto a las versiones
erroneas de las actas en cuestion, busco en vano obtener del papa Eugenio Il el abandono

de la posicion tomada por Adriano.
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Fuentes de la iconografia cristiana

Apocalipsis Flamenco, Biblioteca Nacional de Francia, s. XV.
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I11. Fuentes de la iconografia cristiana

Unos aman los caballos, otros los pajaros
y otros las fieras; yo, desde nifio, estoy
poseido por un terrible deseo por poseer

libros'#,

Al hacer un estudio sobre iconografia cristiana es necesario referirse continuamente a las
fuentes en las que ésta fue inspirada con el objetivo de autentificar los pasajes que los
artistas nos han ofrecido en su obra. Las imégenes cristianas obedecen a diversos
propositos, no estan hechas al libre albedrio del artista, pues se apegan en la medida de lo
posible a lo que las Sagradas Escrituras, leyendas o textos hagiograficos dicen, aunque cabe
observar que existe la posibilidad de que algun artista haya modificado en mayor o menor
medida lo consignado por las escrituras sagradas, o, incluso, que recurriera a la adopcion de

imagenes de las religiones antecedentes al cristianismo en un proceso de inculturacion.

La Biblia, el libro de los libros por excelencia, es el conjunto de escritos de caréacter
sagrado de muy diverso género (histéricos, juridicos, legendarios, liricos, hagiogréficos,
etcétera, escritos en diferentes épocas, lenguas y lugares, agrupados de forma distinta de

acuerdo con la culturas que los compila.

La interpretacion de la Biblia no es la misma, pues depende mucho del lugar en el

que se esté leyendo, por ejemplo, no es igual para un cristiano que para un judio, y adn

129 Juliano, Carta IX a Edicio, prefecto de Egipto.
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dentro de estas dos corrientes existen interpretaciones diferentes, hecho por el cual se han

suscitado diversos cismas y herejias.

Para el cristianismo, la Biblia consta de dos partes principales: el Antiguo y el
Nuevo Testamentos. En el primero estan contenidos los libros del canon judio ortodoxo y
algunos del llamado canon helenistico o deuterocanonicos. El segundo se compone de
veintisiete libros, contando cuatro evangelios, veintiuna epistolas, los Hechos de los
apostoles, y el célebre Apocalipsis. A estos libros hay que afadir un cierto nimero de los
Ilamados apdcrifos, escritos pertenecientes a corrientes heréticas o miembros de la Iglesia
que pretendian superar el dogma segln su propia opinién y que no entran en ningun canon,
pero que ejercieron gran influencia en el arte sacro de épocas pasadas, por ejemplo, en la

iconografia medieval y renacentista.

De las primeras traducciones importantes de la Biblia se pueden citar del afio 250 a.
C., la llamada Septuaguinta o Versién de los Setenta, pues, segun la tradicion, fue realizada
por setenta sabios judios de Alejandria, seguida de la Ilamada Vulgata, traduccion latina
realizada por san Jerénimo en el siglo 1V, que se volveria la version oficial de la Iglesia
catolica durante muchos afios y hasta nuestros dias!®. Durante la Edad Media la Vulgata
fue traducida a la mayor parte de las lenguas romances con el objetivo de que fuera
entendida por todos. Hacia el afio 1260 se llevé a cabo la primera traduccion al castellano,
la llamada Biblia alfonsina, por haberla mandado a hacer el rey Alfonso X, el Sabio, en la

Escuela de Traductores de Toledo.

130 Esta traduccion de san Jerénimo que han desprendido la mayor parte de las traducciones con que
se cuenta en la modernidad, incluso varias de las biblias en su introduccién aclaran el hecho de que
la version es la de Jeronimo, con apoyo en los textos griegos y hebreos.
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Otra version importante, que seguramente fue la méas utilizada por los padres de la
iglesia de Occidente, es la llamada Vetus latina, que es una compilacién de textos biblicos,
del Antiguo y Nuevo Testamentos, traducidos al latin mucho tiempo antes que la traduccion
de san Jeronimo. Seria un error pensar que solo existe un libro bajo este nombre, pues en
realidad estd constituido por un numeroso grupo de manuscritos de diversos pasajes
biblicos, copiados por diferentes autores andnimos, en los que, por ejemplo, Bruce M.

Metzger®3! ha encontrado, al menos, veintisiete lecturas distintas del texto de Lucas XIV.

La Biblia tuvo una mayor difusion a partir del siglo XV, gracias a la invencién de la
imprenta, aunque posteriormente causaria problemas a la Inquisicion, pues, como ya se ha
mencionado antes, segln ellos cada lector podria sacar su propia interpretacion, al punto
que por el hecho de poseer una Biblia en espafiol durante el siglo XVI era motivo suficiente
para sospechar de la impureza de sangre, lo que ameritaba encarcelamiento y hoguera. En
inglés esta la version de John Wyclif, prohibida también por la Iglesia, pero que goz6 de
una considerable circulacién. Durante el reinado de Enrique VIII, en Inglaterra, surgieron
varias versiones importantes, sobresaliendo la llamada Great Bible, version utilizada por
Shakespeare y los peregrinos del Mayflower que llegaron a América, aunque prohibida por
el mismo rey. Otra destacada version en lengua inglesa fue la llamada Biblia del Rey
Jacobo I, o King James. En espafiol existen otras versiones importantes, todas ellas
tomadas directamente de la latina de Jerénimo o de la griega de los LXX, entre ellas, las
mas conocidas son la de Nacar-Colunga, Bover-Cantera, Herder, Paulinas y la actualmente

conocida como de Jerusalén.

131 Metzger, Bruce, El Texto del Nuevo Testamento: Su transmision, corrupcion y restauracion,
1992, pp. 33-35.
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El icono constituye una parte importante de la celebracion del culto, como
instrumento y medio para la oracién y sigue siendo un elemento orgénico de la Iglesia hoy

dia. Para Juan Damasceno la imagen es la Biblia para los analfabetas:

Imago siquidem monumentum quodam est: ac quidquid liber est
Iis qui litteras didicerunt, hoc imago est illitteratis et rudibus: et

quod auditui praestat oratio, hoc visui confert imago.'

El culto a la imagen se convirtid en el triunfo de la ortodoxia, Nicea Il, que
conmemora a Nicea I, y la victoria sobre la herejia iconoclasta es el triunfo sobre las
herejias cristologicas precedentes. La imagen no es ilustracion, sino teosofia especulativa.
Una vision teologica abraza la perspectiva estética; el icono es una “teoptia”, una vision
fundada en el conocimiento divino convirtiéndose en un paradigma, una vision de lo

invisible que muestra la naturaleza ontoldgica de lo real.

El culto a la imagen fue condenado y perseguido por lo que algunos de sus doctores,
incluso prohibian las pinturas. Tertuliano mismo condenaba las méscaras utilizadas por los
actores, bajo el argumento de que si Dios prohibe hacer imagenes, no debe copiarse la
imagen del hombre que ha sido creado a imagen y semejanza de Dios**3. Origenes reconoce
la actitud de los judios, que prohibian las pinturas y esculturas para no caer en la tentacion

de hacerse idolos porque:

132 porque en verdad la imagen es un monumento: asi todo lo que el libro es para aquellos que
aprendieron las letras, asi también la imagen es para los iletrados y rusticos: lo que al oido da la
palabra, también la imagen lo ofrece a la vista (Juan Damasceno, Discurso en defensa del icono I,
17).

133 Tertuliano, De spectaculis XXII1, 4.
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Es un arte que distrae a los insensatos y atrae la admiracion

de las cosas terrestres, en vez de fijarla en Dios.'3*

Puede considerarse que la introduccién del culto a las imagenes se fue gestando dentro de

las mismas costumbres domésticas como lo testimonia Clemente cuando escribe:

La mirada del cristiano tropezaba a cada instante con
objetos que le recordaban la mitologia pagana.
Encontrabase pinturas licenciosas en todas partes; en los
almacenes, en los sitios publicos de reunién y los
dormitorios; hasta en los vasos, las sortijas y en los sellos

habia grabados provocando lujuria.®®

Asi fue que las comunidades cristianas comenzaron a adoptar estas costumbres y
gradualmente fueron sustituyendo estas pinturas y grabados por otros que les identificaran,
ya sea que les recordaran las ensefianzas o los hechos evangélicos. Respecto a esto,

Teruliano sefiala:

A parabolis licebit incipias, ubi est ouis perdita a Domino
requisita et humeris eius reuecta. Procedant ipsae

picturae calicum uestrorum.**

Clemente mismo parece olvidar sus antiguas prohibiciones cuando habla de las

sortijas de los cristianos, aconsejandoles que hagan grabar en ellas una paloma, un pez, una

134 Origenes, Contra Celso 1V, 31.

135, Clem. Al, Ad gent IV.

1% Empiécense a grabar en vuestros vasos las parabolas, como por ejemplo, la de la oveja perdida
que el Sefior busco y que llevd sobre sus hombros (Tertuliano, De pudicitia V11, 10).
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nave con las velas extendidas, un arpa, un ancora!®’ o un pescador que les recuerde al
apostol y a los nifios sacados del agua, simbolos del bautismo. También recomienda que se
abstengan de las representaciones de idolos, con los cuales nada tienen que ver, como
también deben abstenerse de representar el arco, la espada y el vaso, porque deben ser

pacificos y sobrios?e,

Los paganos mismos acusaban a los cristianos de no tener imagenes en sus cultos,
y que nada les era tan antipatico como esto, aunque algunos de los paganos, de ciertas
culturas, apoyaban la prohibicién del culto, por ejemplo Zenon, prohibia los templos y las

imagenes.

I11.1 Antiguo Testamento

Es la compilacion de los libros de la antigua tradicion judia, y que posteriormente
retomaria el cristianismo, pues fue en este ambiente en que se desarroll6 la naciente
doctrina de los seguidores de Cristo, y €l mismo, ademas de que una gran parte de ellos son

citados en la mayor parte del Nuevo Testamento y por el mismo Jesus.

El canon oficial, a partir del Concilio de Trento, consta de veinticuatro libros
agrupados en tres partes: la Ley o Pentateuco, llamada Tora por los judios, consta de cinco
libros: Génesis, Exodo, Levitico, Numeros y Deuteronomio; después estan los libros

[lamados Historicos, en los que se incluyen Josué y los Jueces, Samuel y Reyes, Crénicas,

137 Ancla de una embarcacion, o soporte en forma de T utilizado para sostener estructuras en una
construccion.

138 Clem. SI., Paid. 111, cap. XI.
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Esdras, Nehemias, Rut, Tobias, Judith, Ester, Macabeos; libros Poéticos y Sapienciales:
Job, Salmos, Cantar de los Cantares, Proverbios, Sabiduria, Eclesiastés y Eclesiastico; a
continuacion los libros Proféticos entre los que se cuentan lIsaias, Jeremias, Baruc,

Lamentaciones, Ezequiel Daniel, y los profetas menores.

El historiador Flavio Josefo, quien viviera durante el siglo | de nuestra era, ya
reconocia veintidds libros, de los cuales no fueron aceptados algunos por los primeros

cristianos, al considerarse apdcrifos por no ser citados nunca en el Nuevo Testamento.

Fuera de la Iglesia si existen algunas diferencias, por ejemplo, la Ortodoxia griega
para sus practicas preservo su antiguo canon, aun utilizado hoy dia, negando algunos de los
libros deuterocandnicos, esto a causa de los problemas con las herejias, principalmente

monofisismo?3®, nestorianismo*?, y las Iglesias copta y armenia.

Entre las iglesias protestantes se continla excluyendo de su canon los

deuterocanodnicos, clasificdndolos como “apdcrifos”. En general los presbiterianos y

139 También conocido como eutiquianismo, es una herejia del s. V y cisma promovido por el
archimandrita de los monjes de Constantinopla, Eutiques (;?-454), cuyo origen se remonta a la
confesion cristoldgica conocida como Simbolo de la Unién (431 d. C.), formulada por el patriarca
de Antioquia luego, de que el Credo Niceno causara disparidad en las dos mas importantes escuelas
teol6gicas: Alejandria y Antioquia. Esta consistia en el cuestionamiento de la naturaleza y persona
de Cristo, sosteniendo que la naturaleza humana habia sido totalmente absorbida por la divina,
produciendo una sola llamada phyisis, y considerando a la carne como simple apariencia.

190 Se conoce con este nombre a la herejia promovida por Nestorio (381-451 d.C.), monje del
convento de Eugregias y luego obispo de Constantinopla (428-431 d.C), de quien toma el nombre.
Al asumir el patriarcado, Nestorio, se encontré con una polémica teoldgica entre quienes otorgaban
a Maria el titulo de Madre de Dios (@0TOK0G) y los que la designaban s6lo madre del Hombre (

" AvtpondToK0G). Ante esta situacion, influido en gran medida por su maestro Teodoro de
Mopsuesta, propuso que Cristo era el nombre comun de las dos naturalezas, teniendo por éstas al
conjunto de propiedades cualitativas en detrimento del AOYOG a quien no consideraba sujeto y
portador de la divinidad y humanidad, proponiendo, entonces, que en Cristo existen dos naturalezas
como personas concretas, reales e independientes, cuya unién voluntaria, accidental y moral, es lo
que nego su unidn sustancial.
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calvinistas, sobre todo a partir del sinodo de Westminster (1848), se han declarado en

contra de la distribucién de toda biblia que contenga los deuterocanonicos reglamentando:

Todos éstos [los libros canonicos] fueron dados por inspiracion

de Dios para que sean la regla de fe y de conducta.

...Los libros comunmente titulados Apdcrifos, por no ser de
inspiracion divina, no deben formar parte del canon de las
Santas Escrituras, y, por lo tanto, no son de autoridad para la
Iglesia de Dios, ni deben aceptarse ni usarse sino de la misma

manera que otros escritos humanos#!

La Sociedad Britanica y Extranjera de la Biblia, tomando como base el sinodo, a
partir de 1826, en los paises de habla inglesa decidié que el uso de estos libros seria
unicamente como apéndices de las biblias, aunque, por la hostilidad, sélo lo han conservado

los luteranos ortodoxos en Alemania.

111.2 Nuevo Testamento

La doctrina cristiana comenz6 su expansion mediante tradicién oral, pues, a
diferencia de otros “fundadores de religiones”, Jesus no dejo nada escrito, o al menos, no
se ha encontrado ningun testimonio de ello. EI mensaje, exclusivamente oral, fue dado a
sus discipulos directos, y eéstos, por su lado, propagaron dicho mensaje a las diferentes

comunidades, judios y gentiles.

141 Confesion de fe de Westminster I-I11. cfr. también Lc. XXIV, 27, 44y Rm. lll, 2; 2P I, 21.
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A mediados del siglo I de nuestra era, este mensaje comienza a cristalizarse en
forma de escritos, segun la tradicion, por testigos, dos de ellos directos- san Mateo y san
Juan; y los otros dos por testigos indirectos: san Marcos y san Lucas, a los que actualmente
conocemos como Evangelios. Cada uno de estos escritos fue destinado para su lectura

dentro de una comunidad, cuyos limites no fueron, en principio, traspasados.

Por haber sido dirigidos a un grupo limitado de personas que debian tener un
conocimiento de iniciados no tuvieron una gran difusion, no obstante, existen testimonios
de que ya comenzaba a formarse un canon bien determinado de la conformacion del Nuevo
Testamento. En el siglo 11, Ireneo de Lyon, haciendo alarde de sus dotes retoricas, nos da
constancia de la validez, mediante argumentacion teoldgica, que ya habian adquirido estos

cuatro libros dentro de las comunidades cristianas:

Quoniam enim quator regiones mundi sunt in quo sumus, et
quator principales spiritus, et disseminata est Ecclesia super
omnem terram, columnam autem et firmamentum Ecclesiae est
Evangelium et spiritus vitae; consequens est, quator habere
columnas, undique flantes incorruptibilitatem, et vivificantes
homine.(...) Etenim cherubim quadriformia, et formae ipsorum
imagines sunt dispositionis Filii Dei. Primum enim animal,
inquit, simile leoni (...) secundu vero simile vitulo, (...) tertium
vero habens faciem quasi humana, (...) quartum vero simile

aquilae volantis (...)**

142 Porque ciertamente hay cuatro regiones del mundo en el que existimos y cuatro principales
espiritus, y fue diseminada la Iglesia sobre toda la tierra, por una parte la columna y el fundamento
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Los testimonios de los Padres de la Iglesia nos dejan entrever como es que el uso de
ciertos libros, aunque a veces no citados de forma literal, le daba un mayor valor a un
primer canon, también en el siglo Il encontramos que en el mismo Nuevo Testamento

puede verificarse el uso de una posible coleccion de las cartas paulinas:

kai v  1t0d Kvpiov nHudv pakpodopiov
cotnpilav fyelobs, kab®dg Kol O Gyametog HUdV
adehoog IMadrog «xotd TV  abt® dobEicav
copilav Eypawyev LUy, 16 O¢ kol &v mAcOLS Tl
ETIOTOANIC AOADV EV 0DTOIC TePl TOOTMV, EV O1G
duovontd Tive, G ot GuofElc Kal GoTNPLKTOL
oTPEPLOVOLY (G Kal TAG AOLTAC YPUPAS TPOS TNV

1Wiov abtdv anoieioy.43

Los textos que conservamos de los Padres apostélicos no suelen citar los nombres de
los autores de los libros del Nuevo Testamento, pero sus escritos se hallan plagados de
alusiones y, haciendo una lectura detenida, podemos encontrar principalmente la
Septuaginta y la Vetus latina, de suerte tal que resultan un testimonio valioso para datar el

uso de los evangelios.

de la Iglesia es el Evangelio y el espiritu de vida; es conveniente tener cuatro columnas, exhalando
incorruptibilidad de todas partes, y vivificantes al hombre (...) Puesto que los querubines son
cuadriformes y las formas de estos mismos son imagenes de la disposicion del Hijo de Dios. En
efecto, el primer animal, dijo, [es] parecido a un ledn (...) el segundo, en verdad, parecido a un
becerro (...) el tercero, en cambio, teniendo un rostro casi humano (...) el cuarto, parecido a un
aguila volando (...) (Ir., AH 11, XI, 8).

143 La paciencia de nuestro Sefior juzgadla como salvacién, como os lo escribié también Pablo,
nuestro querido hermano, segun la sabiduria que le fue otorgada. Lo escribe también en todas las
cartas cuando habla de esto en ellas. Aunque hay en ellas cosas dificiles de entender, que los
ignorantes y los débiles interpretan torcidamente -como también las demas Escrituras- para su
propia perdicion (2 P. 111, 15y 16.).
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Es dificil precisar en qué momento comenzaron a escribirse los textos que
conforman el Nuevo Testamento, pero al parecer ya existia un texto de uso “oficial” en
lengua griega desde el siglo V. Existen muchos manuscritos de pasajes del Nuevo
Testamento, en contraposicion a los, casi nulos, del Antiguo, ademéas de los Ilamados
Apacrifos, que, aunque no fueron bien recibidos por la Iglesia, si influyeron en gran parte

de las tradiciones y, sobre todo, en el arte sacro.

Tanto la Biblia cat6lica como la protestante u ortodoxa consta de veintiséis libros:
los Evangelios: segun san Mateo, san Marcos, san Lucas y san Juan; los Hechos de los
Apostoles, las trece Epistolas de san Pablo, la epistola de Judas, de Santiago, dos epistolas

de Pedro y tres epistolas de Juan y el Apocalipsis'#*.

111.3 Evangelios Apdcrifos

Uno de los obstaculos interiores contra el cual tuvo que luchar el cristianismo fue la
publicacion de los llamados Evangelios apocrifos y de varias pretensiones de canones
apostolicos, muchos de ellos escritos por sectas heréticas o por algunos miembros de la
Iglesia que pretendian tener la razon para hacer triunfar sus opiniones personales sobre el
dogma o sobre la moral. Eusebio de Cesarea ya menciona como es que Dionisio, obispo de
Corinto (168-177 d.C.) lamentaba las falsificaciones introducidas en los Evangelios y aun

en sus propias cartas:

Todavia el mismo autor (Dionisio de Corinto), comentando

sobre sus propias cartas, que habian sido falsificadas, dice:

144 También conocido como Revelaciones.
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“Porque yo escribi unas cartas tras pedirme algunos hermanos
que lo hiciera, en las cuales los apostoles del diablo han
introducido cizafia, quitando ciertas cosas y afiadiendo otras.
Para éstos esta escrito el jAy! del Sefior. No es de extrafiar,
pues, que algunos se hayan dedicado a falsificar las Sagradas
Escrituras, viendo como maquinan con las de menor

importancia.*

Originalmente la palabra apécrifo (del griego amOKPLPOG: oculto o secreto) no
tenia el significado que se le da hoy dia de espurio o falso, al menos para la mentalidad de
aquellos que utilizaron por primera vez esta palabra, por lo que seria mas apropiado el
nombre de “extracandénico”*®. Al explorar los textos de los padres apostolicos, incluso, es
posible encontrarlos citados varias veces junto con los evangelios candnicos, y dentro de las

listas de éstos.

En principio, un apdcrifo era aquel libro revestido de un caracter demasiado sagrado
y misterioso para ser conocido por cualquiera, por su misma calidad de oculto
(amOKPLPOG) para la mayoria, y permitido Unicamente para aquellos iniciados de alguna
de las sectas que los desarrollaban e iniciados en el cristianismo. A fin de tener cierta
aceptacion, estos libros se difundian bajo la autoria de algin personaje biblico o evangelista

bien conocido por todos.

195 Eus., HE IV, XXIII, 12.

146 Cfr. Santos Otero, Aurelio, Los evangelios apécrifos, Biblioteca de Autores Cristianos, 2006, p.
6.
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Para la actual terminologia catélica un apdcrifo es la denominacion dada a aquellos
escritos judios y protocristianos que nunca llegaron a ser considerados, por el rechazo
doctrinal de su contenido en los concilios, como candnicos. Para la teologia protestante son
los llamados pseudoepigrafos entre los que se incluyen los deuterocanénicos del canon

catolico.

A causa de su tratamiento tematico y estilo bien podria asegurarse que forman parte
de las Sagradas Escrituras, ya que guardan determinadas semejanzas con los textos del
canon del Antiguo y Nuevo Testamento, ademas, como ya se dijo antes, de aparecer bajo la

autoria de escritores inspirados.

La tradicion de imitar libros biblicos se remonta mas alla de los tiempos del
cristianismo, existen obras atribuidas a personajes importantes que incluso fueron fechadas
en épocas muy anteriores al momento de su composicion, de este modo fue que se
originaron, en el siglo 11 a.C., el tercer libro de Esdras, que relata la caida del reino de Juda
en tiempos del profeta Isaias y el cuarto libro de Esdras, continuacion escrita ya en época
cristiana, que refleja la esperanza de los seguidores de Cristo; por tanto, siendo un tratado de
teologia escatoldgica, no es de extrafiarse que hubiera sido tomado como uno de los libros

canonicos.

Del mismo modo se gest6 la literatura acerca de Enoc, que se presenta como una
serie de revelaciones, ubicadas hacia el siglo 11 a.C., que sufrieron diversas modificaciones e
interpolaciones en época cristiana, fijando el texto alrededor del siglo 1 d. C. Fendmeno
parecido es el sufrido por los llamados Testamentos de los doce Patriarcas, obra en la que se

pretende recoger las palabras de los doce hijos de Jacob; y el Apocalipsis de Baruc.
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Los apdcrifos del Antiguo Testamento, de acuerdo con su origen pueden clasificarse

en dos grandes grupos'*’:

I. Apacrifos de origen palestino.

1. Librode Enoc

2. Libro de los jubileos

3. Testamento de los doce patriarcas
4. Salmos de Salomon

5. Documento Sadocita

6. Asuncion de Moisés

7. Ascension de Isaias

8. Cuarto libro de Esdras.

9. Apocalipsis siriaco de Baruch.
I1. Apocrifos de origen Helenistico:

1. Lasibila judia

2. Tercer libro de Macabeos
3. Cuarto libro de Macabeos
4. Tercer libro de Esdras

5. Laplegaria de Manases.

Estos son algunos de los libros mas mencionados o citados y, por lo tanto, de una
mayor importancia dentro de la tradicion veterotestamentaria adoptada por el cristianismo.

Sin embargo, fueron escritos muchos mas, tanto contemporaneos como tardios, que sélo se

147 Rops, Daniel, Evangelios apdcrifos, México, Porrla, p. XXVIII.
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conservan de forma fragmentaria, por ejemplo: los Paralipdmenos de Jeremias, los

Testamentos de Job y Salomon, s6lo por mencionar algunos.

La produccion de apdcrifos neotestamentarios es igual o, por mucho, mayor a la del
Antiguo Testamento, puesto que pretende llenar todas aquellas lagunas dejadas por los
Evangelios, completandolas con narraciones, muchas veces fantasticas, en torno, por un
lado, a las vidas de JesUs, Maria y José, tratando de reconstruirlas y atribuyéndoles milagros.
Por otro, intentando acreditar los viajes de los Apdstoles e, igualmente, milagros, los
privilegios de algunas iglesias, y sustituir cartas perdidas de Pablo. Junto con éstos se
encuentran los Apocalipsis, generalmente inventos cristianos de iniciativa propia, que
buscan explicar la maldad contemporanea a su composicion y dar consuelo a los creyentes, a

través de la descripcion de suefios, apariciones angélicas y visiones.

Los apocrifos del Nuevo Testamento pueden ser clasificados de la misma manera

que los libros canonicos:

l. Evangelios:
1. De Tebreos
2. De los Egipcios
3. Ebionista
4. De Pedro
5. De Nicodemo
6. De Santiago
7. De Tomas

8. Evangelio arabe de la infancia de Jesus.
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Cuando algunos apadcrifos se integraron al canon de los LXX, la comunidad israelita
convoco el llamado Concilio de Jamnial#® para analizarlos aceptando Gnicamente aquellos
que reunieran ciertas caracteristicas: Debian estar en concordancia con la ley mosaica, haber
sido escritos en Palestina, en lengua hebrea y antes de la muerte de Esdras, quien, segun la
tradicion judia, fij6, por mandato divino, la lista de libros candnicos del Antiguo
Testamento. Debido a que los apdcrifos fueron escritos alrededor del 150 a. C. y el 100 d.

C., al menos dos siglos después, no reunian las condiciones necesarias y fueron rechazados.

Del Nuevo Testamento, el primer intento por agrupar los libros que podian formar parte
del canon se lleva a cabo a finales del s. 11 en el, asi conocido, fragmento Muratori**® en el

que se incluyeron los cuatro Evangelios, el Apocalipsis, trece cartas de Pablo y Sabiduria.

Pero es hasta el afo 1546, en la cuarta sesion del Concilio de Trento, el 8 de abril de ese

mismo afio, que se fijaron definitivamente los libros candnicos y los apdcrifos.

Si bien estos escritos no pueden ser considerados fuentes histdricas confiables, ni
doctrinales, tienen una gran importancia en lo que a tradicién se refiere, dando origen a

maltiples costumbres y cultos que, de otra forma, no podrian explicar las Escrituras

148 Concilio realizado a finales del s. I d.C., bajo la direccion del rabino Yochanan ben Zakai, con la
intencion de redireccionar el camino del judaismo luego de la destruccion del Templo de Jerusalén
en el afio 70 y luego de que se decidiera la participacion de los textos escritos en griego dentro del
canon judio.

149 También llamado Canon muratoriano, por haber sido descubierto por Ludovico Antonio
Muratori (1672-1750) en la Biblioteca Ambrosiana de Milan y publicada por él mismo en 1740; es
la lista mas antigua de libros, considerados canoénicos, del Nuevo Testamento. Escrita en latin,
contiene el listado de los escritos considerados como admisibles al canon, con algunos comentarios
del autor.

Aungue el manuscrito data del s. VI, la lista esta fechada en torno al afio 170 d.C., ya que se refiere
que fue escrita apenas acabado el papado de Pio | (140-155 d.C).
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Sagradas del canon, como es el caso de la nifiez!*°, desposorios'®! y asuncion de Maria®®?, o
el hecho de escenificar el nacimiento de Cristo dentro de una gruta'®3, cuando el canon dice

155

que fue un pesebre®®, los nombres de los Reyes Magos®®®, entre muchas otras.

El ejemplo mé&s sobresaliente de una verdad dogmatica impresionante es la
afirmacion, contenida en los Apdcrifos, que concierne al interesante episodio de la vida de
Cristo que cuenta su descenso a los infiernos, en el que se pretende completar el relato de lo
que sucedid en el lapso de tiempo comprendido entre el dia de la crucifixion y la
resurreccion de Jesus. El testimonio de Nicodemo nos da noticia de lo sucedido en ese
momento; de una forma, casi dantesca, con un toque de la antigua tradicion clasica sobre
Orfeo, Teseo u Odiseo en sus descensos al Hades, presenta una historia en que los muertos
resucitados de la tumba, luego de que Cristo expirara, dan testimonio a Pilatos de su
experiencia en el otro mundo qué forma tiene el infierno, y como fueron liberados a la
llegada del mismo Jesus, tradicion que se mantiene vigente en la celebracién del Sabado de

Gloria.

Sin lugar a dudas el mayor interés que poseen los Evangelios Apocrifos es que nos

proporcionan un reflejo del cristianismo popular en sus origenes, permitiéndonos penetrar en

1% Libro de la Natividad de Maria; Proto evangelio de Santiago IV-VII; Evangelio de Pseudo
Mateo IV.

151 Proto evangelio de Santiago IX.
152 Asuncion de Maria V1.

153 Proto evangelio de Santiago XIX.
%4 L c. 1, 8-16.

155 Con respecto a los nombres de los reyes (Melchor, Gaspar y Baltasar) las primeras referencias
parecen remontarse al siglo V a través de dos textos, el primero titulado Excerpta latina barbari, en
el que son llamados Melichior, Gathaspa y Bithisarea; y en otro evangelio apdcrifo, el Evangelio
armenio de la infancia, donde se les llama Balthazar, Melkon y Gaspard.
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el alma misma de aquellas comunidades de gente pobre que recibian el amor de la Buena
nueva. Pues, aun en sus imprecisiones e interpolaciones a veces ingenuas, por su caracter
ficticio o identificacién mitoldgica, nos desvelan un panorama de lo que debi6 ser el germen
de aquellos medios de revelacion evangélica en una sociedad en que la aspiracion a la
justicia social se confundia con la blsqueda de salud espiritual, ya que no existia una
division clara entre la religion y el estado. En ese sentido, constituyen el complemento de
aquellos relatos contenidos en los Hechos de los Apdstoles y las cartas paulinas, dando,
acaso, precisiones, acerca de los usos y costumbres en la materia religiosa de aquellos
tiempos, no obstante, resulta dificil distinguir cudndo se trata de hechos historicos y cuando

de fabulas nacidas de la imaginacion popular.

Si bien la literatura apocrifa nos proporciona valiosos elementos dogmaticos y
liturgicos que siguen practicandose dentro de la Iglesia, no se puede aseverar que estos
rituales hayan sido, como tal, extraidos directamente de los textos, sino que se mantienen
vigentes en los usos y costumbres gracias a que pertenecen a una tradicion anterior. Sin
embargo estas practicas han ejercido una influencia muy importante en el campo de la
iconografia religiosa, mas alld de las barreras linguisticas o geogréficas y, ni siquiera,
ideoldgicas o teoldgicas. Siendo el arte sacro en donde se mantienen con vida, aunque de
manera velada, pues la gran mayoria de los simbolos, escenas e incluso algunos personajes
se han inspirado en la tradicion apdcrifa, pues al contemplar las iméagenes, por medio de un
ejercicio irreflexivo, el cristiano se acerca a estos escritos, aun sin saberlo; bastan como

ejemplo, las tradiciones arriba mencionadas, que se han mantenido hasta nuestros dias.
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La tentacion de san Antonio Abad
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José Guadalupe Posada, La tentacion de san Antonio (detalle)
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IV. La tentacién de san Antonio Abad

¢Acaso no conozco yo muy bien sus
artimafias? Rechacé al monstruoso
anacoreta que me ofrecia, riendo, unos
panecillos calientes; y al centauro que
trataba de hacerme montar en su grupa; y
a ese nifio negro que aparecio en medio de
la arena, que era muy hermoso y que me
dijo llamarse espiritu de fornicacion.*®

IVV.1 Principales fuentes

Siendo el principal representante y fundador del monacato, no es de extrafiar que alrededor
de la vida de san Antonio se escribiera una vasta literatura ya desde sus inicios en Egipto y
continuando con la expansion del monacato hasta alcanzar Occidente; si bien, como
literatura, no perme6 como tal al Nuevo Mundo, la tradicion nacida de ésta si alcanzo al
culto cristiano a través de las artes plasticas y el teatro, pues éste fue el modo en que los

evangelizadores europeos introdujeron a los indigenas en el culto cristiano.

Toda esta literatura legendaria, sin embargo, tiene su base en el testimonio dado por
san Atanasio de Alejandria, pero, como toda leyenda transmitida por tradicién oral, ha ido
sufriendo diversos cambios segun el contexto en que se cuenta y segun el mismo narrador
que quita algunas partes o afiade otras, construyendo una nueva tradicion en la que el santo
recibe diversos atributos, milagros, otras vivencias y encuentros divinos, e incluso poderes

sobrenaturales.

15 Flaubert, Gustave, Las tentaciones de san Antonio, II, p. 7.
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Asi, por ejemplo, en Catalufia se le
atribuyeron nuevas aventuras que sirvieron de
tema a Jaume Huguet (Fig. 17) para realizar el
retablo de san Antonio (1454-1457 d.C.), en
Barcelona,

que, desgraciadamente,  fue

destruido en 1909 d.C. durante la Ilamada
“Semana tragica”?®’. Se cuenta que el rey de
Catalufia habia suplicado a Antonio que
exorcizara a su esposa e hijos poseidos por
demonios. El santo abandonando la Tebaida
viaja sobre una nube, como los apdstoles al
la muerte de

enterarse de la Virgen,

desembarcando en Barcelona. El santo se
dirigio a la casa del preboste!®® Andrés y, en el

momento de atravesar el umbral, una marrana

Fig. 17: Retablo de Jaume Huguet (s. XV)
procedente de la iglesia de San Antonio de
Barcelona

San Antonio entrega el cuerpo del
ajusticiado a dos mujeres con habito al pie de la
horca. Constituyen el punto central de la escena y
recuerdan a Maria y a las santas mujeres que
recibieron el cuerpo de Cristo al pie de la cruz.
Su actitud receptiva contrasta con la pasividad de
las figuras masculinas.

le acercd un lechoncillo monstruoso que llevaba en las fauces, y que habia nacido sin ojos

ni patas. Andrés, al ver esto, intent6 ahuyentar a la intrusa, pero san Antonio se lo impidid

157 Se conoce con el nombre de “Semana tragica” a los acontecimientos desarrollados en Barcelona,
y otras ciudades de Catalufia, entre el 26 de julio y el 2 de agosto de 1909, desatados por el Primer
Ministro Antonio Maura por enviar tropas de reserva a las posiciones espafiolas en Marruecos, de
por si inestables, en las que se encontraban muchos padres de familia de clases obreras.

158 Del latin praepositus (encargado), era una dignidad eclesiastica frecuente en las abadias.
En general, se refiere a un oficial que preside las acciones de una iglesia. En setido especial
se aplica al segundo cargo monastico de mayor importancia. Segun la regla benedictina, es

el segundo a cargo después del abad.
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diciéndole que, después de todo, el animal queria implorar, igual que lo habia hecho el rey,

la salud para su familia®®.

Acto seguido, tom6 la mano del preboste y, para transmitirle su poder de exorcismo,

hizo con ella el signo de la cruz sobre el lechon que milagrosamente adquirio la vista y los
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Fig. 18: El santo recibe el hébito de
manos de un angel. Miniatura de un

libro de Horas del rito etiope.

miembros que le faltaban. Después de ello,
Andrés, exorciz6 de la misma manera a la reina
de Catalufia arrodillada a sus pies, liberandola de

su posesion.

Otro ejemplo de ésto es que en Egipto,
también se crearon varias leyendas alrededor del
anacoreta, como fue la tradicion nacida de los
libros de Alfonso, Vita Antonii (c. 1750 d. C.)°,
en la que se cuenta que, al iniciar su carrera en el
ascetismo, fue revestido por el poder de Dios e,
incluso, recibid directamente de las manos de un
angel el habito con el que vestiria el resto de sus

dias (Fig. 18).

Asi, pueden enumerarse varios ejemplos de esta clase de leyendas e historias que

permearon a las artes de su tiempo, de acuerdo al contexto en que se escribieran los textos,

sin embargo, existen tres fuentes principales que inspiraron a las artes en tres puntos

159 Narciso Feliv de la Pefia y Farell, caballero de la orden de Santiago, Anales de Catalufia,

Barcelona, 1709, Vol I, XIl, I.

180 Aunque no saliera como una publicacién Unica, va tomando la vida del santo como uno de los

ejemplos principales dentro de su doctrina.
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determinantes para la historia del cristianismo: la Vita Antonii de Atanasio de Alejandria,
que sentaria las bases de esta nueva hagiorgafia monastica y ejerceria una gran influencia
en las artes del s. IV d.C. La Legenda aurea de Santiago de la VVorégine, cuya obra se vio
reflejada en la manufactura del arte sacro de la Edad Media con un eco importante que ha
roto ya las barreras del tiempo. Y, finalmente, las Tentaciones de san Antonio de Gustave
Flaubert, novela que se volvio casi autoridad e inspiracion para una buena parte de las
representaciones del arte moderno, ademas de ofrecernos la vision que se recoge de la

tradicion iniciada en el siglo 1V de nuestra era por el obispo de Alejandria.

I1V.1.1 Atanasio de Alejandria, Vita Antonii

Acerca de la vida de este, tan eminente escritor y tedlogo, no se hallan muchos datos en los
diccionarios de autores, ni prologos hechos a sus obras. La mayoria de los autores que han
tratado acerca de Atanasio dicen que son pocos los datos que se pueden tener de su vida,
por lo que Unicamente hacen una breve resefia en la que se resalta, sobre todo, su

participacion en la controversia arriana y el Concilio de Nicea en el 325.

Atanasio, obispo de Alejandria, por ser el principal opositor del arrianismo fue
nombrado “padre de la Ortodoxia”, y aclamado doctor en el afio 1568 por Pio V. Naci6 en
Egipto, Alejandria, alrededor del afio 296 d.C., estudié Derecho y Teologia. Se retird por
algin tiempo a la vida monastica, en donde hizo amistad con los ermitafios del desierto y

murio el 2 de mayo alrededor del 373 d.C.
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Mientras que la cronologia de su vida se ha vuelto un problema por la falta de datos,
la mayor parte del material para recuperar un recuento de sus principales logros esta en la

compilacion de sus obras y los documentos de su época.

Nace en Alejandria entre los afios 296 y 298, a veces también situado hacia el 293,
fecha menos probable, corroborado por sus obras Contra gentes y De incarnatione, escritas
alrededor del 318, antes de que el arrianismo cobrara toda su fuerza como movimiento. En
su Historia del arrianismo, capitulo LXIV, Atanasio habla sobre la persecucion desatada
bajo el gobierno de Méaximiano (c. 250-310 d. C.), en el 303 d. C., Unicamente basandose
en la tradicion, lo que seria dificilmente comprensible si para entonces no hubiera sido un
nifio de diez afios, ademas, en su vida posterior, en el momento en que fuera nombrado
obispo (328) no habia alcanzado la edad canonica requerida de treinta afios, por lo que es

imposible fecharla antes del 296.

Igualmente s6lo se pueden hacer conjeturas acerca de su familia, de acuerdo con los
escasos detalles que pueden recogerse de sus escritos, era de posicién acomodada, por lo
que pudo recibir educacién a la que, de no pertenecer a un estrato social alto, no habria
podido acceder. Aungue también debe tomarse en cuenta el entorno en el que crecid, pues
Alejandria tenia una supremacia comercial e intelectual mayor a Roma, Constantinopla o
Antioquia. Cultivador de la escuela ortodoxa de Panteno, Clemente y Origenes,
comenzando a adquirir un caracter casi secular al punto de contar entre sus oyentes a varios

influyentes “paganos”®! .

161 Eus., HE.VI, 19.
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Puede suponerse, de forma dudosa, que Atanasio fue puesto desde muy joven al
cuidado de las autoridades eclesidsticas, no hay forma de probar desde qué momento
comenzo a relacionarse con el obispo Alejandro de Alejandria, no obstante, la tradicidn
podria sustentarse con el relato que nos conserva Rufino®®?, donde se cuenta que el obispo
habia invitado a sus hermanos prelados a un desayuno en el aniversario de San Pedro, su
predecesor en Alejandria, y mientras esperaba a que llegaran sus invitados miraba a un
grupo de nifios que jugaban a la orilla del mar, entre los que descubrié con sorpresa que
estaban imitando el ritual del bautismo cristiano, y al mandarlos a llamar se encontré con
que quien estaba realizando los bautismos era, nada menos que, Atanasio, decidiendo asi

que €l y sus comparieros de juego recibieran la instruccién de la carrera eclesiastica.

AUn bajo el cuidado de Alejandro, se cree que mantuvo relacién con los monjes
eremitas del desierto, principalmente con el conocido san Antonio®3, cuya vida escribio,
atraido por el deber y la disciplina en que vivian los monjes, habitos que él tomé al grado

de ser considerado un ascetal®*.

De apasionada devocion hacia su fe, la cual le era de gran importancia mantener
integra, s6lo con veinte afios de edad, entre el 318 y el 323, siendo apenas diacono, publicd
sus dos tratados, que serian la base de sus ideas mas maduras sobre el tema de la fe

catolica: Contra gentes y Oratio de Incarnatione'®®, en la que, de forma muy velada,

162 Rufino, conservado por Eusebio, HE I, 14.
163 Atanasio, Vita Antonii, Prologus, 2-3.
164 Atanasio, Contra Ar., VI.

165 San Jerénimo, en su De viris illustribus, se refiere a estos dos tratados como Adversum gentes
duo libri, tratando de justificar que, por su tematica, ambos tratados son en realidad uno sélo.
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comienza a abordar el problema de la naturaleza del Verbo, aunque sin tratar su relacion

con el Padre, con un tratamiento claramente origenista.

Los primeros afos en su gobierno fueron invertidos en las actividades habituales de
cualquier obispo egipcio del s. IV: visitas episcopales, sinodos, correspondencia pastoral -
de la cual se nos han conservado varias cartas- prédicas, etcétera. Pero cabe mencionar que
durante este periodo realiz6 esfuerzos fructiferos por jerarquizar la apenas naciente Iglesia
de Etiopia en la persona de san Frumencio®®®, ademas de hacer amistad con los monjes de
san Pacomio. Sin pasar por alto su participacion en el Concilio de Nicea, donde sembro las
semillas para un cristianismo ortodoxo que darian como fruto el destierro de Eusebio de
Nicomedia'®’ y la expulsion de Arrio, eventos que debieron suceder alrededor del 330.
Finalmente el mismo emperador Constantino se vio en la necesidad de escribirle!®®
pidiéndole que todos aquellos que se sometieran a las definiciones de Nicea debian ser

readmitidos en la Iglesia, a lo que Atanasio se opuso rotundamente.

El obispo de Nicomedia presentd entonces varios cargon contra Atanasio, que,
aunque refutados en la primera audiencia, fueron retomados y reformulados posteriormente
en sus juicios subsecuentes. Cuatro de estos cargos eran muy precisos: el no haber
alcanzado la edad candnica al momento de su consagracion; el haber establecido a las

provincias un impuesto sobre el uso del lino; que sus oficiales habian profanado, con su

166 Soz., HE II, 24.

167 Eusebio de Nicomedia (¢?, c. 280-Constantinopla, 341) Obispo de Constantinopla. Partidario de
Arrio, fue depuesto y desterrado por el Concilio de Nicea (325). Posteriormente liderd a los arrianos
y obtuvo el apoyo de Constantino | y Constancio Il. Fue consagrado obispo en 339. Poco antes de
morir reunié un concilio contra Roma en Antioquia.

168 Constantino, Epistola prima Constantini ad Athanasium; y Atanasio, Apol. ad Const. .
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consentimiento, los Sagrados Misterios de un supuesto sacerdote llamado Isquiras; y que

habia ejecutado a un tal Arenio por practicar magia®®®.

Convocado por el emperador, Atanasio, finalmente, enfrent6 los cargos!™®
compareciendo ante un sinodo de prelados en Tiro, hacia el afio 335, y aunque cincuenta de
sus simpatizantes acudieron a defenderlo, Atanasio no rehuso ser juzgado por el tribunal y
marcho repentinamente a Bizancio en un bote, para presentarse directamente con el
emperador. En su encuentro, dramatico con el Emperador, Atanasio expuso la condena que
le habia sido impuesta, y sin tardanza los partidarios eusebianos presentaron y reformularon
los cargos, de suerte tal que Atanasio fue condenado a ir al exilio a Treves, donde fue
recibido por el obispo Maximo, hijo mayor del emperador Constantino, destierro al que

probablemente partio en febrero de 336 con duracion de casi tres afios.

Mientras tanto, Arrio habia muerto en Constantinopla hacia el 336 d. C., y el propio
Constantino, el 22 de mayo del siguiente afio. El joven Constancio invitd al exiliado
Atanasio a regresar a su sede en noviembre de ese mismo afio. Sin embargo, la fraccién
eusebiana logro persuadir al joven emperador con los renovados cargos, a los que habian
afiadido una clausula en la que se acusaba a Atanasio de haber regresado a su sede sin haber
sido convocado por las autoridades eclesiasticas'’t. En el afio 340, Gregorio de Capadocia
fue impuesto a la sede de Alejandria, y Atanasio fue obligado a ocultarse, por lo que acudio
a Roma a exponer su caso ante la Iglesia general apelando al papa Julio (337-352) quien

adopto su causa, convocando a un sinodo en el que se probaria la inocencia de Atanasio.

169 Atanasio, Apol. c. aria, I1.
170 S0z., HE II, 25.

171 Atanasio, Apol. c. aria.
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Mientras tanto los partidarios de Eusebio se habian reunido en Antioquia para
aprobar una serie de decretos cuyo Unico objetivo era evitar el regreso de Atanasio a su
sede. Durante su estancia en Roma, Atanasio se dedicé a la vida monastica, tal como lo
habia visto en los monjes del desierto de Egipto, predicandola a los clérigos de

Occidentel’2.

Dos afos después del sinodo de Roma, Atanasio fue convocado a Milan, por el
emperador Constante, para llevar a cabo el plan que Constancio habia disefiado para la
unidn de las iglesias de Oriente y Occidente. A principios del 343 el santo fue exiliado a la
Galia, donde consulté a Hosio de Cdrdobal” con quien partié al Concilio de Sardica, en

que expusieron el caso de Atanasio reafirmando su inocencia.

En Filipolis se emitid, por parte de los eusebianos, un anatema contra Atanasio y sus
seguidores, por lo que broté una persecucién en contra del partido ortodoxo con renovado
vigor y se insté a Constancio a tomar medidas contra Atanasio y sus fieles, dando 6rdenes
de matar al obispo si intentaba entrar nuevamente a su sede. En consecuencia, Atanasio se
retir6 a Naisus, en Misia, partiendo, luego de la Pascua, a Aquileia, obedeciendo una

convocatoria de Constante. Simultaneo a este evento, Gregorio de Capadocial’™ habia

172 Hjer, Ep. CXXII, 5.

173 Hosius, Osius u Ossius de Coérdoba (Cérdoba, 256- Sirmio, en Serbia, 375. Obispo y Padre de la
Iglesia hispana, consejero del emperador Constantino | el Grande.

174 Gregorio de Capadocia, fungié como patriarca de Alejandria entre 339 y 346 d. C. Su ascension
no es aceptada por la Iglesia local, por no seguir laley canonica. Le fue dada por la presion
del emperador Constancio Il y el obispo Eusebio de Nicomedia, quien ya era el principal opositor
de Atanasioy un aliado de Arrio desde el primer momento en lacontroversia arriana. Fue
entronizado en uno de los exilios de Atanasio por un concilio celebrado en Antioquia. Tanto
la Iglesia ortodoxa copta como la Iglesia ortodoxa griega niegan su pontificado, confirmando que,
incluso, el patriarca Atanasio fue desterrado. Gregorio habl6 bien y era un buen amigo del
emperador romano, por lo que se convirtio en el "patriarca" de Alejandria. Muri6 en el afio 345,
probablemente en forma violenta.
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muerto en junio del 345 por lo que le habia sido enviada una embajada a Constancio en la

que se incluia una audiencia favorable para el santo desterrado.

Aunque se requirio de tres cartas para vencer la duda acerca de Atanasio, finalmente
el emperador concedio una entrevista al santo enviandolo triunfante de vuelta a su sede,

donde comenzo6 su memorable gobierno de una década, hasta su tercer exilio en el 356.

Hacia abril del 325 murié el papa Julio, quien fue sustituido por Liberio, mismo que
durante dos afios fue propicio a la causa de Atanasio, hasta que éste fue enviado al
destierro, entonces Liberio fue inducido a firmar una nueva formula nicena en la que el
opoovotoct’™ habia sido omitido. En el 355 se lleva a cabo el Concilio de Milan en el que se
anuncio la condena de Atanasio, a la que, con Hosio en el exilio, y Liberio denunciado por
su posicién antiarriana, dificilmente podia escapar. La noche del 8 de febrero del 356,
mientras oficiaba el servicio en la iglesia de Santo Tomas, un grupo de hombres armados

irrumpid para asegurarse de su arresto, comenzando asi su tercer exilio®’®.

Puesto en el poder de la sede de Alejandria el obispo arriano Jorge de Capadocia,
Atanasio se vio en la necesidad de retirarse al desierto de Egipto por seis afios, donde
dedico la mayor parte de su tiempo a escribir su Apologia ad Constantium imperatorem,
Apologia de fuga, Epistula ad episcopos y la Historia arrianorum. Este periodo de la vida
de Atanasio se ha visto rodeado de un ambiente legendario que es posible constatar en su

Carta a Pacomio.

175 \/ocablo griego introducido por Atanasio a la doctrina cristiana que hace referencia a al hecho de
que Dios padre y Cristo comparten una misma esencia.

176 Atanasio, Apol. de fuga XXIV.
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El 4 de noviembre de 361 muere el emperador Constancio (317-361 d.C.), siendo
sucedido por Juliano, el Apdstata (c. 331-363 d. C.), iniciando una revuelta pagana contra
la faccion arriana alejandrina en la que el obispo Jorge fue encerrado y asesinado el 24 de
diciembre de ese mismo afiol’’. Posteriormente los arrianos aceptaron la eleccion de un
presbitero de nombre Pisto, pues habia sido emitido por Juliano un edicto en el que

permitia a los obispos exiliados volver a sus sedes'’®,

Atanasio volvié a su sede episcopal el 22 de febrero de 362 restableciendo las
formulaciones nicenas, arrojando un poco de luz sobre la incertidumbre teoldgica aclarando
los malentendidos surgidos durante los afios previos. Juliano por su parte envi6 una orden a
Ecdicio (337-378 d.C.), prefecto de Egipto, mandando la expulsion del recién reintegrado
obispo Atanasio bajo el argumento de que nunca habia sido tomado en cuenta en el acto de
clemencia imperial. Juliano termin6 su mandato el 26 de junio del 363 y Atanasio regreso a
Alejandria donde fue reinstalado por Joviano, quien, contrario a su antecesor, era cristiano
y buscaba favorecer a la Iglesia, al punto que el 11 de septiembre de ese mismo afio ordeno
en un edicto imperial que fueran asesinados todos los que rindieran culto a los dioses

antiguos. El emperador muri6 al siguiente afio, y nuevamente Atanasio fue desterrado.

Habiendo tomado el poder Flavio Valentiniano, el 28 de febrero del 364, se dio un
nuevo aire al partido arriano, pues emitio un decreto en el que desterraba a los obispos que
habian sido expulsados por Constancio y restituidos por Joviano. Atanasio huyd de

Alejandria el 5 de octubre y, se dice, que paso cuatro meses oculto en la tumba de su padre

177 Atanasio, Hist. aceph V1.
178 1bidem VIII.
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a las afueras de la ciudad!®. Valente, temiendo una sublevacién por parte de los
simpatizantes de Atanasio, poco tiempo después lo restituyé a su sede, donde terminaria sus
dias buscando, nuevamente resanar las bases de su tan amada fe catdlica, por la que habia

luchado tanto tiempo, ganandose asi el titulo de Padre de la ortodoxia.

IV.1.2 Biog kai moAttela ToD 00100 maTpog MUV AvVToviod

Escrita por Atanasio, citada y descrita por Jerénimo*®°, la Vita Antonii debi6 redactarse, de
acuerdo con la mayoria de los estudiosos, poco después de la muerte del monje, alrededor
del 356. De acuerdo con el mismo autor, esta obra tiene un propdsito edificante, pues ha
sido escrita por peticion de monjes que han decidido seguir el ejemplo de los ascetas de
Egipto®, principalmente el abad Antonio, el modelo perfecto y padre del monacato, de
quien desean inspirarse sabiendo su vida, como llegé al desierto, si los relatos sobre su vida
son ciertos, y cdmo muri6 para poder imitarlo, siendo Atanasio una fuente de primera mano
para ello, pues, como se ha dicho antes, en uno de sus exilio ha tenido la oportunidad de

conocerlo'®, ademas de su conjunta participacion en el concilio Niceno, y el hecho de

7% Soz., HE. VI 12.
180 Hier., De vir. ILI, LXXXVIII.

81 gmeldn 0 GmnTioate Kol mop EHOL mepl THS MOAlTElag TOL pHoKOPiov
"Antoviov, pabEiv... BElovteg dnmwg te fpéato Thg Goknoewms, kol tig fiv
TaOTNg, Kai Omoilov £oye Tob Pilov 10 TéAOC, kol €andf) T mepl abTOL
LeYOUEVA EGTLY, iva Kol TPOog TOV Exelvov (Hiov Eavtovg aydynte: / Y puesto
que preguntaron sobre la gobierno del bienaventurado Antonio, deseando saber de qué forma
emprendio su ascesis, quién era antes de ésto y cuél fue el final de su vida, y si es verdad lo que se
dice de él, para también conducirse hacia aquél celo (Atanasio, Vita Antonii, Proemio, 2).

182 A6, TOVTO Amep 0DTOG TE YIVOOK® *TOALAKIG Yop abTOV EDPUKO- .., Kol @
pabely Hovvnomy map’ abtod, dxolovbnoag abT@® yxpdévov obk OAlyov, koi
EMYE®MV DOWP KATO YEIpOCH aLTOV, Ypdyal T abrofeig LUOV Eomovdaco: /a
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haber pasado tres de sus exilios!® en Egipto, lo que le permitiera conocer la vida monastica

copta, se le solicita haga el relato de la vida del santo.

Sin embargo Atanasio reconoce no tener los suficientes datos acerca del asceta, por
lo que recomienda a sus lectores que pregunten y se informen con los viajeros de Egipto
para poder completar la historia, que ni siquiera €l mismo ha podido consumar, a causa de
la falta de tiempo para redactar todos los datos que ha obtenido de sus entrevistas con los

monjes cercanos a san Antonio*84,

Debe mencionarse que esta obra, asi como la mayoria de las obras de Atanasio, se
gestd en un ambiente de hostil rivalidad con las herejias, principalmente el arrianismo*®, lo
que remarca su caracter pedagogico a favor de la ortodoxia catélica nicena®, por lo que no
solo tiene como destinatarios a los monjes que aspiran imitar la vida ascética de Antonio,
sino que se ha escrito para ser predicada y leida para la edificacién de la Iglesia cristiana,
reconversion de los herejes y para la conversion de paganos, pues, segin Atanasio, a través
de los relatos sobre la vida del monje, queda demostrado que los dioses a quienes rinden
culto éstos, no son mas que demonios que pueden ser facilmente derrotados por la fe

ortodoxa'®’.

través de ésta (carta), lo que yo mismo sé -pues muchas veces lo he visto- y lo que pude aprender de
este, que lo acompafid no por poco tiempo, y que virti6 agua sobre sus manos, les escribi atendiendo
a su piedad (Ibidem, Proemio, 5).

183 356-362 d.C.; 362-363 d.C.; 365-366 d.C., respectivamente.
184 Atanasio, Vita Antonii, Proemio 4.

185 1hidem, Vita Antonii, LXXXII'y LXIX.

186 |bidem, Vita Antonii, XXVII.

187 Ibidem LXXVI.
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Mucho se ha discutido acerca del género en el que puede clasificarse la Vita Antonii,
pues es dificil discernir si se trata de una biografia historica del asceta, con interpolaciones
de relatos legendarios, o si se trata de un tratado de espiritualidad monastica utilizando
como pretexto la vida entorno al padre del monacato. Es indudable que Antonio es un
personaje histérico, pero pareciera que muchos de los argumentos puestos en boca del
padre estan, méas bien, redactados de acuerdo a los intereses y pensamientos del propio
Atanasio. Lo mas probable es que Atanasio, con base en sus recuerdos y la informacion
gue habia recopilado de los monjes, escribiera la vida segun el modelo biografico de la
antiguedad clasica utilizado para presentar las virtudes de los grandes héroes, aunado a la
forma del relato biblico de la vida de los grandes personajes entre los que se cuenta el

propio Cristo.

Atanasio, se puede decir, inaugura un nuevo género literario, la hagiografia
monastica, con su Vita Antonii, que significé para la cristiandad, tanto la integracion del
movimiento monastico dentro de la lIglesia cat6lica, como un efectivo manifiesto
propagandistico de ese ideal, logrando una amplia y muy pronta difusion. Reclamando asi,
dentro y fuera de Egipto, su lugar como un piadoso asceta y un genuino obispo,
encaminando el movimiento monastico dentro de las vias eclesiasticas para llevarlo al

camino de la perfeccion, cumpliendo, entonces, su labor de pastor de la Iglesia.

Lo obra comienza con un muy corto relato acerca del nacimiento y juventud de
Antonio!®® para luego pasar a relatar de qué modo se le dio la revelacion acerca de qué

modo de vida debia llevar para alcanzar la perfeccion en el espiritu'®, su encuentro con el

188 Atanasio, Vita Antonii, I-11.
189 1pidem 11, 3-111I.
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primer eremita, presumiblemente Pablo el eremita, a quien tomara como ejemplo partiendo

al desierto®,

Més adelante se relata la huida de Antonio al desierto en los que se da especial
énfasis al estilo de vida del monje, pues, como ya se dijo, era necesario para que mas tarde
fuera sequido por los aspirantes a la vida ascétical®!. Este relato ocupa la mayor parte de la
obra, ademas de ser también el momento en que se entremezcla el Antonio histérico con el
legendario. Atanasio describe detalladamente cada uno de los ataques demoniacos que
sufrié el monje!® como una forma de exaltar la virtud humana y el respaldo divino, hasta

llegar al momento de su muerte y testamento®®2,

Atanasio también incluye las aportaciones que hizo el monje a la Iglesia, dedicando
una buena parte de su escrito a contar como el mismo Antonio relata sus encuentros!® y

peleas con el demonio, explicando a sus discipulos la importancia de la virtud monastica.

Cabe mencionar que esta obra es la Gnica en la que se puede ver como fue que san
Antonio, a pesar de no ser el primer asceta, si fue el primero en fundar una incipiente orden
monastica del desierto a lo largo del Nilo, proponiendo un intento de regla para el modo de

vida de sus discipulos basada en la propia experiencia®®.

En cuanto a la parte histdrica, Atanasio nos lega la vision nicena respecto a la

herejia arriana y el proceso que llevd hasta el Concilio de Nicea, al hablarnos de la

190 vjta Antonii, XI.

91 hidem, IV.

192 Ibidem, V=X, XXXHI-XLIH, XLV, LI-LH, LXH-LXIV.
198 |hidem, XCI|I.

194 1hidem, XXXIX.

195 |bidem, XVI-XLVI.
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participacion del mismo santo en éste, y de su poética profecia acerca de los estragos

arrianos en la iglesia ortodoxa'®®.

Como es comun en la antigua historiografia, Atanasio desarrolla en discursos de su
propia interpretacion las confrontaciones ideoldgicas de su época, que pone en boca de
Antonio a modo de doctrina, lo que podria corresponder con un auténtico programa de
espiritualidad monacal. La lucha con los demonios se vuelve una parte esencial de los
relatos sobre la vida en el desierto, incluso las tentaciones de san Antonio, se volvieron
fuente de inspiracion a artistas en todos los tiempos, constituyendo un testimonio de la

obsesion por los demonios y tentaciones tan caracteristicos del monaquismo.

IV.1.2 Santiago de la VVoragine, o de Varazze, Legenda aurea

Fue obispo de Génova entre 1292 y 1298 y autor de una Cronica de la ciudad de Génova,
y es considerado como autor de la Legenda aurea, la mas célebre recopilacion de leyendas
piadosas en torno a los santos y, desde luego, la mas influyente para la iconografia pictorica

y escultorica de éstos.

En 1244 tomo los habitos de la Orden de los Predicadores'®’, fundada por santo
Domingo de Guzman, luego de pasar las etapas habituales del noviciado y profeso, se
dedicé a la ensefianza de la Escritura y Teologia a partir de 1252 dentro de su orden,

obteniendo un cierto éxito como predicador en los mas altos pulpitos del norte de Italia.

196 Vita Antonii, LXXXII.

197 Ordo praedicatorum, conocida también como orden dominicana, es una orden mendicante de la
Iglesia catdlica fundada por Domingo de Guzman en Toulouse durante la Cruzada albigense contra
los cétaros y la nobleza de Occitania a comienzos del s. XIlIl, y reconocida por el papa Honorio 111
el 22 de diciembre de 1216.
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Hacia 1267 fue elegido provincial de Lombardia, cargo que ostent6 hasta 1286, afio
en el que se convirtié en Definidor'®® de la provincia lombarda de los dominicos. Fue
representante de su provincia en los capitulos de Lucca (1288 d.C.) y de Ferrara (1290 d.C.)
y por encargo del papa Nicolas 1V (1227-1292 d.C.) destituy6 a Munio de Zamora (1237-
1300 d.C.), maestre de la Orden de los Predicadores desde 1285, en el marco de una bula

pontifical fechada el 12 de abril de 1291.

En 1286, a la muerte del arzobispo de Génova, Carlos Bernard, fue propuesto como
posible sucesor, cargo que se negd a aceptar, quedando en su lugar Obizzo
Fieschi, Patriarca de Antioquia, quien fue transferido a la Sede de la arquididcesis de

Génova por Nicolés IV en 1288.

Ese mismo afio, por peticion de la misma ciudad de Génova, fue enviado Santiago
de la Voragine ante el papa con la peticion de que fueran liberados los genoveses de la
excomunion a que se les habia condenado por apoyar a los sicilianos contra el rey Carlos 11

de Népoles y Sicilia (1254-1309 d.C.).

En 1224, a la muerte de Obizzo Fieschi, Santiago es elegido arzobispo por segunda
vez, cargo que, finalmente, acepta. En 1292, Nicolas IV lo llam6 a Roma para consagrarlo,
pero, al llegar, el papa se hallaba gravemente enfermo y fallecié sin haberlo consagrado,

por lo que fueron los cardenales del conclave sucesorio los que realizaron el acto.

En su cargo, Santiago de la VVoragine, principalmente centro su atencion en tratar de

reconciliar a giielfos y gibelinos!®, lo que consigui6 tres afios después, en enero de 1295;

198 Asistente general del lider de la orden.

19 Términos italianizados utilizados para referir a los apellidos de dos familias que rivalizaban por
el poder en la Alemania del siglo XII, es decir, en el Sacro Imperio Germano. Por un lado los Welf,
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también participd, como enviado del papa, en las intermediaciones del conflicto que opuso
Génova a Venecia. Poco antes de su muerte, de acuerdo con la tradicion, ordend que el

dinero destinado a sus funerales fuera repartido entre los pobres.

IV.1.2.1 Legenda aurea

La Legenda aurea escrita en latin hacia el afio 1264, consté inicialmente de 182 capitulos y
gozd de gran popularidad entre las comunidades cristianas, por su amplio contenido en
cuanto tradiciones y culto, por lo que, durante los dos primeros siglos, circulé de mano en
mano Yy, de la misma forma, durante este periodo, los numerosos copistas, ya sea de forma
espontanea o por encargo de sus clientes, afiadieron a los 182 capitulos originalmente
escritos por el fraile, a modo de suplementos, algunos otros, cuyos autores nos son

desconocidos.

Luego de la invencion de la imprenta se hicieron varias ediciones en letra de molde,
en las que figuraba el capitulado original junto con los apéndices afiadidos, el namero de
éstos variaba segun el cddice que se hubiera tomado para hacer la edicién, por ello en
algunas los capitulos afiadidos no pasan de seis, y en otras llegan a contarse hasta sesenta y
uno, la mayoria de ellos posteriores a fray Santiago de la VVoragine. Sin embargo, también

existen casos de santos anteriores a la existencia de la legenda y que fueron intermpolados

de donde proviene el nombre “giielfo” y, por otro, la familia de los Hohenstaufen, sefiores de
Weiblingen, cuya pronunciacion origin6 el vocablo “ibelino”.

Tras el periodo carolingio, en el centro del poder en la Europa occidental se desplaza del
norte franco al otro lado del Rhin, a la Germania, en donde el poder se disputaba entre los sefiores
feudales, desatando grandes problemas de orden politico religioso ya que, en efecto, los glielfos se
declaraban partidarios del poder terrenal de la Iglesia, mientras que los gibelinos se pronunciaban a
favor del Imperio, esto porque, histéricamente, los reyes Hohenstaufen, como Federico Il (1194-
1250), eran seguidores del suefio unitario del Imperio Romano y del propio Carlomagno para el que
era necesario acotar las pretensiones del papado.

148



por la tradicdn posterior, asi, por ejemplo, podemos mencionar el caso de la vida de santa
Cunegunda, cuyo autor es un benedictino del monasterio de Bamberg, escrita alrededor del
1189 d. C, unos cien afios antes que la Legenda aurea, pero que después fue incluida dentro

del canon de santos, aungue no necesariamente por Santiago de la VVoragine.

El latin en el que estés escrita la Legenda aurea es, en general, sencillo, semejante
al utilizado, durante la Edad Media en los paises dominados por Roma, es decir, con una
estructura sintactica casi canonica en la que el sujeto y el verbo quedan al principio y final
de la oracion, respectivamente, y en medio introduce oraciones formadas por sustantivos
vervales y numerosas citas biblicas introducidas por verbos de habla con oraciones
completivas de acusativo e infinitivo, otras caracteristicas propias en su estilo narrativo es
el uso constante de ablativos absolutos y oraciones finales de subjuntivo. Por esto es
facilmente distinguible la diferencia existente entre el latin de Santiago de la Voragine y el

utilizado por los escritores posteriores que constituyen los capitulos suplementarios.

En cuanto a la vida de san Antonio Abad, la Legenda aurea nos lega un relato
corto, basado en el de san Atanasio, que, si bien carece de fidelidad histérica, pues esta
falto de datos biograficos objetivos o datables. Se centra en las hazafias del santo como gran
héroe cristiano e incansable luchador contra los demonios, enriqueciendo de una forma
extraordinaria la tradicion iconografica de la Edad Media, Renacimiento, Barroco y hasta

nuestros dias.

La Leyenda dorada cuenta una version, se puede decir, resumida de la vida de
Antonio antes contada por Atanasio, no obstante, ofrece un mayor detalle en cuanto a la

narracion de los encuentros demoniacos del santo, asi como de las apariciones celestiales y
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milagros perpetrados por el santo. Ademas, debe afiadirse que Santiago incluye en sus
narraciones varios dialogos que sostuvo el santo con sus discipulos y varias maximas de la

doctrina monastica en las que encontraran su base las incipientes reglas monacales.

Una vez mas, Santiago de la VVorégine centra un apartado entero de su leyenda de
Antonio a relatar la vision que ha tenido el monje acerca de la separacion de la Iglesia por
causa del arrianismo, que le es revelado como un ejército de hombres funestos montados a
caballo que profanan con gran violencia el altar de dios y la fe catdlica. He aqui,
nuevamente, el caracter pedagdgico de la obra, pues se resaltan las obras y milagros, junto
con una parte de la doctrina del eremita de una forma sintética y en un latin, como se dijo
mas arriba, un tanto sencillo, de modo que pueda ser accesible a cualquier lector de la
época y, por lo tanto, que hace de Leyenda dorada uno de los textos mas difundidos en la

cristiandad y un importante punto de referencia en cuanto la tradicion iconografica.

1VV.1.3 Gustave Flaubert, Las tentaciones de San Antonio

Gustave Flaubert nace el 12 de diciembre de 1821 en Ruan, ciudad del noroeste de Francia
cercana a la desembocadura del rio Sena, hijo de un célebre cirujano que posteriormente le
sirvio como modelo para el personaje del doctor Lariviére en Madame Bovary. El segundo
de cinco hermanos, de los que sélo sobrevivieron dos: Achille, nacido en 1813, y Caroline,

que vino al mundo en 1824 y comparti6 su pasion por las Letras.

En mayo de 1832 ingres6 al Colegio Real de Ruén, donde cursé sus estudios sin
gran entusiasmo, a pesar de ello, se inicié a los trece afios en las Letras y fundé el periddico
manuscrito Art de progres. En esa época sus modelos literarios eran Chateaubriand, Lord
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Byron y, en general, toda la corriente romantica. Durante este periodo de su vida, en 1836,
conocio a Elisa Schleisinger en Trouville, encuentro que dejaria marcada su vida amorosa,

reflejado en su novela La educacion sentimental.

En 1840 termind su bachillerato y, habiendo resultado exento en el sorteo del
servicio militar, comenzo los estudios en Derecho en Paris, aunque su delicada salud le
obligé a abandonar sus estudios. Su paso por la Sorbona le sirvié para introducirse en los
circulos literarios, pues alli conocié a Victor Hugo (1802-1885) vy a la poetisa Louise Colet
(1810-1876), quien después seria su musa y amante, la mujer con quien compartiria la
correspondencia que posteriormente fuera recopilada y publicada, ademéas de ser, en
opinion de Emile Faguet, la Unica relacion importante de Flaubert, puesto que nunca

contrajo matrimonio.

Flaubert padecia de un desorden de tipo nervioso, por lo que la mayor parte de su
vida transcurrié de forma tranquila, junto a su familia, en Croisset, lugar campestre cerca de
Ruan. Durante la guerra franco-prusiana (1870-1871) fue enrolado en el ejército con el
cargo de teniente de la Guardia nacional. Refugié a sus parientes en Croisset y, mas
adelante, termino alojado en la casa familiar del marido de su sobrina, en Ruan. En 1878, se
vio obligado a recluirse en la misma ciudad, viviendo en la penuria econdmica, hasta que
consiguid una pensién oficial de mil francos hasta el dia de su muerte el 8 de mayo de

1880.

Su primera novela, y la méas popular, fue Madame Bovary, con el subtitulo
Costumbres provincianas, que comenzaria a ser publicada por entregas en 1856 en la Revue

de Paris y luego, en forma de libro, en 1857, por su profundo analisis de la humanidad y un
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ataque a la monotonia y a las desilusiones de la vida burguesa. Madame Bovary esta
considerada una obra maestra del Realismo. Poco después de su publicacion se enfrentd a
un importante proceso legal. Flaubert y su editor fueron acusados de inmoralidad y, aunque

fueron absueltos, el escandalo empafié siempre al libro.

Las tentaciones de san Antonio es una obra casi desconocida en las listas de obras
de Flaubert, que representa tres etapas de la vida de su autor, escrita a lo largo de treinta
afios, pues fueron escritas tres versiones, cuando el autor tenia respectivamente veintisiete,
treinta y cuatro y cincuenta afios. La primera version de la Tentacion fue redactada hacia
1849, antes de Madame Bovary, pero nunca fue publicada en vida de Flaubert, es la méas
larga y espontanea en su estilo. La segunda, que es una reelaboracién de su precedente, fue
trabajada en 1856, de ésta el autor solo publicé unos extractos, se puede decir que es la
precedente reducida a la mitad. La tercera version, redactada en 1872 e integramente
publicada en 1874, es la méas corta, la mas depurada, y difiere sensiblemente de las otras
dos, aungue ha sido la que se ha privilegiado como la version definitiva, sin embargo, el
autor nunca desprecié ninguna de éstas. Actualmente son publicadas las tres versiones

como si de una sola se tratase, ya que se puede leer un solo texto.

A menudo al hacer la lectura de La tentacion, pareciera s6lo un monétono catalogo
de grotescos personajes extrafios desfilando sin un orden aparente a modo de tentacion en
un suefio libre o un loco delirio de un escritor reprimido por su padre, no obstante, es un
monumento al saber; para cada escena Flaubert ha tenido que hacer un meticuloso estudio

de varias fuentes, por mencionar algun ejemplo, para la escena de los heresiarcas debi6
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consultar, segin Foucault’®®, las Memorias eclesiasticas de Tillemont, los cuatro
volimenes de Matter sobre la Historia del gnosticismo, la Historia de Maniqueo de
Beausobre, la Teologia cristiana de Reuss, y, por supuesto, las obras de san Agustin, y una

revision de la Patrologia de Migne.

No es todo, cada una de las detalladas descripciones de los personajes remite a la
fuente de su iconografia, a veces pareciera la descripcion detallada de un grabado o pintura,
asi, por ejemplo, a Cibeles y Attys, con su postura languida, acomodada contra un arbol, su
flauta y su traje recortado en rombos, se les puede ver en la lamina 58 de Frederich
Creuzer?®, lo mismo que el caso de la descripcion de una gran Diana de Efeso?®? con
leones en la espalda, frutas, flores y estrellas entrecruzandose sobre el pecho, racimos
como senos, una faja que le cifie la cintura de donde saltan grifos y toros, fantasia que se

halla casi palabra por palabra en el dltimo volumen de Creuzer, en la lamina 88.

Llega, incluso, a parecer extrafia tanta meticulosidad erudita creando una
alucinacion quimérica, que parece poco probable que el propio Flaubert haya creado, fruto

de una imaginacion en delirio, la manifestacion de todo aquello que pertenece al saber.

A menos que Flaubert hubiera tenido una experiencia fantéstica extraordinaria es
que hubiera logrado semejante obra, sin embargo, se trata de un singular descubrimiento
para el siglo XIX, un espacio de imaginacion insospechado. Este lugar de fantasia no es ya
la noche, ni el suefio de la razén, sino, por el contrario, el celo erudito. La quimera se

origina en la superficie blanca con caracteres marcados en negro de la pagina de un

200 Cfr. Las tentaciones de san Antonio, prélogo.
201 Symbolik und Mythologie der alten Vélker, besonders der Griechen.

202 | as tentaciones de san Antonio, V, pp. 95-96.
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volumen que, al abrirse, despliega su gran sabiduria generando un nuevo mundo. Flaubert
halla su fantasia ya no en el corazdn, ni la toma de los hechos incongruentes de la
naturaleza, como se hacia en la antigiiedad, sino de la exactitud del saber, cuya riqueza

pertenece al documento, lo imaginario se convierte en un fenémeno de biblioteca.

Las tentaciones no es un saber que se eleva poco a poco hasta alcanzar la grandeza
de una obra, sino una obra que tiene sus cimientos, desde el inicio, en el espacio del saber,
existe una relacion fundamental con los libros. Literatura que existe Unicamente en la red

de lo ya escrito.

Flaubert entrega su Tentacion bajo la forma de una obra teatral, un escrito en prosa
cuyo destino no es ser leido, sino recitado y puesto en escena, algo similar, quiza, al Fausto
en que se mezclaran dioses y religiones, y, aunque el autor renunciara pronto a esta
empresa, en el interior del texto conservé todo lo que puede sefialar una hipotética
representacion: didlogos, cuadros, descripcion de escenarios, del decorado, movimiento de
los actores en escena, y todo de acuerdo a la disposicion tradicional (tipos mas pequefios y

margenes mayores para las acotaciones, nombres en mayusculas, etc.).

Flaubert describe desde el principio el escenario base del cual se desprenderan todas
las modificaciones posteriores, parece un escenario natural, en lo alto de una montafa,
sobre una superficie plana en forma de media luna y cerrado por grandes pefiascos?®®
sobre el cual cada nueva escena vendra a plantar su propio decorado, lo cual resulta

imposible llevar a escena, por lo que solo lo impreso en los caracteres serd el soporte

203 | as tentaciones de san Antonio I, p.1.
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visible y un lector vendra a ocupar el lugar reservado al espectador, creando asi una

teatralidad Unicamente posible en la realidad del libro en si mismo.

Las primeras tentaciones aparecen sobre el escenario con formas de sombras
alargadas y Antonio, para protegerse, enciende una antorcha y abre un gran libro?%,
postura que sigue la larga tradicion iconografica?®, del que comienza a leer cinco paginas
al azar y, como consecuencia de ello, empiezan a elevarse los pecados capitales inundando
los sentidos del santo. Cosa que no sucede en las dos primeras versiones, en que la lectura
de los textos sagrados no jugaba ningun papel importante para el desarrollo de la historia, el
santo era asaltado directamente por las figuras del mal a lo que el eremita respondia

buscando refugio en un oratorio.

Asi como las tentaciones gque atacan al eremita han nacido de su libro abierto, toda
la obra nace directamente de la biblioteca consultada por Flaubert, cuyo hilo conductor
eran, en las primeras versiones, dos figuras abstractas: la Logica y el Credo, y que fueron
sustituidas por Hilarion, el propio discipulo de san Antonio, a quien el santo inicio en el

estudio de las Escrituras.

La presencia del libro, inicialmente oculta bajo la méscara de la teatralidad, es
exaltada posteriormente al convertirse en el centro y origen de todas las visiones, que
nuevamente lo volveran imperceptible, haciendo de éste el espacio mas complejo dentro de

La tentacion.

204 |pidem I, p.6.

205 Seglin Michel Foucaullt fue el cuadro de Brueghel el joven, que Flaubert tuvo la oportunidad de
admirar en la coleccién Balbi, durante su visita a Génova lo que hizo nacer en el autor el deseo por
escribir la tentacion.
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Flaubert ubica la accién en un escenario ficticio, es como si pusiera al lector frente
a un friso de personajes amontonados ante un decorado desmontable y que en el limite del
escenario solo permitiera ver la silueta encapuchada del santo inmdvil, como en un
espectaculo de marionetas en que desfilan en sucesién lineal ante un eremita, casi mudo e
inmovil, un sinnimero de pecados, tentaciones, divinidades y toda clase de monstruos cada

uno saliendo de su infierno, segln su turno.

Para mantener el efecto de realidad irreal en la sucesion de personajes y visiones,
Flaubert ha dispuesto un cierto nimero de relevos que rompen el limite entre el lector y la
obra, de modo que éste es el primer participante dentro de ella; el segundo relevo le
corresponde al libro mismo, que desde sus primeras lineas invita al lector a convertirse en
espectador de un escenario con un decorado claro y detalladamente definido desde un
inicio. De modo que, a partir del lector real, se tienen cinco niveles diferentes de lenguaje:
libro, teatro, texto sagrado, visiones y visiones de las visiones; y cinco series de personajes:
el espectador, san Antonio, Hilarion, los herejes, los dioses, los monstruos y las sombras
gue nacen de sus discursos, volviéndose, estas uUltimas, las mas tenues en la primera

percepcion, pero mas visibles ain que el propio san Antonio.

Este movimiento, que da mayor vivacidad a las visiones, casi convirtiéndolas en
verdaderas tentaciones, logra que el lector sea atraido al plano de las sombras, olvidandose
de maestro y discipulo, dejando de parecer s6lo un aglomerado de personajes amontonados
unos sobre otros de forma casi contradictoria, pues es a partir de estas visiones que se

construyen los ejes fundamentales de toda la obra.
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El orden en el desfile de personajes parece obedecer a leyes de semejanza y
proximidad, es decir, los personajes aparecen de acuerdo a familias y regiones de origen,
ademaés de seguir un principio de monstruosidad que va de los pecados y espejismos que
atormentan al eremita, todos ellos representados en la reina de Saba?®®; a la que siguen las
herejias?®’; los dioses de Oriente y la Grecia clasica?®; hasta el mismo Satanas que se
presenta ante Antonio, dirigiendo miles de monstruos fantasticos de diversos bestiarios

mitol6gicos?®®, esto en una vision un tanto simple de la obra.

Visto en un orden mas complejo se presentan varios drdenes de seres y visiones que
deacuerdo con la naturaleza de los personajes pueden ser clasificados de la siguiente

manera.

Cosmogoénica: Flaubert hace nacer todas las tentaciones de las dudas mismas en el
corazén del eremita, lo que causa que, en la afioranza de su vida antes de volverse monje,
vengan a su memoria recuerdos de sus viejos compafieros que se convierten en caravanas,
que a su vez evocan el recuerdo de lugares lejanos: su originaria Alejandria, el Oriente
dividido por las confrontaciones teoldgicas, el Mediterraneo y sus dioses, para hacer volar
la mente del santo a los limites del universo, las estrellas y el origen de todo lo viviente
y,finalmente , terminar su viaje en el origen de todo, la mente del mismo san Antonio, el

principio del pecado y la desolacion en el desierto.

206 | as tentaciones de san Antonio, 'y 1.
207 |bidem, 11 y IV.

208 |bidem, V.

209 |hidem, VI 'y VII.
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Historica: estando el viejo Antonio sentado en el dintel de su rustica cabafa, se
obsesiona en sus recuerdos de una vida més sencilla y la fuerza de la juventud, entonces
perdida, que trae a su memoria el momento de su partida y el lamento de las mujeres que lo
despedian a €l y a su comparfiero. Este Gltimo recuerdo marca el inicio del retroceso en el
tiempo evocado por la imagen del crepusculo en la ruidosa Alejandria durante la época de
las persecuciones, Constantinopla y su concilio que permitié la expansién del cristianismo,

tras el cual comienza el desfile de divinidades antiguas y sus templos.

Este recorrido hacia las fuentes del tiempo es enunciado por una figura especifica,
pero de significado ambiguo; asi, las herejias son conducidas por Hilarion, Apolonio
introduce a los dioses, la Lujuria y la Muerte conducen el cortejo de los vivos, sin duda
porque simbolizan el final y el nuevo comienzo de la vida, que abren la mente del santo

para llevarlo de vuelta al momento mismo de la creacion.

Profética: Este mismo recorrido por el flujo del tiempo, es, simultineamente, una
vision de los tiempos futuros. Hilarion, que al principio no es mas que un enano, no deja de
crecer a lo largo de toda la obra, hasta volverse un imponente gigante, un hermoso angel: el
diablo, que le confiere a Antonio la sabiduria del Oriente y luego la del universo; le muestra
el pasado, primeramente, y, mas tarde, le muestra la instauracion del mundo racional en el
que se demuestra el movimiento real de los astros y manifiesta el poder secreto de la vida
en su origen. En aquel pequefio espacio de un Egipto ficticio se despliega la sabiduria y la
cultura de Europa: la Edad Media con su teologia, la erudicién del Renacimiento y la

ciencia de la Edad Moderna.
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Teologica: Ya de origen la vida de san Antonio se levantaba como estandarte de la
lucha del cristiano contra los siete pecados capitales y como una loa a las tres virtudes
teologales (fe, esperanza y caridad), sin embargo, Flaubert ha desdibujado mucho este
esquema haciendo parecer a los pecados Unicamente como espejismos, que, no obstante,
subsisten en secreto como principios organizadores de las secuencias, como la eterna lucha
antagonica entre unos y otros. La fe se ve constantemente comprometida por los juegos de
las herejias que conducen al mismo santo a los caminos del “error”. La esperanza no halla
lugar en el alma del eremita al contemplar la agonia de los antiguos dioses, que los hace
desaparecer como el despertar de un suefio. La necesidad del inmovil origen de la
naturaleza y el desencadenamiento de sus fuerzas salvajes vuelven inGtil a la Caridad, de

modo que las tres poderosas virtudes son vencidas.

Esta obra nos presenta a un san Antonio totalmente humano, ubicado luego de sus
primeros enfrentamientos con los demonios, vencido por las tentaciones y pecados de un
mundo que va descubriendo en su viaje por los caminos de la mente, transportado por su
autor a un universo onirico, el suefio se convierte en parte formal de la realidad de un modo
complementario conformado por un universo literario, convirtiéndose asi, el desfile casi
interminable de personajes dentro de una biblioteca, que pareciera no tener sentido y que,
ha quedado demostrado, tiene un orden meticuloso. La linea imperceptible por la que
desfilan herejias, dioses, pecados y monstruos, es el culmen de toda una organizacion
documental, con base en imagenes y textos, que conforman un sistema tripartita de
virtudes, de culturas, y de historias, que van en ascenso del presente al pasado, y del pasado
al futuro, para terminar nuevamente en el presente, en la autoconciencia del monje. Cada

elemento tiene su lugar, no solamente en un ficticio e imposible escenario del onirismo de
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Flaubert, sino en el orden de las alegorias cristianas, en el movimiento de la cultura y del
saber, en la cronologia del mundo y en la conformacion del universo, que solo puede ser

contemplado a través del conocimiento.
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La tentacion de san Antonio, analisis iconografico

El infierno (detalle), baptisterio de San Giovanni, Florencia, c. 1321.
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V. La tentacion de san Antonio, analisis iconografico

Todo arte sagrado se basa en una ciencia de
las formas o, dicho de otro modo, en el
simbolismo inherente a las formas.
Recordemos aqui que un simbolo no es
simplemente un signo convencional, sino que
manifiesta un arquetipo en virtud de cierta
ley ontol6gica.?*”

En este punto de la investigacion, me parece pertinente, sobre todo por la naturaleza de este
capitulo, advertir que no debe olvidarse la premisa de que las fuentes utilizadas en esta
investigacion, y las explicaciones de caracter teol6gico, demonoldgico, antropoldgico, entre
otras, heredadas a nosotros por tradicion oral o escrita, tenian como audiencia primaria
especifica a un grupo de lectores determinados, principalmente, las comunidades de monjes
y personas iniciadas en el cristianismo, no a los laicos. Asi, aunque es posible a cualquier
lector seguir y entender las explicaciones y prescripciones aqui descritas, en el contexto de
las obras, la audiencia era concreta para la mente del autor y podria no concordar con las

ideas del lector de este trabajo.

Este breve recorrido por las paginas de la historia del arte cristiano permite apreciar
una perspectiva general de su evolucion desde sus origenes en el texto escrito, que pronto
haria nacer algunos simbolos, juntamente con la influencia de tradiciones antiguas locales y
las de los pueblos circundantes y, que s6lo podian ser entendidos por los iniciados en el
culto, los cuales durante las persecuciones, utilizarian tales simbolos como una forma de
extender su mensaje sin ser descubiertos; y coémo fue que, mas tarde, con la aceptacion del

cristianismo en el Imperio, estos simbolos lograron salir a la luz, amalgamandose con las

210 Burckhardt, Titus, Principios y métodos del arte sagrado, p, 6.
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otras religiones del Imperio y adquiriendo nuevos significados; codmo es que trascendieron a
la arquitectura, como la evolucion de la basilica o el decorado interior, y de alli a la plastica
formal que, més tarde, por las divisiones intestinas de la Iglesia, pasarian a formar parte de
las herejias, lo que traeria como consecuencia la regularizacion y estandarizacion de estos
simbolos. Paralelamente con el nacimiento de los simbolos surgié el icono, que
representaba, en un principio, como ya se ha explicado, sélo a Jesus, Maria y los apostoles;
posteriormente integraria a los evangelistas y, al final, con las persecuciones y la llegada
del monacato, admitiria la representacion de santos, lo que trajo consigo un nuevo
problema, cdmo debian ser representados todos estos personajes para no caer en herejias e
idolatrias, por lo que surgio la necesidad de reglamentar ésta, logrando, entonces, una
forma de estandarizacién y universalidad en la forma y atributos simbolicos, siempre
tomados del texto escrito, que este repertorio de santos debia tener al momento de ser

representados.

Por lo anterior, no es de extrafiar que se estableciera cierto rigorismo al momento de
llevar a cabo alguna representacion en el arte sacro, incluso,existen documentos que
presentan pruebas de como es que, al momento de hacer el contrato, el artista recibia
instrucciones especificas, al modo en que Ripa hace sus descripciones, de las caracteristicas
que debia tener el personaje o simbolo representado, ya sea de sus atributos, simbolos que
lo acompafiarian, los colores que debia manejar, entre otras muchas cosas, asi, por ejemplo,
si era un martir el representado, debia darsele el atributo de la hoja de palma, o para
distinguir a Dios padre se representaba con una mandorla triangular, pues de no ser asi

podia incurrirse en algunos errores.
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De tal suerte que incluso surgieron leyendas acerca de la labor del artista dedicado a
la creacion del arte sacro, a manera de ejemplo, puede mencionarse una leyenda en la que
se cuenta cdmo es que a un pintor se le seco la mano por atreverse a pintar a Cristo en una
forma parecida a la usada para Zeus. Este tipo de tradiciones confirman el hecho de que al
pintor se le exigian ciertas caracteristicas para cumplir la funcion pedagogica esperada de la
imagen, para ello el artista requeria cierto conocimiento o, al menos, pertenecer o haber
pertenecido a esta fe. Asi, durante el monacato, la realizacién de iconos se volvié una

actividad fundamental.

Para no caer en excesos o incurrir en herejias, el culto a la imagen obligo a la
regularizacion de la creacion artistica, de modo que, luego del gran triunfo del culto a los
iconos en Bizancio, como se explicd antes, las figuras se alargan y son dotadas de un cierto
halo de espiritualidad, alejandose de los retratos naturales para volverse seres cuya

divinidad se vea reflejada en su inmovilidad y en su mirada.

Mas adelante, en 1551, el Concilio de Stoglav?'! considerd la pintura religiosa como
un sacerdocio cuya base debe estar en los textos sagrados y los modelos iconograficos
antiguos. Dionisio de Furna, un tratadista que escribié acerca de la pintura bizantina,

recomienda:

211 E| concilio de Stoglav fue celebrado en Moscu entre enero y febrero de 1551, con algunas
sesiones finales llevadas a cabo en mayo de ese mismo afio. El zar Ivan IV convoco este sinodo de
la iglesia rusa para discutir acerca de las practicas rituales que se acostumbraban en Rusia y que no
se ajustaban a las de la Iglesia ortodoxa griega en cuanto a ceremonias, deberes y la vida
eclesiastica en general, asi como la educacion y moral de los clérigos, su funcién y autoridad en las
actividades de los escritores y pintores de iconos, temas en los que fueron especialmente estrictos.
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No comencéis vuestra obra al azar y sin reflexién, antes al contrario,
con la fe puesta en Dios y con piedad en este arte, que es una cosa

divina. 212

Esta clase de manuales tuvieron una importante difusion a partir del siglo XV1, con
el objetivo de evitar errores al momento de representar las escenas sagradas, es decir, que
un mismo tema pudiera pintarse de distintas maneras. Estos dictaban la forma en que
debian ser pintados los santos, qué colores utilizar y qué detalles debian ser colocados en
las escenas; ademas en qué sitios de la iglesia podian ser colocadas estas
representaciones?®, de tal modo que, salvo para ojos expertos, resulta dificil distinguir un

icono del siglo XII, de uno del XV y hasta los mas modernos dentro de las iglesias.

En Occidente la mayor parte de los artistas solian ser laicos, eran excepcionales
aquellos pertenecientes al clero, de manera que el control sobre la creacion del arte sacro
debia llevarse de forma mas estricta. Durante la Edad Media, el artista era considerado
como un mero artesano encargado de dar forma material a la idea gestada en la mente de un
tedlogo, asi, los contratos que se conservan dan evidencia del control que el cliente tenia
sobre el artista y del escaso margen creativo de que gozaba este ultimo. Puede mencionarse,
por ejemplo, el caso de Ferrer Bassa®'* que se comprometié segln un contrato firmado en

1346 con el Monasterio de Pedralbes, en Barcelona, para pintar con buenos colores al 6leo

212 Hermeneia de la pintura bizantina V, 4.

213 Desde época bizantina, y hasta el dia de hoy, toda iglesia catélica tendra la siguiente disposicion:
en el nivel inferior, es decir, en los muros, deben aparecer, exclusivamente, patriarcas del Antiguo
Testamento, profetas, apostoles, martires y obispos. El nivel intermedio, trompas, pechinas y
timpanos, estara reservado para las historias de la vida de Cristo en que se recogen sus momentos
mas trascendentales. En el nivel superior, clpulas, bévedas y el horno de los absides, debera
aparecer Cristo en majestad, la Virgen y los angeles.

214 Carmona Muela, Juan, Iconografia cristiana, p. 26.
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la capilla de san Miguel, en la que debia representar historias de la pasion de Jesucristo: la
aprehension de Cristo y el juicio de Pilatos; ademas se compromete a pintar a san Miguel,
san Juan Bautista, san Jaime, san Francisco, santa Clara y santa Eulalia. Todos estos
personajes, menciona el contrato, deben tener diademas y pasamanos de oro de buena
calidad, y, debajo de cada escena deben pintarse cortinas que simularan tapices; cabe
mencionar que este tipo de contratos no eran pagados hasta haberse concluido el trabajo, de
modo que se garantizara que el resultado final de la obra era el esperado por quien hacia el
contrato, por lo que el control sobre el artista era constante. Del mismo modo, pueden
encontrarse otros contratos de la época en la que se hacen especificaciones iconograficas,
como el hecho de que al representar a la Trinidad, el Padre y el Hijo debian ser del mismo
aspecto, mientras que el Espiritu Santo debia tener la forma de paloma, siempre aludiendo a

las Sagradas Escrituras.

En el Renacimiento, la consideracion social del arte sufri6 un cambio, pues el
descubrimiento intelectual y material de la antigliedad clasica, entre otros factores,
despertaron el interés por el humanismo, con una concepcion antropocéntrica. Ahora, ya no
es sblo la Iglesia era la promotora del arte, también entra la nobleza, que busca tener entre
su corte a los artistas mas prestigiosos del momento por medio de un sistema de
mecenazgo. El artista, por su lado, intenté romper con los vinculos gremiales que limitaban
su trabajo, haciendo de la plastica un arte liberal e intelectual, como la musica o la poesia,
de tal manera que surgieron nuevos temas como la mitologia, la historia y el retrato
cortesano, rompiendo con los canones estéticos bizantinos. Entonces surgieron nuevos
manuales en los que lo primordial era el espacio, la perspectiva, la luz, las proporciones, la

anatomia, de modo que la pintura de tema religioso se vera afectada por estos nuevos
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estilos, dandoles este tratamiento influenciado por el ideal clasico, trasladando temas
mitoldgicos al imaginario religioso. EI Concilio de Trento busco poner fin a estos excesos
tomando como base la idea del “decoro”, que se volvid el concepto clave para entender la

pintura barroca postridentina. EI canon es claro a este respecto cuando dice:

Omnis porro superstitio in sanctorum invocatione reliquiarum
veneratione et imaginum sacro usu tollatur omnis turpis
quaestus eliminetur omnis denique lascivia vitetur ita ut procaci
venustate imagines non pingantur nec ornentur [...] Postremo
tanta circa haec diligentia et cura ab episcopis adhibeatur ut
nihil  inordinatum aut praepostere et tumultuarie
accommodatum nihil profanum nihil que inhonestum appareat

cum domum Dei deceat sanctitudo.?®

Esta normatividad, posteriormente fue sistematizada en numerosos tratados
moralizadores cuyo fin era acabar con los excesos y formar un estilo propio del arte

sagrado.?'® En estos tratados se vuelve a exigir, por parte del pintor, no s6lo conocimiento,

215 En los sucesivo toda supersticion en la invocacion y la veneracion de las reliquias de los santos y
en el uso sagrado de las imagenes sea quitada, todo torpe beneficio sea eliminado y en consecuencia
la lascivia asi sea evitada para que ni se pinte ni se adornen imagenes de belleza desvergonzada [...]
Finalmente se apliquen por los obispos estas cosas en todas partes con gran diligencia y cuidado
para que nada desordenado o contrario y acomodado con confusion, nada profano y nada
deshonesto se manifieste, puesto que a la casa de Dios conviene la santidad (Cociliuum
Tridentinum, sesio XXV, De invocatione et reliquis sanctorum et de sacris imaginibus).

216 Entre éstos puede mencionarse, por su importante influencia en las artes: Gilio, Andrea, Dialogo
degli errori e degli abusi de’ Pittori circa I’Istoria (1564), al que siguen otros como Castellani, De
imaginibus et miraculis sanctorum (1569); de Berromeo, Carlos Instructiones fabricae et
supellectilis ecclesiasticae en 1577; Discorso intorno alle imagini sacre e profane del obispo
Palecotti, Gabriell en 1582; y ya del siglo XV1I el De Pittura sacra del cardenal Federico Borromeo
en 1625. También tuvieron importancia en Espafia los libros del jesuita Jer6nimo Nadal
Evangelicae historiae imagines, escrito hacia 1593, que fue utilizado como guia para fijar la
iconografia de la vida de Jesus; y el escrito de Juan Interidn de Ayala titulado El pintor cristiano y
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sino sentimiento, piedad y fe, de modo que estas virtudes se vean reflejadas también en su
obra, pues de lo contrario no tendrian el efecto buscado por éstas en los espectadores. Para
ello, a cada personaje se le atribuye una serie de caracteristicas, tanto externas como
internas que el pintor debe representar y respetar sin excepcion; los personajes no pueden
ser representados ni en actitudes jocosas, ni poco dignas. Bajo esta perspectiva se condenan
los desnudos y los retratos de herejes y otros personajes licenciosos, ademas, de ninguna
manera deben utilizarse personas conocidas o particulares como modelos para los santos vy,
por ultimo, las historias deberan representarse con fidelidad a lo establecido por las
Escrituras y la tradicion sin hacer ninguna afiadidura. Este rigorismo termino por afectar, no
solo al arte sacro, sino también al arte en general, ya que tanto el artista como el comprador,

debian sujetarse a la moral catdlica.

Por lo anterior, no cabe duda de que, aunque en un principio, el arte sacro dependio
de la asimilacion del arte de otros pueblos, poco a poco, tanto por la extension de esta
nueva fe como por la diversidad de sus adeptos, fue necesario distinguirla y darle su propia
identidad perfectamente delineada y reglamentada a través de las Sagradas Escrituras y los

escritos teoldgicos, patristicos y eclesioldgicos evolucionando juntamente con la Iglesia.

Hecho que a continuacidn se pretende probar por medio del estudio de una serie de
imagenes referentes a la vida y, sobre todo, a la tentacion de san Antonio abad, puesto que,
como ya se ha mencionado antes, fue uno de los primeros santos a los que les fue
consagrado un monasterio y, por ende, uno de los primeros en ser representados, ademas de

contener en su historia y leyenda varios de los aspectos fundamentales del cristianismo: el

erudito, redactado hacia 1730, con el fin de dar al clero un manual que les permitiera discernir y
elegir el arte sacro adecuado para las iglesias.
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anacoretismo, el desierto, los vicios y virtudes; Satanas, los angeles, etcétera, misma que
esta enmarcada en los origenes del cristianismo, entre los siglos 111y IV d.C., época en que,
por la abundancia de herejias, nace la necesidad de crear el Credo niceno, y en que la
influencia de las religiones circundantes ain resulta evidente en la literatura e iconografia
cristiana. Por esta misma razon, el estudio de las diferentes imagenes se hara desde una
perspectiva cronoldgica y tematica, de modo que pueda observarse mas claramente la
evolucion del arte cristiano y la tradicion nacida a partir de la literatura sagrada y la

tradicion posterior.

De todos los episodios que los artistas tomaron para representar la vida de san
Antonio Abad, los mas representativos son aquellos referentes a las tentaciones y los
ataques de demonios, probablemente por la mayor posibilidad de dar rienda a la
imaginacion, quiza por el contexto en que se escribi6 la vida del santo, tan abundante en
herejias, que dieron rostro a los demonios y los vicios de la tradicién judeo-cristiana,
considerando que Antonio es uno de los grandes defensores de la fe nicena, incluso
participando él mismo en las controversias?®!’ y, volviéndose la leyenda del santo, el

estandarte del catolicismo.

Todo este estudio sobre la historia y conformacion del arte cristiano y de los
origenes y formacion de las leyendas de los santos con sus diferentes formas de culto, han

tenido como Unico objetivo: hacer camino hacia la cuestion esencial de este trabajo, la

27 Eita mopakAndeg mopd 1€ TOV EMOKOT®OV KOl TOV 03EAPAV TAVI®V,
KatanNAbev amo Tob Opovg kol €oelddv €l TNV AleEdvopelav, TOVG
Apelavovg  amexknpuéev.  Alpeotvy  Eoydtnv  Aéymv  €lval  tadtny, Kol
podpopov ToL ~ AvTlypictov. / Entonces, siendo llamado por los obispos y por todos sus
hermanos, bajé de la montafia y en cuanto entré a Alejandria repudio6 a los Arrianos, diciendo que
ésta era la Ultima herejia y un ataque del Anticristo (Vita Antonii LXIX, 2).
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iconografia. Pues a menos que todos los santos fueran fraguados en un solo molde y todos
ellos tuvieran el mismo valor simbélico, fue necesario individualizarlos mediante, ya sea
inscripciones nominativas o explicativas en los primeros iconos, o bien, por medio de
signos figurativos faciles de interpretar para los iletrados, quienes constituian una buena

parte de los fieles.

De alli, la necesidad de un lenguaje a base de signos, equiparable al alfabeto
jeroglifico de los egipcios, con la diferencia de que éstos no tienen la intencién de ocultar
algin sentido criptografico, sino que su aspiracion es la de ser entendido por el mayor
nimero de personas posibles. Este lenguaje se compone de dos elementos que suelen
confundirse, por lo que conviene distinguirlos, pero que no son exactamente idénticos: las

caracteristicas y los atributos:

e Por caracteristicas se entienden todas aquellas particularidades fisicas y de
vestimenta que pertenecen exclusivamente a un santo y son inseparables de
su persona, pueden clasificarse en:

= El tipo fisico: peculiaridades anatbmicas como la talla, los rasgos de
la cara, la forma de la cabeza, el tipo de cabello, de barba, etc. Asi,
por ejemplo, a san Pedro se le reconoce por su tonsura y a san
Pablo, por su calvicie.
= La vestimenta: también una caracteristica distintiva, asi tenemos
que a Juan el Bautista se le reconoce por su piel de camello y a san
Pablo el ermitafio por su tanica tejida de palmera.
e Un atributo es, tal como lo indica el latin ad tribuere, un signo de

reconocimiento afiadido al personaje, como un objeto emblematico que
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sostenga el personaje, algin animal que lo acompafie, o bien, el instrumento
de suplicio, en el caso de los martires. Por tanto, los atributos de los santos
son signos distintivos particulares, como los de un escudo de armas, que

constituye una especie de heraldica hagiografica.

V.1 San Antonio Abad.

Para entender mejor la forma en la que se ha tipificado al santo habréd que indagar en los
datos biograficos con que contamos; para ello, las
principales fuentes historicas sobre la vida del santo
son, en primer lugar, la Vita Antonii de Atanasio de
Alejandria; los primeros treinta y ocho apotegmas?'8
que inician la coleccion griega y algunas cartas
atribuidas al mismo Antonio. Estas fuentes no dejan

de ser desconcertantes, pues pareciera que cada una de

3 . = ellas cuenta su propia version de la historia mostrando
Saint Anthony the Great, icono

anénimo una imagen diferente del santo.

En cuanto la cronologia de su vida sélo se puede precisar que Antonio muri6 cerca

del 356 d.C., fecha testimoniada por Jer6nimo?*® y el mismo Atanasio,?° quienes

218 En griego, ~ Amo@O&ypato es el nombre dado a varias colecciones de vidas y frases,
comunmente conocidas como Dichos de los Padres del desierto, que consta de historias, tradiciones
y maximas relacionadas con la época de la gran huida al desierto, recopiladas aproximadamente,
desde principios del s.V

219 Floruit Constantino et filis ejus regnantibus. Vixit annos centum quinque. / Florecié reinando
Constantino y sus hijos. Muri6 a los ciento cinco afios (Hier. De vir. HI. LXXXVIII).
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mencionan que murié a los 105 afios de edad, ésto si se supone que el santo nacio alrededor
del 251 d.C. Por su parte la Legenda aurea confirma lo dicho al explicar que murio a los
105 afios de edad pero, igualmente, deja al aire la fecha de muerte s6lo dando un afio

aproximado cuando escribe:

Tandem beatus Antonius CV anno vitae suae fratres deosculans in pace

quievit sub Constantino, qui coepit circa annum Domini CCCXL?%L,

Sobre el lugar de su nacimiento, Atanasio no ofrece datos precisos, Unicamente

222 223

menciona que era egipcio*<4, sin embargo, Sozomeno“*° sitla el nacimiento del santo en

Coma, sin especificar la fecha.

La vida del santo puede dividirse en varias etapas, para las cuales la fuente mas
completa es la escrita por san Atanasio, puesto que es el primer texto al respecto, y por ello
la fuente para los autores posteriores, y por ser el escrito que mas datos aporta, tanto
legendarios como histérico-biograficos. Esquematicamente, pueden sefialarse las siguientes

etapas descritas por Atanasio:

e Desde su nacimiento en una familia acaudalada y hasta la muerte de sus

padres, cuando contaba con unos veinte afios aproximadamente??,

20" Avt@viog YéEvog pEv fiv A1ydmtiog. /Antonio era de origen egipcio (Vita Antonii,
LXXXIX, 3).

221 Finalmente el beato Antonio en el afio 105 de su vida, dando el beso de la paz a sus hermanos,
descans6 en paz en tiempos de Constantino, quien inicié [su gobierno] alrededor del afio 340 del
Sefior (Legenda aurea: Historia de sancto Antonio, 6).

222 \/jta Antonii, I, 1.

223 Fuit hic (Antonius) Aegyptius, ortus genere nobili in vico Coma. / fue éste (Antonio) Egipcio,
nacido de una familia noble en el pueblo de Coma (Soz. HE I, 13).

224 \/ita Antonii, I.
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La visita de Antonio a la iglesia, en donde escucha el evangelio de Mateo
que lo insta a desprenderse de todos sus bienes, el comienzo de su vida
ascética y el primer contacto del santo con otros monjes con el fin de
imitarlos.?®

Antonio se retira a una tumba alejada de la ciudad, mismo lugar donde vive
hasta que cumple treinta y cinco afios??®.

Retiro a una fortaleza abandonada en el monte Pispir, donde vivid unos
veinte afios mas??’,

Antonio entra en contacto con otros monjes a los que convierte en sus
discipulos, comenzando entonces su labor de maestro, ensefiandoles la vida
ascética a través de sus propias vivencias®%.

Antonio marcha a Alejandria, luego de las persecuciones emprendidas, en el
afio 311 d.C., por el emperador Maximiano para consolar y animar a los
martires?2,

Regreso de Antonio a Pispir para continuar con su labor eremitica, pero se
ve impelido a buscar otro sitio para seguir su vida solitaria por la gran

afluencia de gente?°,

225 |bidem, 11-VII.

226 |bidem, VIII-X, 4.

227 1bidem, XI1-XI1I1.

228 1bidem, XIV- XLV.

229 |bidem, LXVI.

230 Vita Antonii, LXVII-XLIX.
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e Antonio se interna en el desierto, en la montafia exterior, aunque con
constantes regresos para atender su magisterio y atender a aquellos que
buscaban su ayuda?!,

e En torno al afio 388 d.C., Antonio viaja a Alejandria para condenar a los
herejes arrianos, quienes afirmaban que Antonio pensaba igual que ellos.??

e Antonio vuelve a su retiro en el que, ademas de continuar con sus labores de
maestro, tiene varias visiones y realiza milagros?*3.

e Despedida de Antonio de sus discipulos, testamento y muerte del santo?3,

V.1.1 Tipificacion de san Antonio

Para poder tipificar fisicamente a san Antonio, habra que revisar lo que dicen las fuentes:
Atanasio refiere que Antonio comenzd su vida ascética cerca de los veinte afios, y poco
tiempo después sufrio el primer ataque por parte del diablo en persona®?®, atin siendo joven,
y que, al iniciar su discipulado, Antonio permanecia con el mismo aspecto fisico de antes

de iniciar su carrera ascética, cuando escribe:

.. Kol 1O0Te mpOTOV (MO TNg MuPsUBOANG EQPAVN TOIC
gELOOVGL  TPOg  abtdv. TExEivor pev  odv, g olov,

gbovpolov OpdVTEG abTOL TOHTE odUe TNV abtiv EElv

231 |bidem, L-LXVIII.

232 |pidem, LXIX-LXXI. En el capitulo LXXI se da una breve explicacion acerca del arrianismo y
su doctrina.

233 Ipidem, LXXI-LXXXVIII.
B4 pidem, LXXXIX-XCII.
235 |bidem, V.
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Exov, xoi unte molveEv, ®C ayObUvaoTov, UNTE 1Y VOOEV
®¢ G4mO VNoTEI®V Kol udyng daipudvev: tolovtog yap fv,
olov kol mpo the avayvopnoems fdetcav abtov: thg 68

Yoyfg TaAy kadupov 1o foog. >0

Y, nuevamente, lo reitera al final de la vida del santo, en que hace una breve

descripcion de éste, siendo estas dos las Unicas referencias al aspecto fisico de Antonio.

Koi éuwg &v maot dtépoivev afropric. Kai yap xoi tovg
0QOLLOVG ACLVELG Kai OLOKANPOULG ElxE, PAEMOV KOADG:
Kol TOV 080vTmv obde €lg EEémecev abTOL: pOVov 8¢ LTO
! - J4 9 r Al \ \ e r
TO0. OLAO, TETPLUUEVOL EYEYOVELGAY, 010 THV TOAANV hAlkiav
00 Yépovtog. Kail 10i¢ mooi 8¢ kol tdlg ypeciv LYUG

diépeve. . &7

23y por primera vez lo vieron, fuera de su campamento los que llegaban a él. Y verdaderamente
aquellos, como lo vieron, se admiraban al ver que su cuerpo tenia la misma constitucion, y no se
habia engordado, por no ejercitarse, ni se habia debilitado, por los ayunos y la batalla de los
demonios. Pues era tal como lo habian visto antes del retiro. A su vez, limpio [era] el estado de su
alma (Vita Antonii X1V, 2-4).

27 Y, sin embargo, en todo permanecia incélume. Pues tenia sus ojos intactos y sanos, viendo
perfectamente. Y ninguno de sus dientes habia salido de él. S6lo estaban desgastados hasta la encia,
por la mucha edad del viejo. Y sus pies y manos, permanecian sanos (Vita Antonii XCIII, 2).
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Sin embargo, por lo general, en gran parte de las representaciones aparece como un
anciano (Fig. 19), es decir, ya muy adelantado en su ascesis, muy probablemente, ya en su
época de predicador y maestro, que es el momento mas importante en la vida del cristiano,
ya casi al final de su vida; no obstante, estas
atribuciones son de caracter tradicional, por lo que
no necesariamente toman en cuenta los textos o
datos histéricos sobre el personaje descrito, y
aunque la Legenda aurea no haga ninguna
referencia, Flaubert si se basa en la iconografia ya
establecida cuando escribe: “San Antonio, que
Ileva la barba larga, cabellos largos y una tunica de
piel de cabra, esta sentado con las piernas

cruzadas, haciendo esteras”23,

Asi, sus caracteristicas guedan

perfectamente  delineadas; Antonio  sera

Fig. 19: Francisco Zurbaran, San
Antonio abad, oleo sobre tela. Sala
Fernando Duran, 1640-1650.

representado, desde los iconos, como un anciano

de barba abundante y cana; hecho que ya desde
antiguo ha sido atributo de la sabiduria que viene con la vejez, lo que, salvo por Flaubert,

no puede encontrarse en las fuentes sobre su vida, sino en la tradicion.

238 | as tentaciones de san Antonio, I, p. 2.
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V.1.2 La vestimenta

En cuanto a la vestimenta, la Legenda aurea, que es la fuente de la mayor parte de la
iconografia, no aporta informacion, sin embargo, Atanasio si nos hereda algunos datos
acerca de la vestimenta del monje, pues al hablar de su testamento menciona entre sus
pertenencias los vestidos de que se sirvio a lo largo de su vida, inclusive, especificando que

uno de éstos se lo regal6 el mismo Atanasio, como se lee a continuacion:

Alete 8¢ pov ta £vovpota Koi® ABovaclw HEV TQ EMOKOTQ
00te TNV piav Uniothyv, kol 0 breotpwvvLOUnNV dtiov, Omep
adTOG HEV HOl Kalvov O&dwke, map  EMOl O¢ memoiailoTal Kol
Zapamiovt 8¢ TQ EMOKON® 60Te TNV £TépAV UNAOTAV: Kol

bugic Exete 10 Tpiyivov Evovpa®,

Es decir, que el monje contaba con tres tunicas, dos de piel de oveja, aunque la
palabra pnAmt1| puede referirse también a la piel de una cabra, y una tinica hecha de
pelo o crines, aunque es dificil saber exactamente de qué procedencia. A este respecto
Flaubert parece darnos luz cuando describe: “San Antonio, que lleva la barba larga,
cabellos largos y una tunica de piel de cabra”, que si bien es un receptor de casi doce siglos
de tradicion, seguramente en su basta biblioteca se encontraria con que era mas comun que
este término refiriera en tiempos del Nuevo Testamento a la piel de cabra, y no como en el

Antiguo que solo se usaba para las ovejas.

239Y repartan mis vestidos. A Atanasio el obispo den una piel de oveja y el manto cubrecama, el
que él mismo me dio nuevo y fue usado por mi; y al obispo Serapion den la otra piel de oveja; y
ustedes tengan el vestido hecho de crines (Vita Antonii XCl, 8).
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Por lo general, los santos eremitas son
representados portando un largo manto de tela
gruesa, a no ser que la leyenda les atribuya algin
otro tipo de ropa, como es el caso de Pablo el
ermitafio quien llevaba una tanica tejida de hojas de
palma (Fig. 20). Por su lado, usualmente san

Antonio es representado vistiendo un sayal con

Fig. 20: Saint Paul the Hermit, Mattia
orden, de color pardo*?°, atendiendo a los materiales | preti 6leo sobre lienzo, s. c.1650,
Museo Nacional de Catalufia.

capucha, prenda comdn entre los monjes de su

con que se fabricaban dichos ropajes, o azul®*!,
siguiendo a la tradicion del significado de los colores?? en la liturgia, en la que a veces

aparece la T bordada, juntamente con su baculo de la misma forma.

240 Dentro de la heraldica es el color relacionado con la tierra, toda representacion de la naturaleza.
Del mismo modo se relaciona con los productos de la tierra, entre ellos el trigo y, por extension, con
el pan y la comunidn de Cristo. Cabe recordar que Antonio sélo se alimentaba de pan, sal y agua
(Vita Antonii VII, 6-7).

241 El azul es el color asignado al aire, y relacionado con el cielo, el azul, azur o pers para la
heréldica, constituye el simbolo de la esperanza por sus virtudes calmantes; dentro de la liturgia es
el color del manto de la virgen Maria, utilizado en la fiesta de la Inmaculada Concepcién y uno de
los colores sagrados asignados para las ofrendas a Yahveh en tiempos del Antiguo Testamento (Ex.
XXXV, 23-24). También es el color con que se representa al Espiritu Santo, de igual forma el color
de la revelacién y la autoridad, debe recordarse, respecto a este Ultimo aspecto, que Antonio fue el
primer fundador de una orden monastica (Vita Antonii XI1V-ss).

242 Durante la Edad Media se dota de significado a los colores, sonidos y olores que se relacionan
con las vibraciones percibidas por tres sentidos diferentes, vista, oido y olfato, evocando misticas
concordancias con el espiritu. Cada color adquiere su propio significado dejando vestigios en la
liturgia y en la heraldica. Esta doctrina ha llegado a permear al punto de, hoy dia, haberse instituido
una clase de terapia Ilamada cromoterapia, puede consultarse a Pastoureau M., Rigetti, Los colores
liturgicos, Centre de pastoral litdrgica, Barcelona, 2006.
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V.1.3 Los atributos

San Antonio es un santo que goza de atributos multiples que lo identifican de entre los

otros monjes, asi podemos mencionar: el baculo en forma de T, la esquila, el libro, el

rosario, el cerdo, las Ilamas a sus pies, entre otros, menos usuales, y que pueden variar de
acuerdo a la escena representada o a la época en que se haya hecho, por ello, se propone
presentarlos clasificados de acuerdo a su uso con respecto a la tradicion y en comparacion a

como se presentan en el resto de los santos.

V.1.3.1 Atributos universales: el nimbo

El nimbo es por excelencia el atributo comun a todos los santos, cualesquiera que sean, aun
cuando existen algunos como san Judas Tadeo que a veces Unicamente lleva una Ilama
sobre la cabeza, o el mismo Antonio que en varias de las representaciones aparece sin

nimbo.

La palabra nimbo deriva del latin nimbus que de su significado, nube, adquirio el
sentido de halo luminoso que envuelve a los dioses, una herencia del paganismo oriental.
En el arte helenistico, esta corona estaba reservada para los dioses de la luz, particularmente
a Apolo, para expresar que de él emanaba, y, mas adelante, se le atribuyé al Fénix, como un

simbolo solar.
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Posteriormente, fue atribuido a los emperadores

romanos deificados como signo de majestad, de donde

fue tomado por los cristianos, no solo para los santos,

sino también, para coronar la cabeza de los reyes y

g.
o

i

i

|

A

i
il

patriarcas del Antiguo Testamento, e incluso, para
algunos reyes, principalmente alemanes, cristianos no
canonizados, pero que se consideraba que reinaban por la

gracia de Dios. De este modo, el nimbo, de simbolo

: B : -2 solar, fue adquiriendo poco a poco el valor de dignidad
Fig. 21: Papa Pascual I,
Mosaico, Basilica de Sta. honorifica a consecuencia de un fenémeno de desgaste de

Praxedes, Roma, c. 620 d.C.
significado.

San Antonio, como muchos otros santos, estd coronado con un nimbo de forma

circular®®® (Fig. 22), considerada la forma perfecta y el emblema de la boveda celeste y el

283 E| circulo siempre ha representado al hombre y su vinculo con la naturaleza bajo una doble
experiencia: primero, a través de la forma y curso de los astros, significando la regularidad que rige
el cosmos; y, segundo, a través de si mismo: el propio yo es centro del ciclo vital y estd en
correspondencia con el universo, ya que, como toda materia visible, la existencia discurre en forma
ciclica. Asi, por su indiferenciacion y por su carencia de partes y miembros, el circulo viene a ser
uno y todo, constituyendo una unidad en la que se contienen todas las posibilidades de desarrollo.
Por ello, los egipcios representaban el cosmos como una figura redonda, de igual forma hacian los
babilonios e iranies, por su parte, los asentamientos romanos mas antiguos eran construidos en
forma anular, como una reproduccién de la tierra, por lo que no es de extrafiar la semejanza
etimoldgica entre urbs y orbis. Por este motivo, en la antigliedad, existia la tendencia a construir los
lugares sagrados de forma circular, el cristianismo no fue le excepcion, como es posible observarlo
en sus construcciones con grandes clpulas en las que se encuentra representado el mundo, el cielo y
la divinidad.

Maés tarde, por influencia de la tradicion biblica cristiana el circulo ya no sélo significaba la
eternidad, sino la unién de tiempo y espacio, lo cual fue interpretado como la imagen misma de
Dios, pues, como ya lo marcaba la tradicion orfica, en él estd contenida toda la creacion, por lo que
Dios habita en si mismo. Puesto que la meta del mistico cristiano es la de hacer coincidir su centro
con el centro divino, en la busqueda de la perfeccion el hombre debe comenzar por redondear sus
angulos por medio de la contemplacidn, hecho representado en el nimbo que rodea la cabeza de los
santos simbolizando la unién mistica y perfecta con Dios.
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Paraiso. Cabe destacar que esta forma de
nimbo indica la canonizacion post mortem
de los santos, pues cuando un santo es
canonizado en vida el nimbo suele ser de
forma cuadrangular®**, como es el caso de

san Pascual I.

En el caso particular de Antonio,
cuando porta uno, nos permite observar la
evolucion del nimbo desde los iconos de
Oriente hasta las mas sofisticadas
representaciones de la Edad Media, el

Renacimiento e, incluso, de la modernidad.

En la mayor parte de las pinturas e
iconos, por tradicion del arte paleocristiano,
el nimbo es representado, generalmente,
como un disco opaco sobre la cabeza del
santo, aunque algunas veces deja ver algo a

través de él.

244 En este mismo caso se encuentra la imagen

Fig 22: San Antonio abad, anénimo, madera
tallada, Basilica de Nuestra sefiora de Lledo,
Espafia.

del arcipresbitero, en una pintura descubierta en la

Basilica de Santa Sabina en el Aventino, o el caso de san Calixto, o la misma santa Teodora, entre

otros.
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Mas adelante, por influencia de los primeros artistas italianos, los nimbos se
convirtieron en discos dorados aplicados en el fondo, que a veces®® siguen los
movimientos de la cabeza del santo, volviéndose entonces mdviles y adquiriendo una

mayor ligereza.

A partir del Renacimiento, por lo chocante que resultaba a la estética imperante la
pesadez de los discos dorados con relieves en su superficie, el disco macizo se vacia
convirtiéndose en un anillo insinuado cuyo contorno es rodeado por un fino reborde de oro

Fig 21).

Por dltimo, al igual que en los ciclos lunares, el nimbo comenzé a disminuir para
volverse apenas una ligera insinuacion y finalmente desaparecer, para dar paso a los rayos
de luz que descienden iluminando al santo, o los halos de luz que iluminan s6lo una parte

especifica que intenta destacar alguna actitud, gesto o atributo del santo.

V.1.4 Atributos genéricos: el libro y el rosario

Juntamente con el nimbo, que es comdn a todos los santos, san Antonio porta dos
elementos que, si bien no mencionan ni Atanasio en su obra, ni la Legenda aurea, mas que
veladamente, por su significacion han adquirido cierta importancia en el ritual y el arte

cristiano; tanto el libro como el rosario.

245 Sobre todo a partir de Giotto que integra a la perspectiva el nimbo, dandole un aspecto mas
ligero y haciéndolo formar parte integral de la imagen del santo.
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Por un lado, el primero de ellos, el libro, es curioso
que aparezca luego de que, al principio de su obra,
Atanasio aclara que Antonio no fue un estudioso de las
letras®*®, sin embargo, también el autor hace constantes
referencias a lo que Antonio aprendiera de las Escrituras,
principalmente del Nuevo Testamento. Ademas debe
afiadirse que, dentro de la iconografia cristiana, el libro, en

cualquiera de sus formatos, es un simbolo de sabiduria

atribuido a los evangelistas, por haber consignado la vida

A\ .
(Fig. 22) La tentacion de san
Antonio (detalle), Jan
Wellens de Cock, 6leo sobre
panel, Museo  Thyssen-
Bornemisza, 1520

de Cristo, a los doctores de la Iglesia y los fundadores de

ordenes religiosas por basar su doctrina en las Escrituras.

Este es uno de los atributos genéricos mas antiguos
y més difundidos, de hecho, Flaubert, atendiendo a la tradicion, hace constantes referencias
al uso que hacia el eremita de los libros sagrados, ya desde el inicio de su obra pone al libro

como uno de los elementos principales de su escenografia:

La cabafa del ermitafio ocupa el fondo de la misma. Esta hecha de barro y
carrizo, tiene el tejado plano, carece de huerta. En su interior pueden verse
un cantaro y un pan moreno; en medio, sobre un facistol de madera, un
libro grueso; por el suelo, aqui y alla, hay filamentos de esparteria, dos o

tres esteras, una cesta, un cuchillo.?*

26 ypApUOTO PEV HabELY obk NVEGYETO, Bovddueog EKTOG €lval Kai ThHe mpog
TOVg moidag ovvnbeiag / y no soportd aprender las letras, deseando estar lejos de las
costumbres de los nifios (Vita Antonii 1,1.).

247 |_as tentaciones de san Antonio, I, p. 6.
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Més adelante, luego de que Antonio es tentado por medio de sus recuerdos de antes
de volverse asceta, Flaubert le confiere al libro la importancia de ser uno de los medios para
que el santo se vea liberado de dicha tentacion, pero, al mismo tiempo, es la fuente del resto
de sus visiones, pues para recuperar la serenidad el eremita dice: Y si abriese el libro por...

¢ Los Hechos de los Apodstoles?... Sil... jPor cualquier sitio!?4

Al no hallar el consuelo buscado, sino todo lo contrario, el santo “se vuelve hacia su
cabafia y el facistol que sostiene el grueso libro, con sus paginas cuajadas de letras negras,
le parece un arbusto cubierto por completo de golondrinas™?*°, Al cerrarlo y apagar las
luces dan comienzo las alucinaciones del santo y se ve rodeado de toda clase de fantasmas
y ensofiaciones relacionadas con religiones y mitologias de toda indole, por lo que, en
Flaubert, el libro es tanto un escape para el santo en el momento de la tentacién como una
puerta de entrada a un mundo de infinito conocimiento.

Sin embargo, no debe olvidarse que el libro ya es en si mismo uno de los atributos
mas antiguos y que ha gozado de una extension bastante considerable. En cualquiera de sus
formatos, ya sea rollo o codice, este atributo data de los primeros tiempo del cristianismo
que caracterizaba al Cristo maestro, a los apdstoles y a los evangelistas, para luego pasar a
ser representativo de papas, obispos y, como es el caso de Antonio, abades fundadores de
ordenes. Para estos Ultimos, el libro puede aparecer en sus manos, abierto o cerrado, 0 en un
estuche suspendido en su cintura.

Aunque tradicionalmente este libro es una copia de los Evangelios, para los abades

suele ser un libro de exorcismos, de oraciones o algun codigo, y, mas adn, suelen ser las

248 |_as tentaciones de san Antonio I, p. 6.

249 |dem.
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primeras palabras de sus reglas, como se puede observar en los casos de san Benito o san
Antonio abad.

Finalmente, por ser un abad fundador, en algunas de sus personificaciones, Antonio
sera privilegiado con el derecho de ser representado junto con el modelo de la iglesia
fundada por él, junto con su cetro. El rosario (Fig. 22), por otro lado, es un atributo propio
del culto mariano, hecho por el cual no aparecera en la mayoria de los iconos de Oriente
previos al establecimiento del culto mariano, pero que en general esta relacionado con la
oracion y la constancia en la meditacion, las dos principales armas de las que se vale el
santo para librarse de los constantes ataques de los demonios a lo largo de su vida, y que
luego se volveria uno de los requisitos indispensables para los nuevos iniciados en el

monacato.

V.1.5 Atributos individuales

Se puede decir que no existe en realidad una oposicion significativa de estos atributos con
los anteriores, ya que el paso de unos a otros es un fendmeno bastante comun y que llega a

realizarse con cierta facilidad.

Los atributos individuales, a pesar de que unos existen practicamente desde el
origen del santo, son mas tardios que los genéricos o los universales, de modo que son casi
desconocidos para la Iglesia griega de Oriente, y mas aun para la Occidental de época
anterior a la Edad Media. Es casi a mediados del siglo XV d.C. que los atributos
individuales de los santos quedan perfectamente delineados, luego de que fueran aprobados

el Concilio de Trento (1544-1563 d.C.).
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Estos resultan, infinitamente, més variados e interesantes que los genéricos y
universales, puesto que aportan a la iconografia y a los santos mismos su personalidad y
vida propia. Los santos, seres uniformes para el arte de los cristianos primitivos y de la alta
Edad Media, se convirtieron luego en individuos, casi tan caracterizados como los
personajes de un drama; de modo que es imposible no reconocer a un san Pedro por su
llave, 0 a una santa Barbara por su torre. Pero, cabe preguntarse de qué forma se
seleccionan estos atributos, al hacer su estudio, se puede constatar que éstos vienen de las
mas diversas, y, a veces, inesperadas fuentes, no obstante, se pueden distinguir algunos

grupos especificos de atributos de caracter homogéneo y especialmente denso.

V.1.6 Atributos simbolicos: la T, el baculoy la esquila

Los atributos simbdlicos son aquellos que pueden traducirse del mismo modo que un
jeroglifico, ya sea que tengan su origen en el nombre del santo referido, como es el caso de
santa Agnes (del latian Agnus: cordero) que puede ser representada s6lo como un cordero.
A veces, las asociaciones onomasticas eran, mas bien, referidas a las fundaciones realizadas
por el santo en cuestion, como en el caso de san Bernardo Tolomei, fundador del convento
del Monte Oliveto, que era representado con una rama del arbol de olivo. Esto es lo que se

Ilama en la heraldica: armas parlantes.

De la misma manera, a Antonio le fue conferido entre sus atributos personales, por
ser fundador de grupos monasticos, y, posteriormente, de la orden antonita, el ser

reconocido por el monograma de la T (tav), también llamada cruz egipcia, es un simbolo

que ya utilizaba la cultura egipcia, bajo el nombre de cruz anseada, con el significado de
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vida eterna, hecho por el cual es portado en la mano derecha de todos sus dioses. Esta letra
ocupa el decimonoveno lugar del alfabeto griego y es la ltima letra del alfabeto hebreo. En

el contexto hebreo, la T tiene una connotacién similar a la egipcia dentro de la cabala, con

una carga semantica importante, pues se relaciona con varias palabras claves, el Zohar?®

explica que es la ultima letra en la palabra emet (verdad), uno de los nombres del creador, y

por ello pudo haber sido la primera letra con la que daria comienzo la creacion?*

v Y
aunque no pudo darle Dios tan grande privilegio, por ser la verdad, le otorgd el mayorazgo
de ser la marca de Dios, la que sera puesta en todos aquellos salvados a través de emet, que
también es uno de los principios de eternidad, pues, junto con alef, forman otro de los
nombres de Dios en su caracter de rey, es decir, el principio de la fe?2. El cristianismo, a su
vez, retoma esta idea de los salvados a través de la fe, tema fundamental en la prédica de

Cristo y sus apostoles, cuando se habla de todos aquellos elegidos que no podran ser

muertos por portar la marca de la T como esta escrito en los libros de Ezequiel®3, cuyas

profecias encontraran reflejo en el Apocalipsis®*.

20 Junto con el Séfer letzir, es el libro central sobre la corriente cabalistica judia, y se le atribuye al
rabi Shimoén Bar Yojaji en el siglo Il d.C. Este consiste en una serie de comentarios sobre la Tora
con el propdsito de guiar a aquellas personas que ya han alcanzado altos niveles espirituales hacia el
origen de sus almas y, por ende, de todas las cosas, es decir, intenta ir hacia el origen mismo de la
creacion.

21 Debe recordarse que en el Génesis, se explica que Dios cre6 todo a través de la palabra (Gn.1, 3,
6, 9,14, 20, 24 y 26), por ello es que el Zohar hace toda una explicacién de como se dio la seleccion
cuidadosa de cada una de las letras que Dios pronunciaria, pues su orden preciso daria también
sentido y orden a su creacion.

22 Et es la palabra que se forma de Alef y Tav, el principio inseparable masculino y femenino, que
contienen a todas las otras letras por ser la primera y la dltima respectivamente. A su vez et es la
palabra que refiere a Adonai, cuya significacién mas elevada es Yhvh (Yahvé) (Sepher Ha Zohar,
Berschit, p. 71-ss).

23 Et dixit Dominus ad eum: Transi per mediam civitatem in medio lerusalem et signa thau super
frontes virorum gementium et dolentium super cunctis abominationibus, quae fiunt in medio
eius. Senem, adulescentulum et virginem et parvulum et mulieres interficite usque ad
internecionem; omnem autem, super quem videritis thau, ne occidatis... / Y le dijo el Sefior:
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Aunque toda esta explicacion pareciera descabellada, no debe olvidarse que Antonio
era de origen egipcio, y que el cristianismo mistico esta influido en muchos de sus aspectos
por la cultura hebrea y egipcia, adoptando de ellos esta clase de simbolos, lo cual no tiene
nada de sorprendente si se piensa que los hebreos se establecieron durante varios siglos en
el delta del Nilo, desde José, hijo de Jacob, hasta Moisés quien los liber6 c. 1225 a.C., y
que continuaron teniendo importantes relaciones comerciales y culturales que no dejaron de
unir Egipto con el litoral fenicio de Palestina, lo que explicaria por qué es que el baculo, del

que las fuentes no especifican la forma, pero que la tradicién dicta es en forma de T, se

vuelve el arma con la cual el eremita repele los ataques de los demonios, pues es el simbolo

de su inquebrantable fe.

Y aunque ninguna de las fuentes habla siquiera de que el santo portara este baculo,
se puede afadir que, sélo algunos de los monjes ascetas lo portan, entre los que se
encuentra Antonio, que es un simbolo de cuidado y solicitud dado sélo a obispos y abades
dotando al santo de una mayor autoridad como gran fundador de las 6rdenes del desierto, y
es también por ello que, el de Antonio es el Unico baculo portado por un monje que tiene la

forma de la T confiriéndole el poder en la Iglesia de Egipto, por ello se volvid su méas

importante atributo personal.

Atraviesa en medio de la ciudad de Jerusalén y marca con una Tau sobre las frentes de los hombres
gimientes y dolientes acerca de todas las abominaciones, que fueron en medio de ella. 6... al viejo,
al jovencito, y a la virgen y al nifio y a las mujeres destruye hasta el exterminio; mas a todo sobre el
cual veas la tau no destruiras... (Ez. 1X, 4y 6).

24 . Aéyove pn adknonte v YRV pnte v 0diaccav pnte T dévopa,
dypic ob ocopayicopev TOUG J0VAOLG TOL OgolL NUAV &ML TOV HETOTOV
abt®v /... diciendo: no dafien a la tierra, ni al mar, ni a los &rboles, mientras que no marquemos a
los siervos de nuestro Dios sobre sus frentes (Ap. VII, 3).
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V.1.7 La esquila

La esquila, regularmente aparece suspendida del travesafo de la tav, otras veces, el santo la
sostiene en la mano y otras va en el cuello o en las orejas de su fiel compariero, el cerdo.
Esta representa uno de los atributos mas usuales de los ermitafios, ain hoy dia utilizada en
algunas comunidades monasticas, empleada, segun la tradicion, para rechazar los ataques
de los demonios, cuyo sonido tenia el mismo efecto que la luz de los cirios, pues, se cree,
que reproduce el sonido de la voz primigenia®®, es decir, el verbo de Dios. Su funcion es
convocar a la comunidad e invitar a la alabanza®®®, que variara sus repiques de acuerdo al
acontecimiento celebrado. Ademas de que, una vez fundada la orden antonita, en el s. XI
d.C., los cerdos que criaba la orden eran marcados con una o mas esquilas que pendian de
sus orejas o cuello para ser reconocidos en cualquier lugar de la ciudad, hecho que sera

explicado mas adelante.

V.2 Atributos nacidos de la leyenda y patronazgos

Por otro lado, existen aquellos atributos que han nacido del oficio del santo, o, en el caso de
los martires, del arma con que fueron inmolados y, finalmente, aquellos surgidos
directamente de las leyendas escritas alrededor de la vida del santo y del culto que se le
rindiera, ya sea por los miembros de su orden, los fieles cat6licos o por las interpretaciones

que se hicieran de éstas por diferentes circunstancias, como son las plagas, epidemias,

2% Esto porque en su repique puede reproducir la escala musical completa y su sonido puede
recorrer grandes distancias y ser escuchado con claridad.

26 gal., CL, 5y I Co. XIII, 1.
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milagros, entre muchas otras razones que hicieron nacer atributos y convirtieron otros

Ilevando al santo mas alla de los limites histéricos, politicos, ideoldgicos o geograficos.

V.2.1 El cerdo y las llamas

San Antonio cuenta con dos curiosos ejemplos de este caso, que son: el cerdo y el fuego

(Fig 23), los cuales tampoco son tratados explicitamente en la literatura, pero que si

(Fig. 23) Las tentaciones de
san Antonio (detalle), Pieter
Huys, d&leo sobre tabla,
museo de Louvre. c. 1550

tuvieron un desarrollo importante gracias al culto y

patronazgos que adquirio el santo con el paso del tiempo.

Ambos elementos estan intimamente relacionados
pues el primero de ellos, el cerdo, se convirti6 en el
inseparable compariero del santo, a grado tal que en Italia se
le conoce con el nombre de Antonio del porco. En primera
instancia este personaje puede relacionarse con las
tentaciones carnales de las cuales san Antonio fuera
victima, pues ya desde tiempos del Antiguo Testamento

este animal no gozaba de muy buena fama por considerarse

inmundo?’ en las culturas semiticas. Sin embargo, al hacer la revision de un buen nimero

de representaciones del santo, el cerdo nunca representa un peligro para el santo, de hecho

el animal se frota contra él con familiaridad, con la actitud de un perro fiel. Esta intimidad

con semejante animal debid parecer comprometedora y hasta escandalosa para los

27 Dt. X1V, 8.
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orientales, especialmente a los porcéfobos judios, por ello el cerdo de san Antonio

pertenece exclusivamente a la iconografia occidental.

El origen de este extrafio atributo no es explicito en los textos acerca de la vida del
santo, salvo por un par de menciones interesantes que hace Atanasio acerca del control o
comunicacion que podia tener el santo sobre los animales, hecho que le dio cierto
patronazgo parecido al de san Francisco de Asis. Esto cuando relata el momento en que el
monje decide retirarse a la montafa interior®® donde fundaria su nuevo refugio para el
ejercicio de la ascesis y comenzaria a cultivar sus propios alimentos, pero es molestado por
los animales salvajes del desierto, y Atanasio nos cuenta claramente como es que el santo

se libra de éstos hablandoles, cuando escribe:

A

THv pev odv apynv ta &v 11 Epnuw Onplo mpoedoel ToL HATOG
Epyueva, moArAKlG EBlamTOv @bLTOL TOV omépov  Kai TNV
Yempylav: abTog 8¢ YuplEVIOG Kpatnouc £v tdv Onplov, Eleye
T0l¢ Mool Ald ti pe Prdmtete, UndEV EROL PAATTOVTOC LUAC;
"Amélbete, kol Ev t® Ovopatt tov Kuplov pnkétt gyyionste
tolg ®de. Kol & Exelvov Lrowmdv, domep @opndévia v

napoyyeriav, obk Tl 1@ 10mM® fyyioav. 2

Este rasgo de poder comunicarse con los animales, se volvié muy popular dentro de

la literatura monastica, pues se piensa que mediante su obediencia y sumision a Dios, los

258 \/ita Antonii, L.

29 Asi pues, al principio, en el desierto las fieras que venian so pretexto del agua, muchas veces
dafiaban su fruto y su cosecha. EI amablemente tomando una de las fieras, dijo a todas: ¢por qué me
dafian, sin haberles hecho yo ningun dafiado? Aléjense, y en el nombre del Sefior no se acerquen
mas a este lugar. Y desde aquello en adelante, como si hubieran sido asustados por la orden, no
volvieron mas al lugar (Vita Antonii, L, 8-9.)
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monjes logran un estado de equilibrio espiritual que les permite armonizar con todos los

seres de la creacion, caracteristica que Dios permitio a Adan en el paraiso.

Ademas, existe otro fragmento en la obra de Atanasio que puede arrojar algo de luz
respecto a la presencia del cerdo en la iconografia del santo eremita. En uno de los relatos
que hace Antonio sobre los multiples ataques que sufrié por parte de los demonios,
comienza a aconsejar a los otros monjes acerca de como es que deben resistir dichos ataques
y enumera las causas por las cuales no son dignos de ser temidos, pues su poder es
limitado?®°, tomando por ejemplo la historia de Job, pero es muy especifico el santo al decir
que ni los demonios, ni su lider, tienen poder sobre los puercos, como lo testimonia el

siguiente fragmento:

[...] @Al ‘obdE kut yoipwv &xel v &fovolav: IMapskdiovv yap,
oc &v 1® EboyyelMo véypoamtar, tov  Koplov, Aéyovieg
"Enitpayov fiHilv  ameldsiv €1 tovg yoipovg?®l. El 8¢ unde
xolpwv Eyovolwv &Eovoiav, TMOAAYD HOAAOV TOV KAT =~ €KOVa,

Ocob yeyeEVNUEVOV AVOpOTOV 0bK EYOovo12,

20 Iphidem. XXII-ss.

261 Cfr. Mt. VIII, 31; Mc. V, 12 y Lc. VIII, 32. Estos fragmentos biblicos presentan a los cerdos no
como victimas del ataque de los demonios, sino como un medio Util a Cristo para deshacerse de una
legion de demonios, pues él les permite entrar en los cerdos para luego desbarrancarlos y asi
terminar con la amenaza de los demonios.

262 [ ] pero ningtn poder tiene contra los cerdos. Pues pedian [los demonios] al Sefior, como est4
escrito en el Evangelio, diciendo: Concédenos entrar en los cerdos. Si no tienen ninglin poder contra
los cerdos, menos aun lo tendré contra los hombres que son la imagen de Dios (Vita Antonii XXIX,
5).
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En este fragmento resulta claro que,
aungue no se especifique que el santo tenia un
trato directo con este particular animal (Fig
24), si existia una tradicion, reflejada en los
Evangelios, de que, al igual que los hombres,
los animales podian sufrir ataques de
demonios; sin embargo, el cerdo queda libre
de éstos. Inclusive, cabe mencionar que,
cuando el santo enumera las diversas formas
en que pueden presentarse los demonios, el

cerdo jamas figura entre éstas, a pesar de que

se ha querido ver en este la personificacion de | Fig. 24: La tentacion de san Antonio
(detalle), Leonora Carrington, dleo sobre
los pecados de la gula y soberbia. tela, coleccion personal, 1946.

Ademas, son bien conocidos los estragos que causo la lepra en el siglo XIl,
cobrandose cerca de veinticinco mil vidas, asi como la mortifera peste negra y la epidemia
de sifilis que asolaron Europa, causando un terrible panico en derredor suyo y gestando un
tipo concreto de arte y literatura. Entonces, dichas enfermedades eran consideradas y
entendidas como maldiciones causadas por las desviaciones en las conductas humanas. En

medio de estas epidemias surge un quinto brote: el ergotismo, que en ese entonces se
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conocid con el nombre de fuego san Anton o mal de los ardientes?3. A esta enfermedad se le
relaciond con el santo porque, en cualquiera de sus formas, ergotismo crénico o agudo,
todos los afectados registraban un sintoma comun: fiebres tan elevadas, que quienes las
soportaban describian visiones extrafias y alucinaciones visuales y auditivas. Con frecuencia
el delirante aseguraba ser presa de seres espantosos, diablos o animales salvajes?®*, lo que no
es de extrafiar si se piensa que en la Edad Media el culto a los santos y las supersticiones
estaban presentes en el imaginario popular. Estas horribles visiones descritas por los
enfermos hallaban un paralelo con aquellas descritas en las leyendas sobre san Antonio,
adquiriendo, entonces, un fuerte impulso y gran popularidad el culto a este santo y a sus
reliquias, pues se creia que era el Unico con la capacidad de curar esta maldicion y repeler

los ataques de los demonios.

En Oriente, el culto de san Antonio ya gozaba de una cierta popularidad en los
monasterios, sobre todo egipcios. Con la aparicion del ergotismo y la llegada de los
supuestos restos de san Antonio al Delfinado francés, en 1050 d.C., que tomd desde
entonces el nombre de Saint Antoine de Viennois, el culto se extendio también en Occidente.
Posteriormente, hacia el afio 1095 d.C., un hombre llamado Gaston de Valloire, en
agradecimiento por la curacion de su hijo, funda una hermandad en Saint Antoine de

Viennois. Mas tarde, ese mismo afio, una vez que fue aprobada la constitucion del papa

263 Esta enfermedad parece ser, por sus sintomas, la que en la antigtiedad se conocia con el nombre
de ignis sacer, para la que las fuentes més antiguas son las Gedrgicas I11, 653-ss. de Virgilio y el De
rerum Natura VI, 660-ss., de Lucrecio.

264 Conviene matizar que el término de “fuego” aplicado a los enfermos de ergotismo hace
referencia a la excitacion del sistema nervioso periférico, afectado por las gangrenas y el
desecamiento de las extremidades, y la alucinaciones se deben, mas bien, a las afectaciones en el
sistema nervioso central causado por la claviceps pururea, un hongo que crece en el centeno y en
cuyo nucleo quimico se encuentra el acido lisérgico, cuyos alcaloides son muy parecidos a los del
LSD.
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Urbano Il (1042-1049 d.C.), se funda la Orden de Caballeros de San Antonio u Orden de los
Antonitas, adscritos a la regla de san Agustin. Esta orden tenia por mision recoger y prestar

ayuda médico-religiosa a los enfermos del fuego de san Antonio, peste y sifilis.

Para mantener sus encomiendas y hospitales, los antonitas recurrian a la crianza de
cerdos, ya porque de ellos podian mantenerse, ya porque su tocino se consideraba como un
remedio eficaz contra el fuego de san Antonio. Estos gozaban del privilegio de vagar
libremente, y eran reconocidos por la campanilla que llevaban suspendida en el cuello;
ademas, el papa les autoriz6 a pedir limosnas en las calles con la sefial de una campanilla, lo

que vendria a reforzar este atributo, ya explicado antes.

Recapitulando, he aqui las razones por las que el cerdo se populariz6 tanto en el culto
a san Antonio, que se volvié un atributo usual en las representaciones del santo y fue su fiel

compafiero, a veces siendo él mismo victima de los ataque de los demonios:

e Porque habia una tradicion en los Evangelios que cuenta como fue que Cristo
se valio de los cerdos para deshacerse de una legion de demonios, retomada
por san Antonio, quien dice que los demonios no pueden tener poder ni sobre
hombres ni sobre cerdos, lo que, juntamente con su poder sobre los animales,
le valid el patronazgo de éstos, sobre todo los de especie porcina, a quienes se
les curaba dandoles pan frotado contra la imagen del eremita.

e Porque se consideraba que el tocino del cerdo era un remedio eficaz contra el
fuego de san Antonio

e Porque fueron los cerdos el medio de subsistencia de las érdenes antonitas

durante el siglo XI, permeando esta tradicién hasta los siglos XV y XVI.
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En cuanto al atributo de las llamas, como se dijo mas arriba, tuvo su origen a partir del
siglo XI, con los brotes de las epidemias antes mencionadas. El fuego regularmente es
representado en los pies o las manos?®® del santo, puesto que, como se ha expuesto, la
enfermedad comenzaba afectando primeramente las extremidades, disecandolas y causando
fuertes ardores parecidos a una fuerte quemadura, ademas de que los miembros adquirian un
color negro, teniendo como resultado el aspecto de haber sido quemados. Paralelamente a
estas dos versiones, el fuego también aparece como naciendo del libro que san Antonio porta
en las manos, esto se dio cuando san Antonio entré dentro del grupo de los santos
antipestos?®®: san Severino, de quien la tradicion cuenta que con su saliva curaba a los
leprosos; san Roque?®’, con quien llega a veces a confundirse por el parecido de su historia,
y san Sebastian?®® que eran invocados para curar la peste y la sifilis respectivamente. Luego
de que comenzaran a menguar las epidemias, por la leyenda del santo y sus mdltiples
encuentros con el demonio, le darian a Antonio la capacidad de liberar a los creyentes de las

llamas infernales.

265 Algunas veces el fuego nace en los dedos de los enfermos y las manos del eremita, lo que causé
un error de interpretacion que termind por dar este atributo a san Antonio de Padua, confundiendo
entonces los cultos de ambos santos.

266 Santos a los que, por alguna caracteristica de su leyenda, se les atribuy6 el poder de curar las
pestes.

267 San Roque naci6 en Montpellier, al sur de Francia, era descendiente de una familia rica, a la
muerte de sus padres vendid todas sus posesiones para dar lo obtenido a los menos afortunados y se
fue como peregrino a Roma. En ese entonces habia estallado una epidemia de peste tifo en Italia, a
su llegada, el santo se dedicd a atender los casos mas extremos entre los apestados, hasta que
contrajo la mortal enfermedad, lo que lo orill6 a retirarse a una caverna a las afueras de la ciudad,
donde era alimentado por un perro, cuyo duefio acept6 al santo en su hogar hasta que sanara. Luego
de haberse reestablecido su salud, Roque volvié a la ciudad, que se encontraba en medio de un
conflicto bélico, donde fue recibido como un espia y condenado a prision hasta el dia de su muerte
el 16 de agosto de 1378.

268 Segun la tradicion, en el afio 680 la ciudad de Roma estaba infectada por una epidemia de peste,
entonces erigieron un altar con la imagen del santo en la Basilica de San Pedro. La gente fue a
invocarlo y la peste ceso al punto.
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De este poder que se le atribuye a Antonio sobre el ergotismo existen varias
representaciones en las que el santo aparece con las llamas que salen de los pies o del libro
que porta en la mano, haciendo alusion al dominio que se le atribuye al eremita sobre dicha

enfermedad.

Ademas, a este respecto, encontramos en el
famoso retablo issenheim una curiosa referencia a la
cualidad antipestosa del santo sobre el ergotismo,
pues, a diferencia de lo anteriormente mencionado,
en esta imagen aparece en la parte inferior derecha
un personaje, el Unico de aspecto humano, ademas

del santo, cuya piel se ve pigmentada de un color

Fig. 25: Retablo issenheim (detalle), grisaceo e invadida por lo que aparentan ser

Matthias Griinewald, Oleo sobre ) _ .
tabla, Museo Unterlinden, Fancia, pustulas, y que permite adivinar en su rostro una

mueca de sufrimiento (Fig. 25), lo cual nos remite a las representaciones de los conjuntos de
santos antipestos a cuyos pies se encuentran personajes que representan las enfermedades
correspondientes a cada santo y habla del conocimiento acerca de esta enfermedad y sus

estragos.
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V.2.2 Las escenas de la vida y leyenda

Ademas de hacer el estudio aislado de cada uno de los elementos que conforman la
iconografia de san Antonio abad, mencion aparte merece el andlisis de las escenas mas
representadas de la vida del santo, pues en ellas es en las que, contrario a lo anterior, se halla
una evidencia mas clara y fiel de la estrecha relacion que existe entre la literatura y la
plastica, algunas veces no del todo apegada a los textos sobre la vida del santo, pero si a lo
descrito en las Sagradas Escrituras, y la influencia de los cultos circundantes al cristianismo,
asi como los préstamos y reinterpretaciones de tradiciones anteriores o contemporaneas a la
doctrina de Cristo, evidenciando su expansion y los métodos de inculturacion®® con que se

predicd el evangelio por Oriente y Occidente.

Para este estudio serd necesario revisar las imagenes, primeramente, segun su
contenido tematico, de donde se desprenderan varios elementos de los cuales sera necesario
hacer estudios separados como se ha hecho con la imagen de san Antonio, a partir de la
literatura, para, de acuerdo al método propuesto, dilucidar el origen y la fuente textual de la
que ha nacido cada escena y elemento del que se habla, de modo que se logre encontrar el
modelo aceptado por la Iglesia para la adecuada evangelizacion, lo cual es el objetivo central

de este trabajo.

269 Por inculturacion, en el cristianismo, se designa al proceso activo a partir del interior mismo de
la cultura que recibe la revelacion a través de la evangelizacion, que la comprende y traduce segun
su propio modo de ser, de actuar y comunicarse, en el que la fe germina de acuerdo con los
términos e indole particular del pueblo que la recibe, el mensaje cristiano es, por tanto, asimilado
por su receptor, de modo que sus elementos se expresen a través de los propios, para llegar a
constituirse en el principio de inspiracion y norma moral que dé fuerza, unificacion e identidad
recreando a la cultura misma.
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El arte cristiano presenta para el artista dos grandes dificultades: primera, la
representacion material de lo que suele ser inmaterial (Dios, la fe, las virtudes, los vicios,
etcétera); y, el segundo, el sistema de trabajo que requiere el uso de modelos continuamente

repetidos, lo que ha permitido el nacimiento de una tradicion iconogréfica.

Como se ha explicado en el apartado sobre la historia del arte cristiano, las
representaciones de “lo divino” trajeron consigo la necesidad de un tratamiento especial por
parte del artista, quien, para no incurrir en una herejia, optd por la geometria para
deshumanizar las iméagenes, por la busqueda de la frontalidad estitica y extéatica para
acentuar la serenidad exenta de toda emocion en los rasgos faciales, dando asi al personaje
representado un aire de divinidad de aspecto solemne, grandioso, ideal y, a veces, aterrador,
envolviéndolo en la esfera de lo fantastico, permitiendo asi que el hombre se acerque a lo
sagrado. No obstante, al momento de acercar lo sagrado al hombre, el artista deberd tomarse
algunas licencias alejando de la realidad a los personajes y escenas, para convertirlo en un

objeto de contemplacion haciendo del arte sagrado una especie de arte fantastico religioso.

El uso de lo fantastico, aunque a veces relegado a un segundo término, permitio al
artista, en su acercamiento a lo sagrado, imbuirse en en discurso teoldgico acerca del
dualismo entre el bien y el mal, haciendo del segundo algo monstruoso y terrible que, la
mayoria de las veces, tiene su origen en el imaginario humano mas que en las Sagradas

Escrituras.

El hombre antiguo mantiene una actitud ante lo desconocido que llega a rayar en el
morbo y el miedo, para él, lo desconocido se convierte en el peor de los horrores, de ahi que

se hayan creado escenarios fantasticos habitados por seres humanos con partes monstruosas,
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salvajes, extrafias amalgamas entre animales de toda naturaleza, lo que puede ser constatado
en representaciones y manuscritos de aquellos viajeros que visitaron por primera vez, la

India, Africa, Asia y, posteriormente, América.

Sin embargo, aun cuando lo fantastico halla su origen en lo desconocido o lo
abstracto; las representaciones de lo imaginario, desde siempre, buscan su soporte figurativo
en la realidad conocida, de otro modo no podrian explicarse seres fantasticos como los
centauros, los satiros, los demonios del cristianismo, entre muchos otros, que ha sido el
resultado de dotar de un significado o carga simbdlica a los animales, como es el caso de la
paloma que se convirtio en el icono por antonomasia del Espiritu Santo. Asi también con los
escenarios en que se desarrollan las escenas, que no son elegidos al azar, sino que son
lugares reales que, por alguna caracteristica en particular, adquieren un simbolismo especial
que pronto evolucionarian en wuna tradicion iconografica. En efecto, hablando
especificamente de san Antonio abad, nos encontraremos con un escenario, en diferentes
interpretaciones, que ya desde tiempos del Antiguo Testamento ha gozado de una fama y
especial significado dual, poblado de personajes que se iran estudiando mas adelante: El

desierto.
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V.2.3 El desierto

A pesar de existir un gran nimero de representaciones sobre la vida, tentaciones, ataques y
peripecias de san Antonio abad, serd uno el escenario comln a todas ellas, con algunas
variantes, segun el contexto del autor: el desierto. Primeramente porque debe recordarse que
Antonio era nativo de Egipto y que vivio en la zona de la Tebaida?’®, que, por su posicion

geografica, es una zona desertica por naturaleza.

Ademas, cabe mencionar que Atanasio escribe que Antonio, como muchos otros
monjes, comenzo su labor ascética en su propia casa, como puede leerse en el siguiente

fragmento del obispo de Alejandria:

..abT0g mpO thig Okiag EoyxoOlale AowmOv TN (OKMNOEL,

TPOGEY MV EQVTA KOl KAPTEPLKDG EALTOV GE®V2TL

lo que resulta légico pues, para entonces, el anacoretismo no era tan popular como lo fue
después de que Antonio huyera hacia el desierto, a pesar de que ya existian algunos ascetas
que, igual que el santo, hacian vida eremitica fuera de sus casas, sin embargo, Atanasio

también nos explica que Antonio ni siquiera conocia el desierto cuando dice:

Obnw yap fiv odtwg &v Alydmte ovveyl povoostnplo, ovd

OLmG NOEL HOVAXOG TNV HapaV EPNLOV...H?

210 Basta zona desértica, al sur de Egipto, en donde se refugiaron los primeros monjes anacoretas.

271 E| [Antonio] delante de su casa dedicd el resto del tiempo a la ascesis, guardandose a si mismo y
conduciéndose con constancia (Vita Antonii 11, 1).

22 pyes de ninglin modo habia entonces en Egipto innumerables monasterios, el monje ni siquiera
conocia en absoluto el gran desierto (ibidem 11, 2).
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Més aun, las famosas tentaciones, tema favorito de la mayor parte de las
representaciones, que ofreciera el demonio a Antonio no se llevaron como tal en el sepulcro
o0 en la montafa del desierto, todas éstas fueron en su primera estancia de ascesis, es decir,
fuera de su casa, o, si acaso, en las afueras de la ciudad. De hecho, no es sino hasta el
capitulo VIII, luego de que el demonio ofreciera las tentaciones carnales con que es
probado Antonio, que el santo decide retirarse a un sepulcro a las afueras de la ciudad, v,
hasta el XI, que Antonio llega al desierto y, finalmente, en el capitulo L el abad llega a la
montafa interior, instalandose en lo alto de una montafia en forma de media luna, a la que
cercan unas gruesas piedras, en una cabaiia hecha de barro y carrizo?®, no obstante, el
desierto se volvid el escenario por antonomasia para la mayoria de los pintores que trataron
este tema, y donde se llevaronn a cabo los enfrentamientos mas violentos contra los

demonios, asi como las visiones y la predicacién de Antonio.

El monaquismo egipcio siempre estuvo asociado con la huida al desierto, pero ¢qué
es lo que seducia o impulsaba a los solitarios como Antonio en su obstinada busqueda, o

huida, o, quiza, conquista del desierto?

Ya desde la tradicién biblica, el desierto cumplié con una funcién ambivalente, como
el lugar privilegiado en que se manifestd Yahvé al pueblo de Israel en los momentos mas
importantes de su historia religiosa, y como lugar de prueba y tentacion, segun se cuenta en
la historia de Cristo?’*. En los Apopthegmata patrum el desierto es presentado, mas que

como un lugar para la epifania divina, como el sitio en que para los eremitas predomina la

273 _as tentaciones de san Antonio, I, p.1.

24 Cristo es llevado al desierto para ser tentado por Satanas, quien primero le ofrecié convertir las
piedras en pan, luego le desafia a mostrarle su poder sobre los angeles y finalmente le pide que se
postre ante el. (Mt. I, 1-11; Lc. IV, 1-14).
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segunda faceta: es, ante todo, la morada de los demonios, como bien ya lo atestigua el
mismo Atanasio cuando, en uno de los encuentros de Antonio contra los demonios, éstos le

imprecan diciendo:

by

"Anooto t@dV hpetépoov: Ti ool kal T EpMU®; ob @Epelg

(3

NUAOV TNV ETPBOLAN V.7

Por eso mismo los demonios sembraron el camino de Antonio hacia el interior del desierto
con trampas, como son el oro?’® y la plata?’’, que le recordaban las riquezas de su juventud,
pues el retiro al desierto era como llevar la lucha al territorio propio del enemigo con la
intencion de desposeerlo de su ultimo lugar en la tierra, que fue poblado por los monjes

seguidores de Antonio:

Koi obto Lotmov yéyove kai &v TOlg Opecl HovaoTipla, Kal
N épnuog £moricOn LMO povayx®V, EEEAOOVTOV GO TAOV 1d1mV,

Kol GnoypayouévemY THY £V TOIG 0DPOVOLE ToAlteiav27s.

El mismo Pablo el ermitafio, el primero de la historia, segin la Legenda aurea, no
llevd su vida asceética al desierto, sino hasta que se enterd de los horrores a que eran

sometidos los cristianos por el emperador Decio.

215 Aléjate de nuestras casas. ¢qué hay para ti en el desierto? No puedes soportar nuestra acechanza
(Vita Antonii XIII, 2).

276 \/ita Antonii, XII, 1-2.
277 Historia de Sancto Antonio, Il; Vita Antonii XI, 2-5.

218y de este modo surgieron en adelante monasterios en las montafias, y el desierto fue habitado por
los monjes, que una vez que abandonaron sus bienes particulares iy se inscribieron a la vida en los
cielos. (Vita Antonii XIV, 7).
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Para el monje egipcio, la huida al desierto se trataba de una prueba de fuerza a gran
escala, pues sabian que se batirian en un duelo personal contra el diablo. El desierto, por
tanto, adquirio el valor de un campo de batalla simbdlico en el que se busca la derrota

absoluta de las fuerzas del mal.

Ademas, si se toma en cuenta el contexto en que vivié Antonio, mismo en que
Atanasio escribiera su vida y leyenda, la conquista del desierto puede identificarse como la
entrada del cristianismo a Egipto y el inicio de su conversion, pues no deja de ser
significativo el hecho de que son los grandes héroes del monacato, quienes también se
levantaron contra los cultos paganos y las herejias, con la misma fuerza con que pelearan
contra los demonios. La gran victoria de los monjes en el desierto y la derrota de los
demonios se ve perfectamente reflejada en la frase: épcddvnoav 8¢ @wvi peydin ot

daipoveg Aéyovieg: fiknoate HUag, & povayoi?”.

Asi, el desierto es el simbolo de la purificacion, la prueba y la gran victoria del
cristianismo en Egipto, tal como sera recordada esta campafia por la posteridad, e, incluso,
sera afiorada por las generaciones posteriores como la gran época heroica en que se libro
una batalla, casi épica, contra el gran enemigo de los cristianos, para, con la formacién de
comunidades, restaurar las condiciones del Paraiso, y, en esta batalla, se erigi6 como el

primer gran lider de la fe san Antonio abad.

219y Gritaban con gran voz los demonios diciendo: nos vencieron, oh monjes (Apophtegmata
patrum 278).
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V.3 Escenas principales de la vida de san Antonio

A causa de las practicas ascéticas y las constantes rencillas sociales y religiosas que
rodearon al monacato, se produjo en los desiertos de Egipto un complicado clima de tension
que fue explicado por los eremitas y los incipientes cristianos atribuyéndolo a la contrafigura
de Dios, es decir, al diablo. Y, sera justamente en esta época, entre los siglos IV y VII d.C.,
cuando se sienten las bases de la demonologia cristiana que tendra un auge importante
permeando hasta el siglo XI en que nace la demonologia popular. Como consecuencia de la
gran fuerza y amplitud iconogréfica que tuvo el desarrollo de lo diabdlico se buscé concretar

el mundo de lo demoniaco de una manera puramente material.

En la mayor parte de los textos de esta época figura este personaje, pero de una
forma poco definida por su caracter inmaterial, pues, al tratarse de un angel caido, tenia una
cierta ambigledad que lo llevd de ser un angel de color obscuro a las mas terribles
representaciones, o a ser identificado, como se ha mencionado mas arriba, con animales
como la serpiente, el ledn, el aguila, el pez, todos ellos de un complejo simbolismo. En este
sentido la vida de san Antonio constituye un verdadero tratado de demonologia antigua, que
va desde lo mas tradicional en la cultura judeocristiana, hasta las apropiaciones mas extrafias
de las mitologias griega, egipcia, romana y de las culturas circundantes. Estos personajes
variaran de acuerdo con las diferentes escenas de la vida del santo que a continuacion seran

explicadas.

205



V.3.1 Las tentaciones de san Antonio

Este fue uno de los episodios favoritos de la vida del santo para las representaciones,
principalmente en la Edad Media, quiza por la originalidad que presentaba o por el alto
contenido didactico que conseguia aportar para todos aquellos que observaran o escucharan
las historias y leyendas, ya que podian sentirse identificados con la figura de un hombre,
comun y corriente, con la capacidad de vencer todas aquellas tentaciones que se le ponian
enfrente, ademas, dependiendo del contexto, cada uno de los personajes 0 visiones
monstruosas que enfrentaba el santo tomaba un rostro diferente, o simplemente por la gran
gama de posibilidades que sucitaba la interpretacion de una leyenda nacida en medio de
fuertes conflictos ideoldgicos vy religiosos, identificando a estos grupos con cada uno de los
demonios que atacaran a Antonio, o, como es el caso de Flaubert, la posibilidad de hacer un

recorrido por la historia de las religiones y mitologias de Occidente.

Este episodio se lleva a cabo muy al principio de la vida ascética del eremita, para el
cual la mejor fuente es san Atanasio de Alejandria, ya que, ni la Legenda aurea, ni
Jeronimo, ni el mismo Flaubert cuentan esta parte de la historia; ellos, como receptores de la
leyenda integran cada una de las luchas que tuvo el santo contra los demonios a lo largo de
la historia como si todo hubiera sucedido en un solo momento y lugar, sin embargo,
Atanasio si hace la diferencia entre el episodio de las tentaciones a las que es sometido por
Satanas y las peleas cuerpo a cuerpo contra los demonios. No obstante, las otras fuentes
afiaden detalles y especificaciones que seran de gran utilidad para aquellos que hicieran las

representaciones de cada uno de los pecados.
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Atanasio cuenta que, luego de quedar huérfano de padres y de haber dejado a su

hermana al cuidado de yvopipolg kol 7motolg mapdEvorc?®, Antonio decidid

entregarse a la vida eremitica, como se dijo antes, a un lado de su casa y en los alrededores

de la ciudad llevando un estilo de vida que consistia en que:

abtoc 0¢ TOlg omovdaiolg, mPOc odg UMNPYETO, YVNOLMC
VETACOETO, KOl KOO EQLTOV EKAGTOL TO TAEOVEKTNUQ
TS omovdilg kal Thg GoKNoemC KaTepdvOove: Kol TOL
HEV TO Yoplev, TOL 8¢ TO WPOg TAG €bydg GLVIOVOV
ghewpelr xal dGAlov pev tO0 Aadpyntov, GAAOvL O¢ TO
ouLdvOponov katevoel Kol 1@ pev aypumvoovvtt, 1@ 6¢
OLLOAOYOVVTL TPOOCELYE: Kal TOV HEV &V KapTeEPiQ, TOV
d¢ &v vnotelalg xal yopevviolg gbovpole: kai ToL UEV
TV TpadTNTe, TOL d& TNV HoKpoBvpiov TapeETNPELTO"
I[MTavtov 8¢ opov v €ig Xprotov eboéPelav, kol Thv

TPOC AAANAOVG aydnny EonuelonTo8l,

280 Conocidas y fieles virgenes (Vita Antonii, I1l, 1). Esta expresion hace pensar que, si bien no
existian los monasterios segun hoy los conocemos, Atanasio nos da evidencia de la existencia
temprana de comunidades de monjas que ya gozaban de una cierta fama entre los cristianos, a
diferencia de las comunidades de monjes que, como se ha visto a lo largo de este trabajo,
comenzaron su existencia con la huida de Antonio al desierto.

281y él, a los virtuosos, a estos se acercaba y sincero se sometia, y con cada uno él observaba la
superioridad de benevolencia y de ascesis, y contemplaba con diligencia de uno la amabilidad, de
otro la intensidad para las oraciones. De uno aprendia la paz, y de otro, la filantropia. Y ponia
atencion al que velaba y al que amaba las letras. Y admiraba al que era perseverante, al que estaba
en ayuno con las camas en el suelo. Observaba de uno la dulzura, y de otro, la longanimidad. Y de
todos juntamente advirtid la piedad para Cristo, y el amor por unos y por otros (Vita Antonii, 1V,
1).
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Sozomeno afiade que su alimento panis tantum erat cum sale: potus autem aqua®®? y
pasaba los dias y las noches en constante oracion. De este modo fue como dio sus primeros
pasos hacia la ascesis, comenzd a ganar el respeto y admiracién de sus contemporaneos y
de los pobladores de la Tebaida y de los cristianos cercanos a él, en general, al punto que ya

todos, cuenta Atanasio, EkdAovV 0£0@1AT)233, Este hecho fue el motivo por el cual la ira
del Diablo se encendi6 contra el monje, algo que nos recuerda el texto de Job?®, quien se

viera atacado por el demonio a causa de su gran piedad, de tal suerte que:

"O de puodkorog Kol @Oovepog d1dPforoc obk Nekev OpAOV &V
VEOTEP® TOlOTNV TPpdBeoiv.” AAL ~ Olo. HEUEAETNKE TOLELY,
ETIYXEIPEL KOL KOTO TOVTOL TPOTTELV: KOl TO HEV TPAOTOV
emeipalev abtov amo the GoKkNoemg koTAyaeElv, LTOBAAL®V
LVAUNY TOV KTNRATOV, TG 6dedens, ¢1hodoéiav, Tpoeic TV

nkiAnv Ndovhy, kol tag dilag avéoelg Tov Blov.

282 (Soz., HE, XII).

283 | o llamaban Tedfilo, que por su etimologia (6e0g= Dios; @1AEm= amar) puede traducirse como
“el que ama a Dios” (Vita Antonii, IV, 4).

284 Jb. 1, 8-12, ademas cabe mencionar que el tema del odio o envidia del diablo en contra del
hombre comenzé su desarrollo ya desde tiempos del Antiguo Testamento, y es justamente el libro
de Job una de las muestras plausibles de esta temética. Asi, por ejemplo, el mismo Antonio escribe
en su carta IV: Su envidia hacia nosotros data del dia en que se dio cuenta que intentabamos tomar
conciencia de nuestra abyeccion y buscar los medios para huir las obras malas de que él es
coémplice. Asi, rechazamos obedecer a sus malos consejos, sembrados en nosotros, y, en gran parte,
nos hemos burlado de sus asechanzas. EI demonio no ignora que el Creador nos ha perdonado, que
El es su muerte y que ha preparado la Gehena (hebr. infierno) como término de su rechazo.

285 Y el diablo, que odia el bien y es envidioso no soport6 ver en un mancebo tal voluntad. De tal
manera que tratd de actuar, atacando y urdiendo contra él. Primero, intentd apartarlo de la ascesis,
poniéndole el recuerdo de sus propiedades, la proteccion de su hermana, el afecto de su familia, la
codicia, el variado placer de la comida y los otros placeres de la vida (Vita Antonii, V, 1) .
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Este fragmento enumera como fue que el diablo se valié de todos aquellos placeres
humanos que ahora conocemos como “pecados capitales”, los cuales, gracias a las
tradiciones escritas, asi como por analogias con dioses y héroes de las culturas circundantes
a las comunidades cristianas, adquirieron forma y rostro, la mayor parte de las veces por
medio de terribles quimeras que, por su lejania de la humanidad, serian la imagen viva de la
maldad. Otras veces seran representados como los dioses de antafio, alcanzando su auge

con una muy rica y variada, pero bien definida iconografia en el siglo XII.

V.3.2 Los pecados capitales

Como se dijo mas arriba, el primero de los intentos del diablo por alejar a Antonio
de su santo propdsito fue ofreciéndole los placeres mundanos comunes a todos los
hombres, en un intento de hacer, pues era el objetivo de la hagiografia, un paralelo entre la
vida del eremita con la de Cristo mismo, con la diferencia de que, en el caso de Cristo, las
tentaciones tenian por objetivo corromper su poder divino, y con Antonio, hacerlo volver la
mirada hacia su propia humanidad cegandole con el dulce sabor de los placeres del cuerpo,
pues, como dicen las Escrituras: ovdeig EmPorav v xeipo avtod én’ Gpotpov kai PAET®V

gic T0 Omiom eb0eTOC EoTIv i TV Pactieiav Tod Osob. 2%,

Los pecados capitales nacieron como una clasificacion en la que se incluyen todos

aquellos vicios que pueden traer como consecuencia muchos otros pecados, de alli su

286 Nadie que ha puesto su mano en el arado y mira hacia atras, es apto para el Reino de Dios (Lc.
IX, 57).
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nombre capital, que no se refiere a la magnitud del pecado, sino a su caracter generador, a

este respecto santo Tomas de Aquino escribid:

Quod septem capitalium vitiorum quinque sunt spiritualia, et duo
carnalia [...] Omne autem Peccatum consistit in appetitu alicuius
commutabilis boni quod inordine appetitu, et per consequens in eo iam

habito inordinate aliuis delectatur?®’.

Puede afadirse lo dicho por Gregorio Magno quien escribiéo que singula vitia
capitalia suum habet exercitum?®®, frase que remarca su caracter de generadores o lideres
(caput = cabeza) sefialandolos como los pecados mas graves. El concepto de pecado, a
diferencia de muchos otros dentro de la Iglesia, ha evolucionado con el pasar del tiempo,
actualmente se define como un trastorno formidable del orden, y como una forma de
rechazar la luz interior?®®, de aqui que san Antonio insiste al hablar a la iglesia de Arsinoé

del pecado del siguiente modo:

[...] quien se haya deleitado en sus propios deseos y sometido a sus
propios pensamientos, quien haya acogido de todo corazén esta semilla
[de pecado] y buscado en ella su gozo, puesto en ella la esperanza de su

corazén como si fuera un misterio grande y excelente, y se haya servido de

27 Porque de los siete pecados capitales son cinco espirituales y dos carnales [...] todo pecado
consiste pues en un apetito que cambia algo bueno porque se busca desordenadamente, y en
consecuencia, en alguno es deleitado por el habito desordenado (Summa Theologiae q.72, art.2).

288 Cada vicio capital tiene su propio ejército (Gregorius | Magnus, Moralia XXXI, 45).
28 Pimentel, Guadalupe, Diccionario litrgico.
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ella para justificar su conducta, como el aire, estard habitado por los

espiritus del mal®®.

Texto que justifica el hecho de que Satanés, segun la leyenda, en el momento en que vio a
Antonio alejarse de sus propios deseos para entregarse a la contemplacion de caracter
puramente espiritual, tratara de recordarle los placeres que lo alejarian de su meta, ademas
de prevenir la posible expansion del cristianismo en los desiertos de Egipto y devolviéndolo
a su impura humanidad. Actualmente se reconocen siete pecados capitales, sin embargo, la
lista ha variado de acuerdo con la naturaleza misma del pecado, y la forma en que se ha
reconocido por las diversas teologias; asi, por mencionar algunos ejemplos, tenemos que al
principio se reconocian ocho. Cipriano de Cartago (c. 200-258 d.C.) habia hecho una lista
de éstos, en la que los consider6 con el mismo tratamiento antes mencionado, es decir,
encumbro a los vicios generadores de pecados®®; pero fue Evagrio Pontico (345-399 d.C.)
quien, al escribir su tratado sobre los vicios, no s6lo distingui6 la primera lista de las ocho

pasiones malvadas (TvevpdTomv TNg movnpilog), sino que las dividio en dos

categorias?®2:

2%0 San Antono abad, Carta 1V.

2 Cum avaritia nobis, cum impudicitia, cum ira, cum ambitione congressio est, cum carnalibus

vitiis, cum illecebris saecularibus assidua et molesta luctatio est. Obsessa mens hominis et undique
diaboli infestatione vallata vix occurit singulis, vix resistit. Si avaritia prostrata est, exsurgit libido:
si libido compressa est, succedit ambitio, si ambitio contempta es, ira exasperat, instat superbia,
violentia invitat, invidia concordiam rumpit, amicitiam zelus abscendit / para nosotros la pelea es
con la avaricia, con la impudicia, con la ira, con la ambicion, con los vicios carnales, con las
tentaciones profanas es asidua y funesta la lucha. La mente del hombre asediada por todas partes
por la hostilidad del diablo se resguarda con dificultad, dificilmente cada uno se defiende,
dificilmente se resiste. Si la avaricia es derrotada, surge la lujuria; si la lujuria es detenida, la sucede
la adulacién; si la ambicion es detenida, la ira provoca, insta la soberbia, anima la violencia, el odio
rompe la concordia, la envidia separa la amistad (De mortalitate V).

292 Evagrio Pontico, 700 a0Tob 7EPl TOV OKTW TVEVUATOV Tiig movepiag | Sobre los
ocho espiritus del pecado.

211



e Vicios concupiscibles:

» Taoctprpopyia (glotoneria).
= Prriopyvpla (avaricia).
» [lovnpia (perversidad o lujuria).

= Kevooo&ia (vanagloria).

e Vicios irascibles, que no son, propiamente, deseos, sino carencias o frustraciones,

entre las gue se numeran:

"Opyn (irairreflexiva, crueldad o violencia).

AVTIN (tristeza).

" AxNnoto (pereza, también vista como desesperanza).

“Ymrepoavia (envidia).

Mas adelante, en el siglo V, Juan Casiano (360- 435 d.C.)?%3, retom¢ la lista de

Evagrio Péntico, Unicamente afiadiendo a la gaoTpipapyla el sentido de ebriedad y

dandoles sus respectivos nombres latinos, pero manteniendo el nombre griego para la
glotoneria y la avaricia (fornicatio, cenodoxia, ira, tristitia, acedia y superbia). En el
contexto de la tradicion monastica, cada uno de estos vicios se desprende de una de las
facultades del alma: racional, concupiscible e irascible. De la primera se desprenden las
blasfemias y la incredulidad; de la segunda, el hedonismo, la ambicion y la avaricia, y de la

tercera, la venganza, el odio, el coraje y todo lo maligno. De acuerdo con Evagrio®4, son la

293 |nstitutiones caenobiticas V.

2% Evagrio Pdntico, Op. cit. IV.

212



glotoneria, la vanidad y la avaricia los tres vicios principales, pues dan lugar a la lujuria, el
desaliento, el orgullo, la pereza y el odio, todos ellos encadenados, al modo expuesto por
Cipriano, siendo la glotoneria la engendradora de pensamientos lujuriosos, agitando la parte
concupiscible; la gula, madre del celo por el alimento, las posesiones y la presuncion,
atacando la parte irascible; a su vez, esta Ultima conduce a la avaricia y la avaricia al
orgullo, que si no es saciado hace caer en desaliento afectando la parte racional y acabando

con la fe del cristiano.

Sobre este punto, san Atanasio describe a las pasiones atacando a san Antonio y
teniendo como origen a Satan; y éstas pueden ser divididas en dos clases: las que existen
unicamente en forma de pensamientos, y las que son generadas por la personificacion del
demonio en objetos o entidades vivientes. Esta Gltima, si bien no constituye un ataque
directo o sugestion al alma del monje, enciende las pasiones a través de los sentidos,
principalmente por la vista. Asi, el obispo de Alejandria, luego detallado por Flaubert,
como siguiendo el tratado de Evagrio, comienza a describir las tentaciones sufridas por el
santo, en el orden que lo lleva de un simple pensamiento o sugerencia de la vida pasada, a
dudar de su fe para luego ser expuesto directamente a los ataques de salvajes demonios,
que, de acuerdo con la tradicién, pueden ser identificados con entidades malignas descritas
en las Sagradas Escrituras®® y que desde entonces tendran forma, volviéndose simbolos

comunes a toda la cristiandad logrando su méximo desarrollo en el s. XI1 d.C.

2% Debe tomarse en cuenta que la Biblia no habla claramente, en ninguno de sus libros, acerca de
una clasificacion de las pasiones, sin embargo, principalmente gracias al tratado de Evagrio, es
posible identificar en varios extractos biblicos los diferentes espiritus malignos que incitan a los
vicios, y que, a la postre, los artistas daran un rostro con base en lo escrito en diversos tratados,
como es la vida y tentaciones del santo Antonio que ya da pistas por sus descripciones fisicas.
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Una de las dificultades a las que se enfrentaron los artistas al momento de
representar lo maligno, cuyo epitome es Satanas mismo, es que la mayoria de los textos
apenas recogen minimas descripciones de los demonios que pudieran servir de pauta a los
artistas, no obstante, si llegan a pormenorizar sus lugares de residencia, castigos y sus
obras®®. Asi, el cielo era explicado como un estado espiritual y, por lo tanto, como algo
necesariamente inmaterial e inefable?®’; por el contrario, el infierno era un lugar material y
tangible en el que las almas recibian torturas que les hacian sentir dolor fisico y palpable.
La tradicion escatolégica del cristianismo se limita a narrar, en abstracto, el fuego y los
tormentos infringidos a las almas en el infierno, sin embargo, partiendo del Coran, surgio6
una prolifera literatura islamica en la que se describian las mansiones celestiales e
infernales que, si bien fue rechazada y condenada por las comunidades mozérabes y
cristianas, llen6 de un gran colorido y un cierto tono anecdoético a la literatura alrededor de

este tema y dio mas elementos a los artistas plasticos para dar vida a los seres espirituales.

Es en este punto donde la leyenda del abad Antonio tiene una gran importancia
junto con el tratado de Evagrio Pdntico, puesto que en estos textos encontramos, si no el
origen de la tradicion, si los méas grandes testimonios de esta gradual evolucion en cuanto a
la representacion de los conceptos abstractos del cristianismo, mas concretamente, de los

vicios. Los vicios o pecados, comienzan a ser descritos mediante la figuracion de animales

2% A este respecto se pueden consultar la Legenda aurea o el Evangelio de Nicodemo en el que se
describe el descenso de Cristo a los infiernos, y que puede considerarse el primer testimonio escrito
en el que se detalla la forma y personificacion del infierno mismo y de las formas que pueden tener
los demonios, o el Coran, en que se narra el viaje de Mahoma a través de las mansiones infernales y
celestiales.

297 Pyede tomarse como ejemplo la famosa Divina comedia, en que todo el recorrido por el infierno
y purgatorio puede ser perfecta y detalladamente descrito, y el Paraiso se vuelve inexplicable y
abstracto para el autor.
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que presentan una iconografia muy particular y que respondia a la manifiesta erudicion de
los autores, puesto que esta oscura imagen de los animales es una herencia de las culturas
orientales, ya que, tanto en Asiria como en Babilonia, se entendia que el mal era el
resultado de la obra de los demonios que, en forma de larvas o animales salvajes,
atormentaban al hombre, esta creencia ve un eco en la Biblia, en donde se habla de lobos

rapaces, perros o, como lo dice san Pedro, el diablo puede ser como un leén rugiente?,

Si bien la relacion de Satanas con los animales es contemporanea a Cristo, fueron
Evagrio, primeramente, con sus ocho espiritus del mal, y Gregorio I, quien establecié el
canon de los siete pecados capitales, hacia el 604 d.C., definiéndose como tal la tradicion
de relacionar los siete pecados, con siete animales y, a su vez, con siete demonios de la
tradicion biblica. Asi, el humanismo continué con las figuraciones nacidas de las leyendas
de los ermitafios, de los que Antonio es el primero, dando forma tangible a aquello que era
intangible. De tal forma, se puede tomar como ejemplo la serie sobre los pecados capitales
de Pieter Brueghel (1558), en donde para cada representacion de los pecados se presenta
una dama acomparfiada por el respectivo animal que trata de universalizar el vicio oportuno,
esto son: para la Ira un o0so, para la Lujuria un gallo (Fig. 26), para la Avaricia un sapo; la
Envidia es representada junto a un perro, la Pereza con un asno, la Soberbia con el pavo
real y la Gula con el cerdo. Estos animales fueron sufriendo ciertas variantes de acuerdo a
la tradicion seguida y al contexto en que se hacia la representacion, pero siempre sustentada

por una razén alegorica.

2% 1P, V, 8.
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Es esta correspondencia entre pecado, animal y demonio, lo que a continuacion se
estudiara, con relacion a los textos sobre las tentaciones de san Antonio, como se ha
insistido a lo largo de la investigacion, por ser el gran vencedor de los demonios y primer
anacoreta de Egipto, también es la fuente principal para el estudio de la demonologia
cristiana primitiva. De modo que, siguiendo el listado de Evagrio, Atanasio Yy
posteriormente detallado, por la Legenda aurea y Gustave Flaubert, da testimonio de la
forma en que se manifestaron al ermitafio cada uno de los vicios que el demonio intentara
infundirle para alejarlo de su camino y de la evolucién de los motivos iconograficos

respondiendo a contextos determinados.

| e B~

LYXVRIA ENERVAT VIRES, EFFOEMINAT
Aol L 2 L O L £\ ' Lr L

X

Fig. 26: Lvxvria, Pieter Brueghel, grabado sobre cobre, Biblioteca Real de Bélgica ,1558
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V.3.2.1 Avmn

Atanasio, al describir el enfrentamiento del santo con las diversas tentaciones,
presenta un desfile en el que participan cada uno de los ocho pecados registrados, como
escribié Santiago de la Voragine, Antonio, apenas habiendo cumplido veinte afios de edad
y luego de la muerte de sus padres, omnia sua vendens, pauperibus erogavit et eremiticam
vitam duxit. Vir innumerabilia daemonum tentamenta sustinuit?®®. Atanasio explica que el
santo sufrio un fuerte desaliento y dudas acerca de su labor, lo que Flaubert supo interpretar
cuando en boca del monje pone el discurso: jUn dia mas! jHa pasado otro dia! No
obstante, yo antafio no me sentia tan miserable3®; el abad estaba siendo victima de un
ataque a su alma irascible, de tal manera que el primero de los pecados en atacar al santo es
la tristitia, pues el demonio: pvAunvy 1OV KINUdteV, THS Gderohg TNV
kndepoviav30l y no s6lo su hermana, sino el recuerdo de sus parientes (tob yévouvg ThV
otke0tNTa30?) y de su vida antes de decidir ser monje, la cual era de por si mejor, tanto
que dice Antonio: Todos me censuraban cuando me fui de mi casa. Mi madre3® cayé al

suelo moribunda, mi hermana hacia sefias desde lejos para que volviese y la otra,

29 Vendido todas sus cosas, repartié a los pobres y se condujo a la vida eremitica. Siendo hombre
soportd innumerables tentaciones de los demonios (Historia de sancto Antonio I).

%00 | as tentaciones de san Antonio I, p. 1.
%01 Trayendo el recuerdo de sus propiedades, la proteccion de su hermana (Vita Antonii V, 1).
%02 | a familiaridad de su familia (Idem).

303 Cabe observar en este punto la licencia que se tom6 Gustave Flaubert al mencionar que la madre
de Antonio muriera a causa de la partida de éste, aun cuando Atanasio, y el resto de las fuentes,
cuenta que el santo se habia entregado a la ascesis después de la muerte de ambos padres.
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Amonaria, lloraba®*, de modo que este primer golpe fue el que debilité al santo

permitiendo el surgimiento del resto de los demonios que ejercerian mayor violencia.

V.3.2.2 " Yrepooivia

Asi, la tristeza (Avnn) es el pecado capital que causa el desencadenamiento del
resto de las tentaciones en la mente del santo, Flaubert apunta que la tristeza causé en el

monje la envidia (* Ymeppatvia ), pues, al verse en soledad, recuerda a los visitantes y

piensa:

jAy, cuanto me gustaria ir con ellos! jCuantas veces contemplé también
yo con envidia los largos barcos, cuyas velas parecen alas! Sobre todo

cuando se llevan lejos a quienes yo habia recibido en mi casa®®.

No puede el santo hacer otra cosa que lamentarse por su decisién, flaqueando su fe y
permitiendo la entrada de nuevos demonios, pues el desaliento lo hace repudiar su estilo de

vida y existencia, como también nos lo presenta el novelista francés:

iVaya existencia la mia! Se reduce a torcer, mediante el fuego,
ramas de palmera para hacer cayados; fabricar cestos y coser
esteras, para luego trocar todo esto a los némadas por un pan

duro, tan duro que al morderlo se rompen los dientes. jAy, misero

%04 | as tentaciones de san Antonio I, p. 2.
305 |bidem, I, p 4.
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de mi! ;No acabara nunca esto? jMas valdria la muerte! jNo

puedo mas! jBasta, basta! 3%

V.3.2.3 @rhapyvpia
Ya impulsado por su envidia, el santo, cuenta Flaubert, busca consuelo en las Sagradas
Escrituras ojeando al azar el volumen que tiene a la mano y es por medio de su lectura que
el santo se ve arrastrado a enfrentar a los diversos pecados capitales. Siguiendo el texto
atanasiano, luego de recordar a su familia y bienes, el santo es tentado por medio de la
driapyvpla (avaricia).
El francés menciona que la avaricia se presentd al santo a través del texto biblico

que dice:

Ezequias sinti6 gran alegria por su llegada. Les mostro sus perfumes, su

oro y su plata, todas sus hierbas aromaticas, sus aceites fragantes, todos

sus vasos valiosos y cuantos tesoros habia en sus cofres®"’.

Texto al que el santo responde demostrando su ansia de poder, pues piensa que un hombre
de semejante riqueza no puede ser igual al resto. Pero ésta no fue la Gnica ocasion en que el
santo se viera tentado por la @1Aapyvpla, pues, ya hacia sus treinta y cinco afios, cuenta
Atanasio, Antonio decidio llevar su retiro al desierto, y en el camino a su nueva morada

sucedid el siguiente episodio:

0 &YOpoc [...]1 LméPBarev &V Tdlg 0801 GpyvPOL diokov

peydrov @avtaciav.” Avidviog 6¢ cuveig TOL HIoOKAAOL TNV

36 |bidem I, p. 5.
%7 |bidem 1, p. 6.
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TEYVNV, €011, Kol 1@ dlok® PAEN®V, TOV &V abt® dtdforov
Nieyyxe Aéyomv- TIobev &v gpiuw diokog; [...] Tovto téyvn
00 dtaPforov yéyovev. Obk gumodicelg &v T00OTE® HOL TNV
npodupiav, didpoire [...] Kai tob10 TOL ~ Aviwviov A&yovTog,

E€Elmey ExEIvogs,

Maés adelante, cuenta la Legenda aurea, el demonio intentd tentarle nuevamente,
aunque sin éxito, pues: Postmodum ingentem massam veri auri reperit, sed ut incendium,
aurum fugit, sicque ad montem fugiens®®®. EI novelista francés, hace una variante a este
relato contando que el santo se encontrd dentro de su refugio una copa de oro de la que
fluian constantes monedas de plata que pronto se convertian en oro llenando su refugio, al
verlo, Antonio no puede evitar el pensar en el gran poder que podia tener de conservarla

con él, y ésta desaparece®!°,

V.3.2.4 d1A000E1a

El texto de Atanasio cuenta que, luego de la avaricia, el abad fue tentado por la

@1A000&E10.  (vanagloria). Sobre este pecado capital, ni Atanasio ni Santiago de la

Voragine profundizan, no obstante, Flaubert si cuenta la forma en que afectd esta tentacion

%8 El enemigo [...] colocd en los caminos la imagen de un gran disco de plata. Y Antonio
reconociendo el arte del enemigo del bien, se detuvo, y mirando al disco, en el que estaba el diablo
reprendi6 diciendo: ;Por qué un disco en el desierto? [...] Esto es obra del diablo, No impediras con
esto mi deseo, diablo [...] Y habiendo dicho Antonio esto, aquel desaparecio (Vita Antonii XI, 2-5).

309 Después, encontré una gran masa de verdadero oro, pero, como de un incendio, huyé del oro, y
asi, se retirg a la montafa (Historia de sancto Antonio II).

310 | as tentaciones de san Antonio Il, pp. 13-14.
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la templanza del santo. Antonio, en su exploracion a lo largo de las Escrituras, se encuentra

con el texto biblico que dice, no sin un dejo de envidia:

“Nabucodonosor se prosterno pegando el rostro a tierra, y adoro
a Daniel”. - jESso esta bien! —dice Antonio- El altisimo exalta a sus
profetas por encima de los reyes, aquel vivia entre festines,
continuamente ebrio de placeres y orgullo. Pero Dios, en castigo,

lo convirtié en animal. jAndaba en cuatro patas! 1.

Es evidente el placer que siente el eremita al ver humillado al rey de Babilonia en el
texto biblico al ser también un siervo de Dios. Ademas, antes de esto, al recordar sus
grandes logros, Flaubert pone en boca de Antonio estas palabras: Me refugié en Colzim y mi
penitencia fue tan extremada que ya no temia a Dios®'?. Entre otros varios ejemplos en los

que Antonio se jacta de su inteligencia, dinero y posicion antes de ser asceta.

811 | as tentaciones de san Antonio I, p. 7.
312 |pidem, p. 3.
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v.3.25Taotpipapyio

Posteriormente el demonio intenta distraerlo, dice Atanasio, mostrandole Tpo@Tc TNV
mkiinv hoovnv3, es decir, le tienta por medio de la ['aotpipapyia (glotoneria).

Al igual que del orgullo, los textos griego y latino, no profundizan al respecto, por ello, la

fuente moderna es la que entra en detalles sobre esta tentacion.

En su basqueda de consuelo espiritual, Antonio recurre a su Biblia y al ojearla sin

un objetivo claro, se encuentra con este texto:

“Vio el cielo abierto y un mantel grande que bajaba por las cuatro
esquinas y en él toda suerte de animales terrestres y de fieras, de reptiles
y de pajaros; y una voz le dijo: jPedro, levantate, mata y come! “ Por
tanto -dice Antonio- ¢el Sefior queria que su apdstol comiese de todo?...

Mientras que yo...3*

Resulta evidente el disgusto del santo al leer este fragmento escrituristico, tan severa era su
ascesis que inspirard, segun la pluma del francés, frases como esta: “ESto me pasa por
haber ayunado tanto. Mis fuerzas me abandonan3'®, Méas adelante, luego de ser victima de
la frustracion, Flaubert narra un curioso episodio en el que el demonio le presenta una mesa

llena de toda clase de carnes, frutas y manjares, ademas de platillos exéticos que se

313 E| placer variado de la comida (Vita Antonii V, 2).
314 | as tentaciones de san Antonio I, p. 6.
315 1dem.
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multiplican conforme el monje se acerca, aunque, a pesar de sentir una gran tentacion, logra

salir victorioso®16,

V.3.26 * Axiowa

Luego de vencer a la glotoneria, el obispo de Alejandria cuenta que el enemigo le insinué a

Antonio las dificultades de la vida ascética intentando infundirle la” Ak1\d1a. (pereza):

Kal TEAOG TO TPOYL THS GpeThc, Kol d¢ TOAVG abTNg
EOTIV O TOVOg- TOL T€ OOUOTOS TNV Gobévelav

bmeTifeTO, KOl TOL YpoOvov 1O pikoc.3

Luego de ser tentado en su mente durante su fallida lectura de las Sagradas Escrituras,
Antonio expresa: Me invade una flojedad infinita y el aire célido trae en sus efluvios el
perfume de una cabellera. Sin embargo, ¢no hay aqui ninguna mujer?3!8, discurso que da

paso a la mas fuerte de las tentaciones y los pecados, la [Tovnpia (lujuria), y el inicio de

los mas fuertes ataques de los demonios.

316 |bidem 11, 12.

817y finalmente lo cruel de la virtud, y lo grande que es la dificultad de ésta, y le sugeria la
debilidad del cuerpo, y la largura de la vida (Vita Antonii V, 2).

318 | as tentaciones de san Antonio I, p. 9.
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V.3.2.7° OpyN
Finalmente, aunque por el caracter hagiogréafico de la vida de Antonio no se trate el tema, la

"OpyN (ira, crueldad o violencia), si es un tema que Flaubert afiade a la psicologia del

santo, ya que, conforme avanzan las tentaciones el eremita, se va llenando de una furia

ciega, de hecho, influida también por un texto biblico que dice:

Los judios, con sus pufiales, mataron a todos sus enemigos e hicieron con
ellos una gran carniceria, de suerte que dispusieron a discrecion de
aquellos a quienes aborrecian. [...];Y cudnto debieron gozar
vengandose, mientras degollaban a los idolatras! La ciudad, sin duda,
rebosaba cadaveres®!®.
El gozo del santo es claro al leer este pasaje, y, mas adelante, al recordar su encuentro con
los herejes en la defensa del Credo niceno, Flaubert presenta los violentos instintos de que
es victima Antonio cuando expresa:
jAy! ¢Por qué no tendré yo la posibilidad de hacer que los destierren a
todos por orden del emperador? O mejor ain, ¢por qué no podré
aplastarlos, pegarles, verlos sufrir? jA mi bien que me toca padecer!®?
Asi, ahogado en colera y frustracién por no poder vencer las tentaciones del enemigo con
sus propias fuerzas, Antonio cree necesario imponerse un castigo para limpiar su alma
torturada, sin embargo, vuelve a caer en el error de llenarse de ira contra si mismo, lo cual

Flaubert expresa en estas lineas:

319 | as tentaciones de san Antonio, I, p. 6.
320 |bidem I, p. 8.
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No hay nadie tan imbécil ni tan infame como yo. Quisiera pegarme o

mejor arrancarme de mi propio cuerpo. jHace demasiado tiempo ya que

me contengo! jNecesito vengarme, matar, golpear! Es como si llevara

metida dentro del alma una manada de bestias feroces. Me gustaria

matar a hachazos, en medio de una muchedumbre... jAh, un pufial!®
Estas fueron las pruebas que Antonio abad tuvo que superar para poder perfeccionarse en la
ascesis, no obstante, lo esperaba la mas dificultosa de todas: el enfrentamiento con la

lujuria.

V.3.2.8 Lujuria: San Antonio tentado por un demonio en forma de mujer

Mencidn aparte merece la tentacién de la lujuria entre los otros pecados capitales, ya que fue
el pecado favorito, y que, si bien, el resto de la leyenda fue el pretexto perfecto para
representar monstruos y toda clase de criaturas nacidas de la imaginacion, ésta permitié mas
variadas y numerosas representaciones, ademas de que consintié la introduccion en la
pintura religiosa de una pizca de erotismo. Misma razén por la que en el arte, tuvieron gran
323

éxito temas como las hijas de Lot*?? embriagando a su padre, o el de Susana en el bafio

siendo espiada por los viejos lubricos, el tema de la sensualidad.

Al analizar los diversos testimonios de los monjes misticos del desierto, y
posteriores, se puede discernir una paradojica y contradictoria mezcla de ascetismo y

sensualidad, que, al hacer una mas profunda reflexion, aparece una como consecuencia de la

%21 | as tentaciones de san Antonio, II, p. 14.
822 Gn. XIX, 30-38.
323 Dn. XIII.
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otra, es decir, son los propios excesos de la vida ascética los que provocan fuertes
explosiones del deseo carnal que, al no poder satisfacerse, hace necesario encontrar un

sustituto.

Ya desde la base misma del misticismo se encuentra la eterna pugna o relacion
antagonica del cuerpo y el alma, ya que se encuentran obligados a coexistir en una misma
prision en la que se martirizan mutuamente, al igual que lo pensaban los seguidores de los
cultos drficos en que se tenia la concepcion de que el cuerpo es como una tumba para el
alma, juicio que llega al punto de pensar que la salud resulta perniciosa al alma, y la

enfermedad es el estado mas saludable, como lo expresa Atanasio en boca del santo: “Otav
acbevd, tétE duvaTOg €124 Todos los misticos, siguiendo las palabras de san

Pablo, adquieren la conciencia de que la debilidad es el estado Optimo para cultivar y

optimizar la virtud del espiritu, como haciendo una apologia de la enfermedad y la tentacion.

El deber del monje cristiano consiste, por tanto, en declarar la guerra a su cuerpo,
que se vuelve el enemigo méas temible de su alma, y la unica forma de lograrlo es
atrofiandolo con la ascesis continua. Pero el cuerpo maltratado en exceso se venga y es alli
donde brota la sensualidad, como uno de los instintos primarios del hombre, causando las
mas coloridas y eroticas visiones que incluso, al gran héroe del monacato y vencedor de

demonios, Antonio, lo atormentaran al punto de la locura.

Si bien Antonio es tentado por los siete pecados capitales al mismo tiempo, la lujuria
resulta ser mas fuerte que la gula o la avaricia, al punto que el demonio se vale de ésta como

ultimo recurso para alejar al santo de su vida ascética. Ya Atanasio nos cuenta como fue que

824 Cuando me dehilito, entonces soy fuerte (Vita Antonii VII, 8); misma cita que Atanasio tomara
de 2Cor. XII, 10.
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cuando el santo decidiera volverse monje, el demonio intentd apartarlo de su nuevo estilo de
vida mostrandole toda clase de tentaciones, no obstante, al no lograr su objetivo, O HEV
vYop LMERAAAE AOYIGUOVS PLmapovG..22°, mas Antonio logrd evitarlo por medio de

sus oraciones, pero el demonio lo contraataco:

0 MHEV OdwdPoroc vmEpevev O GOAOC KOl G  yuvn
oynuatilecfulr  vuktdg, Kol mAvTo  TpOmOV  HIUEIoOl,

HOVoV 1va Tov S Avidviov anatnon®®.

[

No obstante, al verse rechazado £x0po¢ LmEPuAAE TO Aglov Thg Ndovic? . Lo
sugerente de esta frase, utilizada por el obispo de Alejandria, ya manifiesta en si misma una
fuerte carga erética, sobre todo con el uso del vocablo A€oV, cuyo significado denota no
solo placidez, sino sencillez, suavidad, tranquilidad y dulzura, que debié encender la
imaginacion de los artistas plasticos a tal punto que esta fue la escena méas representada y
significativa de entre las tentaciones del santo eremita aun cuando sélo ocupa cuatro

paragrafos del escrito de Atanasio®?,

De tradicién medieval, y basado en la leyenda del texto atanasiano, Santiago de la
\oréagine nos conserva, en su narracion sobre el abad, como es que el principal y primero
de los retos para el santo es vencer al espiritu de fornicacién, la mas fuerte manifestacion

del diablo, resumiendo lo dicho por el alejandrino cuando escribe:

325 Ciertamente este (el demonio) le sugeria pensamientos obscenos (Vita Antonii, V, 4).

326 por su lado, el diablo funesto sostenia el ataque tomando aspecto como de mujer en la noche,
imitaba todo su modo de pensar y actuar, s6lo a fin de engafiar a Antonio (Ibidem V, 5).

821 E| enemigo le sugeria lo placido del deseo (Ibidem V, 6).
328 |bidem V, 4-7.
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Quadam vice dum spiritum fornicationis virtute fidei superasset, diabolus
in specie pueri nigri ante eum prostrans apparuit et se ab eo victum

confessus est3%°,

Lo anterior dio origen a un nuevo motivo iconografico, el demonio en forma de un
nifio o un enano de color negro, que igualmente seria identificado con la lujuria por ser,
como lo dice el texto, el espiritu de fornicacion, a lo que puede sumarse lo escrito por el

alejandrino, quien en la rendicion del demonio pone en sus labios este discurso:

"Eyo 1Ng mopvelag €l @ihog: [...] Kol TVELHO TOPVELNGC
kékAnuat. ITéoovg melGOEAOVTOG GOEPOVELY TNmATNnoo-
I[T6écovg EykpateLOUEVOLSG  HETETELGO  YapYOAiEwV [...]
"Eyed eyt 0 mOAAGKIC o001 OYANCOG, Kai TOCALTAKIG

avotpaneis mapo 6o,

829 “En cierta ocasion cuando habia vencido al espiritu de fornicacion con la virtud de la fe, el
diablo aparecio ante ¢l en forma de niflo negro y se confes6 vencido por éste” (Historia de sancto
Antonio 1). Cabe sefialar que esta fue la forma que se adoptd para representar al diablo en la
literatura del desierto, que, a su vez, ya venia de una larga tradicién como lo confirma Ef. VI, 12, en
gue es mencionado como gobernante de las tinieblas; al igual que el Evangelio de Nicodemo 1V, 1;
0 en la Carta de pseudo-Bernabé IV, 10; 20, 1, en que es designado como “el Negro”. Sin
mencionar que ya en la tradicion pagana el negro era considerado como un color funesto, asociado
con el mal, y que el mismo judaismo ya le daba esta designacion al diablo.

30 Yo soy aliado del adulterio [...] y fui llamado espiritu de fornicacion. A muchos que decidieron
ser prudentes engafié. A cuantos, duefios de si mismos, hice cambiar de parecer haciéndoles
cosquillas. Yo soy quien muchas veces te molest y tantas veces has derribado junto a ti (Vita
Antonii VI, 2-3).
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Fig. 27: La tentacion de san Antonio, Jan
Wellens de Cock, Oleo sobre panel, 1520,
Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid.

hacia 1503 se lee en boca de la seductora:

Fue, sobre todo en el siglo XV, cuando el
arte se ocupo del tema de las tentaciones de los
monjes, a consecuencia, quiza de las doctrinas
astrolégicas y la brujeria que llenaban la
imaginacion de las personas con fantasias y
fantasmas que daban rostro a sus miedos
relacionados con el pecado, siendo el mayor de
ellos la lujuria, cuya imagen erdtica alcanzo tal
popularidad que, en los autos sacramentales,
comenzaron a representarse esta clase de pasajes
para edificacion de los fieles, asi en el Misterio

provenzal de Saint Antoine de Viennois, datado

Regarde mon corsage

Et si tu veux voir mes mamelles

Qui sont tan gracieus et belles

Je te les dévoilerai®®!

En la pintura, el tema puede remontarse hasta el siglo XIII, puesto que en la iglesia

del Santo Sepulcro de Barletta, Italia, ya se ve a san Antonio ante tres mujeres que le

muestran un pecho desnudo. Perteneciente al siglo X1V, el retablo de Champmol®3? muestra

%1 Mira mi garganta/ y si quieres ver mis pechos/ que son tan graciosos y bellos/ te los desnudarg.

%32 Jacques de Baerze, Museo de Dijon.
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al santo enfrentandose a un diablo hembra. En el triptico Las tentaciones de san Antonio33?
de Hieronymus Bosch, una joven, sefialada por una vieja alcahueta, le ofrece al santo la
simbdlica copa de la lujuria. Hacia el siglo XVI en la pintura del Tintoretto®** son dos
mujeres desnudas quienes encienden los apetitos del viejo ermitafio. Rodin®®®, a finales de
1800, acentla el carécter erotico del episodio representando una mujer desnuda, que
encarna el deseo, estirdndose vencedora con voluptuosidad sobre la cintura del ermitafio

quien besa con desesperacion su crucifijo de manera ineficaz.

La sensualidad de las visiones eroticas que veia el santo surgir en el desierto han
inspirado en el literato Gustave Flaubert escenas como la de la reina de Saba, cuya
detallada descripcién como una mujer tan espléndidamente engalanada que proyecta rayos
de luz a su alrededor®® de gran belleza y riqueza, se convertirian en un icono de la lujuria
para los artistas del siglo XIX, montada en un elefante®*’ como el torso que representa Dali
asomado en el poértico de un rico castillo dorado (Fig. 29), en su obra homdnima,
igualmente montada en el paquidermo, y a la opulenta mujer noble que representara David

Teniers 11 (c.1665) en su version de la tentacion.

El escritor francés nos regala, igualmente basado en el libro de Atanasio, con los
detalles de la Legenda aurea, una, ricamente adornada, escena descriptiva del santo

debatiéndose con el eros al recordar a su amada Amonaria, quien aparece poco a poco en su

333 1515, Museo Nacional de Arte, Antiga.

%34 Giovanni Tiepolo, La tentacion de san Antonio, Museo de la Pinacoteca de Brera, Milan.
%% |_a tentacion de san Antonio, Museo de Bellas Artes, Lyon.

336 |_as tentaciones de san Antonio, II, p. 19.

337 |dem.
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mente torturada por los afios de ascetismo imagindndola como lo muestra el siguiente

fragmento:

Puede que se halle en las termas, quitandose sus vestiduras una tras
otra: primero el manto, luego el cinturdn, la primera tdnica, la
segunda mas liviana y después, todos sus collares. Y el vapor del
cinamomo envuelve su cuerpo desnudo. Por fin se tiende sobre los
tibios mosaicos. Su cabellera, que llega hasta la altura de sus
caderas, parece envolverla como una piel negra. Esta algo sofocada
por la atmosfera demasiado caliente, respira arqueando la cintura y

echando hacia delante sus senos33®

Una escena que nos recuerda a las mujeres desnudas desfilando hacia el santo en la
genial pintura de Jan Wellens de Cock (c. 1520) (Fig. 27) o al demonio descubriendo una
mujer desnuda para el abad, pintada por Paul Cézanne (c. 1877), en las cuales el eremita se
haya en posicion de oracién, aunque casi sin poder resistirse a la fuerte tentacién, mucho
mejor explicado por Lovis Cornith (c. 1879), en cuya pintura el santo con expresion
desesperada se resiste a cada una de las tentaciones que lo acosan, representadas por una

mujer desnuda portando un pecado consigo (Fig. 28).

338 |bidem VII.
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Esto no debe extraiar del todo,
pues el cristianismo nace de dos
culturas que determinardn la mayor
parte de su pensamiento respecto al
erotismo. Por un lado, en un ambiente
helenistico, por lo tanto, con una gran
influencia de la cultura griega, para la

que el £pog es un elemento primigenio

en la creacién del universo y el Unico de

los inmortales con la capacidad de Fig. 28: La tentacion de san Antonio, Lovis Corinth,
Oleo sobre lienzo, Neue Pinakothek, Alemania,

dominar a hombres y dioses:

"Hrtot pév mpodtioto Xdog yévet - Abtap Enetta,
Fdl gbpvotepvoc, TATOV £30¢ GOQUAES CEL].. ],
Tdaptapd T Hepdevia puxd yHovog ebpLodeing,
1o “Epog, 0¢ kdAiiotog EV Gbavdtolol Oeoiot,
AUGIUEANG, TAVTIOV Te OV TAVI®OV T AVvOpOT®V

dapvatal v otfvect 0edov kal Emigpova BOvAT V3,

$39Ciertamente, primeramente existi6 el Caos; por otra parte, después, / Gea de buen corazén
protector, fundamento seguro de todo siempre / [...] /'y Tartaro que habita en las tinieblas al interior
de la tierra de anchos caminos, /'y Eros, que es bellisimo entre los dioses inmortales, / el que desata
los miembros, y de todos los dioses y los hombres / somete en el pecho la inteligencia y la sensata
voluntad (Hes., Theo., 116-122).
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Por otro, su base filosofico-
religiosa tiene su origen en la
tradicion judia, en cuyo seno se
alberga la cabala, premisa bésica
en torno a la cual se configura la

trascendencia de todo el universo

— RE. e del misticismo judio, en la que el
Fig.29: La tentacién de san Antonio (detalle), Salvador
Dali, éleo sobre lienzo, Museo Real de Bellas Artes, gpoc (hajabah) es la palanca que

Bélgica, 1946

pone en movimiento el devenir del
mundo, entendido, casi en términos platonicos, como una copula mundi. Una copula que, sin
dejar de ser metafdrica, poética y mistica, no deja de ser carnal, sensual y apasionada, en la
que la pasion de Dios no domina ni trasciende la humana sino que la atraviesa, la pasion
humana se edifica y fortalece a través de la divina, siendo, por tanto, el amor, el nico medio
de acercamiento del hombre a Dios, mediado y garantizado por la presencia femenina. Basta
para entender esto con dar una lectura al Cantar de los cantares del rey Salomén o al

episodio mismo de la creacion del hombre contenido en las Sagradas Escrituras que dice:

Koi &minoev 0 0e0g 10V Gvbpomov, kat €lkdvo Ogov
gmoinoev abtdv, dpoev kal ONAL &moincev avtovg. Kai
nbAoynoev  abtodg O 0Beoc  Afymv:  AbEdveobe kol

TANedOVESle Kal TAnpdoate TV Y vL.

0¥ cred Dios al hombre, conforme a la imagen de Dios, lo cre6, masculino y femenino los creé. Y
Dios los bendijo diciendo: multipliquense, aumenten y llenen la tierra (Gn. I, 27 y 28).
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Por ello, siendo el £pog parte de la naturaleza del hombre mismo, santo o no,
pareciera entonces que el demonio sélo toma la forma de aquello que ya habita en el corazon

del ermitafio®*!, como bien lo expresa Flaubert en boca de la reina de Saba:

Todas aquellas con quienes tropezaste, desde la prostituta que canta bajo
su farolillo hasta la patricia que deshoja unas rosas subida en su litera,
todas las formas que vislumbraste, todo lo que tu deseo haya imaginado,
ipidemelo! No soy una mujer, soy todo un mundo. jBasta con que deje
caer mis vestiduras y descubrirds en mi persona una sucesion de
misterios!342
Este colorido fragmento del francés, nuevamente, es un reflejo de la tradicion textual
e iconogréafica que existia al respecto de la representacion de la lujuria, ya sea como una
hermosa mujer de clase alta que hace gala de lujosas vestiduras descubriendo algin simbolo
al santo, ya sea su pecho o una manzana o algin objeto de oro, 0 como una sensual mujer

apenas vestida o totalmente desnuda que ofrece sus encantos al torturado ermitafio.

MU EK yap the kopdiag EEEpyovTAl SLOAOYIOHOL TOVEPOL, GOVOL, HOlYELNL,
nopvelol, KAomal, wyevdopoptiat, Praconuiat / Pues del corazén surgen los

pensamientos perversos: homicidios, adulterios, prostitucion [idolatria], robos, falsos testimonios y
blasfemias. (Mt. XV, 19)

%42 | as tentaciones de san Antonio Il, p. 24.
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Si bien, guiados por Cristo y san
Pablo, quien escogi6 el celibato para estar
totalmente disponible al servicio del

Evangelio®*®, los primitivos cristianos no

pudieron arrancarse de tajo el &pogc,

heredado por las culturas que les dieron
origen, de su mistica e imaginario, pues
sigue siendo, subconsciente 0 no, aunque se
buscd negarlo y satanizarlo, el elemento
primordial y Gnico camino de acercamiento
a lo divino, mediado y revelado
exclusivamente por el ser femenino, hecho
que permed y trascendié en su arte, dentro y

fuera de las iglesias hasta el dia de hoy,

Fig. 30: La tentacion de san Antonio, Feliciano
Rops, Lépiz de color, Bibliothéque Royale Albert
I. Bruselas. 1878.

siempre con un nuevo significado, incluso inundando a la iglesia misma y ocupando el lugar

de Cristo en la cruz como fue representado por Feliciano Rops en 1878 (Fig. 30), imagen en

la que se representa a san Antonio, acompafiado de su fiel cerdo, que, incitado por sus

lecturas, ve a una joven desnuda atada a la cruz, en la cual estd colgado un letrero con la

leyenda EROS, y detras de ésta se esconde un demonio burlén y un Cristo que cae con

expresion de vencido.

33 1Cor. VIl y IX, 5.



V.3.3 San Antonio atormentado por los demonios

Este tema, a pesar de que en los escritos acerca de la vida de Antonio aparece separado de
las tentaciones, en la tradicion pictorica formo una amalgama dando origen a impresionantes
y monstruosas representaciones basadas en las terribles descripciones que hicieran el obispo
de Alejandria y la Legenda aurea respecto a la forma en que se presentaron los demonios
que, junto con la evolucidn del cristianismo, permitio a los artistas mezclar el estilo realista
y, al mismo tiempo, dar alas sueltas a la imaginacion, la fantasia y lo monstruoso, no
obstante, el imaginario se ve limitado a un reducido bestiario cuyo origen se haya en los
albores del cristianismo y que fue evolucionando gradualmente, gracias a los procesos de
inculturacion y la busqueda de antetipos en las Sagradas Escrituras, alcanzando su maximo

desarrollo en la demonologia del siglo XV.

Mas aun, a este respecto, ademas de la amalgama textual, también se dio una fusion
de tradiciones que alcanzé su mayor auge hacia 1589 d.C. con la demonologia de Peter
Binsfield (1540-1603), en la que cada uno de los pecados capitales es relacionado e
identificado directamente con uno de los demonios mencionados en las Escrituras que, a su
vez, ya contaban con una iconografia propia, como se dijo antes, formando un bestiario
especial, de modo que, en las mas monstruosas representaciones de las palizas y torturas
propinadas por demonios al santo, nos encontraremos, nuevamente, con las siete tentaciones
en sus formas de animales fantasticos, es decir, con la fusién de dos temas distintos que

dieron origen a un nuevo repertorio de imagenes.

El primero de los ataques fisicos de los demonios a los que se enfrentd Antonio,

segun refieren las fuentes, sucedio luego de haber superado al spiritum fornicationis, que era
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el ltimo recurso con que contaba el demonio para distraer al santo por lo que recurrié a la
intimidacion; Santiago de la Voragine nos refiere que: Alia vice dum in quodam tumulo
latitaret, multitudo daemonum eum adeo laceravit®**. La vida escrita por el alejandrino
afiade a la escena varios detalles, como la hora del dia, pues cuenta que: TpoGeAb®V EV
p1g vokTi petd mAnbovg doilpdvov, Tooovtov abTov Ekoye TAEYOig3. Estas
descripciones, en las que puede notarse un vocabulario, tanto en latin como en griego, que
refiere a la violencia fisica, permitieron a los artistas crear escenas en las que los monstruos

aparecen, literalmente, apaleando al santo.

Pero el aspecto con que debian ser representadas estas temibles criaturas era el
verdadero problema, pues no existia un canon al respecto de la forma de la maldad, sin
embargo, Atanasio fue atinado al escribir, dentro de la doctrina de san Antonio, varias
advertencias de las posibles formas en las que podia aparecerse un demonio, principalmente
en formas animales, pero también tienden a tomar forma humana, como pudo apreciarse mas

arriba al tratar sobre la lujuria y como se vera mas adelante.

Santiago de la Voragine explica que, luego de recibir la fuerte paliza, volvio a su
refugio y desafio6 nuevamente a los demonios a atacarle y estos respondieron
inmediatamente a su llamado: ex virtute animi ad conflictum daemones excitabat. Tunc illi

in formis variis ferarum apparuerunt et eum iterum dentibus, cornibus et unguibus

4 En otra ocasion, mientras estaba escondido en algin sepulcro, una multitud de demonios lo
lacer6 (Historia de sancto Antonio I).

35 Acercandose [el demonio] en una sola noche en medio de una gran multitud de demonios, tanto
lo golped con golpes (Vita Antonii VIII, 1).
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crudelissime laceraverunt®®, Este segmento ya arroja algo de luz sobre como debia ser la
iconografia de estos personajes y es la fuente griega la que especifica, en varios fragmentos,
en qué animales debian poner la mirada los artistas al momento de plasmar estas terribles

escenas, primeramente dice:

Tovg 8¢ 1oL Olkiokov Téocupag Tolyovg Momep PNEQVTEG Ol
daipoveg, E50Eav St abTOV EMeloépyecal, LETACYNUATICOEVTEG
€1g nplov kal Epmetd®v oovitaciov: Kai fiv 0 témog €bOvg
TEMANPOUEVOS  QavVTOclaS AEOVTOV, APKTOV, ALOMAPO®V,

TaOp®V, Kal 0pewv, 4omidwv, Kol oKopmimy, Kol AvKwoV3*.

Todos estos animales relacionados, de acuerdo con la tradicion, ya sea con los vicios
0 ya sea con el demonio; cada uno de ellos atacando al santo segln su propia naturaleza, nos
narra el obispo de Alejandria, cuando escribe: “O Aéwv EBpuke, 0EA®V EmeABELY, O
TOOPOg E30KEL Kepatilely, O Ol Epmov obk Eebove, Kali O AVKOC OpUOV

Emeiyeto3®,

Més adelante, dentro de la predicacion de Antonio a sus discipulos, Atanasio hace
otro listado de las formas en las que pueden presentarse los demonios para atacar cuando ya

han agotado otros recursos:

346 Con la virtud de su alma incitaba a los demonios a luchas. Entonces aquellos, en formas diversas
de fieras aparecieron y lo hirieron nuevamente con sus dientes, cuernos y garras cruelisimamente
(Historia de sancto Antonio I).

7Y los demonios como rompiendo las cuatro paredes del habitaculo, aparecieron introduciéndose
a través de éstas transformados en fieras y serpientes. Y, al punto, el lugar se llen6 de imagenes de
leones, 0s0s, leopardos, toros, de serpientes y aspides, escorpiones y de lobos (Vita Antonii IX, 5-6).

%8 El ledn rugia, queriendo atacar, el toro intentaba cornear, la serpiente arrastrandose no lo
alcanzaba, y el lobo intentaba lanzarse (Ibidem, 1X, 7).
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"Eneddv yop Ex @avepod Kal puvmopag ndovig un duvvnodotv

anathoatr v kopdiav, drAloc mariv Emifaivovct: kol Aolmov

oavTaclog AVOTAGTTOVTES

EKQOBELY TPOGTOLOLVTAL,

LETOOYNUATILOUEVOL, KOl UILOVUEVOL Yuvdikeg, Oepla, Epmetd,

Kal peyédn copdtov, kol TAN00g 6TPuTIOTOV.

De manera que volvemos a encontrarnos con la versatilidad que tienen los demonios

para transformarse en cualquier ser, animal o humano, y los gigantes, de los cuales trataré

mas adelante, asi, podemos establecer un paralelo entre el repertorio de animales que

Atanasio describe, con los pecados capitales a los que representan de acuerdo con la

tradicion antigua:

Animales descritos por Atanasio.

Vicio al que representa segun la tradicion.

Ledn No representa propiamente un vicio, es en si
mismo la imagen de Satanas.
Oso Se le relaciona, por su naturaleza agresiva,

con la " Opyn (ira irreflexiva, crueldad o
violencia) y, de acuerdo con el judaismo,
por su voracidad y gusto por lo dulce de la

miel, estd ligado a la Ilovnpla

%9 Pues cuando no pudieron engafiar al corazén por causa de las visiones y el inmundo placer,
nuevamente atacan de otra manera, y después pretenden asustar formando imagenes,
transformandose e imitando mujeres, fieras, serpientes, gigantes y una multitud de soldados

(Ibidem XXIII, 3).

239




(perversidad o lujuria).

Leopardo

Llamado versipellis, representa la duplicidad
en hipocresia, que forma parte de Ila

Ynepoarvia (envidia).

Toro

Al igual que el macho cabrio, ya desde
antiguo ha sido relacionado con la ITovnpia

(perversidad o lujuria).

Serpiente

Es la encarnacion preferida del demonio por
antonomasia, pues fue en esta forma que
sedujo a Eva en el Paraiso y es la imagen méas
recurrente para representar al demonio en la
tradicion cristiana, tanto por su veneno como
por su astucia y su cercania con la tierra,
siendo considerado, incluso, un animal

impuro.

Aspid

La fuente que trajo al simbolismo cristiano al
aspid es el salmo LVII, 5-6%°°, en la que se le
relaciona con el espiritu del mal, no por su
veneno, sino por ser la imagen de aquellos
que no prestan oidos a las palabras de vida,

sino que la rechazan y se mantienen en su

%0 Venenum illis in similitudinem serpentis, sicut aspidis surdae et obturantis aures suas, quae non
exaudiet vocem incantantium / aquellos tienen veneno similar a la serpiente, asi como de aspide
sorda que tapando sus oidos no escucha la voz de los que salmodian.
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error, por lo que se le relaciona con la
Axnowe  (pereza, también vista como

desesperanza).

Escorpion Ya que posee la particularidad de inyectar el
veneno con la cola y no con la boca, como
otros insectos, se ha visto en él la imagen de
aquellos que de frente son inofensivos, pero
pueden herir mortalmente con su aguijon. Por
ello se le relaciona con la falsedad, es el
emblema de la hipocresia y la traicion, ambas

consecuencia de la“ Ymepoaivia (envidia).

Lobo Por ser un ladrén de corderos, es el simbolo

de la 'aotpipapyia (glotoneria).

Como ya se ha mencionado, esta lista y relaciones de pecados con animales que
empez6 con Gregorio I, en el s. IV d.C., no dejé de desarrollarse y en un gran nimero de
literatura referente a cuestiones ascéticas, principalmente, y de tematica infernal, el
repertorio de animales serd, si no el mismo, muy semejante. No obstante, en lo que a la
tradicion pictorica se refiere, La mesa de los pecados del pincel de Hieronymus Bosch,
c1475 d.C., y Finis gloriae mundi de la autoria de Juan de Valdes Leal, 1671-1672 d.C., nos
dan pistas mas certeras de las formas establecidas para representar los pecados, ya que en
estas pinturas, se ve un repertorio mas amplio de animales designados para simbolizar a los

vicios, de modo que pueden ser clasificados de la siguiente manera:
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Animal simbolico

e Cerdo: simbolo, por su voracidad, de la gula,
también entendida como materialismo, por siempre
tener su hocico hacia el suelo, lo que le impide ver
al cielo.

e Halcon: El halcon entro al bestiario de los pecados
capitales durante la Edad Media, ya que
representaba la vida mundana y la caza en contraste
con la vida del claustro; también se le considerd
simbolo de la gula por no volver a posarse en el
brazo de su amo hasta no tener una victima en su
pico.

e Lobo: caracterizado por su rapacidad, se le
identifico con la gula por su gusto de robar y

devorar ovejas.

Vicio
TIaotpipapylo (glotoneria,
borrachera).

Prrapyvpia (avaricia).

eArdilla: La ardilla figur6 en los bestiarios,
representando la avaricia desde la Edad Media
porque en invierno se le veia recolectando gran
cantidad de comida y se creia que el macho
expulsaba a la hembra para consumir él solo las

provisiones reunidas.
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e Dragoén: es una especie de serpiente monstruosa, a
veces alada, particularmente temible por su aliento
apestado y la fuerza de sus anillos. De tradicién
griega®?, esta sierpe fabulosa, entre los griegos, es
custodia de importantes tesoros, por lo que se le
relaciona con la avaricia. No obstante, para el
cristianismo es el simbolo de Satands mismo, quien
como serpiente engafié a Eva®®?, y que, movido por
la ambicion, se reveld contra Dios.3

eTopo: Se volvié simbolo de la avaricia pues se

creia que escondia tesoros bajo la tierra.

ITovnpia (perversidad o lujuria). | e Gorrién: Esta ave corrio con la mala suerte de
sustituir a la paloma luego de su purificacion e
identificacion con el Espiritu Santo, y que era el
antiguo simbolo relacionado con la diosa Venus.

e Macho cabrio y cabra: se sabe por creencia popular

%1 El nombre dpd kv, forma de participio del verbo d&pkopLat (mirar de forma penetrante o
claramente), designa a un animal de mirada penetrante, de donde luego se le atribuyera la cualidad
de hipnotizar. A él se enfrentaron varios héroes griegos como Cadmo (Ovidio, Metamorfosis IlI,
35-100), que lo enfrenta en Tebas, Heracles en el jardin de las Hespérides, o el mismo Apolo que
traspasa con sus flechas a la serpiente Piton (Ovidio, Metamorfosis |, 434-451).

%2 Gn. 111, 1-14.

%3 Cabe mencionar que el dragén ya era un simbolo habitual en las culturas de Oriente, como
Egipto y Babilonia, en donde Horus y Marduk realizaran una hazafa parecida a la de Apolo. Por
otra part, en la Biblia se encuentran varias referencias sobre este mitico ser, asi pueden recordarse
episodios como el del dragdn babilénico envenenado por Daniel (Dn X1V, 24-28) o el Leviatan
descrito en el libro de Job (XL 25-32 y XLI), que posteriormente dara origen a los seres
semiacuaticos en los bestiarios; o el dragdn de las siete cabezas del Apocalipsis XII.
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que es la representacion misma de la lascivia y la
impureza. En la tradicion griega, el macho cabrio
estaba en la montura de Afrodita y de Dionisos. El
dios Pan y los satiros, por su parte, estaban
representados con cuernos, patas y cola de macho
cabrio. Gracias a esto, el cristianismo vio en la
cabra la contraparte de los corderos y ovejas.

e Mono: Ya Atanasio hacia la descripcion del
espiritu de la fornicacion como un nifio negro®*, al
que luego se le dard un aspecto mas terrible y
monstruoso, de donde varios artistas le iran dando
el aspecto de un mono.

e Oso: En los sermones de san Buneaventura se lee
que: in urso caro significatur: sequitur enim mel
sicut caro voluptatem3®, Y en este gusto voraz por
la miel se vio una metafora de la lujuria.

e Sapo: Juntamente con las ranas, por su naturaleza,
es un animal que vive en el fango y, se creia que se

alimentaba de tierra, por lo que se volvidé uno de

%4 Asi es como serd representado el demonio en una gran parte de la literatura del desierto y
posteriormente ira adquiriendo un aspecto mas monstruoso.

%5 La carne en el oso significa: asi como busca la miel, también la carne [busca] el placer (S.
Bonav., Ser. 11 D. 2))
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los simbolos favoritos del demonio; ademas de

haber sido una de las doce plagas de Egipto®

» por
lo que se le consider6 simbolo de las almas
impuras a partir de la Edad Media. En el folklore
se cuenta que devora los 6rganos de los avariciosos
y lujuriosos, también se cree que es el animal que
sale de la boca de los exorcizados y el que entré a
la de Judas antes de revelar su traicion.

e Zorro: De ingreso muy tardio al repertorio de los
pecados pues puede datarse hasta luego de la
literatura dantesca, en donde una zorra intenta
cerrar el paso de vuelta a su casa al protagonista.

e Perro: Del cual se desprende el cinocéfalo: criatura
fantastica con cuerpo humano y cabeza de perro.
Se le consideraba, entre los orientales, como un
animal impuro, simbolo de los pecadores que
reinciden en su mal, imagen tomada de tradicion
biblica®” en la que se menciona que el perro

regresa a su vomito como el pecador. Eusebio®®

hace una comparacién de los perros con el diablo

%6 Ex. VII, 25-29.

%7 pr, XVI, 11 y posteriormente citado en 2P. Il, 22.

%8 Eus., HE. X, 4.
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mismo y habla de los canes infernales para
referirse a los demonios; tradicién que a su vez
viene de la antigliedad griega en que se hablaba del
perro tricéfalo (Cerbero) encargado de custodiar la

entrada a los infiernos.

Kevodoia (vanagloria)

Pavorreal: Emblema del orgullo cuando extiende
su cola y se pavonea haciendo gala de su plumaje.
Pero si se le mira la fealdad de sus patas, se siente
humillado y deja caer su cola.

Hurraca: Se considera el simbolo de la vanidad
en la disipacion debido a su gusto por objetos

brillantes.

Opyn (ira irreflexiva, crueldad o

violencia)

Jabali: Por su temperamento natural y el peligro
que representa, se le relaciona con la colera
brutal.

Oso: Sobre todo fue un simblo popular en los
paises nordicos, identificado con la encarnacién
del demonio y su poder. Ademaés, por su
temperamento y salvajismo, se le reconoce como

simbolo de la ira.

AVTN (tristeza)

Murciélago: Cuenta con dos significados,
primeramente, debido a su naturaleza hibrida, se

le relaciona con el simbolo de la duplicidad y la
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hipocresia; y, por ser un animal nocturno, se le

considera el icono de la melancolia.

Axnoia (pereza, también vista

como desesperanza)

Asno: A pesar de que en época del Nuevo
Testamento este animal juega un importante
papel durante la vida de Cristo, pues estuvo
presente en su nacimiento, luego en la huida hacia
Egipto®®° y en la entrada de Cristo a Jerusalén®,
para el judaismo encarna la pereza en su forma de
ignorancia u obstinacion, tradicion que ha
permeado hasta nuestros dias, y algunas veces de
lubricidad; ya para época patristica, el asno sera
el portador de las herejias casi por antonomasia,
nuevamente en su forma de obstinacion.

Tortuga: Segln su etimologia proveniente del
latin tortare (retorcer), por sus patas que
parecieran estar torcidas, simboliza al infierno y
el espiritu del mal, y sobre todo, las herejias.
Igualmente, por su lentitud al caminar y su
longevidad se le relaciona con la pereza.

Caracol: Es bien conocida la lentitud de este

animal, hecho por el cual en muchas culturas se le

89 ¢. I, 5-ss.
360 |c. XIX, 28-ss.
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considera el simbolo, por antonomasia, de la
pereza.

Aspid: Puesto que se contaba que, para poder ser
dominado este animal fantastico, se le podia
hpnotizar por medio de la mdsica, por lo que
tapaba sus oidos para no escuchar, hecho que le
valio el atributo de la pereza referida a aquellos
que, cuando se les predica, prefieren hacerse de

oidos sordos.

Y nepooaivia

hipocresia)

(envidia

e

Sapo: Como ya se ha mecionado antes, este
animal entrd al bestiario infernal gracias a la
tradicion respecto a la traicion de Judas, hecho
por el que se le relaciona con la hipocresia.

Escorpidn: No puede inyectar veneno por la boca,
como muchos otros insectos, sin embargo, al
volverse su cola resulta letal, como es el veneno
de un hipdcrita.

Leopardo: Por su pelaje bicolor se le considerd el
simbolo de la duplicidad y la hipocresia.
Cocodrilo: Su boca abierta es comparada con el
infierno, pues es paciente al esperar a su victima
para luego destrozarlo sin piedad. Ademas se le

demonizo6 por su relacion con el dios Sobek de los
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egipcios, pueblo que mantuvo en cautiverio al
pueblo judio. Finalmente, se le considera el gran
monstruo de la hipocresia pues se creia que luego

de devorar a su victima derramaba sus lagrimas.

Luego de este analisis filoldgico e iconografico, resultard méas sencillo desenmarafiar
las diversas pinturas al respecto de las tentaciones de san Antonio, y de otros ascetas, pues
todas estas leyendas tienen fuentes en comun, perfectamente establecidas; incluso, aquellas
representaciones en las que los personajes son monstruos hibridos. Tomemaos por ejemplo la
pintura aragonesa anonima, del siglo XV d.C., titulada Las tentaciones de san Antonio, en la
cual representa el capitulo VIII de la Vita Antonii, antes referida, cuando el santo es
apaleado por los demonios en su sepulcro. En ésta se aprecian solo cinco personajes
cinocéfalos que atacan al santo, que, aunque a primera vista parecen iguales, se distinguen

por los colores y por detalles minimos que atienden a la tradicion:

249




Las tentaciones de san Antonio, Anénimo, Temple sobre madera, Museo de
Bellas Artes de Bilbao, c. 1470

Todos los demonios son seres cinocéfalos: personajes relacionados a la lujuria.
Cuerno de toro: elemento relacionado con la lujuria.

Ala de murciélago: relacionado con la desesperanza.

Caracol: relacionado con la pereza.

Manos en forma de ancas de rana: imagen propia del demonio en si mismo, vy,

por lo tanto, de la perversidad, ademas del aspecto femenino del personaje, lo que
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es evidente en los senos y las pestafias, y de ser quien causa la caida del santo, es
decir, la tentacion mas fuerte.

f) Cola de pavorreal: simbolo de la vanagloria.

Ademas de estos elementos, puede observarse la nariz de cerdo del personaje de la izquierda
superior derecha, animal relacionado con la glotoneria, las colas de aves que bien pueden ser

de hurraca, relacionada con la vanagloria; o de gorrion, simbolo de la lujuria.

V.3.3.1 San Antonio arrebatado en los aires por demonios

Respecto a este episodio, existe un error de interpretacion de las fuentes por parte de los
artistas, que sera tratado mas adelante, y, posteriormente, una amalgama de temas, como
sucediera con las tentaciones, ya que se fusionaron dos escenas: la de san Antonio

arrebatado a los cielos*®* y el encuentro con el demonio en forma de temible gigante3®?,

Este tema, al igual que se ha probado con los anteriores deriva, primeramente de las

Sagradas Escrituras, en donde se le nombra al demonio con el epiteto dpyovta TG
gfovolag ToL aépog33. Particularmente en cuanto al arte relacionado con la vida de

san Antonio, se toma del pasaje contenido en la Leyenda dorada donde se lee: Aliqguando

dum ab angelis in aere elevaretur, adsunt daemones et eius transitum prohibent, peccata

%1 Vita Antonii LXV.
%2 |bidem LXVI.
%3 Principe de la potestad del aire (Ef. II, 2).
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eius ab exordio nativitatis eius obicientes®®*. Fragmento que, al mismo tiempo, tiene su

sustento en la leyenda atanasiana que, con mayor detalle, cuenta:

Mérlov yap Eoblelv moté, kol avaoctag €bfacbul mepl
TV &vvdtnv dpav, fobeto Eavtov apmayévte  Th
owavolq: Koi, TO0 TaPAO0LoV, ECTMG EAEIMEV  EQVLTOV
domep EEmOeV abTOL ylvopevov, kKol ¢ €1g TOV épa
00N YOVUEVOV DTG TIVOV: €1Ta TLKPOLS KOl dELVOVE TLVAG
EOTOTAG EV TO Gépl Kol BEAOVTOG ALTOV K®AVGOL DOTE

un dtapnvaes,

Estos textos son prueba de lo anteriormente dicho
respecto a este episodio, pues, en contra de la opinién mas
difundida, san Antonio fue elevado por seres celestiales,
hecho poco representado, como puede observarse en la

pintura de Juan de la Abadia el Viejo (;?-1490 d.C.) en que

Fig. 31: Escenas de la vida de
san Antonio, Juan de la
Abadia el Viejo, dleo sobre
tabla, Museo Nacional del
Prado, ¢.1469

el eremita es elevado por cuatro angeles (Fig. 31); y no por

los demonios, sino, todo lo contrario, éstos se esforzaron

por impedir la ascension del santo a los cielos asaltandole

con el recuerdo de todos sus pecados cometidos desde la

%4 Un dia, mientras era elevado por los angeles en el aire, llegaron los demonios y le impidieron el
paso, mostrandole sus pecados desde el principio de su nacimiento (Historia de sancto Antonio I1).

%5 Una ocasion, cuando se disponia a comer, se levantd a orar alrededor de la hora novena, percibié
que la mente le era arrebatada, y admirablemente, estando de pie, se alejé de si, como conducido
fuera de si mismo; yo como guiado a través del aire por ciertos [seres]. Después se presentaron
otros [seres] terribles y crueles, apostandose en el aire queriendo impedirle que pasara (Vita Antonii
LXV, 2-3).
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Baldung Grien,
Granatapfel, 1510.

(T, X ==
Fig. 32: The seven deadly sins, Hans

Grabado,

en Buch

infancia. Escena representada en un gran
namero de pinturas y grabados de diferentes
épocas, como son: el grabado de Martin
Schongauer (c. 1470-1475 d.C), el panel
izquierdo del triptico de Hieronymus Bosch
(1500 d.C.), el grabado de Lucas Carnach el
viejo (1506), el 6leo de Manuel Niklaus (1520
d.C.), o la representacion que hizo Marten de
Vos (1549), entre otras muchas de las més
variadas épocas, diversos estilos y provenientes
de distintos puntos geograficos. Sin embargo,

en todas ellas pueden observarse seres de

distintas naturalezas, pero que, como quedd demostrado antes, todos hacen referencias al

mismo namero de animales cuyo significado se relaciona con los siete pecados capitales,

cuyo antecedente puede ser rastreado desde los textos méas antiguos de los padres del

desierto hasta en grabados como el de los The seven deadly sins (Fig. 32) de Hans Baldung

Grien (1510) en que aparecen los demonios representativos de los siete pecados capitales

armados con un sable en que se pueden leer sus nombres, misSmos personajes que, con

ligeras variantes, fueron descritos en las obras antes referidas.

En este punto cabe afadir el hecho de que, al mismo tiempo que surge y evoluciona

la idea de relacionar los siete pecados capitales con diferentes animales de acuerdo a su

naturaleza, también nace una tendencia de compararlos con siete demonios de tradicién

biblica, hecho que, si bien puede estudiarse desde sus antecedentes mas antiguos en los
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tratados de Gregorio Magno, llega a su culmen en el s. XVI1 d.C., en que, al mismo tiempo
que Galileo revolucionaba las ciencias, el tedlogo y cazador de brujas aleman Peter Binsfeld
(1540-c. 1603 d.C.) publicaba su lista oficial de los siete pecados capitales en la que se
establecia dicho paralelo con su base en las Escrituras, listado que ha tenido un importante
impacto en todas las artes durante cinco siglos y que sigue siendo el principal referente a

este respecto aun hasta nuestros dias. Asi, la correspondencia de Binsfeld es la siguiente:

Pecado Capital Demonio Texto (s) biblico (s)
Opyn (irairreflexiva, Belial Tambien llamado  (“infame”, “indigno”) A los
crueldad o violencia) hombres especialmente malvados el Antiguo

Testamento los llama “hombres Belial”:

...ita autem loquebatur Semei cum malediceret regi:
egredere, egredere vir sanguinum et vir Belial*®

En el salmo XVIII,4 y 5 los “torrentes de Belial”

equivalen a las “oleadas de violencia o perversidad”:

Laudabilem invocabo Dominum, et ab inimicis meis
salvus ero. Circumdederunt me fluctus mortis, et

torrentes Belial conturbaverunt me®®’,

Su equivalencia con Satanas aparece claramente en el

Nuevo Testamento:

%6 Asi, pues, hablaba Semei cuando maldijo al rey: fuera de aqui, fuera de aqui hombre sanguinario
y hombre Belial (2S. XV1, 7).

%7 Invocaré al Sefior, digno de alabanza, y seré salvo de mis enemigos. Me rodearon olas de muerte
y torrentes de Belial me atemorizaron (Sal. XVIII, 4-6).
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Tig 6¢ ovpedvnols Xpot® mpog Beriad; 1
Ti¢ pepig motd petd amnictou®®,
Y en los textos de Qumran; Belial es el espiritu (y

principe) de las tinieblas®®®.

Satan

Nombre de origen hebreo ha-shatdn (adversario,

enemigo o acusador) y en griego Za.TO.VAC; significa

“el enemigo”. En el Antiguo Testamento, cuando se
hace referencia al juicio de Dios, hace el papel de
“acusador”: Et ostendit mihi lesum sacerdotem
magnum stantem coram angelo Domini et Satan
stabat a dextris eius ut adversaretur ei, et dixit
Dominus ad Satan increpet Dominus in te Satan et
increpet Dominus in te qui elegit Hierusalem

numquid non iste torris est erutus de igne3"°

En este mismo sentido, es presentado como
un hijo de Dios, encargado no sdlo de denunciar los
pecados de los hombres, sino como aquel a quien le

es permitido probar su alma, como lo muestra el

%8 Qué armonia tiene Cristo con Belial, o qué parte el creyente con el incrédulo (2Cor. V1, 15).

%9 W. Huppenhauer, “Belial in den Qumram-Texten”, Theologische Zeitschrift 15, 1959, pp. 92-96.
K. R. H. Frick, Das Reich des Satans, Satan die Satanisten, parte 1, 1982, pp. 140-144.

370Y me mostr6 al gran sacerdote Josué que estaba junto al angel del Sefior y Satan estaba a su
derecha para enfrentarlo, y dijo el sefior a Satan: que te reprenda el Sefior, que te reprenda el sefior
que eligié a Jerusalém, acaso no es este un tizén sacado del fuego (Zac., 11, 1-2).
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siguiente texto: Quadam autem die, cum venissent filii
Dei, ut assisterent coram Domino, affuit inter eos
etiam Satan. Cui dixit Dominus: Unde venis? Qui
respondens ait: Circuivi terram et perambulavi eam.
Dixitqgue Dominus ad eum: Numquid considerasti
servum meum lob, quod non sit ei similis in terra,
homo simplex et rectus ac timens Deum et recedens
malo? Cui respondens Satan ait: Numquid lob
frustra timet Deum? /...] Dixit ergo Dominus ad
Satan: Ecce, universa, quae habet, in manu tua sunt;

tantum in eum ne extendas manum tua®’*.

También aparece como tentador y embaucador:
Koi &otn Zatavag &v 1@ Iopanr «ai
gméoelce  TOV Aavid  toL  apdufioat

IopoanA®,

En época cristiana es presentado como el principio de

871 Un cierto dia, cuando vinieron los hijos de Dios para comparecer ante el Sefior, se presentd
también Satan, al cual dijo el Sefior: ¢de donde vienes? El, respondiendo, afirmd: rodeé la tierra y la
recorri. Y le dijo Dios: ¢acaso consideraste a mi siervo Job, porque no hay parecido a él en la tierra,
hombre humilde, recto, temeroso de los dioses y alejado del mal? A éste respondié Satan diciendo:
(acaso Job no teme a Dios en vano? [...] Dijo entonces el Sefior a Satan: He aqui, todo lo que
tiene, estd en tu mano; en tanto no extiendas tu manos sobre él (Jb 1,6-10)

872 se levant6 Satanas en Israel e incité a David para censar a Israel (1 Cr. XXI, 1).

256




la tentacion carnal, expresado en la parabola del
sembrador de esta forma:

Obtot 6¢ €6lv ol mopd TV 030V  Omov
onelpetalt O AOY0oS, kol Otov  AKOLOMOV,
gbOvg Epyetor O Zatavag kol oipel  TOV
LOYOV TOV  EoTapuévov EV  TAIG  Kapdioig
abtdV",

Segun el libro apocrifo de Henoch, a causa de su
rebelion contra Dios fue arrojado al abismo por el
angel Miguel. Los Padres de la Iglesia fueron los
primeros en aplicar el nombre de Lucifer a Satan, que
representa los poderes diabdlicos, es “el principe de
este mundo” y se imagina como serpiente o dragon.
También se le dan los nombres de Belcebu y Belial.
En las representaciones de la Edad Media tardia
puede aparecer como un monstruo que devora las
almas y se come a los hombres; y, finalmente, se
multiplican en relaciéon con ¢él los distintivos
animalescos como los cuernos, la cola, las orejas, las
garras 0 las zarpas de ave rapaz, aunque en la

literatura es mas frecuente la pezufia de caballo. En el

373 Estos son los que [caen] junto al camino, donde se siembra la palabra, y una vez que la escuchan,
de inmediato llega Satanas y quita la palabra que fue sembrada en sus corazones (Mc. IV, 15).
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libro Bahir (siglo XII d.C.), de naturaleza gndstico-
cabalistica, Satan es una fuerza que opera desde el
norte, la region del mal y de la muerte, y se le llama
precisamente “el viento del norte”. De igual forma en
diferentes sectas de la Edad Media, influidas por el
maniqueismo y la gnosis, Satanael era el hijo
primogénito de Dios que se reveld contra su padre y
se le expulsé del cfue expulsado del cielo, y que
luego, en su nuevo reino terrenal, hizo el cuerpo del

hombre de barro y carne.3"

Axnowo  (pereza,

también vista como

desesperanza)

Belphegor

El nombre de Belphegor puede tener sus origenes en
el asirio Baal-Peor, el dios de los moabitas que era
adorado como una deidad félica por el pueblo de
Israel en Abel-Sitim. También se le asoci6 con el
libertinaje y las orgias que el pueblo israeli realizd

con las mujeres Maobitas.

Belphegor (o Beelphegor) es un demonio
mitico que ayuda a las personas a lograr grandes

descubrimientos que pueden permitirles alcanzar el

374 3. Turmel, Histoire du diable, Paris, 1931; J. Henninger, Satan, Etudes carmélitaines XXVII,

1948, pp. 224-225.
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tan anhelado poder, la riqueza y la fama.

Belphegor ha sido diversamente descrito como
una hermosa mujer desnuda y como un demonio con
barba masculina con la boca abierta, cuernos y ufias

puntiagudas.

Algunos textos cabalisticos le dan el
nombre de "el sofista”. Que principalmente ha
creado fricciones entre los hombres y la
propagacion del mal a través del otorgamiento de

la riqueza.

Segln algunos estudiosos del siglo XV,
Abril es el mes en que los poderes de Belphegor
estan llegan a su maxima expresion, puesto se le
realciona con la abundancia y, por lo tanto, con la

primavera.

Segun la clasificacion de los demonios de
Peter Binsfield, Belphegor es jefe del pecado
mortal de la pereza. Se ha dicho que él utiliza la

pereza de la gente para tentarlos.

Belphegor se muestra en una luz

259




desfavorable en muchos textos cristianos. Se
decia que parte de los judios habian hecho
muchos sacrificios a este dios, lo que enfurecio a
Moisés y lo llevo a ordenar el asesinato de los
culpables, se cuenta que el nimero de muertes

habia sido cercano a veinticuatro mil victimas:

[Qc oTOELANV &V EPpNU® €Dpov TOV “Iopani
Kol G OKOMOV &V GLKI TPOILOV TOTEPAG
abTOV €1dov: abtol gloNibov  7mpog TOV
Beghoeyop kol  annirotpiwdnoav €16
aoybvny, Kol EYEVOVTO Ol GPRSEALYHEVOL (G

ol fiyamnuévor®™.

Asi también, habiendo causado la ira de Dios,
cuenta el Antiguo Testamento como fue que el
dios de los judios elimind a los traidores que

decidieron seguir al demonio:

Ol 0pBarpol LUAOV EmpdKOcL TAVTe OGO,
gmoinoe  Koipltog © ©Oedc fHuov 10

Beehoeydp, 0611 mog GvOpwmog, O0TIg

875 Como uvas en el desierto encontré a Israel, como la fruta incipiente de la higera en la cima vi a
sus padres, los mismos que entraron a Belphegor y se aprtaron a la infamia y fueron hechos
abominables asi como aquello que amaron (Os. 1X, 10).
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gmopevn  Omicw Beehopeywp, EEETPLYE
abtov Koprog 6 Oeog bpudv &€ budv:7e.

Cuenta la leyenda que Belphegor fue enviado
desde el infierno por Lucifer para buscar ejemplos
de felicidad conyugal que pudiera encontrar en la
tierra, sin embargo, luego de completar su viaje, el
demonio no la halloé por ningun lado. Este cuento
ha sido revisado en muchas obras literarias, y el
nombre de Belphegor vino a significar la

misantropia y el libertinaje.

Y nepoaivia

(envidia)

Leviatan

Llivyatan: Monstruo de la mitologia fenicia, que
aparece en Ugarit con el nombre de Lotan. En el
Antiguo Testamento es el dragdn del caos vencido
por Yahveé:

oL ovvébraoag TNV KePAANV Tov Agviodayv,

Edwkag abtov Bpdpe Aaoig toig Abioyt ¥,
Se le imagina con forma de serpiente: in die illo

visitabit Dominus in gladio suo duro et grandie forti

876 Sus ojos han visto todas las cosas que hizo el Sefior Dios nuestro a Belphegor, que todo hombre,
que marchaba tras Belphegor lo aniquild el Sefior Dios nuestro de entre nosotros (Dt. 1V, 3).

877 TG quebrantaste la cabeza de Leviatan, lo diste como alimento a los puebos Etiopes (Sal.

LXXIV, 14).
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super Leviathan serpentem vectem et super Leviathan
serpentem tortuosum et occidet cetum qui in mari
est38,

En general, se le ubica en el mar y por eso se le
confunde con el cocodrilo y la ballena, hecho que
inspiré a muchos artistas a dar atributos relacionados
Con peces O criaturas marinas a sus personajes para
atribuirles el significado de la envidia, siguiendo la
tradicion biblica. En la apocaliptica y en la época
cristiana, Leviatan es considerado una version del

diablo.

lowotppopyia

(glotoneria)

Belcebu

(Beelzebul) No estd claro que el término provenga
etimoldgicamente de baal-zebub, el “sefior de las
moscas”, siendo mas probable la interpretacion que lo
relaciona con el fenicio zebul “principe” (por tanto

Bdaiel principe). Era el dios oficial del pais de los
filisteos:
Ceciditque Ohozias per cancellos cenaculi sui quod

habebat in Samaria et aegrotavit misitque nuntios

dicens ad eos: ite consulite Beelzebub, deum

378 En aquel dia el Sefior afligira con su espada dura, grande y fuerte a Leviatan, serpiente viajera, y
sobre Leviatan, la serpiente tortuosa, matara al cetaceo que estd en el mar (Is. XXVII, 1).
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Accaron, utrum vivere queam de infirmitate mea hac,
angelus autem Domini locutus est ad Heliam
Thesbiten: surge ascende in occursum nuntiorum
regis Samariae et dices ad eos numquid non est Deus
in Israhel ut eatis ad consulendum Beelzebub deum

Accaron®’,

Algunos textos rabinicos interpretaban el nombre
como “‘sefior del muladar”; de hecho, en la literatura
rabinica la palabra zabal, estiércol, se utiliza para
referirse al culto a los dioses. En el Nuevo
Testamento Belcebu aparece como el mas importante

de los demonios:

Ot 8¢ oaplodiol GKOVGOVTEG ELTOV: OLTOG
obk EkPaArel TO SalpudvVie €1 P &V TO

BeelleBovh, Gpyovtt 1@V daipovimve.

En una época posterior se le encuentra como el
demonio de Saturno (oraciones judias de los

planetas), y en la literatura magica de la Edad Media

879y cay6 Ocozias por las ventanas de su cenaculo que tenia en Samaria y estaba enfermo y envié
mensajeros a los que dijo: Vayan y consulten a Belcebu, dios de Acrén, si seré capaz de sobrevivir
de esta mi enfermedad, entonces el angel del Sefior dijo a Elias Tesbita: Levantante y sube al
encuentro de los mensajeros del rey de Samaria y diles a ellos ¢acaso no hay Dios en Israel para que
vayan a consultar a Belcebu, dios de Acrén? (2R. 1, 2-3).

%80y |os fariseos que escuchaban dijeron: éste no echa fuera a los demonios sino en [el nombre] de
Belcebd, principe de los demonios (Mt. XII, 24-27).
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como patrono de la magia. Entre los tedlogos
cristianos tiene la consideracion de principe del reino

de las tinieblas: el diablo.

Praapyvpia

(avaricia)

Mammon

Del arameo mamo: propiedad, riqueza. En el Nuevo
Testamento, es la riqueza en el sentido de lo
injustamente ganado:
L KOy DUV AEy®: TOWGOTE EQLTOLS GIAOVG
EK 100 Mapova e adikiag, ive, Otav
ExMimete, dE€mvtal LUAG €1 TAC ol®Viovg
oKNVAGHEL.
Sigueido esta liea en el mismo libro se refiere mas
claramente como un vicio:
Si ergo in iniquo Mamona fideles non fuistis quod
verum est quis credet vobis, nemo servus potest
duobus dominis servire aut enim unumodiet et
alterum diliget aut uni adherebit et alterum
contemnet non potestis Deo servire et Mamonae®%2,

El hombre no puede servir al mismo tiempo a

Dios y a Mammon; este ultimo es la personificacion

1Y yo les digo: hagan para ustedes amigos del injusto Mammon, para que, cuando falten, los
acepten en las habitaciones eternas (Lc. XVI, 9).

382 puesto que si en el injusto Mammon no fueron fieles, en lo que es verdadero ;quién les creera?
Ningun siervo puede servir a dos sefiores, porque, 0 se moderara con uno y amara al otro, o se
inclinara hacia uno y desdefiara al otro, no pueden servir a Dios y a Mammon (Lc. XVI, 11-13).
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de la riqueza, el idolo del dinero. En los libros de
magia bizantinos aparece como Mamonas. En la
escolastica medieval y en Agrippa de Netteshheim se

lo relaciona con el diablo382,

I[Tovnpia

(perversidad o lujuria)

Asmodeo

En talmadico, Ashmedai. Demonio de la religion irania

antigua®®*

adoptado por el judaismo después del exilio
y cuya mencién se encuentra en el libro de Tobias, con
la imagen de aquello que es contrario al matrimonio,
como lo muestra el siguiente texto en el que Sara es
alejada de por la violencia del demonio de sus posibles
matrimonios: Eadem die contigit Sarae filiae Raguel,
qui erat Ecbatanis Mediae, ut et ipsa audiret
improperia ab una ex ancillis patris sui, quoniam
tradita erat viris septem, et Asmodeus daemonium
nequissimum occidebat eos, antequam cum illa fierent,
sicut est solitum mulieribus. Et dixit illi ancilla: “Tu
es, quae suffocas viros tuos! Ecce, iam tradita es viris

septem, et non nomine eorum fruita es. Quid nos

flagellas causa virorum tuorum, quia mortui sunt?

383 K. H. R. Frick, Das Reich Satans und Satanisten, parte 1, 1982, pp. 151-153.

%84 Aesma Daeva (aesma, “delirio”). En el parsismo, demonio de la concupiscencia y de la colera.
Su encono se dirige sobre todo contra el buey, figura central entre todas las criaturas. Sélo
Saoshyant puede al final con él, y lo vence. En el Avesta mas reciente Aesma encarna el mal

general; su arma es el “palo sangriento”.
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Vade cum illis, nec ex te videamus filium aut filiam in
perpetuum3®,

[...] et missus est Raphael angelus sanare duos,
Thobin desquamare ab albuginibus oculorum eius, ut
videret oculis lumen Dei, et Saram filiam Raguel dare
Thobiae filio Thobis uxorem, et colligare Asmodeum
daemonium nequissimum. 38

Finalmente, en la literatura rabinica aparece como el
mas importante de los espiritus malignos. En algunos
aspectos Asmodeo recuerda al asirio Pazuzu®®’. En las

ilustraciones de astrologia medieval aparece, entre los

angeles y demonios horarios, como Asmodei.

Kevoodo&ia Lucifer Portador de la luz: en el cristianismo, es uno de los
(vanagloria). nombres del diablo que se remonta a Isaias donde la

bajada a los infiernos del rey de Babilonia se compara

%85 Y ese mismo dia acontecié que Sara, hija de Raguel, quien era de Ecbatana de Media, ella misma
escuchd los insultos de una esclava de su padre, puesto que habia sido entregada a siete hombres y
el muy perverso demonio Asmodeo los habia asesinado, antes de que sucediera con ella, como es
habitual para las mujeres. Y le dijo la esclava: jeres tu la que estrangulas a tus hombres! He aqui, ya
has sido entregada a siete hombres y no has disfrutado por su nombre. ;Por qué nos castigas a causa
de tus hombres, por qué murieron? Vete, y que no veamos de ti hijo o hija por la eternidad (Tb. IlI,
7-9).

%86 Y fue enviado el angel Rafael a sanar a los dos, a Tobit para descamar las manchas blancas de
sus 0jos, para que viera con los ojos la luz de Dios, y a Sara hija de Ragtiel, para darla como esposa
a Tobias, hijo de Tobit, y encadenar al perverso demonio Asmodeo (Ibidem II, 17).

%7 Demonio asirio de la Mesopotamia antigua con cuatro alas y rostro estrafalario; era representante
del viento tormentoso del sudeste y se le temia como portador de enfermedades. De su imagen
forma parte también un aguijon de escorpion. Su poder se neutralizaba con conjuros.
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con la caida del refulgente Lucero del alba (en hebreo

Helal): Quomodo cecidisti de caelo Lucifer3®®

qui
mane oriebaris corruistis in terram qui vulnerabas
gentes®®,

Los padres de la Iglesia trasladaron el nombre
de Lucifer a Satan, siguiendo a Lucas X, 18, donde se
presenta con este nombre cayendo del cielo como un

rayo: et ait illis videbam Satanan sicut fulgur de caelo

cadentem?3°,

Algunos grupos gnosticos consideraron a
Lucifer un poder divino autoctono o también como el
“primogénito de Dios”. La mayoria de las veces se
olvida que como nombre antiguo de Lucero del
alba®»" en el Nuevo Testamento se utiliza igualmente

para designar a Cristo:

'Eyod “Inoodg Emepya  TtOV dyyehov  pov

%88 E| texto griego de los LXX lo menciona como 0 £mG@OpOC, es decir, el portador de la aurora,
no obstante, el nombre con que se conoce a este demonio es el de la version latina, hecho por el que

se ha preferido dicha version.

%9 De qué modo caiste del cielo Lucifer, quien nacia en la mafiana, caiste a la tierra, [ti] que

vencias a los pueblos (Is. X1V, 12).

%0°Y les dijo: veia a Satan cayendo del cielo como rayo (Lc. X, 18).

%91 Fosforo: el portador de la luz; llamado también Heosforo. Es el dios griego del lucero del alba.
Se le representaba como un joven desnudo y alado que con una antorcha en la mano abria paso ante
su madre [Eos y su padre Helo]. Su nombre latino es Lucifer.
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Si bien esta correspondencia no puede ser aplicada a todo el arte cristiano, si es un
referente importante por ser el culmen de una tradicion de diez y seis siglos en que se busco
darle un rostro a los seres espirituales. Mas concretamente, en el caso de la vida de san
Antonio, que en si misma comprende el primer gran tratado de demonologia en el que se
tratan las formas y métodos de los demonios para acabar con la vida del cristiano, y que

significo el punto de arranque para esta nueva tradicion.

A partir de esto es posible acercarse a la interpretacion pictérica, afiadiendo los datos
de la demonologia cristiana, pues no sélo sera posible saber a qué tentacion esta referido
cada personaje, sino también, serd posible identificarlo con el demonio al que representa.
Asi pues, tomando, por ejemplo, el grabado de Lucas Carnach el Viejo, en que plasmé el

episodio de san Antonio atormentado en los aires se puede aplicar lo antes descrito:

892Y0, JesUs, envié a mi angel para que les dé testimonio de estas cosas sobre las iglesias, yo soy la
raiz y el origen de David, la estrella brillante matutina (Ap. XXII, 16).
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Personaje antropomorfo cubierto de pelo,
que aparenta ser un Mono, que, si bien su
aspecto es complicado de identificar, el
atributo de la manzana lo caracteriza
como la Lujuria, ademas de ser quien
sostiene de las manos al santo; por lo
tanto, puede ser identificado con

Asmodeo.

b)

Ser ornitomorfo en este tipo de
representaciones, salvo cuando aparece
explicitamente el gorrién, las aves
siempre seran identificadas con el
orgullo o la vanagloria, a causa de sus
adornados plumajes; por lo tanto, se

identifica con Lucifer.

Personaje con rostro de ledn y tenazas de
escorpion. Por un lado, es bien sabido
que el ledbn goza de wun sentido
ambivalente  desde la  tradicion
veterotestamentaria en que se le podia

393

identificar con el demonio®*° o con Dios;

por otro lado, el escorpion es el animal

BIOOOV e EK OTOUATOS AEOVTOG / salvame de la boca del ledn (Sal. XXI, 22).
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que se identifica con la Envidia, por lo

tanto se trata de la imagen de Leviatan.

d)

Personaje cinocéfalo, que se posa sobre
las piernas del santo, y que, al igual que
los satiros, cuenta con patas de macho
cabrio, lo que lo identifica perfectamente
con la Lujuria, y por lo tanto, con otra

forma que puede adoptar Asmodeo.

Otro personaje cinocéfalo que sostiene
los pies del santo y que, por su
cornamenta, es una personificacion de la

Lujuria.

He aqui la serpiente dragdén que, en este
caso y varios semejantes, se identifica
con el tipo de dragon asiatico, puesto que
ya existia una identificacion con éste
gracias a los recientes lazos comerciales
que comenzaban a gestarse entre Asia y
Europa entre los siglos XII y XVII que
marcO una influencia importante en la
iconografia demoniaca de esta época. El

dragon es identificado directamente con
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la Avaricia, es decir, con el Mammon

biblico.

9)

Una serpiente con brazos que vuela en
sentido contrario al santo, como
ignorandolo, es facilmente identificable
con el aspid, y, por lo tanto con la

Pereza, es decir, Belphegor.

h)

Al igual que el anterior, sabemos que
estos dos personajes hacen referencia al
demonio Belphegor por portar en los
brazos, como se vio en el analisis
anterior, el simbolo del caracol. No
obstante uno de ellos, el mas pequefio,
tiene cuerpo de gorrién y rostro de perro,

y el otro es una serpiente cinocéfala.

Personaje con rostro de jabali, animal
identificado con el pecado de la Ira
irracional, es decir, con el legendario

Belial.
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Cabe mencionar que todos los personajes, savlo el cinocéfalo que se posa sobre las
piernas del santo eremita, ademas de sus atributos propios, cuentan con un cuerpo de
langosta3®, incluso el resto de los personajes menores también estan representados como
este particular insecto y, si bien, los insectos son escasos en los bestiarios cristianos®®, éste
es uno de los principales, pues en la Biblia es presentado como una de las plagas de
Egipto3®® y también se habla de un azote de langostas venenosas con cola de escorpion que
escapan de los pozos del abismo en el Apocalipsis®®’, dandole el rango de plagas a las

tentaciones causadas por los demonios.

La otra variante a esta escena es la amalgama del ataque infringido contra Antonio
por los demonios en el aire con la batalla que libré inmediatamente contra el demonio en

forma de imponente gigante, como lo narra la Leyenda dorada:

Narrat Antonius de se dicens: "Vidi aliquando diabolum celsum corpore. Qui se
Dei virtutem et providentiam ausus est dicere et ait: 'quid vis, ut a me tibi detur,
Antoni!" Huic diabolus aliquando in tanta proceritate apparuit, quod coelum
capite tangere videretur. Quem cum Antonius, quis esset, interrogasset et ipse se

Satanam esse dixisset [...]*%

3% Al haber sido ocupada de manera metaférica la palabra latina locusta a los crustaceos (en francés
langouste, en inglés lobster, etc.), fue necesario recurrir a otra raiz: satier, sauter, en aleman, que
dio origen al francés sauterelle, es decir, saltadora, de donde en espafiol tenemos saltamontes.

%95 os bestiarios cristianos se limitan a enumerar de entre los insectos a moscas, algunos aracnidos
y langostas.

3% Ex, X, 1-20.
97 Ap. 1X, 2-5.

3% Cuenta Antonio de si mismo diciendo: Vi, alguna vez, un diablo elevado en cuanto al cuerpo.
Quien se atrevid a decir que €l [era] la virtud y providencia de Dios, dijo: ”Antonio, qué quieres
para que por mi te sea dado”. En otra ocasion, aparecio un diablo de tan grande estatura que parecia
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Narracion basada en el escrito de Atanasio que cuenta al respecto de Antonio que,
mientras dormia, fue llamado por una voz que le dio una vision en que el santo pudo ver lo

siguiente:

[..] xai &0ecddpnoé Tiva pokpov avapréyag, aedn kal
QoPepoV, E0TMOTH Kai OGVOVTA UEYPL TOV VEQEADV, Kal
avopalvoviac TIveg OOTEP  EMTEPOUEVOLS:  KAKELVOV
EXTELVOVTO TOG YEPOG KOl UEV KOAOLUEVOLG Tap
abTOV, TOVC 8¢ LMEPIMTANEVOLS, Kol 81eABOVTAG AO1mOV,
apepipveg avdayeobal. Eml pév obv 1oic TOl00TOLG
ETplle TOUG 0OdOVTOC O MokpOc Exelvoc  Emi 8¢ tolg

amomintovoly, Exaipes.3?

De modo que los artistas representaron a seres gigantescos junto con el resto de los
ejércitos demoniacos gque atormentaban a san Antonio, regularmente con el aspecto de un
temible dragon, como puede observarse en el grabado realizado por Jacques Callot hacia
1634 (Fig. 33), en que dicho gigante, atado por una cadena, tdpico de los evangelios
respecto al diablo, con una serpiente en el brazo izquierdo, imagen de la perversién, escupe

demonios de su boca que atacan sin cuartel al santo ermitafio, que apenas puede defenderse.

tocar el cielo con la cabeza. Quien, cuando Antonio le preguntara quién era, él mismo dijo que era
Satanés (Historia de Sancto Antonio I11).

%9y alzando los ojos mird un gigante, indescriptible y temible, que estaba de pie y alcanzaba hasta
las nubes, y otros como provistos de alas que subian. Y aquel extendia las manos, y les impedia el
paso a algunos, y los restantes sobrevolaban atravesando sin dificultad. Entonces contra éstos
rechinaba los dientes aquel gigante, y se alegraba por los que caian (Vita Antonii, LXVI 3-4).
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Y mas explicito
resulta el grabado del
mexicano Jose
Guadalupe Posada (Flg.
34), de 1910, en que un
ejército de demonios,

que responden a la

AV 1 -
"&;f"“ o —«‘ = SN >

== . = : —e iconografia antes
Fig.33 Las tentaciones de san Antonio, Jaques Callot, Aguafuerte,

Spencer museum of Art, 1635. mencionada, entre los

que aparece una hermosa jovencita en cuyo vestido tiene escrita la pafiabra lujuria, intentan
asaetear al santo con un cafién que dispara flecha, y en el que el cielo estd dominado por un
enorme dragon de siete cabezas, referencia explicita al Apocalipsis XII, igualmente

encadenado, bajo el cual puede leerse pecados capitales.

Fig.34 Las tentaciones de san Antonio, José Guadalupe Psada, grabado
en zinc, Fondo Diaz de Leon, 1910.
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V.3.4 Visitando a san Pablo el ermitafio, encuentro con seres mitoldgicos

De entre las diversas representaciones que se hicieron de la vida de san Antonio, este
particular episodio tuvo una importante extension en la Iglesia, principalmente en la egipcia
y en Occidente, sin embargo, no proviene de la tradicidn atanasiana, sino Unicamente de las
historias escritas acerca de Pablo el ermitafio, principalmente la Legenda aurea, hecho por el
cual, es probable que Flaubert no le dedicara mas que unas cuantas lineas, de modo que,

para este episodio es el texto de la VVoragine la fuente principal.

La Leyenda dorada comienza el relato acerca de san Pablo diciendo que Paulus
primus eremita ut testatur Hieronymus®®, dato que por si mismo ya merece destacarse,
puesto que fue él, o un anciano llamado Didimo, quien sirviera de ejemplo al abad Antonio,
lo que sucedid, segiin puede constarse, durante el gobierno de Decio, y Valeriano*®!, de
acuerdo con la fuente, quien comenz6 su reinado hacia 256 d.C. Al igual que Antonio, Pablo
huyd de las persecuciones al desierto instalandose en una cueva en la que permanecid

sesenta afnos.

Cabe destacar que, si bien Pablo no luchd con demonios y tentaciones, la razén
principal de su huida al desierto fue la naturaleza de los tormentos con que eran castigados
los martires de la fe cristiana, de los cuales la historia del santo nos conserva dos: El

primero de ellos que atentaba contra la integridad fisica del castigado al ser cubierto de miel

400 pablo [fue] el primer eremita, como cuenta Jerénimo (Legenda aurea, Historia de sancto Paulo
eremita I). Aqui, la leyenda, hace referencia a la Vita sancti Pauli eremitae de Jerénimo.

401 A este respecto Jeronimo (Vita sancti Pauli primi eremitae 11, nota 1) hace la advertencia de que
existe una confusion pues, en los manuscritos consultados, aparecen los nombre Diocletiano et
Valeriano, lo cual causaria una discrepancia temporal entre la vida de Pablo y su relaciéon con
Antonio.
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y dejado a la intemperie, para ser picado por abejas. Y el segundo, y més importante, un

castigo que afectara su integridad moral“®?, Cuenta la Legenda aurea que:

Alter vero mollissimo lecto imponitur et in loco amoenissimo collocatur,
ubi aeris erat temperies, rivorum sonitus, cantus avium et florum olfactus.
Funibus tamen floreis coloribus obtectis sic iuvenis cingitur, ut manibus

vel pedibus se iuvare non posset.

Adest quaedam iuvencula corpore pulcherrima et impudica ac impudice

tractat iuvenem Dei amore repletum?%,

Este fragmento nos evidencia, una vez mas, de qué forma un moje preferia enfrentar
cualquier otro suplicio a tener que enfrentar la lujuria, ya que, este episodio se resuelve
cuando el joven se arranca la lengua con los dientes y la lanza a la jovencita que intenta
tentarlo, logrando asi escapar, dolorosamente, de semejante suplicio. Asi, huyendo de las
tentaciones y las persecuciones, Pablo se refugié en el desierto interior de la Tebaida, s6lo
comiendo pan y agua lodosa de un pozo*®, y fue alli que, hacia el final de su vida, a los

ciento trece afos*®®: Eo tempore cum Antonius primum se inter monachos eremicolam

402 Este mismo relato lo cuenta Jerénimo en su Vita sancti Pauli primi eremitae 11, sin embargo,
resulta mucho mas colorida y amena la forma en que Santiago de la VVoragine adornoé el episodio.

403 Mas, el otro, fue colocado en un lecho blandisimo y fue colocado en un lugar muy agradable
donde el aire se mezclaba con el sonido de los rios, el canto de las aves y el perfume de las flores.
No obstante fue atado el joven con lazos de colores vistosos, de tal suerte que no pudiera ayudarse
con las manos o los pies (Historia de sancto Paulo eremita Il1).

Estaba cerca una jovencita hermosa de cuerpo, impudica, e impudicamente tocé al joven lleno por
el amor de Dios (Historia de sancto Paulo eremita I11).

404 \/jta Sancti Pauli Primi Eremitae VI.
405 Ibidem VII
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cogitaret, in somniis alium se multo meliorem eremum colere edocetur®®. Y fue asi que,
por su natural curiosidad, Antonio, marché en la busqueda de este singular personaje, y fue

en su camino que se encontrd con dos personajes de las tradiciones antiguas: un satiro y un

centauro.

Este episodio es prueba suficiente de cémo,
ademas de ser la historia del abad Antonio una fuente
importante para fijar la primera demonologia
cristiana y su iconografia, también el cristianismo,
por su cercania a la cultura greco-romana, en su

proceso de extension, se apropié de importantes

figuras para la mitologia antigua dotandolos de un

Fig 35. San Antonio va en busca de | nuevo caracter pedagdgico Yy significado diferente en
san Pablo el ermitafio, Maestro o o
dell' Osservanza, Temple y 6leo el proceso de evangelizacion de nuevos cristianos,
sobre tabla, Galeria Nacional de

Arte. ¢.1440. que si bien no garantizaba una conversion profunda

por parte del evangelizado, si fue de gran ayuda para
la rapida expansion y aceptacion de una nueva religion. Pues, como se pudo revisar en la
historia del cristianismo y su arte, el cristianismo tiene una deuda con el politeismo de
Grecia y Roma. Aunque el Antiguo Testamento resulta mas oriental que helénico, en él se
pueden sefialar ciertas concordancias, no necesariamente préstamos, con la mitologia

griega, que, al final, serian inculturizadas a la fe cristiana. Asi, la serpiente de bronce de

406 En ese tiempo, como Antonio pensaba que él era el primer eremita entre los monjes, en suefios
fue que supo que otro cultivaba mucho mejor el desierto que él (Historia de sancto Paulo eremita
V).
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Moisés*®’ recuerda a la serpiente portada por Asclepio?®®, Sanson contra los filisteos*®®, nos

recuerda las hazafias de Heracles®'?; el profeta Elias*'! guarda una cierta y singular

semejanza, por su nombre y su leyenda, con Helios*'?

, quien, igual que el profeta, se eleva
en su carro de fuego*. En la leyenda de Jonas*** se ha querido encontrar un paralelo con el
mito de Perseo y Andromeda pues, coincidentemente, es en Jaffa, el mismo lugar en que el
profeta se embarca para escapar de las 6rdenes de Yahvé, donde Andromeda fue expuesta y

tuvo lugar el combate del héroe contra el legendario monstruo marino*,

407 Nm., XXI, 1-9 (...Hizo Moisés una serpiente de bronce y la puso en un mastil. Y si una serpiente

mordia a un hombre y éste miraba la serpiente de bronce, quedaba con vida...)

408 Asclepio, Esculapio para los romanos, hijo de Apolo y la mortal Coronis, primero héroe de
Tesalia y posteriormente dios de la medicina.

409 Jue., XI-XVI.

410 Héroe de la mitologia griega. Hijo de Zeus y Alcmena, adoptado por Anfitridn, nieto de Perseo,
recibi6 al nacer el nombre de Alcides o Alceo, en honor de su abuelo, nombre que evoca la idea de
fortaleza (A k1)), fue hasta la edad adulta que recibié el nombre con que se le conoce, impuesto
por Apolo, a través de la Pitia, para indicar su condicion de servidor de la diosa Hera.

411 Profeta que vivid alrededor del siglo 1X, del cual hablan los capitulos XV1I1-XX1 de 1 Reyes y los
capitulos I-11 de 2 Reyes.

42 En la mitologia griega es la personificacion del Sol, en Hesiodo (Theog. 371) y el Himno
homérico, es identificado como uno de los hijos de los titanes Hiperién y Tea (en Hesiodo) o
Eurifaesa (en el Himno homérico) y hermano de las diosas Selene y Eos.

413 1han caminando mientras hablaban, cuando un carro de fuego con caballos de fuego se interpuso
entre ellos; y Elias subi6 al cielo en el torbellino (2 R. 11, 11). Homero, por su parte, sefiala al carro
de Helios como tirado por toros de fuego, aunque Pindaro escribid que por corceles que arrojaban
fuego.

414 profeta, hijo de Amittay, de Gat-jefer (2 R. X1V, 25) al que le fue dada la misién, por palabra de
Yahvé, de ir a Ninive a anunciar el juicio de Dios (Jon. I-1V).

415 Al llegar a Jaffa, luego de vencer a la Medusa, Perseo encontré a Andrémeda encadenada a una
roca, pues la habian mandado atar alli sus padres, los reyes Cefeo y Casiopea, para que fuera
devorada por el monstruo Ceto, que habia sido enviado por los dioses como castigo por haberse
jactado la reina de ser superior en belleza a todas las nereidas. Perseo, al verla, qued6 prendada de
Andromeda y decidié liberarla. Para ello, habiendo pedido la mano de la princesa, mat6 al monstruo
con su espada o, segun otras versiones, petrificando al monstruo mostrandole la cabeza de Medusa
(Ov., Met. IV, 699-789).
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Sin embargo, a pesar de estas coincidencias con el judaismo, fue el cristianismo
quien tuvo un mayor contacto con la civilizacion grecorromana, pues, para triunfar sobre el
paganismo y su fuerte arraigo en el mundo antiguo, la incipiente Iglesia cristiana sélo tenia
dos opciones para sobrevivir: abolirlo o asimilarlo. Puesto que hubiera resultado peligroso e
ineficaz enfrentar violentamente o tratar de extirpar las antiguas creencias, se opto por lo
segundo, lo que facilitd, hasta cierto punto, su aceptacion, ya que asi, las costumbres
ancestrales se conservaban y continuaban con otro nombre. De aqui que el papa Gregorio
Magno enviara a sus misioneros a Inglaterra bajo la consigna de no destruir los altares de
idolos, sino de rociarlos con agua bendita*®, consagrando los santuarios de los dioses
antiguos al dios cristiano, de tal suerte que los paganos convertidos pudieran adorarlo en los

mismos lugares a los que solian asistir.
V.3.4.1 Encuentro con el centauro

Gracias a estas concesiones que permitio el cristianismo encontramos numerosas
coincidencias de culto y atributos entre dioses antiguos y santos o martires, y no sélo eso,
sino que habréa un intento por parte de la naciente religion por asimilar la mitologia. Para
lograr su objetivo, los cristianos tomaron una vieja tradicion de los pueblos paganos que los

rodeaban: las fabulas.

18 La mayor parte de la informacion para el estudio de la llamada “mision gregoriana” procede de
Beda, el autor medieval de la Historia ecclesiastica gentis Anglorum, y algunas biografias de
Gregorio Magno, ademas del Liber Pontificalis, aunque ofrece una informacién muy escasa,
documentos a los que hay que afadir las cartas y documentos personales del mismo papa,
compilados en unos 850 documentos, que nos dan una buena perspectiva de la mision.
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Ya desde la antigliedad, no existia
diferencia alguna entre naturalistas y moralistas,
puesto que los animales no se estudiaban ni en si,
ni por si mismos, sino como eshozos o reflejos
del hombre, para el que los animales ofrecen un
espejo bastante fiel y, al mismo tiempo, de

aumento y aspecto deformante de su propia

naturaleza, en el que puede ver sus propias

Fig 36. San Antonio va en busca de san
Pablo el ermitafio, Maestro dell'
Osservanza, Temple y 6leo sobre tabla,
Galeria Nacional de Arte, ¢.1440.

virtudes, pasiones y vicios*’. Por esa razon, el

cristianismo también asimilé esta costumbre

creando un bestiario como medio eficaz en lo que respecta a la ensefianza moral, lo que
plantea la pregunta de cual fue el criterio elegido para hacer la seleccion. Pues bien, solo se
seleccionaron aquellos a los que se les podia conferir algun valor simbdlico y apologético.
Si bien, una de las fuentes para hacer esta compilacion de animales esta en las Escrituras,
principalmente en los Salmos; es el Physiologus, un escrito alejandrino del s. II, la base
principal de la seleccion de animales, que superara, por mucho, a los adoptados por el arte
paleocristiano, afiadiendo una coleccién zooldgica mas rica y variada en la que se incluyen
animales de rapifia y algunos otros fabulosos adoptados de la tradicion mitoldgica

grecolatina.

Al lado de los animales reales o quiméricos, en los bestiarios moralizadores
también hubo sitio para aquellos seres semihumanos. Estos seres pueden dividirse en tres

grupos. Por un lado, los machos, entre los que se encuentran los satiros y los centauros

47 puede consultarse cualquier fabulario, e, incluso, en muchos de ellos se constatara que los
animales tienen nombres humanos.
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(Fig. 36); por otro, aquellos seres de sexo indeterminado tales como las esfinges v,

finalmente, aquellos demonios femeninos como las sirenas (pajaro o pez).

La leyenda de san Antonio Gnicamente toma a los personajes del primer grupo,
sobre ellos nada nos dice el texto de Atanasio, y Flaubert apenas hace una mencion a este
respecto cuando escribe: Rechacé [...] al centauro que trataba de hacerme montar en su
grupa*®; son la Legenda aurea y san Jerénimo quienes nos legan una colorida descripcion
de tan peculiar encuentro, sélo que no en la Vida de Antonio, sino en la de Pablo el

ermitafo.

Santigo de la Voragine describe muy brevemente este episodio*®, es Jerénimo
quien detalla el encuentro cuando cuenta que, luego de que Antonio tuviera una revelacion

sobre Pablo, sali6 en su blsqueda, y escribe:

conspicit hominem equo mistum, cui opinio poetarum Hippocentauro
vocabulum indidit. Quo viso, salutaris impressione signi armat frontem:
Et heus tu, inquit, quanam in parte hic servus Dei habitat? At ille
barbarum nescio quid infrendens, et frangens potius verba quam

proloquens, inter horrentia ora setis, blandum quaesivit alloquium. Et

418 | as tentaciones de san Antonio I, p. 7. Aunque Flaubert, como receptor de la larga tradicion,
enumera al centauro como uno de los demonios que intentaron desviar al santo, y no como su guia.

419 Qui dum eum per silvas inquireret, obvium habuit hippocentaurum, hominem equo mixtum, qui
ei viam dextram demonstravit / [Antonio] Quien mientras lo buscaba a través de los bosques, tuvo
un encuentro con un centauro, hombre mezclado con caballo, quien le mostré el camino a la
derecha. (Historia de sancto Paulo eremita)
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dexterae protensione manus cupitum indicat iter, et sic patentes campos

volucri transmittens fuga, ex oculis mirantis evanuit*%,

El centauro, amalgama de hombre y caballo, se compone de un torso humano unido
a una grupa de caballo. Por su singular anomalia, posee, como los bipedos, dos brazos que
le permiten manejar el arco, lo que figura con el nombre de Sagitario, por ser el arquero

ecuestre entre los signos del zodiaco.

Este personaje goza de un doble significado al pasar al bestiario cristiano, pues, al
igual que para los griegos, por su caracter salvaje, violencia ciega y fogosidad sensual, se le
reconoce como una de las encarnaciones del demonio. De hecho, existen representaciones
en las que este personaje aparece amenazante apuntando a Cristo, representado como el
buen pastor, con un cordero sobre sus hombros, incluso, dispara también contra el ciervo,

quien simboliza la imagen del catecumeno.

El centauro también significa la degradacion del hombre a su calidad de animal
irracional, lo que puede constatarse en una miniatura del Roman de Fauvel, en el que se
observa a Adan y Eva que por el pecado original se ven reducidos a bestias y convertidos
en centauro y centauresa, evocando la expulsion del Paraiso; ya Dante, en su Divina

comedia*?!, rechaza a todos los centauros, incluyendo a Quirdn (fig. 35).

420 Encontré un hombre mezclado con caballo, al cual segin la opinién de los poetas le fue dado el
nombre de Hipocentauro, cuando lo vio, armo su frente con la sefial de la salvacién y le dijo: jholal
¢en doénde vive el servo de Dios en este lugar? Pero aquel barbaro rechinando los dientes, no se de
qué modo, y grufiendo palabras mas que pronunciandolas entre sus horrendos labios, busco una
forma amable de comunicacion; y con la mano derecha extendida indico el camino deseado, Yy asi,
atravesando los vastos campos en alada fuga, ante su mirada desaparecid (Vita sancti Pauli
eremitae VII).

421 Divina comedia XII.
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Sin embargo, también se conserva la imagen del sabio Quirdn, pues, en la visita
antes mencionada de san Antonio a Pablo el ermitafio, se le aparece al santo, en el desierto
de Tebas, un centauro que con la pata le indica el camino a seguir para poder llegar a donde
el santo ermitafio espera su visita, convirtiéndose en una especie de guia, como antes fue
Quirdn el preceptor de Aquiles, aqui conservando su significado de sabiduria, que puede
verse aun inserto en el arte cristiano, cada vez que éste sea representado con el torso vuelto

hacia atras.

V.3.4.2 Encuentro con el Satiro

El satiro, mitad hombre, mitad macho
cabrio con los instintos de Priapo, del que
la mitologia griega habia hecho wun
- semidids, se convirtio en el cristianismo en
el tipo de demonio cléasico: antropoide,
velludo, cornudo, con cola y pezufias
(Fig.37). Sin embargo, san Jer6nimo, en su

Vida de Pablo el ermitafio, cuenta un

curioso relato en el que escribe que estando

Fig. 37 La tentacion de san Antonio Abad, 6leo
sobre tela, Annibale Carracci, 1597-1598,
National Gallery of London.

Antonio camino a visitar a Pablo*%2:

422 Flaubert Gnicamente enumera a los séatiros como parte de los seguidores del dios Baco en el
capitulo V (p. 109) relativo a los dioses antiguos, aunque no tienen un papel activo dentro de la
historia, no obstante, la descripcion de estas criaturas es la misma hecha por san Jerénimo.
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Inter saxosa convallem haud grandem homunculum
videt, aduncis naribus, fronte cornibus asperata,
cujus extrema pars corporis in caprarum pedes

desinebat*?,

Sin embargo, este personaje no le fue hostil a Antonio

(fig. 38), al contrario, lo recibié con la conocida hospitalidad

de los reyes griegos y palmarum fructus eidem ad viaticum, | Fig. 38: San Antonio y el
satiroAbad (detalle),
quasi pacis obsides, offerebat***, no obstante, el monje | fresco en domo, andnimo,

., . . 1490, Monte Athos.
asustado se santiguo ante tan extrafa criatura, para protegerse

y, como el mismo santo aconseja sobre el tratamiento que debe darse a los demonios, se

decidié a interrogar al monstruo y pregunto quién era, a lo que éste respondio:

Mortalis ego sum, et unus ex accolis eremi, quos vario delusa errore
gentilitas, Fauno, Satyrosque, et Incubos vocans colit, legatione fungor
gregis mei. Precamur ut pro nobis communem Dominum depreceris,
qguem in salutem mundi olim venisse cognovimus; et in universam terram

exiit sonus ejus*?,

Palabras que conmovieron al santo por ser una muestra de la gloria de Cristo y su

triunfo sobre los dioses antiguos, ya que, aun siendo objetos de devocion de los viejos

423 Entre el valle encajonado vio un pequefio hombrecillo, con nariz curva, de frente aspera con
cuernos, cuya parte baja del cuerpo acababa en pies de cabra (Vita sancti Pauli eremitae VIII).

424 E| mismo ofrecia el fruto de las palmas para provision, como garantia de la paz (idem).

425 oy un mortal y uno de los habitantes del desierto, a los que los gentiles rindieron culto en varias
formas erroneamente, con los nombres de fauno, satiro e incubo. Funjo como representante de mi
pueblo. Suplicamos que pidas al Sefior de todos por nosotros, el cual supimos que vino una vez a
salvar el mundo; y su voz suena en toda la tierra (idem).
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cultos, también los satiros reconocen a Cristo como salvador. He aqui un nuevo significado

para estos personajes, ahora evocando la redencion y conversion del mundo grecolatino, no

necesariamente representando el sometimiento o la imposicion sino la inculturacion,

asimilacion y aceptacion de un nuevo culto.

V.4 Escenas menores

‘(v e e s oW

Fig 39: San Antoniova en
busca de san Pablo el
ermitafio (detalle), temple
y 6leo sobre tabla, Maestro
dell' Osservanza, 1440,
Washington D. C.

Existen, dentro de la tradicion legendaria y textual, algunas
escenas que he llamado menores, no porque sean mMenos
importantes, sino porque, dado el caracter educativo que
tenia el arte alrededor de Antonio, éstas fueron menos
representadas, ya que su contenido era menor, 0 quiza,
menos atractivo a los ojos del espectador, y su utilizacion
practica por los evangelizadores resultaba nula, ya que, por
mencionar algunos ejemplos, la lista de santos comenzé a
crecer tanto que habian santos patronos mucho mas
importantes que Pablo el ermitaiio y el abad Antonio; o,

sobre el tema de la elevacion del alma, ya habia ejemplos

suficientes en la biblia, como es el caso de Elias, Moisés o el, entonces popular, Enoch, y las

numerosas transfiguraciones de Cristo, temas en los que también ya habia sido tratada la

angelologia desde muy antiguo, lo cual llevé a restarle importancia a estos temas, no asi con

las tentaciones, exorcismos y cualidades curativas del ermitafio que lo llevaron a gozar de
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una importante popularidad ain durante la época de la colonizacion y evangelizacion del

Nuevo Mundo.

V.4.1 El encuentro de los ermitafios

Luego de los extraordinarios encuentros con seres
mitoldgicos, san Antonio, siguiendo las indicaciones del
centauro, cuenta Santiago de la Voragine, postremo
obviavit ei lupus, qui eum ad cellam sancti Pauli
perduxit*?®, escena que, curiosamente, al parecer no
atrajo la atencién de los artistas, ya que de hecho no

aparece la escena en la narrativa de las imagenes al

respecto. Al llegar a la celda del anciano ermitafio, == s
Fig 40: Escenas de la vida de san
Antonio, luego de mucho insistir para que éste accediera | Antonio (detalle), 6leo sobre
tabla, Juan de la Abadia, el viejo,
a recibirlo, logré convencerlo y, al momento, fue | 1490, Museo Nacional del Prado.

recibido con un abrazo (Fig. 39)%’.

4% Finalmente lo encontré un lobo, que lo condujo a la celda de san Pablo (Historia de sancto
Paulo eremita).

427 Victus Paulus ei aperuit, statimque ambo in amplexus ruunt / Vencido, Pablo le abrid, y al
momento los dos corrieron a abrazarse (Historia sancto Paulo eremita). ElI Abrazo de paz se solia
rubricar, en el mundo biblico, por medio del beso, como signo de saludo y amistad (Gn. XXIX,
11), de hecho esta escena recuerda el encuentro de Aaron con Moisés (Ex. 1V, 27) en que, por
orden de Yaveh, Aardn sale al desierto para recibir instrucciones de Moisés. También, el beso, era
un simbolo de veneracion hacia los padres y maestros (Ex. XVIII, 7). Los cristianos primitivos
expresaban su amor fraternal siguiendo esa tradicion, asi como lo recuerdan los escritos de san
Pablo: aomdoache GAANAOLG EV @LANMOTL Gyl / Saludaos los unos a los otros con el
beso santo (Ro. XVI, 16 y 1Co. XVI, 20).
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De este encuentro, la escena méas representada es la hora de la comida, muy
probablemente porque, a pesar de lo emotivo en el abrazo de los monjes, la platica que
tienen los ermitaiios denota gran piedad y respeto*?®, valores que resultan de mayor

importancia en la formacién de la vida cristiana, he aqui la discusion de los ermitafios:

Pia lis oritur, quis magis dignus esset panem dividere. Defert Paulus hospiti
et Antonius seniori. Tandem uterque manum apponunt et in aequas partes

panem dividunt*?®,

Esta imagen de la discusion entre los santos por la bendicion se ve coronada por la
del cuervo que lleva el pan en cuestion a los santos, ya que como explica Pablo, un cuervo es

quien lo alimenta a diario, y la visita de Antonio no es la excepcién (Fig. 40):

Inter has sermocinationes suspiciunt alitem corvum in ramo arboris
consedisse, qui inde leniter subolavat, et integrum panem ante ora

mirantium deposuit 4,

De la leyenda de Pablo el ermitafio, esta escena ha sido la mas relevante para el arte
cristiano, tanto, como se mencioné mas arriba, por lo aleccionador del episodio en si
mismo, como porque encuentra un importante paralelo con el relato biblico de Elias,

considerado uno de los profetas mayores, quien fue llevado por Dios a un arroyo, cerca del

428 Con respecto al respeto de Antonio por sus iguales, Atanasio en la Vita Antonii IV, 3, explica
que el santo jamas competia més que para no parecer inferior en bondad, tal como el relato de
Santiago de la VVoragine apunta sobre la piedad de los santos.

429 Comenz6 una pfa querella, quién era mas digno de partir el pan. Pablo lo daba a su huésped y
Antonio al méas viejo. Finalmente cada uno puso la mano y en partes iguales se partio el pan
(Historia sancto Paulo eremita).

40 En medio de estas conversaciones levantaron la vista [y vieron] un cuervo alimentandose
posado en la rama de un arbol, el cual desde alli apaciblemente descendié volando, y depositd un
pan completo ante sus rostros (Vita sancti Pauli eremitae X).
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rio Jordan, en el que llevaria una vida de estilo eremitica, s6lo bebiendo el agua de dicho

431

arrollo y siendo alimentado por pan y carne que le llevarian los cuervos

V.4.2 El alma elevada de Pablo el ermitafio

Cuenta la tradicion que el encuentro de los eremitas fue lo
ultimo que vivid san Pablo nel ermitafio para inmediatamente
después de ésto, morir. La leyenda alrededor de la muerte del
viejo ermitafio fue también un motivo que estimulé la

imaginacion de un buen numero de artistas pléasticos, sobre todo

a partir del s. XV1d.C., ya que la escena contada por la Legenda

aurea y ampliada por Jeronimo estd dotada de un fuerte | Fig- 41: Francesco
Mochi, St. Paul the

simbolismo en los personajes que forman la escena. Hermit, Minneapolis
Institute of Art, 1654.

431 1R. XVII, 2-7. Se ha querido ver en la palabra hebrea orebi la misma raiz de la palabra arab, que
significa comerciar o traficar, referida entonces a que la carne y el pan llevados a Elias era
entregada por comerciantes del desierto y no por cuervos, esto por ser un animal inmundo, no
obstante, el mismo texto en la LXX utiliza la palabra kOpaxeg y la Vulgata, corvi, ambos
términos utilizados s6lo para nombrar al cuervo.
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Primeramente, uno de los elementos de mayor importancia en las representaciones de
esta escena es como le fue anunciada a Antonio la
muerte del anciano ermitafio. Cuenta Jerénimo, en
un episodio anterior a ésta vision, que Antonio, en
una discusion con dos de sus discipulos dijo: Vidi
Eliam, vidi Joannem in deserto et vere vidi Paulum
in paradiso®®?, anticipando la muerte del viejo
ermitaiio. Luego de haber compartido el pan con san
Pablo, Santiago de la Voragine cuenta que: Cum

autem Antonius rediens iam cellae suae

o S s, ol
Fig. 42: Bernardino Pssari, Muerte de
san Pablo el ermitafio, Universidad de | deferentes*3. Jerénimo detalla la descripcion de lo
Bolofia, s. XVI.

appropinquaret, vidit angelos Pauli animam

visto por Antonio, cuando escribe el siguiente
testimonio: Vidit inter angelorum catervas, inter prophetarum et apostolorum choros, niveo
candore Paulum fulgentem in sublime conscendere***. Escena que nos es transmitida en una
miniatura del Speculum historiae en que el alma joven del viejo ermitafio es cargada por dos
angeles, misma forma en que es presentado por Pascual Orneda en el siglo XV, o, méas

detallado, en el grabado de Bernardino Passari del siglo XVI (fig. 42), en el que afiade el

32 \/i a Elias, vi a Juan en el desierto, y, en verdad, vi a Pablo en el paraiso (Vita sancti Pauli
eremitae XIII). Cabe sefalar la comparacion que se hace con los dos grandes ermitafios de las
Escrituras, por un lado, Elias del Antiguo Testamento, y, por otro, Juan el Bautista, del Nuevo
Testamento. Esto, con el propoésito de hallar antetipos para sustentar las nacientes tradiciones, como
en su momento sucedi6 con los personajes biblicos.

433 Cuando Antonio regresando se acerco a su celda, vio angeles llevando el alma de Pablo (idem).

434 Vi, entre multitud de angeles, entre cortejos de profetas y de apdstoles, con niveo resplandor al
brillante Pablo ascender a lo sublime (Vita sancti Pauli eremitae XIV).
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motivo de la virgen en el cielo, al igual que la pintura contemporanea del Tintoreto; mismo

motivo que sera usado por Francisco Camilo en el siglo XVII (fig. 43).

Luego de tener esta revelacion, cuentan las fuentes, Antonio decidi6 volver a la celda
de Pablo, para encontrarse con que el santo ya habia muerto en posicién de orante: velociter

rediens invenit corpus Pauli flexis genubus in modum orantis erectum?®

, Ita ut ipsum vivere
aestimaret**®(fig. 41) imagen que ha inspirado a grandes artistas como Francesco Mochi en

el s. XVII con su genial escultura del santo en posicion orante.

Finalmente, uno de los motivos mas representados
en lo referente a este encuentro fue el enterramiento de san
Pablo que, por su caracter legendario, solo lo registra la
Legenda Aurea en la que se cuenta que, luego de que
Antonio encontrara el cadaver del viejo ermitafio Cum
autem non haberet unde sepulturam faceret, ecce duo

leones advenerunt et foveam paraverunt sepultoque eo ad

silvam redierunt*®’. Este motivo alcanzé tanta popularidad

que se volvio, junto con el cuervo, parte de los atributos (Fi. 43) La muerte de San
Pablo Ermitafio, Francisco
Camilo, 6leo sobre lienzo,
Museo Nacional del Prado, c.

personales propios de san Pablo el ermitafio, y aparece en la

mayoria de las representaciones respecto al santo, ya sea

435 Jer6nimo describe con mayor detalle la posicion del orante con estas palabras: vidit genubus
complicatis, erecta cervice, extensisque in altum manibus, corpus exanime / vio el cuerpo muerto
con las rodillas dobladas, la espalda recta y las manos extendidas a lo alto (ibidem XV).

4% Regresando velozmente encontrd el cuerpo de Pablo recto con las rodillas flexionadas en
posicion de orante, de modo que parecia estar vivo (Historia de sancto Paulo eremita).

437y como no tenia donde hacer sepultura, he aqui que dos leones llegaron y prepararon una fosa y,
habiendo sido sepultado, regresaron al bosque (Historia de sancto Paulo eremita).
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ocupando un lugar secundario o central, como en el caso de la pintura de Alexandre Cabanel
(1841-1845) en que se presenta el enterramiento del santo con la ayuda de los dos leones

descritos en la leyenda (fig. 44).

Fig. 44: Pablo el primer eremita con leones, Alexandre Cabanel, dleo sobre
tela, Museé Fabre, Montpellier, Francia
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V.4.3 La muerte de san Antonio

La muerte de san Antonio Abad
es una de las escenas menos
representadas, quizé debido a la escasa
informacion que las fuentes dan a este
respecto ya que, por ejemplo, Santiago

de la VVorégine sélo escribe en un par de

lineas: Tandem beatus Antonius CV

Fig 45: La muerte de san Antonio el eremita, anno vitae suae fratres deosculans in

Antonio Viladomat y Manalt, 6leo sobre tela,
Museo de Bellas Artes de Budapest, 1755 pace quievit sub Constantino®®,

cerrando con este dato su relato. Es Atanasio quien incluso nos da los nombres de los
discipulos que se encontraban con Antonio al momento de su muerte, estos eran

" ABavaciog y Zapamimv, a quienes dio sus Ultimas instrucciones con respecto a lo que

harian con su cuerpo al morir y a quienes dejo sus bienes (Fig 45)*°.

Ademas, Atanasio relata, como testigo presencial segin su texto, los ultimos
momentos de Antonio en vida y su respiro final, asi como la forma en que recibi6 a la

muerte con cierta alegria:

Tovto €mddv, kol daomacopévov exkeivov abtov, EEdpag Tov
nodac, Kol domep eilovg OpAOV TovC EAOOVTOGC ET” abTdV, Kal

Ol aLTOVG TePLXOPNG YEVOUEVOS, EQAIVETO YOP AVAKEIUEVOS

438 Finalmente el beato Antonio en el afio ciento cinco de su vida dando 6sculo santo a sus hermanos
descans6 en paz, bajo el gobierno de Constantino (Historia de sancto Antonio)

439 Vjta Antonii XClI, 8-9.

293



Mopd T® TPOCHT®, EEEMTE, KOl TPOCETEON TPOS TOVG

TaTEPUCHO,

Asi fue como termind sus dias Antonio y como fue plasmada esta escena a partir del
siglo XVII d.C. y es asi, al lado de sus discipulos y con el cielo abierto que lo recibe con
una corona, que lo representa Antonio Viladomat y Manalt (1670-1755), o Rubens que

afiade a su fiel cerdo echado junto a la cama del moribundo Antonio

V.5 Otros simbolos y personajes: los monjes demonio

Al revisar el arte creado en torno a san Antonio abad, entre
las monstruosas apariciones y el basto bestiario, es posible
encontrarse, sobre todo en aquellas posteriores al siglo XIV
d.C. una forma particular de demonios que atormentan al
santo, es a saber, aquellos misteriosos personajes también

vestidos de monjes.

Una vez mas, aunque en mayor o menor medida, las

Fig. 46: La tentacion de
san  Antonio (detalle),
Teneris David, Museo del

representaciones sean producto del imaginario del artista en

turno; la literatura, especificamente la de Atanasio, da luz

sobre este peculiar motivo en el arte, ya que, como advierte sobre los demonios el obispo de

Alejandria: Aolot 6¢ €101 kol Etowol mpog mavto  peTofdAAecbor Kol

440 Habiendo dicho estas cosas, y habiéndolo despedido aquellos, levanté los pies, y como viendo a
sus amigos viniendo hacia él, y muy alegre por su llegada, pues se mostraba recostado con rostro
alegre, muriod y se acercd a sus padres (Ibidem XCII, 1).
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petaoynpotileotar (fig. 48)*1. No hay imposibles para
los demonios en lo que a transformaciones se refiere, vy,
dentro de esta universalidad, no quedan excluidos los
cristianos mismos, que, como cualquier religioso TOAAGKLS
yobv kai ydilewv pet ”~ ®ONG TPOGTOLOLVTIOL WM
QULVOUEVOL, KOl UVNpOoveEDSL T@V and tov I'paedv
LEEEVA42, De modo que una de las formas que les es
posible tomar a los demonios, es la de monje, con el Unico
fin de engafar a los ascetas para que abandonen su labor,

como lo expresa la misma advertencia de Antonio, que dice:

Fig. 47: La tentacion de
san  Antonio, triptico
(detalle del panel
izquierdo),  Hieronymus
Bosch, Museo Nacional de
Antiga, oleo sobre panel,
1498

"Eott 8¢ 0te KAl AMOTLTOLVTEG AVTOVG €1¢ GYNUATO LOVOY AV,

w¢ ebLoPeElc mpoomolovvTal AGAELV, 1vo T® OHOl® OYNUOTL

TAQVNOW®GL, Kol Aowmov  €vBa  BEAovolv

anatniévtag map” abTdVHS,

EAKVOMOL  TOVG

El mismo Flaubert pone en boca de Antonio el hecho de haber enfrentado a uno de

estos falsos monjes que intentd tentarlo cuando escribe: ¢acaso no conozco yo muy bien sus

artimafias? Rechacé al monstruoso anacoreta que me ofrecia, riendo, unos panecillos

calientes [...]. Por ello no es de extrafiar que los monjes demonios sean recurrentes en

441 Son astutos y resueltos para volverse en todo y cambiar de forma (Vita Antonii XXVI, 1).

442 Ciertamente, muchas veces, también entonan salmos acompafiados de himno; fingen, no

mostrandose, que recuerdan lo dicho en las Escrituras (idem).

443 A veces también hay los que se transforman en apariencias de monjes, fingen hablar como
bienhechores, asi, con igual apariencia engafan, y después, en tal caso, arrastran a donde quieren a

los engafados por ellos (ibidem 111).
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representaciones como la de Jos Van Crasheeck?*, en que puede verse a este personaje
montado en una embarcacion al fondo de la pintura. Asi mismo, en las pinturas de
Hieronymus Bosch (Las tentaciones, ¢.1549; y san Antonio con monstruos, ¢.1500) en que
encontramos varios personajes vestidos de eclesiasticos, entre los que vale la pena resaltar a
uno con cabeza zoomorfica con cuernos y tdnica roja que, al lado de otro de aspecto
humano, guian la atencion del santo hacia la escena en la que es golpeado por los demonios
del aire (fig. 46). Asi también puede mencionarse a los extrafios personajes
antropomorficos que visten el mismo habito que porta Antonio, productos del genial pincel
de David Teneris (fig. 48), entre otras varias que el espacio no permite tratar pero que, al
igual que las mencionadas, no son representadas al azar, sino que derivan de cientos de

afios de tradicién textual.

|~ LS A
Fig. 48: La tentacién
de san  Antonio
(detalle), David
Teniers, Museo del

444 Cfr. Apéndice de imagenes
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V.6 La calaveray el aceite

Uno de los simbolos més usual es en el arte cristiano es la calavera que, junto con otros
simbolos eucaristicos, es la representacion de la redencién a traves del sacrificio de Cristo
en la cruz, y la liberacion del pecado de Adéan que introdujo la muerte a la vida del
hombre**. Por lo tanto, la calavera significa el paso del antiguo hombre, maldito por Dios,
y el nacimiento de un nuevo, con la esperanza de vida eterna. Siguiendo esta misma linea,
Cristo fue crucificado en el monte Golgota*®®, cuyo nombre hebreo significa calavera, de
donde el nombre Calvario. Segun la tradicion judeocristiana en este sitio fueron enterrados
los restos de Adan y, por este motivo, alli donde yacen los restos del primer hombre
pecador se iz6 la cruz en la que Jesucristo, dios y hombre, murié para limpiar la mancha del
pecado original. Por lo tanto, la calavera se ha vuelto por excelencia, el simbolo de la cruz
sobre el pecado, por ello, es que se volvio tan recurrente en el arte cristiano, y las
representaciones de san Antonio no son la excepcion, pues ya sea a un lado oculto, o
sirviendo de apoyo al abad, el craneo esta presente como piedra de sustento para el monje

al momento de enfrentar las tentaciones de los demonios.

También es muy usual dentro de las representaciones de los santos, y pinturas
relacionadas con el culto eucaristico la imagen del aceite, ya sea en una anfora o en un
frasco de vidrio, lo cual depende de la época en que se haya realizado la pintura, hecho
igualmente presente en las escenas de las tentaciones de que san Antonio fue victima, esto

debido a que, dentro del culto cristiano, el aceite, junto con el trigo y el vino, es uno de los

“5Gn. 11, 3.
46 Jn. XIX, 16-17

297



alimentos esenciales con que Dios sacié a su pueblo** en la tierra prometida*®. Ademas de
que ya desde tiempos del Antigo Testamento, era reconocido como una bendicion divina®*®
cuya privacion es entendida como un simbolo de infidelidad*® y su abundancia como
simbolo de salvacion®! y felicidad escatoldgica®?.

Ademas, no sélo era visto como parte esencial de la alimentacién del pueblo judio,
sino como toda una bendicion, ya que en los tiempos de carestia es valorado, porque, al ser

usado como ungilento, es un excelente perfume y humectante para el cuerpo®?

, y un
remedio para curar el dolor causado por las llagas®* y, entre otros tantos que le daba este
pueblo, la principal fuente de luz les era proporcionada por las lamparas de aceite*®.
Entendido como bendicion divina, el olivo simboliza para el cristianismo la
sabiduria revelada en la ley de Dios *°%; por ello es también entendido como simbolo de los
ungidos por el poder de Dios, tal como es presentado en los dos olivos que alimentan el
candelabro de las siete lamparas divinas*’ en la que uno es el hijo de Dios que ilumina al
mundo vy, el otro, el sumo sacerdote encargado de iluminar al pueblo.
Por otro lado, el aceite, para el pueblo judio, era utilizado para la uncién de los reyes

que se hacen merecedores del nombramiento de “6leo de la alegria™*°®, es decir, como un

signo externo de la eleccion divina mediado por el Espiritu Santo*°, y es con este sentido

4“7 Dt. XI, 14.

448 |bidem, VI, 11y VIII, 8.
49 Jer. XXXI, 12.

40 Mig. VI, 15 y Hab. 111, 17.
#1301, 19.

42 Os. 11, 24.

453 Am. VI, 6y Est. II, 12
#41s.1,6. Y Lc. V, 34.

45 Ex. XXVII, 20-ss. y Mt. XXV, 3-8.
46 Eclo. XXIV, 14 y 19-23.
47 Zac. 1V, 11-14.

48 3al. 45,8.

49 1Sa. X, 1-6, XVI, 13.
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como es utilizado en las representaciones de la vida de san Antonio, pues él, que fue electo,
casi por gracia divina, como el gran principe de los monjes del desierto, que, por mediacién
del Espiritu, es capaz de expulsar del desierto a los demonios que se creia que alli moraban.
Esta unién entre la uncién y el Espiritu dio origen al simbolismo fundamental del aceite
dentro del sacramento cristiano, usado, particularmente en la uncién de los enfermos*® y en

los santos 6leos que comunican al cristiano la gracia del Espiritu proclamando la divinidad.

VI. Conclusiones

La teologia del icono que arranco de dos principales ideas, que son, por un lado, la creacion
del hombre cuando Dios dijo: Totjocmpev dvipomov kot €ikdva Huetépav©l,
en el que se habla por primera vez de una manifestacion tangible y sensible de un Dios
inefable, con forma fisica y que para ello utiliza a modo de categoria filoséfica, el concepto

ELKWV para referirse a la representacion de la divinidad. Por otro, se origina de la

contemplacion mistica de la Encarnacion del Verbo, expresada en las Escrituras de la
siguiente forma: OC £6TLV €1KOV TOL Ogod TOL GOPGTOV*2, idea que germina en
una especie de teologia visiva, es decir, una forma de teofania, pues se proclama en el
Evangelio que el icono hace presente para nosotros todo aquello que es incomprensible y
propio Unicamente del mundo de lo espiritual, a través de los colores y las formas. Es por
esto que la iconografia se convierte en un elemento de suma importancia para el
cristianismo, en cualquiera de sus variantes, pues solo a través de lo sensible se puede

percibir, en el culto, aquello que es solo inteligible.

40 Sant. V, 14 y Mc. VI, 13.
#1 Hagamos al hombre segun nuestra imagen (Gn. 1, 26).
462 E| es imagen del Dios invisible (Col. I, 15).
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No obstante, existe una marcada desigualdad entre los regimenes religiosos respecto
a la imagen y la mayoria de ellos la niegan, sin embargo, la antigua tradicion “pagana”
considera lo divino como inmanente al mundo, como algo capaz de habitar todas las cosas
naturales o producidas por la mano del hombre cuya variedad plastica es practicamente
infinita, pues puede ir desde una piedra, hasta la mas elaborada escultura u obra
arquitectonica y, a pesar de que la filosofia siempre traté de desvirtuar esta ubicuidad de lo
divino en nombre del concepto, lo divino logra arrastrar a la imagen hacia la interioridad
del espiritu, que, al mismo tiempo, en términos teoldgicos, conduce al alma hacia aquello
que es divino e inefable, donde la imagen ya no es necesaria, como bien lo ejemplifico el
intelectual Flaubert cuya novela lleva a Antonio en un viaje de visiones fantasticas al més
recondito interior de su razén humana, reflejo del humanismo y enciclopedismo que
rodeaban a este autor, que, sin embargo, no logro alejarse de ese mismo espiritu que, quince

siglos atras, inspir0 al obispo Atanasio para redactar si vida del abad Antonio.

No es de extrafiar que hablemos ahora de una teologia de la imagen si se considera
que fue el mismo Dios biblico, invisible y trascendente por esencia, quien, como autor
benevolente del mundo que contiene sus vestigios, fue el primero en reproducir su imagen
en la creacion del hombre, por lo que el seguidor y servidor de este dios deberia ser capaz,

como los antiguos, de glorificarlo y sentirlo a través de su creacion.

El cristiano tiene ademas la creencia de un hombre en el que encarnd la divinidad,
accion que marca el culmen de la benevolencia divina, dignifica la creacién y deja ver tras
ella un mundo mas bello, mas deseable y que puede ser entendido de una forma mas

profunda y filoséfica. Pero este hombre-dios dejo una interrogante mas: ¢qué culto se la ha
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de rendir a Cristo? ;uno mediante su ascension por medio de un cuerpo representable o uno

junto con la misteriosa trinidad, incognoscible en si misma?

Semejante conflicto teolgico, mucho méas problemético que en el judaismo clésico
o el islam, encontr6 la dificultad de que el méas minimo desequilibrio afectaria el concepto
de lo divino y lo que era imagen se convertiria en idolo, es decir, el cristianismo se halla en
una posicion de “aniconismo” filosofico en el que la imagen tiene una situacion inestable
que le caus6 momentos de gloria y extincion a lo largo de su historia, como bien hemos

podido verlo a lo largo de este trabajo.

A pesar de todos estos obstaculos y de la oposicion de personajes ilustres en contra
de la imagen sagrada, fue en el seno del cristianismo, el vulgo, donde la imagen divina
prosperé con mayor diversidad y vigor e, incluso, gand la aceptacion de la Iglesia. Pero,
para ello fueron necesarias, ademas de la profunda reflexion teoldgica, circunstancias
politicas y sociales que se dieron, principalmente, en el Occidente cristiano. Primeramente,
la actitud respecto a lo material, el no considerarlo ni como divino, ni como ajeno a ello;
para que fuera posible fue necesaria la contribucion conjunta de la herencia y adhesion del
cristianismo a la antigiedad, hecho que ha permitido fecundos intercambios entre la imagen
divina y la profana, a pesar de ello, la ciencia moderna tiende a romper esta bienaventurada
relacién, pues niega rotundamente lo divino en la naturaleza provocando un profundo vacio
en el mundo y en consecuencia surge la iconoclasia, al punto que la naturaleza deja de ser
motivo de contemplacidn y relfexion, pues se prefiere analizarla como simple objeto de
estudio. Sin embargo, a los ojos del artista la naturaleza no puede reducirse al reflejo de la

luz sobre los cuerpos, ya que éste no puede representarla sin imprimir en ella un excedente
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divino que conduce a la admiracion y la alabanza de quien la contempla, y son ellos

quienes logran reunir y reivindicar a lo profano con lo divino.

Luego, la situacion moral y espiritual del artista, ya que de ella depende el tipo de
representacion que hara, de lo cual se desprende la problematica de si existe una total
subjetividad a la interpretacion de aquello que quiere representarse, Yy, tratindose de arte
divino, existia el riesgo de que la materialidad cayera nuevamente en el error, y esto causé
la necesidad de reglamentar e instituir la forma en que debia hacerse arte divino. Es por esta
razén que la Iglesia decidié que cualquier representacion de aquello que perteneciera al
mundo espiritual, debia estar estrechamente basado en la traicion textual, ya que su
finalidad era la de convertirse en un medio didactico para quienes no tenian acceso a las
escrituras, ademas de una eficaz via para la evangelizacion. Posteriormente, con las
persecuciones y el auge de los martires, cuya actitud se pensaba digna de ser imitada y
posteriormente de aquellos que se habian ganado un lugar entre los dignos de ser llamados
santos, surgié una seria problematica, ya que se requeria ahora dar forma a una actitud
humana de naturaleza divina, y, nuevamente, se asomaba el riesgo de hacerlo a semejanza
de los dioses paganos. Entonces, resulta natural que se intentara llegar a un acuerdo comun
entre las diferentes iglesias respecto limitar la “libertad” de los artistas que fueran
contratados para llevar a cabo la tarea de representar lo divino concocando concilios, y
buscando un apego, lo mas cercano posible, a los escritos sagrados (canonico o apécrifos),
objetivo planteado en este trabajo y que al cumplirse permitié una mejor comprension de la

estrecha relacion que guarda la tradicion escrita con la pictografica.

Todo esto ha sido posible concluirlo gracias a que el estudio se centré en una de las

figuras clave para la Iglesia: san Antonio abad y la tradicién gestada a su alrededor desde el
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siglo 1V hasta nuestros dias, pues, como se ha dicho antes, por ser un padre fundador
surgido en uno de los momentos mas conflictivos en la historia de la cristiandad, en su vida
y leyenda se vieron reflejados muchos de los conceptos teolégico-filosoficos que rodean a
esta corriente religiosa y de pensamiento, dotdndolos de un rostro, ya sea propio, 0

asimilado de las culturas anteriores y circundantes a la provincia de Judea y Egipto.

Este trabajo apenas es un esbozo de los alcances que puede tener un estudio de esta
naturaleza, pues so6lo se han analizado algunos tépicos clave en la historia del arte cristiano
a modo de ejemplo, tratando de abarcar las dimensiones arquitectonicas, la tradicion del
icono que representa —sin duda alguna- la suprema configuracion del arte plastico cristiano
en su riqueza cosmogonica, sin dejar de lado los conceptos teoldgicos que le dieron origen,
intentando aproximar al lector a los hilos conductores de la infinita madeja de posibilidades
que envuelven al espiritu creativo detras del arte sacro. No obstante, este ensayo ha logrado
sus cometidos: primeramente, hacer un rastreo de las diversas tradiciones que permitieron
el nacimiento de la basta tradicion iconografica en el arte sacro, necesariamente acotado a
un personaje- y no a una época-, en cuya leyenda se englobaran gran parte de los conceptos
pertenecientes al cristianismo, y el méas adecuado para lograr el objetivo -luego de explorar
diversas hagiografias- es san Antonio, en cuya vida y leyenda se encuentran las
caracteristicas requeridas para nuestro estudio. Una vez elegido el personaje, se buscaron
las fuentes concernientes a la vida del santo, lo que arrojé como resultado la propuesta de
un método de andlisis comparativo entre la literatura y el arte, que planted la necesidad de
ir mas atras y ahondar en la historia misma de la Iglesia cristiana y sus bases en el judaismo

y en la cultura helenistica.
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Todo ello permitio el cumplimiento del objetivo mayor de la tesis, el de proponer
una guia metddica de andlisis iconografico que pueda aplicarse a la mayor parte del arte
sacro cristiano y que permita una mejor comprension de éste ultimo, en el que se incluyan
las bases teoldgicas que le dan significado a los simbolos configurados en las mas diversas
obras que se han producido a lo largo de la historia de la Iglesia, o cuya tematica tiene que
ver con lo sagrado y que estudie su relacion con los textos sagrados, y que no se conforme
con ser s6lo un repertorio de simbolos a modo de diccionario, sino un manual que lleve —
como Hilarion lo hizo con Antonio en la novela de Flaubert- a una visién mas amplia del
arte sacro, con miras a ser un analisis teoldgico y cientifico del signo y el icono en el arte
cristiano y sus derivados, ayudandonos a sentir el cristianismo a través de los sentidos y

comprenderlo con el intelecto.

Dios es “artista”, es ante todo la manifestacion de la unidad
divina en la belleza y la regularidad del cosmos. La unidad se
refleja en el orden y el equilibrio; la belleza comprende en si
misma todos estos aspectos. Llegar a la conclusién de la Unidad

a partir de la belleza del mundo es la sabiduria®®3.

463 T, Buckhardt, Principios y métodos del arte sagrado, pp. 10-11.
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I. Monacato

La Iglesia recién superaba una de las pruebas mas intensas y prologadas de su historia, las
persecuciones, cuando apenas comenzaba a gozar de un poco de paz y, mas aun, del
amparo, quiza un poco ambiguo, de las autoridades imperiales, se vio desgarrada desde su
interior por una contradiccion sobre la esencia misma de su fe: una doctrina que negaba la
divinidad misma de Cristo. Empezando por Alejandria, la escision del arrianismo se corri
a otras ciudades, aflor6 en sinodos y enfrenté al episcopado oriental del Imperio contra los

obispos de Occidente.

En tanto que la disgregacion del paganismo, el reconocimiento social y el poder
politico favorecen el rapido crecimiento de la poblacion cristiana, comienza, paralelamente,
a haber una considerable disminucion en la coherencia con su fe, sobre todo para los
cristianos mundanizados. En consecuencia, a la par con estos fendmenos, se produce un
amplio e intenso movimiento de cristianos que buscan la mejor realizacién de su ideal en la

vida ascética, lo que causo el arranque masivo de retiros al desierto.

La palabra eremita proviene del latin eremus, desierto; y ésta, del griego

avoympPEW, retirarse, apartarse o alejarse, que dio origen al vocablo anacoreta; y monje,
del griego pLOVOG, solo. Cada uno de estos términos define la evolucién del monaquismo

cristiano y sus caracteristicas distintivas.

La tendencia de los cristianos a apartarse del mundo para hacer una vida solitaria
adquirié un mayor impulso a partir de la persecucion iniciada por el emperador Decio,

(249-251). Egipto, al ser la zona del imperio que contaba con un mayor nimero de lugares
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retirados y seguros en sus desiertos y montafias, fue refugio de muchos de los cristianos

perseguidos, quienes llegaron alli para quedarse definitivamente.

Uno de los primeros fugitivos de la persecucién, de acuerdo con la tradicion, es
Pablo, llamado el ermitafio®®, cuya historia ha sido aumentada y embellecida por las
leyendas, de quien se dice que en el afio 251, teniendo veintidos afios de edad, huyo al
desierto de Tebaida, instalandose en una cueva, donde vivié hasta el el dia de su muerte.
Este personaje, a decir verdad, jamas habria sido conocido de no ser por la historia de

Antonio, quien ha sido denominado el padre del monacato.

Sobre todo en Egipto queda atestiguada, a comienzos del siglo IV d. C., la practica

de la vida solitaria, separada (.vay®peta), en las afueras de los poblados. EI movimiento

de retiro al desierto no gano tanto impulso hasta la salida de Antonio. Pronto, conforme
mas cristianos se hacian a este modo de vida, se dio paso a la agrupacion de comunidades
anacoretas junto a los oasis del desierto, floreciendo asi colonias monésticas en tres centros
del Bajo Egipto: Nitria, Sketis y Kellia, las dos primeras prestigiadas por Amonio y
Macario, y la tercera, por su creciente aglomeracion de anacoretas. Por su parte, en el Alto
Egipto es Pacomio quien comienza a organizar el movimiento eremitico en comunidades

férreamente organizadas.

De origen eran contados los personajes que salieran al desierto, apenas lograban
Ilamar la atencion de los demas. La primera oleada masiva de gente que se autoexiliaba, ya
pasadas las persecuciones, pero aun sometidos y obligados a pagar excesivos tributos al

Estado, supuso un medio de escape para muchos de los cristianos egipcios, protagonistas de

464 Santiago de la Voragine, Legenda aurea, Historia de sancto Paulo eremita.
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esta aventura. Eminentemente, eran personas pobres que huian de los impuestos, desertores
del ejército, fugitivos de la justicia, esclavos, etcétera; algunos otros con la esperanza de
alcanzar cierta reputacion de santidad mediante la conducta eremitica: tenian mas en comdn

con los faquires hindues que con los monjes segun los entendemos*®.

Los monjes, es decir, aquellos que eligieron la soledad como un camino de
contemplacion para vivir su fe, fueron aquellos que, impulsados por las Escrituras,
principalmente de caracter apocaliptico, decidieron apartarse de todos y todo para evitar las
tentaciones mundanas y entregarse por completo a la oracion y la esperanza de la, tan
prometida, segunda venida de Cristo, sometiéndose a largos ayunos y velando para no caer

en ninguna tentacion, llevados por un literalismo extremo de las palabras de Cristo:

EMl TOVL ddUATOg UN KoTaPfalvET® Oopal TL EK TG

bl

b - ) Ny 7
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Omiow apat Ta AT aDTOL.*®

Salieron, pues, los monjes a los lugares mas inaccesibles del desierto y las
montafias para aguardar la pronta venida del Sefior, buscarlo y contemplarlo; pero también
como una forma de imitar a Cristo, quien guiado por el espiritu fue al desierto para ser
tentado por el demonio*®’, pues se consideraba antiguamente que el desierto era la morada
de los demonios, asi, por ejemplo, Antonio se retird al desierto para pelear con ellos. Entrar

en su territorio para enfrentarlos significaba una hazafa heroica, pues si los demonios eran

465 Johnson Paul, Historia del cristianismo, Barcelona, Vergara, 1999, p. 192.

466 E| que esta en la azotea, no descienda para tomar algo de su casa; y el que esté
en el campo no vuelva atras para tomar su capa (Mt. XXIV, 17).

STMt. IV, 1-11y Le. IV, 1-13.
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derrotados entonces tendrian menos poder sobre los hombres. EI monje esencialmente es

un luchador, y era alabado, si lograba salir vencedor.

Cuando el demonio se apart6é vencido por Jesus, los angeles descendieron del cielo
para servirle?®8, convirtiendo el monte de las tentaciones en el paraiso, los monjes
buscaban repetir esta misma experiencia, pues el desierto también simboliza, ademéas de un
campo de batalla, el lugar en el que uno no puede ocultarse de su verdadero yo,
confrontandose despiadadamente con la oscuridad interior. Pero también es el lugar mas
cercano a Dios, como lo experimentara el pueblo de Israel, pues alli fue donde él lo

sostuvo y guio para entregarles la tierra prometida®®®.

Los monjes, también llevados por Dios al desierto, luchan contra los demonios para
llegar, no a la tierra prometida, sino a la contemplacion plena de Dios. Para Israel el
desierto fue un tiempo de prueba y glorificacion de Dios, pues alli fue llevado por Dios con
cadenas de amor*’®. Los monjes, paralelamente, experimentan el desierto también como el
lugar en el que pueden estar méas cerca de Dios, sintiéndolo de un modo mas intenso por no
verse impedidos por distraccion alguna que pudiera ofrecerles el mundo, siempre a través

de la prueba en la tentacion.

Los monjes ven la tentacion como algo positivo refiriéndose a ésta, incluso, con la
expresion: si un arbol no es sacudido por el viento, no crece ni echa raices. Lo mismo

sucede con el monje: si no es tentado y no soporta las tentaciones no se hara hombre*'.

468 |bidem IV, 10-11.

489 Principalmente relatado en: Ex. XIV - XVII; Nam. XI, X1V, XXXIII, XX; Dt. I, Il 'y VIII; Jos. V.
470 Os. XI.

471 Apophthegmata, N 396.
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La lucha contra las tentaciones resulta esencial en la vida del hombre, las tentaciones
obligan al monje a ser consciente y disciplinado, sin tentacion, el monje se hace de animo
ligero, deja pasar facilmente todas las cosas de la vida, como se contaba del abad Juan que

habia pedido al Sefior le librase de todas sus pasiones y libre de éstas un anciano le dijo:

Vete y pide al Sefior que te envie batalla, porque el alma
adelanta luchando. Y cuando volvié a empezar la lucha, el
abad Juan, ya no pedia verse libre de ella, sino que decia:

“Sefior, dame paciencia para soportar estas luchas ™'

Para la mentalidad moderna puede parecer sumamente duro este pensamiento, sin
embargo, para el monje el desafio de la ascesis, oculta siempre la imagen positiva del
hombre, no una educacion despiadada, sino el asumir las responsabilidades propias y el
dominio de sus deseos desordenados y pasiones, confiando en la fuerza de Dios para

liberarse a si mismo.

Evagrio (345-399 d. C,), conocido como el solitario, llama a la cualidad del monje
apatheia, lo que Casiano, su discipulo y reformulador de su doctrina, expresa con el latin
puritas cordis, pureza del corazon, ésta entendida como claridad y limpieza interior para
alcanzar el amor. Pero ésta debe conseguirse a través del ejercicio de los trabajos ascéticos:
ayunos, vigilias y meditacion en las Sagradas Escrituras. Por tanto, el fin de la ascesis es
positivo, pues busca el amor en la limpieza de corazon, no es renuncia, sino amor, el
aspecto mas positivo del hombre. EI monje es un atleta en lucha constante, como lo

expresaba Evagrio: “el monje es un atleta al que no se le puede agarrar por la cintura, y un

472 Apophthegmata VII, 8 http://www.ofs- )
rgb2.com.ar/formacion/Sitioinfo/Est/Ot/ap.htm# CAPITULO VII (21-Junio-2012)
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rapido corredor que, con agilidad, alcanza el premio de la carrera que es su vocacion de lo

a|t0”473.

Como antes se dijo, al terminar las persecuciones aumenté el deseo de distinguirse
y ganar el cielo por las obras, no por la fe, suplantando el martirio principalmente por el
celibato®’*.Cipriano ya alababa como un gran mérito la virginidad, aunque lamentando las
consecuencias que ésta habia producido®”. Por ejemplo, al hacer una interpretacion acerca

de la parabola del sembrador*’® escribe:

Primus, cum centeno, martyrum fructus est, secundus,

sexagenarius, vester est 477,

Por tanto si una martir era virgen se afiade sesenta granos al ciento haciendo su

corona doblemente gloriosa.

Metodio, obispo y martir de principios del siglo IV, en un dialogo, escrito al modo

del Banquete de Platon, titulado Zvpnoclov T@V O6ék0 mapbevdv, pone a los

personajes a discutir y rivalizar haciendo elogios de la virginidad.

Este estado se habia vuelto como un ideal deseable a todo cristiano, y més aun para

el clero mismo, no obstante hay que mencionar que para entonces no se consideraba al

473 Evagrio Péntico, Institutio sive Paraenesis ad monachos, 12.

474 Excepto en las Homilias clementinas en las que se lee: Que los sacerdotes aconsejen el
matrimonio tanto a los jévenes como a los de edad avanzada. Para proteger la castidad es preciso
se casen todos (Hom. 11, 68).

475 Cipriano, Epistula LXI.
478 Lc. VI, 4-15.

477 Primero, como [el grano] que produce ciento es el fruto de los martires; segundo, como el que
produce sesenta es el vuestro (Cipriano, Liber de habitu virginum XXI)
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matrimonio como un obstaculo para el desempefio de las actividades eclesiasticas, pero ya,
desde entonces, resultaba extrafio el religioso que se casaba después de su ordenacion. Los
Cénones y Constituciones apostolicas mencionan que el clérigo solo puede casarse
después de haber recibido nombramientos de cargos inferiores, tales como subdidcono,

lector, cantor y portero*®,

En el Concilio de Ancira, en el 314, se decidid que, al ser consagrados los diaconos,
si decidian casarse, no debia privarseles de la ordenacion, sino al contrario, pues les era

mas conveniente esta condicion:

Diaconi quicumgue, cum ordinantur, si in ipsa
ordinatione protestati sunt dicentes velle se habere uxores
nec posse se continere, hi, si postea ad nuptias venerint,
maneant in ministerio, propterea quod his episcopus

licentiam dederit*".

Pafnucio, confesor de la alta Tebaida, célibe de acuerdo con la tradicion, se opuso
tajantemente a la prohibicién del matrimonio, recordando a los obispos en una asamblea que

el matrimonio es “un estado honorable entre todos ” “¢°, y argumentando que su prohibicion

478 Canon XVI1 y Constituciones apostélicas VI, cap. XII.

478 Cualesquiera diaconos, cuando sean ordenados, si en la misma ordenacion declaran desear tener
esposas para si, no puede reprimirseles ellos, si después de llegar al matrimonio, permanecen en el
ministerio, precisamente por esto el obispo les dard libertad (Concilio de Ancira, canon X).

480 Cumque hac re in medium proposita, singulorum sententiae rogarentur, surgens in medio
episcoporum consessu Paphnutius, vehementer vociferatus est, non esse imponendum clericis et
sacerdotibus grave hoc jugum: honorabiles nuptias et torum immaculatum esse dicens; ne ex nimia
severitate damnum potius inferrent ecclesiae / y cuando este asunto [fue] propuesto en medio, se
consulté la opinién de cada uno, surgiendo en medio de la reunién de obispos, Pafnucio,
vehementemente proclamé que no debe ser impuesto a los clérigos y sacerdotes este pesado yugo
diciendo que es honorable el matrimonio y el lecho inmaculado; mejor que causar a la Iglesia dafio
por la excesiva severidad (Séc., HE, Lib.1, cap. XI).
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era una carga muy pesada que no podia imponerse a los magistrados de la religién, pues
ocasionaria severos dafios a la estructura de la Iglesia, ademas de ser una prohibicion
intolerante, logro asi contener momentaneamente esta corriente; no obstante, en el afio 385,
Sirico, obispo de Roma, prohibié de modo absoluto el matrimonio a sacerdotes y didconos y,
hacia el 405, Inocencio | mando que se condenase, bajo pena de degradacién, a todos

aquellos que infringieran dicho mandato.

El filésofo Sinesio, quien llegd a ser obispo de Ptolemaida, Cirenaica, en el 410
d.C., cuando en su ordenacion le fue exigido separarse de su esposa, igualmente se opuso a

dicha prohibicién y contest6 indignado:

A mi, fueron, en efecto, Dios, la ley y la sagrada mano de
Teofilo*! quienes me entregaron a mi mujer. Declaro,
pues, publicamente, y ante todos doy testimonio de que yo
en absoluto me separaré de ella y tampoco conviviré con
ella a escondidas como un adultero (que lo uno no es
piadoso y lo otro no es legal), sino que mi deseo y mi
ruego seran tener muchisimos y buenos hijos. Esta es una
cosa que no debe ignorar el que tiene en sus manos mi

consagracion...*?

El noveno Concilio de Toledo, en 659 d.C., declar0 ilegitimos a los hijos de los

eclesiasticos, condenandolos a ser esclavos bajo propiedad de la Iglesia, contra quien

481 Tedfilo (;?-412 d.C.), patriarca de Alejandria de 385 a 412 d.C., y posteriormente considerado
santo de la Iglesia copta y participante activo en el conflicto entre los grupos cristianos y paganos
de la época.

482 Sjnesio, Cartas CV.
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habian pecado sus padres*®®. Y poco mas de cincuenta afios después c. 702 d.C., en otro
concilio, celebrado en la misma sede*® reformuld lo dicho anteriormente para combatir las
consecuencias que habian traido a la Iglesia sus duros canones y combatir los vicios que
amenazaban su estructura misma prohibiendo desde entonces, entre otras cosas, el
matrimonio en la Iglesia latina. La Iglesia griega, por su lado, ha mantenido sus antiguas
tradiciones aconsejando, hasta nuestros dias, el matrimonio al clero bajo y solo
prohibiéndolo a las altas dignidades eclesiasticas, eligiendo, incluso, a los obispos entre los
frailes y sacerdotes viudos, considerando, por tanto, Unicamente ilicitas las segundas
nupcias siguiendo las palabras de Pablo, quien, como es sabido, escogi6 ser célibe, para
estar totalmente disponible al servicio del Evangelio®?®, sin embargo. no hizo de ello una
regla. Los ministros de la Iglesia podian estar casados, pero siempre bajo la Unica

condicion de ser mondgamos?*3®

A partir del siglo IV ya se prohibe determinantemente el matrimonio después de la
ordenacion tanto en Oriente como en Occidente, quien esta casado debe seguir casado y

quien esté célibe asi debera permanecer. Cada cual debe permanecer fiel a su vinculo,

483 . Proles autem alienata pollutione non solum parentum hereditatem usquam accipiet, sed etiam
in servitutem eius ecelesiae, de cuius sacerdotis vel ministri ignominia nati sunt, iure perenni
manebunt... // ...mas el hijo enajenado por mancha, reciba no sélo la heredad de los padres en
alguna parte, sino también, permanecera al servicio de la misma Iglesia, por derecho perenne, de la
vergiienza de cuyo sacerdote o ministro nacieron (Concilium Tolentanum 1X, canon X).

484 Del XVII Concilio de Toledo no se conservan las actas por lo que es dificil fecharlo, muy
probablemente a causa de una invasién musulmana poco tiempo después de celebrado el concilio,
sin embargo, en la Espafia sagrada, de Enrique Flores (vol. VI, cap. XX), se nos da noticia de su
existencia al mencionar que fue celebrado durante el reinado de Egica y Uvitiza, esto es alrededor
del 698 y 702 d.C., precedido por el obispo Félix (Juan Ferreras, Chronicon de Isidoro Pachense
XXXI). Respecto a su contenido, igualmente, sélo por las menciones de estos autores es posible
saber que traté como una forma de heterodoxia lo relativo al matrimonio de los obispos.

4851 Cor. VIly IX, 5.
1 Tm. 11,2y Tt. I, 6.
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matrimonio u ordenacion. En el siglo V, obispos, sacerdotes y didconos, en oriente
recuperan su derecho al matrimonio, mientras que el obispo de Roma exige a todas las
iglesias de Occidente se les imponga la prohibicion, aunque aun pueden vivir con sus
esposas. En 1074 Gregorio VII impone que ni antes ni después de la ordenaciéon debe
existir el vinculo del matrimonio y toda cohabitacion para el ministerio considerando el
matrimonio como ilicito. En 1139 dentro del margen del 1l Concilio de Letran se decide

que todo matrimonio en sacerdotes es invalido*®’.

Otro rasgo que caracterizé a los monjes fue la realizacion de prolongados ayunos,
que si bien habian empezado siendo una accién voluntaria, por considerarse que podia
contribuir a facilitar la devocion, pronto vino a ser reglamentado y obligatorio, eligiendo
como dias de ayuno los miércoles, en memoria de la tradicion, y los viernes, recordando la
crucifixion. El ayuno consistia en abstenerse de toda clase de alimento, generalmente,
hasta las tres de la tarde®® A mediados del siglo V existia una gran diversidad de
costumbres respecto al ayuno, asi, habia regiones en que los cristianos no comian carne, a
excepcion de pescado, otros que, incluso, se privaban de comer huevos y fruta para solo

comer pan seco*®,

Las Constituciones apostolicas mandaban a los fieles que, durante la semana de

pascua unicamente comer pan, sal, algunas legumbres y agua, quedando la carne y el vino

“87 Fue justo en este concilio que inici6 la tradicion del celibato impuesto hasta llegar a la
conformacion del Codigo del derecho canénico de 1917, que establece que el matrimonio significa
un impedimento para las érdenes y, por tanto, se impone explicitamente la ley del celibato
eclesiastico vigente hasta el dia de hoy.

488 Dionisio de Alejandria, Ep. a Basilido, Canon 1.
489 56c, HE. V, cap. XXII.
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estrictamente prohibidos*®. Dentro de los Canones apostélicos se decretd que si algin
obispo, sacerdote, diacono o lector no practicaba el ayuno de los cuarenta dias, o de los
dias de la preparacion, sin poder alegar alguna causa de debilidad fisica, seria privado de

su cargo Y, en el caso de ser laico, se le prohibiria la comunion?®:,

Si bien toda esta tradicién naciera de la vida y leyenda de san Antonio abad, el
monje mismo, en sus ultimos dias, confiesa tener el temor de que los egipcios dieran a sus
restos mortales alguna especie de culto idolatrico y, como aln entonces se tenia la
costumbre de la momificacidn, especialmente para personas que gozaban de cierto respeto,
pidi6 a sus seguidores que, al morir, guardaran el secreto del lugar en el que seria
enterrado. Entre los contemporaneos del eremita, hubo muchos imitadores de Antonio
cuyo deseo era, igualmente, alcanzar la perfeccién cristiana construyendo celdas alrededor
de la del santo, tomandolo por lider espiritual, consiguiendo que el monacato se extendiera
a lo largo y ancho de Egipto, volviéndose los desiertos, en los confines de Libia, simiente
de congregaciones de anacoretas, sucediendo lo mismo en Siria y Palestina, donde las
condiciones geograficas favorecian la tendencia, ademas de contar con los precedentes
judios*®?, fue Pacomio quien la disciplind con su regla*® en la que dicté normas para
basicamente todo, desde la vida cotidiana dentro del monasterio hasta los castigos para

todos aquellos faltos de observancia.

40 1phidem, XVIII.
491 Canon 69.

492 pyede mencionarse, por ejemplo, a los esenios, que eran un movimiento judio establecido en los
desiertos desde mediados del siglo | a. C., durante la revuelta macabea, y cuya existencia esta
documentada en diversas fuentes, al menos, hasta el siglo 1l d. C. Probablemente su origen puede
estar relacionado con el movimiento hasideo de la época de la dominacion seléucida (192-142 a.
C.).

493 La Regula ad monachos puede consultarse en MPL CIlI 0451D; o bien, la version en espafiol
puede ser consultada en: http://es.scribd.com/doc/148071691/Regla-de-San-Pacomio
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La extravagante y desordenada vida que llevaban los ermitafios, con sus
mortificaciones, a veces exageradas, sobrecargados de abstinencias, ayunos y vigilias, en
busca de una traduccion préactica de los evangelios, e, incluso, su soledad, llegaron a ser el
medio para tapar el engafio de sus extravagancias y su orgullo. Para eliminar este peligro,
de una ruptura més en el corazon de la Iglesia, el monje del siglo IV, Pacomio, tuvo la idea
de una nueva forma de monaquismo: el cenobitismo o vida en comin, donde la disciplina 'y

autoridad reemplazaban la anarquia de los anacoretas.

Pacomio educ6 a sus monjes para aceptar la vida en comun, constituyendo, poco
lejos de las riveras del Nilo, la primera comunidad cristiana, a imitacion de la fundada por
los apostoles de Cristo; basada en la oracidn, el trabajo y la alimentacion acordada y en el
servicio reciproco. Esta vida tomaba como documento fundamental para su regularizacion
las Sagradas Escrituras, que el monje debia aprender de memoria y recitar en voz baja
durante el trabajo manual, formula también utilizada como oracién, es decir, un contacto

con Dios a través del sacramento de la Palabra.

San Pacomio, nacié en el Alto Egipto en el afio 293 d.C., de padres paganos, a la
edad de veinte afios, ¢. 313 d.C., fue enrolado a la fuerza en el ejército imperial, y fue
apresado en una carcel de Tebas junto con otros reclutas. Protegidos por la oscuridad de la
noche, eran alimentados por cristianos, gesto que conmovié a Pacomio, quien les preguntd
qué les incitaba a tener tal gesto con unos desconocidos, a lo que éstos respondieron “el
Dios de los cielos”. Aquella misma noche Pacomio pidié al Dios de los cristianos que lo

liberara de su prision, prometiendo dedicar el resto de su vida a su servicio.
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Tan pronto como recuperara su libertad procurd cumplir su voto uniéndose a una
comunidad cristiana, dedicandose, en un primer momento, a la vida ascetica y al servicio
de la gente cercana, posteriormente se puso bajo la direccion espiritual de un anciano
llamado Palamoén que le inici6 en la vida de anacoreta. Luego de sufrir una crisis
vocacional, al ver la desorientacion en que vivian muchos otros ermitafios y los peligros
que encerraba al ser humano la vida solitaria, en uno de sus retiros al desierto tuvo una
revelacion en la que se le daba la mision de establecer alli una residencia. Por ello reunio
en torno suyo a un gran nimero de discipulos organizando el primer cenobio con todas las
caracteristicas de la vida monéstica en comunidad. El primer monasterio pacomiano vio la
luz alrededor del afio 320 en Tabenesia, localidad de la Tebaida, en la que todos vivian en
un lugar cercado y bajo una misma regla y autoridad, observando la distribucion de los

alimentos y las tareas de acuerdo a ésta, escrita por el mismo Pacomio.

El cenobitismo pacomiano tuvo un rapido desarrollo, los integrantes de la
comunidad aumentaban considerablemente y muy pronto se constituyeron otros
monasterios que formaron, junto con el monasterio de Tabenesia, lo equivalente a lo que,
mas tarde, se conoceria como orden religiosa. EI propio Pacomio dirigié ocho monasterios
de los cuales él era el abad, llegando a tener hasta siete mil monjes en su congregacion.
Este modo de vida alcanz6 tal popularidad que termind sustituyendo la mayor parte del
anacoretismo, por contar con una organizacién jerarquica en la que el Abad encargado de
dirigir una congregacion, o un grupo importante de monjes era denominado archimandrita,
quien observaba las pruebas de noviciado para ingresar al monasterio, ademas de vigilar

que se respetara el voto de cumplir con la regla vigente.
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Pacomio, en sus 192 preceptos, dictd las normas practicas de la vida monéstica,
que, mas tarde, marcaron la pauta de reglas posteriores. Como se dijo antes, dentro de esta
regla se establecen las jerarquias que iban del abad principal, Archimandrita, y otro que se
hallaba al frente de cada cenobio, designado como Pater monasterii; se nombraban
diversos monjes encargados de las diferentes tareas dentro de la comunidad, asi, habia
ministro, hebdomedario*®*, economo*®®, enfermero*®, entre otros, procurando la debida
instruccion espiritual y el constante ejercicio ascético de los monjes, para lo cual se
establecia un estricto régimen de puntualidad, silencio y plegarias. Todo cimentado sobre
la base de la guarda perfecta de la castidad, la pobreza, la obediencia a los superiores, y

una rigurosa, pero no excesiva, como antafo, penitencia.

Cabe mencionar que san Pacomio fundé tambiénmonasterios de monjas, a peticion
de su hermana Maria, que igualmente deseaba entregarse a la vida monastica. Hacia el 340
d.C. se levant6 el primer cenobio dedicado a albergar a las virgenes consagradas a Dios
cerca del monasterio de Tabenesia, sélo que del lado contrario del Nilo, que ningun monje
podia, por regla, cruzar, a excepcion de los diaconos que en los dias festivos, acompafiando

a un sacerdote, asistian a celebrar los diversos oficios. Segtn Paladio*®’, s6lo el primero de

49 Ministro encargado de las celebraciones litlrgicas semanales.

4% También llamado cellerarius, o cantinero del monasterio, segin la regla de san Benito, es el
encargado del abastecimiento de alimentos, bebida y lefia para los hermanos y los huéspedes que
llegaban a la abadia, ademas, entre sus responsabilidades estaba el conocimiento y administracion
de los bienes y derechos del monasterio y su valor, lo que implicaba el control de arrendamientos,
cobro de rentas 0 mantenimiento y reparacion de los edificios.

4% Es el encargado de mantener la enfermeria de la abadia, en ella se da atencién y servicio a los
miembros mas viejos o “jubilados” de la comunidad, asi como servicios médicos basicos para todos
los monjes.

497 .. Est autem primum et magnum monasterium, in quo ipse habitabit beatus Pachomius, quo alia
peperit monasteria, continens numerum circiter mille quadringentorum // Es pues el primer y gran
monasterio, en el cual vivié el mismo san Pacomio, del cual se originaron otros monasterios, que
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los conventos lleg6 a albergar alrededor de mil cuatrocientas virgenes consagradas. Una
misma regla, mismas costumbres, y, salvo por las adaptaciones hechas para las exigencias

impuestas por el caracter femenino, regia la vida para ambos sexos.

Hacia el afio 346 una gran peste en la Tebaida que diezmd a los monjes
pacomianos, incluyendo al mismo Pacomio, quien enfermé y murié el 9 de mayo de 346

d.C.

1.1 Documentos del monaquismo

No es de extrafiar que alrededor de un movimiento tan importante, tanto por el nimero de
personas que se unieron, como por la fuerte influencia que ejercié en el pensamiento
occidental, a partir del siglo IV y hasta nuestros dias, y dandole un nuevo significado al
cristianismo, cultura nacida del libro, se gestara un género de literatura especial, més alla

de las reglas, surgiendo leyendas, hagiografias y una forma especial de teologia.

1.1.2 > ATOQOEYLATO TAV TTATEPQV

Los Apotegmata?®® son breves relatos cuyo ncleo estd enfocado en frases atribuidas a
algun padre o madre eremita, de entre los siglos IV y V d.C., que funge como protagonista
de la historia, ya sea conocido o anonimo. Las colecciones de dichos padres se componen

de historias de sabiduria que describen las practicas espirituales y experiencias de los

contenia un namero cercano a los cuatro mil [monjes] (Paladio de Helendpolis, Historia Lausica,
XXXVIID).

4% Estos pueden ser consultados en la MPG LXV
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ermitafios cristianos que habitaban los desiertos de Egipto. Por lo general son presentados
en forma de dialogo entre algiin monje joven e inexperto con su maestro espiritual, 0 como

consejos dados a algun visitante o viajero que va en busca de la sabiduria de los monjes.

De origen, provienen de una larga tradicion oral en lengua copta, mas adelante
fijados por escrito en textos principalmente griegos. Actualmente los dichos de los
ermitafios han sido conservados en una riquisima y enmarafiada tradicion manuscrita en

griego, latin, copto y mdultiples versiones orientales.

En las comunidades monasticas egipcias la lengua comun era el copto, por ello, los
dichos de los padres fueron transmitidos en esta lengua, y fueron fijados por primera vez
en ésta misma a finales del siglo 1V d.C. Posteriormente, fueron hechas dos versiones de

los * AmopB<ypata, en el siglo V d.C., la llamada Collectio monastica, escrita etiope, y

el Asceticon de Abba lsaias, escrita en griego, comenzando asi la transmision escrita de

los dichos de los padres.

Por un lado, Pelagio (390-418 d.C.) y Juan Diacono (;?- ¢.882 d.C.) hicieron las
primeras traducciones de las méaximas de los padres al latin, por otro, Martin de Braga (c.
520- 580 d.C.) también tradujo algunos de los dichos, seguido por Pascasio de Dumio*®
cerca del 555 d.C., sin embargo, estas compilaciones no alcanzaban a cubrir todos los
escritos disponibles sobre los dichos de los padres. Ya hacia el siglo XVII d.C., el jesuita

holandés Heribert Rosweyde (1569-1629 d.C.) compilé y tradujo todas las fuentes

49 Realmente se desconocen los datos biograficos respecto al monje, pues sélo ha pasado a la
historia de la literatura por su trabajo de traduccion, principalmente por el prélogo de la Gnica obra
que se le ha atribuido de las biografias de los monjes egipcios, con varios titulos de los cuales el
mas aceptado es Vitae Patrum. En dicho prélogo aparece como un discipulo subordinado de Martin
de Braga, en la época en que éste era el abad de Dumio, pero sobre su fecha de nacimiento y muerte
se desconoce cualquier dato.
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disponibles de los Padres del Desierto, publicandolas en 1615, en lengua latina bajo el
titulo Patrum vitae. Por su parte, Helen Waddell (1889-1965) tradujo e hizo una seleccion,
tomada del trabajo de Rosweyde, que trasladd a la lengua inglesa hacia 1939, para que,
finalmente, en 1975 Benedicta Ward, presentara la primera traduccion completa de los

Apotegmata en inglés.

Las historias gozaban de una considerable popularidad entre las comunidades
monasticas, pasando de monje a monje, por lo que aparecieron en varias formas y
colecciones de las mas diversas naturalezas, aunque, en su versién mas actual, la mayoria
de los relatos han sido sinterizados en forma de respuestas con la formula: “tal abad
dijo...”. Basicamente pueden clasificarse de dos formas: una coleccion alfabética, segin

los autores y otra temaética, de acuerdo a las virtudes y los vicios de los que se trata.

Por mencionar algun ejemplo de entre los dichos documentados, hay uno sobre
Arsenio, muy ilustrativo sobre la tradicion de la fuga mundi, el tema monastico de mayor

tradicion que dice:

El padre Arsenio, cuando aln estaba en el palacio, rogaba a Dios

diciendo: “Sefior, enséfiame el camino de la salvacion”. Y oy6 una

voz que decia: “Arsenio, huye de los hombres y te salvaras”.>®

50 Apotegmata, MPG LXV, 87 BC.
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1.1.3 Pachomiana

Alrededor del mismo san Pacomio nacié todo un Corpus pachomianum, en el que se
incluyen varias recensiones de su vida en griego, copto, latin y &rabe, en las que se abarca
también su Regula, la Epistula Ammonis y Ascetica. Todas estas fuentes, al parecer, son

compilaciones en las que se ve el reflejo de una tradicion primitiva, escrita u oral.

La mas importante de estas obras es la Regula, escrita en copto estando (c. 347 d.
C.) que se ha conservado integra en la traduccion latina de san Jerénimo®®. La obra se
divide en cuatro partes que forman un total de 193 instrucciones breves. La base de toda la
regla estd en las Sagradas Escrituras y el fundamento de toda ella es la obediencia como

funcion creadora y conservadora de la comunidad.

Derivadas de esta primera regla aparecieron: la Regla de san Basilio el Grande,
quien conoci6 los monasterios de Siria, Mesopotamia, Palestina y Egipto. Basilio innovo
sobre la regla de Pacomio al buscar la moderacion en el afan excesivo del corpus
asceticum. Basilio, contrario a Pacomio que buscaba la obediencia, funda su regla sobre el
principio de amor reciproco. La De opere monachorum escrita por san Agustin, en la que
incluye reglas diferentes segln las necesidades de los monasterios, ya fueran masculinos o
femeninos. Los escritos monasticos de Evagrio Pontico que cimenta sus reglas en la
mistica origenista. Algunas obras de Sime6n de Mesopotamia, atribuidas a san Macario,
uno de los padres del monacato egipcio, aunque de origen griego, se dedico a producir
diversas cartas, homilias y dichos en relacion al tema. Juan Casiano (360-432 d.C.), el
tercer gran escritor del siglo IV, que, entre otros escritos, tiene sus Institutiones y

Collationes.

0L MPL XXX, 391-426 A
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1.1.4 Historia monachorum in Aegypto

Escrita por encargo de una comunidad monastica del Monte de los Olivos, segun el propio
autor, describe el modo de vida de los monjes egipcios. La obra consta de 26 capitulos,

centrados en veinticinco padres, entre un prélogo y un epilogo.

Se desconoce el autor real de esta obra, se dice que es el relato de una visita hecha a
los monjes de Egipto durante el invierno del 394 d.C. por un grupo de personas, entre las
que se encontraba el autor de la obra. Existen dos recensiones importantes de esta obra,
una en griego, y otra en latin, que se le atribuye a la autoria de Rufino de Aquileya (345-
411 d.C.). Entre ambas versiones se ha gestado una discusion acerca de si es que la griega
es en realidad una traduccion hecha sobre el texto latino de Rufino, o si es que él mismo
Rufino habia escrito su historia sobre la base de algun texto griego que hoy perdido.
Aunque, al parecer, luego de hacer la comparacién de ambos textos, realizada por A. J.
Festugiére hacia 1955°%2, parece confirmada la teoria de que Rufino tomo algin texto

griego e hizo su propia version de éste.

Sozomeno afirma que el autor de la Historia era Timoteo, obispo de Alejandria®®,
lo cual resulta insostenible, pues éste murié unos diez afios antes de que se realizara la
visita al monasterio. Sin embargo, en el prélogo se escribe que la Historia fue redactada
por peticion de los miembros de una fraternidad establecida en el Monte de los Olivos,

expresion que sin duda hace referencia a la comunidad de Rufino y Melania, preceptores

502 Editada dentro de siete voltimenes titulados Moines d’Orient: Constantinople, Palestine, Egypte,
publicado en Bruselas hacia 1965.

503 5oz, HE. VI, 29.
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de Basilio el Grande (330-379 d.C.), lo que explicaria por qué se le da una importancia
mayor a la vida de este santo dentro de la Historia, y la influencia o probable autoria de

Rufino.

Por sus descripciones geograficas detalladas, en las cuales la version latina de
Rufino ahonda y mezcla de la historia con la fantasia al momento de narrar los peligros a
los que se expusieron estos viajeros, probablemente miembros de alguna comunidad, la
Historia monachorum in Aegipto contribuy6 en gran medida a la difusion de la fama de los
monjes tanto en Oriente como en Occidente. Desde esta perspectiva puede verse la
importante influencia que ejercid sobre la Historia Lausiaca de Paladio, con la que ha sido

estrechamente relacionada dentro de la tradicion manuscrita.

Este texto, por la fama que alcanzo, se nos ha conservado en antiguas versiones en
siriaco o0 en armenio. En copto se ha reducido a cinco hojas que se recogen en un cédice de
origen sahidico, en el que se encuentran algunos fragmentos del primer capitulo, dedicado
a Juan de Licopolis, esto sin mencionar las varias traducciones hechas a lenguas modernas,

principalmente al inglés.

1.1.5 Historia Lausiaca

Escrita por Paladio (368-431 d.C.), cuenta la historia de los monjes de Egipto y Palestina
en forma de anecdotario y biografias cortas. Su nombre esta tomado de la dedicatoria a

Lausio®*, capellan de Teodosio I1.

04 H mpoc Aavoov 1otopia y luego en su forma contracta AavcloKov.
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Este texto de Paladio presenta la dificultad de que repite gran cantidad del
contenido de Rufino y su Historia monachorum. El texto, segln es presentado en Migne,
depende del escrito de Rufino. Por su popularidad entre los monjes, principalmente de
Oriente, el texto original sufrid varios cambios e interpolaciones que los monjes se
permitieron al transcribirlo. Por ello existen diferentes versiones del texto; la primera de
ellas fue la version latina de Gentiano Herverto®®. A continuacion fue publicado un texto
en griego, de menor extension, por J. Meursio®® y uno mas extenso, en la misma lengua,
por Frotnton Leduc®’, y una mayor por J. Cotelerius®®. Esta Gltima, mas larga que las
anteriores, contiene el texto de Rufino. Se piensa que el texto mas corto, arriba
mencionado, es la auténtica obra de Paladio y, por lo tanto, la mas larga de éstas es el
compilado de todas las interpolaciones. Ademas es sostenible que en la primera parte,
atribuible a Paladio, es decir, los primeros treinta y siete capitulos, dedicados a las vidas de
los monjes del Bajo Egipto, son, en gran parte, un relato de lo visto y vivido por el autor,
aunque enriquecido con el apoyo de ciertos documentos. Pero al hablar sobre la segunda
parte, dedicada al Alto Egipto, se piensa que es mas una ficcion literaria resultado de la
suma de las experiencias propias y el uso de algin documento copto anterior a los textos de

Paladio y Rufino.

En cuanto al texto més corto, que al parecer es el auténtico, también existen varias
versiones que demuestran el alcance e importancia que tenia este texto entre las

comunidades monasticas, asi, por ejemplo, en Mesopotamia, un monje llamado Anan Isho,

55 Vitae Patrum, Paris, 1955, reimpresion de H. Roswyde de 1928.

56 |_eyden, 1616.

%07 Auctarium bibliothecae Patrum 1V, Paris, 1624.

%% Monumenta Ecclesiae graecae Ill, Paris, 1657; reimpresa en MPG, XXXIV, 1868.
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que vivio entre los siglos VI y VII d.C. tradujo la Historia Lausiaca al siriaco con otras

interpolaciones.’®

A pesar de haber sufrido un importante nimero de cambios e interpolaciones,
hecho por el cual fue considerado una leyenda sin valor historico, la Historia Lausiaca
puede ser considerada un valioso documento con seriedad histdrica que retrata la vida de

las primeras comunidades cristianas.

%9 Paradisus Patrum, Londres, 1907; y en las Acta martyrum et sanctorum VII, paris 1897, ed.
Bedjan.
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Francesco Guarino (1611-1651)

San Antonio abad y el centauro 1624

Oleo sobre lienzo, 39.5 x 66.4 cm

Galerie Canesso, Paris

Esta pintura remite a la escena del encuentro entre que san Antonio tiene con el centauro. Debe
destacarse el hecho de la explicita referencia a la Leyenda dorada en la que se cuenta que dicho
encuentro se llevo a cabo en un bosque. Ademas puede observarse en la iconografia del santo que, a
pesar de estar vestido con estilo occidental, Antonio porta su habito en color azul y el bastén en
forma de tau, atributos caracteristicos del ermitafio.

También puede resaltarse que, como se dijo antes, el centauro sefiala el camino al santo con la
mano derecha, lo que lo caracteriza como el simbolo de la sabiduria antigua expresada en el
mitolégico Quirdn.
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Andnimo

San Antonio el grande s. XMI

Encaustica

Museum of coptic art, Cairo.

En este icono copto pueden observarse claramente las caracteristicas tipicas de san Antonio,
primeramente su aspecto de anciano barbado y sabio sin expresion en el rostro (rasgo de divinidad),
asi también sus vestiduras, al estilo de obispo de la Iglesia ortodoxa oriental que, sin embargo,
respeta los dos colores caracteristicos del eremita; azul y marron.

De igual forma es posible observar la mandorla caracteristica de su tiempo, como una especie
de corona sin gravedad. Finalmente, pueden resaltarse los elementos portados por el santo en sus
manos; por un lado, el bastén en forma de cruz egipcia, y, por otro, una especie de rollo desenvuelto
en el que porta su palabra.
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Vicente LOpez Portafia (1772-1850)

San Antonio abad 1815

Oleo sobre lienzo pegado a tabla, 41 x 30.5 cm

Catedral de Valencia, Espafia

Esta pintura del siglo XIX nos presenta a san Antonio caracterizado de acuerdo a la tradicion:
primeramente con sus vestiduras de piel de cabra en color marrén. Sobre estds puede apreciarse, en
su hombro derecho, la tau, mismo simbolo representado en su baston, propia de la orden antonita en
color azul, respetando la tradicion antes descrita.

En la mano izquierda, el santo porta un volumen de las Sagradas Escrituras, tal como fue
descrito por Flaubert, y, sobre su cabeza, una mandorla que parece emanar de la propia mente del
santo.

Al fondo, pueden apreciarse dos simbolos de vital importancia para el cristianismo, la cruz,
simbolo de redencidn, y el craneo, que, como se dijo, siempre aludira a la renovacion y salvacion
del alma humana.
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Francisco de Zurbaran (1598-1664)

San Antonio abad 1627

Oleo sobre lienzo, 202 x 110 c¢m

Convento de la Merced Calzada, sala Fernando Duran, Sevilla

Esta pintura presenta a san Antonio recibiendo la iluminacion divina, representada en el halo de luz
que llega del cielo, dentro del cual, se haya el simbolo de la tau que, juntamente con el cerdo, que
aparece como una sombra detrés del santo, simbolizan la orden antonita en sus funciones. Dados
estos simbolos, puede conjeturarse que el libro que el monje porta en su mano izquierda es la regla
de su orden. Por lo tanto, puede decirse que esta es una pintura referida a la fundacion de la orden de
los seguidores de Antonio.
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Juan Vicente Macip (1475-1545)

San Antonio abad c. 1525

Oleo sobre lienzo, 97 x 41 cm

Academia de san Carlos, Valencia

Dentro de un emplazamiento arquitectonico, el monje es representado con sus tipicas vestiduras en
color azul y café, sobre éstas, el santo porta también una capa en color negro con el simbolo de la
tau bordado, mismo forma que tiene el baculo que sostiene en la mano derecha. En la mano
izquierda puede observarse el caracteristico, aunque atipico, libro que, a juzgar por el adorno, se
trata de un volumen de las Sagradas Escrituras, junto a este, en la misma mano, el santo sostiene la
campanilla caracteristica de los monjes del desierto con la que se creia podrian liberarse de los
ataques de espiritus malignos.

Cabe destacar la mandorla sobre la cabeza del santo que, de acuerdo con la usanza del siglo
XVI, es tan tenue que bien puede ser confundida con el adorno del fondo de la pintura. Asi también
encontramos en esta pintura al cerdo, fiel amigo del santo en su advocacion de antipésto.
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Andnimo

San Antonio abad 1712

Madera tallada

Capilla de san Antonio en la Catedral de Barcelona

Esta talla del s, XVIII, es una muestra tipica de la representacion ya consolidada del santo en la que
se destacan el baston en forma de tau, el libro en su mano derecha, que a juzgar por su forma, se
trata de un volumen de las Sagradas Escrituras; otro elemento que salta a la vista es el siempre fiel
compafiero de Antonio, el cerdo, animal propio de la orden de monjes antonitas.

Cabe destacar la forma de la mandorla, que, de acuerdo al uso del periodo barroco, aparece
como una pesada corona de un adorno casi excesivo, sobrepuesta a la cabeza del santo.
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Francisco de Zrubaran (1598-1664)

San Antonio abad

1715

Oleo sobre lienzo, 159 x 240 cm

Galeria palatina, Florencia

Esta representacion es un curioso caso de asimilacion y fusion de santos, ya que nos encontramos
con el tipico Antonio de edad avanzada, que resulta inconfundible por llevar el sello de su orden
pendiente del rosario, sin embargo, debe destacarse que el atuendo que viste el heremita, es el
propio de la orden de los monjes dominicos, caracterizada por su tunica blanca sobre la que se porta
una capa de color obscuro y por portar un rosario a la cintura.

Cabe destacar que esta es la forma en la que san Antonio fue recibido y representado en el nuevo
mundo, hecho constatable en la representacion del icono de la estacion del metro homdnima en la

linea 2.
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Joan Sarinyera (1545-1619)

San Antonio abad

c. 1603

Oleo sobre madera, 82 x 86 cm

Capilla Coleccion personal de Joan J. Gavara, Valencia

Ya en esta representacion, nos encontramos con un san Antonio cuya tunica marron ha sido
sustituida por una blanca, hecho comprensible por el uso del color en la liturgia, donde el blanco fue

seleccionado por los ascetas por su relacion con la pureza.

Ademas de los atributos propios de Antonio, es importante destacar, que el artista busco
resaltar dos elementos sobre todos, la esquila, atada al baculo del santo, y la fogata a sus pies, es
decir, estamos ante la representacion de Antonio en su advocacion de santo antipesto.
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Eugenio de Leastar

La tentacion de san Antonio

1997

Acuarela, 59 x 101 cm

Capilla Coleccion personal

En esta representacion bastante moderna de la Tentacion de san Antonio, a pesar de no seguir como
tal la tradicion iconogréafica, nos encontramos ante la fascinacion que trajo consigo la tentacion de la
lujuria, representada como ya antes habia sido descrita por Flaubert, como una mujer pelirroja de
piel blanca enredada en una serpiente, es decir, la representacién mas tradicional del demonio en

persona, con base en el relato del Génesis biblico.
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José Guadalupe Posada (1825-1913)

Las tentaciones de san Antonio 1910

Gravado en zinc 9.9 x 14.7 cm

Fondo Diaz de Leon, adquirida por Achenbach fundation for graphic arts.

Una particular representacion de naturaleza mexicana, nos muestra, por un lado, al santo en sus
vestiduras de monje dominico, orden que dio a conocer al santo en nuestro pais entre los siglos
XVII'y XVIII, siendo atacado por un dragdn de siete cabezas que, como antes se menciono, es la
representacion vivida de los pecados capitales, cuya base ha sido recogida del Apocalipsis.

Cabe destacar que la hipocresia, la lujuria y la pereza, son separados del resto de los pecados,
siendo esta Ultima, una joven de clase aristocratica, que nos recuerda a la reina de Sabba, la
hipocresia, aparece asimilada con la avaricia, que se distingue por sus joyas y dinero, y la pereza,
gue aparece como un ahorcado, que nos recuerda el concepto antiguo de ésta misma, en la que se
engloba la indiferencia ante la vida.
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Pieter Huys (1519-1584)

Las tentaciones de san Antonio 1547

Oleo sobre tabla, 71x 103 cm

Museo de Louvre, Paris

En esta representacidn hay varios puntos a destacar: por un lado, el caracter antipesto del santo,
representado por las llamas a su espalda, por otro, la tradicion textual recogida, como el hecho de
gue uno de los demonios sea representado como un enano deforme, parecido a lo que describe la
Leyenda Dorada, que solo difiere en el hecho de no ser negro.

Ademas, debe destacarse el hecho del uso de animales para representacion de pecados, como el
gorrién en el arbol, los bueyes, el asno, una zorra y un sapo disfrazados de mujer, un animal
acuatico en el aire, que nos recuerdan a los demonios de Binfield, y la mujer ricamente adornada
para representar la lujuria, y una monja demonio que recuerda la advertencia de Atanasio.
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Leonora Carrington (1920-2011)

La tentacion de san Antonio 1946

Oleo sobre tela, 71x 103 ¢cm

Coleccion particular

De Aspecto surrealista, la artista representa los atributos del santo, como son: el baculo en forma de
Tau, el cerdo propio de la orden, y el fuego, igualmente a los pies del santo, que remarca su caracter
antipesto.

Al mismo tiempo, aqui los pecados son representados por colores, dejando el rojo al
Demonio, que esta cerca del fuego como causante real del ergotismo y el herpes y a lo lejos, con
distintos colores, los siete pecados capitales acompafiando a la lujuria, distinguible por ser una
mujer ricamente adornada, respetando la tradicion de ser este vicio el causante de todos los demas.
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Paolo Veronese (1528-1588)

La tentacion de san Antonio 1552-1553

Oleo sobre lienzo 198 x 151 cm

Musée des Beax-Arts de Caen, Francia

Dos escenas mezcladas son representadas en esta pintura: por un lado, el demonio dando una paliza
al santo, hecho descrito por Atanasio en su obra, que, debe mencionarse, aparece con la imagen de
un satiro, siguiendo lo descrito por la Leyenda dorada. Por otro, tomando su mano izquierda para
gue no pueda defenderse el santo, aparece una mujer ricamente vestida que muestra sus senos, COmo
siguiendo lo dicho por Flaubert y el misterio provenzal antes descritos, es decir, el ataque de la
lujuria que debilita al eremita.

350




Paul Cezane (1839-1906)

La tentacion de san Antonio

c. 1877

Oleo sobre lienzo 47 x 56 cm

Musée d’ Orsay, Francia

Cezane, representa al demonio mostrandole al santo las delicias de la lujuria que se descubre
desnuda en medio de un ligero manto, y que, una vez mas, es la madre de los otros vicios, aqui
siguiéndola como un cortejo de nifios de expresion desafiante que juguetean alrededor de la mujer.

351




- ——— —— —
— — g — — ——

— — —

——— e ————

Martin Schongauer (1435-491)

La tentacion de san Antonio 1470-1475

Grabado en cobre 29.1 x 22 cm

Museo Metropolitano de Arte, Nueva York

Siete monstruosas criaturas son representadas en este grabado del siglo XV, cada una de ellas
representante de un vicio y un demonio. Debajo del santo, aparece un ser con rostro de dragon,
como ya se ha explicado antes, relacionado con la avaricia con cola de ave que nos recuerda al
gorrion y su relacion con la lujuria, junto a este, un personaje con cinocéfalo con cuernos que nos
refiere a la lujuria, mas arriba un ser de naturaleza acuatica que nos recuerda al Leviatan, sobre este
un dragon con cuerpo de mono, identificado con Asmodeo, este es acompafiado por otros dos
cinocéfalos de los cuales uno tiene cuerpo de mujer y mas abajo, tomando su brazo izquierdo, un
sapo con rostro humano, es decir, el simbolo de la hipocresia.
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Félicien Rops (1833-1898)

La tentacion de san Antonio

1878

Léapiz de color 73.8 x 54.3 cm

Biblioteca Real de Bélgica

He aqui una representacion de la lucha del santo en contra de la lujuria que en la que el el demonio,
caracterizado por su tunica roja y cuernos, hace a un lado de la mente del santo la imagen de Cristo
y su sufrimiento, para dejar en la Cruz a una mujer de expresion alegre que le muestra los placeres
de la carne, cabe destacar que esta surge de su lectura de la Biblia en el pasaje de la confusion de

José ante la anunciacion.
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Matthias Grinewald (1470-1528)

Retablo isenheim, La tentacion de san Antonio 1512-1516

Pin tura al temple y 6leo sobre tabla 265 x 141 cm

Museo Unterlinder, Colmar.

Como ya se ha visto, los personajes demoniacos en esta pintura, portan los aspectos animales que
los tipifican como tales, pueden observarse un dragén, dos seres con aspecto de pez, un ornitomorfo,
un satiro y un aspid.

Ademas, de que es la pintura en la que se representan las consecuencias del ergotismo sobre el
cuerpo humano, resaltando el caracter antipesto del santo.
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Jan Wellens de Cock (1490 - 1529)

La tentacion de san Antonio c. 1520

Oleo sobre panel 60 x 46 cm

Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid.

Un desfile de mujeres desnudas que marcha hacia el santo en su posicién de orante, que parte de un
arbol que nos recuerda al de la tentacion de Adan, identificable por la manzana, es decir, poniendo a
la lujuria como el principal y mas fuerte de los vicios.

Al fondo puede observarse el craneo y el aceite resaltando la piedad y santidad de Antonio ante la
tentacion.
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Lovis Cornit (1858 - 1925)

Las tentaciones de san Antonio 1897

Oleo sobre lienzo 88 x 107 cm

Neue Pinakothek, Alemania

El santo es atacado por diez mujeres que le ofrecen las delicias del pecado, cada uno de estos
representado por algun atributo, por ejemplo, la gula porta carne y fruta, la lujuria una manzana, la
vanidad un craneo coronado con laureles, aludiendo a la victoria griega.

Ademas cabe destacar a un hombre de piel negra que nos recuerda al monstruoso nifio descrito pr la
Leyenda dorada.
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Salvador Dali (1904 - 1989)

Las tentaciones de san Antonio 1946

Oleo sobre lienzo 90 x 119.5 cm

Museo real de Bellas Artes, Bélgica

La encarnizada lucha de Antonio contra la tentacién la representa Dali primeramente con la llegada
del orgullo, aqui pintado como un caballo desbocado y violento, detras del cual, grandes riquezas en
formas arquitectdnicas vienen desfilando sobre elefantes que, para la cultura judia, eran el simbolo
de la pureza de espiritu, lo cual denota un conocimiento previo del artista para llevar a cabo su
representacion.
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Lucas Carnach, el Viejo (1472 - 1553)

La tentacion de san Antonio

1506

Oleo sobre lienzo 40.3 x 27.6 cm

Galeria Nacional de Arte, Washington D.C.
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Jacques Callot (1592 - 1635)

Las tentaciones de san Antonio

1635

Aguafuerte 46 x 36 cm

Spencer Museum of Art, Kansas

La representacion de una verdadera guerra entre Antonio y los demonios, es lo que representa
Callot, cada uno de éstos con distintos atributos que los tipifican, pero, lo mas importante, un
demonio gigante, como el descrito por la Leyenda dorada, que cubre el cielo para que el santo no

pueda ascender a la divinidad.
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Juan de la abadia, el Viejo (¢? - 1498)

Escenas de la vida de san Antonio c. 1490

Oleo sobre tabla 190 x 57 cm

Museo Nacional del Prado

La tentacion de la lujuria, aparecida como la reina de Sabba, invita Antonio a dejar su vida ascética.

Debe resaltarse que, ademas de sus atributos usuales, el fuego a sus pies, nos habla de su cualidad
antipestosa.
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Escenas de la vida de san Antonio

c. 1490

Oleo sobre tabla 190 x 57 cm

Museo Nacional del Prado

El santo es apaleado por cinco demonios, de los cuales el principal esta representado en color rojo,

todos ellos cinocéfalos y que pueden distinguirse segun su color e hibridacion
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Juan de la abadia, el Viejo (;? - 1498)

Escenas de la vida de san Antonio c. 1490

Oleo sobre tabla 190 x 57 cm

Museo Nacional del Prado

San Antonio es consolado por cristo luego del ataque de los demonios, esta es una escena poco
representada, pero si descrita por Atanasio, fuente principal para estas pinturas.
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Juan de la abadia, el Viejo (¢? - 1498)

Escenas de la vida de san Antonio c. 1490

Oleo sobre tabla 190 x 57 cm

Museo Nacional del Prado

San Antonio es arrebatado hacia el cielo por angeles, hecho contado por, principalmente, Santiago
de Voragine, aunque la mayoria de las veces se ha pensado que son los demonios los que lo
arrebatan al cielo.
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Juan de la abdl'a, el Viejo (¢? - 1498)

Escenas de la vida de san Antonio c. 1490

Oleo sobre tabla 190 x 57 cm

Museo Nacional del Prado

Antonio es tentado por la avaricia, apareciendo primero como una charola de plata en el desierto y
luego como un cimulo de oro, aqui, ambos relatos son fusionados para lograr un efecto mayor en el
espectador.
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Juan de la Abaia, el Viejo (¢? - 1498)

Escenas de la vida de san Antonio c. 1490

Oleo sobre tabla 190 x 57 cm

Museo Nacional del Prado

San Pablo y san Antonio, son alimentados por un cuervo, escena contada sélo en la vida de san
Pablo el ermitafio, como antes se ha mencionado, pero que por su piedad, alcanzé una gran
popularidad para la evangelizacion y preparaciéon de nuevos monjes.
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San Antonio va en busca de san pablo el ermitafio | c. 1440

Temple y 6leo sobre tabla 48 x 35 cm

Galeria Nacional de Arte, Washington D. C.

El camino recorrido por Antonio en busca de san Pablo y su encuentro con el centauro, que sigue,
esencialmente, lo relatado por Santiago de VVoragine, quien cuenta el paso de Antonio por un bosque
en el que encuentra a este particular ser mitoldgico
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Andnimo

San Antonio y el satiro

c. 1490

Fresco en el domo de san Antonio

Monasterio de san Demetrio, Monte Athos

El encuentro del santo en el desierto, que, mas que un ataque, como lo ha querido ver la tradicién, es
la asimilacion de dos culturas en el culto cristiano, una escena de gran piedad que, aunque fue poco
representada, es de gran relevancia para la evangelizacion del cercano Oriente.
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Andnimo

San Antonio y el centauro c. 1490

Fresco en el domo de san Antonio

Monasterio de san Demetrio, Monte Athos

En su camino a la casa de san Pablo, Antonio es guiado por un centauro que le muestra el camino,
como lo fue el antiguo maestro de los héroes de antafio, para dar paso a este mismo personaje pero
en la cristiandad.
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Joos van Craesbeeck (1605 -1661)

The temptation of St. Anthony c. 1660

Oleo sobre lienzo 60 x 78 cm

Biblioteca de arte de Kunsthalle, Karlsruhe

En esta representacion, nos encontramos con los pecados capitales representados segun con sus
atributos animales, por ejemplo, un ornitomorfo, un cinocéfalo o un cerdo, ademas, nos
encontramos con el satiro como uno de los atacantes. Cabe mencionar que es de las pocas
representaciones en las que la gula es personificada con un cerdo, solo que de color rojo, pues, el
fiel amigo de Antonio, es un cerdo blanco.

Asi también aparece representado, junto a un portal el perro cerbero que representa la apertura
de las puertas del infierno dejando pasar a los diversos demonios para perpetrar su ataque.
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Joos van Craesbeeck (1605 -1661)

The temptation of St. Anthony c. 1650

Oleo sobre lienzo 70 x 102 cm

Biblioteca de arte de Kunsthalle, Karlsruhe

Desde un punto de vista psicoldgico, y bajo la influencia del humanismo naciente, nos encontramos
con una representacion en la que el ataque de los demonios nace de la cabeza del santo, enloquecido
por su dura labor ascética.

Entre los elementos podemos mencionar un escrito en la cabeza que nos recuerda como fue
que la lectura de la Biblia dio origen a las fantasias demoniacas de acuerdo a la lectura hecha por el
escritor francés. Ademas cabe mencionar la presencia mayor de personajes ornitomorfos, aunque
también encontramos un cinocéfalo y un asno torturando al cerdo de Antonio y un gran ejército de
monjes demonios que se aproximan a lo lejos en embarcaciones.
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