UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
[

43

FACULTAD DE FILOSOFiA Y LETRAS
COLEGIO DE LETRAS CLASICAS

TRADUCCION COMENTADA DE LA

BATRACHOMYOMACHIA

TESIS

QUE PARA OBTENER EL TITULO DE

LICENCIADO EN LETRAS CLASICAS

PRESENTA:

PABLO VAZQUEZ CASTELLANOS

ASESOR: DR. DAVID GARCIiA PEREZ

MEXICO, D.F. MAYO 2014



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Agradecimientos

Quiero agradecer, antes que a nadie, a mi asesor David Garcia Pérez, por la ayuda e interés
prestados al presente trabajo, aln teniendo este una génesis irregular. El tiempo y la
dedicacion que el doctor otorgd a mi trabajo de tesis, acelerd la realizacion del mismo y
elevd de manera considerable su calidad. También quisiera agradecer a mis sinodales,
quienes agregaron cuantiosas observaciones al presente trabajo. Ademas, Gabriel Gutiérrez,
quien fue mi maestro de Griego V y VI, compartié conmigo, durante sus clases, las fuertes
bases de griego necesarias para la realizacion de la traduccion de la Batrachomyomachia. A
Omar Alvarez, profesor e investigador al que yo siempre he admirado, le agradezco su
constante apoyo e interés por mi crecimiento académico. También me gustaria destacar a
Gabriel Sanchez, no sélo por las excelentes correcciones que han contribuido a la notable
mejoria del presente trabajo, sino también por haberme mostrado, durante sus clases de
literatura, la existencia de la Batrachomyomachia y haber generado mi interés por ella. Asi
mismo, agradezco a Lourdes Santiago no solo las importantes observaciones que realizé en
la lectura de la presente traduccién comentada, sino también el haber sido un factor
importante para que yo eligiera como mi vocacion el estudio de la literatura grecolatina,
pues fue ella misma con quien yo hablé por primera vez, cuando era un estudiante de
preparatoria desorientado, acerca de la posibilidad de estudiar la carrera de Letras Clasicas.
Quiero agradecer, de manera especial, a mis amigos de la carrera: Angel, Néstor,
Leonor, Aline y Maria, asi como a Néstor (el que no es negro), Duende, Mora, Buba, Sirel
y Faby, quienes han estado conmigo desde mucho antes, el haberme acompafiado y

aconsejado a lo largo del extenso camino que fue mi desarrollo académico. De igual



manera, quisiera agradecer a mis felinas mascotas Tachis, Ygritte y Jimmy, por su
constante compafiia y alegria en el hogar.

Quiero hacer una especial mencion a mi familia: A mis hermanos Jorge y Ardilla
por su entrafiable amistad, carifio y apoyo; a mi padre por su eterna leccion de voluntad y
perseverancia; a mi madre por el invaluable amor que tiene por su familia, sostén a partir
del cual me inspira a poder concluir cualquier proyecto al que quiera enfrentarme.

Finalmente, me gustaria agradecer a Ana, compafiera de los Ultimos dos afios de mi
vida, no solo por la feliz vida que llevo ahora gracias a ella, sino también por haber sido un
invaluable motor de voluntad en la elaboracién del presente trabajo, puesto que sin su
existencia, nunca hubiera tenido la fuerza para retomar mis proyectos y querer hacer de mi

una mejor persona.



Indice

1. INEFOAUCCION. ...ttt bbbt 6
1.0, JUSTIFICACION. ... et 6

1.2. Edicidn del texto griego y otras CONSIAEIaCiONES..........cevvevueeveseeniesieseesee e 7

IR T o] =1 1Yo USSR 7

2. Generalidades de la Batrachomyomachia...........ccccccoeeiieiiiiiiiccc e 9
2.1, GBINEIO. ...ttt 9
2.2. Fecha de COmMPOSICION Y AULOT.........ccoviiieiieie e 11
2.3. Argumento lINGUISLICO........ccveiieiecec e 13

2.4, HOMEIT APOTNEOSIS. ....viivieiii ettt re e 14

3. La métrica de la Batrachomyomachia...........c.ccccccovviiiiiiiiicic e 18
3.1. Generalidades del NEXAMELIO...........ccuiiiiiiiiieeee s 18

3.1.1. Tip0S de NEXAMELIO......ccviiveeiecie e 19
312, CBSUIAS. ..ttt 21
3.2. EI heXametro €N HOMEIO........ cooeiiiiiiiieiees e 23

3.3. El hexametro NeleniStiCo.........cceviiiiiiiisiciee e 24
3.4. El hexametro en la Batrachomyomachia...............cccccevveiiiie i 27
AL COSUIBS. ...ttt 27

3.4.2. LeYES dE IMEBYEN ...ttt s 28

3.4.3. TIp0S de NEXAMELI0......ccuviivieiicie e 29

4. Lectura comentada de la Batrachomyomachia.............ccccccooeiiiiiii i, 32
4.1 PIOBIMHO. ...ttt bbbt 32



4.2. Argumento del POBMAL.........c.ooviiiiiiiii e 32

4.3. Planteamiento de 1a CONtIENDA. ..........coeiiiiiiiiccc e 32
4.4, Preparacion para la batalla............cccooeoeiiiiiiiiicee e 36
4.5. ASAMDIEa de 10S QIOSES.........oiuiiiiiieiieiee e 39
4.6. Desarrollo de la batalla y conclusion de la epopeya.........ccccoervvrcieincinneene 40
5 CONCIUSION. ...ttt bttt ettt b et et e e et et st et e et e 43
6. Batrachomyomachia (traducCion)...........cccccuiiiiiiiiiiiiee e 46
7. INAICE B NOMDITES. ..ottt 78
7.1. NOMDIes de 10S FALONES.......cc.oiiiiiieieiee e 78
7.2. NOMDIES e 18S FANGS. ......eiuieiieieieete s 80
8. Diferencias entre la edicion de Oxford y la de Glei.........cccoveieiiiiininniicee 83
0. BIDHOGIAFia. . ..civeieiiieec e 90
0.1, EQICIONES. ...ttt bbb bbb 90
0.2, DICCIONAITOS. ...ttt bbbttt bbbttt b bbbt e e 90
9.3, LECTUras SECUNUANIAS. ... cevveueereeeeite sttt sttt 90



1. Introduccion.

1.1. Justificacion

La presente traduccion comentada de la Batrachomyomachia, tuvo una génesis
particular, puesto que combino una serie de intereses tanto academicos como personales.

Primero que nada, me interesd este poema como una preparacion necesaria para una
mayor comprension del dialecto épico y su forma métrica. Por un lado, mi atencién se
centrd en la poesia hexamétrica tanto del periodo homérico como del helenistico,
especialmente aquella de Calimaco; mientras que por el otro, la dialectologia griega en el
periodo lirico arcaico ha nacido desde hace unos pocos afios en mi interés; de cualquier
modo, la Batrachomyomachia me ofrece los pasos introductorios necesarios para
cualquiera de los temas anteriores, convirtiéndose en paradigma de estudio fuera del griego
kown y ayudandome a conocer a fondo la estructura del célebre verso hexamétrico de las
grandes epopeyas griegas.

En segundo lugar, me intrig6 el hecho de que el origen del poema sea aun algo
desconocido para los fil6logos, ya que, aunque las investigaciones mas recientes se inclinen
hacia el helenismo, no se puede afirmar aln nada con certeza. Finalmente, me interesé
trabajar una obra completa y no solamente un fragmento de alguna de ellas; por lo que la
extension de 303 versos (mas interpolaciones) de la Batrachomyomachia, poseia una

longitud ideal para un trabajo de tesis.



1.2. Edicion del texto griego y otras consideraciones.

La edicion que se utilizo para la traduccion fue aquella lograda por Reinhold Glei en
los afios ochenta, version mas reciente del texto que aln no cuenta con traducciones hechas
al espafiol. Sin embargo, se confrontaran las correcciones hechas por Glei con la edicién de
Oxford, que es la usualmente empleada como canonica de este pequefio poema, ello debido
a dicrepancias personales con la ofrecida por Glei, la cual llega a caer en complicaciones
sintacticas y métricas innecesarias o excluye versos que, a su juicio, fueran interpolados. De
esta manera, el texto griego base que se utilizd en el presente trabajo, estuvo enriquecido,
de vez en cuando, con uno que otro verso de la edicion de Oxford, fendmeno que se
justificara a través de notas de la presente traduccion. De esta manera, el resultado fue la
traduccion de una “edicion hibrida" de la Batrachomyomachia que, de alguna manera,
refleja mi propia vision del poema.

La traduccion sera realizada en prosa, mas respetara el contenido y espacio de cada
verso para que pueda ser confrontada con el griego original con una mayor facilidad. Se
intentard ser literal dentro de lo posible, siempre y cuando se fuercen las reglas
gramaticales del espafiol. Por otra parte, los nombres propios tanto de ranas como ratones
seran transliterados, no traducidos, durante la narracion de la epopeya; no obstante, habra
una indice etimoldgico de dichos nombres a partir de la pagina 76 del presente trabajo.

Las citas se presentan a pie de pagina, para facilitar su confrontacion y evitar el

engorroso trabajo de consultarlas al final del texto.

1.3. Objetivos
Uno de los objetivos méas importantes del presente trabajo, fue presentar argumentos

que ayudaran a aportar, aunque sea de manera minima, mayor informacion con respecto a
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la autoria de la Batrachomyomachia. De tal suerte, una parte importante del estudio
introductorio correspondié al analisis de la métrica del pequefio poema, aspecto que ha sido
trabajado muy poco. A su vez, se trataron las generalidades del poema mismo, en donde se
presentaron otros argumentos que pretendian ayudar a establecer mejor la probable época
de composicion del poema.

De esta manera, se puede afirmar que los objetivos del presente trabajo son tres:
1.- Elaborar una traduccion de la Batrachomyomachia de una edicién no traducida antes al
espanol.
2.- Aportar argumentos, especialmente aquellos de naturaleza métrica, que ayuden a
resolver el misterio de autoria y época de la elaboracion del poema.
3.- Comprender mejor la métrica de la Batrachomyomachia y estudiar un dialecto fuera del

griego kown para construir caminos hacia un futuro académico mas solido.



2. Generalidades de la Batrachomyomachia.

La Batrachomyomachia, cuyo nombre significa "Batalla entre las ranas y los
ratones"”, es un poema hexamétrico xarc: oziyov que consta, en general®, de 303 versos y es
una parodia de la lliada. Este pequefio poema ha sido fechado comdnmente en los estudios

de los ultimos cien afios como una composicion helenistica.

2.1. Género

Podria decirse que la Batrachomyomachia no entraria del todo en un género literario
definido, pero si se tuviera que colocarlo en alguno, seguramente el epyllion seria el mas
adecuado.

La palabra epyllion (ézoAliov) es el diminutivo del término griego é&rog, el cual
significa "palabra, cancion o verso", pero también tiene la acepcion, especialmente en
plural, de poesia épica. Tal cual indica su nombre, el epyllion es un poema épico de corta
magnitud, usualmente entre los 100 y 600 versos (aunque todo esto varia segun el criterio
de quien emplée el término) que esta construido usualmente en hexametros, aunque en la
época helenistica se pudo formar en repetidas ocasiones con disticos elegfacos,> como es el

caso del Démeter escrito por Filetas de Cos:

- -- - - U U-UU-=-UU- -
VOV d' aigl Técom, 1O &' dé&eTan GAAO vEDPES

-u u - - --UU-UU
miuo, kakod &' obme yiveton fiovyin (Philetas, Demeter,
1-2)

! Sujeto a las ediciones
2 El distico elegiaco se conforma por la alternancia de versos entre hexametros y pentametros.



Los temas usuales de este género son de tinte épico, aunque suelen ser sélo un episodio
menor de una gesta mayor. También los temas amorosos suelen ser muy frecuentes.
Finalmente, el género esta lleno de frases formularias y fue muy cultivado por la época
helenistica para hablar de temas mas delicados en un espacio sumamente condensado. Entre
los autores que produjeron este género se encuentran Filitas, Mosco, Tedcrito, Eratostenes

y el mismisimo Calimaco. Virgilio Masciadri refiere lo siguiente con respecto al epyllion:

If we consider the history of this concept [sc. epyllion] from this perspective, there
emerges a yawning gulf between the composition of the classical texts and their
modern interpretation which spans one and a half millenia, and it was the inspired
insight of one great scholar which has moulded the concept and given it the light of
day, while generations of readers blindly overlooked it.

La Batrachomyomachia, en efecto, es un poema de tan s6lo 303 versos que esta
escrito en hexadmetros. Esta lleno de frases formularias y el lenguaje épico permea todo el
poema. La diferencia es que la presente guerra entre los ratones y las ranas es
evidentemente una parodia de la Iliada, no un tema per se épico ni roméantico. Ademas, a
diferencia de otros epyllia, la Batrachomyomachia contiene toda una gesta épica en si
misma y no solo un episodio de ella, puesto que el tiempo entero de toda la guerra (una
batalla) se dio en tan solo un dia.

Teniendo en cuenta que el género epyllion es de acufiacion reciente y que, por tanto,

nunca fue usado por los antiguos, es un término que todavia esta en discusion acerca de los

¥ Si consideramos la historia de este concepto [sc. epilion] desde esta perspectiva, surge una enorme brecha
entre la composicion de los textos clasicos y su interpretacién moderna, la cual abarca un milenio y medio y
fue la inspirada percepcion de un gran estudioso, la que ha moldeado el concepto y lo ha sacado a la luz del
dia,, mientra que varias generaciones de lectores ciegamente lo ignoraron. Masciadri, Virgilio, "Before the
Epyllion: concepts and texts", en Manuel Baumbach y Silvio Bér, Greek and Latin Epyllion and its
Reception, Leiden, Brill, 2012, p.4.
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limites de su propia esencia, asi que podriamos sin problema alguno catalogar a la

Batrachomyomachia simplemente como un epyllion satirico acerca de la lliada.

2.2. Fecha de composicion y autor

No es posible datar con exactitud la Batrachomyomachia, pues las distintas pruebas
y opiniones, desde su composicién hasta ahora y que han ido saliendo a la luz, proponen
teorias contradictorias con respecto a este punto.

Los antiguos criticos literarios pensaban que la Batrachomyomachia, al ser un
poema anoénimo que parodiaba la lliada, habia sido una composicion del poeta Homero.
Esta atribucion tenia sentido, puesto que la antigiiedad tendia a correlacionar todo poema
épico 0 hexamétrico andnimo a éste, ya que se consideraba que aquel poeta, que algunos
dicen era de Quios, habia inventado ese tipo de metro. Uno de esos antiguos criticos que
dejo testimonio de ello fue el llamado Pseudo-Herddoto, quien en su Vida de Homero

escribe lo siguiente:

kai Tov¢ Képkomog kol Batpayopwopayiov kai Woapopayinv xai ‘Entorokticnyv kol
‘EmcyAidog kol TdAha mévta doa maiyvid éotv ‘Ounpov evtadba Emoince mopd TdL
Xiot é&v Bohoodt®. (Ps.Herod. Vita Homeri, 24)

Segln el testimonio anterior, Herédoto, quien vivié en el siglo V a.d.n.e®, tendria
conocimiento acerca de la Batrachomyomachia. Desafortunadamente, no se ha encontrado

ningun fundamento para entender por qué la antigiiedad atribuia esta fantastica biografia de

* Todas las traducciones del griego o latin seran mias de ahora en adelante, a menos que se indique lo
contrario: Y Los Cércopes, la Batrachomyomachia, la Psaromaquia, la Heptapactica, el Epiciclides y todo el
resto de cuantos poemas comicos hay de Homero, los compuso él alli, en la casa de Quio en Bolisos,

® Hasta que se indique lo contrario, las fechas que se mencionen seran a.d.n.e.
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Homero a Herddoto, por tanto el dato s6lo es importante para ejemplificar aquella
tendencia antigua de hacer autor a Homero de la Batrachomyomachia y no como una fuente

importante que ayudaria a entrever la fecha de composicion original del poema.

Por otro lado, aqueél llamado Pseudo-Plutarco menciono al respecto:

gypaye [sc. Ounpog] 8¢ mompaza 6vo, Thdada kai Odvcosiav: (g dé Tveg, 00K GANODG
Aéyovteg, yopvooiog xoi moddc €veka kol Boatpoyopvopoyiov mpocHeic kol
Mapyitnv®. (Ps-Plutarchus, Vita Homeri, 1.98)

En este segundo testimonio, podemos observar que aunque Pseudo-Plutarco conoce
la corriente que hace autor a Homero del poema en cuestion, ya desde entonces niega que
sea verdad.

Una segunda teoria que proviene de la antigliedad, consider6 que el poema fue
compuesto por Pigres de Caria hacia el siglo V. El primero en hablar acerca de tal cario fue

Plutarco, dentro de la critica que hace de Herddoto en sus Moralia:

Téhog 8¢, kabnpévoug év IThataiaic dyvofjcat péxpt TéAovg tov aydva tovg “EAAnvog,
domep Patpayopayiog ywouévng, fiv Iliypng o Aptepiciog év €meot mailov kol
plapdv Eypaye’...(Plutarchus, Moralia, De Herodoti malignitate, 873f)

De tal suerte, pareciera que el Pseudo-Plutarco coincidiera coin el autor original y
encontraramos cierta coherencia entre la negacion anterior de la autoria de Homero y la

atribucion a Pigres del poema en cuestion en las Moralia. Asi pues, quiza como eco de la

® Escribi6 dos poemas: la lliada y la Odisea. Y segin algunos, no diciendo la verdad, afiadi6 la
Batrachomyomachia y el Margites a modo ejercicio y juego.

" Al final, [dice que] los griegos que estaban asentados en Platea desconocieron la batalla hasta su final,
como tratandose de una Batrachomyomachia, la que Pigres, el de Artemisia, escribié en hexametros jugando
y diciendo estupideces.

12



tradicion que dio inicio con Plutarco, la Suda menciona también a Pigres como el autor de

la Batrachomyomachia:

<[iypng,> Kap dand Alkopvacod, adekpog Aptepiciog, TG €v Tolg TOAEHOLS
Supavods, MavedAov yovoikds 0¢ i Thddt mapevéPare kKotd otiyov Eleyeiov, obtm
ypayag pijviv dede, Bed, TInAniddew Ayxifjog, odrouévny. podoa, oO yop maong
neipat’ Exelc coping. &ypoye kai tOv gig Ounpov dvapepouevov Mapyitny kol
Batpoyopvopayiav.® (Suda, s.u. Pigres)

A partir de estas dos fuentes se puede deducir que Pigres de Caria fue hermano de la
reina Artemisia, quien lucho contra la armada naval griega de lado de los persas durante las
guerras médicas y que fue compatriota del gran logégrafo Herddoto, quien aceptaria, de
acuerdo con lo citado, la hipétesis que atribuye a Homero la autoria del poema. También
que él escribi6 la Batrachomyomachia y que compuso pentdmetros para intercalarlos en la
Iliada a manera de poema elegiaco. Sin embargo, a pesar de los testimonios anteriores que
sugeririan ya a Homero ya a Pigres como autor del poema parddico, hay unos cuantos

argumentos para datar la Batrachomyomachia en fechas mucho mas recientes.

2.3. Argumento linguistico.

Primero que nada estd el argumento linguistico, pues muchas de las palabras

utilizadas en el texto han pasado por una importante influencia atica, cultura que comenzo

su dominio durante la época clasica griega. En primer lugar, tenemos el caso del término

® Pigres.- Cario de Halicarnaso, hermano de Artemisia, mujer sobresaliente en la batalla y esposa de
Mausolo. El fue quien intercalé un verso elegiaco en la lliada habiéndolo escrito de la siguiente manera:
"Canta oh diosa la desdichada colera de Aquiles, hijo de Peleo. Musa, pues tu posees el Gltimo grado de toda
la sabiduria”. Escribi6 también el Margites, atribuido a Homero, y la Batrachomyomachia.

13



mhakodc’, vocablo contraido del original mhaxoeic. Su forma contraida se vuelve comdn en
la literatura griega hasta la época clasica a causa de la influencia &tica-jonicaun segundo
término que influye en la datacion del poema es mtépvnc,'® genitivo que aparece con el
significado de "jamon™ en la pequefia parodia a Homero. Este vocablo, en general, quiere
decir "talon", pero en la Batrachomyomachia tiene aquel otro significado. Segun el
diccionario Liddel and Scott', este vocablo adquiere este significado como un préstamo
semantico de la palabra perna del latin*?, quiza incluso haciendo una alusién parédica a la
caida de Aquiles al decir ov[ue An0et] topog ék ntépync. Asi pues, se estaria hablando de
una palabra escrita por un autor que tuviera el suficiente contacto con el pueblo latino como
para poder hacer una referencia de este tipo, haciendo como fecha probable alguna
posterior a la época imperial o, como mas antigua, a la época helenistica tardia. Merced a
estos datos como ejemplo y ya que el texto, si no bien abunda, pero si contiene mas de uno
de este tipo de vocablos, se podria suponer que la Batrachomyomaquia es mucho mas

moderna de lo que se aseguraba en la antigiiedad.

2.4. Homeri Apotheosis

Con todo, hay limitantes que no permiten aplazar la probable fecha de composicién
de la Batrachomyomachia indefinidamente. Dejando de lado el testimonio de Pseudo-
Herddoto debido a su escasa validez, podriamos sefialar la primera referencia autentificable

a la Batrachomyomachia en el relieve llamado Homeri Apotheosis, atribuido al célebre

® Batr. 36

' Batr. 37

1 |iddel and Scott A Greek-English Lexicon, Oxford University Press, Oxford, 1996.

12 Haciéndome esto suponer incluso que el probable nominativo de esta palabra es zzépva en vez de zzépvy.
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escultor de la antigiiedad Arquelao de Priene. En éste, algunos investigadores como Lesky™

intentan ver una referencia al pequefio poema hexameétrico.

Fig.1: Arquelao de Priene,
Homeri Apotheosis British
Museum, Londres

En el relieve anterior (Fig.1), se representa a Homero siendo coronado y ascendido
al nivel de los dioses. A su alrededor, se encuentran distintas alusiones tanto a la Iliada
como a la Odisea,, representando los poemas que lo hicieron alcanzar la gloria. Lo
relevante para nosotros ahora es que, segun algunos, se logran discernir dos pequefios
animales bajo los pies de Homero, los cuales supuestamente serian una rana y un raton que
harian referencia justamente al pequefio y parédico poema. Si tomaramos esto como una

verdad, entonces estariamos afirmando que la primera referencia a la Batrachomiomachia

3 esky, Albin, Historia de la literatura griega, Gredos, Madrid, 1968, p 112.
15



en la antigliedad habria sido entre los siglos | y Il a.d.n.e. Lamentablemente, algunos

consideran (dentro de quienes me incluyo) que esta teoria es imaginativa y fantasiosa en

demasia. Aqui un acercamiento a la imagen:

Fig.2: Detalle de Fig.1.

Fig.3. Dibujo del detalle
anterior

OIKOYMENH XPONOZIAIAZ QAYZZEIA OMHPOZ MYEOZ
16



Si no contamos las marcas como fisuras del relieve mismo y las queremos ver como
animales, en todo caso tendrian la forma de dos ratones y no la de una rana y un raton, asi
que podria aludirse a que son roedores que aluden al triunfo de Homero sobre la critica o

simplemente parte del adorno del relieve®.

Por otra parte, la primera mencion escrita que contiene veracidad acerca del poema,

es la que tenemos dentro de los epigramas de Marcial.

Perlege Maeonio cantatas carmine ranas

Et frontem nugis solvere disce meis™. (Mart.Epigr.14.183)

A su vez, Estacio dice lo siguiente en el prefacio a sus Silvae:

sed et Culicem legimus et Batrachomachiam etiam agnoscimus, nec quisquam est
inlustrium poetarum qui non aliquid operibus suis stilo remissiore praeluserit
(Stat.praef.ad Silv.1)*.

Estacio y Marcial son contemporaneos, ambos nacieron hacia el afio 40 d..n.e y
murieron en la primera veintena del siglo 1l d.n.e. Con ello podemos afirmar que las
primeras menciones a la Batrachomyomachia se encontrarian acotadas entre mediados del

siglo | y principios del siglo I1.

%" Anénimo, Himnos Homéricos. Batrachomyomachia, Introduccién, traduccién y notas de A. Bernabé
Pajares. Revisada por E. Acosta Méndez, Gredos Madrid, 2004.

15 |ee de principio a fin a las cantadas ranas en el poema meonio/

y aprende a relajar el cefio con mis bromas.

16 Pero leemos el Mosquito [sc. la obra de Virgilio] y conocemos también la Batrachomyomachia, y no hay
alguno de los ilustres poetas que no haya hecho algin prefacio para sus obras en un estilo mas ligero.
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3. La métrica de la Batrachomyomachia

3.1 Generalidades del hexametro.

Como bien sabemos, el hexametro es aquel metro que fue utilizado en la poesia
épica tanto griega como latina desde su comienzo, ya fuera de tipo didactico como la poesia
de Hesiodo, filosofico, como es el caso de Parménides, o parédico como es el caso del
presente poema.

Hoy en dia, aln sigue siendo un misterio el origen del hexametro, pero es probable
que, si bien haya tenido un origen indoeuropeo, puesto que ya en la poesia védica se
encuentran similitudes entre las cesuras, no tenga un origen griego. A pesar de que se hayan
encontrado en tablillas micénicas construcciones de naturaleza hexamétrica'’, este metro
resulta foraneo al griego, debido a su estructura primordialmente dactilica, la cual requiere
una proliferacion de silabas breves de las cuales el griego escasea. Por esto, el hexametro
griego se toma mas licencias poéticas y cambios en la estructura de sus vocablos que otro
tipo de metros, para poder encajar en los pies dactilicos de una forma eficiente.

El hexametro es un metro karta otiyov de doce a diecisiete silabas que es utilizado
predominantemente en la épica y consta, como su nombre lo indica, de seis pies. Los
primeros cuatro pies de dicho metro son dactilicos (-uu) con una posible sustitucién por
espondeo (- -), mientras que sus Ultimos dos pies forman el dimetro edlico Ilamado adonio,
el cual, toma su nombre del verso intercalar de los cantos de Adonis “® tov Adwviv™® y

tiene la estructura de un dactilo seguido de un troqueo (-uu —u). A pesar de ser un verso

" Guzman Guerra, A., Manual de métrica griega, Ediciones Clasicas , Madrid, 1997, p.47.

'8 |_enchantin de Gubernatis, M., Manual de prosodia y métrica griega, traduccién de Pedro C. Tapia Zdfiga,
UNAM, México, 2001, p 112.
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cataléctico, cabe resaltar que el troqueo final puede ser sustituido por un espondeo. El
quinto pie es en general fijo y se trata de un déctilo sin sustituciones, aunque en contadas
ocasiones, llega a ser sustituido por un espondeo y asi convierte al verso en un hexametro

espondaico, el cual preferentemente tendra entonces un déctilo en el cuarto pie.

3.1.1. Tipos de hexametro
Ademas del tipo de verso anterior, el hexametro tiene otros nombres segin su

configuracion:

a) Hexdmetro holodactilo.- es aquél que consiste Unicamente de dactilos excepto en el
sexto pie.
-uu - uu- UU - UU-UU-U

dfpwv amepeciny, moAepokiovov Epyov Apnoc, (Batr. 4)

b) Hexadmetro holoespondeo.- Es aquél que consiste Gnicamente de espondeos. No hay

ningin ejemplo de este tipo de verso en la Batrachomyomachia. Sin embargo, a

continuacion un ejemplo homérico.

Bdpnrag pnéev oniov auei otbecor (Hom.,11.544)
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c) Hexametro catenoplio.- Este tipo de verso consiste en dos enoplios acéfalos, es decir,

enoplios que carecen de su anacruza (-uu -uu --) , uno seguido del otro.

- Uuu-uu---uu - uu- -

todToV idV Kotédy Duciyvabog, ob Tt vonoag (Batr. 84)

d) Hexametro periodico.- Es aquél que intercala espondeos y dactilos entre cada pie.

- uu- --uu- -- uu - -

b4 3

¢ AOyoc &v Bvnroiow Env: toinv o' Exev apynv (Batr. 8)

Sin embargo, este tipo de hexdmetro también se puede dar en un verso espondaico dejando

en el sexto pie un dactilo cataléctico que, si estuviera entero, terminaria la secuencia.

- - - uUuu- --uu -- -u

Knpovooew dyopnyv & douata Tpw&aptao, (Batr. 104)

e) Hexadmetro séafico.- Este verso es aquél que consiste de puros dactilos excepto en su
primer y sexto pie.
- - -uUuU-UU-UU-=-U U- -

EMOETV €ic uov Ntop Emevyopon ivex’ dodic (Batr. 2)
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3.1.2. Cesuras
El hexametro tiene 3 cesuras o cortes (touai) principales: triemimera, pentemimera
y heptemimera.
La cesura pentemimera, como su nombre lo indica, es aquel corte que se encuentra
en final de palabra después del quinto medio pie:
-u u- - -/[--Uuu -uu-u

Apyouevog tpdTOV povodv xopov € Elkdvoc (Batr.1)

La cesura heptemimera es aquella que podemos encontrar en final de palabra
después del séptimo medio pie, dicha cesura estd generalmente acompafiada por la
triemimera, cesura que estando tras el final de palabra después del tercer medio pie, sirve
de apoyo a la primera:

- - -//fuu -uu-/flu u-uu --

GAL' €00VG peta udAov iwv Tpopdyotow Euiydny. (Batr.43)

Ademas de las cesuras anteriores, es importante mencionar también que el
hexametro suele utilizar la diéresis bucdlica. A diferencia de las cesuras, las diéresis son
cortes al final de palabra que se presentan al terminar de un pie y no a final de un medio
pie. En el caso especifico de aquella denominada bucdlica, es colocada justo al final del
cuarto pie, antes del adonio.

-uu - uu-uu--//-u u-u

Vot tepmduevog uedndei- Tov ¢ kateide (Batr. 11)
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No obstante la frecuencia en la aparicion de estos cortes en la poesia épica, Somos
de la idea de que estas cesuras solo deben ser marcadas cuando denoten un corte de sentido

y no estén rompiendo la sintaxis del poema mismo, por ejemplo:

-uu -/- - uwu “Nluull-uu -u

fiv véov v déLtotoy Euoig €mt yovvaot Ofjka, (Batr. 3)

Asi quedaria medido el verso anterior si marcaramos todas las cesuras
estructuralmente visibles. A pesar de tener perfectamente construidos los cortes, teniendo
una heptemimera con su cesura triemimera secundaria, me parece que la ésta no tendria por
qué ser marcada, puesto que separa la preposicion év de su complemento. De igual forma,
la diéresis bucolica marcada en el verso anterior estaria separando éni de su complemento
yovvoot, de tal manera que dichas pausas romperian la fluidez sintactica del verso. Ademas
de esto, hay que mencionar que una cesura puede ser tanto masculina como femenina. La
cesura masculina es aquella que ha sido ya descrita arriba, aquella que sucede después del
segundo, tercero y cuarto longum o silaba larga al inicio de un pie. La femenina es aquella

que se da después de los troqueos en estas posiciones.

-uu- - -uflu- - -uu -u

t) \

NoE mddog Kol yeipag aveyvaumtovto o6& Adyyat. (Batr. 300)

De esta manera, podemos reconocer que la cesura pentemimera sucede después de yeipog,

dejando una forma trocaica antes de la pausa.
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Antes de entrar en el estudio directo de la métrica utilizada en la
Batrachomyomachia, me gustaria hablar brevemente acerca de las caracteristicas del
hexadmetro homérico y helenistico, para poder tener una mejor comprension del poema en

cuestion.

3.2 El hexdmetro en Homero

Los primeros poemas €picos que podemos encontrar en la tradicion griega, son
aquellos que le fueron atribuidos al mitico Homero, los cuales se habrian compuesto en una
época cercana al siglo VIII a.n.e. Considerados estos poemas de naturaleza oral, contienen
una serie de frases formulares y epitetos que tienen la funcion de facilitar la memorizacion
de largas tiradas de versos de tales epopeyas.

Esta misma oralidad en conjunto con la escasez de silabas breves del griego, hacen
que los poemas homéricos tengan una amplia cantidad de licencias poéticas y que las reglas
y prohibiciones de los hexdmetros posteriores a esta época, sean simplemente inspirados en
la abundancia y escasez de dichos elementos en Homero. En otras palabras, el hexametro

homérico no tiene reglas, sino Gnicamente tendencias'®.

19 Calimaco [y otros poetas del periodo helenistico] empieza a refinar la estructura del hexametro... mediante
un doble principio: a los fenémenos que en Homero eran habituales, Calimaco les confiere caracter
normativo, casi de ley: mientras que aquello que en Homero era raro, Calimaco lo suprime y elimina casi
por completo. Guzméan Guerra, A.,op. cit., p. 59
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Una de éstas, que considero importante hacer notar, es aquel fendmeno denominado
Zeugma de Hermann (Hermann's Bridge), el cual consiste en a excluir la cesura femenina

en el cuarto pie. He aqui un ejemplo en el cual ésta es ignorada en Homero:

- uu---uu-ullu- uu --

&v 8¢ petono mée, mépnoe o' dp' dotéov giocw (Hom.,1V.460)

Como podemos observar, Homero genera una cesura femenina® justo después de la palabra
mépnoe, evidenciando asi la singularidad que rompe dicho puente. Hermann mismo
encontré Gnicamente 26 excepciones a esta regla en Homero®, demostrando asi que la

carencia de esa cesura era por una tendencia a evitarla.

3.3 El hexdmetro Helenistico

Durante la época helenistica, la poesia hexamétrica volvié a cobrar importancia
entre las élites literarias de la época, autores de gran renombre como Apolonio de Rodas y
Calimaco retomaron estas formas y las llevaron al nivel mas alto de refinamiento. Ademas,
surgieron en esta época otro tipo de variaciones para dicho tipo de metro, como es el caso
del epyllion, ya referido anteriormente?, que es un breve poema hexamétrico que comparte
caracteristicas con la épica.

Como hemos mencionado, este periodo intenta transformar las tendencias naturales

de Homero en reglas absolutas. Ademas del ya nombrado Zeugma de Hermann, hay unas

20 |_a cesura femenina es la que mas abunda en los poemas homéricos.
2! Guzman Guerra, A., Manual de métrica griega, Ediciones Clésicas S.A., Madrid 1997, p. 43
2 cf.supra.pp. 7-9.
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cuantas reglas que también han de ser consideradas como las Ilamadas leyes de Meyer,
observaciones dadas por la fil6loga Doris Meyer. Estas leyes refieren al modo en que deben
estar aplicadas las cesuras en un hexametro dactilico y son seguidas al pie de la letra por

autores como Calimaco y Apolonio de Rodas entre otros. Estas son las siguientes®:

1.- En Calimaco y Apolonio una palabra que empezd en el primer pie no
puede acabar en el troqueo o dactilo segundo.

2.- La cesura en el tercer pie (B1) no puede estar formada por una palabra de
estructura yambica.

3.- Se evita cesura tras el tercer y el quinto longum simultadneamente.

Aqui se muestran un par de ejemplos donde se siguen al pie de la letra las tres leyes

ya mencionadas:

- uu-/fuu - ulu -uu- uu - -
Apyopevog oéo Poife maloryevémv KAEQ QOTAV
-uu- --uflu- uvull- uw - -
puvioopat ot ITévtolo katd otopa Kol d1d TETPOS
-uu-//fuu-ulu-u u-/uu-u
Kvavéag BaciAfog épnuocvvny [erioo
- --/fuu -- - uvull-uu - -
xpOoelov petd kKdag Evluyov HAacav Apym. (Apolonio,

Argonduticas, 1-4)

2 Guzman Guerra, A., Manual de métrica griega, Ediciones Clésicas S.A., Madrid 1997, pp. 59-60
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-uu-fluu -uvu u-/l - -uu- -
Znvog €ot ti kev dALO Topd oToVOTiow deldey
-uu -/luu - u/lu-ffuull-u u-u
Aoiov §j Bedv avTov, del péyav, aiev dvokta,
-uu -/fuu-ufu - uull-uu-u
IIAayovov ératipa, dtkacmodiov Ovpavidnot;
- - -/l- -uu-uul-uu -u
¢ kai viv, Atktoiov deicopev Ne Avkoiov;
- --uu -u//lu-uu - --u

&v dotf pého Bopdc, énel yévoe apehpiotov.?* (Call.lov.1-5)

Antes de proseguir, no estd de mas hacer notar que todas estas reglas son
observaciones filologicas modernas y no de los autores antiguos y que éstas, como tal,
obedecen a modos modernos de recepcion.

Como podemos observar en los fragmentos anteriores, estos autores helenisticos
respetan tanto las leyes de Meyer como el Zeugma de Hermann sin error alguno, mientras
que Homero mismo careciendo de restricciones, viola las tres reglas al mismo tiempo en el

primer verso de la lliada.

- uu-uu- - -uu- uu-u

Mijviv dede Oea [InAniddew Ayifiog

24 Es evidente que no se han marcado todas las cesuras estructurales posibles pero, se reitera, somos de la idea
de que Unicamente deben ser marcadas aquellas semanticamente coherentes.
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La primera regla es quebrantada después de la palabra Gewde, pues hace que una
palabra que inicia en el primer pie, termine en el troqueo inicial del segundo dactilo. Por su
parte, la segunda se rompe cuando tenemos la palabra ydmbica 0ea formando la cesura
pentemimera. Finalmente, se quebranta la tercera en el momento en que tenemos cesura

después de 6ga y después de TIniniadsw al mismo tiempo.

3.4 El hexdmetro en la Batrachomyomachia.

Como vengo aseverando®, la Batrachomyomachia es también un pequefio poema
de tipo hexamétrico, pero las caracteristicas métricas que este poema posee son bastante
curiosas para ser un poema datado en la época helenistica, analicemos un poco en qué

consiste esto.

3.4.1. Cesuras

La cesura pentemimera, corte estructuralmente necesario en todo verso hexamétrico
ya sea que haga un corte de sentido o no, tiene un comportamiento singular en el presente
poema.

Recordemos que, en Homero, esta cesura tiene una preponderancia en su forma
femenina sobre la masculina, dicha tendencia con el tiempo se fue abandonando hasta que
se invirtid, empleando mas la cesura masculina que su contraparte. Para época helenistica,
la propension volvio a invertirse merced al intento de poetas como Calimaco por
asemejarse a Homero, reglamentando las directrices de éste.

Curiosamente, la Batrachomyomachia tiene una tendencia mucho mayor de la

cesura masculina que de la femenina. En la edicion de Glei, de sus 289 versos, 154 son

Befp 17
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masculinas, 129 femeninas y extrafiamente 6 carecen de la cesura en cuestion. Esto quiere
decir que el 53.28% del poema tiene la cesura tras el tercer longum; 44.63%, tras troqueo
en el tercer pie y 1.73% carece totalmente de la cesura. Estos resultados son bastantes
peculiares debido a que tanto Homero, poeta a quien se parodia, como Calimaco y
Apolonio, maestros del hexametro en el periodo helenistico donde supuestamente se data la
Batrachomyomachia, admiten el predominio de la cesura femenina sobre la masculina. En
este punto, el argumento de que el autor del presente poema pudo haber variado sus formas
con la finalidad de resaltar el elemento parddico queda totalmente anulado debido a la
stbita separacion de las proporciones homéricas. Por otra parte, si no estd resaltando
ningun elemento en especial con esto, queda en duda también por qué no ha querido seguir
a sus supuestos contemporaneos. Méas aln, adereza las anteriores observaciones con 6

hexametros que salen de toda regla, incluso desafiando a Homero con la ausencia de ellas.

3.4.2. Leyes de Meyer

Ahora bien, la Batrachomyomachia en sus 303 versos cuenta con 63 excepciones a
las leyes de Meyer, aquellas reglas respetadas al pie de la letra por Calimaco y sus
contemporaneos helenisticos. De la primera ley de Meyer, lo hace 4 veces, de la segunda 16
veces y de la tercera eleva el numero hasta 43. Este nimero de versos quebrantados resultan
el 20% de la totalidad del poema, es decir, el autor infringe estas reglas en una quinta parte
de la Batrachomyomachia entera, niUmero bastante elevado como para poder determinar

entonces que las leyes no eran seguidas por él o simplemente las desconocia. Por otra parte,
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solo infringe el Zeugma de Hermann 4 veces, mostrando una frecuencia de aparicion

parecida a la que Homero tiene con respecto a este puente®.

3.4.3 Tipos de hexametro

En cuanto a los hexédmetros, encontramos que la Batrachomyomachia tiene 36
versos holodéctilos, 35 séficos, 17 periodicos, 17 catenoplios, 15 espondaicos y un posible
verso holoespondeo. Sin embargo, ademéas de estos tipos de versos bien nombrados,
encontramos otras formas que se repiten de manera muy regular:

Existen 44 versos casi holodactilos, con la excepcion de tener el segundo pie en

espondeo:

- uu - - -uUu u - uu - uu -u

fiv véov &v déltotoy EUoig €nt yovvaot Oijka (Batr. 3)

Se configuran 22 versos comenzando con dos espondeos siguiéndoles una tirada de
déactilos.
- - - -- uUuuU-u - uu--

€l yap og yvoinv eilov G&ov &g dopov GEm- (Batr. 15)

Y 19 versos en donde todo es dactilo excepto el segundo y el tercer pie.

% De hecho, segiin West, Greek Metre, Oxford at the Clarendon Press, Oxford, 1984, p.38, hay una violacion
al zeugma una vez cada 550 versos, haciendo asi que el hexametro de la Batrachomyomachia tenga mas
excepciones al puente que Homero.
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- uu- -- - - UU-UU-wU

Apyouevog tpdToV povod®v xopov €& Elkdvoc (Batr. 1)

Guardan su unico espondeo hasta una posicion anterior al adonio final 18, versos.

- uu -uu -uvuu- -- uu- -

TG noeg &v Patpiyotoy apiotedoavteg Efnoav, (Batr. 6)

En 16 versos tenemos una especie de catenoplio desfasado, pues comienzan por un
espondeo.
- - - uUuu-uwu- - -wuu-u

uyOeic &v Aot map' dyboig Qreavoio . (Batr. 20)

Tenemos 15 versos en donde Unicamente el primer y el tercer pie son espondeos.

-- - uu-- - uu-uu-wu

Yibpraé pev Eym kikinokopal: gipl 6& kodpog (Batr. 27)

Finalmente, la Batrachomyomachia consta de 11 versos que comienzan con tres espondeos
para dejar lo demas en déctilos.
- - - - - - -UU- UU - uU

KOoUODVTEG X0TPag apuact Tavtodaroiowy. (Batr. 41)
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Los restantes versos contenidos en el poema tienen una frecuencia menor a la de 5
en los 303, por tanto no considero importante mencionarlos aqui?’.

Como podemos observar, el poema tiene una orientacion fuertemente dactilica. De
manera increible, tiene una frecuencia de versos espondaicos menor a Calimaco y Apolonio

con un 5% en todo el poema, mientras que la de los otros poetas es de 7% y 8%

respectivamente?.

%7 Sin embargo, aqui los datos faltantes abreviados: En 5 versos 2e, 1d y 1e antes del adonio. En 5 versos 1d y
3e antes del adonio. En 5 versos 2d y 2e antes del adonio. En 4 versos 1e, 1d y 2e antes del adonio. En 1
verso 1e, 2d, y le antes del adonio. Asi completamos los 289 versos incluidos en la edicion de Glei.

%8 En West, op. cit., p.154, vemos que su estudio concuerda con el 5% también otorgado por los resultados de
la presente tesis.
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4. Lectura comentada de la Batrachomyomachia

4.1. Proemio (vv. 1-5).- El poema comienza con el tradicional recurso de la
invocacion de las Musas a la manera hesiédica?®, insinuando que ellas habitan el imponente
Helicon tal cual lo hacia el poeta beocio. Enseguida y probablemente a manera de burla, el
autor de la pequefia satira menciona que ha vertido ya de manera escrita el poema en
tablillas que tiene sobre sus rodillas, dejando en ridiculo el hecho de necesitar que las
musas bajen para auxiliar la recitacion del poema por el autor. Finalmente, después de
pintar que serd una hazafa bélica la contada, el autor ruega a las deidades del Helicdn que

la epopeya sea escuchada por todos los mortales.

4.2. Argumento del poema (vv. 6-8).- Inmediatamente relata el contenido de la
obra de manera breve: los ratones, poderosos como gigantes, marchan sobre las ranas

comenzando una terrible contienda.

4.3. Planteamiento de la contienda (vv. 9-101).- A continuacion se narra la serie
de acciones que terminaran por desencadenar la batalla entre ambos bandos.

a) Introduccion (vv. 9-64).- Una vez que escapa un raton de las garras de un gato,
sediento, se aproxima al cercano estanque donde encontrara a una rana nativa del lugar. La
rana toma la palabra interrogando al ratén acerca de su origen, recordandonos de una
manera grotesca el interrogatorio entre Diomedes y Glauco dentro de la Ilfada®; tanto

pregunta como respuesta se dan en un codigo de formalidad y honor, mostrando a su vez el

2 Hes., Th. 1-2.
¥Hom., VI. 119-237.
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orgullo propio de cada bando. La rana se presenta como el monarca de las ranas, el rey
Fisignato®! quien ha nacido a las orillas del Océano, lugar de proporciones épicas que eleva
su nacimiento, y tiene como padre al rey Peleo® y como madre a la reina Hidromedusa®.
Como es usual en la épica, Fisignato reconoce en su interlocutor el linaje noble distintivo
por su porte y su superioridad fisica, y curioso pregunta por el origen del raton. A su vez, el
roedor responde que su nombre es Psicarpax, es el hijo del rey Troxartes y su madre
Licomile le dio a luz en una choza (yeivato &' év koAvpn), quiza haciendo referencia al
verso homérico tAdBev &€ AMOPNG, 80ev apydpov doti yevédAn>* (Hom., 11.857), jugando
de manera parddica entre el sustantivo comun kaA0fn con el propio AAHpnc.

La primera impresion que tiene el raton ante las preguntas de Fisignato son claros
reflejos de la respuesta de Glauco a Diomedes, pues el verso tinte yévog todpdv (nteic;™
(Batr.25) es equivalente al homérico Tvd&idn peydboue ti 7| yevenv épeeivelg; (Hom.,
V1.145), asi como &fjrov Groot avBpdrolg te Oeoic te kai ovpaviolg metenvoic® (Batr.25-
26) con Sep' &b €idfic fipetépny yevery, Tordot 8¢ v &vdpec ioacw->" (Hom.,VI1.150-152),
a diferencia de que el raton recibe mas fama al ser conocido no sélo por los hombres, sino
también por los dioses y las aves celestes, quienes auguran el destino. El raton prosigue
presumiendo a la rana todos los manjares que él, como individuo noble y cercano a los
hombres, puede y ha ingerido a lo largo de su crianza. A pesar de que la mayoria de su

discurso hace un énfasis en sus habitos alimenticios, también hace hincapié en lo valiente

%! para el significado de este y otros nombres, cf. infra pp. 76 y ss.

%2 El nombre de este anfibio es evidentemente una burla: Peleo, padre de Aquiles, puesto que TnAdg es
evocadp como proveniente de la palabra para "fango", resultando asi el nombre de "fangoso", el cual es ideal
para una rana.

%% Quien teniendo una etimologfa de gobernante acuosa (cf. infra pp. 76 y ss.), tenga una posible relacién con
Tetis, la madre de Aquiles.

% Desde Alibe, donde est4 el origen de la plata.

% ; Pero por qué preguntas mi linaje, amigo?

% Es manifiesto tanto para todos los hombres como los dioses y las aves del cielo.

%" Para que conozcas bien mi linaje, muchos varones lo han conocido.
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que es, en los peligros propios de un raton (el gato, el halcon, la ratonera, etc) y termina
insultando la dieta de las ranas sin, al parecer, tener mucha idea del tipo de alimentos que se
encuentran en un estanque, de tal suerte que menciona rabanos, coles, calabazas, acelgas y
apio; alimentos que son de origen cultivado y no de tal ecosistema.

Por su parte, Fisignato responde que ellos gozan por naturaleza el don de ser
anfibios y que por tanto pueden conocer tanto las maravillas de la tierra como también las
del agua. Es por esto que decide invitar a Psicarpax a que monte su espalda para que pueda
mostrarle las maravillas de su reino acuético.

b) Desarrollo del viaje acuatico (vv. 65-85).- El principe raton acepta la propuesta
del croante monarca y se sujeta en la espalda de éste para comenzar su viaje hacia el
interior del estanque. Psicarpax, aunque gozandolo al principio, poco a poco entra en
panico al comprender su propia fragilidad dentro del estanque y la dependencia que su vida
tiene con Fisignato. Intenta remar con su cola e incluso hace referencia al rapto de Europa,
donde Zeus transformado en un majestuoso toro blanco rapta a la belleza fenicia v,
montado ella sobre él, la lleva a la isla de Creta nadando a través del Mediterraneo. Una vez
mas, el autor envilece las dimensiones épicas del mito griego, comparando a Zeus
transformado en un majestuoso toro blanco con una repugnante rana, asi como a la bella
Europa, digna de la mirada del rey del Olimpo, con un pusilanime ratén.

De subito, una serpiente marina aparece ante ellos, haciendo asi que, por miedo, la
rana se sumerja a toda velocidad para salvar su vida, dejando atrds al compariero a su
suerte.

c) Desenlace y detonante de la batalla (vv. 86-101).- Psicarpax, abandonado, hace
lo posible por intentar mantenerse en la superficie, pero al no saber nadar, en vano logra su

cometido. Literalmente como "ultima patada de ahogado”, maldice a la rana y le recuerda
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en sus gritos que la divinidad lo mira todo y que tendran sus acciones una justa retribucion
al ser castigadas las ranas con el ejército de los ratones. Licopinax, un ratén que observaba
todo esto de cerca, alarmandose corre a avisar lo sucedido a la corte de los ratones.

Toda esta primera parte del pequeiio poema es claramente una calca de una bien

conocida fabula adornada con tintes épicos para su adecuacion a la parodia:

MYX KAl BATPAXOX

6te v dudpwva w0 (Ga, uic Patpiyw eiiwbsic éxdisoey abtov eic deimvov kai
aniyayev avTov sic topueiov mhovaiov, 6mov Hv dprog, Topds, uéh, ioyddec xai Soa
ayaba, xoi pnotv “éobie, fotpaye, éE dv Podlsr.” 6 ¢ Parpayoc Eleye: “é0mv obv Koi
o0 TPOG uE SumANaOnTL TV dyaddv wov. dAL' ivo un Grvog oot yévntal, mpooopTHoW
0V TS0 ooV T TOdT pov.” Sigag 0By ¢ PdTpayog OV Téde TP VOGS TG dowTod TOSI
filozo gig v lipvny Elkwv kol TOv udv déouiov. 6 o¢ mviyouevog Eleyev: “éyd uev Omo
oov vekpwbOnooual, éxdiknoopor 6¢ bmo {Dvrog.” Aovmrng o€ Oeaoduevog tov udv
TAéOVIO KOTOMTOS Fpmaoev. épélxeto obv odv abtd xai 6 Pdipayos xai obtwg
dupotépovg dieamapaley. Otl 1 TV Pilwv movipo ovuflovdn kai éowtoig KIvOLVOg
yiverar.*® (Aesopica. 301)

Como podemos ver en la fabula anterior, el argumento es idéntico al de la
Batrachomyomachia excepto por el final en donde, por un lado, la retribucion a los actos de
la rana es dada por una causa natural, mientras que en el otro, esta es dada por la guerra
misma. Tenemos entonces nuestra Helena de Troya representada por un raton ahogado a
causa de un error; a diferencia de la fabula, no podemos ver, en ningin momento, malas
intenciones en el pensar de la rana, sino simplemente falta de sentido comun, estupidez y

cobardia (mismas cualidades que podemos encontrar en su comparfiero roedor). De esta

% Cuando los animales tenian la misma lengua, cierto raton haciéndose amigo de una rana, la invité a comer
y la condujo hacia una alacena opulenta, donde habia pan, queso, miel, higos secos y muchos otros alimentos
sabrosos. Entonces dijo el raton: -"Come, rana, lo que quieras". Entonces la rana respondi6: -"Yendo ahora
td conmigo, llénate con mis bienes. Pero para que no te dé miedo, ataré tu pie con el mio." Asi pues,
habiendo atado la rana su propio pie con el ratén, salto al estanque arrastrando también al cautivo raton.
Entonces el otro, mientras se ahogaba le dijo: - "En efecto, seré asesinado por ti, pero seré vengado por otro
animal”. Habiendo observado esto un milano, descendiendo atrap6 al raton que flotaba. En consiguiente, la
rana también fue arrastrada junto con aquél y asi el milano despedazd a ambos. La resolucién malvada de
los amigos llega a ser un peligro para todos.
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manera envilecemos una vez mas el sentir de lo épico, como si no fuera ya lo
suficientemente estUpida la causa de la guerra que empuja a los aqueos en contra de Troya,
tenemos ahora un descuido estupido de criaturas vistas como simples alimafias en la cultura

griega, para comenzar una disputa digna de la inspiracion de las musas.

4.4. Preparacion para la batalla (vv. 102-167) .- A continuacion, cada bando
decide actuar bélicamente y comenzar los preparativos para la contienda cifiendo sus
amaduras y tomando las armas.

a) Resolucion de los ratones (vv. 102 122).- A la mafiana siguiente, los ratones
deciden enviar sus heraldos a las moradas de Troxartes, padre de Psicarpax y rey de los
ratones, para anunciar la mala noticia y convocar una asamblea para tomar una decision al
respecto. Al parecer Troxartes no es un simple Boowlede, sino un Gva& del tipo de
Agamendn, puesto que es rey de varios pueblos de ratones que acaudilla como rey de reyes.
Por esta razén, es que las deliberaciones de este tipo tienen que ser resueltas en las moradas
de Troxartes y con su consentimiento. Al enterarse el caudillo de los ratones acerca de lo
acaecido a su hijo; triste y encolerizado comienza un discurso en donde explica las razones
por las que deberian ir a la guerra. El clama ser muy desdichado porque ha perdido a sus
tres hijos: El primero fue asesinado por un gato, el segundo por una ratonera hecha por los
hombres y el tercero por una malvada rana. Por tal razén, todos deberian ir a la guerra.
Como bien apunta Gonzalez Delgado en su articulo acerca de los discursos en la
Batrachomyomachia, *° encontramos que nuestro caudillo roedor no explica sus razones

para ir a la guerra, puesto que €l es el unico que realmente ha sido dafiado en algo por las

% Gonzalez Delgado, Ramiro, Los discursos militares en la Batrachomyomachia, en TALIA DIXIT #3
(2008)

36



ranas y la muerte del resto de sus hijos no tiene que ver en absoluto con ellas, sino que
juega con los sentimientos de su audiencia para conmover y levantar en armas a su pueblo
que nada gana con esta batalla: los ratones no estdn siendo amenazados por las ranas, el
territorio de las ranas es inutil para los ratones y el Unico que realmente ha sufrido una
injuria de parte de ellas es el rey mismo. Quiza veamos también aqui una critica de las
razones de la guerra de Troya, puesto que los aqueos no estaban siendo amenazados por los
troyanos, el territorio troyano, si bien pudo haber sido muy provechoso para los aqueos
debido a su cercania con el Ponto Euxino, no valia tanto como para sacrificar tantas bajas
en las que se tenia que mover practicamente a toda la poblacién masculina apta para pelear,
hasta otro continente en barco y mas aln cuando todavia habia mucho territorio por
conquistar en el norte del mismo continente o en las islas aledafas a éste y finalmente, la
injuria hecha por Paris afectaba tnicamente a Menelao de manera directa®.

Una vez pronunciado el discurso, emocionados los ratones deciden todos armarse en
ese preciso momento y tomar accion en contra de las ranas.

b) Armamento de los ratones (vv. 123-131).- Los ratones empiezan ahora a armarse
de pies a cabeza. Primero se cifien las grebas hechas de céscaras de habas, después usan
orgullosamente como corazas, pieles trabajadas de un gato. Como escudo llevan la tapa de
una lampara de aceite® y como lanza agudas agujas. Finalmente, usan como casco duras
cascaras de nueces.

Podemos ver aqui una parodia a las muchas escenas que hay en la Iliada donde los

guerreros se arman en exactamente este mismo orden: de grebas a casco. Podemos

%0 Més estlpida seria adn la causa de la guerra si tomamos en cuenta aquellas versiones donde Helena nunca
Ileg6 a Troya, sino que siempre estuvo en Egipto.

M Jdyvov 10 pesdupaiov dice el griego en su original. La Gnica interpretacion que considero firme es la de
traducir ueodupalov como la tapa de la lampara.
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compararlo, por ejemplo, con la escena donde Agamenén se arma ** con el siguiente orden:
grebas, coraza, espada. escudo y casco, mientras que en la Batrachomyomachia
encontramos grebas, coraza, escudo, espada y casco.

c) Asamblea de las ranas (vv. 132-159).- Al enterarse de esto, las ranas también
deciden convocar a una asamblea para determinar una salida posible al problema. En ese
momento, Embasiquitro, heraldo de los ratones, llega para declararles la guerra a las ranas
por las injurias recibidas. Las ranas, temerosas, son calmadas de pronto por un discurso
pronunciado por su rey Fisignato, en donde cobarde y falsamente niega todas las
acusaciones de los ratones alegando que él no tuvo nada que ver y que estan injuridndolo
injustamente. Alude a su propia justicia e incita también a que las ranas tomen las armas
para defender, veladamente, su propia torpeza. A mas de esto y para infundir més coraje en
las ranas, propone una estrategia de guerra consistente en tomar a los ratones desde un
pefiasco y arrojarse junto con ellos hacia el estanque. Asi pues, envalentonadas también las
ranas, deciden de igual forma armarse para la ocasion.

d) Armamento de las ranas (vv. 160-167).- Con la misma disposicion homérica, las
ranas deciden vestir las armas en mismo orden s6lo que esta vez, sus armas consisten en
materiales del mismo bioma en el que viven: el estanque. Disponen sus grebas con hojas de
malva y cifien después su coraza hecha de amplias acelgas verdes. Sus escudos son hojas de
coles y largos y afilados juncos son sus lanzas. Finalmente, cubren sus sienes con conchas

de caracol y se disponen en los riscos en posicion de batalla.

2 Hom.,X1.15-43.
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4.5. Asamblea de los dioses (vv. 168-197).- Se pasa el plano a la tipica asamblea
divina que suele ocurrir en los poemas homéricos. Zeus, preocupado por los "grandes
acontecimientos" a suceder en el estanque, tras comparar a los ratones con centauros y a las
ranas con gigantes, pregunta al resto de los dioses quienes serian partidarios de qué bando.
Después, pregunta en especifico a Atenea si apoyaria a los ratones, quienes gustaban de la
estancia en su templo. Atenea responde, de manera infantil y demasiado preocupada por los
bienes materiales, que no apoyara a los ratones porque, entre otras cosas, le destruyeron un
peplo que ella misma estaba bordando y que ahora el sastre que le habia prestado el
material le cobra con intereses. Tampoco ayudaria a las ranas, puesto que nunca la dejan
dormir, asi que propone que nadie intervenga en la batalla, para que ningln dios salga
lastimado por una lanza o un proyectil, a lo cual todos concuerdan.

La fuerza parddica del pasaje es enorme por diversas razones: En primer lugar, es
curioso lo muy preocupados que estan los dioses por la guerra que esta a punto de
desencadenarse al tomar en cuenta que las dimensiones de ella son insignificantes: se pelea
por un charco de agua y los combatientes son alimafas. Quiza pudiera haber aqui una
critica a la vision homérica del pantedn griego en el sentido de que, asi como parece
ridiculo que los grandes del Olimpo quieran intervenir en una guerra de ratones y ranas,
¢qué tan ridiculo no seria también que aquellos majestuosos e inmortales seres quisieran
intervenir en las guerras de los hombres? Si tomamos en cuenta la disposicion temporal y
espacial que estos seres poseen, las dimensiones de la guerra de Troya, incluso para la
época, parecen ridiculas.

En segundo lugar, tenemos al personaje de Atenea, diosa de la sabiduria y la guerra,

comportandose como una nifia caprichosa. Quiza el autor pueda estar siguiendo la linea de
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Jendfanes al criticar a los dioses homéricos de tener demasiados atributos y debilidades

humanas.

¢ mhelot' épbeyCavio Oedv aleuiotia Epyoa,
KASTTEY potyebery e kai dAlAove dmateberv.® (Xen., Fragmenta,. B11-B12)

Mas adelante®, Jenéfanes dice incluso que los dioses parecen y actlian como hombres
porque fueron hechos a imagen y semejanza de éstos; de la misma manera que si los bueyes
u otros animales pudieran escribir, sus dioses serian también semejantes a ellos mismos.
Esto es exactamente lo que vemos en la lliada, pero en la Batrachomyomachia, el autor va
mucho mas alla haciendo evidente la problematica del antropomorfismo en la divinidad.

En tercer lugar, tenemos alusiones al miedo que sienten los dioses al entrar en la
batalla pues pueden llegar a ser heridos. Quiza podamos ver aqui una referencia al quinto
canto de la Iliada, donde inflamado por la ayuda de Atenea, el poderoso Diomedes hiere en
la mano a la diosa Afrodita®* e incluso después, logra atravesar con una lanza al bélico

Ares*®.

4.6. Desarrollo de la batalla y conclusion de la epopeya (vv. 198-303).-
Encontrandose los dos ejércitos, los mosquitos anuncian el comienzo de la batalla con sus
"enormes trompetas".

a) Desarrollo de la batalla (vv. 198-252a).- Da inicio la batalla entre las ranas y los
ratones con la muerte de un tal Liquenor, quien asesina a Hipsiboas. A lo largo de la batalla

se va narrando la muerte de muchos de los caudillos, tanto de las ranas como de los ratones,

*¥ Muy frecuentemente han nombrado los injustos trabajos de los dioses: robar, cometer adulterio asi como
engafiarse unos a otros.

* Xen. Fragmenta. B13-16.

*Hom.,V.334-338.

“ Hom.,V.855-863.
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cuyas caidas son narradas de manera épica. Continuamente alguien ve la negra muerte
(Keres) o las armas resuenan al caer uno de los combatientes. Las heridas de lanza o piedra,
especialmente en el higado o en la cabeza son descritas minuciosamente como en la
epopeya homérica. Psicarpax aparece de nuevo, quiza se trate de otro raton al ser un
nombre comun entre ellos 0 quiza simplemente sea una burla de los descuidos de Homero,
donde més de una vez caudillos ya muertos regresan a la pelea en cantos posteriores.
Troxartes logra vengar la muerte de su hijo asesinando a Fisignato, cumpliéndose asi la
maldicion inferida por el joven principe al monarca de las ranas.

b) Llegada de Meridarpax (vv. 260-291).- Cierto raton, hijo de Artepibulo y
distinguido por su fuerza y valentia, llega al campo de batalla desbalanceando
enormemente ésta a favor de los ratones: Su nombre es Meridarpax y es de manera muy
reconocible la parodia del poderoso Aquiles homérico. Tan fuerte es el ratdn en la batalla,
que el mismo Zeus lo teme e intenta enviar a sus dos hijos mas capaces en la batalla para
detenerlo: Atenea y Ares. Pero, cobardemente, Ares responde que ni su fuerza ni la de
Atenea es suficiente para detener a Meridarpax o a los ratones envalentonadas con su
ejemplo, asi que sugiere que el mismo Zeus lance su rayo, con el cual él asesiné a los
gigantes y al encadenado Celadén*’. El padre de dioses y hombres arroja su luminiscente
proyectil, aterrorizando asi a los ratones, mas no es suficiente para frenar su furia bélica y
contindan aventandose heroicamente en contra de las ranas.

¢) Conclusion de la batalla (vv. 292-303).- Zeus entonces decide enviar ayuda a las
ranas. Tras una tirada de cinco versos de epitetos seguidos, logramos enterarnos de que la

ayuda enviada es un ejercito de cangrejos, quienes logran desbandar a los ratones y

" probablemente Enceladén.
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hacerlos huir. El poema termina diciendo que la batalla se celebré en un solo dia, a
diferencia de la guerra de Troya que dur6 aproximadamente diez afios.

La desproporcion del final del poema en comparacion de lo demas, resulta
completamente ridicula. En primer lugar, tenemos una serie de tiradas de epitetos que
nombran unos seres que sélo actuaran en el poema durante menos de tres versos, haciendo
asi que las proporciones de éstos sean totalmente deformes. El deus ex machina presentado
por la intervencién de Zeus enviando a sus cangrejos junto con la frase final*®, logra un
freno absoluto a la narratividad del poema, creando asi un ambiente de desproporcion que

seguramente generod una carcajada en los lectores de su época.

“8 Batr. 303: y la celebracion de la batalla se concluy6 en un solo dia.
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5. Conclusion

Como podemos ver, la Batrachomyomachia esta lejos de ser un poema de
composicion homerica, pero al mismo tiempo cuesta creer que haya sido una composicion
de los tiempos de Calimaco como muchos estudiosos de la literatura han querido proponer.
He aqui algunos de los puntos que se pueden presentar para ayudar a comprender mejor la
probable época de composicion del poema:

1.- Primeramente tenemos todas las referencias acerca de la Batrachomyomachia
gue no datan de una antigtiedad mayor al siglo 11 d.n.e.

2.- Linguisticamente, la Batrachomyomachia, ademas de tener claros aticismos a lo
largo del poema, contiene limitadas, pero importantes correlaciones con vocablos del latin,
como es el caso del sustantivo zzépvy.

3.- El tratamiento del tema de los dioses tiene un valor sacro completamente
ausente, los dioses son indiscutiblemente risibles y humanos, podriamos incluso encontrar
aqui un paralelismo o mas aun, quiza un conocimiento previo de la obra de Luciano de
Samosata, especialmente de los dialogos de los dioses, donde encontrariamos reflejados a
los dioses ridiculos y a los dioses del dinero representados sobre todo en la figura de
Atenea. Como bien se sabe, Luciano vivié a mediados del siglo Il d.n.e.

4. La parodia misma habla de una pérdida de identidad de la cultura griega, que se
refleja no sélo en el tratamiento parddico de los dioses, sino de la épica misma, poesia que
por mucho tiempo fue la fuente de sabiduria mas respetada en la antigliedad griega, hasta
tal punto que incluso filésofos relativamente modernos, como Aristoteles, descifraban entre

lineas conocimientos de ésta.
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5.- Finalmente, y no por eso menos importante, hallamos un desuso total de los
canones helenisticos de la poesia hexamétrica al ignorar por completo las leyes de Meyer, y
mas aun, al desafiar la imitaciéon misma de Homero, cuestién que en el contexto parddico
del poema no deberia ser ignorada, sino todo lo contrario, deberia existir un abuso de
maneras exageradas para generar una métrica risible. De esta manera se puede observar que
el autor ignoro los canones bien acufiados por Calimaco y rechazo el apego exagerado a
Homero, dejando entonces exento el argumento que pudiera decir que el poeta no se
hubiera apegado a los canones helenisticos para satisfacer sus objetivos satiricos de

parodiar a Homero,

Asi pues, con los datos que se han ido mencionando a lo largo del presente trabajo,

s6lo me queda por concluir una de dos cosas:

1.- El autor de la Batrachomyomachia era un poeta helenistico mediocre que desconocia los

canones de su propia época o simplemente no era capaz de componer con maestria.

2.- El autor de la Batrachomyomachia no es propiamente del periodo helenistico, sino que
quiza estemos ante un poeta que haya florecido aproximadamente durante el siglo 11 d.n.e,
con contacto con el imperio romano y una infancia desarrollada en una Grecia que era

simplemente un eco de lo que alguna vez habia sido su milenaria identidad.

En opinion personal, me inclino por la segunda posibilidad, debido a que la primera
no cumple los puntos 2 y 3 expuestos arriba y a que por diversas cuestiones, no considero

que estemos frente a un poeta mediocre. La maestria con la que maneja la imitacion
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linguistica de Homero, las delicadas referencias a los olvidos del mismo repitiendo
personajes que habian muerto con anterioridad, la intertextualidad con las fabulas esopicas,
los delicados pero absurdos discursos creados por las divinidades, las tacitas y atinadas
burlas a la tradicion oral, como es el caso del proemio del poema donde pide ayuda a las
musas para cantar la gran gesta, cuando ésta ya estd escrita en tablillas, el ingenio
etimoldgico en muchos de los nombres, la gran pluralidad de las disposiciones del
hexametro que maneja, asi como la cantidad de versos predominantemente dactilicos que
logra el autor componer sin problema alguno en el poema, no nos hablan de un poeta
mediocre, sino a mi parecer, todo lo contrario: estamos ante un poeta de gran maestria que
simplemente no estd siguiendo las formas helenisticas porque ha nacido en una época

posterior.
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6. BATPAXOMYOMAXIA®

* |a siguiente edicion presentada de la Batrachomiomachia es la de Glei con algunas modificaciones
tomadas de la edicion oxoniense segln diversos criterios.
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6. La Batrachomyomachia
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Comenzando desde el principio, al coro de las musas que baje,

ruego, desde el Heliconm, hasta mi corazén, para auxiliar™® mi canto,

el cual he vertido recientemente en tablillas sobre mis rodillas,

una contienda sin limites, trabajo de Ares estridente en el combate,

rogando que llegue a oido de todos los mortales®* 5

cémo los ratones marcharon sobresaliendo entre las ranas,

imitando los trabajos de los Gigantes, hombres nacidos de Gea,

asi era el relato entre los mortales y tenia el siguiente comienzo.

Cierto dia habiendo escapado un ratdn del peligro de un gato,

dirigia su sedienta barbilla a un cercano estanque para beber, 10

alegrandose por el agua, dulce como la miel. Entonces, lo vio

[una rana], gracia del pantano de muchas voces, y entoné en alto tal discurso:
“Extranjero, ¢quién eres? ;de donde vienes hasta estas orillas? ;Quién es tu padre®??

Todo responde con verdad para que no te considere un mentiroso®>.

Pues si llegara a considerarte un amigo digno, te guiaré hasta mi morada; 15

y te otorgaré muchos y esclarecidos regalos de hospitalidad.

Yo, por mi parte, soy el rey Fisignato, y en el estanque

soy honrado diariamente entre las ranas como lider;

%0 Por més que la preposicion usada aqui sea tveka, el motivo por el cual bajan las musas es para ayudar al
canto y no a causa de él, haciendo asi la imploracién a ellas (énebyonatr) mas coherente con el canon de la
épica griega. Ademas, la traduccién no es injustificada, siendo aprobado el valor final de esta particula cf.
Liddel and Scott, op.cit.

*! La palabra griega que traduzco como mortales es pepomeoowv. Si bien pépoy significa literalmente “ser
dotado de habla”, esta palabra se usara como sinénimo de hombre (cf. Liddel and Scott, op.cit.)

%2 La palabra traducida aqui como “padre” es en griego el participio aoristo @boag, literalmente “el que
engendra” con un aspecto puntual. He considerado que esto es sindnimo de “progenitor”, por tanto la
traduccion de “padre” me ha parecido la mas correcta.

%3 Conservo la traduccién final tomando voriae como un aoristo subjuntivo y no como un futuro.
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y cierto dia mi padre Peleo me engendro, con Hydromedusa

mezclandose en amor junto a las orillas del Océano®*. 20
Y percibo que eres también tanto bello como fuerte, distinguido entre los demaés,

[un rey que porta el cetro y un guerrero en las batallas.

Mas jEal proclama al momento tu propio linaje.]”

Entonces Psicérpax le replicé a su vez y dijo:

";Pero por qué preguntas mi linaje, amigo®? Es manifiesto tanto para todos 25
los hombres como los dioses y las aves del cielo.

Psicérpax, pues, yo soy llamado y soy el hijo

de mi padre, el magnanimo Troxartes; y tengo como madre a

Licomile, la hija del rey Pternotroctes.

Me dio a luz en una choza®® y me alimenté con manjares, 30
higos, nueces y todo tipo de viandas.

¢Cémo hacerme pues tu amigo, siendo de naturaleza nada iguales?

Pues la vida para ti esta en el agua, mientras que, para mi mismo,

la costumbre es roer cuantos alimentos hay entre los hombres. De ningin modo se oculta
ami el pan tres veces amasado de las bien redondas canastas, 35
ni los pasteles de largo peplo con mucho sésamo®’,

no la rebanada de jamdn, ni el higado de blanca tanica,

> Considero que tiene mucho més sentido la lectura de Glei de Océano, rio mitico que rodeaba al mundo, que
la de Oxford, Eridano; no hay razén alguna por la que se tuviera que mencionar un rio del inframundo.

> El verso es mostrado asi en la edicion de Glei, de alli el vocativo “amigo”: tinte yévog Todpdv (nteic, Oile;
ofilov dmact

% ¢f. supra, p. 31

%" Llevo la lectura de Glei moAMiv cioopido, en vez de la oxoniense mokd onoaudétupov debido a que la
primera conserva de manera natural el adonio final. La lectura oxoniense tendria que convertir la # de
onoapotupov en una vocal breve. Por esto es que traduzco “con mucho sésamo” en vez de “con mucho queso
de sésamo”
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tampoco el queso recién cuajado de la dulce leche,

no el delicioso pan de miel, el cual incluso los bienaventurados anhelan,

ni cuantas delicias los cocineros preparan para los banquetes de los mortales,
adornando las ollas con todo tipo de condimentos.

[Nunca hui del terrible grito de batalla,

40

42

sino que yendo directamente entre la multitud, me mezclé en las primeras lineas de batalla.

No he temido al hombre aunque ostenta un cuerpo muy grande,
sino que, subiendo sobre su lecho, le muerdo la punta del dedo;
también tomé su taldn y no alcanzaba a causar dolor al hombre,
y habiéndolo mordido, no se le ahuyent6 el profundo suefio.
Mas temo estas dos cosas mucho mas que todas sobre la tierra entera:
al halcon y al gato, quienes me arrastran a una gran desgracia,
y a la funesta ratonera, en donde se encuentra una muerte engafnosa,;
Pero realmente temo mucho mas al gato, quien siendo el mas valiente,
incluso me busca cuando me escondo en mi agujero.]
No roo rabanos, ni coles, ni calabazas,
ni me alimento de verdes acelgas o de apio;
pues éstas son las cosas que ustedes comen en el estanque."
Habiendo sonreido ante estas palabras, Fisignato le replicé:
“Extranjero, te vanaglorias en exceso de tu estbmago. Nosotros tenemos también
muchas maravillas a contemplar tanto en el estanque como sobre la tierra
pues el Cronion nos ha otorgado a las ranas una distribucion anfibia;

para saltar sobre la tierra, para ocultar el cuerpo en el agua,
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%8 Verso agregado de la edicion oxoniense

%9 Verso de la edicién oxoniense.

% Debido al verso anterior agregado, se leeré este verso como la edicién oxoniense.
%1 Verso la edicién oxoniense.
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para morar dos casas en dos elementos.

Si quieres también conocer estas cosas es sencillo:

stbete en mi espalda y con fuerza [sujétate], para que no te resbales en algin momento,

a fin de que llegues contento a mi morada.”
Al punto dijo esto y le ofrecié la espalda. El otro subio rapidamente
teniendo sus manos con un ligero nudo bajo el delicado cuello.
Y al principio se regocijaba cuando admiraba los vecinos puertos,
alegrandose por el nado de Fisignato; mas en el momento en el que
era batido por las agitadas® olas, llorando mucho
maldecia su inutil arrepentimiento y se arrancaba los cabellos
y sus patas se aferraban contra el estbmago y su corazon
se agitaba fuertemente por su inexperiencia y deseaba llegar sobre la tierra firme;
y congelandose de miedo por su angustia, lamentaba cosas terribles.
Primeramente arrastraba su cola en las aguas como si fuera un remo,
y rogando a los dioses lograr llegar a tierra firme,
era golpeado por las agitadas olas a la vez que lloraba mucho.
Entonces dijo el siguiente discurso y lo anuncié desde su boca:
“No asi sobre la espalda transport6 su carga de amor
el toro, cuando a Europa a través de las olas llevé hacia Creta,
puesto que pareciéndole sencillo, la rana guiaba a un ratdn sobre su espalda

hacia su morada, habiendo levantado su palido cuerpo sobre la limpida agua.”

%2 Traduzco aqui y en el verso 76 la palabra zopgupéoic como “agitadas” y no como "purpureas". Esto es
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porque, ademas de ser una acepcion aceptada por el Liddel and Scott en contextos acuaticos, claramente no

tiene ningun sentido de percepcion cromatica puesto que en Batr. 81 el agua se vuelve de stbito Aevxdg.
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De subito, surgié®®

una serpiente marina, horrible espectaculo
para ambos: tenia pues el cuello erguido sobre el agua.
Cuando Fisignato vio esto, se sumergio inmediatamente, no habiendo comprendido
qué clase de compafiero estaba a punto de perder en el estanque. 85
Se sumergid, pues, al fondo del estanque y evadid la negra muerte;
mas, cuando el otro se soltd, cayd de espaldas directamente en el agua,
ahogéandose® apretaba sus manos y chillaba.
Y tantas veces se sumergia en el agua, cuantas
pataleando emergia, pero su destino no era escapar. 90
Empapados, pues, sus cabellos, llevaba un mayor peso
y mientras se ahogaba en las aguas, proclamd las siguientes palabras:

“Al menos, no te ocultaras a los dioses, Fisignato, habiendo cometido este crimen;
arrojandome de tu cuerpo hacia el estanque como desde un pefiasco.
No serias mejor que yo sobre la tierra, jtraicionero! 95
ni en el pancracio, ni en la lucha y ni siquiera en la carrera, pero habiéndome engafiado
me arrojaste hacia el agua. La divinidad tiene una mirada vengativa,
tu pagaras con el ejército de los ratones y no escaparas.” 98
Mientras decia estas cosas, expird en las aguas. Mas esto lo observo
Licopinax que estaba sentado en las suaves orillas; 100
lanzé un alarido terrible y, apresurandose, lo anuncid a los ratones. 101

Cuando se enteraron de la desgracia, una terrible colera inundo a todos.

% En el texto el verbo se presenta en imperfecto, sin embargo he decidido traducirlo como un pasado simple
del espafiol para poder concordar con el matiz puntual que se da con el adverbio £€aigpvng.

% El participio original es éroA\vpevog: sin embargo para contextualizar que su muerte es en el agua, no veo
por qué no traducirlo como “ahogandose”.

57



Kol TOTE KNPOKESTLY £01G EkéAgvov VL' dpBpov
Knpovocew dyopnv £ dmopata Tpw&dptao.

Tatpog dSvotvov Yiydpmayog, 0¢ katd Aipvnv
VmTi0g EENTA®TO VEKPOV dEpOC, 00OE TTap' OyxBog
IV §0n TMpeV, péccm §' ETEVXETO TOVTW.

a¢ &' MABov omevdovieg G’ Noi, TpdTog dvécT
Tpo&aptng émi mondi yohovpevoe, einé e udoov:
“Q gihot €l kai podvoc &yd kot ToAAd Témovo
8K Boatpbymv, oic Hoipa KoK TEVIEGCL TETUKTAL
glul 0' &y dvovog, Emel TPEIC maidag OAEGTA.
Kol TOV PEV TPATOV Y€ KATEKTAVEV APTAEUOU
&xOiotn yarén, tpayAng Ektocbe Aafodoa.

1OV 8' BAhov Thhy EvSpeg dmmvésc & pdpov silEav
Kavotépatg TExvalg EOAIVOV SO0V EE€VPOVTEG,

v Tayida KaAéovot, podv dAETepay oDoav.

0 tpitog &' v dyomntog, &nel podvog EAélernto,
TOVTOV AMEKTEVEV PATPOYOG KaKOG EE0XOC BAL®V.
AL Gyed' omhilecbe kai £EEMDmuEY €' adTOVG
[cdpata koouncavteg €v Evieot dadoréooy.” |

Tadt einov avéneioe kabomhicOeoOon drovtag.

105

110

115

120

58



Entonces, enviaron al amanecer a sus heraldos
para convocar una asamblea en las moradas de Troxartes,
padre del desdichado Psicéarpax, quien bajo el estanque 105
extendia de espaldas su cadaver; no junto a las orillas
estaba ya el miserable®, sino que flotaba en medio de las amplias aguas®.
Cuando raudos llegaron en la aurora, primero se levanto
Troxartes, encolerizado por su hijo, y dijo el siguiente discurso:
“Oh amigos, aunque solamente yo he sufrido muchos males 110
de parte de las ranas, a todos el funesto destino los ha tocado.
Yo soy desdichado, puesto que perdi a mis tres hijos.
Por un lado, al primero, habiéndolo arrebatado lo asesin6
el odioso gato, al atraparlo afuera de su madriguera.
Al segundo, a su vez, los crueles hombres lo arrastraron a su desgracia 115
con las méas novedosas artimafas, inventando un engafio de madera,
el cual ellos llaman ratonera, siendo la perdicién de los ratones.
El tercero era el mas amado puesto que era el Unico que me habia quedado;
a éste lo asesin una malvada rana, distinguida entre las demés.®’
Mas jEa! armense y salgamos contra aquéllas 120
[adornando antes nuestros cuerpos en bien trabajado armamento.”]

Una vez dichas estas palabras, exhorté a todos a que se armaran hasta los dientes®.

% Evidentemente tAfnov tiene que ser leido con su acepcién negativa, puesto que en ningin momento aquel
raton fue valeroso.

% Traduzco la palabra movre como “amplias aguas”. El diccionario de Liddel and Scott da su significado
como “open sea” (mar abierto), dejando en claro que el uso de esta palabra es un recurso parodico de la
dimension del estanque.

%7 Este verso, incluido en la edicién de Glei, aclara la muerte del tercer hijo. Métricamente no sugiere ningin
problema.
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% La edicion de Glei usa el verbo kofomhicOsaBa, de alli la expresion coloquial “armarse hasta los dientes”,
dado que el refuerzo de la preposicion kot en el verbo hace énfasis en lo bien armados que estaban de pies a
cabeza.
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[Y entonces se armaban con mucho entusiasmo por la guerra de Ares.]

Primero se calzaron las grebas en las dos pantorrillas,

habiendo quebrado y bien trabajado verdes habas, 125
las cuales ellos mismos, habiéndolas dispuesto, royeron durante la noche.

[Tenian también corazas hechas de bellas y bien cuidadas pieles,

las cuales portaban habiendo desollado un gato con mucha destreza, ]

y tenian el escudo hecho de la tapa de una lampara de aceite. Mas ahora, la lanza,

enormes agujas, trabajo todo broncineo de Ares. 130
El casco, entonces, una cascara de una nuez sobre las sienes. 131
Asi pues, los ratones estaban armados. Cuando supieron esto 132

las ranas, emergieron hacia fuera del agua, hacia un mismo lugar
dirigiéndose y convocaron una asamblea acerca de la odiosa guerra.
Mientras examinaban estos asuntos: de dénde la revuelta o cudl era el escandalo,
un heraldo se aproximo, llevando el cetro entre las manos, 136
Embasiquitro, hijo de el magnanimo Tiroglifo,
anunciando la terrible discordia de guerra, dijo entonces el siguiente discurso:
“Oh ranas, los ratones, habiéndolas amenazado, me enviaron
a anunciarles que se armen tanto para la guerra como para la batalla, 140
pues vieron en el agua a Psicarpax, a quien asesing®
su rey Fisignato. Mas combatan,
aquellos quienes lleguen a ser los mas valientes de entre las ranas.”

Habiendo dicho estas palabras, los puso al tanto, el discurso en las orejas de todos

69 . I : o . o z
No pongo “ciertamente asesino” ya que la lectura de Glei es dv katénepvev y no 6v nep Emepveyv.
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entrando, perturbd las mentes de las soberbias ranas. 145
Y quejandose entonces de estas cosas Fisignato, habiéndose levantado dijo:
“Oh amigos, yo no asesiné al raton ni presencié
cdmo murid; seguramente mientras jugaba junto al estanque se ahogd
imitando el nado de las ranas. Y ellos siendo muy malvados,
ahora me acusan, aunque yo soy inocente. Mas jEa! una solucién 150
busquemos para determinar como aniquilaremos a esos pérfidos ratones.
Ahora pues, yo mismo anunciaré lo que me parece ser lo mejor:
Habiendo envestido nuestros cuerpos, presentémonos todos armados
junto a los altos precipicios, donde el terreno sea escarpado.
Y tan pronto como hayan salido dirigiéndose contra nosotros, 155
aferrdndonos de sus yelmos, cualquiera de nosotros que se acerque como contrario,
directo hacia el estanque con todo y armas arrojémoslos.
Asi pues, habiendo ahogado en las aguas a ellos, incapaces de nadar,
erijamos con buen dnimo un trofeo ratonicida en este mismo lugar.”
Una vez pronunciado esto, cubri6 a todos en armas. 160
Con las hojas de las malvas, sus muslos envolvieron,
ademas tenian corazas hechas de amplias acelgas verdes,
y bien trabajaron las hojas de las coles para volverlas escudos
y se habia adaptado para cada uno, largos y afilados juncos como lanza,
y caracoles cubrieron sus cabezas como cascos. " 165

Asi pues, poniéndose en formacion de batalla, se colocaron sobre los altos riscos

" Es mejor seguir este verso en la edicién de Glei ya que la edicién de Oxford presente irregularidades
métricas, en especifico, podriamos excluir la correptio atica ocurrida en la palabra koyldv.
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agitando las lanzas y cada uno se lleno de valor.
Mientras tanto’*, habiendo convocado Zeus a los dioses hacia el cielo estrellado,
les mostro la extension de la guerra y a los poderosos guerreros,
que eran muchos, enormes y ya portando sus largas lanzas,
[y asi como el ejército de las ranas bramaba como gigantes,
asi también los ratones eran similares a los orgullosos centauros,]
cual un ejército de centauros o de gigantes avanza.
Entonces Zeus, ya sonriendo les preguntd quiénes serian defensores de las ranas
y quiénes de los ratones de entre los inmortales. Y se dirigié a Atenea:
“Oh hija, ;marcharas socorriendo a los ratones?
pues también bajo tu templo siempre todos saltan
alegrandose por el olor de los sacrificios y por todo tipo de ofrendas.”
Asi habl6 el Cronida, entonces Atenea le replico:
“ Oh padre, nunca yo a los afligidos ratones
acudiria como defensora, puesto que me han injuriado con muchos males
arruinando mis infulas y mis lamparas a causa del aceite.
Pero esto me remuerde la mente mucho mas, tan gran mal me hicieron:
royeron un peplo mio, el cual terminé de tejer habiéndolo trabajado
desde una delicada trama y confeccioné asi una delicada urdimbre,
y ellos le hicieron agujeros.”® El sastre estuvo sobre mi

y me cobra con intereses. jCosa mas horrible para los inmortales!

170
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170b

171

175

180

185

71 ’ . \ . <7 . . . .
El texto solo contiene 8¢ como ilacidén, sin embargo traduzco “mientras tanto” para evidenciar la

simultaneidad de los hechos.

"2 De aqui al verso 186, sigo el orden y la lectura de la edicién de Oxford debido a que lo propuesto por Glei
esta constituido por 7 espondeos, siendo que la primera no tiene ningn problema métrico. Ademas de que, la
edicion de Glei carece del sujeto del verbo mpdooet, me pareceria que cortar esta parte seria excluir del texto

la parte mas divertida del mismo.
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pues, pidiendo prestado, hilé y no tengo para pagar.

Mas tampoco por esto querré ayudar a las ranas;

pues no son ellas firmes de mente, sino que en primer lugar a mi
regresando de la batalla, cuando estaba en extremo fatigada y

falta de suefio, no me dejaron las escandalosas

ni cerrar los 0jos un poco. Asi, yo me recosté con insomnio

sufriendo un dolor de cabeza hasta que canto el gallo.

Mas jEa! abstengdmonos, dioses, de socorrer a unos u otros,

de modo que ninguno de ustedes sea herido por un dardo de afilados dientes
[de modo que tampoco alguna lanza golpee con una estocada su cuerpo,” ]
pues son lanceros, aunque un dios fuera en su contra.

Mas contentémonos contemplando la batalla desde el cielo.”

Cuando hubo dicho esto, los demas dioses se dejaron persuadir por ella.
Entonces todos juntos se dirigieron hacia un mismo lugar

[y los heraldos llegaron llevando una sefial de batalla,]

y entonces los mosquitos, cargando enormes trompetas,

tocaron un terrible estrépito de batalla. Asi pues, desde el cielo

Zeus Cronida trond, presagio de la horrible batalla.

Y primero Hipsiboas hiri6 a Liquenor con la lanza,

quien estaba enfrente, en la primera fila, bajo el estbmago, en medio del higado;

y cayo entonces de bruces y cubrio de polvo su delicada cabellera;

[cayendo sono sordamente y sus armas resonaron sobre él.]
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" Considero correcto dejar las dos versiones del verso 194 como es propuesto por Glei, debido a que la
particula xoi mostrada en el verso 194% copula perfectamente las dos oraciones. Ademas de esto, enriquece el

valor estético de este pasaje dejando dos versos aureos en paralelo.
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214 , 215 son versos de Oxford
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Troglodites, estando presente Peleo, arrojé una lanza a través de €l
y clavo la firme saeta en su pecho, habiendo pues caido aquél

lo capturd la negra muerte y su alma volé de su cuerpo.

Entonces Seutleo, hiriéndolo en el corazon, asesind a Embasiquitro,
[mas Artofago hirio a Polifono bajo el vientre,

entonces cay0 de bruces y su alma sali6 volando de sus miembros.
Cuando Limndcaris vio a Polifono que moria,

habiendo alcanzado a Troglodites, lo hirio a través de su delicado cuello

con una piedra semejante a la del molino y las tinieblas le nublaron ambos 0jos.

Entonces el dolor tomé a Oquimides y se arrojé con su afilado junco

y éste ya no sacd la lanza en su contra. Y cuando se percatd’

Liquenor, a éste apuntaba con su reluciente lanza

y la arrojo y no errd bajo el higado. Mas cuando se dio cuenta]
Crambdfago, huyendo, cayé en las profundas orillas,

pero ni asi desistia en las aguas y lo hirio;

entonces se hundio, no volvio la cabeza y el estanque se tifié con sangre

purpurea. Y él mismo quedd junto a las orillas expuesto.

A su vez, Limnesio asesin6 a Tiroglifo junto a los margenes del estanque.

Y Calamintio, al observar a Pternoglifo, corrié con panico,

y habiendo arrojado su escudo, huyendo, se lanzo al estanque.
[E Hidrocaris asesind al rey Pternofago, |

habiéndolo golpeado con una roca bajo la frente y su cerebro

se derramé por su nariz y la tierra fue rociada con sangre.

"> Agrego los versos 214 y 215 de la edicién de Oxford pues no veo razén alguna por la cual excluirlos.
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Luego, Licopinax dio muerte al irreprochable Borborocetes, 230
acometiéndolo con su lanza, entonces las tinieblas le nublaron ambos’® ojos.

Viendo esto Prasdfago, arrastrd de los pies al que ya era un cadaver

y habiéndose apoderado de su tenddn con las manos, lo puso aparte en el estanque.

Y Psicarpax defendio alrededor de sus compafieros ya caidos

e hiri6 a Pelusio bajo el estbmago, en medio del higado. 235
Cayo0 asi junto a él y su corazén escapd hacia fuera.

Pelbbates entonces, percatandose de esto, arrojo un pufiado de lodo sobre él

y embarrd su cara y por poco lo dejaba ciego,

mas aquél se aparté y tomando con su robusta mano

una poderosa piedra que yacia en la tierra, peso del suelo fértil, 240
la lanzé a Pelébates bajo las rodillas. Entonces se le quebré toda

la pierna derecha y cay6 de espaldas en el polvo.

Craugasides enseguida lo veng0 y a su vez arremetio contra él

y lo hirié en medio del vientre. Asi, todo hacia adentro

se hundio el afilado junco y sobre la tierra fueron esparcidas todas 245
sus entrafias a causa de la lanza, tras arrastrarla consigo con sus manos.

Cuando Sitéfago’’ se percaté de esto, cerca de las orillas del rio,

cojeando se retiraba de la batalla y sufria horriblemente;

entonces se lanzd a un agujero, de tal modo que escapo de su perdicion total.

Mientras tanto, Troxartes asaete0 a Fisignato en la punta del pie 250

e inmediatamente ésta se lanz6 al estanque sufriendo muy terriblemente;’®

"® Dejo “ambos” en la traduccion para matizar el dual del griego.
" La edicién oxoniense menciona aquf a Troglodites y no a Sit6fago.
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"8 Este verso no aparece en la edicién oxoniense.
" Verso de la edicién oxoniense.
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mas cuando Troxartes® se percatd de que aquél caia de frente apenas respirando
arremetio contra €l una vez mas, deseando vehementemente asesinarlo
481
Habia, pues, entre los ratones cierto muchacho joven, distinguido de entre los demas,
lancero, hijo querido del irreprochable Artepibulo,
[Meridarpax, caudillo que imitaba al mismo Ares,
el Unico que entre los ratones se distinguia en valentia entre la multitud.]
Enorgulleciéndose, pues, de si mismo, se presento frente al estanque
——
Y en ese momento las hubiera terminado, pues tenia una gran fuerza,®
pero el padre tanto de hombres como de dioses pens6 agilmente
y entonces el Cronion se compadecid de las ranas que morian.
Entonces, habiendo meneado la cabeza, entono en alto el siguiente discurso:
“Ay, en verdad una gran maravilla contemplo con mis 0jos:
No poco me aterra Meridarpax® frente al estanque
jactandose de destruir a las ranas. Mas rapidamente
enviemos a Palas, que se agita en la batalla, o también a Ares,
pues ellos lo habran de retirar de la batalla ain siendo muy poderoso.”

Asi hablo entonces el Cronida. Mas Ares replico con este discurso:
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8 | a edicién de Oxford menciona aqui a un tal Praseo, quien no tiene cabida en el texto, pues es el mismo
personaje (Troxartes) quien acaba con Fisignato. Una vez mas, Praseo, nombre de rana, no tendria por qué

asesinar a su compafiero Fisignato.

81 Desde aqui hasta el verso 270 estoy de acuerdo con el arreglo de versos que hace Glei en su edicion, puesto
que la edicion de Oxford pierde el sentido, agregando a un héroe Oreganeo que mezcla sus cualidades con
Meridarpax, parodia de Aquiles, de manera confusa. En general, creo que este pasaje estd muy interpolado y

que la edicion de Glei ordena de manera bastante coherente el poema.
82 Agrego este verso de Oxford pues a mi parecer, el verso 269 no tiene sentido sin él.

8 Definitivamente prefiero, nuevamente la edicién de Glei, debido a que la de Oxford pierde el sentido al
hablar de ‘Apnag év Batpdyotow dpeifetat, en vez del ya referido Meridarpax, de quien se esta hablando.

73



“o0 yap ABnvaing, Kpovion, 60évog otte Apnog
ioyvel Patpdyolcty apryEpey

* 1} 70 6OV OmAov
KwveloOw TrtavokTOvov OfpLuoepyodv e,
[® Turtdvag méeveg dpictoug EEoya mavimv]
kol Keladovta mednoog 1d' dypra odra L'iydviov.”
Q¢ ap' Een Kpovidng o' EPake yordevia Kepavvov
-TpdTO PV EBpovince, péyav &' EréMEev "Olvumov-
IK' émdvnoac: 6 8' &p' Entato yEIPdg EVaKTOC.
navtag pév p' époPnoe PBarav Tént tovg o8 te pdact
AL 008" AO¢g améANYE LOBY 6TPATOG, AAL' ETL LAALOV
teTo mopOMoey Yévoc Patpdymv dyepmywv,
el pun am' OvAvpmov Patpdyovs Erénce Kpovimv,
6G TG POEPOUEVOLGY AP®YOVG ADTOC ETELYEY.
"HM0ov &' 8Eaipvng voTaKpoves, dykvloysilo,
Ao&oBdtat, otpeProl, YoAdOGTOMOL, OGTPAKOIEPLLOL,
OGTOPLEIS, TAATOVAOTOL, AmOCTIAPOVTEG &V 6’3p01g,84

Brotooi, yethotévovreg, amod Totépvdvog OpdVTES,

8 \Verso de la edicién oxoniense.
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“No la fuerza de Atenea, oh Cronida, ni la de Ares
basta para socorrer a las ranas; ®
0 tu propia arma

pon en movimiento, titanicida y violenta,

con la que asesinaste a los valientes Titanes, sobresalientes de entre todos®

y habiendo encadenado a Celadén®’ y a la salvaje estirpe de los titanes.”

Asi, pues, habld. Y el Cronida lanzé su ardiente rayo;

- primero trond y sacudio el enorme Olimpo-

habiendolo girado lo lanz6 y entonces vol6 de su soberana mano.

Al lanzarlo aterroriz6 a todos los ratones,

pero ni asi el ejército de los ratones desistia, sino que aln méas

se lanzaba para destruir la estirpe de las soberbias ranas,®

y si el Cronién desde el Olimpo no se hubiera compadecido de las ranas,
F*Ax89

quien envié defensores a las que perecian.

Y de subito llegaron seres de espaldas acorazadas, con puntas agudas,

de oblicuo paso, torcidos, de boca cortante, con fuertes caparazones,

de naturaleza 6sea, de espalda ancha, resplandecientes en sus hombros®

encorvados, con labios prolongados, capaces de ver desde su pecho
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8 En la edicién de Oxford, Atenea exhorta a que vayan todos juntos a ayudar a las ranas, lo cual considero
una inconsistencia cuando ella misma habia abogado por todo lo contrario. Por esto prefiero la edicién de

Glei.

8 Estoy de acuerdo con la edicién de Glei de omitir los versos 282, 284 y 287, pues estan muy contaminados

al parecer fragmentos mezclados del verso 281 y el 285.
87 probablemente Enceladon, el gigante.

8 Prefiero el verso de Glei por razones métricas, siendo que no incluye un quinto pie espondaico sino su mas

natural adonio final.

8 A mi parecer, hay una inconsistencia sintactica que debe ser causada por la falta de un verso.

% No veo razones para excluir este verso incluido en la edicién de Oxford.
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octopodos, bicéfalos, carentes de manos — y estos eran llamados

cangrejos- quienes empezaron a cortar las colas de los ratones con sus bocas

asi como sus pies y manos; y las lanzas se doblaban. 300
A éstos incluso los ratones temieron y no opusieron resistencia,

y se dieron a la fuga. En ese momento el sol se ocultaba

y el final de la batalla se concluyé en un solo dia.
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7. indice de nombres

7.1. Nombres de los ratones

Artepibulo (v. 261).- dptog, ov (pan) y émifovievw (Maquinar asechar, conspirar):
el que acecha el pan. Es el padre del gran guerrero raton Meridarpax.

Artofago (v. 210).- dprog, ov (pan) y edyog, ov. (comelon): comelon de pan. Es el
raton que vence en la batalla a Polifono.

Embasiquitro (v.v. 137, 209).- dufaiver (entrar, meterse) y yozpa, ac (olla): el que
entra en las ollas. Heraldo de los ratones. Lleva las nuevas de la guerra a las ranas y es
muerto en batalla por Seutleo.

Licomile (v. 29).- Aeiyw (lamer) y wdin, nc (molino): La que lame molinos. Es la
madre del principe raton Psicarpax, hija de Pternotroctes y esposa del rey Troxartes.

Licopinax (v.v. 100, 230).- Aeiyw (lamer) y mivay, axoc (plato): ElI que lame los
platos.- Es el raton vigia que presencia la muerte de Psicarpax. En batalla derrota a
Borborocetes.

Liquenor (v.v. 202, 216).- Aciyw (lamer) y dvip, avopos (hombre): el que lame
hombres.- Es el primero en morir en la batalla, cae a manos de Hipsiboas. Vuelve a
aparecer mas tarde en la batalla®* combatiendo.

Meridarpax (v.v. 256, 273).- uepic, ivo¢ (porcion, parte) y apmay, oyog (ladron):
Ladrén de porciones.- Caudillo mas poderoso de los ratones, hijo de Artepibulo. Casi gana

la guerra por si solo, se asemeja al mirmidén Aquiles de la lliada.

% Batr. 216.
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Psicarpax (v.v. 24, 27, 105, 141, 234).- yiyiov, ov (Mmigaja) y dpral, ayos (ladrén):
Ladron de migajas.- Principe de los ratones, hijo del rey Troxartes y de Licomile. Es
accidentalmente asesinado por el rey de las ranas, Fisignato, quien lo deja a su suerte en el
agua al encontrarse con una serpiente marina. Su muerte es la razon de la
Batrachomyomachia. Curiosamente el nombre vuelve aparecer® defendiendo a sus
comparfieros caidos, derrotando a Pelusio y a Pelobates antes de ser derrotado por
Craugasides.

Pternofago (v. 227).- zépvny, ne (jamon) y gdyog, ov.- (comeldn).- Comeldn de
jamén.- Este raton es asesinado durante la batalla por Hidrocaris. Curiosamente, su nombre
es muy parecido al del rey Pternotroctes, abuelo de Psicarpax, puesto que el verbo pdyov™
es casi sindbnimo de payw, que ademas de roer, también tiene el significado genérico de
comer. Ademas de esto, en el verso donde aparece®™ es denominado como rey
(ITrepvopayov PaoiAija). Podria argumentarse aqui que se trata de imitar parédicamente uno
de los descuidos de Homero al repetir personajes muertos (como seria el caso de Psicarpax
o Liquenor), pero el descuido de cambiar el nombre seria demasiado. Quizé estemos ante
una parodia involuntaria dada por la interpolacion misma del texto (puesto que algunas de
las versiones del poema ignoran dicho verso) que esté creando una de las inconsistencias
homeéricas de la misma manera que naturalmente se fueron dando en la lliada o la Odisea.

Pternoglifo (v. 224). - zépvn, nc (jamén) y yAvew (tallar, cincelar, grabar): El que
cincela los jamones).- Guerrero ratdn que durante la batalla hace huir a Calamintio

Unicamente por su porte.

%2 Batr. 234-246.
% Aoristo de £60iw.
% Batr. 227.
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Pternotroctes (v. 29).- ntépvy, ne (jamén) y payw (roer): El que roe jamon.-
Antiguo rey de los ratones, padre de Licomile.

Sitéfago (v. 247).- oitog, ov (trigo) y eayog, ov. (comelén): Comel6n de trigo.-
Guerrero raton que escapa de la batalla escondiéndose en un agujero.

Tiroglifo (v. 137).- twpdg, od (queso) y ylopw (tallar, cincelar, grabar): El que
cincela los quesos.- Padre de Embasiquitro. Es asesinado por Limnesio durante la
Batrachomyomachia.

Troglodites (v.v. 206, 213).- payin, ne (agujero de ratdn) y dvme (de dvw:
sumergirse, hundirse, entrar en): El que se hunde en los agujeros de raton.- Guerrero ratén
que asesina a Peleo, padre del rey Fisignato. Es asesinado por Limndcaris, quien
arrojandole una piedra contra el cuello, lo desnuca.

Troxartes (v.v. 28, 104, 109, 250, 252 ).- tpayw (roer) y dprog, ov (pan): El que roe
el pan.- Rey de los ratones, esposo de Licomile y padre de Psicarpax. Tras enterarse de la
muerte de su hijo, declara la guerra a las ranas e inicia la Batrachomyomachia. Logra

vengar a su hijo asesinando a Fisignato cerca del final de la batalla.

7.2. Nombres de las ranas

Borborocetes (v. 230).- fdpPopoc, ov (fango) y kowdew (acostarse): El que se
acuesta en el fango.- Rana guerrera asesinada por Licopinax durante la batalla.

Calamintio (v. 224).- kaidun, n¢ (tallo) y uiv@a, nc (menta): El que parece un tallo

de menta.- Rana cobarde que ante la presencia de Pternoglifo, suelta el escudo y huye hacia
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el estanque. Quiza esto ultimo sea una parodia al soldado descrito por Arquiloco en sus
fragmentos liricos™.

Crambdfago (v. 218).- kpdupn, ne (col, repollo) y pdayog, ov. (comelén): Comeldn
de coles.- Rana cobarde que huye hacia el estanque al ver cdmo Liquenor asesind a
Oquimile.

Craugasides (v. 243).- kpavyalw (gritar, ladrar, croar): El croante.- Rana guerrera
que al ver como Psicarpax asesind a sus compafieros Pelusio y Peldbates, venga a sus
compafieros acertando con su lanza en el vientre del raton.

Fisignato (v.v. 17, 56, 68, 84, 93, 142, 146, 250).- gpvcaw (inflar) y yvdbog, ov
(mejillas, cachetes, madibula): EI que infla los cachetes.- Nacido en el rio Océano, es el rey
de las ranas, hijo de Hidromedusa y Peleo. Tras haber ahogado accidentalmente a
Psicéarpax, al intentar salvar su propia vida, es el causante de la Batrachomyomachia. Es
asesinado por el rey Troxartes, quien con su muerte logra vengar a su hijo.

Hidrocaris (v. 227).- bowp, arog (agua) y ydpig, xdpitog (gracia): Gracia del agua.-
Rana guerrera que da muerte a Pternéfago.

Hipsiboas (v. 202).- fodw (gritar) y dwog, ovg (altura, cima, dignidad): EIl que grita
muy alto.- Es el primer guerrero en dar muerte a alguien en la Batrachomyomachia,
atravesando el higado de Liquenor con su lanza.

Hydromedusa (v. 19).- ddwp, aroc (agua) y uedovoa, ne (reina, protectora): Reina
del agua.- Madre de Fisignato y esposa de Peleo.

Limnesio (v. 223).- Ziuvy, n¢ (estanque, pantano, charco) y doig, ew¢ (barro): Barro

del estanque.- Rana guerrera que asesina a Tiroglifo cerca del estanque.

% Arquiloco, Fragmenta.V. 1-2
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Limndcaris (v. 212).- Aiuvy, nc (estanque, pantano, charco) y ydpig, xépitog
(gracia): Gracia del estanque.- Rana guerrera que derrota en batalla al ratdn Troglodites.

Oquimides (v. 214).- éxiuov, ov (albahaca): El de la albahaca.- Rana guerrera que
es asesinada por el raton Liquienor.

Peleo (v.v. 19, 206).- 7nidg, od (fango): Fangoso.- Padre de Fisignato y esposo de
Hydromedusa. Es la segunda rana en morir del poema, cae a manos del ratén Troglodites.

Pelébates (v.v. 237, 241).- zyldg, od (fango) y Baive (caminar): EI que camina en
el fango.- Rana guerrera que al intentar salvar a su compafiero Pelusio, cae muerta ante
Psicarpax.

Pelusio (v. 235).- zyidg, od (fango) y éuwui (ser, estar, haber, existir): El que esté en
el fango.- Rana guerrera, cae en batalla a manos de Psicarpax.

Polifono (v.v. 210, 212).- wodg, moAls, wold (mucho) y pwvi, 7i¢ (sonido, voz): El
de las muchas voces.- Rana guerrera que es asesinada por Artdfago en la batalla.

Praséfago (v. 232).- mpdorvog, ov (puerro) y eayog, ov. (comelén): Comeldn de
puerros.- Rana guerrera que, durante la batalla, pone aparte el cuerpo caido de su
compariero Borborocetes.

Seutleo (v. 209).- sedtlov, ov (betabel): El del betabel.- Rana que vence en batalla

al raton Embasiquitro, heraldo de los ratones.

82



8.

©

Diferencias entre la edicion de Oxford y la de Glei

Se anotan a continuacion las distintas variantes que hay entre la edicion de Allen

xford) y la edicion de Glei verso por verso.

Oxford Glei
1. mpdtNGg oEAidOG LOVGAV YOpOV
8. &xev &xov
10. Aiyvov mpocébnie Tivov mopébnke
12. moAdenpog TOADPOVOG
13. nidvag; tic 0 pvoag; noévag; tic 6¢ ¢' 6 Pvoag;
18. Batpdywv &v Batpdiyoic
19. avebpéyaro not' eyeivato
20. 8yBag Hpdavoio OyBouc Qkeavoio
24. qnapeipero nueifetro
25. ofhov o' €v dimactv ¢iAeg; OfjAov dmact
28. 1M 8¢ vu unp 1N 0& pot unTnp
31. xai £déopoot gv €6éop0ot
32. mou] [e, TOV €¢ OOV TOLETG pe, TOV €1G UGV
34. ovd¢ olTL
36. molv oncapndTLPOV TOAATV Gloapidn
38. ov o0oe
40. Botvag Ootvnv
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41.

53.

54.

55.

61.

63.

66.

67.

68.

69.

73.

74.

75.

76.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

91.

92.

93.

aptopact
KOAOKOVTOG
ce0TAO1G

vuétep' otiv

oTolKEl01g O1TTOTC PEUEPIOUEVO OMDUATO VOIELY.

pe unmot' OAicOng
aOyEVOg GULOTL

Kol 10 TpdOTOV EYOpPEV
aALN' &te ON pa

KOG TOpPLPEOLGY EKAVLETO
dewa &' vmeotevayle
Tp®T EMhac' £9' HOAGLY
gvyonEVOG O¢ Beoic
Voaot... ToAAd &' EBdoTpEt
oD T1L VON6og

ATOAAOUEVOV KATOAEITELY
Kol GAEVATO KijpaL

£€0' Héwp

Kol yelpag Eo@ryye Kol OAAOUEVOG

Vo' HoATL

r ¥ L ] s~
Bépog elhkov &' aOT®
toiovg épBéyEato pvbovg

doAimg

apvUaGL

KoAOKOVOOG

TEVTAOLG

VUAV E0TIV

Omitido

un wot' dAicOng

oOYEVOG BLLOTL KOAD
Kol TpOTOV PEV EYoupev
¢ 0¢ v f{on

KOO TopPLPEOLS EMEKAVLETO,
dewov éneotovayile
TPOTIGTOV &V VOOV
e0yoUEVOG T BE0ig
KOUOGOL... TOALQ doKpO®V
oyl vonoag

AmoAAOVOL Koo Alpvny
Kol Ekeuye Khjpa

€¢ LOWP

YEpog &' Eopryyev Kol ATOAAOUEVOG

€' HoatL
Bapog teépov ***
poBovg £pBEyEato Tolovg

ve Beovg



96. dAAG TAOVIGOG

98. Omitido

99. "Qg eimwv

102.

103.

111.

114.

118.

119.

122.

127.

128.

129.

130.

131.

133.

136.

138.

140.

148.

152.

153.

TNV poipoav

gxélevoav

1 TEIPO KoK

&xtotoc... ELodoa.

TpiTOg NV... U0l Koi UNTEPL KESGVI

anénvicev Guciyvabog ¢ fubov GEag

kaBomAilecHon
KOAQLOGTEPEWDV
gmoinocav

fv Ayvov
eOUNKNG Perovn
KpoTapol; £pefiviov
€6 0' éva

papoov

QAT £imé 1€ TOTNL
TTOAELOV

Thvtog o' Emviyn
Toryap

&v dmho1ig

AL dmatnoog

TOWNV oL TIGES LBV GTPAT® 0VS'
VIOAVEELC.

TodT' elndV

TOV HOPOV

gxélevov

01g LoipaL KOk

&xOo... Aapodoa

Tpitog &' fv... énel podvog EAEAeInTo
améxtevev Patpayog kakog £E0y0g
A ov

kafomiicOecOan

KOAGDV EVTPEPEDV

Epopnoav

v avToig AoV

eounkelg ferovar

KPOTAPOIoL KOPLOV

€ilg d' &va

GKATTPOV

gpwv, einé e pdov

T<T>OAEUOV

TavTog Emviyn

VOV yOp

gvomlot
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154.

156.

157.

160.

161.

162.

165.

166.

167.

171.

173.

174.

176.

179.

183.

187.

188.

192.

o
ENOn

gxetvaig

ginov avéneioe kabomAilesOot

KVILOG £0G AUPEKAAVY OV

KOA®V yAogp@dV Amd GeOTADV

PO KEPO KOYALDY AETTAV EKAAVTTE KAPNVAL

VYNAQIGL

guninto

ne

abavatmv;

1 pa Pondicovca

€06 1001 TOVTOOATOIoLY
EMOPOYOGS... TOAMG ' Eopyav
paKkpov Evnoa

apnyéuevorl BovAncm

TpONY

éBonoev

194a. Omitido

195.

197. kai 1] ye Oeoi Eneneibovt' GAloL

ayyépayot, i Kol

198a. Omitido

200.

gcdAmyEov

mopla]

EnBot

gvteoty

dpa povhioog OmAolg Katédnoev
KVILOG <€0C> ApeekdAvyoy

YAOPDOV TAUTEDV ATO TEVTAWDV
KOpLOEG KOYAlaL KAPNV' AUPEKAAVTTTOV
VynAnot

gmAnto

noe

abavatmv,

ap' EmadeEnoovoa

Bvuoidov Edécpacty

apwYOC... TOALA Eopyav

AemTOV E0pyal

apnyéuev Povincopot

TPOTOV

EPmVNoEV

U1 TiG Kol Adyym tumi) Sépag Né payaipn
gyxépoyot, Koi &l

M &' adt' Ememeifovto Ogol HALOL

ka0 &' ABov Knpukeg TEPOC TOAELO10
(PEPOVTEG

gcaAamlov
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203.

209.

218.

219.

223.

224.

226.

232.

233.

234.

235.

236.

237.

239.

240.

241.

245.

246.

247.

249.

250.

251.

TPOLLAYOLG

YevtAdiov... Eppaciyvtpog
Kooctopdyov pedyovta

améAnye payng AL fhacev
Tovpogdyov &' avtfiow €n' dyboig

o' idmv

TPOLAYOIS[1]

YevtAaioc... EpPaciyvtpov
Kpappopdyog pedywv

améAnyev év Voacy, HAace
Toupoyrdeov &' &' dxBarg Auviolog

52 ido

yopdfiow Mmaptici T Eémopvipevog Aaydveooty  Omitido

[Tpaccaiog d¢ 1dav
aménvige
£TGpoL TEPl TEBVEIDTOG
[Ipacacaiov... £ pécov
yoyn &' Aidoode
Kpappopartng o¢ idav
apyicOn o' dp' ékeivog, ELmv &' dpa yeipi
&v daméd@ AMbov SPpiuov
Kpappopatnv
govve
EPEAKOUEVE DTO O0VPATL YEPL TTayEN
Tpoyrodvtng
ThPpOvg
000G

Omitido

[Mpaccoedyog &' £c10av
amEdnke
[ev] €tqpav Tepl TeBvEIDTOV
[InAovoiov... €ig pécov
frop &' Ektdc0E
IInAoParng o' Ec1dav
touvmOn o' dpa kelvog, EAmv de_yepl
&v yain Aibov duppipov
I[ImAoBatnv
ddve
EPEIKLGUEVE DTTO O0VPOTL YEIPECTL
21T0Qayog
Tédppov
noda
oKko 8¢ Auvny frato telpduevog mep

dEVig
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252.

[Ipaccaiog

252a. Omitido

260.

261.

263.

268.

270.

273.

274.

275.

276.

278.

pooi toig Mepddpmal

Kvaicwvog

avTog &' E0TNKEL

Kol vO kev éetédhecoey €mel péya ot
c0évog Nev

AKTEPE

pepodpmal 0g Koo Alpvny

Apmoag év Batpdyototv dusifeton

1| Kai Apna

EMGYNOOVGL

ouT' dp' ABnvaing

279/. dupovépey aimov dhebpov

280.

283.

285.

286.

289.

291.

AL Gye mhvteg lopev apnyovec:
ai péyav ‘Eykelddovta kol dypia
0¢ Barov apyfto

npdTa... Olvumov

Batpdyovg te poog te

&\neto mopOnoewy Patpdywv

Y€VOG aiyuntdov

293. pa toT' év Patpdyoiotv dpwyodg vhvg

Tpocapmg

Kai ol émédpapey adOic dmoxTdueval
Heveaivav

HOEGGL VEOG TTOiG

EYXENOLYXOG

avTOD O' E0THKEV

Omitido

gnénoe

Mepddpmras Kot Alpvn
évaipev Patpdyovs Prepcaivov
10€ kol Apnv

GT0GYNCOVGL

oV yap Abnvaing

apnyéuev

Omitido

kai Kelddovta nednioag 6" dypla
o' €PBade yordevTa

-tp@dta... ‘OAvpmov-

témi tovg 8¢ te pooct

feTo mopOMcEy Yévoc Patpdymv
ayepdywv,

T1G POEPOUEVOLIGLY APYOVS ODTOG



297. 4nd oTéPVOV EG0PMDVTEG
299. xapxkivot,
301. Tovg oM Vmédetsav dethol pieg

712

ovd' &t' Euevay,

4o toTéEPVOVOC OpMDVTEG

Kapkivot-

o¥¢ kol VTESdEIGOV JEINOT pOEG 0Vd'

VTEPEVAY
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