_

U NN AOTONGHA 3 777
<% S

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

PROGRAMA DE MAESTRIA Y DOCTORADO EN PEDAGOGIA

LA POLITICA DE EDUCACION MUSICAL EN EL PERIODO CARDENISTA

TESIS QUE PARA OPTAR POR EL GRADO DE MAESTRIA EN PEDAGOGIA

PRESENTA:

MONICA GUERRERO ROSALES

TUTOR: MARIA DE LOURDES VELAZQUEZ ALBO

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES SOBRE LA UNIVERSIDAD Y LA
EDUCACION

MEXICO D.F. MAYO 2014



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



AGRADECIMIENTOS

A mi familia que tanto amo y que sin ellos este momento no seria posible, Oty, los
Humbertos y Alejandra por su infinito apoyo todos los dias.

A mi compafero de vida Daniel, por su consejo sabio y el amor incondicional, que
sin importar la distancia esta siempre presente.

A los que ya no me acompafian fisicamente pero estdn presentes en mis
pensamientos.

A mis amigos, por su escucha y disposicidon constante.

A mis asesores académicos y consejeros, Dra. Clara Isabel Carpy Navarro, Dra.
Yazmin Margarita Cuevas Cagija, Dr. Benito Guillén Niemeyer y Mtro. Rubén
Herrera Gonzélez, por sus recomendaciones puntuales y oportunas.

A mi tutora y compafiera académica, Mtra. Lourdes Velazquez Albo, por su
paciencia, seguimiento, orientacién y confianza en todo mi proceso académico y
personal.

A mis comparieros, jefes y amigos de la Escuela Nacional de Arte Teatral- INBA,
por las facilidades para realizar este trabajo.

Al Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia, por el apoyo econdémico a través de

la beca otorgada para mis estudios de maestria.



INDICE

INTRODUCCION........oueiieeeecieeeieteee ettt ss ettt sae s sssss et se st s sesassessesassassesassasans 1
1. ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS .....cooveeeeeereeeeieeeee et vessssessesasssseneenn 4
R @] aTot=T o1 (oo [N o 0] 11 o= WSS R 5
1.2 POITICA EAUCALIVA.......ceeeiniiiiiciiicitctee ettt 11
RS Y U TS Tor= T V=T [N o= T [o | TSR 16
1.4 Procedimiento MetodOIOQICO. ........eevuiiuieierieieeiesieeeee sttt reenae s 18
2. CIRCUNSTANCIAS SOCIALES EN MEXICO 1934-1940 ......c.cooveereeeereeerereeeererereeneeenaenes 21
2.1 CONEXLO GENEIAL...c..eiiiticiieiiecteeie sttt ettt e ste e e et e sbe e st e beessesesseensestesseentens 21
2.1.1 La unificacion de 10S trabajadOres ..........c.cceeveieeieieieecese ettt veene 27
2.1.2 El obrero como sujeto de acCion SOCIAI ..........cceeeeveiiecieiiceececeeec e 28
2.2 Politica educativa de 1934-1940 .........ccccoureireinieinieiriei ettt 32
2.2.1 La educacion técnica y la eXpropiacCion ..........cceceveieevieneceereseeeeceeeesie e sreeaene 35
2.3 La educacion ¢ socialista 0 SOCIAliZadora? ........cceeoeeeeeeeieeieeeeeee et 36
2.3.1 Reforma del articulo tercero constituCional ...........c.coeovreireninineineenc e 39
2.4 Politicas educativas sobre educacion artiStiCa ...........cccovereeereeereeneeneeseereeseeeenes 42
3. LA EDUCACION ARTISTICA EN EL PERIODO CARDENISTA........ccovvemeeereeeereereerenieen, 46
3.1 Antecedentes. El proyecto cultural Vasconcelista...........cccveveveieeecececeececeeceseeee, 48
3.2 Expresiones artisticas durante el CardeniSMO..........ccccveveieeieresiece s 54
e2 L PINTUIB ..ttt ettt b bt e e n e e eneens 54
Bi2.2 DANZA ...t e et e e r e e r e ns 56
R T B I =T 1 o ISP PP PSPPI 58
2.4 LILEIALUTL.....eeeeeeeeeeeeteee ettt sttt ettt b e e b e e e eneenes 60

B2 5 IMIUSICA et e e e e et e e e et e e e e e e e e aeee e e e e et e e e e nateesanneeeeeanneeesanneeesannreenn 62



4. POLITICA DE EDUCACION MUSICAL......coevueiuerieieereieieies e 68

4.1 Educacion musical fOrMal............cooeiiiiiiiiiiec e 70
4.1.1 Objetivos y organizaciéon de la educacion musical formal ...........ccccoveeveveeeeveieenenne. 72
4.2 Educacion musical NO fOrMAL ...........ccviiiiiiiiiieec e 92
4.2.1 OrfEONES ODIEIOS. ..ottt 93
4.2.2 La Escuela Popular Nocturna de MUsica (EPNM) .......cccoveieiiieeceseeeeneeeeesveeee 97
CONCLUSIONES..... .ottt ettt ettt sttt e e sbe e sheesaeesabesbeebeesbeesseesatesateenteens 106
FUENTES CONSULTADAS ...ttt ettt st sttt sttt satesteebeesbaesaeesanesaee 112

ANEXOS ..ttt h e e h e bt bt et b e e a e bt b e b e sh e e st e bt she et e be et e nreeaeere s 117



INTRODUCCION
La funcién de la musica como expresion y manifestacion artistica es un hecho que

satisface la necesidad de un ser humano en lo individual y colectivo. A través de
ella es posible expresar ideas, sentimientos y circunstancias que pueden rebasar la
explicacion por medio de las palabras. Con base en esto, no podemos ignorar la
importancia del estudio e investigacion con respecto a los procesos que han dado

origen y desarrollo a las practicas educativas en relacion a dicho arte.

El arte es un proceso social, por lo que su historia no puede resumirse a la tradicion
de las obras y biografia de sus creadores. Es por ello que en la educacion artistica
intervienen una serie de actividades para la preparacion de artistas y publicos, la
difusién y las acciones politicas de los Estados de acercamiento al arte, que van

configurando una identidad estética dentro de la sociedad.

A lo largo de la historia de la educacidn artistica en nuestro pais podemos observar
gue la musica no ha sido una linea primordial de la politica educativa mexicana, sin
embargo, en el periodo posrevolucionario existid la preocupacion por establecer
estrategias que la impulsaran como medio de unidad sonora que expresara la
perspectiva de una consciencia de lo nacional, dentro de la cual el arte, en
especifico la mausica, desarroll6 un papel fundamental para contribuir a una

formacion integral de los individuos.

Al hacer una revision bibliografica sobre la educacion musical, queda claro que
existen investigaciones y teorias que fundamentan a la mdsica como un elemento

necesario en la educacion de los individuos. Se puede observar la gran variedad de



posturas y métodos que reflejan la gama de factores histéricos en torno a la
educacion musical. No obstante, considero que no han cumplido el objetivo de
comprender a la politica como eje fundamental para el establecimiento de la vida
social, econdmica, cultural y por ende artistico de nuestro pais que repercuten en la
generacion de instituciones, métodos de ensefianza y aprendizaje, proyectos,

produccion de obras artisticas y su apreciacion estética.

El interés por abordar el tema de la politica de educacion musical en el periodo
Cardenista es que a pesar de las investigaciones y trabajos en relacion a las
funciones cognitivas y sociales que propicia la masica, es un tema desatendido en
el campo pedagdgico, por lo tanto la presente tesis de maestria pretende hacer una
contribucion en la documentacion y fundamentacion de manera rigurosa de la
articulacion entre politica y educacion musical, para analizar las estrategias que se
implementaron en el periodo de los afios 1934 a 1940 que propiciaron el acceso a

la muUsica de sectores diversos de la sociedad.

El rescate de la educacién artistica en México y en especifico de la musica, es una
labor que permite valorar el devenir histérico de nuestro patrimonio cultural,
artistico y estético. Asi como también, beneficia la reflexion pedagdgica en torno a
multiples problematicas en el campo de la educacion. De estas investigaciones
quiero impulsar y ampliar la mirada de lo pedagogico a otros ambitos sensibles del

ser humano.

Derivado del analisis de la politica de educacion musical, la tesis se organiza en

cuatro capitulos, en el primero se describen los aspectos teéricos y metodoldgicos



que dan sustento y guian la organizacion de la tesis, el segundo tiene como
objetivo identificar las circunstancias historico y sociales del periodo Cardenista y
Su repercusion en el @mbito educativo; en el tercero se analizan los antecedentes
inmediatos de la educacién artistica en general, especificamente en la década de
los afios veinte, asi mismo, se mencionan las caracteristicas de las diferentes
expresiones artisticas durante el Cardenismo: Pintura, Danza, Teatro, Literatura y
Musica; en el cuarto se articula la politica de educaciéon musical en su modalidad
formal y no formal en la época Cardenista, la cual se estudia a partir de tres
aspectos, la concrecion de un arte equitativo, la unidad y colectividad social y la
apertura de nuevas perspectivas pedagoégica de ensefianza musical. Se analiza la
realizacion de las politicas educativas en torno de a la educacion musical a través
de estrategias de operacién, desde programas de estudio, nuevos contenidos de
ensefanza. Finalmente en las conclusiones se integran los elementos analizados a

lo largo de todo el trabajo.



1. ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS

El periodo Cardenista ha sido abordado desde diversas perspectivas que resaltan
entre otros aspectos, el fendmeno agrario, laboral y la postura socialista como uno
de los principales debates de su politica educativa.’ En el terreno de las artes se
han analizado los aportes del Cardenismo para la consolidacion de una identidad
nacional artistica. De igual manera, existen trabajos que abordan la educacién

musical y el desarrollo de ciertas practicas profesionales en este &mbito.>

Si bien existen investigaciones y publicaciones sobre la educaciéon musical que
conllevan diversos enfoques que coinciden en la falta de articulaciéon de las
politicas publicas para articular la ensefianza de dicho arte, no parten de la politica
como eje de andlisis para sus estudios,® debido a esto, encontramos pocos trabajos
relacionados a las politicas de educacion musical en el periodo de los afios de
1934 a 1940, por lo cual considero importante esta tesis, ya que este periodo

aborda las caracteristicas de la politica educativa musical.

Por lo anterior, metodol6gicamente la politica guié el trabajo, ya que proporciona
herramientas para analizar las estrategias que se establecieron en torno a la

educacion musical. Para dar un sustento tedrico a mi trabajo es necesario definir la

! Encontramos trabajos, como los de Fernando Benitez, quien menciona que en el terreno de la distribuciéon
agraria, se retoma la reivindicacidn social de un grupo de accién como el anclaje principal de la légica del
discurso politico Cardenista. Mary Kay Vaughman y Susana Quintanilla, quienes hacen un andlisis de los
principales debates en torno a la postura socialista y sus derivaciones en el campo de la educacion, asi
mismo, Josefina Vazquez desarrolla cada uno de los periodos mas importantes del nacionalismo y su
repercusion en la educacion.
> Ma. Esther Aguirre y un grupo de investigadores desarrollan la historia de la Escuela Nacional de Musica en
sus practicas educativas y ponen énfasis en el origen y desarrollo de dicha institucion.
3 Cfr. Estado del Conocimiento (EC) en torno a las politicas educativas que el Consejo Mexicano para la
Investigacién Educativa (COMIE) ha desarrollado.
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politica como la accién de decidir que ejerce cierto grupo de individuos para
alcanzar objetivos especificos que impacten en la vida publica de una sociedad vy,
como consecuencia, tiene una directa incidencia en su estructura desde lo
econoémico, aspectos de salud, imparticion de justicia, acceso a la educacion, entre
otros. Lo que implica que politica y educacion son fendmenos sociales que se
complementan, pues articuladas tratan de dar respuesta a la organizacion y toma

de decisiones para alcanzar metas que mejoren el hecho educativo.

1.1 Concepto de politica
La politica conlleva diferentes posiciones teodricas, lo cual introduce una gran

variedad de definiciones y caracteristicas que nos permiten describirla de manera
multifactorial.

A continuacién se describen brevemente las ideas mas representativas sobre
politica, los aspectos fundamentales que de ésta se derivan y que han marcado el
rumbo de la constitucion y definiciones actuales sobre el tema.

La diversidad de significados del concepto politica proviene de la forma en la que
se lleva a cabo, el término proviene de la palabra griega polis y latin politicus,* que
hace alusion a las ciudades griegas que formaban los estados donde el gobierno
era parcialmente democratico y por ende las decisiones se tomaban en forma
colectiva.

En consecuencia las reflexiones en torno a ella son antiguas, ya que existieron

filésofos que aludian a ella como la sintesis humana que favorecia la vida entre los

* Real Academia de la Lengua Espafiola, en: http://lema.rae.es/drae/?val=pol%C3%ACtica [Ultima consulta 19
noviembre 2013]
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individuos, para los griegos y romanos la politica era una actividad destinada a una
clase social alta.

En los Didlogos de Platén se aludian cuestiones conexas con la filosofia politica,
pero son tres los que se ocupan de ello de manera principal: Las leyes, El politico y
la Republica. En esta ultima se establecia el ideal de justicia y ciudadania, se hace
una clasificacion de gobierno, determinada por las clases: trabajadores y
guardianes divididos en soldados y gobernantes. > Por otro lado, para Aristételes la
politica es una organizacién y participacion ciudadana, para él la ciudad (polis) es
una forma de organizacion social suprema y tiene su origen en la naturaleza, en la
cual existen dos tipos de justicia la universal o legal en su relacién con los otros, y
la particular que se refiere a la relacion de igualdad entre los hombres.

Entre los romanos, la referencia tedrica mas recurrida en torno a la politica era
Marco Tulio Cicerén, quien no estuvo muy desarticulado de las tendencias griegas,
por el contrario, retom6 en sus estudios las aportaciones de Platon. En su obra
Sobre los deberes hace un planteamiento especifico sobre la necesidad del ser
humano de igualdad, para poder convivir en las sociedades. Para Cicerdn la ley no
es el producto de la inteligencia humana ni una voluntad popular, es mas bien
intrinseca al ser humano.®

Con el desarrollo histérico y cultural de los siguientes afios a través de la caida del
Imperio Romano, se consolida la Edad Media, que se caracterizé por la estrecha

vinculacion entre la iglesia y la politica, el pensamiento escolastico y el surgimiento

> Platén. La republica, Madrid, Medicién Akal, 2008, p. 23.
6 lyanga, Augusto. Politica educativa: naturaleza, historia, dimensiones y componentes actuales. Valencia, Nau
libres, 2006, p.25.
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de las universidades. Durante este periodo existian dos poderes relacionados el de
la Iglesia y el de la Monarquia, el primero enfocado sobre todo con labores de
beneficencia y ensefianza y el segundo que representé un poder social que
cumplia en un primer momento con las tareas militares de defensa de las ciudades-
Estados. Todo esto contribuyé a la construccién de la identidad europea y el
sentido de civilizacion occidental. Uno de los principales representantes de las
reflexiones politicas fue San Agustin, quien no fue un tedrico concretamente de
politica, sin embargo, muchos pasajes de la Ciudad de Dios fueron utilizados por
diversos autores y sirvi6 como referente para la constitucién de Carlomagno.” Asi
mismo en esta misma obra se plantean dos ciudades que representan funciones
antagonicas entre si, una que esté destinada a la vida celestial destinada siempre a
vivir con Dios y la segunda que es una vida terrenal eterna cargada del castigo y
desprecio por Dios. Para este autor el poder del gobierno debe estar en manos de
un ser cristiano con un alto grado de humildad y caridad.

En esta misma linea rectora entre iglesia y poder, Santo Tomas de Aquino es uno
de los tedricos recurrente en debates politicos. Consideraba que el hombre es un
ser social y esta inclinacion lo hace asociarse en aldeas, familias, sociedades etc.,
sin embargo, son imperfectas, por lo que el Estado es el encargado de procurar la
paz y estabilidad entre los individuos que deben ser encaminados al bien.

Pasando por la Edad Media y la llustracion encontramos a los principales
pensadores y tedricos en torno al desarrollo de la politica. Es asi como Nicolas

Maquiavelo desempefio labores de politica en Italia, una de sus obras mas

7 Ibid, p.38.



importantes El principe, aludia al acceso y conservacion del poder, basandose en
los errores mas comunes que cometian los Estados para caer en crisis; es un
tratado, segun lyanga, para ensefiar politica a quienes la hacen no a través de la
imposicién de la fuerza como medio de poder, sino de la astucia.®

A partir de las reflexiones de tedricos como Hobbes, para quien los hombres se
rigen por una ley natural, en un estado natural todos son iguales y todos tienen
derecho a todo y comparten una tendencia hacia la violencia; Rousseau encontré
un equilibrio, ya que en El contrato social explica que los individuos entran en un
‘pacto”, una especie de negociacion entre las voluntades tanto individual como
colectiva, en donde cada parte cede un espacio para el bien comuan.®

La obra de Montesquieu es bastante amplia y es, entre otros autores, uno de los
precursores de la organizacion politica actual. Entre sus principales aportaciones
podemos mencionar la caracterizacién que realizé de cuatro modelos de Estado,
mismo que constituyé un estudio de referencia para la historia del pensamiento
politico. El primero es el despotismo, en donde el poder radica en una sola persona
y no hay leyes ni reglas, todo se basa en el temor a la obediencia; el segundo, es la
monarquia, donde el gobierno la lleva uno solo a través de leyes y poderes
intermedios y el honor es su principal motor; el tercero, la republica aristocratica
donde el soberano es una parte del pueblo y es en un primer instante desigual, y
por ultimo la republica democrética, que radica en la soberania de todo el pueblo y

su principio es la virtud civica. Su teoria politica trascendio pues en ella fija su

8 .

Ibid, p.57
? Rousseau, Juan Jacobo. E/l contrato social, Universidad Nacional Auténoma de México, Nuestros Clasicos,
México, Direccion General de Publicaciones, 1984, p. 20.



vision para el establecimiento de un “gobierno moderado” que dividia el estado en:
parlamento, poder legislativo y el gobierno en poder ejecutivo, la judicatura y el
poder judicial.*®

Con los antecedentes de tedricos como Montesquieu, Voltaire y Rousseau, la
Revolucién francesa dejé un legado histérico, no sélo en Francia, sino en Europa y
toda América Latina, ya que con La declaracion de los derechos del hombre y la
ciudadania, se establecen los ideales de libertad, igualdad y fraternidad que
regirian los principios de posteriores movimientos sociales.

La fundamentacion de teorias contemporaneas sobre politica es demasiado amplia,
desde Kant, con su imperativo categorico, donde la razon es el eje de la ética que
debe regir los actos de los hombres y por ende mejorar la convivencia, generando
que la politica sean las decisiones razonadas y puestas del principio del deber
humano, hasta Karl Marx que influy6 en teéricos que basaban sus postulados en el
ideal del socialismo critico, a partir del materialismo dialéctico e historico. Sus
postulados fueron la base de teorias sociol6gicas que trataban de explicar diversos
fenémenos como el econdémico, social y politico. Marx junto con Max Weber, son
considerados los pilares para la constitucién de la ciencia social moderna, para
este Ultimo la politica se deriva del poder y se distingue por un liderazgo que puede
clasificarse en politico, dominacion y autoridad. El poder ha sido ejecutado en tres
dimensiones dominacién carismatica presente en la familia y la religion, la
tradicional que la encontramos en la época feudal y el patriarcado y la legal como

producto del Estado moderno, las tres en ese orden constituyen la evolucion de la

10 lyanga, Op. cit. p, 69.



racionalidad de la humanidad para alcanzar los medios para legislar y sistematizar
el poder.*

Para Weber la politica significa “la aspiracion a participar en el poder o a influir en
la distribucion del poder entre los distintos Estados o, dentro de un mismo Estado,
entre los distintos hombres que la integran”.*? Por lo que en primer lugar, la politica
implica el ejercicio del poder y, en consecuencia, la competencia por conseguir
situaciones o posiciones ventajosas.

Todos estos autores tienen en comun abordar a la politica como objeto de estudio,
especificando sus caracteristicas y delimitando los aspectos fundamentales para
ejercerla. Desde aspectos como la organizacion ciudadana, la division de gobierno,
cuestiones de ética y moral, asi como la estrecha relacion entre politica y poder.
Las consideraciones antes mencionadas han aportado los trazos mas importantes
en la construccién y concepcion de la politica actualmente.

En el ambito mexicano, autores del ambito educativo como Gilberto Guevara,
Jaime Castrejon, entre otros, coinciden en la perspectiva weberiana, al considerar
que la politica es un ejercicio del poder, pues la definen como aquella actividad
dirigida a establecer formas de dominacién, ya sea que el poder entendido como
consecuencia de los fines o bien el poder por prestigio. De tal manera que no
podemos dejar de lado que tanto el poder como la politica son términos que se
encuentran de manera paralela en la practica de la realidad. No pretendo en este

espacio generar una polémica en torno a ello, sin embargo, es importante destacar

u Izquierdo Collado, Juan de Dios. Max Weber, precedentes y claves metodoldgica. Universidad de Castilla,
Castilla, 1991, p. 115.
2 0ro Tapia, Luis R. Max Weber, la politica y los politicos. Una mirada desde la periferia. Centro de andlisis e
investigacion politica, Chile, 2010.
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la trascendencia que ha tenido en cuanto a su reflexion, pues eminentemente toda
decision para asegurar la trasformacion de una sociedad por medio de la politica
consiste en el ejercicio de un poder.

Partiendo de la revision de antecedentes y definiciones en torno a la politica, es
necesario precisar entre las muchas acepciones que conlleva el concepto de
politica una, que sin rechazar las demas, refleje una forma que nos permita el
analisis de su relacién en el proceso educativo.

Derivado de esto, podemos definir a la politica como aquella actividad dirigida a la
toma de decisiones de un grupo para alcanzar determinados objetivos, que se
deriva del pacto social en el que los individuos ceden poder de decisién en grupos
elegidos de manera democrética, lo cual amplia las posibilidades de la politica
como instrumento de transformacién, tal como sefala Paulo Freire al respecto del
proceso politico, “mediante el cual los seres humanos participan criticamente en un
acto transformador, en donde uno de los puntos importantes de la concientizacion

es provocar un reconocimiento del mundo.”*®

1.2 Politica educativa
La politica puede ser analizada desde distintos ambitos, es decir, a partir de las

decisiones en lo econdmico, imparticion de justicia, financiamiento y distribucion de
servicios tales como la salud, tecnologia, deporte y educacién. De tal manera que
uno de los elementos de la politica es la educacion, ya que la primera se ejerce
sobre esta dltima, denominandose politica educativa, la cual se define como la

actividad orientada hacia el logro y toma de decisiones en torno al hecho educativo.

B Freire Paulo, La naturaleza politica de la educacién, Madrid, 1990, p. 120.
11



Para Augusto lyanga, teérico espafiol, las circunstancias que favorecieron a la
relacion de la politica y educacion en el terreno formal y legislativo se deben a la
implementacion de regimenes liberales, constitucionales y democraticos, productos
de la revolucion francesa y la influencia a nivel mundial de los objetivos que la
precedian, lo cual favorecié a la constitucién del Estado-Nacién.** Su desarrollo ha
variado segun el contexto historico y social en el que han operado distintas politicas
educativas.

De esta manera podemos entender que la politica es un fendbmeno que ha
preocupado a grandes pensadores, filosofos y tedricos a lo largo de la historia, los
cuales han establecido sistemas de andlisis para abordarla, por lo que su
articulacion en el campo educativo implica integrar ambos fenémenos tratando de
exponer sus objetivos y finalidades para satisfacer las necesidades de una
sociedad determinada.

Partiendo de esto, Juan Manuel Fernandez afirma que toda politica educativa “esta
sustentada por determinados postulados filosoficos y sociales que erigen los fines y
objetivos que orientan la accion educativa.”™® Es decir, que detras de una politica
educativa se erigen sustentos que dependen de los propdsitos que se pretenden
lograr baja una ideologia que la respalda, bajo un sentido critico la politica puede
definirse como un proceso mediante el cual los seres humanos participan
criticamente en un acto transformador de la realidad social, tal como lo plantea

Fernandez “la politica es absolutamente necesaria para el logro de proyectos

14 .
Ibid, p.90.
> Fernandez Juan Manuel. Manual de politica y legislacion educativa, Madrid, Sintesis Educativa, 2010, p. 14.
12



transformadores encaminados a la consecucién de una sociedad y una realidad
deseable”.*®

Los objetivos de la educacion plantean el cumplimiento de la socializacion y la
ensefianza, mediante procedimientos técnico pedagdgicos, mientras que los de la

politica de la educacion se ocupa de la manera en como alcanzarlos, de formular

estrategias y tomar decisiones de orden politico con el fin de lograrlos.

De todo lo anterior podemos decir que la politica educativa se dimensiona en los

siguientes ambitos: filosofico, social, organizativo-administrativo y pedagdgico.
Las ocho funciones de la politica educativa, de acuerdo con Pablo Latapi son:*’

- Académica: Desarrolla en la poblacion habilidades intelectuales, ésta en el
nivel basico, es una condicion indispensable para integrarse
conscientemente en procesos de cambio y valores diferentes.

- Socializadora: Pretende introducir a las nuevas generaciones a la cultura
vigente, para internalizar valores, actitudes, esquemas de pensamiento y
normas. Es una funcién adaptativa.

- Distributiva- selectiva: a través del sistema escolar se realiza la distribucién
de beneficios sociales. Los criterios y normas de promocion escolar
expresan valores y caracteristicas del sistema social. Asegura la continuidad
de la direccion social.

- Del control social: El sistema educativo actia como mecanismo de control

y regulacion social por parte del Estado.

16
Idem.
v Latapi, Pablo. Politica educativa y valores nacionales, ed. Nueva imagen, México, 1979, p113.
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1. En virtud de la funcién distributiva selectiva. El Estado puede regular el
acceso a la instruccion.

2. También puede determinar contenidos y orientaciones en la educacion.

3. El estado utiliza los beneficios educativos en la negociacion politica.

- Economia: que requiere de diversas calificaciones ocupacionales que le
proporciona el sistema educativo. Contribuye al aumento de la productividad.

- Ocupacional: Distribuye aptitudes y roles sociales que se relacionan con
las demandas de la economia y contribuye al desarrollo personal.

- Cultural: Transmite la herencia de conocimientos, valores, pautas de
conducta, para asegurar el sentido de identidad e integracion a la
comunidad.

Las funciones de la politica en el terreno educativo que propone Latapi dependen
del tipo de hombre que se quiere formar, asi como de la organizacion del Sistema
Educativo y forman parte de un proyecto de sociedad, ya que establece relaciones
fundamentales entre los procesos educativos y otros procesos sociales e historicos

gue atienden el funcionamiento del sistema educativo.

En el terreno de la politica educativa durante el periodo Cardenista se integraron
las funciones de ésta que describe Latapi, ya que se buscé una formacion
académica integral, el arte y en particular la mudsica, se convirtieron en un
mecanismo de unidad y socializacibn de los sectores marginados, incorporé
amplios sectores de la sociedad al sistema educativo que estaba determinado por
las necesidades del desarrollo econémico y social del pais que exigia la elevacion

del nivel general de cultura, la preparaciéon en todos los aspectos de la vida
14



econOmica y cultural de México. El programa formal de la escuela socialista fue
distributivo, pues procuraba utilizar la educacion como accion en defensa de las
clases explotadas, en palabras de Susana Quintanilla y Mary Kay Vaughan “la
educacién fue el vehiculo de una politica democratica y contestataria.”*®El esfuerzo
por imprimir a la educacion un caracter activo y democratico estaba determinado

por las tareas que se derivan de las transformaciones sociales que se vivian.

Para Jaime Castrejon las cuestiones concretas en materia de educacion a las que
respondié el gobierno de Cardenas fueron la transformacion y creacion de
instituciones que aprovecharan los aportes cientificos y pedagogicos impulsados en
la época.’® Con base en ello se crearon una serie de institutos técnicos y
educativos que desarrollaran lineas de investigacion y aportes pedagdégicos. De
igual forma el Estado fue estableciendo el poder absoluto de la educacion para
realizar normas y modificaciones legales de la misma. Siguiendo a Quintanilla y
Vaughan, los proyectos de accion buscaban en gran medida los mismos objetivos
de la década anterior (es decir, la década de los afios veinte), pero ahora estaban
dirigidos a una meta suprema: “lograr la distribucion equitativa de la riqueza y

servicios ofrecidos por el Estado.”®

18 Quintanilla, Susanay Mary Kay Vaughan, Escuela y sociedad en el periodo cardenista. México, Fondo de
Cultura Econdmica, 2003. p. 89.
9 Castrejon, Jaime, op. cit. p. 42.
20
Idem.
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Con respecto a las politicas de educacion musical, éstas se desprendieron de un
plan general de politica artistica que estaba orientado a generar estrategias para

desarrollar el bienestar fisico, intelectual y estético de los sujetos.?*

Es asi como desde la administracién publica se propusieron entre sus objetivos
mas importantes: Definir las finalidades filosoficas y sociales del sistema educativo,
acercandose al ideal socialista, se contribuy6é al fortalecimiento de la identidad
nacional a través de la musica, que reforzé el sentido de unidad nacional); operar
el sistema educativo dentro del contexto de los proyectos nacionales; dirigir el
proceso técnico pedagogico de la ensefianza, elaborar y aplicar programas y
métodos educativos acordes a las intenciones y caracteristicas de la poblacién a
los que van dirigidos tanto a sectores escolares (educacion formal) como a los no
escolares (no formal) basados en enfoques pedagdgicos que innovaron en la
época, tales como los estudios de folklore que replantearon una mirada hacia la
ensefianza y produccion musical; establecer los mecanismos de financiamiento y
distribucion de recursos destinados a la educacién, evaluar y reorientar la funcién
educativa en funcién de las necesidades sociales y plantear reformas legislativas

como el decreto oficial de obligatoriedad de la educacion musical.

1.3 Musicay educacion
Hasta el momento hemos hablado de la politica, por lo que es necesario sefialar los

aspectos que la musica desarrolla en los individuos para comprender la importancia
que su proceso educativo representd en esta época y como impacto en la

constitucion de la educacion artistica actualmente.

L 1dem.
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La musica es un lenguaje artistico constituido por una serie de elementos como el
sonido, el ritmo, la melodia, que se articulan y transforman para transmitir ideas,
sentimientos y realidades sociales interpretadas de forma estética.?? Al igual que
otras manifestaciones artisticas, ha estado presente en la vida del ser humano
desde tiempos muy remotos, por lo que es un producto cultural, cuyo objetivo es
suscitar experiencias estéticas y expresivas. Por medio de ella los individuos
desarrollan diversas capacidades que fomentan la exploracion de sentimientos y
precepciones por medio del sonido para manifestar distintos pensamientos y
ampliar aprendizajes tanto en el ambito cognitivo como social, que permiten
transmitir un sentido de identidad y pertenencia a un grupo especifico, lo cual
convierte a la musica en un medio de enriquecimiento dentro de la formacion

integral, que fomenta el &mbito perceptivo, emocional y estético. 23

Ademas de los factores cognitivos como la capacidad de abstraccion por medio del

lenguaje musical,**

nos interesa resaltar aspectos, como el dialogo musical entre
los sujetos ya sea desde su interpretacion con los codigos de identificacion y
organizaciéon de los grupos musicales que propician una integracién colectiva
alrededor de la musica, hasta la comunicacién emotiva, pues ante todo el arte
emerge de la necesidad humana de expresar situaciones, sensaciones vy

pensamientos para lo cual las palabras no bastan. Como consecuencia de lo

anterior, podemos decir que la musica es ante todo un sistema eminentemente

2 Fubini, Enrico. La estética musical desde la antigiiedad hasta el siglo XX. México: Alianza editorial, 1982, p.
138.
2 Dependiendo del periodo histérico, podemos encontrar distintas concepciones que comparan a la
educacién como un proceso de construccion artistica, como Herbert Read, entre otros.
4 Deryck Cook y Howard Gardner han sido tedricos que han basado sus estudios en el anilisis de los
beneficios en la psique de los individuos dedicados a las artes, en especifico la musica.
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expresivo, de ello se desprende que su ensefianza y analisis ha sido valorada de

distintas formas a partir de la historia.

1.4 Procedimiento metodologico
Como resultado, a través de la politica educativa y su relacion con la muasica se

establecid la pregunta de investigacién que respondiera a: ¢ Cuél fue el contenido

de la politica en educacion musical y como se caracteriz6?

Para responder a lo anterior, el trabajo se divide en tres momentos de
investigacion, el primero es una investigacion bibliografica que comprende dos
partes, en la primera, se consultd material para desarrollar el contexto histérico con
la finalidad de analizar la educacién musical y estructurar el trabajo de andlisis y
redaccion, la segunda consistid en la revision del Estado del conocimiento respecto
a la educacién musical en general, lo que nos permite afirmar que existen en
México, distintas organizaciones académicas de diferentes instituciones con el
objetivo principal de ahondar en la investigacion artistica en nuestro pais con
diferentes vertientes de la mdsica: histérica, estética, semidtica, composicion

etnologia y educacion. %°

> podemos mencionar los proyectos de investigacion y difusion de la UNAM a través de los posgrados de la
Escuela Nacional de Musica, El Instituto de Investigaciones Estéticas en donde se realizan investigaciones de
historia de la musica , estética musical , se conservan archivos y se realizan esfuerzos académicos como el
proyecto MUSICAT, el Instituto de Investigaciones Filoldgicas en semiologia musical , los esfuerzos del Centro
Nacional de Investigacion y Documentacién e Informaciéon Musical del CENART donde se produce, difunde y
resguarda también informacién musical en México, la preocupacion y propuestas tedricas y técnicas de la
ensefianza musical de la revista Conservatorianos del Conservatorio Nacional de Musica, asi como los
estudios en etnomusicologia de instituciones como la Escuela Nacional de Antropologia e Historia y el
Instituto de Investigaciones Antropoldgicas.
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Asi mismo, se localizaron documentos impresos y digitales,”® en los cuales autores
como Lourdes Palacios, dividen la educacion artistica en profesional, no formal,
escolar, y un apartado como educacién artistica con fines terapéuticos.”’ En este
sentido, se hallaron investigaciones y trabajos respecto a la educacion formal en la
historia de la Escuela Nacional de Musica como un proyecto interdisciplinario que
enmarca el andlisis de documentos del Archivo de la Escuela, para resaltar la
importancia del devenir de la musica en el dmbito profesional. Por otro lado,
Francisco Reyes Palma y Susana Dultzin elaboraron una serie de cuadernos de
investigacion de la educacion musical tanto formal como no formal en los periodos

posrevolucionarios.?

En el segundo momento del trabajo de tesis, se desarrolld una investigacion
archivistica, en la cual se buscaron documentos originales del Archivo Histérico de
la Secretaria de Educacion Puablica en la seccién de Bellas Artes y en el Archivo de
la Escuela Nacional de Musica, que dieran fundamento a nuestro trabajo. En
consecuencia, se establecieron indicadores que fueron arrojados por los
documentos- Para la educacion musical formal, corresponden obijetivos,
conceptualizacibn metodolégica y actualizacion docente. En el caso de la
educacién musical no formal, se analizaron dos proyectos, el de la Escuela Popular
Nocturna de Musica y los Cursos Nocturnos para Obreros- Orfedn, de los cuales se

elaboré una tabla de indicadores que nos sirvieron para analizar, comparar y

%% Ver tabla 1, Base de datos IRESIE.
%7 Sin embargo, ésta ultima no ha tenido un rigor ni espacio distinguido en nuestro pais.
*® Francisco Reyes Palma. Historia social de la educacién artistica en México (Notas y documentos). Un
proyecto cultural para la integracion nacional periodo de Calles y Maximato (1924-1934). Cuadernos del
Centro de Investigacion para la Educacion y Difusion Artistica (CIEDA). México, SEP-INBA, 1984. 132.
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articular la forma en la que se desarroll6 la educacion musical no formal. En la
tabla 2 Indicadores de analisis educacion musical no formal, en el apartado de

anexos, se desarrolla cada uno de ellos.

En el tercer momento se realizd una investigacion hemerografica, en la cual se
buscaron documentos en periddicos principalmente, con el objetivo de

complementar la informacion encontrada en la bibliografia y archivos.

Como parte de la investigacion podemos mencionar como resultado, que la politica
tuvo un impacto importante en la educacion musical, ya que se vio reflejada y
operada en los proyectos y programas escolares, en las reformas constitucionales

y las propuestas de obligatoriedad de su ensefianza.

Asi mismo, se pretendié la formacion y capacitacion docente del area artistica y
sobre todo se buscd la integracion de todas las disciplinas artisticas que generaran
proyectos colectivos como evidencia, lo cual marcé tres aspectos principales: la
manera en la que se concebia el arte, el acceso y su difusion, lo que constituyd un
avance en materia de la reflexion pedagoégica en torno al proceso de ensefianza y
aprendizaje de la musica. Por altimo, mencionaremos que la politica educativa de
educacién musical permitid generar estrategias que impulsaron el acercamiento y

difusiobn de la muasica en los sectores tanto escolares como no escolares.
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2. CIRCUNSTANCIAS SOCIALES EN MEXICO 1934-1940

2.1 Contexto general
Las circunstancias internacionales en las que se suscribe el periodo que se

analiza en la presente tesis daba un clima politico enardecido al fascismo y al
nazismo en ascenso con el desarrollo de la Segunda Guerra Mundial (1939-1945),
asi como una reorientacion econémica pasada la crisis de 1929. En el terreno
nacional, la entrada de una nueva organizacion politica presentaba, por un lado,
una alternativa politica, econdmica y social de integracion para los sectores
populares, pero por otro significd una gran resistencia desde los sectores mas
conservadores de la sociedad mexicana. Por lo que pretendemos enmarcar las
circunstancias nacionales en los que se originaron proyectos educativos musicales

para la época y que en la actualidad han sido poco analizados.

La Alemania de Hitler avanzaba sobre Europa e invadia Austria, en Italia Mussolini
aplaudia el fascismo con todo lujo de atrocidades militares mientras se apropiaba
de Etiopia aun en contra de la Liga de las Naciones. El continente europeo se

repartia de acuerdo a las estrategias bélicas de la Segunda Guerra Mundial.

Por otro lado, en México, con la llegada de Lazaro Cardenas a la presidencia de la
republica, se trataba si de organizar juridica, politica y econémicamente a la
nacion pero, a la par, el proyecto Cardenista se presentd como pieza de un
engranaje de un nuevo imaginario social, en el que la colectividad adquirié una
relevancia importante. Entendemos hasta este punto que el imaginario social al

cual nos referimos es una categoria clave en la interpretacién de la sociedad, por
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que se concibe como el espacio de construccién de identidades colectivas a la
manera de “verse, imaginarse y pensarse”,?® y es de esta manera que se hace
indispensable considerar la transformacion significativa en la actitud de los actores
sociales del cambio politico y social que representé el Cardenismo, luego de una
larga lista de durante el Maximato Callista, que se caracterizé por la influencia
politica que ejercia Plutarco Elias Calles en los gobiernos de Emilio Portes Gil,

Pascual Ortiz Rubio y Abelardo Rodriguez, lo cual que fragmenté y provoco fisuras

en el tejido social, politico y econdmico mexicano.

Cabria destacar, antes de entrar de lleno al analisis de las circunstancias sociales
de esa época, dos aspectos importantes sobre este periodo en la historia de

México:

a) Que es un periodo politizado en la historia del pais, ...

b) Que fue el desenlace de politicas y conflictos anteriores, sobre todo lo que

correspondia a la accién “socialista” y el conflicto religioso.

El presidente Lazaro Cardenas del Rio gobernd al pais durante el sexenio de
1934-1940. Dentro de la historia de la revolucion, se fue pasando de los caudillos
apoyados en las fuerzas de un pueblo en armas, a los estadistas basados en las

instituciones revolucionarias y en pie por el pueblo que veia en las sucesiones

» Cabrera H., Daniel. Imaginario social, comunicacion e identidad colectiva. Universidad de Navarra en
http://www.portalcomunicacion.com/dialeg/paper/pdf/143 cabrera.pdf[Ultima visita 3 de Septiembre
2011]
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periodicas de los dirigentes politicos “un imperativo necesario para su

desenvolvimiento”.*°

Cardenas llego a la presidencia de la Republica por conducto del sufragio popular
en un momento de cambio social acelerado, motivado por las transformaciones
logradas por los gobiernos pos-revolucionarios que le precedieron y de graves
crisis, como la de 1929, la cual inicia el 24 de octubre del mismo afio , el famoso
“‘jueves negro”, con la caida del mercado de valores de la bolsa de Estados
Unidos, que se considera tiene sus origenes desde 1914 con la nacionalizacion
del sistema monetario que sustituia al oro. Durante el periodo de crisis es
inevitable no hablar de las consecuencias que tuvo en el terreno local e
internacional, aun cuando se trate, en el periodo Cardenista, de un intento de
desarrollo nacionalista basado en la autonomia del exterior, pues era eminente la

afeccion que sufrirfa la industria de exportacion de toda América Latina.®*

Lazaro Cardenas se gana a la mayoria durante su campafa presidencial, porque
su ideario representaba, el eslabén que se necesitaba en ese momento para
unificar a todos los sectores, para el establecimiento de un nacionalismo basado
en una justicia social. En tal situacion, se propuso una tarea de grandes
complejidades, con una poblacion de 19 653 000 habitantes dividida en 66.5% en

el sector rural y el 33.5% en las ciudades, la vida urbana tenia ya grandes

*® Fernando Benitez. Ldzaro Cdrdenas y la Revolucion Mexicana. México, FCE, 1985. pp. 373, p. 17.
*! pradilla Cobos, Emilio. Los territorios del neoliberalismo en América Latina: compilacién de ensayos,
México, FLACSO, 2010, p. 117.
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dificultades en los servicios y demandas que caracterizaba a los paises altamente

industrializados.*

En un primer instante, Cardenas tuvo que dejar de lado cualquier condicion que le
uniera a Plutarco Elias Calles para llevar a cabo sus objetivos nacionalistas, pues
representaba un peligro para sus intereses y su imagen debia a toda costa
desligarse de este personaje de la historia de nuestro pais, por tal motivo, el 10 de
abril de 1936, Calles sali6 expulsado del territorio en compafiia de Luis N.
Morones, Luis Ledn y Melchor Ortega, quienes en el principio de este nuevo
régimen presidencial se dedicaron a agitar subversivamente varios sectores del

pais.*

Durante este sexenio se clarificé la intervencion del gobierno en materia
econdémica; a nivel de infraestructura se iniciaron muchos programas de
construccion de presas, carreteras, etc., surgié la Confederacion de Trabajadores
de México (CTM) en 1936, asi como la Confederacién Nacional Campesina
(CNC). Se constituy6 la Federacion de Sindicatos de Trabajadores al Servicio del
Estado (FSTSE), medida por la que los empleados publicos abandonan sus nexos
con la CTM. Para Arturo Warman la CNC era también la entidad agraria del
partido de gobierno, por lo que se movilizaba para respaldar decisiones
presidenciales; muchas de ellas eran fundamentales para las definiciones de las
politicas nacionales. La incorporacion del sector reformado al poder presidencial

implicaba una sumision de éste, pero a cambio, aquel recibia concesiones, dicha

%2 Robles Martha. Educacién y sociedad en la historia de México, México, Siglo XXI, pp. 186.
> Idem.
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sumisién daba acceso a la tierra y abria una via de participacion politica. Los
cuadros militantes de la CNC ocupaban posiciones de presidentes municipales,
legisladores locales y federales. Por otro lado, menciona, Warman, los cuadros
dirigentes de la CNC, que no eran siempre de origen campesino, establecian

relaciones de concesiones, derechos y privilegios.®*

Con tales organizaciones que apoyaron su politica, Cardenas se propuso llevar a
cabo, a su extremo la reparticion ejidal, sobrepasando los resultados obtenidos en

este aspecto por todas las administraciones anteriores.

Su gobierno se caracterizé por expropiar y nacionalizar la industria petrolera, con
fundamento en el articulo 27 constitucional, asi como haber nacionalizado el
sistema ferroviario del pais, cuya administracion puso en manos de los

trabajadores.

Los sindicalistas petroleros demandaban mejorias en los salarios y en las
condiciones laborales, por lo que el gobierno nombré a una comisién para estudiar
el problema y proponer la solucion mas favorable para ambos bandos. Después
de un cuidadoso estudio, se dictamind que las empresas podian cubrir el aumento

de veintiséis millones trescientos mil pesos que significaba la peticién obrera.*®

El 7 de marzo de 1938, los representantes de las empresas petroleras, por

conducto de la embajada de los Estados Unidos, le pidieron a Cardenas un

** Warman Arturo, La reforma agraria mexicana: una vision de largo plazo. Disponible en linea: ww.fao.org
[Ultima revisién 25 mayo 2011].
> Robles, Martha, op. cit., p. 189.
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emplazamiento para cubrir la cuota fijada, a lo que la presidencia dio por

terminado el acuerdo.

Es entonces cuando el 18 de marzo de 1938, se aprobo por decision del ejecutivo
federal aplicar la ley de expropiaciéon de los bienes de las compafiias petrolera,

por su actitud rebelde y en defensa de la soberania de la nacion.

Los empresarios extranjeros explotaron nuestros bienes con el buen fin de no dar
oportunidad a los obreros mexicanos de adquirir conocimientos técnicos
indispensables para hacer funcionar la industria. El reto de la expropiacion era la
ignorancia, por lo que la creacién de instituciones educativas técnicas y la
especializacion en sectores quimicos, matematicos, ingenieros etc., se convertiria

en un aliado, como lo veremos mas adelante.

Durante su gobierno se llevd a cabo el Primer Congreso Indigenista
Interamericano que se realizé a cabo en Patzcuaro, Michoacan, ahi sefialé los
lineamientos de su politica indigenista, el problema no era conservar al “indio”, ni

® se crea el Instituto de

indigenizar a México, sino en mexicanizar al indio,’
Antropologia e Historia (1939), el Colegio de México (1940) que se permeo de
exiliados espafioles durante el control estatal del franquismo y que influyeron en la

vida nacional de manera activa.

Al final del periodo Cardenista, Manuel Gémez Morin promueve la creacién del
Partido de Accién Nacional, el cual fundado en aspectos conservadores, pues en

su ideario sélo las clases poderosas podrian organizar la anarquia provocada por

* 1dem.
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un supuesto “equilibrio social”, decia, no son los sujetos sino las instituciones bien

manejadas, quienes sacaran adelante al pais.®’

2.1.1 La unificacion de los trabajadores
Cérdenas, como ya lo sefialamos, recibié un pais de seis afios de sucesiones de

gobierno continuo, por lo que vislumbraba una serie de probleméticas sociales.
Los obreros estaban divididos. Una agresiva minoria militaba en la CROM
manejada por Morones y otra parte en la Confederacion General de Obreros y
Campesinos de México (CGOMCM), fundada en 1933 por Vicente Lombardo
Toledano. Durante el dltimo afio de Calles (1928), se registraron siete huelgas y el
maximato no mostré empatia con este sector. Abelardo Rodriguez sostuvo que, en
época de crisis no se podian aceptar huelgas, sin embargo, con la entrada de

Cardenas este tabu se rompio.

Los salarios y el poder de compra eran muy bajos y los obreros vieron en el
cambio presidencial y social la oportunidad de mejorar su situacion. Sabiéndose
respaldados por las autoridades del trabajo las huelgas se multiplicaron en el afio

1935, hasta alcanzar la suma de 642.%

Para Fernando Benitez, el pais transformd una crisis interna en una crisis laboral
antes desconocida. El 10 de enero de 1935, los obreros de la Huasteca iniciaron el
proceso de huelga, el 11 pararon electricistas en Veracruz y textiles en San Luis

Potosi hasta llegar a 20 mil trabajadores petroleros en huelga en Tampico.

37 .
Ibid., p. 166.
3 Anguiano, Arturo. El estado y la politica obrera del cardenismo. México, ERA, 1984. p. 38.
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Diversas estancias fijaron su union huelguista y para el 28 de marzo los tranvias

no prestaron servicio en la ciudad de México.

2.1.2 El obrero como sujeto de accién social
Se presenta necesario especificar elementos epistémicos, que ante una falta de

reconocimiento se desconfiguran. El sujeto mismo, ese sujeto social epistémico,
educativo, y quien es el eje central de nuestro proceso de investigacion, se ve
traducido en “objeto de investigacidon” lo presentamos como una imagen borrosa
de una “supuesta realidad” que tejemos, muchas veces, sobre la base de
estereotipos que incluso son aceptados académicamente a través de teorias o
fundamentos que validan politicas de exclusién y discriminacién en pro de un

nacionalismo que segrega a los sujetos.

Hugo Zemelman menciona que “El sujeto es un sujeto que se desafia a si mismo
como protagonista en tanto se sabe incompleto...”® Se asume con diferentes
formas de conciencia, por lo tanto, con muchos modos de estar y ser en lo real.
Poder estar en el mundo y ser en ese estar, de manera tal que ninguna de las dos
condiciones se unidimensione. Pero ¢De qué manera el hombre estd y es en lo
real? Zemelman nos habla de dos espacios del sujeto: uno en la relacién con el
otro y el segundo en la relacion de conocimiento, ambos son condiciones para

instalarse y apropiarse del mundo.

Entre los movimientos sociales que buscan discurso se puede mencionar a los

proyectos que se desarrollaron en 1930 y se han “analizado” desde el discurso de

3 Zemelman, Hugo y Guadalupe Valencia. Los sujetos sociales, una propuesta de andlisis. En Acta
Sociolégica. Nuevos sujetos sociales, vol. lll, num. 2, mayo-agosto. México, FCPyS-UNAM, pp. 89-104.
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educacién popular®® que constituye una identidad del sujeto, las preguntas que
generan que surgen ante dichas explicaciones discursivas son: ¢Como se
identific6 a estos sujetos (individual) y al movimiento obrero (colectivo)? ¢Qué
elementos proporcionaban las practicas discursivas alternativas de la realidad
histérica presentada en los proyectos artisticos para obreros y trabajadores?
¢ Como se justificaban las politicas de representacion normativas hegemonicas?
¢ Qué imagenes generalizaron la identidad nacional de esta “clase social’? § Como
utilizamos actualmente el discurso para analizar estas practicas sociales que se
dieron alrededor del arte? y ¢Como se afirmaron las politicas culturales para el

fortalecimiento del Estado-Nacion?

Con la promocién de la organizacién de los trabajadores y con su efectiva
participacion, el gobierno de Lazaro Cardenas volvia mas solido y consistente el
vinculo entre el Estado y las masas, pues al mismo tiempo que las ayudaba,
exigia de ellas su solidaridad y cooperacion. De esta forma, la politica de masas
Cardenista tendia a convertir al movimiento obrero y a los campesinos en una
base social de apoyo, tal como el gobierno de Obregon, y sobre todo el de Calles,

lo habian hecho a través de la CROM.

La crisis politica y econdmica que estallaron después de los afios veinte habia
disuelto los lazos que unian y sujetaban a los trabajadores respecto al Estado. La

politica de las nuevas fuerzas, al acercarse a las masas y reanudar la politica de

“ puiggrés, Adriana (2003). “Recaudos metodoldgicos”, en Puiggrds, Adriana y Marcela Gémez Sollano
(coords.). Alternativas pedagdgicas. Sujetos y prospectiva de la educacion latinoamericana. Argentina, Mifio
y Davila Editores, pp. 299-338.
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reformas sociales, es decir, salario minimo, y el reparto de tierras, mostraba los

intentos de los circulos gobernantes por atraerse a los trabajadores.

La politica de Cardenas fue la que cerr6 el abismo que se habia abierto entre el
Estado y las masas, y otra vez éstas volvieron a ser organizadas “desde arriba”
encauzadas en beneficio de los fines del Estado mexicano. El contrato colectivo
de trabajo y la clausula de exclusion constituyeron armas poderosas mediante las
cuales se obligaba a los obreros no sindicalizados a organizarse y someterse al

arbitro de las centrales y los sindicatos hegemaoénicos, protegidos por el Estado.

Las organizaciones y unificacion de los trabajadores no so6lo constituyeron una
base de apoyo al Estado que Cardenas encabezaba, sino que permiti6 que
desaparecieran las pugnas intergremiales que creaban perturbaciones en el
aparato economico. Con los obreros dispersos en muchas organizaciones la lucha
se orienta hacia adentro, es decir, entre los mismos asalariados; las huelgas
estallan por las pugnas, las fabricas paralizan la produccién. Toda esta situacion
retrasaba el proceso industrial; por lo que Cardenas veia la necesidad de

unificacion y el reestablecimiento de la concordia entre los trabajadores.

La politica de promocion de la organizacion y unidad de los trabajadores no corria
el riesgo de resultar contraproducente al Estado y a los capitalistas del pais.

Cardenas cuido de orientar a los trabajadores hacia la lucha por sus
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reivindicaciones puramente econdmicas, y cuando fueron integrados a la

participacion politica, quedaron sometidos y controlados por el Estado.*

Cérdenas presenta en la frase “Elevar la moral de los hombres es el problema de
los pueblos”, la logica de su discurso politico, en donde la reivindicacion social de
un grupo de accion (obrero-campesino-trabajador) serd el anclaje principal. Sin
estos sujetos no habia revolucion. El obrero, acostumbrado al manejo politico de
sus lideres corruptos, carecia hacia esa época de una identificacién de clase. Y el
campesino, reducido al abandono o explotacion, desconfiado, enemigo de si
mismo, de los otros, analfabetos, entregados a la embriaguez, requeria de una

moral.*?

Al estar desconfigurada una identidad, quedaron subordinados a las
organizaciones sindicales y sus lideres, era otra garantia de que la unificacién
obrera no ponia en peligro la estabilidad del régimen. Por el contrario, los
trabajadores fueron organizados precisamente para mantener y consolidar la
estabilidad del Estado- Nacion. Ademas, la organizacién y la unificacion del
proletariado uniformaban el criterio de los obreros y los fortalecia, colocandolos en
condiciones de exigir a los patrones mejores salarios que revertirian en el mercado
nacional, pues con salarios menos raquiticos, los trabajadores aumentaban su
poder adquisitivo y consumian productos manufacturados y agricolas. Esto

estimulaba la produccion y aumentaba las ganancias capitalistas.

o Anguiano, Arturo. op. cit. p. 34.
* Ibid., p.42.
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Los estudios sobre el cardenismo estan provistos, algunos de ellos, de ideologias
(presentadas en mitos, leyendas y pasajes de historia oral) sobre el sujeto “de
clase” que se identificd, como lo menciona Arturo Anguiano, a través de una
politica estatal hegemdnica que aparentd comprender el proceso individual y
social del sujeto. Desde esta perspectiva es obvio pensar que en cierta posicion
social, como la clase, implica una indispensable conexidén con una correspondiente
identidad social, sujeto politico o ideologia, como la cultura de clase o la identidad
de clase, sin embargo, existe una necesaria no correspondencia que determine la
identidad de clase, sujeto politico e ideologia que podriamos plantear como

alternativo.

2.2 Politica educativa de 1934-1940
La educacion nacional entre 1934-1940 se caracterizO por ser eminentemente

rural y obrera. Para Meneses Morales, el régimen Cardenista, con la ayuda de sus
dos secretarios de educacion publica Ignacio Garcia Téllez y Gonzalo Vazquez
Vela, inspirada en el socialismo, elevo presupuestos para el establecimiento de
instituciones educativas y apoy0 la ensefianza técnico-industrial, pero a la vez
“desconcert6 a la poblacion, incluidos docentes y estudiantes, con un socialismo

ambiguo mezcla hibrida de marxismo, socialismo mexicano y antifanatismo” **

* Meneses Morales, Ernesto. Tendencias educativas oficiales en México 1934-1964. México, CEE-UIA, 1998.
569pp., p. 554.
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El incremento del presupuesto educativo fue apreciable: en 1930 se le destinaba
el 11.2% de todo el gasto publico. A partir del primer afio Cardenista subi6 al

16.3% vy llegd, en el Gltimo, a 16.5%.**

Fernando Solana divide la labor educativa del gobierno de Cardenas en varios

rubros de ellas retomamos las siguientes®:

a) Las escuelas rurales aumentaron 2200 mas, en las escuelas urbanas y
semiurbanas se aumentaron 88 maestros y se beneficiaron 4400 nifios. La
ensefianza agricola revisaria sus programas de accién; las escuelas normales se
reorganizarian las normales rurales y la Escuela Nacional de Maestros para

adaptar el aprendizaje al tipo de maestros socialistas.

b) La ensefianza secundaria adaptaria sus programas y métodos hacia una
“orientacion socialista” en historia del proletariado, derecho revolucionario. Se
fortaleceria el trabajo en los talleres, laboratorios, gabinetes, museos,

cooperativas, organizaciones sociales

c) De la educacion para adultos se fundaron escuelas nocturnas y centros
culturales segun las necesidades regionales y la cooperacion de obreros

organizados. (Por ejemplo, las escuelas secundarias nocturnas para trabajadores)

d) En la ensefianza técnico- industrial se hizo una seleccion y orientacién

profesional y la fundacién de la Escuela de Artes y Oficios asi como de nuevas

* Idem.
*Ibid., p. 277.
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escuelas técnico-industriales, el Politécnico Nacional y escuelas de artes, industria

y oficios.

e) En cuanto a las Bellas Artes estuvieron al servicio de las clases trabajadoras en

coordinacion con la lucha social hasta los mas reconditos lugares de la republica.

La educacion socialista para el pueblo mexicano, apoyo a la organizaciones
obreras y reparto de tierras eran las acciones primordiales de la administracion
Cardenista. En el “plan sexenal’, elaborado en la Segunda Convencion Nacional
del Partido Nacional Revolucionario, estaban concentrados los puntos en los que

Cardenas se bas6 para definir su programa educativo:*®

1. Multiplicacién del nimero de escuelas rurales, como medio primordial para

realizar la orientacion cultural de nuestras grandes masas campesinas.
2. Control definitivo del Estado sobre la ensefianza primaria y secundaria:
a) Precisando su orientacion social, cientifica y pedagdgica

b) Su caracter de escuela no religiosa y socialista y preparacion profesional
adecuada del personal docente y su identificacion con los fines de la

nueva escuela.

3. Atencion preferente a la educacion agricola, no sélo en sus aspectos
practicos, sino en sus formas superiores, con la tendencia de formar

técnicos ampliamente capacitados en todas las especializaciones que el

® 1dem.
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campo requiere para que se encuentren preparados en tal forma que

pueden resolver los problemas de la agricultura mexicana.

4. Sobre las ensefianzas de tipo universitarios, destinadas a preparar
profesionistas liberales, deberia darse preferencia a las ensefanzas
técnicas que tiendan a capacitar al hombre para utilizar y transformar los
productos de la naturaleza, a fin de mejorar las condiciones materiales del

pueblo mexicano.

2.2.1 La educacion técnicay la expropiacion
Como ya lo sefialamos anteriormente, el México, hacia el afio 1938, enfrentaba un

gran reto politico, econdmico, social de la expropiacion petrolera. Para Cardenas,
el conocimiento era la Unica posibilidad de atacar nuestra dependencia tecnolégica
del extranjero; la capacitacion técnica era el medio basico de control industrial,
pero debia guiarse por la conviccién social de que la producciéon determina el

destino de un pais.

En 1935 se comenzod la organizacion de un instituto educativo para formar a los
egresados de secundaria en aspectos especificos de las ciencias aplicadas y
técnicas industriales, ya que hasta 1936 la educacion técnica en México se venia
impartiendo en las escuelas de ingenieria, los instituos cientificos y la Escuela de
Altos Estudios. Ya en 1932, siendo Secretario de Educacion Narciso Bassols y
Enrique Erro en el Departamento de Ensefianza Técnica, se vislumbro la
necesidad de un espacio educativo técnico para la investigacion de los bienes de

la nacion.
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El 2 de enero de 1937, tras dos afios de trabajos de planeacién politica y
educativa de Enrique Erro, Juan de Dios Batiz, Luis Wilfrido Massieu, Juan Reyna,
Estanislao Ramirez, Platbn Gémez Pefa, Juan Mancera y Carlos Fernandez
Varela, se inauguran las labores del Instituto Politécnico Nacional, que en 1938
con la expropiacion petrolera tendria la ardua labor de contribuir al reto del manejo

de la empresa petrolera en manos mexicanas.

La expropiacion no sélo representd la creacion de una institucion paralela a la
Universidad Nacional Autbnoma de México, sino la conciliacién del gobierno con
ésta Ultima, ya que se requeria de una mayor especializacion en quimica,
matematicas, ingenieria, y el IPN tan sélo tenia 2 afios de funcionar y la primera
generacion aun no estaba preparada, por lo que un dialogo entre instituciones se

presenté como inminentemente necesario.

2.3 La educacion ¢socialista o socializadora?
Cardena propuso a Ignacio Garcia Téllez como secretario de Educaciéon Publica,

una de las primeras tareas que pasaria como trascendental en la historia de la
educaciéon publica en México fue una nueva orientacion politica y pedagdgica que
debia darsele al Articulo 32 constitucional, asi como preparar a quienes debian
implementarlo. Formulé el Programa de Educacién Publica que se instauraria en
1935. El cual contenia los primeros sefialamientos de la Escuela Socialista, la cual

debia ser “emancipadora, Unica, obligatoria, gratuita, cientifica o racionalista,
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técnica, de trabajo, socialmente (til, desfanatizadora e integral, y se consagraria

especialmente a la accién educativa de la nifiez proletaria.”*’

La pedagogia socialista proporcionaria los medios y organizar los planteles para
conducir a los obreros y campesinos desde las enseilanzas elementales hasta
los més altos tipos de la cultura técnica y profesional a fin de mejorar la técnica
agricola, asi como organizar sistemas de produccion colectiva. Esta pedagogia
pretendia la formacién de obreros calificados para que las masas proletarias
tuvieran una justa participaciébn en el aprovechamiento de las riquezas que por

derecho propio les correspondia.

Para apoyar la reestructuracion de la escuela al modelo socialista fue creado el
Instituto de Orientacién Socialista, conformado por profesionistas en diversas
ramas: sociologos, antropologos, médicos y maestros, a través del Plan de Accién

de la Escuela Primaria Socialistas (PAEPS), que tendria las siguientes tareas®:

- Reformar los planes de estudio, libros de texto y programas de clase,
desde la ensefianza preescolar hasta las profesionales dependientes del

Estado.

- Coordinacién de la labor educativa desde el punto de vista técnico y

administrativo, mediante convenios con los gobiernos locales.

* Solana Fernando, Cardiel Reyes Raul y Bolafios Martinez Raul (Coord.) Historia de la educacién publica en
Meéxico (1876-1976). México, Fondo de Cultura Econdmica, 2010. p. 260.
48 .
Ibid., p. 270
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- Difusidbn de orientacion socialista entre el magisterio, la juventud y el

proletariado, estableciendo centros culturales en toda la republica.

- Jornadas culturales de desfanatizacion, de combate a los vicios y a todas
las formas de explotacion humana, mas alla de las aulas para solidarizar la

vida escolar con el afan emancipador de las masas.

Para Susana Quintanilla, mas que la escuela socialista en el sentido marxista del

térmico,

“El documento (PAEPS) hablaba de una escuela socializada que no estuviera al margen de

la vida y la sociedad, sino que combatiera sus lacras y actuara en defensa de las clases

desposeidas”™®

La reforma socialista implicaba una confusién doctrinaria ¢de qué socialismo se
hablaba? ¢Socialismo cientifico? ¢Nacionalismo-socialista? ¢ Socialismo

anticlerical? Y ¢en el plano pedagdgico como se articulaba?

En el decenio de 1924-1935, se dejo sentir la influencia de las teorias
norteamericanas: el pragmatismo, que oriento a John Dewey al servicio de la
comunidad. Las teorias sobre educacion progresiva se establecieron en México,
como en gran parte del mundo, relacionadas con los principios de la educacién
nueva y la escuela de la accion, contrapuestos a la ensefianza intelectualista. En
muchas partes de México grupos de maestros se acercaban a cierta clase de
socialismo, con base en su propia interpretacion de la teoria activa de Dewey.

Efectivamente, Moisés Saenz hablaba mucho antes de la reforma en una

* Quintanilla, Susana y Kay Vaughan, Mary. Op. cit. p. 73.
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orientacion socializante de la escuela. Coincidentemente en la URSS, como en

muchas partes del mundo, se aplicaban métodos activos.>°

Vicente Lombardo Toledano declaraba que habia confusion en la doctrina politica
y que la pedagodgica seguia siendo la antigua, con la ensefianza de las mismas
materias. “el magisterio se encuentra en un estado de confusién mental que ha
producido solamente actividades politicas ajenas a su sector social encargado de

llevar hasta el pueblo una nueva educacién”*

Tales argumentos reafirmaban la utopia en la implementaciéon del modelo
socialista ante la ineficiencia en su conceptualizacién tedricamente y por ende en

la construccion de los fundamentos metodoldgicos y técnicos de su aplicacion.

2.3.1 Reforma del articulo tercero constitucional
La reforma del articulo 3° mezclaba varios elementos que resultaban explosivos

por el hecho de estar inmerso en la doctrina socialista o que provocaba la
polémica y la principal oposicion. La obligacion de excluir toda doctrina religiosa,
combatir fanatismos y prejuicios, crear en la juventud un concepto racional y
exacto del universo, subordinar toda educacién impartida por particulares a la

autorizacion y vigilancia del Estado, revocar en cualquier tiempo las autorizaciones

*® En el decenio de 1935-1945, siguiendo a Fernando Solano, se tomaron modelos soviéticos como
Makarenko, Blonsky y Pistrack. En México se edité una versidn castellana de la obra de Pinkevich Nueva
educacién en la Rusia soviética. Leén Dias Céardenas y Luis Alvarez Barret le afiadieron algunas
consideraciones para destacar las ventajas del trabajo productivo y otras mas para comparar la educacion
soviética con la nuestra. “hay ciertas semejanzas entre la trayectoria que la escuela mexicana recorre de
1910 hasta la fecha, y la que sigue la escuela soviética de 1917 hasta nuestros dias. Semejanza y no
identidad, porque el movimiento de transformacion publica es distinto, y los recursos de que alli dispone
son también diversos. La mayor semejanza esta en el proceso de transformacién metodoldgica. La URSS
también, como nosotros, adopta con verdadero furor la escuela de la accién.
>t Solana, Fernando, Cardiel Raul y Bolafios Raul (coord.), op. cit,. p. 286
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sin apelacion ninguna, eran puntos de muy dificil imposicion. Ademas se sumaron
afirmaciones falsas no menos peligrosas que se relacionaron con fines de ataque
a la nueva ley: la educacion sexual, el control absoluto de la nifiez por parte del
Estado y la destruccion de la familia. Todos estos elementos, aunado a los

intereses de grupo Yy circunstancias locales hicieron estallar el conflicto.

El clero utilizé sus recintos para multiplicar y difundir las penas espirituales a los
fieles, lo que caus6 una inmediata desercion en las escuelas, que luego fue
disminuyendo en los sectores populares. En los medios ultraconservadores se
mantuvieron escuelas que se resistian a adoptar la ensefianza socialista; unas se
concentraron en San Luis Potosi, bajo el amparo del general Saturnino Cedillo;
otras se fortalecieron en Monterrey y algunas emigraron al sur de los Estados
Unido. En aquel pais los catélicos presionaron a su gobierno y al embajador

Daniels, a quien acusaron de favorecer la reforma.

Es asi como en el México posrevolucionario se vio marcado el interés de un
cambio educativo que retomara los ideales “socialistas”, esto quedd expresado en
el Congreso Pedagogico celebrado en Jalapa donde se propuso la reforma al

articulo tercero:

La ensefianza sera antirreligiosa, tanto la que se dé en los establecimientos
oficiales de la educacion primaria, secundaria o preparatoria y profesional, como la
que se imparta en los establecimientos particulares destinados al mismo objeto.
Las escuelas particulares so6lo podran establecerse sujetandose a la vigilancia

.. 2
of|C|aI.5

> Ibid., p. 152
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Hacia 1939 se presento la ley organica del articulo 3° constitucional, que mas que
introducir innovaciones, consolidaba las experiencias de cinco afios. El proyecto
fue elaborado por Francisco Nicodemo, subsecretario de Educacion, Celerino

Cano, Arnulfo Pérez H., Mario Aguilera Dorantes y José Santos Valdés.>
Algunos de los principales postulados son:

Art. 1. La funcién social de la educacion sera realizada por el Estado, como

servicio publico, o por la actividad privada.

Art. 3. La educacion preescolar, primaria, secundaria y normal, o de cualquier
grado o tipo para obreros y campesinos se impartird solamente como servicio
publico y sera facultad exclusiva del Estado... los particulares o instituciones
privadas podran colaborar con el Estado para impartir el servicio educativo en los

grados anteriores siempre que se sujeten a las normas legales.

Art. 14. En toda negociacién los patrones estan obligados a proporcionar

educacion escolar a los trabajadores o familiares de éstos.

Art. 44, Los planes y programas, y los lineamientos técnicos del sistema educativo

se formularan se acuerdo a las siguientes normas:

1. Se reconocera el valor educativo del trabajo productivo y socialmente util, y
del principio de la accion en general como tema central y fundamento de

toda enseflanza.

>3 Meneses, Morales. Op. cit. p. 558
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2. Se reconocera la intima relacion de la escuela con el medio fisico y social

que le circunda.

3. Se reconocerd .la superioridad del trabajo colectivo y por equipos sobre el

individuo.

4. Se respetard la naturaleza propia del educando.

5. Se reconoce que la educacion tiende a formar hébitos, capacidades y a
obtener saber, de acuerdo con las actividades y ensefianzas que permitan

crear un concepto racional del mundo

Art. 52. La educacién en todos sus grados y aspectos se inspirara en los ideales
de fraternidad universal y de cooperacion internacional que se derivan del

concepto socialista de la ensefianza.

A través de los postulados y articulos anteriores, se intentaba neutralizar el sentido
antirreligioso de las épocas anteriores para dejar paso a temas como la educaciéon

integral, la democracia, la distribucion de la tierra y la equidad.

La reforma constitucional de éste periodo asi como sus antecedentes (1857 y
1917) son la lucha de pugnas ideoldgicas, politicas, sociales e historicas que vale

la pena reinterpretar.

2.4 Politicas educativas sobre educacion artistica
En el campo de la educacion artistica, un afio antes del arribo de Cardenas al

poder, el consejo de Bellas Artes integr6 la educacion artistica al sistema escolar

general, durante este periodo se crearon las Escuelas Nocturnas de Arte para
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Trabajadores, que en su origen fueron tres y nacieron de la supresion de la
Escuela Popular Nocturna de Mdsica y de la fusion de los Centros de Orfedn, que

como menciona Reyes Palma se encontraban ya en “decadencia”.>*

Estas escuelas ensancharon su labor pedagogica para abarcar no sélo la muasica
sino también teatro, artes plasticas y aspectos de historia del arte. Representaban
el reemplazo de las Escuelas Libres que habian sido abandonadas por las

autoridades.®

Para el afio de 1937 se establecio el departamento de Educacién Obrera por parte
de la SEP, con lo cual se abrieron 98 escuelas divididas en primarias,
secundarias, internados y seis escuelas de arte, estas ultimas sin un sentido

profesionalizante. Como menciona Meneses Morales.

Destinadas no a preparar artistas sino a llevar el arte, en sus diversas
manifestaciones, como elemento de expresion para que el obrero lo usara en su
lucha diaria. Ofrecian carreras cortas de dibujantes comerciales, grabadores de
madera, figuristas y escendgrafos.>®

Es decir, el estado mexicano se ocupé de los aspectos sensibles y de expresion
artistica como un espacio para moldear la direccion hegemaonica sobre el conjunto
social. De ahi que, desde un principio, se valoraran el arte y la educacion como

elementos sustanciales en el proceso de integracion nacional.>’

> Reyes Palma. Op. cit., p. 65.
> Tal es el caso de las Escuelas de Pintura al Aire Libre o la Escuela Central de artes plasticas, esta ultima
dirigida por Diego Rivera.
*® Ibid., p. 137.
> Ibid., p. 67.
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La clase obrera debia estar en contacto con las artes, las letras, los oficios v,
sobre todo, con la préctica politica. México enriqueceria su vida cultural; de nuevo

las ideas y el arte cobraban un animo semejante al logrado por Vasconcelos.

Aunado a los esfuerzo oficiales por las instituciones educativas de tradicion,
Vicente Lombardo Toledano, quien en afios anteriores tendria funciones innatas
de educacién funda en 1936 la Universidad Obrera de México, cuyo objetivo
primordial seria el fomento social del proletariado respecto a su mision historica,
bajo el modelo de la Escuela Superior Obrera “Karl Marx” la cual se establecia
para realizar investigacion social, politica, economica y de difusion cultural, se
pretendia en el caso mexicano difundir la practica pedagdgica de los obreros como

sujetos de accion histérico-social en todos los niveles, incluyendo el artistico.

De manera alterna la Universidad Nacional Autonoma de México instauro
estrategias politicas para la insercion de los obreros en varios de los campos
artisticos como lo fue la musica a través de la Escuela Nacional de Musica en
donde tuvieron un gran auge los cursos para trabajadores y obreros. Digo
estratégico, pues el cuestionamiento sobre la funcién ética y social de la
universidad en el periodo de 1934-1940 era una controversia fundamental, que la
llevaria a la inclusion de proyectos que demostraran su accién social con los

“participantes” de las reformas politicas y sociales del gobierno de Cardenas.

Para Reyes Palma, es en este periodo de los treinta y principios de los cuarenta
cuando se dio una accion paralela de dos tendencias que con anterioridad habian

sido antagonicas; por un lado, la democratizacion del arte centrada en la
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ensefianza y difusidbn masiva, representada por la educacion artistica no formal y
por otro, la que reforzaba una actitud consagrada del arte, exclusiva, enmarcada

en la profesionalizacion.

Se hace de las tareas culturales un movimiento de conciencia revolucionaria de
masas, la practica artistica se convierte en un signo de valoracion, ya que se
reconoce la capacidad expresiva y de comunicacién del artista por medio del
fomento de la relacion docente como redentor por excelencia y su homologacion
con el artista al ser visto como un capacitador y difusor de la justicia social, ya que

cumple una funcién publica para la regeneracion del pais.

¢ Qué hacer con “nuestro pasado”? , pareciera que el pasado incomoda en
algunos aspectos de la vida publica y politica, sin que la educacion escape a ello;
la respuesta primera fue conocerlo para saber que hacer hoy. La historia del arte
de un pais no se reduce a una produccion artistica 0 a nombres “re-conocidos”
para hablar de arte nacional, arte mexicano o popular. Mas bien se refiere a la
historia social y cultural de experiencias que dejaron una marca en la posible
reinterpretacion (y si digo uso este término porque no es la misma narrativa en
tiempo y espacio actual y también porque se debe reconocer el obstaculo temporal
gue presenta mi investigacion) de las narrativas que tuvieron lugar, y no para
conservarlas, archivarlas o para introducirse en un “gremio archivistico” como
menciona La Capra, o el sentido “arqueolégico” que muestra David Howarth, mas
bien interesa “diagnosticar” y ofrecer, en lo posible, soluciones en las

problematicas.
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3. LA EDUCACION ARTISTICA EN EL PERIODO CARDENISTA

El proyecto de nacién durante el gobierno del presidente Lazaro Cardenas del Rio,
basado en un discurso y acciones politicas que reivindicaron socialmente al grupo
obrero-campesino-trabajador, estuvo estrechamente vinculado a las politicas
culturales y artisticas, las cuales sirvieron como un espacio para el esparcimiento
en la busqueda de una identidad. De ahi que, desde un principio, se valoraran el
arte y la educacion como elementos sustanciales en el proceso de integracion,

unidad e identificacion nacional.>®

Se buscaba en estos esfuerzos educativos recuperar y reivindicar el trabajo
artistico no s6lo desde lo profesional y académico, pues se buscaba abrir una

mirada mas amplia de los procesos artisticos y sus creadores.

Durante el romanticismo... Resultaba natural que el individuo culto, pusiera su
atencién y concediera mas mérito a un cuadro premiado con medalla en alguna
exposicién o alguna poesia sonora y personal premiada en algin concurso; y en
cambio pasara por alto aquellas diversas expresiones artisticas y andnimas del
pueblo, obras de su instinto alejadas de las normas cultas.>

La estrategia de las politicas culturales consistié en un equilibrio de acceso al arte,
a través de una mayor difusién de la cultura a sectores “anénimos”. Esto se referia
mas que nada a las producciones artisticas de distintos grupos en comunidades
indigenas, campesinas y obreras que no eran consideradas como artisticas bajo
los estandares de estética “culta” que incluian técnicas y lineamientos para una

calidad artistica.

> Reyes Palma. Op. cit. p. 65.
2 gl nacional, Diario Popular, 6 enero, 1935.
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Toda esa labor cultural se fundament6é en una clara politica nacionalista, en la
cual se pretendia consolidar una identidad nacional que integraria diversos actores
de la sociedad del periodo Cardenista. Es asi como centros, instituciones y
organizaciones formales como no formales, ampliaron su labor pedagogica para

abarcar las distintas manifestaciones artisticas.

Lo anterior quedd plasmado en los esfuerzos de concretar estrategias culturales y
artisticas, como por ejemplo, la creacién de instituciones con la finalidad de
establecer la ensefianza profesional del arte, asi como también la investigacion
de proyectos artisticos nacionalistas, con una vision incluyente de diversos actores
de la sociedad, tales como los estudios de danzas y mdusicas autdctonas, los
esfuerzos académicos de intercambio cultural y artistico (por medio de las
invitaciones a investigadores) con diversos paises como Rusia, Espafa, Estados
Unidos, entre otros; asi como la difusién de trabajos literarios y la expresion del

muralismo mexicano.

Hasta este punto hemos de aclarar que el nacionalismo artistico en las diferentes
épocas en nuestro pais ha variado, debido a sus circunstancias, de esta manera
podemos mencionar que en las primeras décadas del México independiente la
idea de nacidon necesitaba del establecimiento de leyes y decretos que
fortalecieran oficialmente la uniformidad nacional, posteriormente durante la
época porfiriana la inspiracion extranjera del arte en México seria el matiz del arte
nacional, bajo esa tendencia se recrean espacios arquitectonicos, instituciones

vinculadas al “arte culto” que tendrian influencias francesas, inglesas, espafolas,
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entre otras; asi mismo las instituciones educativas tendrian como objetivo realizar
investigaciones de sistemas pedagogicos en dichos paises para implementarlos
en México, es asi como las escuelas de arte modificaron sus visiones, métodos y
contenidos.

Es importante sefialar que el movimiento cultural nacionalista en el periodo
Cardenista tiene sus antecedentes inmediatos, en la etapa posrevolucionaria,
especificamente en la década de los afios veinte, en la que José Vasconcelos
crea la Secretaria de Educacion Publica (1921). No es de extrafiar entonces, que
varios de los proyectos educativos, culturales y artisticos entre 1934 y 1940 hayan
seguido una linea que pretendia, en primer lugar, la difusion y el acceso a la

cultura por parte de sectores mas amplios de la sociedad.

3.1 Antecedentes. El proyecto cultural Vasconcelista
Una de las tareas fundamentales de José Vasconcelos fue la apertura de la

Secretaria de Educacion Publica el 29 de septiembre de 1921, la cual se dividio en
tres secciones o departamentos para desarrollar sus objetivos de difusion de la

educacion: Bibliotecas, Archivo y Bellas Artes.

Para Jaime Castrejon, el sistema educativo es la culminacion de un proceso
educativo, ya que, implica un proyecto de nacién que incluye una serie de
instituciones diferenciadas dedicadas a la educacion cuyo control y supervision es
parte del Estado y sus componentes y procesos se relacionan unos con otros. Por

lo que “en el caso de México al crearse la Secretaria de Educacion Publica (SEP)
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se inicia con una evolucion constante y consciente hacia la consolidacion de un

Sistema Educativo.”®°

Esta Secretaria concibié a la educacion como un servicio publico para difundir la
cultura a todo el pueblo mexicano, que podemos describir como una politica
educativa que se ajusté a las necesidades y aspiraciones de la sociedad mexicana
manifestada en el proceso de la lucha armada revolucionaria, en este momento la
filosofia social y la politica estatal se enlazan en la accion educativa, poniendo
énfasis en la escuela rural y su labor de difusiébn en las comunidades y sectores

marginados durante afos.

Esta mezcla de accion, educacion y cultura habria de marcar el estilo de gobierno
que afirmaria su papel como promotor de las ciencias y las artes, lo cual

constituy6 el desarrollo y evolucion de la politica educativa en los afios veinte.

En palabras de Fernando Solana en este periodo: “El fervor revolucionario se
traslada de los campos de combate al campo de la educacién, y el paisaje cultural
de México se llena de tintes y destellos democréticos y populares, pues ha nacido,
siguiendo el curso de su historia, la escuela rural de México como eje vertebral del

sistema educativo nacional.” &*

Para José Vasconcelos creador y promotor de la recién fundada Secretaria, el
problema educativo era resuelto mediante la cultura para todos, con la idea de

formar un hombre culto expresado en su ensayo filosofico La raza cosmica, en la

% castrején Diez, Jaime. Ensayos sobre politica educativa. Instituto Nacional de Administracién Publica,
México. 1986, p. 19.
®! Solana Fernando, Cardiel Reyes Raul y Bolafios Martinez Raul (Coord), Op.cit., p. 199.
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que da un diagndstico contextual y filoséfico de como lograr no solo la unidad
latinoamericana a través de la consciencia y la eleccién libre.®? Por lo que tenfa
una mirada de la estética y la cultura, en la cual imperaba la formacion artistica
individual y colectiva de los sujetos. Hasta ese punto de la circunstancia histérica,
el pais no habia lograda consolidar un movimiento cultural y artistico que reflejara
la situacion social que México vivia. Por ello intelectuales, artistas y maestros se

motivaron con la propuesta de una unidad de la expresién artistica nacional.®®

Por consecuencia de lo anterior, encontramos que ya durante la década de los
afos veinte se establecié una politica orientada a la inclusion de varios sectores,
que requeria, por si misma, una innovacion en sus procesos educativos, un arte
“‘incluyente e integrador”, en donde el objetivo era dar apertura a los espacios de
expresion artistica, es decir, hacer accesible el arte a todos: “La tendencia iba mas
alld del hermetismo artistico, se requeria, de una nueva concepcion de los
artistas, asumidos como trabajadores y volcados a recrear la realidad nacional y a
compartir con el pueblo”®*

Para poder llevar a cabo esa gran labor, se apoy6 en un elemento principal, que
fue sin duda alguna, la lectura.

Con un analfabetismo de casi el 70% de la poblacion,® se hacia necesario como

primer paso, un programa de alfabetizacién a un mayor nimero de personas, es

asi como Vasconcelos desde su estancia como rector de la Universidad Nacional

62 Vasconcelos, José. La raza Césmica. México, Porrua, 2007, p. 23.
® C4rdenas Noriega, José. José Vasconcelos. Caudillo cultural. México, CONACULTA, 2008, p. 59.
o Aguirre Lora Ma. Esther. En pos de las construccion del sentido de lo nacional. Universos sonoros y
dancisticos en la escuela mexicana (1920-1940). En Revista interuniversitaria, Salamanca, Ed. Universidad,
2006, no. 25. pp. 205- 223. p. 109.
® Solana. Op. cit. p. 283.
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inicié con una campafia de alfabetizacion que abriera paso al conocimiento de la
cultura universal y que consistid en integrar al pueblo mismo, como promotor de la
lectura, pues formé el Cuerpo de Profesores Honorarios de Educacion

Elemental,®®

quienes podian so6lo haber cursado hasta tercero de primaria pero
gue demostraban saber leer y escribir para llevar a cabo la labor alfabetizadora;
asi mismo gestiond que los Talleres Graficos de la Nacion pasaran a manos de la
Secretaria de Educacion Publica y que se dotara su Departamento Editorial de
nuevas adquisiciones. ®’

Otra de las labores primordiales durante los primeros afios de su gestion como
rector fue la creacion de 198 bibliotecas, divididas de la siguiente manera: 64
municipales, 80 obreras y 54 escolares, con una dotacion de 20 000 libros para

todas. Dos afos después, el nimero subié a 671, incluyendo 21 ambulantes y una

circulante.

A las nuevas bibliotecas se les doté de 65 000 volumenes que sumados a los cien
miel repartidos entre 1921 y 1922 se demostraba elocuentemente el interés oficial
por incrementar la lectura y hacer que sirviera de complemento a las campafias de
alfabetizacion.®®

Vasconcelos cre6 dos bibliotecas importantes, una, la Iberoamericana, que tenia
como objetivo resguardar el acervo de la historia, cultura y aspectos particulares
de Latinoamérica y la segunda, la biblioteca Cervantes, que resguardaria el acervo
literario universal.

El plan de lectura no sélo consistia en crear edificios publicos, ya que también se

hicieron proyectos extensivos, cuya finalidad fue editar cien obras fundamentales

® vasconcelos. Discursos. 1920-1950 p. 26
*” {dem.
% Solana, Cardiel y Bolafios. op. cit. p. 178
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de la literatura universal y al mismo tiempo, obras de caracter técnico de ayuda a
docentes. De esta manera se editaron clasicos de la literatura universal, antiguos y
modernos. De los cuales paso a la historia el libro de empastado verde, con el
escudo de la Universidad Nacional, su costo era muy bajo y por ello podian
adquirir entre otras obras, La lliada, La Odisea, las tragedias de Esquilo, Sofocles
y Euripides, Los diadlogos de Platén, La Enédas de Plotonio, Fausto de Goethe, La
Divina Comedia, entre otros. Fueron ediciones masivas para que llegasen a todo
el pais y “sirvieran de basamento espiritual en la formacién de la nueva cultura
mexicana”®®

El trabajo editorial se hizo mas completo con la edicién de la revista El maestro,
que contenia articulos de autores variados para la difusiébn de la cultura. Asi
mismo se invit6 a figuras como Gabriela Mistral, quien se encarg6 de la edicion de

textos clasicos (idea que ya habia puesto en marcha Vasconcelos) bajo una

mirada de género ya que particip6 en el proyecto “Mujeres que leen”.

Llevada a México como experta en libros infantiles, Mistral fortalecera alli su opcién
por la lectura y sobre todo por la buena lectura. Su libro Lecturas para mujeres
(1923) tendré enorme éxito y rapidamente se reeditara. Libro y Biblioteca seran dos
temas con mas presencia en la prosa mistraliana que maestro y escuela.”

Este recurso estuvo destinado a la conformacion de una imagen de la mujer
Latinoamérica y su incursion en la lectura. Pero no sélo podemos hablar de esta
gran autora, ni podemos dejar de mencionar la obra cuspide del Vasconcelismo,
estamos refiriéndonos a Lecturas clasicas para nifios, en las cuales participaron la

misma Mistral, Palma Guillén, Xavier Villaurrutia, Salvador Novo, José Gorostiza y

69 1
Idem.
" Ver archivo Alvaro M. Valenzuela Fuenzalida. Elqui y México, Patrias Pedagdgicas de Gabriela Mistral. pp.
30, p. 30 http://www.euv.cl/archivos_pdf/mistral.pdf.[Ultima consulta 23 enero 2012]
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Jaime Torres Bodet, entre otros. La coleccion estaba dividida en dos volumenes,
el primero conformado por textos de la antigiedad helénica y fragmentos de su
literatura, y el segundo abarcaba las edades media y moderna, pasando por
América, literatura universal de Shakespeare, Don Quijote, hasta textos de la
historia de México y gran parte de Latinoamérica.

No alcanz6 Vasconcelos a editar sus cien libros, pero si dejo el legado
bibliogréfico, editorial y la motivacién de la lectura en diversos sectores de la
sociedad.

Otro proyecto importante para Vasconcelos fueron las misiones culturales, las
cuales constituyeron otro medio méas de alfabetizacion que tuvo un fuerte impacto,
ya que como consecuencia de ellas, durante el gobierno de Céardenas se
retomaron y dieron como resultado proyectos que recuperarian las tradiciones y

expresiones artisticas de diversas culturas.

Un homenaje a maestros misioneros. Interesante programa. Componen sus numeros
exhibiciones de caracter estético y cantos.

Hoy a las 10 horas tendra verificativo, en el Estadio Nacional el festival... en honor de las
misiones culturales de la Secretaria de Educacién Publica, que dentro de estos dias
saldran de la capital para los diferentes puntos del pais, en donde desarrollaran las
importantes labores que tienen encomendadas, entre ellas, la de elevar el nivel cultural de
la poblacién del campo mexicano.

En el programa que ha sido preparado figuran nimeros de canto y bailes regionales, lo que
presta atractivos al festival, pues muchas de dichas danzas se conoceran por primera vez
en esta ciudad...”

La difusién de dicha misiones y sus participantes era extensa, a tal grado que los
periddicos nacionales sefialaron sus principales funciones, que consistian en una

labor investigativa amplia, la promocion de la cultura y la alfabetizacion.

"LE nacional, Misiones culturales. Diario popular. México D. F. Domingo 24 de Febrero de 1935. Afio VI,
tomo XIV, pag.5.
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Ademas de los ya mencionados, existieron otros proyectos vinculantes entre
ambos periodos, nos referimos en esta caso a la difusibn de imagenes,
espectaculos artisticos al aire libre o en presentaciones masivas, es asi como
contamos con narrativas que hablan de espectaculos realizados en la entrada
principal del edificios de la SEP y el recién creado Estadio Nacional, ademés de la
invitacién que haria Vasconcelos a figuras como Diego Rivera para la elaboracion
de murales que favorecieran al desarrollo de una imagen de la identidad nacional
posrevolucionaria en edificios publicos, él como varios personajes de la vida

artistica se veran de manera constante durante la década de los 30’s.

Hasta este punto podemos observar que durante el periodo Vasconcelista se dio
inicio a proyectos culturales que fueron retomados en el Cardenismo con

diferentes matices, como veremos a continuacion.

En los parrafos siguientes abordaremos las manifestaciones artisticas de mayor
difusién durante el periodo Cardenista, a saber, la pintura, la danza, el teatro y la

literatura.

3.2 Expresiones artisticas durante el cardenismo

3.2.1 Pintura
Una de las expresiones de mayor abstraccion es la pintura, al reconocerse como

la mas antigua de las expresiones artisticas a través de las pinturas rupestres

encontramos las primeras evidencias de la creacién plastica de la humanidad.”

72 . . . s . . s
Es de ésta manera una de las manifestaciones graficas en las que intervienen factores quimicos

(conjuncién de pigmentos), fisicos (aplicacidn de la teoria del color), psicologia del color, entre otros.
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Tal como lo mencionamos en parrafos anteriores, desde Vasconcelos se invitd a
trabajar a Diego Rivera, como figura estratégica de reconocimiento artistico a nivel
mundial, para el fomento del muralismo dentro de instituciones oficiales como el
patio de la Secretaria de Educacion Publica, la Escuela Preparatoria hoy museo
de San lldefonso, la fachada lateral del hospital de la Raza, asi mismo, llevo a
cabo la fundacion de las Escuelas al Aire Libre como alternativas educativas de
pintura desde los afios veinte y hasta los cuarenta.”

A propésito de ello Jesus Ibarra escribiria en el suplemento dominical en la
seccion de Artes Plasticas de El nacional, la posicion academicista de la que
habian sido objeto los artistas plasticos y hace un analisis de sus planes de
estudio, los cuales carecian de una puesta en la realidad de las representaciones
graficas existentes antes de 1910.

Siguiendo con la idea del muralismo, durante el gobierno de Lazaro Cardenas se
elaboraron: la fachada del Conservatorio Nacional de Mdusica (1933) de José
Alfaro Siqueiros, quien por cierto, debido a su militancia politica sufrié arrestos y
persecuciones, sin embrago, en toda su obra luché artisticamente con una voz de
reclamo por una pintura publica dinamica y funcional; asi mismo, en el Museo
Nacional de Antropologia e Historia (1938), las obras de José Clemente Orozco, el
reconocimiento de este ultimo artista fue tal que segun Cardoso: “ ... logra mejor

que nadie develar lo nocturno y secreto de su pueblo: es el mas hondamente

> Movimiento que surge de protesta por demandas estudiantiles, en contra del academicismo de la
Academia de San Carlos.
74

Idem.
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mexicano”, precisamente a través de Orozco se culmina la gran etapa del
muralismo nacionalista.

Dichas representaciones grafico tuvieron una repercusion visual del sentido
nacionalista que se pretendia del México posrevolucionario. Eran estos artistas y
sus obras sin duda alguna, la resonancia mas concreta y visible de la creacién
artistica nacionalista en plenitud de la época Cardenista.

Tal como menciona Cardozo, respecto al muralismo “no es popular por estar en
las calles”, sino por la capacidad de los sujetos de sentirlas y transformarlas en el
sentido estético para significarlas, bajo esta premisa la estrategia de la psicologia

visual y del arte de masas tuvo un papel fundamental en la pintura y el muralismo.

3.2.2 Danza
A través del tiempo, en la humanidad la danza es una expresién artistica que ha

estado presente, y es considerada como uno de los artes mas antiguos, esto
debido a su uso magico-religioso en culturas antiguas, es pues un lenguaje
expresivo, por medio del cuerpo en movimiento.”

La danza tuvo auge como elemento para los fines nacionalistas. En el Cardenismo
se llevaria a cabo la primera representacion “masiva” de danza que Alberto Dallal,

»n76

nombra como “Danza revolucionaria”’”, esto se lleva a cabo en el patio central del

7 Dentro de las formas de la danza algunos autores como Herminia Garcia, identifican las siguientes:
- Danza primitiva- Se refiere a los ritos, y la relacién Dioses-naturaleza-Danza
- Danza clasica- Hay una singularidad en el estilo y codificacién de los movimientos
- Danza contemporanea- Permite una evoluciéon de las técnicas y variedad de estilos. Nace como reaccion
contra los artificios y formulaciones del ballet.
- Danza folcldrica- Refleja los valores culturales de un pueblo y permite variedad de estilos
- Danza Jazz- surgida en Estados Unidos, originalmente hunde sus raices en danzas primitivas africanas.

’® Dallal, Alberto. La danza en México: Panorama critico. México, UNAM- IIE, 1995, p. 82, pp. 307.
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edificio de la Secretaria de Educacion Publica. No es de extrafiar que durante el
periodo Cardenista, el seguimiento de las politicas culturales y artisticas, en
especifico la danza, fuera la manifestacion artistica con mayor difusion en México.
Es importante mencionar que como parte de las politicas de intercambio
académico entre la URSS y México, se invitd a la bailarina Ana Sokolow para
participar en las actividades de la Escuela Nacional de Danza (creada en 1932)
hoy Escuela Nacional de Danza Nelly y Gloria Campobello (ENDNGC); asi
mismo, en 1936 con el inicié de la guerra civil espafiola, artistas de aquel pais
llegan a México generando una amplia diversidad cultural y artistica.

En el afio 1932 por medio del Departamento de Bellas Artes de la Secretaria de
Educacion Publica, se fundd en México la primera institucion profesionalizante, la
Escuela Nacional de Danza, bajo la direccion de Carlos Mérida, como lo sefala
Dallal:"*

Los conceptos que sustentan a la nueva organizacidon que surgia en la Escuela Nacional
de Danza resultan, aunque sui generis, duefios de una saludable disposicion a lo
antiacadémico, ya que los programas buscaban plasmar “la expresién nacional sin
prescindir de las exigencias de la técnica” y consideraban el inicio de nuevas formas de
docencia, distintas de las existentes en las academias clasicas. Lo dificil era hacer
hincapié en la tendencia mexicanista o nacionalista mediante un sistema técnico que
permitiera la vinculacion productiva de la danza con la cultura nacional.

De esta manera la institucion propiciaba la ensefianza profesional que requeria
una técnica dancistica especifica, no obstante, quedd sustentada en la ideologia
nacionalista, es decir, en una danza mexicana con fuertes raices nacionales que
impulsara la imagen folclorista de la danza para su ensefianza, investigacion y

difusion.

"7 Dallal, Alberto. La danza en México en el siglo XX. CONACULTA, México, 1994, p. 56. 179pp.
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En el afio en que Cardenas toma el poder se hace la primera presentacion del
programa académico de la escuela, en los ultimos meses de ese afio la politica
cultural permitia investigaciones en torno a las expresiones artisticas, entre ellas
tuvo lugar la investigacion dancistica, lo cual generé que artistas de la danza

extranjeros colaboraran en dichas investigaciones.’®

3.2.3 Teatro
El teatro, al igual que la danza, es una expresion artistica antigua, no obstante la

tradicion teatral se origina dentro de la tragedia griega. Es una de las
manifestaciones artisticas cuya finalidad es la representacion de la realidad, la
naturaleza y los conflictos humanos.”

Esta expresion artistica fue utilizada desde principios de la conquista como medio
de evangelizacion en México y toda América Latina.! Durante el periodo
Cardenista la tragedia y la comedia fueron dos de las representaciones que
tuvieron mayor auge por la capacidad de atraer al espectador, debido a los
objetivos que se pretenden suscitar en él, ya que la comedia y la tragedia exaltan
los conflictos sociales y humanos al maximo. Un ejemplo de esto lo encontramos,
en El nacional, periddico en el cual se escribia acerca de la funcién humoristica de

la comedia:

A fines del siglo XVIII, cuando el antiguo régimen se hundia por las reivindicaciones del
hombre y del ciudadano, la tradicion del buen humor no se interrumpié... las carcajadas
son excelentes educadoras y a veces de efectos méas disolventes que las elucubraciones
excesivamente serias y en tanto aburridas, por el tono pedante y doctoral. Aln quedan

7 Ibid., p.77

. Tragedia- representacidon de un hecho heroico, con la finalidad de producir temor y compasion.
- Comedia- accion fingida de manera ridiculizada
- Opera- puede ser tragedia o comedia, puesta en verso y musica

80 Versényi, Adam. El teatro en América Latina. Inglaterra, Cambridge University, p. 67, pp. 310.
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muchos idolos por derrumbar, muchas instituciones que demoler... Mientras surgen esos
espiritus revolucionarios en el teatro, bueno es que no perdamos contacto con la risa, que
nuestros musculos de la cara no se hallen inactivos para reflejar lo cdmico.®

Hacia 1931, Julio Bracho empez6 a trabajar en el teatro experimental que
esperaba separarse de la accion profesionalizante del teatro, pretendia el
desarrollo de éste arte con personas que no estuvieran “viciadas” en técnicas o
estilos de la practica escénica.

La labor de Julio Bracho consisti6 en proyectos teatrales dentro de los cuales
podemos mencionar: la creacion de Temporadas Escolares del Teatro (1931),
Trabajadores del teatro (1933), que consistia en la introduccién de los talleres de
teatro en las escuelas nocturnas para trabajadores y por Ultimo Teatro de la
Universidad (como antecedentes de la fundacién de la profesion teatral dentro de

esa institucion). %

Durante 1935 y 1936 se mencionara al teatro infantil como uno de los medios de
sensibilizacion de la infancia en México y parte fundamental de los mecanismos de
difusién artistica de la época, no obstante, es un género que tardé en instaurarse

en nuestro pais.

Cabe destacar de este arte en México, que la funcion de las instituciones
escolarizadas de teatro aun no se habia consolidado, fue hasta una década
después, en 1946 con la creacion de la Escuela de Arte Teatral y mas tarde, en

1948, la creacion de la licenciatura en Literatura y Arte Dramatico.

® El Nacional. Diario popular. México D. F. Lunes 4 de marzo de 1935. Afio VI, tomo XIV, pag.4
¥ Magafia Esquivel, Antonio. Imagen y realidad del teatro en México (1533-1960). México, CONACULTA,
2000, p. 213, pp. 631.
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Es importante mencionar que existe una diferencia entre la profesionalizacion del
teatro para la accion de la practica teatral en escena (formacién de actores) y la

generacion del texto literario dramatico.

3.2.4 Literatura
La literatura tuvo un auge muy importante con la creacion de una narrativa pos

revolucionaria, que ya se venia desarrollando desde la década de los veinte bajo
diferentes denominaciones (narrativa revolucionaria, narrativa nacionalista,
narrativa cristera etc.)

Siguiendo al Diccionario de la literatura mexicana,®® el auge de suplementos
literarios como El nacional revolucionario, que se crea en 1930, difundiria el
trabajo literario de colaboradores como Ortega y Gasset, Amado Nervo y Samuel
Ramos, entre otros, ademas se fomentaria la literatura biogréfica de héroes
nacionales.

Una nueva biografia revolucionaria.

Ha sido para mi una satisfaccidn positiva la lectura de la dltima obra de Baltasar Dromundo, escrita
dentro del debatido nombre de Emiliano Zapata... Aunque en realidad siempre he sido enemigo de
emitir juicios sobre obras... vuelvo a suplicar estas paginas de la opinidn revolucionaria mexicana
para hacer lo que a mi dictamen es fundamental necesario: discutir ahora que abundamos en
finalidades de proyectos futuros, encontrarnos para computar el valor de la juventud pensante y
luchadora de la Revolucion que por obra del tiempo histérico nos toca... Porque México podra ser
el porvenir de legitimas manifestaciones populares, solo a cambio de razones honradas y casi
heroicas... Arqueles Vela.®

3 Pereira, Armando (Coord.). Diccionario de literatura mexicana, siglo XX. México, UNAM. Ediciones
Colocan, 2004, p, 306, pp. 526.
® El Nacional. Libros, autores y lectores. Diario popular. México D. F. Domingo 24 de Febrero de 1935. Afio
VI, tomo XIV, pag.8.
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En esta cita de El Nacional, encontramos pues dos vertientes: la difusion literaria
de la narrativa denominada posrevolucionaria y por otro lado, el surgimiento de
complementos literarios de difusion en la época cardenista.

Durante la década de los treinta cuando se genera una nueva narrativa (narrativa
indigenista), que esta relacionada a una literatura de contenido social, el escritor
encuentra en los indigenas su inspiraciéon para hacer fuertes denuncias de
injusticia para lograr una identidad nacional.®

Los principales exponentes de esta literatura son: Antonio Mediz Bolio, Eduardo
Luquin, Andrés Henestrosa, Emilio Abreu, Francisco Rojas Gonzélez, entre
otros.®

Con el cardenismo este tipo de narrativa tuvo una mayor produccién. Hacia 1936
se publica La montafia virgen de Enrique Othon Diaz y Puente en la Selva de B.
Traven, asi como La rebelién de los colgados (1938).

La literatura no llegaba a toda la poblacion, ya que con una tasa del 59.3 % de
analfabetismo en México®’ la preocupacion primordial era erradicarlo, no tendria
en ésta época para los participantes de la clase obrera y trabajadora el mismo
nivel de aplicaciébn que la danza, la musica, la pintura y el teatro, pues estas
dltimas expresiones artisticas, como su nombre lo indica, eran evocaciones
intrapersonales en donde se recurria a ellas como una politica cultural por
pertenecer a una tradicion artistica sensible a los sentidos del oido, la vista y

movimiento corporal.

% Idem.
% Idem.
& Escércega Lépez Everardo. Historia de la cuestion agraria mexicana. El cardenismo un parteaguas histérico
en el proceso agrario (Tomo 1). México, Siglo XXI, 1995, 385 p.30
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La literatura, al igual que la musica,®® requeria de una alfabetizacién, primero para
la conformacion de proyectos colectivos que fueran mas alla de “la lectura en voz
alta” y después, que los participantes fueran mas que “espectadores”, creadores
de su propio arte.

Por tal motivo, la estrategia de la politica artistica en el caso de la literatura
consistié en una mayor difusién. Se tienen referencias de los principales circulos
intelectuales y creadores, por esta razon se reconoce que fue puesta en manos
de una gran mayoria por medio de folletos, revistas, suplementos periodisticos,
bajo la colaboracién de personajes literarios importantes, ademas, se llevarian a
cabo concursos de cuentos y novelas, como podemos observar en diversas

convocatorias.

3.2.5 Mdsica
La musica por sus cualidades acusticas y sensibles es una de las artes con mayor

preferencia en la cultura de los paises y en México no fue la excepcion, pues

8 en la cultura mexica era sumamente valorada la funcion

desde la conquista,
musical, y hasta nuestros dias, como un medio de excelencia que integra distintos
elementos que favorecen para la formacion integral del ser humano (destreza
motriz, pensamiento I6gico matematico, trabajo individual y colectivo, entre otras).

Desde 1877, afio en que se nacionalizé el Conservatorio Nacional de Musica,® la

profesionalizacion de la musica quedé en manos de personajes musicales de la

8 Cfr. Reyes Palma. Op. cit. Inclusive la musica en algunas de las expresiones de fracaso de la época se

refiere a que no existid6 un método completo para poder alfabetizar por medio del solfeo y concretar

técnicamente su ensefianza.

8 Turrent, Lourdes. La conquista musical de México. México, Fondo de Cultura Econdémica, 1993, 210 pp.

% \er. Revista conservatorianos en: http://www.conservatorianos.com.mx/ [Ultima visita 10 Octubre 2011]
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época; durante el periodo porfiriano se retoma la masica de salon y las tendencias
europeas, creando alrededor de la musica una esfera elitista sobre su
profesionalizacion.

Es en los gobiernos posteriores donde se realiza la integracion en planteamientos
formales de la musica. Al respecto, Daniel Castafieda expone (1935) mejor que
nadie los factores técnicamente musicales (como la influencia de la melodia y
armonia) por los cuales se hizo posible que durante la época revolucionaria,
existiera una tradicion de incorporacion de la musica tradicional mexicana, los
corridos y musica de comunidades especificas:

La musicay la Revolucién mexicana. El nacionalismo musical

... Pero si los hombres de la ciudad, de 1910 a 1925 recibieron y acogieron por la via de
la emocién — pura y simplemente psicoldgica- la verdad estética del canto popular, los
técnicos, los artistas musicales de 1925, quisieron ir mas alla de la emocién pura y sencilla
y, siguiendo el inevitable camino de la cultura, trataron de investigar, de coordinar y de
conocer a fondo los resultados, los efectos, los métodos y los procedimientos utilizados por
los cantores y musicos populares, con el fin de brindar y poner a la disposicion de las
generaciones del futuro “una técnica propia’- netamente mexicana- en qué vaciar la
emocion que aportd- como fenémeno social- la ideologia de la Revolucion...

Esa fue la tesis de la primera jornada de nuestro nacionalismo y esa fue la primera solucion
gue dieron nuestros artistas y técnicos al nacionalismo musical planteado desde principios
del siglo y surgido de la evidencia del movimiento revolucionario; y esa sigue siendo para
algunos de nuestros musicos- los mas conservadores: los pedagogos, la Unica solucidn
posible.

¢ Qué esa primera solucion culta de nuestro nacionalismo triunfé y se impuso alla por los
afios de 1916 a 19187 Nadie lo duda. He aqui las causas de su éxito: por una parte, desde
el punto de vista emocional, la ciudad, siempre dispuesta y facil-por educacién- a recibir
con aplausos las melodias italiziantes y vienesas de fines del siglo XIX y principios del
actual, acogid, casi sin sorpresa- por via de la emocién- los cantos populares que imponia
la revolucién, o las melodias escritas por musicos cultos que tenian esencia mexicana en
su fondo y alguna que otra modificacion... por otra parte la armonizacion de las melodias,
siempre agradables, su ropaje, la técnica de su presentacion en el “plaque” de los pianos-
marfil y ébano en la totalidad de los cuatro bemoles o en el bronce de las bandas militares,
no desconcertd ni produjo ningun choque violento para el “publico”, por la sencilla razén de
gue esa armonia era la misma que la ciudad tuvo costumbre de escuchar en las
producciones directamente importadas de Europa, o que le brindaban los artistas
mexicanos de corte europizante.”

°" El Nacional. Diario popular. México D. F. Domingo 24 de Febrero de 1935. Ao VI, tomo XIV, pag.8
Seccidn de Mdsica. (El subrayado no es del original) Ver anexo 3. La Musica y la Revolucién Mexicana.
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Con el auge de los elementos culturales por medio del trabajo Vasconcelista, la
musica empezd a considerarse como un medio de identidad nacional de los
mexicanos, intérpretes y obras musicales como: Silvestre Revueltas- La noche de
los mayas, Carlos Chavez- El fuego nuevo, los cuatro soles, Manuel M. Ponce-
Danzas mexicanas, Luis Sandi (1905-1996) y el llamado “Grupo de los cuatro”,
formado por Daniel Ayala (1908-1975), Salvador Contreras (1910-1982), Blas
Galindo (1910-1993) Sones de mariachi y José Pablo Moncayo, Huapango(1912-
1958), desarrollaron las tendencias nacionalistas en la musica.> Un caso
particular, que cabe mencionar es el de Julian Carrillo, quien desde antes de
principios de la década de los 20°s ya venia generando la teoria del Sonido 13, la
cual fue reconocida a nivel internacional.®®

El nacionalismo para algunos autores fue impresionista o0 realista,
independientemente de su conceptualizacién epistémica (lo cual no es objetivo del
presente trabajo) el nacionalismo musical consistia en la recreacion sonora de la
realidad de México con una necesidad de identidad e integracién, donde sonidos
comunes Yy tradicionales como la guitarra, sonidos locales, etc. predominaron.

Para la época Cardenista los interpretes anteriormente mencionados seguirian en
la vida publica y artistica del pais, es asi como para 1933, Carlos Chavez como
jefe del Departamento de Bellas Artes de la Secretaria de Educacion Publica,
anunciaba un diagnostico y las posibles estrategias sobre el estado de la

ensefianza musical en México durante esa época.

% Idem.
» La teoria del sonido 13 emplea la teoria de los microtonos que a diferencia de los semitonos
(desarrollados por Bach en el Clave bien temperado) son subunidades con menos intermedios, que se
realizé con la divisidon de una cuerda, en especifico en violoncello.
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Examinada la situacion que la educacién musical presentaba en los planteles oficiales
encargados de la ensefianza pre-primaria, primaria, secundaria y normal, pudo constatarse
gue tanto el ideal de la educacion musical como sus resultados no eran los deseables. Se
buscaba que los educandos supieran descifrar los signos de la escritura musical y se les
ensefiaba (siempre auditivamente), para educar su gusto estético, cantos escolares, es
decir, cantos hechos expresamente para nifios valiéndose de los tipos de musica usados
durante el siglo pasado por los compositores de zarzuelas y cuplés, y por los gozosos y
misteriosos.

Digo que este ideal educativo musical no era deseable porque solo alcanzaba a poner al
educando en contacto con las dificultades exteriores, formales de la musica y a titulo de
practica artistica se le obligaba a usar una musica de mala calidad y que no tenia ni
siquiera la disculpa de la actualidad, consiguiendo con esto deformar el innato buen gusto
del nifio modelando una inclinacion perniciosa hacia todo lo débil, enfermizo y trivial en
gue tan prodiga fue la produccion musical del siglo pasado.94

De esta manera se hacia notoria la necesidad de impulsar la educacion musical de

manera formal, la cual necesitaba de una alfabetizacién musical para mejorar su

calidad.

En vista de dichas observaciones se considero indispensable un cambio radical en

los fines y medios de la educacion musical.

Los nuevos rumbos de la ensefianza en los planteles educativos desde el jardin de nifios
hasta la escuela normal estan contendidos en el Programa de Actividades Musicales,
actualmente en vigor y que pueden condensarse asi: atender e intensificar la gradual
evolucion de las facultades musicales del nifio y al adolescente con obras representativas
de las diversas culturas del mundo y de las diversas épocas de la cultura mexicana.®®

Por lo anterior hubo una reforma en la metodologia y el mejoramiento del

profesorado, se invit a una serie de expertos en la materia para hacer

investigaciones etnomusicoldgicas y de didactica con respecto a la ensefianza del

solfeo

y de la técnica instrumental y canto.*®

% Carlos Chavez. Jefe del depto. de Bellas Artes. Informe de actividades de la seccién de msica de dicho
departamento (1933-1934) Archivo-SEP. Caja 10, Seccion: Bellas Artes afio: 1933

> |dem.
% 1dem
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Aunado a la formacion en el area escolarizada y profesional, en el campo del
acercamiento de la musica a sectores mas amplios como trabajadores y obreros
se crean la Escuela Popular Nocturna de Mdusica (dependiente de la SEP) los
Centros de Orfedn Obrero Universitario (Dependiente de la UNAM) y una serie de
Centro de Orfeén Obreros de Sindicatos e independientes.®’

A manera de cierre del presente capitulo, podemos hablar de que un nacionalismo
artistico implica partir de un hecho, que nos remite a pensar en el ideal de Nacion
que cada Estado y gobierno se plantea bajo circunstancias histéricas sociales
especificas, que permitan desarrollar identidades nacionales que caractericen a
los miembros de cada sociedad.

Para poder llevar a cabo estos procesos de cohesionar la identidad de los sujetos
con el ideal de nacion se crean politicas publicas y gubernamentales, asi como
estrategias e instituciones, para fortalecer los objetivos y finalidades del proyecto
de nacion.

Con lo expuesto sobre las distintas manifestaciones artisticas hasta este punto
podemos decir, que durante el periodo Cardenista se desarrolld6 una accién
paralela de dos tendencias que con anterioridad habian sido antagonicas; por un
lado la democratizacion del arte centrada en la enseflanza y difusion masiva,
representada por la educacion artistica no formal y por el otro, la que reforzaba
una actitud consagrada al arte, exclusiva, enmarcada en la profesionalizacion.

Se crea un movimiento de conciencia revolucionaria de masas, la practica artistica

se convierte en un signo de valoracion, ya que se reconoce la capacidad expresiva

97 . . ; .
Tal como lo enuncia Reyes Palma (Op. Cit), de estos otros centros de orfedn se enuncia de manera oral
pero no el registro documentado.
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y de comunicacion del artista por medio de la difusién de la justicia social, ya que

cumplia una funcion publica para la regeneracion del pais.
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4. POLITICA DE EDUCACION MUSICAL

Como una propuesta de una politica equitativa en el reparto de bienes y servicios
publicos, la educacion, apoyada en un enfoque socialista particular, se utilizo
como un instrumento de conciencia de lo nacional, que fortalecia la reivindicacion
e integracién como uno de los fundamentos del periodo Cardenista. %

Lo anterior se vio reflejado en una politica educativa nacionalista, que en el campo
de la musica tuvo una expresion particular, la cual se vio concretada en distintos
aspectos, los cuales seran abordados a lo largo de este tercer capitulo.

El primer aspecto del que hablamos es la construccion de un arte equitativo, ya
que se procurd acercar de diferentes sectores de la sociedad a la musica como
un medio de esparcimiento, con la finalidad de establecer una educacién integral
en la que se formara, a parte de la ciencia y/o la técnica para el trabajo, el sentido
estético y espiritual de los individuos.

En segundo lugar, la unidad y colectividad como ideales basicos de la educacion
socialista, encontraron en la musica un instrumento idéneo por su cualidad de
agrupar sujetos alrededor de la generacion de dicho arte, ya que su estudio
mantiene un sentido social como medio de transmision. De esta manera, se
consider6 a la musica como una actividad en la que se construye un espacio de
dialogo en el que se expresan ideas, sensaciones y sentimientos de manera

individual y colectiva.

98 ~ . s sy e . . . T ~
Como ya lo hemos sefialado en el primer capitulo, la politica educativa nacionalista y socialista de los afios
treinta generd diversos debates, y se enfocd principalmente en la justicia social, la lucha de clases y la
reivindicacion de los derechos constitucionales de sectores menos favorecidos.
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Ese dialogo como puente de comunicacion colectiva, permitia el desarrollo una
identidad nacional de lo musical, que significaba una busqueda de coincidencia en
rasgos caracteristicos de los mexicanos a través del rescate de la tradicion
popular musical de México.

En tercer lugar, nos referimos a la incorporacion de nuevas perspectivas
pedagdgicas con una orientacion folklorista, que retomaban, por un lado, la musica
popular de nuestro pais basados en los estudios folkléricos de musicos europeos
contemporédneos y por el otro, la produccién de nuevos enfoques tedricos
generados directamente de la pedagogia, para ampliar las metodologias de
ensefianza y aprendizaje de la musica, que favorecieron la sistematizacion de
procesos educativos en distintos niveles educativos, desde el nivel basico hasta el
profesional.

Por ultimo, derivado del auge del arte popular, el folklore se estableci6 como una
profesién que reivindico la investigacion formal y la difusion del arte popular como
expresion maxima del nacionalismo que permitia la exploracién sonora.

En el campo de las politicas artisticas se trataba de captar la historia popular de
luchay la cultura de la vida cotidiana con el objetivo de engrandecer la percepcion
nacionalista a través de la imagen y el sonido. En la musica, los corridos y el
folklore eran la maxima expresion de los usos, costumbres y paisajes sonoros que
reflejaban la unidad nacional y el deseo por la incorporacion colectiva y popular de

diversos sectores que favorecieran un proceso de reivindicacion social.
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4.1 Educacion musical formal
Todos los aspectos que caracterizaban a las politicas educativas antes

mencionadas, se vieron reflejadas en la educacion musical formal en la década
de los afos treinta, la cual se abordard en este apartado, desde dos ambitos: el
primero de ellos responde a la educacion formal escolarizada en el Sistema
Educativo, desde la educacion bésica hasta el bachillerato que se caracterizé por
la concrecion pedagogica de planes de estudio que redefinian objetivos, materias
de enseflanza y metodologias que equilibraran métodos universales y
nacionalistas, es decir, que se retomaba el estudio de compositores de otros
paises de tradicion musical y se articulaba con el auge del arte nacional.
Igualmente, se ratifico la difusion de la cultura musical en diferentes niveles y
medios, desde concursos musicales, programaciones didacticas en la radio asi
como el auge a métodos impresos de ensefianza.”® El segundo ambito que se
abordard es el profesional, que pretendia la formacion integral de muasicos,
investigadores y criticos en el campo musical, asi como la difusion y el
perfeccionamiento de la ensefianza de esta especialidad por medio de métodos
didacticos y de investigacion de la practica docente y el estimulo al arte nacional.
Asi mismo, se abrieron debates y espacios para la discusion y reflexion del folklore

musical.%

% Resaltan los métodos de solfeo y canto coral de Luis Sandi y Rosaura Zapata, que tuvieron vigencia en
afos posteriores a su primera edicidn.
1% Archivo Histérico UNAM. Op. Cit, Caja 35, exp. 5, Fo. 13762
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Uno de los principales promotores de las nuevas politicas que redefinian y
trazaban las funciones de la educacién musical fue Carlos Chavez,*® quien tuvo
una intensa vida politica desde 1928 como director de la Orquesta Sinfonica
Nacional, posteriormente, en 1929 como director del Conservatorio de Musica. La
experiencia musical y actividad politica de Chévez le permitieron conocer
perfectamente la estructura tanto administrativa como académica de varias
instituciones y orquestas musicales, todo eso lo posicion6 como un personaje
trascendental para la musica en México, por lo que en la época Cardenista fue
nombrado director del Departamento de Bellas Artes, estableciendo estrategias de
accion en la educacion musical a nivel nacional.

Carlos Chavez encontré en otros musicos reconocidos por su labor pedagdgica y
musical, el apoyo y acompafamiento en esta tarea, ya que fue asesorado, entre

102

otros musicos, por Luis Sandi,”“ quien también contaba con una trayectoria

1% Carlos Antonio de Padua Chévez y Ramirez nacid el 13 de junio de 1899-1978. Su primer concierto

profesional fue en 1921 con su Sexteto para cuerdas y piano, su composicion tenia una estructura melddica
que realzaba efectos sonoros nacionales, lo cual le sirvié para que se le comisionarad la composicion de un
ballet basado en temas aztecas, dando origen al Fuego nuevo que concentraba elementos indigenas y
pasajes sonoros peculiares. Chavez introduce a México la investigacion musical folklérica de Falla en Espaiia
y Bartok y Kodaly en Hungria. En 1928 se convierte en director musical de la Orquesta Sinfénica Mexicana.
Bajo su mando, la orquesta fue reorganizada y se convirtié en la primera orquesta estable en la historia de
México. Chavez también fue designado como director del Conservatorio Nacional.

La década de 1930 dio origen a la mayoria de las obras mas memorables de Chavez, incluyendo la Sinfonia
de Antigona (1933), Sinfonia india (1935), Chapultepec (1935), Diez preludios para piano (1937), y su
Concierto para piano y orquesta (1938). En 1943, Chavez fue uno de los trece miembros fundadores del
Colegio Nacional y desarrollé una amplia labor como conferencista de temas musicales.

102) uis Sandi Meneses nacié en 1905 en la Cd. de México, realizé sus estudios musicales de violin, canto y
composicién en el Conservatorio Nacional de Musica, al igual que Chavez fue director en varias ocasiones de
la Orquesta Sinfonica de México, entre sus obras mas representativa se encuentra el repertorio vocal, la
opera Carlota fue su cuspide, asi como el ballet Bonampak, que recuperaba la tradicion de coleccién de
pasajes sonoros nacionalista. En 1934 fue comisionado en el departamento de Bellas Artes de la SEP para
elaborar y operar el proyecto de educacién musical del periodo Cardenista. En ese mismo periodo fue el
creador del coro de madrigalistas (1938), su legado reflejado en la creacion y disefio de material fue una
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amplia en el terreno de la educacion musical, que le favorecioé para establecerse
como jefe de la Seccidén de Musica, teniendo como principal proyecto educativo a
su cargo, la ensefianza musical a nivel masivo en la escuela primaria, secundaria
y normal.
La ensefianza de la musica en las escuelas fue reorientada radicalmente.
Hasta entonces la musica era, en todos los niveles escolares, un poco de
tediosas e inutiles lecciones de solfeo y otro poco de canciones de moda,

insulsos cantos patriéticos y pueriles cantos escolares con letras mas
tontas que ingenuas: todo eso mal cantado.*®®

4.1.1 Objetivos y organizacion de la educacion musical formal
A partir de la investigacion archivistica realizada podemos sefialar que los

objetivos generales del proyecto general de educacion musical fueron los
siguientes:

1. Poner en manos de los alumnos un medio valioso para gozar y recrearse en sus
ratos libres.
2. Desarrollar su gusto por la masica y capacitarlos para apreciar la buena musica.
3. Preparar a los alumnos para los cursos avanzados de la musica.
4. Dar oportunidades para el desenvolvimiento de los talentos musicales que surjan
dentro de los grupos. 104
En dichos objetivos se refuerza una vision de educacion integral que ampliara la
ensefianza, no solamente en los aspectos cognitivos, sino también de
esparcimiento y el desarrollo espiritual, asi mismo, podemos observar como se
difunde la idea de la profesionalizacién, por medio de la identificacion de “talentos”

artisticos que se incorporarian en un futuro a la difusion de las artes.

aportacién musical que perduré durante muchos afios como herramienta didactica para la ensefianza coral
y de solfeo.
'S 1dem.
104 Reyes Palma y Dultzin. Op. cit., p. 29.
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En cuanto a su organizacion, se le dio un giro a la ensefianza del canto coral,
debido a que en la educacién primaria se dividié en tres etapas su ensefianza, en
la primera, se ensefiaban composiciones universales, en la segunda cantos
folkléricos, no sélo de México, sino también de otros paises, y en la tercera una
combinacion de los dos primeros. En la escuela secundaria se abordaba repertorio
universal de diferentes épocas y en las normales se pretendia formar a los futuros
maestros en las diferentes técnicas de la ensefianza musical.

Cabe destacar que los contenidos que se desarrollaron en los programas se
ampliaban de tal manera que se abarcaba desde la ensefianza del himno
nacional, cantos a la bandera y regionales, hasta el aprendizaje de cantos de
ideologia socialista, tales como la marcha campesina.'®

Asi mismo, se pretendia que los alumnos tuvieran una educacion integral y que se
articulara la masica y danza con un mismo propdésito, a saber, el desenvolvimiento
y desarrollo del gusto estético. Por lo que en las actividades se sugeria la
incorporacion de los docentes no solo de musica, sino también de educacion fisica
para el montaje de coreografia que incorporara a las danzas regionales.

Con lo que respecta a la metodologia, se ponia énfasis en la participacion grupal
que favorecia la musica, ya que se pretendia la conformacién de conjuntos
escolares que sirvieran como evidencia de organizacion, colectividad y unidad de
los individuos a través de la musica, asi como su presentacion en festivales y

eventos organizados con fines sociales y culturales.

1% 1dem.
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Las propuestas de educacién musical desarrolladas por Chavez y Sandi fueron
bien recibidas en el gobierno Cardenista, ya que aplicaban los nuevos
planteamientos pedagdgicos de la época, planteados en el Plan de Accion de la
Escuela Socialista (PAES),'® a los planes y programas de educacién musical, de
tal manera que se establecia una nueva vision de la ensefianza del arte musical.

Se incorporaron por un lado, las tendencias pedagdgicas de la época que Chavez
habia conocido en sus viajes, sobre todo en Estados Unidos, que retomaban el
enfoque de reconocimiento del sujeto de educaciéon (alumno) como el centro de la
ensefianza y que se basaba principalmente en las teoria de John Dewey de la
educaciéon accion para y en el trabajo y que se adecuaba perfectamente en al
modelo de educacién socialista. En segundo lugar, se integraron las tendencias
que planteaban la recuperaciéon del arte folklérico impulsadas por Zoltan Kodaly y
Bela Bartok,'"’ la articulacion de las perspectivas tanto musical como pedagdgica,
originaron metodologias didacticas para la ensefianza de melodias conocidas por
los sujetos en la tradicibn de cada contexto musical, en nuestro pais esta
combinacion reafirmo el sentido nacionalista impulsado por las politicas educativas

que se generaron.

1% ver capitulo 1.

Zoltan Kodaly nacié en Hungria en 1882, fue un compositor, gran pedagogo, musicélogo y folclorista
hdngaro de gran trascendencia. Se basoé en la musica campesina, la cual, segln el autor, es conveniente que
se comience a introducir en los ambientes familiares de los nifios. El valor de Kodaly se cifra
fundamentalmente en su labor musicolégica realizada en la doble vertiente de la investigacion folcldrica y
de la pedagdgica. Su estilo musical evoluciono integrando el folklore hingaro con armonias y melodias
complejas del siglo XX, en 1906 comienza una serie de investigaciones etnomusicales sobre musica hungara,
labor a la que se uniria otro gran pedagogo musical, Bela Bartok. Su método parte del principio de que la
musica no se entiende como entidad abstracta (solfeo en el plan antiguo), sino vinculada a los elementos
que la producen (voz e instrumento). La practica con un instrumento elemental de percusién y el sentido de
la ejecucidn colectiva son los puntos principales en que se asienta su método.

107
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Como ya lo hemos sefialado, la época Cardenista se caracterizd por las
adecuaciones a ciertos aspectos del Sistema Educativo, una de las medidas que
se tomaron para llevar a cabo todas las acciones pedagodgicas fueron, entre otros
aspectos, la creacion de decretos, por lo que todas las nuevas propuestas de
Carlos Chavez y Luis Sandi fueron apoyadas por un aspecto hasta ahora
novedoso, a saber, la oficialidad de la ensefianza musical desde el nivel basico en
todas las escuelas publicas, que se decretd en 1937.

Uno de los intentos mas serios por llevar hasta las Gltimas consecuencias
el dar cultura musical a nuestro pueblo, motivado por una no superficialidad
interpretacion del articulo tercer constitucional, fue el decreto presidencial
de Lazaro Cardenas del 21 de junio de 1937. Se incorporaba, asi, la
enseflanza del canto coral como parte de la educacidon en primarias,
secundarias y normales.'®

Este decreto también posiciondé a la ensefianza en la modalidad formal de la
masica, pues las escuelas profesionales fueron las encargadas de formar a los

futuros docentes en solfeo, canto coral e instrumentistas.

Ademas (en el decreto) proponia reglamentar la expedicion de titulos
profesionales para el personal docente requerido, tratando asi de evitar las
practicas carentes de ética de las abundantes academias particulares de
masica que limitaban la educacion musical a las clases privilegiadas sin
garantizar un profesorado capacitado.'®®

No podemos dejar de mencionar un aspecto particular, que daba cuenta del valor
gue se le dio a la musica, por medio de la articulacién de su ensefianza en los
diversos niveles que conformaban el Sistema Educativo en la época. Nos

referimos al primer plan de estudios dentro de la Universidad que planteaba un

108 Reyes Palma y Dultzin, Susana. Op. cit, p 26.

199 1dem.
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bachillerato en artes con una terminacion en Musica, que a partir de nuestra

investigacion documental y archivistica continué hasta el afio 1939.

Como consecuencia de las politicas educativas del periodo en el campo de la
musica, la Escuela Nacional Preparatoria (ENP) desarroll6 reformas que
redefinieron sus objetivos, los cuales se centraron en la educacion integral de los
alumnos que profundizaran su cultura general.*'? Las finalidades de integracion
curricular es una constante en los planes de estudios no sélo universitarios, sino
en las instituciones surgidas de la época posrevolucionaria , pues se tratd de
eliminar la presencia del positivismo que representaba una caracteristica del
periodo porfiriano, ahora se requeria una formacion equilibrada entre todas la
areas de ensefianza, de tal manera que no se descuidara ningun aspecto del
sujeto, desde la formacion intelectual, fisica, moral y espiritual acorde a los

distintos contextos sociales, politicos y econémicos

De tal manera que el plan de estudios de la ENP representé un gran esfuerzo
curricular por integrar a las artes como elemento principal en la educacion integral
que favorecia el desarrollo humano, sensible y espiritual. Es asi como se disefia

un plan para cada bachiller, siendo uno de ellos el bachiller en Masica.***

1% perivado de la crisis de la Universidad en especifico de la Escuela Nacional Preparatoria (ENP) y sus

objetivos como basicos hacia el nivel secundario y formativo de bachiller, se plantea una reforma que
contemplara una educacién integral y mas profunda del nivel preparatorio, que lo diferenciara de la
educacidn secundaria y reivindicara la identidad de la ENP.
! Guerrero Rosales, Ménica. Origen y desarrollo de los contenidos de formacion musical en los planes de
estudio de la Escuela Nacional Preparatoria. México, Tesis de licenciatura en Pedagogia. 2009, p. 50.
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Tras la creacién de la Facultad de Mdusica en la Universidad Nacional se hacia

necesaria la regulacion y una preparacion musical intermedia (Bachillerato) en

cuanto a:

a) Teoria superior de la musica

b) Armonia

c) Contrapunto

Esos tres contenidos son basicos para el inicio de la ensefianza musical por lo que

se consideraron de primer orden para su imparticion de 1934 a 1937 en el

bachillerato general, sin embargo, con la practica de la reforma curricular se

visualizé que con el paso de los afios esta ensefianza se quedaba en el terreno

basico de la musica y se hacia indispensable la especializacion para cada oferta

de las carreras impartidas (Composicion, Instrumentista, Cantante y Profesor de

solfeo y Canto coral), por lo que en 1938 en un nuevo plan de estudios se

desarrolld6 una division de contenidos del bachiller en arte-musica de la siguiente

manera:*

2

CONTENIDOS DE ENSENANZA PARA EL BACHILLER EN MUSICA

Carrera

ler afio

2° Afio

3er Afio

4° Afio

Solfeo, dictado y teoria

Solfeo, dictado y teoria

Solfeo, dictado y teoria

Contrapunto simple, a dos,

Compositor tres y cuatro voces
Piano complementario Piano complementario Piano complementario Piano complementario

Instrumentista Instrumento Instrumento Instrumento Instrumento

Cantante y Canto Canto Canto Canto

Profesor de solfeo y
canto coral

Conjuntos corales

Conjuntos corales

Conjuntos corales

Conjuntos corales

Todas las terminaciones llevaban aparte de las musicales,

las materias del bachillerato general

112

Plan General de Estudios de la Escuela Superior de Musica dependiente de la UNAM, Archivo histdrico
UNAM, Caja 35, exp. 8, F0.13762.
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La ensefianza se realizaba durante cuatro afios, los contenidos se dividian por un
lado, en contenidos de bachillerato general que eran: Historia General, Historia de
México, Historia del Arte, Castellano, dos idiomas (Aleman, ltaliano, Inglés,
Francés) y Psicologia. Por otro lado, especificamente para la Facultad de Musica,
se consideraban terminaciones para cuatro carreras, que fueron, Compositor,
Instrumentista, Cantante y Profesor de solfeo y canto coral. Se organizaron tres
areas generales: Teoria que incorporaba el solfeo, dictado y teoria musical, Piano
e instrumento el primero solamente era complementario para la carrera en

composicién y Canto y conjuntos corales.

Este bachillerato permitia, por primera vez, la continuidad de los estudios
musicales de manera formal, desde el decreto oficial en 1937 de la obligatoriedad
de la enseiflanza musical en las primarias, hasta el estudio preparatorio de

bachillerato y su culminacion en el nivel profesional.

Hasta este punto podemos mencionar que las politicas educativas sobre las
cuales se fundamentdé el Sistema Educativo, articulaban posturas teoricas
pedagogicas y didacticas de ensefianza musical que favorecieron el auge de la
educacién musical, como uno de los instrumentos primordiales para consolidar los
objetivos de identidad y unidad nacional impulsados por personajes de gran

impacto académico y musical.

La educacion musical no soélo privilegio al nivel basico, sino que retomo todo ese
contexto en las escuelas publicas, asi como las discusiones en torno a la

problematica pedagodgica, originadas en los Congresos Nacionales de Musica
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(1926 y 1927),**® para la concrecién en los planes de estudio en el nivel
profesional de contenidos especificos en este campo, que contemplaran la
aplicacion de las leyes y principios de la Ciencia de la Educacion a las condiciones
peculiares de la Musica en materias cuya denominacion fueron Pedagogia (1934,

1939) y Ciencias de la Educacion (1935-1937).1*

De igual manera, se plantearon Seminarios de estudios pedagdgicos y musicales,
en los cuales se analizaban conceptos basicos de la pedagogia que antes se
reconocian pero no se debatian y mucho menos se establecia un espacio para su
discusion y reflexion, tales como educacion e instruccion, con la finalidad de
establecer un equilibrio entre la teoria y la técnica musical que era uno de los
puntos débiles en la formacion profesional de los musicos, que reconocian ya en
esa época la importancia de la didactica de la ensefianza musical en diferentes

niveles.

3 Durante los afios de 1926 y 1927 tuvieron lugar los Congresos Nacionales de Musica, los cuales dejaron
un antecedente importante para el desarrollo de la educacién musical en la modalidad formal. Diversas
discusiones emergieron de estos Congresos, una de las mas significativas y que marcé los aconteceres de la
educacién profesional, fue la que apuntalaba el poco rigor metodoldgico en la ensefianza de la musica y la
falta de contenidos vinculados con otras dareas que permitieran una formacién integral, ya que se
concentraba en una formacion enfocada solamente a la ejecucidn y técnica instrumental.

' | as instituciones por excelencia hasta los afios treinta dedicadas a la ensefianza musical profesional eran
solamente dos y de las cuales nos referiremos cuando hablamos de educacién profesional, a saber:

1. El Conservatorio Nacional de Musica que tiene su antecedente mas cercano con la consolidacion de la
Sociedad Filarmdnica Mexicana, la cual desarrollo la propuesta de fundarlo el 1 de julio de 1866, bajo el
periodo del imperio de Maximiliano de Habsburgo.

2. La Escuela Nacional de Mdusica que se funda en 1929, con los integrantes del grupo de disidentes
conservatorianos afectos al movimiento en pro de la autonomia universitaria y que estaban en contra de las
reformas curriculares y la adhesion de nueva cuenta del Conservatorio a la SEP. Su inmersion en el
nacionalismo musical en boga quedé ampliamente probada con la iniciativa de llevar a cabo dos concursos
de musica nacionalista (1930, 1931), asi como la institucionalizacién de los viajes de estudio al interior del
pais que previd para los estudiantes a partir de 1930. Todo ello ocurria en el contexto de las exploraciones
en torno a la construccion de una escuela de musica mexicana como tal.
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Concretamente el punto a la instruccion musical, debemos tener en cuenta
la complejidad que presenta el caso: en primer lugar la ensefianza debe
abarcar tres aspectos de la musica: lenguaje, arte y ciencia, presentandolas
en este orden l6gico; en segundo debemos tener presente que la Mdsica es
pensamiento y expresion y por lo tanto sus tres aspectos deben estudiarse
desde el punto de vista de su concepcion estructural, para luego
manifestarse en su forma de expresion.'*

Todos esos analisis fueron dejando el esquema de lo que debia abarcar la
ensefianza musical que comprendia materias que se clasificaban en cinco
secciones: Solfeo, Composicién, Canto e instrumento, Acustica, Estética o Historia

de la Mdsica y materias complementarias.

Se hablaba de lograr una unidad perfecta en la ensefianza musical, que requeria
coordinar todos los aspectos metodologicos del aprendizaje de la musica, por lo
cual se empieza a reconocer procesos psicologicos desde de la teoria

psicogenética que conllevaba la educacién musical.**

Dichos procesos hacen referencia a tres elementos principales, en el siguiente

orden:

a) Percepcidon, dividida en sensibilidad ante el sonido musical y sus
cualidades: ritmo, melodia y forma, consciente en la interpretacion de la
relacion de dichas cualidades.

b) Comprensién como la capacidad de memorizacién éptica, auditiva y motriz
de la musica para después transformarla en subjetivisacion por medio de la

interpretacion.

1 Ibid, La importancia del Arte Musical en la Educacion. Caja 18, exp. 5. Fo. 6508

118 1dem.
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c) Asimilacion, que requiere de tres pasos atencidn que consiste en la
capacidad de concentracién, eleccién y accién ejecucién musical. ™!’

Entre 1934-1940 el mundo concebia diferentes modos intelectuales filosofico,
estético, pedagdgico y psicolégico para comprender y explicar la realidad social
que se vivia, es por ello que los tres términos arriba mencionados fueron
acuiiados hacia la década de los veinte por las teorias del desarrollo cognitivo,
que impulsaron diversas investigaciones de psicologia educativa, que sin duda
cubrieron el terreno de la educacion y mas en especifico la ensefianza musical

como la comprension de los procesos de aprendizaje de los sujetos.**

La preocupacion por aspectos de indole pedagdgica cada dia repercutia en cada
una de las carreras profesionales con terminaciones distintas en la mdusica
(instrumentista, canto, composicion, entre otras), el uso de herramientas didacticas
especializadas se convertia en una necesidad pedagdgica contemporanea en el
campo de la Musica. Esto lo podemos observar en una carta firmada en 1938 por
docentes de la Facultad de Mdusica en la que se expone una preocupacion peculiar

hacia unas guias metodoldgicas.

...Los suscritos, profesores de solfeo hemos acordado exponer en nuestra
opinion... la formacion de una guia metodolégica para la ensefianza del
solfeo, segun el sistema Thiberge de acuerdo a nuestro medio y
circunstancias especiales. Esta guia sera elaborada por Pedro Michaca.*®

7 1dem.

Desde 1927 Jean Piaget desarrollé una teoria del desarrollo cognitivo del nifio con un método de analisis
basicamente clinico. La teoria genética del desarrollo, reposa sobre conceptos basicos: estructuras que
varian a través de los estadios, contenidos, funciones de organizaciéon y adaptacién (asimilacién vy
acomodacion) que son invariables. Este desarrollo lo subdividié en cuatro periodos que abarcan desde los
dos afios hasta los quince afios.

19 Ibid., Uso de guias metodoldgicas, Caja 18, exp. 6, Fo. 6512-6529.

118

81



En la cita anterior se menciona a Pedro Michaca, profesor de solfeo y maestro de
la carrera en canto, que durante la década de los afios treinta tuvo un auge como
tedrico de la educacién musical, y quien se preocupd no solo de aspectos de
discurso pedagogico, sino también de elaborar guias metodoldgicas para solfeo,
canto y piano, de manera simultdnea fue promotor de diferentes concursos

nacionalistas de musica.

Uno de los antecedentes para las reflexiones de temas pedagdgico y que tuvo un
gran impacto mediatico, por su promocion y difusion en uno de los medios de
comunicacién impresa con mayor presencia en México, fue el concurso
nacionalista, que en 1930 ganaria Michaca en uno de los temas de tesis del
concurso, éste fue un precedente en la historia de la muasica en nuestro pais pues
abri6 una convocatoria en la cual se veia reflejado el auge al nacionalismo

musical, ya que se consider6 que:

El arte nacional necesita de un campo donde arraigarse y nutrirse y que,
partiendo del manantial inagotable de los cantos populares, para
considerarlos y purificarlos de cuanto pueda significar vulgaridad, vendria a
dar cimientos para una modalidad propia. **°

El concurso planteé tres temas de concurso: Composicion de una obra polifénica,
Serie de tres composiciones para instrumento para orfeén y canto, asi como tesis

de orientaciéon sobre nacionalismo.

La convocatoria fue un antecedente para que en 1934 se viera favorecido ain mas

el movimiento nacionalista en la composicion musical de aquel periodo, ya que se

2% 1bid., Concurso 1930, Caja 33, Fo. 9470.
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instauran en los centros de ensefianza musical profesional de la época los

estudios profesionales sobre folklore.

En el caso especifico de la Universidad se creo6 la carrera de Folklore a cargo de
Manuel M. Ponce, *** considerado por muchos autores como Yolanda Moreno en
el fundador del nacionalismo mexicano, al igual que Chavez, quien fuera su
discipulo, contaba con una trayectoria musical que lo respaldaba como una
autoridad y personaje clave de la musica mexicana; de tal manera que Ponce
supo darle un toque peculiar a la novedosa carrera de Folklore, recién creada, en
una escuela profesional,*?* a través la busqueda de una identidad sonora, en la
que se abri6 un campo antes poco explorado sobre estilos que aludian a lo

popular, indigena, mestizo, combinado con un toque de modernidad.
Los estudios de la carrera de Folklore comprendian los siguientes contenidos:

Historia de la musica en México (Siglos XVI al XIX)
Investigacion sobre produccion folklorica: folklores exoéticos y folklore mexicano.
Bases del nacionalismo musical

Investigacién y produccién nacionalista®®

121 , , .z ~ . .
Manuel Maria Ponce Cuéllar nacié en Zacatecas en 1882, en el afio de 1901, padre del nacionalismo

musical mexicano. En 1912 realizd un concierto con obras que contenian caracteristicas que se consideraban
por primera vez genuinamente mexicanistas. Ponce al igual que los precursores europeos antes sefialados
(Kodaly y Bartok), proclamaba que los compositores debian inspirarse en la musica y cantos populares de su
pais embelleciendo las canciones y dandoles altura artistica, evitando lo vulgar. Por medio del refinamiento
de las armonizaciones de los cantos populares, Ponce pretendia rescatar y ennoblecer la musica nacional;
cualidades a las que la generacion de nacionalistas siguientes se opondria enérgicamente. Ponce se movia
en las sociedades de la musica de salén y de la élite artistica de los ultimos afios del Porfiriato, lo cual le
origind una serie de criticas de sus contemporaneos, evitd en lo posible cualquier referencia a la musica
indigena por considerarla carente de refinamiento. Prefirié el mestizaje musical en lugar de realzar las
caracteristicas autdctonas indigenistas de la musica popular mexicana.
122 si bien el folklore era marcado ya desde los afios veinte como materia, en 1934 la Escuela de Mdsica la
oficializa como carrera con contenidos especificos.
'2 Ibid, Plan de Estudios. Op. cit., Caja 35, Exp. 5 Fo. 13765
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Uno de los aspectos que impulsé el estudio folklorista fue el desarrollo de una
metodologia de trabajo en la carrera que planteaba el trabajo de campo como
practicas profesionales y que generé el concepto de compositor-investigador.
Esta figura se convirtié en otro de los elementos innovadores en el campo de la
educacion musical, pues si bien en la década pasada de hablaba de misiones
culturales creadas desde de la SEP, en los afos 1934-1940, la ensefanza formal
plante6é sus contenidos con una funcidon practica-social de investigacion y
recoleccion de datos para el andlisis, ejecucion, reproduccion, produccion y

difusién de la musica popular.

La investigacion fue uno de los puntos sustanciales en la época Cardenista a
través de la creacion de distintas instituciones como el Consejo Nacional de
Educacién Superior y de la Investigacion Cientifica (1936) y La Casa de Espafa
(1938) ahora Colegio de México (1940),** institutos que se consolidaron con la
intervencidon de intelectuales esparioles principalmente, refugiados tras la guerra
civil espafiola dominada por el franquismo. Todo este contexto cultural tenia como

objetivo posicionar a México en la vanguardia mundial de la produccién

124y Colegio de México, se fundé el 16 de octubre de 1940, cuando su antecesora La Casa de Espafia, creada

en 1938 por iniciativa del Presidente Lazaro Cardenas para acoger temporalmente a destacados cientificos,
académicos y artistas amenazados por la Guerra Civil y luego por el franquismo, se transformé en una
instituciéon de altos estudios. Desde entonces, durante siete decenios, con el apoyo presupuestario del
Estado y proyectos con fundaciones mexicanas e internacionales, el Colegio ha mantenido
ininterrumpidamente sus labores, convirtiéndose en uno de los centros de investigacion y docencia mas
destacadas en el mundo hispdnico, por lo cual ha recibido numerosos reconocimientos.
Si la figura de Lazaro Cardenas domind los origenes, la gestion del proyecto cultural se debid a dos grandes
hombres de letras mexicanos, que lo presidieron de manera sucesiva: Alfonso Reyes y Daniel Cosio Villegas.
Ellos dirigieron La Casa y pusieron los cimientos del Colegio que hoy conocemos.

Ver Colegio de México pagina oficial en:
http://www.colmex.mx/index.php?option=com_content&view=article&id=64&Itemid=54 [Ultima consulta

23 enero 2012
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http://www.colmex.mx/index.php?option=com_content&view=article&id=64&Itemid=54%20%5bÚltima

académica y de investigacién en diferentes areas. *** Para la Universidad este
panorama le permitio introducir a la investigacion como un perfil profesional, que
actualmente conocemos como uno de los tres objetivos de la formacién

universitaria.'?®

Ese fue el contexto académico que vio surgir al folklore en 1934 como
antecedente de la etnomusicologia en nuestro pais que estuvo influenciado por las
corrientes antropoldgicas de la época que contribuyeron, tal como lo sefiala
Alberto Rodriguez en Nacionalismo y Folklore en la ENM, en el desarrollo de esta

especialidad.

El folklore constituyd, para muchos autores, un vinculo con la ciencia, ya que se
consider6 que “La musica y el folklore de un pueblo, pueden subsistir
independientemente como arte y como ciencia, ya que su estudio e investigacion,
s6lo es un proceso de medios intermediarios... ha de concederse maxima

importancia a la técnica musical, esencialmente polifénica.”*’

La carrera de folklore planteaba también reflexiones pedagogicas entorno a su
ensefianza y finalidades; para ello se retomo el trabajo que en aquella época tenia
un gran realce en el mundo de la educacion musical, la ensefianza del folklore por

diferentes métodos establecidos por la escuela rusa.

125 . , . . . . .z . . .. . L s . ;. . .
Retana Guiascdn. La institucionalizacion de la investigacion cientifica en México. México, Ciencias 94,

Abril-junio, 2009, pp. 46-51.

2% Estos tres objetivos de la Educacion Superior, aunque ya se habian perfilado, fueron decretados de
manera oficial en 1978 y son: docencia, investigacidn y difusion cultural. Ver Ley para la Coordinacion de la
Educacion Superior 1978 en http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/pdf/182.pdf [[Ultima consulta 23

enero 2013].
7 Ibid, Caja 35, Exp. 2 Fo. 636.
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El nacionalismo musical tuvo sus origenes en Europa y logré traspasar fronteras
arribando al continente Americano, influyendo de manera directa en la década de

los afios treinta.*?®

Sin duda alguna la influencia de la Opera que contaba historias miticas de
diferentes culturas, la Opera italiana y el auge del nacionalismo ruso con la

129

tendencia econdmica del socialismo, establecerian a nivel mundial nuevos

enfoques estéticos para mirar las peculiaridades de la masica en cada pais.

El nacionalismo musical a nivel mundial tomo como ejemplo el grupo de los

cinco®®°

(Borodin, Balakirev, Cui, Musorsky y Rimski-Korsakov), que a diferencia de
Bartok y Kodaly, quienes definieron mas bien métodos de ensefianza musical, no
s6lo integraron la musica folklérica como repertorio de investigacion vy
reproduccion, sino que a partir de él desarrollaron exploraciones sonoras que les
permitieron crear toda un nuevo sistema complejo de lenguaje musical
caracteristico, que generaba ambientes escénicos y sonoros para la creacion de

personajes de las obras, ademas de que incorporaron en su musica variantes de

una sonoridad de la Rusia asiatica u oriental, a través de la escala pentatonica.

128 . . s . 7 . . . . .7
Ibid, Corrientes pedagdgicas contemporaneas en los principales conservatorios y orientacién dada a

nuestro instituto, Dr. Adalberto Mejia Garcia de Mendoza, Caja 18, Fo. 6512-6529.
1 Opera Alemana e italiana fueron los precursores del nacionalismo musical en Europa, teniendo su
apogeo con el nacionalismo Ruso.
130 La formacion del grupo empezd en 1856, cuyo objetivo fue producir un tipo de musica especifica de
Rusia, en contraposicion de la imitacién de estilos europeos y la formacion que se daba en los
conservatorios de Europa. Era un componente mas del movimiento nacionalista romantico en Rusia y que
influencio a varios paises, como ya lo hemos sefialado. Los Cinco adoptaron una serie de recursos armonicos
para crear un estilo distintivo ruso. Un aspecto que consideramos importante resaltar es que el estilo
promovido por este grupo, a diferencia de otras metodologias como Kodaly y Bartok, es que era innovador,
ya que ninguno de estos recursos era en ese tiempo usado en el folclor ruso, a continuacion describiremos
brevemente en cuales fueron las bases del sistema de lenguaje musical de los cinco:
Escala hexatdnica, la Submediante Rusa, la escala octatdonica o disminuida y por ultimo la escala
pentatonica.
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Las innovaciones de los diferentes métodos de ensefianza y las exploraciones
sonoras del grupo de los cinco fueron retomados claramente en las composiciones
musicales de varios paises y México no fue la excepcion, ya que se promovieron
los aportes de nuestro patrimonios musical estableciendo un folklor particular,
utilizando las figuras melddicas y ritmicas tipicas de la musica popular con un

toque moderno bajo las tendencias artisticas de la época.™**

El folklore tuvo alcances de difusion y discusién, que permitian reflexionar sobre
los objetivos y finalidades que se perseguian, a la vez que se iba consolidando la
accion de las politicas nacionales por medio de su ensefianza, hacia finales de los
afios cuarenta se crea la “Sociedad Folklérica de México”, en la cual se sintetiza la

funcioén del folklore en la musica.

Es opinion nuestra de que el valor del folklore musical puede consistir en la
recoleccién de canciones populares dentro de las posibles divisiones
regionales, clarificAndolas por consideracion etnografica sobre literatura
estética, psicologia, biologia, tal como lo pensaron los folkloristas
internacionales en Europa hace algunos afios.™*?

Diferentes discusiones y criticas se desprendieron de esta sociedad que
posiciond, en el dmbito académico, muchos estudios sobre folklore en nuestro
pais, no sélo en un sentido estético, sino como fundamento de la investigacion

musical.

B! Encontramos el ejemplo mas claro de esta tendencia en la obra Xochipili Macuilxoxhitl: Una musica
azteca imaginaria, para piccolo, flauta, clarinete, trombdn y seis percusionistas, de Carlos Chavez.
2 1dem
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Para finalizar queremos abordar un ultimo aspecto que se refiere a las criticas que
se desprendieron de las politicas educativas en la modalidad formal, las cuales

dividiremos en dos sentidos: la educacion formal en el nivel basico y el profesional.

Acerca del nivel basico, en memorias de la SEP, podemos encontrar una serie de
informes sobre las reformas a los planes de estudio, en las que se aceptaba por
parte del Departamento de Musica, que el nuevo disefio curricular no fue aplicado
en su totalidad por la falta de preparacion profesional de los docentes en torno a la
musica, asi mismo, la excesiva carga horaria en el nivel secundario obligé a la

supresion de materias con respecto a la musica.

... Hay que agregar, por otra parte, que la falta de preparacion de alumnos
y profesores,-tanto de unos como de otro- acostumbrados a la practica de
programas anteriores, de muy diversa orientacion-, dificulta la inmediata y
total aplicacion del nuevo plan...La falta de preparacion de los alumnos de
Secundaria y el recargo en sus horarios, nos han obligado a suprimir la
historia de la musica que sefialaba el plan en el primer afio...**

Dicho plan, fue paulatinamente desorientado en su practica, en cuanto a sus
finalidades, pues como bien lo sefialan los documentos,®* la educacién de la
musica formal en todos los niveles traté de abordarse desde una manera gradual y
consciente de que el estudio del lenguaje musical era un elemento integral de la
educacién general y como tal, debia dejarse de ver solamente como un elemento
recreativo. A pesar de los nuevos planteamientos pedagdgicos en los programas,
Su practica tuvo un cauce contrario, por lo que se redujo a la recreacién en
espacios escolares para llevar a cabo bailables y coros en festivales para el

cumplimiento simulado de un programa derivado de un decreto oficial.

33 Memoria SEP vol. 1, 1934, pp.332-333 en Dultzin, Susana. Op. cit.p.25.
B4 1dem.
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Como todo cambio las nuevas propuestas no quedaron exentas de las criticas y
resistencias académicas por parte de los docentes, podemos inferir por los
reportes de la SEP, que la mayor parte de dichas resistencias, estaban vinculadas
a una idea “conservadora” de la ensefianza tradicional y apegada al positivismo,
orientada a ver aspectos de las ciencias exactas y con una finalidad utilitaria de la
educacion, que no apoyaba la vision integral de la formacion de los alumnos, que
pretendia la reforma educativa en el periodo cardenista.**®

No pretendemos aqui hacer un juicio historico, sino un analisis de las dimensiones
y las implicaciones que conlleva la implementacion de las politicas internacionales
y nacionales que impactan en la concrecion en la practica de los proyectos
educativos, los cuales son aceptados o rechazados por diferentes motivos que
pueden ser desde la inercia tanto administrativa, como por parte de los sujetos
que ponen en practicas los nuevos planteamientos curriculares.

Del segundo, la educacion profesional, podemos hablar en primer lugar sobre su
objetivo. A pesar de las reformas y los nuevos contenidos de pedagogia y
educacion, las discusiones de los posteriores Congresos Nacionales de Musica
(1933-1940) seguia siendo la falta de preparacién multidisciplinaria que diera
cuenta de la tan anhelada educacion integral, que pretendia no solo formar en la
técnica instrumental y/o musical, sino que se lograra un equilibrio en otras areas
como la psicologia, filosofia, artes plasticas y escénicas. Para muchos criticos de

la época, como Michaca, se habia cambiado la figura pero no el fondo ni las

B3 1dem.
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formas de enseflanza, y en consecuencia las discusiones pedagogicas se

quedaban en el terreno teérico y no lograban implementarse.*3®

De igual forma, se sefalaba al sujeto educando como el eje de la ensefianza, de
tal manera que se pusiera especial atencidon en sus caracteristicas generales,
desde aspectos psicoldgicos, fisiologica, personal, recordando que la edad de

ingreso a las escuelas de arte es desde la nifiez y adolescencia.

La formacion de un profesionista de la musica implica necesariamente una
preparacion adecuada, dentro del concepto de educacién integral, que
abarque todos los intereses del hombre... concretamente, la escuela
profesional debe atender, pedagdgicamente, a las caracteristicas
generales, diferenciales y especificas de los alumnos como son: la edad, el
sexo, el temperamento, la cultura, las aptitudes naturales, vocacién musical
etc...Este modelo espiritual, cualquiera que sea la especialidad que dentro
de la profesion musical siga cada individuo, de acuerdo con sus
inclinaciones y aptitudes, debe hacerse hacia dos puntos de vista: el
universalismo y el nacionalismo. Sin embargo, el tipo de escuela que
nosotros debemos organizar es conforme a la tendencia nacionalista.*®’

Esta Ultima parte de la cita es una critica a la metodologia de ensefianza
tradicional y conservadora que pretendia que la ensefianza musical se basara
solamente en el estudio de composiciones y teorias clasicas-universales. En este
sentido las tendencias nacionalistas se encargarian de mantener un equilibrio
entre lo universal y lo nacional. Es decir que se abordaria tanto el repertorio
clasico de enseiflanza Bach, Mozart, Beethoven, pasando por compositores

modernos, asi como el cultivo del arte nacional.

136 . . . . , . . sas
En diferentes conferencias y discursos Pedro Michaca exponia las principales problematicas de la

pedagogia musical. Ver. Archivo histérico UNAM, Fondo Escuela Nacional de Musica, Caja 18, exp. 17, Fo.
6576-6591.
Y7 1dem
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Con ello las criticas de la época pretendian no encasillar la educacion musical a lo
particular de las composiciones nacionales, sino reconocer que las bases de la
técnica profesional se desprendian del repertorio universal, pero de manera
paralela el nacionalismo mismo, retomaba de otros paises y técnicas sus

investigaciones.

A manera de cierre, podemos sefialar que los tres aportes principales en el terreno
de la educacion formal del periodo Cardenista fue la reflexion e incorporacion de
distintas perspectivas pedagogicas sobre metodologias de ensefianza y
aprendizaje, la sistematizacién de procesos educativos, a través de la continuidad
de la enseflanza musical desde la educacion bésica, bachillerato y profesional
hasta el desarrollo de una carrera especializada en folklore que innovaba a nivel
nacional por el auge y difusién de la investigacion musical, y que se convirtié por

ende en un proyecto caracteristico de la época.

Dichos aportes reunian todos los aspectos de las tendencias nacionalistas, es
decir, la investigacion local en comunidades vinculada a los objetivos de las

misiones culturales, el intercambio y difusion cultural y artistica.

Los preceptos de unidad, colectividad e incorporacion de varios sectores de la
sociedad para reivindicar la organizacion social propuestos en las politicas
nacionales, utilizaron a la musica como un medio y fin que los recreara en la
percepcion y sensibilidad colectiva artistica de la sociedad mexicana; asi mismo la
apertura que permitian dichas politicas, origind nuevas exploraciones sonoras que

apoyaron el auge de la musica por medio de la integracion de nuevas formas
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tedricas en diferentes campos que rebasaban el terreno de lo artistico, como en el
caso del campo pedagdgico, que se convirtieron en referentes para explicar y

representar la realidad contextual de nuestro pais.

4.2 Educacion musical no formal
Ahora corresponde abordar otra modalidad educativa que tuvo un gran auge en

este periodo Cardenista, la educacibn musical no formal, por lo que
comenzaremos por definirla como un proceso en el que los individuos desarrollan
diversas capacidades musicales que fomentan la experimentacion de sentimientos
y precepciones por medio del sonido para expresar distintas ideas y desarrollar
aprendizajes tanto en el &mbito cognitivo como social, que permite transmitir un
sentido de identidad y pertenencia a un grupo especifico, lo cual la convierte en un
medio utilizado como elemento de enriquecimiento dentro de la formacion integral,

que fomenta el Ambito perceptivo, emocional y estético. **

Esta modalidad se denomina no formal debido a que no estd incorporada al
Sistema Educativo Nacional (SEN), por lo que entre sus caracteristicas mas
importantes, podemos mencionar que incluia toda actividad educativa realizada
fuera del marco del SEN, para facilitar determinadas clases de aprendizajes a
sectores particulares de la poblacion, que no pretendian una especializacién o

profesionalizacion.

138 . . . ez . .. .
Dependiendo el periodo histérico, podemos encontrar distintas concepciones que comparan a la

educacién como un proceso de construccion artistica, como Herbert Read, entre otros, en esta tesis nos
interesa construir un acercamiento tedrico que nos permitan describir la educacién musical no formal, a
partir de sus dos componentes: educacién no formal y musica.
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A pesar de que no seguia una metodologia marcada por el sistema educativo a
nivel nacional, la educacién musical no formal estuvo fundamentada en
conceptualizaciones tanto de lo formal y no formal, debido a que tenia una
estructura pedagodgica basada en objetivos generales que fomentaban el
acercamiento al hecho musical, favoreciendo el desarrollo del oido y el gusto por
dicho arte, de igual forma se establecian también aprendizajes de contenidos
musicales de niveles basicos y avanzados, asi como el establecimiento de la
duracion y requisitos de permanencia y, por ultimo, se proponian evidencias de
aprendizajes que eran desarrolladas como mecanismo de difusion de las politicas
culturales. **°

Esta modalidad educativa se podia llevar a cabo en espacios alternativos, tales
como las misiones culturales, centros y casas de cultura, entre otros, sin
embargo, en muchos casos también podia ser apoyada y organizada por

instituciones sin un reconocimiento curricular oficial.

4.2.1 Orfeones obreros
Los Centros de Orfedn fueron creados para difundir la Educacion Musical no

Formal, Joaquin M. Beristain fomenté su labor y popularizé la masica vocal en

grandes conjuntos. **° Los orfeones dependian de la Direccién Técnica de Solfeo y

141

Orfeones™", la cual se dividia en tres: Orfedn Escolar, que como su nombre lo

139

Ibid. p. 13.
10 Joaquin M. Beristain nacié en la Ciudad de México el 20 de agosto de 1817, fue un compositor, pianista,
cellista y director mexicano. Su labor en el campo de la educaciéon musical estuvo marcada cuando estuvo al
frente de la Direccién Técnica de Solfeo y Orfeones e implementd la popularizacién del canto coral
generando orfeones para trabajadores y obreros en 1925. Entre sus obras mas destacadas se encuentra La
obertura de la primavera.
141

Idem
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indica tenian su plan de accién en las escuelas primarias y secundarias, Orfedn
Clasico destinado a la especializacion musical del canto coral y Centros Nocturnos
de Orfedn que estaban destinados a sectores trabajadores y obreros, su funcién
fue impulsar el gusto por la musica a travées de la ensefianza coral e instrumental y
que para 1934 contaba con ocho centros. En el caso de los trabajadores y obreros
se comprendian dos aspectos de ensefianza: solfeo y canto coral y musica
instrumental.

Para los tres orfeones se destinaron profesores especializados y entre las
actividades mas frecuentes que realizaban los orfeones era su participacion en
eventos tales como festivales populares al aire libre y en espectaculos populares
en barrios marginados.

Los Orfeones son coros en gran escala por el numero de participantes que oscilan
entre los mil integrantes, cuyas edades y formacién musical pueden variar, razén
por la cual cumplieron un objetivo particular que era difundir el gusto por la musica,
asi como generar centros de reunion y socializacion que dispersaran a los
trabajadores y obreros de centros de vicio, ***debido a que el nivel social el
alcoholismo era una preocupacion de salud publica, debido a que su consumo
considerado en litros aument6 de manera considerable, triplicandose entre los

afos de 1934 a 1940 pues paso de tres a nueve litros por consumidor, tal como lo

142 . . . . .y R
De acuerdo a un informe de Alfonso Cravioto, quien fuera subsecretario de educacién publica se

reportaba 11 centros de orfeones que atendia alrededor de 4,000 obreros.
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sefialan las estadisticas histéricas de México con lo referente a produccion y
consumo de alcohol de la época.'*

Si bien los orfeones ya se venian desarrollando desde 1930, seis afios mas tarde
se concretaron métodos y programas de estudio para simplificarlos y hacerlos mas
accesibles al sector al que estaban destinados.

De los orfeones antes descritos, en este capitulo abordaremos en particular el
Orfedn Obrero Universitario, ya que fue concebido para la ensefianza coral no
formal y como un proyecto de accién social que no pretendia una formacién
musical superior, mas que la difusion cultural y sensibilizacion a través de la
musica. **

Las finalidades del orfe6n obrero eran el acercamiento a la cultura musical por
parte del sector obrero para el desarrollo de sus habilidades musicales, por lo que
sus contenidos de ensefianza se centraban en cinco areas que resumian el solfeo
y los ejercicios vocales hablados y cantados como el eje de la ensefianza musical
dentro del Orfeon.

La organizacién de dichas areas se dividio de la siguiente manera:

1. Preparacion para conjuntos corales por medio del solfeo y dictado musical.

2. Emision de la voz y respiracion. 3. Ejercicios de vocalizacion en

'3 Estadisticas Historicas de México. Produccion y consumo de alcohol en www.inegi.org.mx [Ultima
consulta 12 de septiembre 2013]

"4 El Orfeén Obrero quedd suscrito a la Universidad Nacional Auténoma de México en su departamento de
Accidn Social en 1934, bajo los principios de los vinculos con la sociedad de la Universidad y contemplaba
como objetivos el acceso a la cultura por parte del sector obrero para el desarrollo del gusto y sentido
musical que sirviera a su vez para la verificacion de que la Universidad difundia y daba acceso a diversos
sectores mas alla de la vision conservadora que planteaba que la Universidad albergaba a la clase alta de la
sociedad mexicana.
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conjuntos. 4. Acentuacion en el canto silabico. 5. Ejercicio de diccién en el

texto de los coros.'”

Estas cinco areas representaban las bases minimas para que los Obreros
generaran espacios artisticos comunes, su estudio no requeria niveles avanzados
de comprension del lenguaje musical, por lo que no es de extrafiarnos que hacia
los afios treinta el auge de la educacion musical no formal se fundament6 en la
ensefianza coral y principios basicos del solfeo como herramientas necesarias
para su ejecucion.'#®

La organizacion de los orfeones consideraba la asistencia obligatoria y la
ampliacion de su rango de horarios, de tal manera que los obreros y trabajadores
asistian una vez terminada la jornada laboral, siendo esto el objetivo moralizador-
socializador de la educacion musical no formal, es decir, que los orfeones eran
medios de recreacibn y esparcimiento de los obreros para asegurar el
funcionamiento de manera regular del orfeén y garantizar el desempefio educativo
de sus integrantes.

Los orfeones se convirtieron en experimentaciones de composiciones corales de

" asi mismo

diversos autores, tales como Carlos Chavez y Manuel M. Ponce,**
fueron la inspiracién de concursos corales entre orfeones, lo cual reflejaba las

tendencias pedagobgicas en torno a las politicas nacionales de inclusién,

5 Archivo Histérico de la Universidad Nacional Auténoma de México. Fondo Escuela Nacional de Musica,
Caja 16, exp.1, folio 5519
146 Aunque para varios autores como Rubén Campos, la labor docente de los orfeones tuvo poca eficiencia,
resaltaba el poco rigor de capacitacidn de los docentes. Ver el Folklore y la Musica Mexicana, SEP, 1928, pp.
151-155.
7 Autores de quienes ya hemos hecho referencia de los aportes a la educacion musical en el capitulo
anterior

96



investigaciones, estudios y promocién de nuevas propuestas sonoras, asi como su
manera de difusion a través de la educacion no formal.

El orfedn obrero Universitario, organizado adecuadamente, aportara una
preciosa ayuda a los compositores nacionales y suscitara entre ellos la
produccion de nuevas obras en las que el referido conjunto intervenga
directamente dentro de la solidaridad artistica y social.**

Los trabajos realizados por el Orfedn fueron constantes y se dio seguimiento a su
labor de rescate del arte nacional, popular y masivo, por lo que se colocé como un

referente de la enseflanza musical no formal del cardenismo.

4.2.2 La Escuela Popular Nocturna de Musica (EPNM)
Otro de los medios por los cuales se difundio la labor de la educacién musical no

formal fue la Escuela Popular Nocturna de Mdusica. Al igual que el Orfedn
Universitario y tal como se ha mencionado, los objetivos de la EPNM se referian a
la reivindicacion del sector trabajador ante la necesidad de “sustraer al pueblo de

los centros de vicio, durante sus horas de ocio”**°

y hacer uso de la musica como
medio de didlogo y mejoramiento “moral, material y econdmico”, en dichos
objetivos se ve reflejada una de las caracteristicas de la politica educativa en el
campo del arte del cardenismo ya que se promueve la organizacion y participacion
de los trabajadores.

Todo ello dio como resultado que las finalidades, tal como se establece en los
informes de la Escuela, estaban destinadas a funcionar como elementos de

difusion y extension de la educacidon musical en grandes conjuntos corales y

musicales de los trabajadores.

8 Ibid. Folio 5520

Archivo General de la Secretaria de Educacién Publica, Escuela Popular Nocturna de Musica, caja no. 47,
Expediente 9, p.3, Seccion: Bellas artes, afio 1934.

149
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Es importante sefialar que la EPNM se convirti6 en un mecanismo de exaltacion
del nacionalismo pues en ellos se congregaban dos elementos: la organizacion de
agrupaciones sociales entorno a la musica y el repertorio de canciones populares
que hacian énfasis al folklore y cultura nacional, su exhibicién fue crucial para
transmitir en el imaginario social la idea de colectividad, participacién e inclusién
de la clase trabajadora, es por ello que su participacion en actos oficiales y
culturales de la Secretaria de Educacion Publica servian como una evidencia de
las politicas artisticas de la época. **°

Acerca de la organizacion de las materias de ensefianza se dividieron en
obligatorias y libres segun el criterio de la ensefianza musical de la época. Las
primeras respondian por su naturaleza a las materias elementales para el estudio
musical para la clase trabajadora: solfeo y conjuntos vocales, ya que de manera
general los estudios se integraban en montajes de obras corales para lo cual era
fundamental la lectura de partituras y los principios del ensamblaje vocal; los
cursos libre eran Teoria, Canto superior, Piano, violin, Cello, Contrabajo,
instrumentos tipicos (punteados), Instrumentos de Boquilla circular, de madera,
conjuntos de Opera, armonia, lenguaje, recitacién, practica escénica, baile y
titeres.

El instrumento de practica se seleccionaba entre las opciones que se mencionan
en el parrafo anterior, de los 13 000 alumnos sélo 12 eran ejecutantes en bandas y

orquestas y tres profesionistas en recitacion.™*

10 dem.

Y Archivo General de la Secretaria de Educacién Publica, p.3.
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Por otro lado, podemos decir que las materias tedricas no podian ser obligatorias,
ya que implicaban un mayor estudio y comprensiéon del hecho musical, tal es el
caso de la armonia, que requiere de elementos mas avanzados como la melodia,

contrapunto y tonalidad, y que para ese periodo era un reto™?

pues implicaba una
forma de ensefianza para un sector en primer lugar adulto y en segundo con una
escolaridad baja por lo que su caracter de opcional (libres) le permitia a la Escuela
seleccionar sélo aquellos alumnos que mostraran habilidades y capacidad de
analisis del lenguaje musical.

Una de las caracteristicas de la Escuela fue considerar los horarios del sector al
que estaba dirigido, de tal manera que se permitiera el acceso a las inscripciones
de los cursos todo el afio, el horario era fijo en las tardes después de terminada la
jornada laboral, incluyendo ensayos sabados y domingos, de tal manera que al
igual que el Orfedbn Obrero Universitario promovian espacios novedosos de
intercambio social, mas allda de los centros de reunion que por tradicion
frecuentaba la clase trabajadora.

Un punto en cuanto requisitos, que siempre estuvo a discusion fue la asistencia
voluntaria, pues permitia la flexibilidad a los alumnos de asistir a clases
irregularmente para que no se convirtiera en una obligatoriedad y que por tal

motivo se aumentara la baja escolar; sin embargo, para algunos criticos

conservadores™? ese era el factor que impedia la ensefianza formal y por ende la

152 . . .. .y .
El conservatorio se ha caracterizado desde sus inicios hasta la fecha por la formacién musical a temprana

edad para la adaptacidn fisioldgica de los instrumentistas en busqueda del virtuosismo.
133 Como Pedro Michaca, de quien hemos hablado con anterioridad en el capitulo tercero.
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seriedad de la Escuela pues no permitia la continuidad del proceso educativo de
los alumnos.

El debate entre las corrientes “conservadores” y “democratizadoras” que atacaban
a la Escuela habia llegado muy lejos de tal manera que dio origen al cambio de la
Escuela Popular Nocturna de Musica por Escuela de Arte para Trabajadores que
quedd formalmente establecida a principios de 1935, lo cual implicé una serie de
discusiones internas en el Departamento de Bellas Artes y la misma Escuela para
defender su permanencia. Las contradicciones no se dejaron esperar pues los
contenidos fueron cambiados y no correspondieron a la ensefianza musical,*>*
ante tal situacion en 1936 se decide fundar una nueva institucion de ensefianza
musical, la Escuela Nocturna de Mdasica para Trabajadores y Empleados,
reuniendo dos caracteristicas: la escuela seria Unicamente para nivel superior y
estaria destinada primordialmente al medio proletario, la esencia de su objetivo de
llegar al sector trabajador seguia siendo la misma, sin embargo, comenzaba un
proceso que llevaria de nueva cuenta a la seleccién y profesionalizacién de la
musica, de tal manera que los conservadores habian ganado un pequefio espacio
que defendia la formalidad de dicho arte, pues se suprimia la asistencia voluntaria
y se creaban secuencias en los ciclos escolares.

La educacion musical no formal, desarrollada tanto en el Orfeén Obrero
Universitaria como en la Escuela Nocturna Popular de Mdusica, representaba dos
tendencias artisticas de la época, la conservadora y la democratizadora del arte,

gue manifestaban su coexistencia, ya que en ellas se inscribian ideologias con

14 Cfr. Archivo histérico SEP. Investigacién de la Escuela Nocturna Popular de Musica, Op. cit. p. S/N.
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una tradicion histérica en debate en cuanto a concepciones artisticas y su

implicacién en los modelos de ensefianza, difusion y acceso cultural.

La primera se referia a la postura de conservar la idea tradicional del arte como un
proceso individualizado, virtuoso y dirigido para sectores de una formacion
musical, cultural y estética amplia, que puntualizaran un rigor profesional. Los
principales promotores de esta corriente seguian una formacion del antiguo
conservatorio.**®

La segunda postura, la democratizadora, consideraba el arte como un proceso
social y de comunicacion que abarcaba también al espectador, que incluia el
conjunto de actividades escolares y extraescolares, por medio de las que se
formaban artistas a nivel profesional pero también la difusion y acercamiento
cultural, a través de diversas acciones del Estado, tales como generacion de
espacios dedicados a sectores marginados masivos.

Tras varios afios de criticas en el periodo Cardenista, la EPNM sufrié una serie de
ataques por diversos medios impresos de comunicacion, lo que generd
reacciones institucionales en su defensa, aunque regres6 a sus origenes
conservadores de ensefianza profesional, especificamente para sectores
instruidos.'®® El debate especifico se tornaba acerca de la metodologia de
ensefianza, cuestionando los alcances educativos de la Escuela en dos sentidos.
El primero, estaba enfocado en insistir en que la Escuela debia exclusivamente

procurar la enseflanza de canciones populares y se censuraba el abordaje de

15 Reyes Palma, p. 83, Op. Cit.

3¢ Archivo histérico SEP. Investigacion de la Escuela Nocturna Popular de Musica, Op. cit.
101



formas musicales clasicas formales, en una idea de conservacion de la “pureza”
nacionalista. Esta postura era radical en cuanto a la metodologia de ensefanza,
no obstante era la que representaba los objetivos de la politica nacionalista, en la
que se impulsaba el arte nacional y la investigacion del folklore.>’

La otra perspectiva apuntaba a la critica de que la Escuela no estaba capacitada
para ensefiar la musica a sectores que por sus condiciones educativas no podian
comprender la complejidad de la muasica, ya que hemos de recordar que los
indices del nivel escolar del sector obrero eran bajos. Por lo que era imposible que
una instituciéon popular, en donde se reciben alumnos que ni siquiera han
concluido su instruccién primaria superior, se convirtiera en orientadora respecto
de unas tendencias sobre las cuales ni los mismos musicos mas prestigiados del
mundo llegan a ponerse de acuerdo.™®

Estas discusiones permitieron un analisis de la metodologia de ensefianza que
identificara un punto de equilibrio entre las dos corrientes en disputa. Retomando
al sujeto como constructor de su historia y para llegar a la finalidad de mejorar el
sentido estético y moral de la clase trabajadora, se estableci6 como marco
conceptual de referencia la teoria filogenética de Ernest Haeckel, de la cual
retomaban las diversas etapas por las cuales la humanidad ha desarrollado sus
sentimientos musicales.

Asi mismo, se establecieron los estilos del canto para su ensefianza que

comenzaria con la cancion popular, seguida de las diversas etapas del desarrollo

157 . ~ . . ;.
Se consideraba la ensefianza de canciones populares y regresar a la musica pentafdnica que, era la que

inspird el sentimiento musical de los aztecas; y como consecuencia de esto se censuro a la Escuela que
s . . . . . 157
aborde las formas cldsicas musicales y la épera italiana.
158
Idem
102



musical humano y finalizando con la Opera italiana y otras formas musicales
clasicas.™

Por otro lado, el Orfedn Universitario representd la postura democratizadora del
arte que impulsaba la democratizacién del arte que permitiera el acceso a la
musica de sectores diversos de la sociedad, lo cual favorecia la integracion de
vinculos sociales; de igual manera se incorporaba la idea de una reivindicacion por
medio de una formacién integral y equidad en la oferta educativa para los sujetos
favorecidos por la politica Cardenista.

Podemos concluir que las dos modalidades de educacion musical analizadas,
tanto formal como no formal, compartian ciertas caracteristicas que permitieron el
auge y difusion de dicho arte:

En primer lugar, compartieron la necesidad de agrupacion de los individuos para
concrecion de un ideal de unidad nacional, en el caso de la educacion formal se
concreto6 en el disefio de programas de musica en todos los niveles, mientras que
en la educacién no formal se impulsé la generacion de agrupaciones musicales en
torno a la ensefianza vocal, que abordaran el canto y los elementos de
aprendizaje que aporta con un enfoque que apoyara la idea de una cohesién

social.

Otro aspecto fue la difusion de la musica como medio de comunicacion y
expresion, con la finalidad de acercar y promover un desarrollo integral de los

individuos, que favoreciera su sentido y gusto estético.

9 1bid., 9
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De igual manera, se impulsé el arte popular, utilizando el folklore como
instrumento de concientizacion de la produccion artistica que existia en nuestro
pais y que era un reflejo del proyecto nacionalista de identidad colectiva que
impulsaba y posicionaba a los principales compositores de la época con
tendencias folkloristas.

Asi como mencionamos los aspectos que integraban ciertos rasgos que se
articulaban en la operacién de las modalidades educativas antes mencionadas,
también sefialaremos dos aspectos especificos en los que se diferenciaron pero
gue a su vez se convirtieron en rasgos distintivos, que proporcionaron elementos
de debate y articulacion para el desarrollo de cada modalidad.

La educacién musical formal por su lado estuvo encaminada hacia el progreso e
innovacion pedagégica de acuerdo a los enfoques tedricos de la época, la
sistematizacion de programas y contenidos que impulsaran a la musica como
medio de expresion de nifios y adolescentes en edad escolarizada.

Y por ultimo, la educacion musical no formal se convirtié en un medio de equilibrio
en el que convergieron posturas tanto tradicionales-conservadoras y
democraticas. La lucha entre ambas permitié generar proyectos que impulsaron el
acercamiento y difusibon de la musica en sectores no escolares, dirigida
principalmente al sector obrero y trabajador por medio de los orfeones que eran
agrupaciones vocales en masa que pretendian por un lado, la reivindicacion del
sector trabajador y por otro, la democratizacidén del arte que permitiera el acceso a
la musica de sectores diversos de la sociedad, lo cual favorecia la integracion de
vinculos sociales.
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De esta manera la educacion musical desarroll6, en sus dos modalidades,
tendencias educativas que con base en sus discusiones sobre la democratizaciéon
de este arte, abrieron el camino de proyectos que dieron origen al contexto
educativo musical actual, con una amplia gama de instituciones y proyectos
envueltos en politicas educativas de difusion y acercamiento a la musica como

medio de expresion artistica, estética, social y cultural.
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CONCLUSIONES
A partir de la investigacion bibliografica, archivistica y hemerogréafica, podemos

concluir que existen pocos trabajos que tengan como marco de referencia teorico
a la politica para analizar la educacion musical, el cual es un tema de investigacion
que necesita mayor espacio por su impacto social, cultural y artistico que

representa para los sujetos.

Con lo que respecta al contenido del trabajo de tesis, el proyecto de nacidn
durante el gobierno del presidente Lazaro Cardenas, basado en un discurso y
acciones politicas que reivindicaron socialmente al grupo obrero-campesino-
trabajador, estuvo estrechamente vinculado a las politicas culturales y artisticas,
las cuales sirvieron como un espacio para el esparcimiento en la busqueda de una
identidad. De ahi que, desde un principio, se valoraran el arte y la educacién como
elementos sustanciales en el proceso de integracion, unidad e identificacion
nacional. Para poder llevar a cabo estos procesos de cohesionar la identidad de
los sujetos con el ideal de nacion, se crean politicas publicas y gubernamentales,
asi como estrategias, e instituciones, que sirvieron para fortalecer los objetivos y

finalidades del proyecto de nacién.

La educacion artistica y en particular la musica se convirti6 en un mecanismo de
unidad y socializacion de los sectores marginados, incorporé amplios sectores de
la sociedad al sistema educativo que estaba determinado por las necesidades del
desarrollo econémico y social del pais. Este exigia la elevacion del nivel general
de cultura, la preparacion en todos los aspectos de la vida economica y cultural de

México.
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Para lograrlo, se establecieron politicas de educacion musical que plantearon:
Definir las finalidades filoséficas y sociales del sistema educativo, acercandose al
ideal socialista, se contribuyé al fortalecimiento de la identidad nacional a través
de la musica, que reforzd el sentido de unidad nacional); operar el sistema
educativo dentro del contexto de los proyectos nacionales; dirigir el proceso
técnico pedagdégico de la ensefianza, elaborar y aplicar programas y métodos
educativos acordes a las intenciones y caracteristicas de la poblacién a los que
van dirigidos tanto sectores escolares (educacién formal) y no escolares (no

formal) basados en enfoques pedagogicos que innovaron en la época.

La estrategia de las politicas culturales consistié en un equilibrio de acceso al arte,
a través de una mayor difusién de la cultura a sectores “anonimos”. Esto se referia
mas que nada a las producciones artisticas de distintos grupos en comunidades
indigenas, campesinas y obreras que no eran consideradas como artisticas bajo
los estandares de estética “culta” que incluian técnicas y lineamientos para una
calidad artistica.

Toda esa labor cultural se fundamenté en una clara politica nacionalista, en la
cual se pretendia consolidar una identidad nacional que integraria diversos actores
de la sociedad en el periodo Cardenista. Es asi como centros, instituciones y
organizaciones formales como no formales ampliaron su labor pedagdgica para
abarcar las distintas manifestaciones artisticas.

Se crea un movimiento de conciencia revolucionaria de masas, la practica artistica

se convierte en un signo de valoracion, ya que se reconoce la capacidad expresiva
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y de comunicacion del artista por medio de la difusién de la justicia social, en tanto
gue cumplia una funcién publica para la regeneracion del pais.

Como una propuesta de una politica equitativa en el reparto de bienes y servicios
publicos, la educacion, apoyada en un enfoque socialista particular, se utilizo
como un instrumento de conciencia de lo nacional, que fortalecia la reivindicacion
e integracién como uno de los fundamentos del periodo Cardenista.

Lo anterior se vio reflejado en una politica educativa nacionalista, que en el campo
de la musica tuvo una expresion particular, que se vio concretada en distintos
aspectos.

El primero de ellos es la construccion de un arte equitativo, ya que se procuro
acercar a diferentes sectores de la sociedad a la musica como un medio de
esparcimiento, con la finalidad de establecer una educacion integral en la que se
formara, aparte de la ciencia y/o la técnica para el trabajo, el sentido estético y
espiritual de los individuos.

En segundo lugar, la unidad y colectividad como ideales basicos de la educacion
socialista, encontraron en la musica un instrumento idéneo por su cualidad de
agrupar sujetos alrededor de la generacion de dicho arte, ya que su estudio
mantiene el sentido social como medio de transmision. De esta manera, se
consider6 a la musica como una actividad en la que se construye un espacio de
dialogo en el que se expresan ideas, sensaciones y sentimientos de manera
individual y colectiva.

Ese dialogo como puente de comunicacion colectiva, permitia el desarrollo de una
identidad nacional de lo musical, que significaba una busqueda de coincidencia en
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rasgos caracteristicos de los mexicanos a través del rescate de la tradicion
popular musical de México.

En tercer lugar, nos referimos a la incorporacion de nuevas perspectivas
pedagdgicas con una orientacion folklorista, que retomaban por un lado la musica
popular de nuestro pais basadas en los estudios folkléricos de musicos europeos
contemporadneos y por el otro la produccion de nuevos enfoques tedricos
generados directamente de la pedagogia, para ampliar las metodologias de
ensefianza y aprendizaje de la musica, que favorecieron la sistematizacion de
procesos educativos en distintos niveles educativos desde el nivel basico hasta el
profesional.

Las dos modalidades de educacion musical analizadas en esta tesis, tanto formal
como no formal, compartian ciertas caracteristicas que permitieron el auge y
difusion de dicho arte:

En primer lugar, compartieron la necesidad de agrupacion de los individuos para
concrecion de un ideal de unidad nacional, en el caso de la educacion formal se
concretod en el disefio de programas de musica en todos los niveles, mientras que
en la educacién no formal se impulsé la generacion de agrupaciones musicales en
torno a la ensefianza vocal, que abordaran el canto y los elementos de

aprendizaje que apoyara la idea de cohesion social.

Otro aspecto fue la difusion de la muasica como medio de comunicacion y
expresion, con la finalidad de acercar y promover el desarrollo integral de los

individuos, que favoreciera su sentido y gusto estético.
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De igual manera, se impulsé el arte popular, utilizando el folklore como
instrumento de concientizacion de la produccion artistica que existia en nuestro
pais y que era un reflejo del proyecto nacionalista de identidad colectiva que
impulsaba y posicionaba a los principales compositores de la época con
tendencias folkloristas.

Asi como mencionamos los aspectos que integraban ciertos rasgos que se
articulaban en la operacién de las modalidades educativas antes mencionadas,
también sefialaremos dos aspectos especificos en los que se diferenciaron pero
gue a su vez se convirtieron en rasgos distintivos, que proporcionaron elementos
de debate y articulacion para el desarrollo de cada modalidad.

La educacion musical formal por un lado, estuvo encaminada hacia el progreso e
innovacion pedagégica de acuerdo a los enfoques tedricos de la época, la
sistematizacion de programas y contenidos que impulsaran a la musica como
medio de expresion de nifios y adolescentes en edad escolarizada.

Y por ultimo, la educacion musical no formal, se convirtié6 en un medio de equilibrio
en el que convergieron posturas tanto tradicionales-conservadoras y
democraticas. La lucha entre ambas permitié generar proyectos que impulsaron el
acercamiento y difusibon de la musica en sectores no escolares, dirigida
principalmente al sector obrero y trabajador por medio de los orfeones, que eran
agrupaciones vocales en masa que pretendia por un lado, la reivindicacion del
sector trabajador y por otro, la democratizacidén del arte que permitiera el acceso a
la musica de sectores diversos de la sociedad, lo cual favorecia la integracion de
vinculos sociales.
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De esta manera la educacion musical desarrolld, en sus dos modalidades,
tendencias educativas que con base en sus discusiones sobre la democratizaciéon
de este arte, abrieron el camino de proyectos que dieron origen al contexto
educativo musical actual, con una amplia gama de instituciones y proyectos
envueltos en politicas educativas de difusién y acercamiento a la musica como

medio de expresion artistica, estética, social y cultural.

111



FUENTES CONSULTADAS

Aguirre Lora, Ma. Esther. Preludio y fuga: historias trashumantes de la
Escuela Nacional de Musica de la UNAM. México, IISUE/Plaza y Valdés,
2008, 460p.

Anguiano, Arturo. El estado y la politica obrera del cardenismo. México,
ERA, 1984, 186p.

Benjamin, Walter. “El narrador”, en Stoopen, Maria. Sujeto y relato.
Antologia de textos tedricos. México, FyL/IDGAPA-UNAM,2009, pp. 31-54.
Benitez, Fernando. Lazaro Cardenas y la Revolucion Mexicana. México,
FCE, 1985. 373p.

Cérdenas Noriega, José. José Vasconcelos. Caudillo cultural. México,
CONACULTA, 2008, 397p.

Castrejon Diez, Jaime. Ensayos sobre politica educativa. México, Instituto

Nacional de Administracion Publica, México. 1986, 337p.

Dallal, Alberto. La danza en México: Panorama critico. México, UNAM- IIE,
1995, 307p.

Dallal, Alberto. La danza en México en el siglo XX. CONACULTA, México,
1994, 179p.

Efland, Arthur D. Una historia de la educacion del arte. Barcelona, Paidods,
2000, 220p.

Escarcega Lopez Everardo. Historia de la cuestion agraria mexicana. El
cardenismo un parteaguas historico en el proceso agrario. (Tomo I) México,
Siglo XXI, 1995, 385p.

Fernandez Juan Manuel. Manual de politica y legislacion educativa, Madrid,
Sintesis Educativa, 2010, 367p.

Freire Paulo, La naturaleza politica de la educacion: Cultura, poder y
liberacién, Madrid, Paidés, 1990, 204p.
112



Fubini, Enrico. La estética musical desde la antigiiedad hasta el siglo XX.
México, Alianza editorial, 1982, 596p.

Gbémez Sollano, Marcela (2006). “Formacion de sujetos y educacion”, en
Gomez Sollano, Marcela y Hugo Zemelman (coords.). La labor del maestro:

formar y formarse. México, PaxMéxico, pp. 48-65.

Gomez Sollano, Marcela, Liz Hamui y Martha Corestein. Experiencia.
Saberes de integracion. Elaboracion conceptual. Educacion e integracion
de la diversidad. La experiencia de las comunidades judias de México y
Argentina. México, DGAPA/FFyL-UNAM, 2009, pp. 46-50.

Gagliano, Rafael. “Saberes socialmente productivos y nuevas realidades
educativas emergentes”, en Gomez Sollano, Marcela (coord). Saberes
socialmente productivos y educacion. Contribuciones al debate. México,
Secretaria de Desarrollo Institucional-UNAM, 2009, pp. 61-78

(Macroproyecto Ciencias Sociales y Humanidades).

Hall, Stuart. ¢Quién necesita identidad? Antologia del Seminario basico:
Diversidad cultural y Educacién. Pedagogias de la diferencia. Comp.
Patricia Medina Melgarejo.

La Capra Dominick. Introducciéon”. Experiencia e identidad”. En historia en
transito. Experiencia, identidad, teoria critica. Argentina, Fondo de Cultura
Econdmica, pp. 15-56 y 57-104.

Latapi, Pablo. Politica educativa y valores nacionales. México, ed. Nueva
imagen, 1979, 235p.

lllades, Carlos. Hacia una republica del trabajo. La organizacion artesanal
en la ciudad de México, 1853-1876. México, COLMEX, 230p.

lyanga, Augusto, Politica educativa: naturaleza, historia, dimensiones y

componentes actuales, Valencia. Nau libres, 2006, 256p.

113



Izquierdo Collado, Juan de Dios. Max Weber, precedentes y claves

metodologica. Castilla, Universidad de Castilla, 1991, 259p.

Meneses Morales, Ernesto. Tendencias educativas oficiales en México
1934-1964, Vol.3. México, CEE — UIA, 1988. 569 p.

Oro Tapia, Luis R. Max Weber, la politica y los politicos. Una mirada desde
la periferia. Centro de andlisis e investigacion politica, Chile, 2010, 148p.

Puiggrés, Adriana (2003). “Recaudos metodoldgicos”, en Puiggrés, Adriana
y Marcela Gomez Sollano (coords.). Alternativas pedagdgicas. Sujetos y
prospectiva de la educacion latinoamericana. Argentina, Mifio y Davila
Editores, pp. 299-338.

Platén, La republica. Madrid, edicion Akal, 2008, 368p.

Pradilla Cobos, Emilio. Los territorios del neoliberalismo en América Latina:
compilacién de ensayos, México, FLACSO, 2010, 339p.

Quintanilla, Susana'y Mary Kay Vaughan, Escuela y sociedad en el periodo
cardenista. México, Fondo de Cultura Econémica, 2003. 288p.

Reyes Palma, Francisco. Historia social de la educacion artistica en México
(Notas y documentos). Un proyecto cultural para la integracion nacional
periodo de Calles y Maximato (1924-1934). Cuadernos del Centro de
Investigacion para la Educacion y Difusion Artistica (CIEDA). México, SEP-
INBA, 1984. 132p.

Robles, Martha. Educacion y sociedad en la historia de México, México,
siglo XXI, 2000, 262p.

Rousseau, Juan Jacobo. El contrato social, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, Nuestros Clasicos, México, Direccidon General de
Publicaciones, 1984, 368p.

Solana Fernando, Cardiel Reyes Raul y Bolafios Martinez Raul (Coord.)
Historia de la educacion publica en México (1876-1976). México, Fondo de
Cultura Economica, 2010, 645p.

Turrent, Lourdes. La conquista musical de México. México, Fondo de
Cultura Economica, 1993, 210p.

114



Vazquez de Knahut, Josefina. Nacionalismo y educacion en México.
México, COLMEX- Centro de Estudios Histéricos, 1984. 291p.

Vasconcelos, José. Discursos. 1920-1950. México, Botas, 1950, 318p.
Vasconcelos, José. La raza Coésmica. México, Porraa, 2007, 180p.

Womack, John Jr. Posicion estratégica y fuerza obrera. Hacia una nueva
historia de los movimientos obreros. México, FCE, 2000, 443p.

Zemelman, Hugo (2005). “Conocimiento, necesidad de pensar y desafios
éticos”, en GoOmez Sollano, Marcela y Hugo Zemelman (coords.).
Conocimiento social. El desafio de las Ciencias Sociales para la formacion
de profesores en América Latina. México, PaxMéxico, pp. 1-20. (Pedagogia
Dinamica).

Zemelman, Hugo. Sujeto: existencia y potencia. México, CRIM, 1998, 172p.

ARCHIVOS

Archivo General de la Secretaria de Educacién Publica, Escuela Popular
Nocturna de Mdsica, caja no. 47, Expediente 9, p.3, Seccion: Bellas artes,
afio 1934.

-------------- Plan General de Estudios de la Escuela Superior de Mdusica
dependiente de la UNAM, Caja 35, exp. 8, F0.13762.

----------- Corrientes pedagoégicas contemporaneas en los principales
conservatorios y orientacion dada a nuestro instituto, Dr. Adalberto Mejia
Garcia de Mendoza, Caja 18, Fo. 6512-6529.

------------- Plan de Estudios, Caja 35, Exp. 5 Fo. 13765

----------- Concurso 1930, Caja 33, Fo. 9470.

Archivo Histérico de la Universidad Nacional Autbnoma de México. Fondo
Escuela Nacional de Musica, Caja 16, exp.1, folio 5519.

----------- Uso de guias metodolégicas, Caja 18, exp. 6, Fo. 6512-6529.
---------- La importancia del Arte Musical en la Educacién. Caja 18, exp. 5.
Fo. 6508

---------- Caja 18, exp. 17, Fo. 6576-6591.

........... Caja 35, Exp. 2 Fo. 636.

115



MESOGRAFIA

Real Academia Espafiola de la lengua: )
http://lema.rae.es/drae/?val=pol%C3%ACtica[Ultima consulta 19 noviembre
2013]

Cabrera H., Daniel. Imaginario social, comunicacion e identidad colectiva.
Universidad de Navarra en:
http://www.portalcomunicacion.com/dialeg/paper/pdf/143_cabrera.pdf
[Ultima consulta 3 de Septiembre 2011]

Arman Arturo, La reforma agraria mexicana: una vision de largo plazo.
Disponible en linea: ww.fao.org [Ultima consulta 25 mayo 2011].

Alvaro M. Valenzuela Fuenzalida. Elqui y México, Patrias Pedagdgicas de
Gabriela Mistral. pp. 30, p. 30 http://www.euv.cl/archivos_pdf/mistral.pdf.
[Ultima consulta 23 enero 2012]

Revista conservatorianos en: http://www.conservatorianos.com.mx/ [Ultima
consulta 23 enero 2013]

Colegio de México pagina oficial en:
http://www.colmex.mx/index.php?option=com_content&view=article&id=64&
Itemid=54 [Ultima consulta 23 enero 2013]

Ley para la Coordinacion de la Educacion Superior 1978 en
http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/pdf/182.pdf [udltima consulta 23
enero 2013]

HEMEROGRAFIA

Aguirre Lora Ma. Esther. En pos de las construccion del sentido de lo
nacional. Universos sonoros y dancisticos en la escuela mexicana (1920-
1940). En Revista interuniversitaria, Salamanca, Ed. Universidad, 2006, no.
25. pp. 205- 223.

EL NACIONAL. Diario popular. México D. F. Domingo 24 de Febrero de
1935. Afo VI, tomo XIV, Artes plasticas y Seccion de musica.

116


http://lema.rae.es/drae/?val=pol%C3%ACtica
http://www.portalcomunicacion.com/dialeg/paper/pdf/143_cabrera.pdf%20%5bÚltima
http://www.portalcomunicacion.com/dialeg/paper/pdf/143_cabrera.pdf%20%5bÚltima
http://www.euv.cl/archivos_pdf/mistral.pdf
http://www.conservatorianos.com.mx/
http://www.colmex.mx/index.php?option=com_content&view=article&id=64&Itemid=54
http://www.colmex.mx/index.php?option=com_content&view=article&id=64&Itemid=54
http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/pdf/182.pdf

ANEXOS



ANEXO 1. BASE DE DATOS IRESIE

AUTOR

TITULO

AREA DE CONOCIMIENTO

DESCRIPCION

CALBO ANGRILL,
MUNTSA

ENFOQUE ECO-SOCIAL
Y MULTICULTURAL DE
LA EDUCACION
ARTISTICA PARA
APRENDER CON EL
PATRIMONIO DEL
LUGAR: GIRONA, TEMPS
DE FLORS".

MULTICULTURALISMO;
ARTISTICA,;

PATRIMONIO

EDUCACION
CULTURAL;

FORMACION DE PROFESORES; ECOLOGIA

APROVECHANDO LA CELEBRACION DE LAS ACTIVIDADES DE GIRONA "TEMPS DE FLORS",
ESTUDIANTES DE MAGISTERIO DE LA FACULTAD DE EDUCACION DE GIRONA HAN
DESARROLLADO UN TRABAJO DE INTERVENCION ARTISTICA EN UN PARQUE DE LA
CIUDAD. CON MOTIVO DE ESTE PROYECTO SE HAN TRABAJADO CONTENIDOS
ARTISTICOS, SOCIO-ECOLOGICOS Y MULTICULTURALES. LAS ALUMNAS HAN
REFLEXIONADO SOBRE SUS PROPIAS IDENTIDADES COMO MUJERES, HAN
EXPERIMENTADO NUEVAS FORMAS DE CONOCER Y SENTIR UN ELEMENTO DEL
PATRIMONIO DE SU ENTORNO Y HAN RESUELTO DE FORMA CREATIVA DIVERSOS
PROBLEMAS ARTISTICOS

CANTON ARJONA,
VALENTINA

""POR QUE
NECESITAMOS LA
EDUCACION
ESTETICA?". CORREO
DEL MAESTRO.

ABORDAR LA CONDICION DE LA EDUCACION ESTETICA RESULTA UNA EMPRESA
GENERALMENTE DECEPCIONANTE. DEFINIDA EN LOS PROGRAMAS EDUCATIVOS COMO
EDUCACION ARTISTICA -ESA QUE APARECE EN LAS ULTIMAS UNIDADES DE LOS
CONTENIDOS A TRATAR, ESA LA DE LAS EXTRANAS CLASES DE MUSICA REDUCIDAS AL
CANTO, O BIEN LA QUE, EN EL MEJOR DE LOS CASOS, APARECE TRABAJADA EN LOS
"TALLERES DE EXPRESION". ESTE TRATAMIENTO DE LOS CONTENIDOS ESTETICOS,
SIEMPRE POBRE Y TARDIO, FUE YA DENUNCIADO POR PESTALOZZI (RECORDEMOS QUE
MURIO EN LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO PASADO) Y POR FROEBEL. Y SI BIEN SU
DENUNCIA -QUE ESO ERA- FUE RETOMADA POR LA ESCUELA MODERNA DESDE EL
INSTITUTO PEDAGOGICO ROUSSEAU DONDE SE FORMARON LOS MAS CLAROS
EDUCADORES IMPULSORES DE LA QUE SERIA LA ESCUELA ACTIVA (EN UN SENTIDO MAS
AMPLIO), ES EL DIA QUE, A CUATRO ANOS DEL FIN DE SIGLO, NO TENEMOS AUN UNA
RESPUESTA PRECISA PARA LA ENSENANZA DE “LO ESTETICO". "POR QUE? [...] POR OTRA
PARTE, ES PRECISO TAMBIEN RECORDAR LA DISTINCION QUE A PARTIR DEL
SURGIMIENTO DEL PENSAMIENTO MODERNO VA AFINANDOSE ENTRE LOS CONCEPTOS
DE RAZON Y SENSIBILIDAD. PREOCUPADOS POR LA CONSTRUCCION DE TEORIAS,
PRACTICAS Y OBJETOS DE ORDEN TECNICO-CIENTIFICO, EL "SABER" SOBRE LA
NATURALEZA Y SU TRANSFORMACION A TRAVES DE LA CIENCIA Y SU DERIVADA LA
TECNOLOGIA OBLIGARON AL HOMBRE A RETIRAR SU MIRADA DE SI DESPLAZANDOLA, DE
MANERA DEFINITIVA, HACIA LO OTRO OBJETO DE LA NATURALEZA, ES DECIR, HACIA LA
"REALIDAD" DE LO CIENTIFICO"

AGUIRRE LORA,
MARIA ESTHER

"EN POS DE LA
CONSTRUCCION DEL
SENTIDO DE LO
NACIONAL. UNIVERSOS
SONOROS Y
DANCISTICOS EN LA
ESCUELA MEXICANA
(1920-1940)". HISTORIA
DE LA EDUCACION:
REVISTA
INTERUNIVERSITARIA.

REVISTA INTERUNIVERSITARIA. (ESPANA), No:

25, Afio: 2006, Pags: 205-224.

DURANTE LAS DECADAS POSTERIORES A LA REVOLUCION MEXICANA, LOS CIRCULOS
INTELECTUALES Y POLITICOS COMPROMETIDOS CON LA RENOVACION SOCIAL Y
CULTURAL DEL PAIS SE VOLCARON DE LLENO EN LA CONSTRUCCION DEL SENTIDO DE
PERTENENCIA A LA NACION A TRAVES DEL CONOCIMIENTO Y LA DIVULGACION DE LO
MEXICANO. LA EDUCACION ARTISTICA, ENTRE AMPLIOS SECTORES DE LA POBLACION,
PARTICULARMETE LA MUSICA Y LA DANZA, JUGO UN PAPEL ESTELAR AL RESPECTO
PROPICIANDO EL CONOCIMIENTO DE LOS DIVERSOS POBLADOS MEXICANOS ENTRE SI.
LA INDAGACION DE ESTAS EXPRESIONES LOCALES TRASCENDIO NO SOLO A LOS
AMBITOS URBANOS; TAMBIEN FUE TOMADA POR LOS ARTISTAS ERUDITOS QUE
FUNDARON AUTENTICAS ESCUELAS MEXICANAS DE MUSICA Y DE DANZA"
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MARQUEZ
CARRILLO, JESUS

CREACION ARTISTICA O
ENSENANZA
PROFESIONAL. LOS
ORIGENES DE LA
ESCUELA NACIONAL DE
MUSICA, 1929-1934".
GRAFFYLIA: REVISTA
DE LA FACULTAD DE
FILOSOFIA Y LETRAS

GRAFFYLIA: REVISTA DE LA FACULTAD DE
FILOSOFIA'Y LETRAS. (MEXICO), Vol: 3, No: 6,
Mes: PRIMAVERA, Afio: 2006, Pags: 156-163.

INSTANCIA FUNDADA EN 1877 Y CON UNA AMPLIA TRAYECTORIA EN LA FORMACION DE
MAESTROS Y COMPOSITORES, EN MAYO DE 1917, EL CONSERVATORIO NACIONAL DE
MUSICA PASO A SER, EN EL ORGANIGRAMA, UNA PARTE MAS DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL DE MEXICO. DOS ANOS MAS TARDE, EN 1919, EL CONSERVATORIO SE
TRANSFORMO EN ESCUELA DE MUSICA. UN CAMBIO DE ESTA NATURALEZA IMPLICO, POR
PRIMERA VEZ, LA CREACION DE PLANES Y PROGRAMAS DE ESTUDIO Y EL DESARROLLO
DE UNA CULTURA MUSICAL MAS ATENTA A LAS NECESIDADES DE LOS ALUMNOS, A LOS
REQUERIMIENTOS DE LA SOCIEDAD Y A LAS DEMANDAS DE QUIENES SE INTERESABAN
POR LA PROFESIONALIZACION DEL CAMPO ARTISTICO. EN 1921 EL PLANTEL SERIA
ELEVADO A LA CATEGORIA DE FACULTAD, PERO SOLO HASTA 1925 SE INCORPORARIA EN
LA PRACTICA A LA UNIVERSIDAD. FACULTAD UNIVERSITARIA POR SUS PLANES Y
PROGRAMAS DE ESTUDIO, PERO TAMBIEN POR SUS PROPOSITOS, DURANTE LA HUELGA
ESTUDIANTIL DE 1929 --QUE DIO PIE A LA AUTONOMIA UNIVERSITARIA-- SE DIVIDIO EN
DOS GRUPOS, CUYA IDEA DEL QUEHACER UNIVERSITARIO Y LA FORMACION DE LOS
ESTUDIANTES ERA DISTINTA. EL RESULTADO, DOS ESPACIOS PARA QUIENES SE
QUISIERAN FORMAR EN LAS ARTES MUSICALES, EL CONSERVATORIO, ADSCRITO A LA
SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA Y LA FACULTAD DE MUSICA, DEPENDIENTE DE LA
UNAM. MAS ALLA DE LA DISCUSION COYUNTURAL DE AMBAS POSICIONES, ESTE
ARTICULO PRETENDE EXPLORAR LOS ORIGENES DEL CONFLICTO Y SUS RAZONES,
CONSIDERANDO LA TRAYECTORIA DEL NACIONALISMO MUSICAL, LA PARTICIPACION
POLITICA Y SOCIAL DE LOS ESTUDIANTES EN LOS ANOS VEINTE Y LOS PRIMEROS
RESULTADOS DE AMBAS OPCIONES ACADEMICAS

AGUIRRE LORA,
MARIA ESTHER

"LA ESCUELA
NACIONAL DE
MUSICA DE LA UNAM
(1929-1940):
COMPARTIR UN
PROYECTO".

PERFILES EDUCATIVOS. (MEXICO), Vol:
28, No: 111, Afo: 2006, Epoca: 3a., Pags:
89-111

"EL PRESENTE TRABAJO ABORDA ALGUNAS FACETAS DE LA FUNDACION Y LOS
PRIMEROS ANOS DE UNA DE LAS INSTITUCIONES UNIVERSITARIAS ABOCADAS
A LA FORMACION ARTISTICA, LA ESCUELA NACIONAL DE MUSICA DE LA UNAM.
EL MOVIMIENTO POR LA AUTONOMIA UNIVERSITARIA (1929) Y LA LUCHA DE UN
GRUPO DE ESTUDIANTES Y PROFESORES DEL CONSERVATORIO NACIONAL DE
MUSICA POR CONSERVAR SU CONDICION DE UNIVERSITARIOS Y RESISTIRSE A
SU REINCORPORACION A LA SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA, SON
HISTORIAS QUE SE ENTRECRUZAN Y COMPARTE, EN SU PROPIA
ESPECIFICIDAD, LA CRISIS DE LEGITIMIDAD Y EL ESFUERZO POR ALLANAR LOS
OBSTACULOS QUE HARIAN POSIBLE LA PROYECCION DE PROGRAMAS
ACADEMICOS DE GRAN ENVERGADURA SOCIAL." SE SENALA QUE ESTE
ARTICULO CONSTITUYE UN AVANCE DE LA INVESTIGACION COLECTIVA EN
CURSO "LOS 75 ANOS DE LA ESCUELA NACIONAL DE MUSICA DE LA UNAM. UNA
HISTORIA PARA CELEBRAR", CUYA INVESTIGACION HEMEROGRAFICA ESTUVO A
CARGO DE YOLOPATLI ROSAS

BERNAL
GONZALEZ,
MARIA DEL
CARMEN

"HACIA LA
CONFORMACION DE
UN ARTE NACIONAL".

REVISTA PANAMERICANA DE
PEDAGOGIA. (MEXICO), No: 3, Afio: 2002,
Péags: 15-27.

LA EDUCACION ESTETICA ES UN ELEMENTO CRUCIAL DE PREPARACION EN LA
CAPACIDAD DE APARECER, MOSTRARSE, REVELARSE EN UN MUNDO COMUN Y
EN CADA ESCENARIO PUBLICO; PREPARA PARA UNA ACCION EXPRESIVA,
REVELADORA DE LA PROPIA IDENTIDAD, EN LA QUE EL PENSAMIENTO
ADQUIERE FORMA DE SENTIDO COMUN, DE JUICIO, DA SENTIDO A LA
COMUNIDAD Y DISPONE HACIA UNA MEJOR VIGILANCIA EN UN MUNDO DE
APARICIONES EN EL QUE TODAVIA ES POSIBLE JUZGAR POR MEDIO DE
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CRITERIOS ESTETICOS. PARA COMPRENDER CUAL HA SIDO EL MAPA QUE HA
RECORRIDO LA CONFORMACION DEL ARTE NACIONAL EN MEXICO, A LO LARGO
DE ESTE ARTICULO SE HACE UNA BREVE SEMBLANZA HISTORICA SOBRE EL
PAPEL JUGADO POR LA EDUCACION ESTETICA EN SU IMPULSO Y
CONSOLIDACION

REKALDE
RODRIGUEZ,
ITZIAR

"LA EDUCACION
ARTISTICA EN JOSE
VASCONCELOS

REVISTA DE CIENCIAS DE LA
EDUCACION. (ESPARNA), No: 174, Mes:
ABR-JUN, Afio: 1998, Pags: 259-272.

SE ABORDA EL ESTUDIO DE UNA DE LAS FIGURAS MAS CARISMATICAS Y
SINGULARES DE LA HISTORIA DE LA EDUCACION MEXICANA: JOSE
VASCONCELOS, CON EL FIN DE DESENTRANAR SU IDEARIO PEDAGOGICO Y SU
LABOR EN EL CAMPO EDUCATIVO. EL TRABAJO SE UBICA EN EL AREA DE LA
EDUCACION ARTISTICA ENTRE 1920-1924. SE CONFRONTA SU IDEARIO Y
QUEHACER EDUCATIVO CON EL M.B. COSSIO, MAESTRO QUE, CON SU LABOR
EDUCATIVA, SE CONVIRTIO EN REFERENCIA INDISCUTIBLE DEL PENSAMIENTO
PEDAGOGICO DE TODA LA CORRIENTE LIBERAL-PROGRESISTA ESPANOLA. SE
DESCRIBEN LOS ASPECTOS BIOGRAFICOS DE JOSE VASCONCELOS PARA
EXAMINAR LAS BASES DE SU PENSAMIENTO PEDAGOGICO. POSTERIORMENTE
SE ANALIZA LA LABOR REALIZADA EN EL CAMPO DE LA EDUCACION ARTISTICA
EN MEXICO, PARA PODER REALIZAR UNA APROXIMACION COMPARADA DE LA
OBRA DE ESTE AUTOR CON LA DE M.B. COSSIO EN ESTE MISMO AMBITO.
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ANEXO 2. INDICADORES DE ANALISIS EDUCACION MUSICAL NO FORMAL

INDICADOR ESCUELA POPULAR NOCTURNA DE MUSICA' (EPNM) CURSOS NOCTURNOS PARA OBREROS-ORFEON COMPARACION .
OBRERO UNIVERSITARIO" REFERENCIAS PARA REDACCION
OBJETIVOS 1. Sustraer al pueblo de los centros de vicio, durante las horas | 1. Hacer accesible la cultura musical a obreros, estudiantes y | La EPNM se enfocaba en la situacién social

ocio.

2. Atraer o introducir al mismo pueblo al interior del campo de
estudio y_del desenvolvimiento intelectual por medio _mas
agradable, la musica.

3. Hacer uso del medio antes citado para limar las asperezas de
las clases humildes y buscar su mejoramiento moral, material y
econdémico dentro de su propio ambiente.

4. Utilizar al alumnado de la Escuela, para llevar a las barriadas
momentos de expansion educacional y,

5. Servir los actos oficiales y culturales de la Secretaria de
Educacién Publica gue requieren contingentes numerosos.

en general a quienes por motivos especiales, no puedan
satisfacer su gusto artistico en un plano méas amplio.

2. Ofrecer a quienes tengan conocimientos musicales, un
medio de desarrollar Gtilmente las ya adquiridas.

3. Permitir las frecuentes audiciones de obras musicales con
coros, de autores nacionales y extranjeros.

4. El orfeén tomard parte de los festivales culturales de
extension universitaria, en el teatro de la Universidad y en
todos aquellos para los gque fuere invitar.

de los obreros, poniendo énfasis en las
caracteristicas de estereotipos del obrero y
la forma en la que el arte podria ayudar a
solucionar algunas de sus probleméticas de
tal manera que sus objetivos mencionan:,
“sustraerlos del vicio y limar sus asperezas”.
Por otro lado en el Orfedn Obrero se hace el
reconocimiento de la falta de opciones para
satisfacer el gusto artistico por parte de
ciertos sectores.

Ambos cursos comparten la idea de que
estas actividades formaran parte de

espectaculos| en festivales culturales.

MATERIAS/CONTENI
DOS DE ENSENANZA

1 Obligatorios:

Solfeo

Conjuntos vocales

2. Libres:

Teoria

Canto superior

Piano, violin, cello, contrabajo
Instrumentos tipicos (punteados)
Instrumentos de boquilla circular, de madera
Conjuntos de 6pera

Armonia

Lenguaje

Recitacion

Practicas escénicas

Baile y titeres

Materias basicas

Teoria

Preparacion para los conjuntos corales por medio del solfeo y
dictado musical.

Emisién de la voz y respiracion.

Ejercicios de vocalizacion en conjunto

Acentuacion en el canto silabico

Ejercicios de diccién en el texto de los coros.

Comparten la ensefianza de teoria y solfeo
teniendo como referencia el eje de cada
proyecto, en la ENPM se abre la opcion a
instrumentos y practicas escénicas, mientras
en curso obreros se prioriza los
conocimientos para el desarrollo de
conjuntos vocales

METODOLOGIA

La mision de la Escuela consiste en desarrollar los sentimientos
estéticos y morales de las clases trabajadoras, y para tal fin,
debe basarse ciertamente en las canciones populares: pero
deben también educarlos sentimientos estéticos de los alumnos,
y para ese fin, se hace necesario llevarlos siguiendo la ley
filogenética de Ernest Haeckel (tedrico evolucionista), a través
de diversas etapas por las cuales la humanidad ha desarrollado
sus mi musicales. Es indispensable partir de la Cancién popular
y conducir en seguida a los alumnos por las diversas etapas del
desarrollo musical humano, hasta llegar cuando menos a la
opera italiana y a otras formas clasicas musicales.

Al acercarse al pueblo, poniendo a su alcance los beneficios
de una correcta educacién musical, con posibles miras a
perfeccionamientos posteriores, la Escuela cree cumplir con
un imperativo deber social y ha ensanchado su esfera de
accion, llevando sus actividades hasta sectores sociales con
los que nunca antes de hoy se habia puesto en contacto.

Los cursos se organizan en secciones de hombres, mujeres y
nifios (voces blancas), reuniones de cinco dias a la semana y
dos para conjuntos generales.

Si bien dentro de su metodologia la ENM no maneja el canto
popular como eje de la misma, dicha tendencia quedd
plasmada, en diferentes apartados, oficios ensayos y escritos,

La ENPM parte de una metodologia
sistematizada de evolucion planteada por
Ernest Haeckel, basada en etapas de
desarrollo del hombre poniendo énfasis en
su desarrollo en los aspectos sociales, y su
centro es la cancion popular.

Por su parte el Orfe6n no planteaba como
tal una metodologia basada en el desarrollo
evolutivo, sin embargo, plantea las lineas
sobre las cuales desarrolla su trabajo de
extension cultural y artistica fuera de la
Universidad.
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en donde se plantea el reconocimiento de la musica popular y
folclérica, ya que se proyectd su investigacion en diferentes
Estados y comunidades; asi mismo para 1937 se crea la
carrera de “Folclorista” bajo la direcciéon de Manuel M. Ponce.
Siendo otra de las lineas de accién, a parte de los cursos
nocturnos, brigadas mixtas, compuestas por alumnos y
profesores, quienes realizaron una doble labor: llegar hasta
los pequefios poblados la cultura y civilizacién y erradicar el
mensaje tradicional de un arte “selecto y puro”.

REQUISITOS DE
INGRESO Y
PERMANENCIA

No existe limite de edad, las inscripciones son todo el afio, la
asistencia es voluntaria, no se cobra por la inscripcién ni
ensefianza, el horario de clase se ajusta al horario de los
trabajadores (17:00-22:00 hrs).

Presentacion de examenes escolares

No existe limite de edad, las inscripciones son en el mes de
octubre. Para asegurar el buen funcionamiento se observaba
la asistencia asidua por secciones y conjuntos generales. La
falta ser4 motivo de exclusion. El horario era a partir de las
21:00 hrs.

Los alumnos presentan un examen de aptitudes vocales y de
conocimientos de la mdasica, sin que sea obstaculo de
admision. Presentacion de recitales.

La diferencia en este punto estad en la
obligatoriedad de los cursos, ya que uno
plantea la asistencia voluntaria y la otra
obligatoria.

IMPACTO ARTISTICO

Fundacién de la Escuela Superior de MUsica.

El conjunto obrero Universitario, organizado adecuadamente,
aportara una preciosa ayuda a los compositores nacionales y
suscitara entre ellos la produccién de nuevas obras en las que
el referido conjunto intervenga.

Creacion del departamento de accién social.

"Escuela Popular Nocturna de Musica. Archivo de la Secretaria de Educacion Publica, caja no. 46, seccion: Bellas artes, afio 1932

Il Universidad Nacional Autonoma de México, Archivo Historico del IISUE, Fondo Escuela Nacional de Musica, Cajas 14 y 16, Expediente 1y 12. Orfedn Obrero Universitario,

Documentos relativos a la historia de la Escuela Nacional de Musica, Afios 1930 y 1937-1967.
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ANEXO 3. EL NACIONAL Diario popular. México D. F. Domingo 24 de Febrero de 1935. Aiio VI, tomo XIV. Seccidon de Musica.

35
Aragén Leiva

levolucion

Mexicana
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a }

H. - El Nacionalismo Musical.

“Sobre Ia_base del Cante Populat
dcbe fundar cada paeblo so sis-
isica.”

Por Daniel Castaneda

de Paris. Eca fue la tésis de la primera jornada de
lismo y esa fue la primera solucién que

tema de m

Conferencla pronunciads por Da-

nit] Castafieds. ef diz & de eners

ée 1935 en ol Palacie de Bellas
Artes.

stalilecido en gqué forma ¥ a virtud de
!'.Nw del doble fenémeno de “concentra
¢ y dispercion” impuso el movimiento re-
;---Iucinnano de 1910-1925. como ideologia ¥ como es-
§ «:ica. la maisica popular, bajo su triple aspecte “‘con-
unencia  ideolégica. de emocién estética ¥y de arma
scial ¥ politica™

Pero =i lo: homhres de la cindad, de 1910 a 1925,
recibiieron v acogieron por la via de la emocién—pura
v simplemente psicoldgica—Ia verdad estética del can-
ta popuiar. los técnicos, los artistas musicales de 1925,
quisieron ir ma: alli de la emocién pura ¥ sencilla y,
ciguiendo el inevitable camino de la coltura. trataron
e im-esxiv-ar. dc coordinar ¥ de conocer 2 fondo los
Jus efecios. Ins méiodos ¥ los procedumeu—
tos utilizados por los b

dieron nuestros artistas y técmicos al nacionalismo mu-
sical pl esde principi del axglo y surgido de

videncia del movimiei nitio; y esa si-
gue siendo para algunos de nuestros miusicos—Ilos mids
conservadores: los pedagogos—Ila fnica sclucidn posi-| .
ble. En miisica no solamente obré a si Manuel M. Pon-
ce, a quien me he referido por ser uno de los mis des-
tacados, sino toda una escuela de artistas gue tuvo su
tradicion, sus poetas, su piblico de ciudad—aiin hoy en
dia .\pusionado——y sus criticos y sus panegiristas.

iQue esa pnmera solucién culta de nuestro nacio-|
palismo triunfé y se impuse allé por Jos afios de 1916,
a 1918? Nadie lo duda. He aqui las causas de su éxito:
por una parte, desde el punto de vista emocional, la
ciudad, siempre dispuesta y ficil—por educacion—a
, recibir con aplausos las melodias italianizantes y me-‘
" nesas de fines del sigle XIX y principios del u:mnl
acogi6. casi sin sorpresa—por via de la emocid:

lor]ms escritas pnr__muslcos cultos que tenian esencia | &
en su fondo y alguna que otra mndificacién,

P
con el fin de brindar v poner a la di icion de ]as
meneraciones del fumra “wna técnica propia"——nela-
ruente mevicana—en qué vaciar la emocién que apoerté
. —como ferdmno social—la ideologia de la Revolucidn.

Por czo el anhelo de los jovenes miisicos mexica-

desinencia o rasgo vienés en su forma. Por otra parte,
la armonizacién de estas melodias, siempre agradables,
su ropaje, la técnica de su presentacion en el “plaqué™;
de los pianos-marfil y ébano en la tonalidad de los
cuatro bemoles o en el bronce de las bandas militares.
no desconcertd ni produjo nlngt'm choque violento para
el pu.blxco“, por la sencilla razén de que csa armoma

e
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bom.
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espantinea y Hibr Ja gue se realizy el Gost FIa vida gy
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El proictario encueatra on 12 musica mn accesible
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ocurre a cmwanidad cnire of zlou de la [3brica ¥ 1a ant sgvg 2
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rlias sockly
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2 erear la atmasfera en 1 que algunos gonios
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sar sus creadoras individtadids des.
Bach. Haydn, Mozart, Beethoven, Gluck, Lisst:
Debussy, Struwinsky, Minders o grandes m.su:f"ﬁ'." .,ﬂuu"h'.,
Uempes, no existirian en Iz polencia de v muisica, tal st
los sentimes 5 admiramos en .« prestate sin ln sabstancia de Iy co
sica proletaria de sus épocas 3 de las que les antecedieron, ¥ oo
» su vem con la creacion de nuevas formas. ban infiside en Ia
frustura de la niwicw popolar, en uia metida L evimordionda -
revela cdno deprpden Jas clases soclales aunque se halien o e
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