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Introduccion'

El presente trabajo que estd formado por una serie de pequefios ensayos donde la
imagen fotogréfica, la historia y la memoria tienen un papel central. El punto de partida son
las fotografias que Kati Horna realiz6 para una particular revista hecha por y para mujeres
en México la cual circul6 a lo largo de casi tres décadas, comenzando en los Gltimos meses
de 1958 y publicando su ultimo nimero en 1983.

Hablar de cada ejemplar de la revista Mujeres Expresion femenina con sus mas de
382 numeros es ardua labor y querer abordar o analizar todas las sesiones fotograficas y los

miles de negativos que tomo Kati Horna en un solo trabajo de investigacion seria extenso.

! Desdela primeravez que vi unaimagen tomada por Kati Horna, supe que habia algo que era especial, una
mirada muy particular, una personalidad singular.

Vi primero sus fotomontajes de la guerra civil, luego algunas de la serie de las mufiecas, que sin duda
generaron unagran curiosidad en mi y que dada mi cercania con lafotografia durante mi periédo de estudios,
no era extrafio que quisiera leer esas imégenes.

Empecé a querer saber mas de esas fotos, de esa autora, no sabia mucho, no sabia quien era, de donde venia.
Me decidi air alabiblioteca para encontrar los trazos de su viday su obra, asi |legué a la biblioteca Justino
Fernandez del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM.

Naturalmente habia una persona buscando en los catdl ogos de la computadora, tuve que esperar un momento
ague terminara para poder sentarmey teclear e apellido Hornay dar click en buscar. Mientras esperaba note
gue el joven que estaba en la computadora tenia un librito rojo, un par de revistas y algunas fotocopias. Mi
sorpresafue que a tratar de leer de qué se trataba, lei el nombre Kati Horna, me desconcerté un poco, pero no
le di mayor importancia.

El chico termind su blsqueda, por lo tanto era mi turno, tomé asiento, tecleé lo pertinente y de principio no
apareci6 nada, intenté otraforma de basgueday nada.

Sintiéndome un poco desorientada crei que el chico que trafa libros sobre Kati Horna, seguro podria darme
unaguia de donde buscar. Por muy extrafio que parezcale preguntéy de inmediato me dijo que el habia
estado escribiendo sobre ellay que sdlo tenia esos libros. También dijo que como eran dificiles de conseguir
me los prestaba, intercambiamos correos electronicos, pues recién lo conoci en ese momento ( se me hizo
muy raro que me los prestara asi sin conocernos, pero me alegrd). El muchacho era Santiago Pérez Garci, los
libros que me prest6 aln los tengo, con la clara promesa que a terminar este trabajo se los devolveré. Para
mi, ese suceso fue de esos pequefios momentos que fluyen y pasan y uno no cuestiona, sin embargo uno sabe
gue no pasan todos los diasy con todas las cosas. Lei el material prestado y quedé encantada por Kati y sus
fotos. Sobre todo noté algo especial en su manerade retratar alas mujeres, queria ver esas fotos que tomé a
varias de sus amigas paralarevista Mujeres, y resulto ser todo un inmenso mundo.

Asi, con interés de conocer méas sobre esa mujer y esas imégenesy con pequefios toques de casi magica
casualidad, naci6 este trabgjo.



Por lo tanto se eligieron cinco casos de fotografias publicadas en los primeros cien
numeros. Delimitar la investigacién a esos primeros cien ejemplares resulta una opcion
porque dentro de esos nimeros se puede ver un claro y consistente muestrario que da una
idea general de la linea que seguia la revista, sus tendencias politicas, morales, estéticas y
en especifico del tipo de fotografias y composiciones hechas por Kati Horna.

Los casos a revisar fueron seleccionados por que responden a ciertas categorias y
constantes que se repiten en las sesiones fotograficas de Horna y que en este trabajo se
agruparon y distinguieron de la siguiente manera: la mujer-personaje, la mujer-trabajo, la
mujer- madre y la mujer-accion. Se seleccionaron las cinco mujeres que en cierto modo se
conviritieron en iconos en su ramo, y son mas conocidas como mujeres independientes. En
la mujer-personaje podemos encontrar fotografias de actrices o artistas que tienen muy
definido y estudiado un caracter. En la mujer-trabajo vemos fotografias de las mujeres
desempefiando su labor, lo que las distinguia para estar ahi representadas en la revista,
sobre todo vemos los casos de artistas plasticas o literatas. Sobre la mujer-madre
encontramos a las mujeres a lado de sus hijos, ayudandoles a hacer alguna tarea o
abrazandolos. Y por Gltimo la mujer-accion sobre todo lo ocupan actrices o dramaturgas
que dan a entender un cierto tipo de movimiento.

La relacién del grupo seleccionado con el universo deja ver precisamente que
dichas categorias se van mezclando, no son privativas de cada ejemplo por separado, sino
que reflejan un ideario general de como representaba Kati Horna a estas mujeres y qué
significado tenia que aparecieran en la revista Mujeres, a la par que se van entretejiendo la
historia de la revista, la historia de las mujeres fotografiadas y la historia de la misma
Horna, creando asi relatos histéricos, memoria y una construccion de la identidad. Ademas
en cada caso hubo razones particulares como el paralelismo de sus vidas, un ejemplo es el

caso de Leonora Carrington.



No es intencion de este trabajo abarcar la vida completa y a detalle de cada una de
ellas, sino un poco adentrarse en los fragmentos temporales y espaciales que delimitan las
fotografias y abarcando lo que fuese necesario para leer y darle significado a esas
imagenes. Mas bien resultaba importante repasar algunos momentos clave en la vida de
cada una de las mujeres representadas pues esas experiencias de vida resaltan o refuerzan
los puntos en los que estas mujeres se vuelven ejemplo a seguir . De manera que se pueda
entender porqué la decision de que estuvieran dentro de la revista para llevar la pauta y el
ejemplo de lo que era una nueva mujer.

La revelacion de nuevos temas y estudios sobre las maneras de ver a las mujeres
crea nuevas preguntas, a su vez nuevas problematicas y nuevas cuestiones que investigar.
Esa es la aportacion de esta tesis, hacer mas visibles algunos de estos temas, ponerlos en la
mesa.

Las imagenes en la revista se pueden leer més analiticamente y tratando de seguir
un desenvolvimiento de procesos de cambio social. La mision es la construccion de
mujeres como sujetos historicos. No se pretende una reescritura particularmente feminista
de la historia, una historia aparte o especial, se trata mas bien de anotar que los espacios en
blanco pueden ser sustituidos por esas historias y procesos que las mujeres, sus acciones,
construcciones, identidades e imaginarios completarian y enriquecerian cualquier panorama
general.

Con la revista Mujeres se podria decir que sin ser realmente un ejemplo de alteridad
si crearon un lenguaje y un imaginario que a la vez estaba dentro y en oposicién a las
estructuras operantes e impuestas, creando intereses comunes Yy articulados que

funcionaban dentro de ese mismo grupo: las mujeres.



Poco se ha escrito sobre Kati Horna, se puede decir que no hay ningun estudio formal,
profundo y critico de gran parte de su obra.

Lo que se puede encontrar son pequefios ensayos que hablan sobre ciertas partes de su
trabajo, 0 menciones a su trabajo en libros generales de recuentos de las vanguardias u otras
corrientes de la historia del arte. El trabajo de Horna también ha formado parte de muchas
exhibiciones, pero pocas que especificamente hablen sobre ella, a modo de solo show.

Esto se puede deber a que tuvo fotos de muy distintos temas, desde las documentales en la
guerra, hasta de mercados de frutas pasando por personalidades intelectuales o fotoensayos.

Por lo tanto, hablar a detalle de toda su produccidn, excederia los limites de este trabajo.

Podria decirse que otra de las razones por las cuales no existen esas investigaciones a
profundidad sobre Kati Horna y su obra, es que ella preferia no ser protagonista, luminaria
y de ningln modo estelarizar como artista surrealista. Lo suyo era la accién, la creacion, el
oficio. De igual forma mostrar o vender su obra, no era lo que mas le interesaba. Nora

Horna dice sobre la reticencia de su madre de exhibir:

Creo que en el fondo si le gustaba. Aunque no el tiempo que se requiere perder para
entrar en el mundo institucional que finalmente te lleva a exhibir una obra. Si, era muy
feliz cuando las personas reconocian sus cosas, pero a su ritmo y a su tiempo. No le
gustaba la exposicidn individual, de una foto colgada, descontextualizada -trabajaba
mas con series- de la experiencia viva o de la relacién del mundo...No es tan simple
como decir, no le gustaba exhibir. Es algo mas profundo de su inhibicién hacia volver

comerciales los procesos o a la exigencia de los tiempos.?

Es factible hablar de los textos mas importantes, en los que se revelan la mayoria de los
datos biograficos para seguir un poco la cronologia de su vida, de su obra y que fueron la

base para realizar esta investigacion.

2la Jornada, cultura, miércoles 23 de Julio de 2003.



Gracias a la amistad y el interés de Alicia Sdnchez Mejorada por conservar el archivo de
Kati Horna se puede ver de primera mano la mayoria de sus negativos y pruebas de
impresion en el CENIDIAP (Centro Nacional de investigacion, documentacion e
informacion de artes plasticas), pues Horna dond a esta institucion mas de seis mil
negativos clasificados en distintos temas y comenzando con obra desde los afios cuarenta.
Sanchez Mejorada ha escrito varios textos dilucidando la trayectoria de Horna.

La compilacién méas completa de esa donacion es la editada por Emma Cecilia Garcia
Krinsky con el libro Kati Horna, recuento de una obra,® que es sin duda duda y valga
repetirlo, el relato de las diferentes facetas de las fotografias que dejé Horna y sobre todo
un intento de clasificacion del material que permanence actualmente en el CENIDIAP. La
misma Garcia Krinsky lo menciona; hicieron este libro “ante la falta de una publicacion
sobre la obra fotografica de Kati Horna.” Con textos de Emma Cecilia Garcia Krinsky,
Alejandro Castellanos, Margarita Gonzalez, Andrés de Luna, Feruccio Asta y Alicia
Sanchez Mejorada, hablan sobre los retratos, las iméagenes de fotoperiodismo, la visioén y la
magia de la mirada de Horna. Este texto es de los pocos que mencionan la participacion de
Horna en la revista Mujeres, Expresion Femenina y lo importante del acervo creado por
Horna durante tantos afios tras retratar a todas las mujeres involucradas en el mundo
culturar de mediados de siglo en México.

Anteriores a este recuento, existen textos que no se enfocan en Horna pero que la
mencionan. En este caso encontramos el texto de Ida Rodriguez Prampolini* publicado en
1969 y que hace el repaso del arte surrealista en México, y en el cual tiene un pequefio
apartado para Kati y José Horna, si bien menciona datos interesantes, no supera las tres

cuartillas, lo cual hace parecer que no existe demasiada informacién sobre la fotdgrafa.

% Garcia, Krinsky, Emma Cecilia, Kati Horna, recuento de una obra, CENIDIAP / INBA, México, 1995.

* Rodriguez Prampolini Ida, El surrealismo y el arte fantastico de México, Instituto de Investigaciones
Estéticas de la Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1983.



Otra breve mencidn se encuentra en el texto que escribe Rita Eder en 1982 para los Anales
del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM y practicamente cita lo que ya habia
dicho Rodriguez Prampolini.®

Mas recientemente en 2005 se elaboré una tesina para especialidad en historia del arte
escrita por Giulia Ingarao donde habla del humor y el sentido de lo macabro tanto en
Leonora Carrington como en Kati Horna.’

Por altimo, se puede mencionar un documento que fue de invaluable ayuda y que, dicho
sea de paso, fue particularmente conmovedor. Se trata del video que contiene una larga
entrevista realizada por Emilio Cardenas Elorduy’ en la cual le pregunta toda su vida desde
antes de que llegara a México. Escucharlo todo de la voz de Kati Horna sin duda es una
fuente de gran valor, pues muchos detalles de la personalidad de la fotdgrafa pueden verse,
asi como el ambiente de su casa, los objetos que eran para ella importantes. De esta
entrevista es muy interesante notar que obtuvieron la cita para realizarla con la promesa de
que era un documento para rescatar informacion sobre la vida de José Horna, pues Kati no
queria que se hablara de ella y tampoco queria salir en el video. Poco a poco el
entrevistador la fue conduciendo a un terreno donde ella estuviera comoda paracontar las
anécdotas de su pasado.

En este video la misma Kati menciona su participacion en la revista Mujeres y esta

consciente de la importancia del valor de sus fotografias como legado: “ No hay mujer,

® Eder, Rita, “Las mujeres artistas en México” en Anales del Instituro de Investigaciones Estéticas, México,
UNAM-IIE, 1982, vol. XIIl Tomo 2, nim. 50, pp.251-260.

6 Ingarao Giulia “El humor y lo macabro en la obra de Leonora Carrington y Kati Horna” Tesina para
especialidad en historia del arte. Asesora: Dra. Elia Espinosa Lépez. UNAM. FFyL-IIE, 2005.

! Investigador, productor y director de cine, especializado en ladifusion de la cultura en México, produjo
més de 50 documentales de caracter cultural, educativo y artistico.



poeta, escritora, que viviera en México que no haya retratado yo, tiene un gran valor de
archivo”.®

En cuanto a hemerografia se refiere, se puede encontrar un texto muy interesante en la
revista Cuartoscuro,’ autoria de Ana Luisa Anza y Carmen Gonzalez.

Estas periodistas recavaron testimonios de gente cercana a Kati Horna, que la conocié y
sabia de su magia. El texto se centra en la personalidad y vivencias en comun con la
fotografa que sin duda son de gran ayuda para dilucidar mas sobre esta notable mujer. Entre
los comentarios se puede encontrar lo dicho por Angela Gurria, a quien conocié porque la

iba a fotografiar para la revista Mujeres, Expresion Femenina. Dice Gurria:

*“ Conoci a Kati en 1959. Me habian hecho una entrevista y me dijeron que iba a
venir una fotografa. Llegd Kati y se qued6 en mi vida. M&s que una persona,

Kati era todo un personaje lleno de magia, desde su atuendo, su expresion de

nifia, su acento extranjero y su espafiol mal pronunciado”.*®

En esta publicacion también hay un articulo de Alicia Sdnchez Mejorada que es un texto
muy similar al que habia publicado antes en el catalogo de obra del CENIDIAP.
Ahora bien también podemos hablar de las exposiciones que se han hecho sobre Kati

Horna, pues con ellas se ha difundido su labor y su produccion.

En México la mas importante fue en el Museo Nacional de Arte (MUNAL) en el 2003,
curada por Karen Cordero y que, gracias a Nora Horna, duefia del archivo de su familia,
dejo ver lo que fue una muy bella e intima muestra de como vivieron los Horna. Pues antes
de esta muestra pocas veces se habia expuesto el arte de ambos artistas. Se juntaron mas de

cien piezas que entre fotografia, objetos, dibujos, publicaciones, esculturas y trabajos en

8 Programa de entrevistas “Testimonios de nuestro tiempo”, conducido por Emilio Cardenas Elorduy
dedicado a Kati Horna, México, INBA, 1993.

® Cuartoscuro, afio V11, num.50, septiembre-octubre 2001.

19 Ana Luisa Anza y Carmen Gonzélez “Una vida onirica en obra 'y amigos” en Cuartoscuro, afio VII,
num.50, septiembre-octubre 2001, p.31.
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madera hicieron un buen conjunto para adentrarse en el mundo de la pareja. Acompari6 a la
exhibicién un texto escrito por Karen Cordero™, que explica los diferentes médulos en los
que se dividié la exposicion y que se dispusieron en forma espiral, elemento constante en la
obra del matrimonio Horna. Sobresale el apartado de “La Casa”, hacia referencia a la
vivienda que ocuparon en la colonia Roma, que sirvio por muchos afios como centro de
reunion de miembros del grupo surrealista. En la exposicion se dejaba ver su mundo intimo
y su taller a través de imagenes y objetos, que estan vinculados con su vida familiar.*?

Otra exhibicion reciente en México de menor tamarfio a la mencionada anteriormente es la
que se pudo ver en el 2007 en la Casa del Poeta en la Colonia Roma, Kati Horna: una
experiencia de vida, integrada por 22 fotografias en blanco y negro, impresas digitalmente,
relativas ala Guerra Civil Espafiola. Laexposicion se hizo en el marco del festival bienal

Fotoseptiembre. De dicha exhibicién no se desprendi6 ningun cata ogo.

Al término de este trabgjo se inaugurd la exposicion In Wonderland. Mujeres surrealistas
en México y los Estados Unidos, una colaboracion entre € Los Angeles County Museum of
Art (LACMA) y & Museo de Arte Moderno de México (MAM). Dicha muestrareunio €l
trabajo de multiples artistas que a través de distintos procesos transculturales hicieron
posible la creacion de piezas en el continente americano con intencionalidadesy
caracteristicas afines a surrealismo. Entre ellas mostraron algunas fotografias de la serie

Un vampiro en coyoacan de Kati Horna.

Ahora mencionaré algunas exposiciones internacionales que han abordado la obra de la
fotografa. La primera fue en 1992 en el Ministerio de cultura de Salamanca llamada

Fotografias de la guerra civil espafiola 1937-1938, de la cual existe un catalogo. Después,

1 Cordero Karen, Los sentidos de las cosas: el mundo de Kati y José Horna, catalogo de la exposicion en el
Museo Nacional de Arte, México, CONACULTA, INBA, 2003, p.16
12 Boletin de prensafacilitado por € Instituto Nacional de Bellas Artes, Julio 2003.

11



yaen 2009 en Madrid, Espafia y de nuevo gracias a el Ministerio de Cultura, se monta la
exhibicionn titulada Kati Horna, el compromiso de la Mirada. Fotografias de la Guerra
Civil Espafiola 1937-1938. Muy similar a la de Salamanca, a través de 48 fotografias, son
las imagenes que capturd Horna durante la Guerra Civil y que sin duda le dan otro punto de
vista al que generalmente se habia difundido sobre el tema, pues muestran ese lado de los
detalles y la vida cotidiana de los hombres pero sobre todo de las mujeres y nifios durante

ese dificil periodo. Sobre esta exhibicion también se publico un pequefio catélogo.

La mas reciente exhibicién es Surreal Friends: Remedios Varo, Leonora Carrington and
Kati Horna, presentada en la Pallant House Gallery de Chichester, Inglaterra, afinaes del
2010y que después vigj6 a Sainsbury Center for Visua Arts, en Norwich. La exposicion
unié laobra de estas tres mujeres que vivieron el exilio en México y que tuvieron una gran
amistad y compartieron unavision delavida. Vigjaron alrededor de 60 iméagenes de Kaati
Horna algunas hechas en Europay otras yarealizadas en México.™ De esta exhibicion se
desprende un libro donde escriben entre otros. Joanna Moorhead, Antonio Rodriguez
Riveray Teresa Arcg."

Ese fue pues un pequefio recuento de las fuentes consultadas y mas accesibles sobre las
fotografias y lavida de esta mujer que ha cautivado € 0jo de muchas personas através de
su arte.

Por |o tanto el objetivo de este trabajo es encontrar ggemplos en los que se pueda ver la
modernidad en €l ojo de Kati Horna a revisar algunas de sus aportaciones fotogréficas ala
Revista Mujeres, expresion femenina 'y dejar ver al lector como se estéd conformando un

lenguaje de representacion de la mujer en un momento de coyuntura.

13 Boletin de Prensa proporcionado por Pallant House Gallery, Londres, 2010.
1 Van Raay, Stefan, Surreal Friends, Leonora Carrington, Remedios Varo and Kati Horna, London, Lund
Humphries publishers, 2010.
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Con este trabgjo se busca develar agunas de esas fotografias que estan haciendo que la
imagen de la mujer, explore otro camino que no sea el de la sumisa ama de casa, buena
esposa y buena madre. Sin duda esta publicacién hecha por mujeres esta sentando
precedente para un cambio ideol dgico respecto alafemineidad.

Asi pues con este trabajo se busca también ir reconstruir €l proceso en € que Hornaretrata
alamujer con otro punto de vista, una mujer trabajadora, Util paralasociedad y que se
convierte en agente cultural que afectaray sera el modelo a seguir de muchas mujeres.

El trabajo se dividié en 6 capitulos y la conclusion, que describiran los € emplos
seleccionados y rescataran algunas partes de la biografia tanto de laretratada como de la
fotografa. En el capitulo 1 se revisard un marco teorico que delimitara las concepciones
sobre lafotografiay o fotogréfico, para entender cdmo la fotografia es una huella que
ayudaaurdir €l tgjido histérico.

En € capitulo 2 se adentrara en lahistoriay los origenes de la Revista Mujeres, expresion
femenina.

En € capitulo 3 serevisard e primer caso que es Leonora Carrington, que resulta muy
conveniente por la cercaniay paralelismos que mantuvieron alo largo de su vidala artistay
lafotografa.

Helen Escobedo protagoniza el capitulo 4, donde se vera una relacién importante con €l

trabagjo . El siguiente capitulo, encontramos a lda Rodriguez Prampolini

13
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Fotografia,
tiempo y

memoria
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Habitamos un mundo lleno de iméagenes. En el Gltimo siglo, la fotografia jugd un papel
primordial, dado su alto grado de iconicidad, como un medio para corroborar” lo
verdadero”, “lo real”. A lo largo de la historia de la fotografia, algunos teéricos han tratado
de responder preguntas sobre su esencia y sus especificidades, buscando encontrar la
condicion de este procedimiento. Por lo tanto, son muchas las interpretaciones acerca del
medio. En ocasiones desdefiado, en otros momentos alabado y puesto a disposicion de las
ciencias y la historia, aparentemente apropiado para los postulados del positivismo y la
total objetividad. Por otro lado, se enfatizd la parte expresiva y creativa para que se le
considerara dentro de las artes y poderla deslindar del papel secundario de herramienta de
la pintura. Hoy en dia, con el avance tecnoldgico, es decir con los efectos de lo digital sobre
las practicas fotograficas basadas en soportes quimicos, necesariamente han cambiado
mucho los pensamientos de los tedricos, sus inquietudes y sus preguntas.

Sin embargo, ain en este momento, una de las discusiones mas importantes en torno a la
fotografia es la del concepto del tiempo. La imagen fotogréafica desafia el tiempo al detener
momentos, al preservar fragmentos del pasado. Esto no significa que como instantes
capturados y aparentemente sin duracion alguna, no tengan detras de si una medida
temporal o relacién con conceptos temporales. La fotografia se inserta irremediablemente
en el tiempo y en el espacio, por lo tanto una de sus particularidades es tener un caracter
referencial. Para lo cual se retomaran algunas de estas discusiones relevantes y que han
sido tratadas desde distintas perspectivas. Conceptos como la memoria, el tiempo y la
historia toman significado en las imagenes fotogréaficas, se interrelacionan y juegan entre si.
Asi pues, son discusiones obligadas para comprender un poco mas la epistemologia del
medio.

En este sentido, algunos autores han establecido que uno de los fundamentos basicos para
instalar una discusion respecto de la fotografia es el acto fotografico en si mismo, que

Philippe Dubois Ilama “el golpe del corte” en relacion con el estado de la génesis del acto
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fotografico mismo:
"..la imagen-acto fotografico interrumpe detiene fija, inmoviliza, separa,
despega la duracion captando solo un instante. Espacialmente de la misma
manera, fracciona, elige, extrae, aisla, capta, corta una porcion de extension. La

foto aparece asi en el sentido fuerte como una tajada, una tajada Unica y singular

de espacio tiempo, literalmente cortada en vivo."'®

Lo que Dubois hace no es establecer un reclamo por la porcionalidad de la realidad, que se
plasma en la emulsion, sino mas bien pone de relieve lo que significa el corte del tiempo, el
radical gesto del corte del tiempo y del espacio. Esto implica que el acto fotografico en si
mismo tiene algo de paraddjico, pues establece un continum de instantes, de pequefios
golpes de cortes, en donde no hay preocupacion por el sentido ni por la verdad, eso vendria
después en la seleccion de las fotos, por el momento lo que hay es un “rafaguear” de
fragmentos de instantes, uno tras otro.

En este primer acercamiento tedrico, se revisara una via hermenéutica, que no es
usualmente encontrada como influencia en los autores que tratan temas de teoria de la
fotografia. Me refiero a la hermenéutica y la filosofia de la historia de Paul Ricoeur, sobre
todo algunas de las ideas que utiliz6 en su libro La memoria, la historia, el olvido.*® Parece
que trasladar estas perspectivas mas filosoficas al analisis de la imagen y a la teoria de la
fotografia es conveniente porque Ricoeur trata conceptos que, si bien utiliza para entender
cuestiones sobre el relato y la historia, involucran temas vinculados con el tiempo y el
espacio. Por lo tanto mas que un método, es ésta la vision que comparto sobre la fotografia
pues la entiendo como un entrecruzamiento entre el eje del tiempo y del espacio. Las

fotografias de Kati Horna que encontraremos dentro de la Revista Mujeres, expresion

!> bubois Phillipe, El acto fotografico, y otros ensayos, Buenos Aires, Lamarca editora, 2008, p.147
16 Ricoeur Paul, La memoria, la historia, e olvido, Madrid, Trotta, 2003, 650 p.
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femenina, son historia, son memoria y pueden ser interpretadas como elementos
narrativos.’

Este trabajo intenta crear un discurso sobre la imagen que se estaba generando de la
mujer a mediados del siglo XX, en un medio de comunicacion periddico, como lo fue la
Revista Mujeres, expresion femenina, a través de las fotografias de mujeres que tomé la
fotografa hungara Kati Horna.

A lo largo de sus investigaciones, mismas que abrieron paso a un analisis de la
fotografia mucho mas teorico, Roland Barthes no se preocup6 en contar otra historia de la
fotografia sino en encontrar lo que la hacia Unica, “la referencia, es el orden fundador de la

fotografia™®

. Cree que hay una doble posicién conjunta: de realidad y de pasado. Con esto
nos da a entender que para él es indudable que en las fotografias se cruzan tiempo y
espacio, conjuncion que Ricoeur entiende como memoria. Esto es la esencia de la imagen
fotografica. Sin embargo, a pesar de que lo escrito por Barthes en La Chambre Claire esta
lleno de contradicciones y pensamientos que hoy ya han sido superados, una gran variedad
de nuevos tedricos sobre la fotografia han replanteado sus cuestionamientos, aportando
nuevas lineas de investigacion.

Como se sabe, la obra de Ricoeur, sobre todo a partir de los afios 70, transité a un gradual y
creciente acercamiento a los estudios literarios, particularmente a la narratologia, la
semiotica y la linglistica general. De forma paralela, Ricoeur comenz6 a involucrarse con
las propuestas mas novedosas en el terreno de la teoria y la epistemologia de la historia. Sus
investigaciones estuvieron orientadas al analisis de los fundamentos de la actividad

narrativa como respuesta al problema filosofico de la configuracion del tiempo. Estas

cuestiones, tratadas primero en una amplia gama de articulos,™ adquirieron sistematicidad

s puede consultar los escritos de Boris Kossoy, Laura Gonzélez, Peter Burke.

18 Barthes Roland, La camara lucida, nota sobre la fotografia, Barcelona, Paidds, 2007, p.121

¥ Algunos de estos trabajos se encuentran compilados en Historia y narratividad, traduccién de Gabriel
Aranzueque e introduccién de Angel Gabilondo, Barcelona, Paidds, |.C.E/U.A.B, 1999
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en 1985 con la publicacion de Tiempo y narracion,® actualmente una de las obras mas
importantes de Ricoeur y, en general, de la hermenéutica filoséfica del siglo XX.

En términos generales, el objetivo de Ricoeur en esa obra fue exponer y analizar la manera
como las distintas modalidades del discurso narrativo, el relato de ficcion y el relato
historico, responden al problema de la configuracion del tiempo humano. Constituyéndose
asi la narracion, en tanto actividad escritural, en una respuesta ontoldgica que determina
nuestra manera de entender el mundo: de vivirlo en el terreno de la praxis, de configurarlo
mediante la construccion de representaciones narrativas y de reconfigurarlo a través del
acto de la lectura y las relecturas de los textos. En este sentido, la propuesta de Ricoeur se
conforma dentro del &mbito de la hermenéutica, pero indica a cada paso su intencion de
anclar la especulacion filosofica en actividades concretas del quehacer humano.

Uno de los primeros problemas que aborda Ricoeur en La memoria, la historia,
el olvido, es la imbricacion entre memoria e imaginacion. Lo hace al referirse a los
Dialogos de Platon. El eikon (imagen) y el typos (impronta) se conjugan y hacen posible el
conocimiento y la representacion de alguna cosa ausente. SoOcrates, para explicar mejor
esto, utiliza la metéafora del anillo en la cera hablando en especifico de la memoria y los
recuerdos de las cosas conocidas. Pone como ejemplo que en la mente, los recuerdos
quedan plasmados como huella, como si se tuviera un anillo y se marcara en un pedazo de
cera. Alusion o metafora de lo que sucede con la fotografia, su referente, y su caracter
indicial.

Platén dice:

Sécrates: Concédeme, entonces, en atencién al razonamiento, que hay en
nuestras almas un bloque maleable de cera: mayor en unas personas, menor en otras;
de una cera mas pura para unos, y méas adulterada para otros; unas veces, mas dura, y
otras, m&s blanda, y en algunos, término medio.

-Teeteto: Lo concedo.

2 payl Ricoeur, Tiempo y narracion, 3 vals., traduccion de Agustin Neira, México, Siglo XX editores, 1995.
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-SOcrates : Pues bien, digamos que es un don de Memoria, la madre de todas

las Musas, aquello de que queremos acordarnos de lo que vimos, oimos 0 pensamos,

lo imprimimos en este bloque como si imprimiéramos el cufio de un anillo. Y lo que se

se borre 0 no se pudo imprimir, lo olvidamos, es decir, no lo conocemos.?

En este pasaje existen dos problematicas, la de la memoria y la del olvido, las
conclusiones serian, en primer término, que si hay ausencia de referencia es complejo
recordar y creamos méascaras de las cosas que no embonan con la huella que alguna vez
plasmé el referente.

Charles Sanders Peirce también reflexiond sobre esos piensamientos y crea la
celebre distincion entre el icono, el indicio y el simbolo que caracteriza al signo en relacion
con su objeto dinamico. El icono remite al objeto en virtud de sus caracteristicas propias, en
razén de una semejanza con este objeto. En ausencia de su objeto, una imagen por ejemplo
no pierde su naturaleza de signo. El indicio es realmente "afectado™ por su objeto, como el
humo consecuente al fuego en un encendido: indica la presencia de su objeto en razon de
una contigliidad fisica con este objeto. En ausencia de su interpretante, no pierde su
naturaleza de signo. El simbolo -que designa aqui al signo linglistico- es el resultado de
una convencion socio-cultural, de una costumbre mental. Necesita de su objeto y de su
interpretante para conservar su naturaleza de signo. Una escritura desconocida permanece
como un indicio en tanto que no es descifrada. La clave de su razonamiento reside en las
modificaciones que aporta a la naturaleza de los interpretantes, que a su vez es
aparentemente reconducida siguiendo el ternario ontoldgico o triple articulacion
(Primeridad/ Segundidad / Terceridad).

Ricoeur lo dice de otra manera, hay mimética veridica 0 mentirosa porque dentro de

esta tarea de pensar en el referente y en la impronta, hay una dialéctica de acomodacién y

2 platon, Dialogos V, Parménides, Teeteto, Sofista, Politico, Madrid, Gredos, 2000, p.274
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de ajuste.? Aristételes, dice Ricoeur, se centra en la representacion de una cosa percibida,
adquirida o aprendida anteriormente y que hace la imagen del recuerdo. Se distinguen pues
la mnémé y la anamnesis la memoria y la rememoracién, donde por un lado los recuerdos
son afecciones, mientras que la rememoracion consistiria en una busqueda activa. Ambos
Se unen por una accion, el acto de acordarse, que se produce cuando ha pasado el tiempo y
es necesario rememorar lo que ocurrié anteriormente. Aristoteles en el tratado del Alma
dice que:

“la imaginacion es una cosa completamente distinta de la sensacion y el
pensamiento. Es cierto que no se produce sin la sensacion, y sin ésta no hay
concepcion; pero se ve que la imaginacién y la concepcion no son
idénticas...Ademas las sensaciones son siempre verdaderas; las

representaciones de la imaginacion, por el contrario, son falsas en su mayor

parte”.”

Ahora bien, al pensar en la manera afectiva en que Barthes escribié buena parte
de La chambre claire, a su dolido ejercicio de encontrar el verdadero espiritu y esencia de
su difunta madre, un espiritu que parecia emanar de la fotografia central y ausente del texto,
encontramos esos recuerdos-afeccion. Las fotografias, que estan fijas, inmdviles y estaticas
en el tiempo y que él entiende como memento mori, tienen a la vez un caracter activo pues
le han hecho pensar en lo que ha sido y no sera mas. Le han producido una angustia y
necesidad de rememoracion, en donde la rememoracion seria el intervalo de tiempo entre la
impresion primera y su retorno. Esto nos lleva a preguntarnos, ¢no es el recuerdo una
especie de imagen y la fotografia entonces una cierta clase de recuerdo?

Ricoeur nos dice “la marca temporal del antes constituye asi el rasgo distintivo de

la rememoracion, bajo la doble forma de evocacion simple y del reconocimiento que

% Ricoeur Paul, La memoria, la historia, € olvido, Madrid, Trotta, 2003, p.30.
2 Aristoteles, Obras Completas, Buenos Aires, Omega, 1967, Tomo |1 p.555
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concluye el proceso de recordacion”.®* En este sentido, esa marca se puede asociar al
momento del disparo del obturador, al momento de la toma de la fotografia, que es un corte
en el tiempo. Hablando de la memoria, Ricoeur nos advierte que se ha vinculado con
ambiciones y pretensiones de ser siempre fiel a un pasado: “Para decirlo sin miramientos,
no tenemos nada mejor que la memoria para significar que algo tuvo lugar, sucedid, ocurrié
antes de que declaremos que nos acordamos de ello”.* Hay que prestar atencion a los
abusos de la memoria y falsos testimonios, que s6lo pudieran ser desenmascarados por un
proceso critico de oposicion de testimonios. El testimonio nos dice Ricoeur, es la estructura
fundamental de transicion entre la memoria y la historia. En ese sentido la fotografia,
aungue es manipulable puede funcionar como ese puente entre memoria e historia.

Barthes dice: “Quiza tengamos una resistencia invencible a creer en el pasado, en la
Historia, como no sea en forma de mito. La Fotografia, por vez primera, hace cesar tal
resistencia: el pasado es desde entonces tan seguro como el presente, lo que se ve en el
papel es tan seguro como lo que se toca”.”® Es pues, la foto, el mejor aliado de la memoria,
0 eso se ha creido, pues corrobora lo sucedido, ayuda a que aquellas sombras encontradas
en la iluminada memoria, se vean mas claras. Esta aseveracion sélo funcionaria cuando una
imagen nos es cercana (como el caso de la madre muerta para Barthes), porque cuando las
imagenes son de muchos afios atras, o los personajes que aparecen estan fuera de nuestro
contexto, pareciera que no nos dicen absolutamente nada, y en realidad no es que no digan
nada, slo es més dificil descifrarlas, hay que saber como descifrarlas. Hay que recopilar
mas huellas, contextualizarlas y hacer que las fotografias respondan las preguntas

pertinentes, hacer lo que Barthes llamé el studium.

% Ricoeur Paul, Op.cit, p.83.
% |bidem, p.41
% Barthes Roland, La camara lucida, nota sobre |a fotografia, Barcelona, Paidés, 2007, p.135
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Ricoeur trata de esclarecer la significacion misma de la nocién de una huella
respecto al tiempo pasado, para él, todas las huellas estan en el presente y dice “Ninguna
habla de la ausencia; menos alin de la anterioridad. Por ello hay que dotar a la huella de una
dimension semidtica, de un valor de signo, y considerar la huella como un efecto/signo,
signo de la accion del sello sobre la impronta”.?” Siendo asi, la fotografia, con su
indicialidad, juega exactamente el mismo papel, porque también habla de lo que ha sido, es
la huella que deja esa exposicidn a un instante de luz.

Por lo tanto, podemos pensar en la foto o en la huella que encuentra cualquier historiador
como un efecto presente y también como referencia de su causa ausente, pasada. Es aqui
donde se cruza el testimonio o el desentrafiamiento de las imagenes/huellas encontradas,
tratandolas de convertir en narrativa, re-significando lo capturado por la lente y que

finalmente constituye un intercambio entre la memoria y la historia.

El conocimiento histérico se crea cuando hay una huella, una huella que puede ser un
documento de muy diversas naturalezas y que finalmente se convierte en una pregunta y las
respuestas a esa pregunta. Ricoeur llama a esto las tres fases de la operacion historica
definiéndolas como nivel documental, nivel de explicacion/comprension y por ultimo nivel
de la representacion. Concluye que el relato hace comprender y ver, “pero la visibilidad
prevalece decididamente sobre la legibilidad en el retrato de los personajes del relato, sean
relatos de vida, relatos de ficcion o historicos... y con el retrato, distinguido del hilo de la
trama del relato, el binomio de lo legible/visible se desdobla claramente”.?®

Hay que decir que Ricoeur encuentra que la historia y la memoria se separan en

la fase explicativa de la operacion historiografica, pues la historia evidentemente maneja

escalas mucho mayores, articulaciones entre distintos acontecimientos, grandes estructuras

" Ricoeur , op.cit., p.554
% | bid. p.350
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y coyunturas (metarelatos) y multiples campos como el econémico, el politico, el social y
el cultural.

Asi pues, lo fotogréafico no sélo se puede entender como una fuente para el relato
historico sino también se entiende como un objeto tedrico por si mismo. Rosalind Krauss
distingue asi entre la fotografia y lo fotogréfico, explicando que la fotografia (en lo
particular) se refiere a ese documento historico, lo fotogréafico, por otra parte se refiere a la
reflexion “ontolégica” por ende tedrica. > A crear una teorfa para ese leguaje especifico

que es lo fotogréfico.

# Krauss, Rosalind, Lo Fotogréfico: por una teoria de los desplazamientos, Barcelona, G.Gilli, 2002, p.14
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Gracias al impulso regenerador que dej6 el General Lazaro Cardenas (1934-1940) al
terminar su gobierno, se pudo sentir que la etapa de transito daba paso a instaurar nuevas
politicas para alcanzar un pleno crecimiento econémico. Es asi como a partir de 1940 se
cambia de rumbo: “De una economia basada en la agricultura y en la exportacion de
minerales, México pasd a otra en que los sectores estratégicos fueron la industria
manufacturera y los servicios ligados al modesto pero creciente mercado interno”.*® La
industrializacion aumento rapidamente debido en parte a la circunstancia internacional de la
segunda guerra mundial, donde la demanda de productos mexicanos por otros paises
aumento y no habia demasiada competencia. También fue de vital importancia la confianza
que el gobierno federal debid ir creando con el grupo industrial. Asi pues, entrado el
gobierno de Manuel Avila Camacho (1940-1946) se pudo notar claramente un cambio de
tactica, lejos de estar cercano a un ideario populista y socialista se enfoc6 en construir y
reformar la infraestructura para que las empresas locales y privadas pudieran tomar vuelo.
De este modo se iba creando ya un ideario y formas de vida mas “modernas”. Esta
modernidad también se pudo ver en el sector cultural, la arquitectura y la doctrina de la
“buena vida” de las clases ascendentes. El arte y la fotografia por supuesto no se quedaron
atras. Hablando sobre fotografia y este cambio en la manera de abordar la imagen, Laura

Gonzalez nos dice:

[...] en términos generales, se entiende la modernidad fotogréafica como el alejamiento
consciente de la temética y los recursos pictorialistas (o pintoresquistas, como la fotografia de

Hugo Brehme publicada en 1923 en México pintoresco), y como el uso exclusivo de los medios

%0 Meyer Lorenzo “De laestabilidad al cambio” en Historia general de México, México, COLMEX, 2000,
pp.885
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propios de la fotografia, a saber, la sintaxis derivada de la cAmara y de su limpia impresion en
papel fotogréfico. En el nivel temético se asocia con la inclusion de formas de la vida urbana,

mecanica e industrial.®

Y asi encontramos nuevos encuadres, nuevos objetivos fotografiables y una mirada estética
que revolucionaba las antiguas maneras de entender la fotografia.
Transformacion de los roles politicos y culturales

En € caso de las fotografias en cuestion quiero subrayar que la modernidad se
representd claramente también en la produccion de las imagenes al transformar los roles
politicosy culturales que implicaba esta nueva agencia de las mujeres trabgjadoras.

Fue a partir de ese periodo que se empezd a notar esa tendencia hacia el civilismo,
pues con un fortalecimiento del Estado, se pasé de la Revolucion a la Institucion y con el
crecimiento de las clases medias, que podrian prescindir de presidentes militares, dejaron
entrar a una nueva generacion que no estuvo en las filas de dicha revolucion. Asi fue
posible que un abogado como Miguel Aleman llegara a encabezar al pais. Para poder
mantener esa supuesta democratizacion que se queria dar a la nacion, Aleman se incliné por
un autoritarismo estricto y aunque Adolfo Ruiz Cortines en el periodo presidencial
siguiente tratd de disimularlo y limpiar la imagen del gobierno al interesarse mas por
problemas sociales se siguié con la misma ténica de control. Ya llegado el momento del
presidente Adolfo Lopez Mateos las cosas se empezaron a complicar un poco mas pues
sectores obreros empezaron a ser mas activos politicamente y presionaron nuevamente al
régimen, de igual manera los sectores de inversidn externa, pues habian superado la etapa
“facil” de la industrializacion. Meyer explica que ésta etapa tenia una base en la sustitucion
de importaciones de consumo, y al crecer la economia requeria de produccion de bienes

més complejos.® Lo cual creaba mucha tensién para el gobierno en turno.

% LauraGonzélez, “trénsitos y mudanzas en la fotografia moderna de México” en Territorios de dialogo,
Espafia, México y la Argentina : entre los realismosy lo surreal, 1930-1945, México, INBA, 2006, pp.188

* |bid., p.895
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Poco a poco los ideales que habia creado y regenerado la Revolucion Mexicana, el
nacionalismo cultural que habia sido reforzado por los discursos estéticos aleccionadores
del muralismo fue remplazado por una idea de desarrollismo, donde naturalmente la clase
media crecia y se refinaba en los glamoures del cosmopolitanismo; dejé de ser una
atraccion parecerse al charro o a la china poblana, el ideario fue cambiado por estrellas
hollywoodenses, gente elengante y que aspiraba al American Way of Life. Lo cual iba muy
de acuerdo con el progreso que se estaba dando. Mejor llevar una vida cosmopolita en la
Ciudad de México, que pensar en el México del campo.

La actividad periodistica no podia deslindarse del contexto en el cual se desenvolvia
la sociedad mexicana de la posguerra. Los medios de comunicacidn, esencialmente los
escritos, periodicos y revistas, se enfocaban en su inmensa mayoria a ensalzar las virtudes,
los aciertos y los logros de la Revolucion institucionalizada hecha gobierno. Poco
periodismo y mucha propaganda. A este periodo historico se le conoce como
“presidencialismo”.** Era casi imposible contradecir los ideales, decisiones, acciones,
reformas e incluso la misma imagen presidencial.

Como ya se comentaba, esto se reflejo mayoritariamente en la prensa y en las
publicaciones periddicas, eran muy pocos los periodistas que no se supeditaban a las
ordenes y alabanzas del régimen: “La ideologia del presidencialismo impidi6 el desarrollo
de una conciencia critica, porque se encarnd en una retorica cantinflesca que domind el
discurso politico y cuyo Unico propdsito fue rendir homenaje al lider maximo y sus
programas”.®* Hay muy pocos ejemplos donde periodistas se atrevieron a decir un poco
mas, a mostrar un poco mas. Ese fue el caso de personajes como José Pagés Llergo que,

junto con su primo Regino Hernandez Llergo empez6 una de las empresas que estaria al

% Enrique Krauze. La presidencia imperial : ascenso y caida del sistema politico mexicano, 1940-1996.
México,Tusquets, 1997.

3 Mraz John, Nacho Lépez y d fotoperiodismo mexicano en |os afios cincuenta, México, Editorial Océano de
Meéxico/ INAH, 1999 pp,28
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nivel de lo que estaba sucediendo en el pais, una modernizacién. Los tabasquefios habian
trabajado en el periddico La Opinion de Los Angeles, California, ahi se dieron cuenta que
en México faltaban medios informativos: “Se extrafiaban de que no existiera una revista
que satisficiera la demanda social de informacién”.*> Fue asi que en febrero de 1937
crearon Hoy conocida también como la revista Stper Grafica. La revista queria mostrar
imagenes de otro modo, ya no ilustrando un articulo, imagenes con pocos pies de foto,
contundentes, a veces satiricos, esto iba acompafiado de los mejores escritores y fotografos.
José Pagés Llergo fund6 Rotofoto en 1938, otro ejemplo sin precedentes de un uso de la
imagen absolutamente fresco en el pais.*® Asi ambos Llergo fueron abriendo brecha en
publicaciones periddicas con base primordial en la imagen, aunque José Pagés Llergo fue
quien en realidad decidi6 ir por un camino mucho mas critico, pues Regino empezé a
interesarse mas en la injerencia que la prensa ejercia sobre la mirada publica y acept6
involucrarse en inversiones como la de Maximino Avila Camacho, que habia sido
Secretario de Comunicaciones y Obras Publicas durante la presidencia de su hermano
Manuel Avila Camacho y queria sucederlo como presidente. Nos dice el investigador John
Mraz: “Su intervencion ayudé a convertir el oposicionismo de Hoy en un
incondicionalismo hacia la presidencia (y de paso, dice Blanco Moheno, cambié a Regino,
pues de ser un periodista paso a convertirse en un comerciante cuyo unico interés fue “vivir
con opulencia™.)*’

Asi Regino Herndndez Llergo funda no una sino varias revistas a lo largo de su

carrera, con contenidos cercanos y muy apegados a la presidencia.®

35Monroy Nasr Rebeca, Historias para ver, Enrique Diaz Fotorreportero, México, Universidad Nacional
Auténomade México-I1E, 2003, pp.187

% paramas informacion sobre Rotofoto existe la tesis de LLami Mena Brito, Rotofoto, |a fotografia, el chiste
y el cuerpo en el contexto de 1938.

3" Mraz, John, op cit., p.45

% otro ejemplo es larevista Mafiana o la revista lmpacto, todas bajo la editorial Publicaciones Llergo S.A.
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En una de esas tantas empresas, Marcelina Galindo Arce, proveniente de Chiapas y
becada para estudiar en Tabasco, entré a la revista Mafiana. Inici6 como cronista de
sociales, un puesto de poco reconocimiento al que estaban destinadas las mujeres en esa
época, pues en el periodismo, como en muchas otras profesiones, aun les era restringida
una colaboracion mas profunda e intelectual. Marcelina Galindo Arce fue ganandose el
respeto de la direcciéon de la revista, en especial de don Regino Hernandez Llergo quien
primero la ascendio a la redaccion de temas politicos. Tiempo después Hernandez Llergo

abri6 la revista Impacto donde “Chelina”*

cubri6 la campafia de Adolfo Ruiz Cortines
como jefa de informacion. En toda esta etapa de su labor periodistica Marcelina, como
parte de la estrategia de campafia, no dejé de mencionar lo importante que seria para las
mujeres el impulso que daria Ruiz Cortines al valor de la mujer y la familia. Curiosamente
en cada secuencia fotografica que la revista muestra sobre esta caravana de campafia, un
numero importante deja ver al futuro presidente rodeado de bellas mujeres de los distintos
estados visitados.*° La reportera Galindo Arce habia sido tan generosa en sus reportajes y
tan apegada a la imagen que se queria mostrar de Ruiz Cortines que una vez lograda la
presidencia se mantiene tan cerca como en la campafa. Lo que la lleva a elegirse como
diputada en las primeras elecciones donde participan las mujeres con su voto en 1955.

Es en 1952 cuando Ruiz Cortines ante un mitin frente a miles de mujeres promete
en su discurso que si el voto le favorecia en los proximos comicios, se propondrian iniciar
ante las Camaras las reformas legales necesarias para que la mujer disfrutara los mismos
derechos politicos del hombre. Asi cuenta Marcelina Galindo Arce en su cobertura: “Don
Adolfo Ruiz Cortines en su discurso pronunciado ante la ciudadania campechana, ha

abierto un ciclo de la vida civica Mexicana cuando anunci6 la reforma Constitucional que

promovera ante las Camaras Federales y Congresos locales por medio de la cual se dara

% Apodo que recibié de Hernandez Llergo y con el que se le conocié ampliamente en el medio periodistico.
0 |mpacto, No.129, enero 12, 1952, Director. Regino Hernandez Llergo p.17
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plena participacion a la mujer mexicana”.*

El 6 de octubre de 1953 en sesidn ordinaria de la Camara de Diputados se declaran
reformados los articulos 34 y 115, fraccion I, de la Constitucién Politica de los Estados
Unidos Mexicanos. La aprobacidon se dio por unanimidad. El 17 de octubre se publica en el
Diario Oficial de la Federacion el nuevo texto del articulo 34 constitucional: “Son
ciudadanos de la Republica los varones y las mujeres que, teniendo la calidad de mexicanos
retnan ademas los siguientes requisitos: haber cumplido 18 afios de edad, siendo casados, o
21 si no lo son y tener un modo honesto de vivir”.*? Las mujeres mexicanas adquieren la
ciudadania plena; reivindicada por primera vez hacia 1824 y formulada por primera vez en
un programa politico en 1876.

Ya en 1955 por fin las mujeres acuden a las urnas para elegir diputados federales
para la XLIII Legislatura. La primera en depositar su voto fue dofia Maria Izaguirre de Ruiz
Cortines. De esta eleccion resultaron ganadoras: Remedios Albertina Ezeta, por el estado
de México; Margarita Garcia Flores, por Nuevo Leon; Guadalupe Ursua Flores, por Jalisco,
y Marcelina Galindo Arce, por Chiapas siendo asi una de las primeras mujeres que se le
confiri6 una curul. Al terminar su ejercicio como diputada, en donde gané mucho prestigio
politico, decidio continuar su labor periodistica. Bajo el sello de Publicaciones Llergo S.A.,
fundd la revista Mujeres, expresion femenina en 1958. Me parece importante mencionar la
longevidad de esta revista pues el Gltimo nimero fue el 382 a los 25 afios de haber sido
publicada, y esto significa un gran esfuerzo para cualquier revista, no solo para las que iban
dirigidas a la mujer.

El subtitulo de Mujeres era expresion femenina y el lema rezaba: expresion de la

mujer mexicana sin prejuicios ni banderias. La publicacion resultd ser una mezcla de

4 Impacto, no.131, enero 26,1952, p.16
“2 Diario Oficial de la Federacion, 17 de octubre de 1953
http://dof.gob.mx/index.php?year=1953& month=10& day=17 (Consulta 23 de septiembre 2009)
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revista ilustrada y temas politicos, que evidentemente se encontraba al servicio del gobierno
en turno. Hablaba de los informes de gobierno, actividades caritativas dirigidas por el
presidente o anuncios turisticos de los estados, siempre con algunos prejuicios y unas
cuantas banderfas®®. Sin embargo también mostraban temas literarios, consejos para la
familia, secciones culturales, reportajes historicos, de espectaculos y otros temas en donde
se notaba el interés social y su trasfondo en pro de la mujer.

Gracias a las investigaciones de John Mraz y Rebeca Monroy, se puede decir que la
revista Mujeres llega un poco tarde a la avanzada de revistas ilustradas que incursionaron
en México en la labor de elevar la imagen fotografica, ya no tan s6lo como ilustracion
simplemente sino como documento de reflexion de la vision del fotégrafo. Pues, segln
Mraz, ya entrada la década de los cincuenta hay un gran declive en las revistas ilustradas y
en el fotoperiodismo tras la penetracion y boom de la television en el pais, tal como habia
sucedido con las revistas Life y Look en Estados Unidos y la revista Picture Post en
Inglaterra.*

Lo que funciond en esta revista, y me parece que es ahi donde radica la importancia
y la causa de su larga vida, es que casi en su totalidad fue escrita y coordinada por mujeres
de distintos &mbitos como literatas, politicas, sindicalistas, maestras, etc. y aunque estuvo
siempre apoyada por los gobiernos, tenia una buena oferta tanto de informacién como
visual. Tuvo gran acogida por mujeres mexicanas y latinoamericanas, pues se exportaba a
varios paises de América del sur aunque el tiraje no es un dato que sea visible dentro de las

paginas legales de la revista.

** Muchos articul os aconsejaban cémo tener pléticas interesantes con su marido, o cudles
eran recetas de cocina pertinentes paratal o cual cena.

* John Mraz Today, tomorrow and always’ en Fragments of a Golden Age, the politics of culture in Mexico
since 1940, Ed. Gilbert Joseph, Anne Rubenstin, Eric Zolov, Duke University Press, London,2001, p135
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Es interesante mencionar que contenia escasa publicidad de marcas comerciales,
esto es atribuible a la idea de que fuera financiada por el gobierno, por lo tanto, no era una
necesidad primordial tener anuncios que pagaran la revista.

Con una plantilla diversa de colaboradoras, en sus paginas podian encontrarse
articulos de Adelina Zendejas, incansable luchadora de los derechos de las mujeres y de los
nifios y en cuyos escritos se encontraban claras influencias anarquistas, como textos de
alguna periodista un poco mas conservadora o textos de reconocidas literatas como
Guadalupe Duefias o Maria Luisa “La China” Mendoza.

Esta fue una revista que se quedaba a la mitad entre una revista femenina y una
revista feminista. La investigadora Teresita de Barbieri explica muy claro las diferencias:

Por prensa femenina se entiende un tipo de publicaciones, dirigido a mujeres
de los sectores medios y altos de la sociedad, donde transmiten una imagen de la mujer
que se pretende sea universal y que refuerza los papeles tradicionalmente asignados a
la madre, esposa y amas de casa. Por el contrario la prensa feminista esta dirigida a
hacer ver a las mujeres su injusta condicion actual. Presenta analisis, datos, denuncias.
Es el vehiculo de expresion del movimiento feminista o de los movimientos
feministas.®

Por lo tanto analizando un poco los contenidos de Mujeres, se observa que esta en
un punto medio, pues promovia la lucha de la valoracion de la mujer y los nifios, pero muy
dentro de los estandares que el gobierno admitia y a su vez mostraba el lado “décil” de la
mujer.

Marcelina Galindo Arce en el nimero 49 comenta su objetivo:

Estabamos ciertas de que en nuestro pais hacia falta una publicacion
como la que habiamos planeado. La tarea tiene fines muy ambiciosos, si se
quiere; pero un fondo muy noble: contribuir dentro de la modestia de nuestras
posibilidades a la educacion civica de la mujer mexicana, a través de una prensa
honrada que sin distingos de banderias consiga la unién y comprension de

hombres y mujeres para el logro de objetivos supremos en el anhelo de alcanzar

> Fem, 10 afios de periodismo feminista, México,Planeta, 1988 pp. 358 (Col. Mujeres en su tiempo)
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la justicia social para el sector femenino, que, lo mismo en el campo que en la
fabrica, que en el aula, en la oficina, o en el ejercicio de las profesiones y en el

seno del hogar, contribuyen al progreso de la Patria.*

Con esa cita podemos claramente ver su vision proveniente del ideario, ya para ese
entonces desgastado de la revolucion y del partido gobernante. Asimismo vemos el interés
por mostrar a la mujer y su situacion que estaba cambiando debido a la modernizacién y el

progreso.

Las paginas centrales de la revista Mujeres, expresion femenina (usualmente las
mas importantes en las revistas ilustradas), estaban dedicadas a series de fotografias, donde
se percibe una toma de posicion frente a lo que usualmente las revistas ilustradas contenian
en sus paginas centrales : “Almost every issue contained the modest equivalent of a
Playboy centerfold: the central pages are color photographs of actresses, dancers, and
vedettes, breasts pouring out of half-unbuttoned blouses, legs tantalizingly exposed as they
frolic negligee-clad in bed or lie next to swiming pools in bathing suits”.*’” Asi pues estas
mujeres intercambiaban esa imagen de mujer siendo observada como objeto de deseo por la
de mujeres fuertes y sobre todo dignificadas. Resultaron una suerte de fotoensayos*® que en
cada numero mostraban mujeres pintoras, escultoras, escritoras, investigadoras, galeristas,
actrices de teatro y en general mujeres enaltecidas por sus labores dentro de la cultura 'y la
sociedad en México.* Esta seccion tenia titulos que variaban segtn les parecia el caso, de

ese modo, era titulada: “Mujeres notables”, “Pintoras de México”, “Las mujeres en el arte”,

4 Mujeres, expresion femenina, no. 49, 3 noviembre 1960, p. A

“"John Mraz “Today, tomorrow and always” en Fragments of a Golden Age, the politics of culture in Mexico
since 1940, Edited bye Gilbert Joseph, Anne Rubenstin, Eric Zolov, London, Duke University Press, 2001,
p.142

8 M s adelante se ahondara en este concepto

49 Mujeres como Alice Rahon, Remedios Varo, Caridad Bravo Adams, Ruth Rivera, |as hermanas Pecannins,
Anita Eckber, Elena Poniatowska, Inés Amor y en total mas de trescientas mujeres activas en la cultura
meXicana pasaron por esas paginas centrales.
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“Valores femeninos en nuestras artes”, “Las mujeres en las Bellas Artes”, y las fotografias
eran tomadas por Kati Horna.

Kati Horna empez6 a tomar las fotografias para la revista desde los primeros
nimeros y termina su colaboracion en 1972,%° aunque deja de aparecer en los créditos en
1968°. De sus fotografias sobresalen las portadas, las contraportadas y las paginas
centrales, es interesante notar que unos nimeros mas adelante de su llegada ya aparece con
el titulo de “Jefe de Departamento Fotografico”.*?

La mencién del fotografo en una revista fue un proceso lento desde la aparicion de
las revistas ilustradas. Al principio todas las fotografias aparecieron como anénimas, con el
tiempo, algunos fotdgrafos fueron ganando escafios. Personajes como Enrique “el gordito”
Diaz, Nacho Ldpez o los Casasola fueron los primeros en recibir el tan merecido credito
por sus fotografias. Por lo tanto, fue un gran paso que igualmente reconocieran la labor de
Kati Horna cuando para los fotdgrafos fue un reconocimiento dificil de conseguir. Al
contrario, el vasto acervo formado por las fotografias de la revista Mujeres no ha recibido, a
pesar de contar con el crédito de autor, el reconocimiento que se merece. Pues a pesar de
parecer un trabajo banal e insignificante tiene un alto valor histérico y estético.

Al hablar sobre el trabajo de Kati Horna en la revista Mujeres no debemos olvidar
que ya tenia una extensa practica dentro del fotoperiodismo. Desde muy joven colabord con
agencias fotograficas periodisticas. Su primer trabajo fue como ayudante en la agencia
alemana Dephot (Deutsche Photodienst) cerca de 1932.>° En 1933 huy6 de Hungria su pais
natal, rumbo a Paris, ahi realizé sus primeros reportajes graficos para la compafiia francesa

Agence Photo, y también sus secuencias vanguardistas donde da vida a vegetales y los hace

%0 Programa de entrevistas “ Testimonios de nuestro tiempo”, conducido por Emilio Cérdenas Elorduy
dedicado a Kati Horna, México, INBA, 1993.

L Una posible causa de dejar las colaboraciones con larevista, puede ser la cercaniade larevistacon €
gobierno, y 1o algjado que estaba el ideario de Horna de las practicas asesinas del estado en 1968,
52Mujeres, expresion femenina, no.30, enero 1960.

%8 Garcia, Krinsky, Emma Cecilia, Kati Horna, recuento de una obra, CENIDIAP/ INBA, México, 1995 .
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personificar historias con gran sentido del humor. Después, al llegar a Espafia, trabaja para
publicaciones de tendencia anarquista. Fue redactora de la revista semanal Umbral y
participé en algunas otras, incluida la revista Mujeres libres.>*

Cuando llega a México, en 1939, con una camara Rolleiflex, ya viene con una muy
buena experiencia en la materia, “Desde sus inicios, Kati Horna parecid intuir las claves de
la narracion fotoperiodistica contemporanea. El primer reportaje grafico que publicé en
México, revela su capacidad intuitiva y su mirada experimental en el discurso
fotografico”.>> Mas que ser un reportaje gréafico ya vemos los claros tintes de fotoensayo
que Kati Horna le da a su manera de hacer fotografia. Se trata de uno de los cuentos
visuales que habia trabajado anteriormente en Paris en julio de 1939, el titulo era “lo que va
al cesto”,* y tal cual va fotografiando “libros de poesia, mapas de Europa, pasaportes,
monedas, la paloma de la paz, los simbolos de la amistad y la fiesta que son barridos para
dar al cesto de la basura”.>’Aludiendo a la grave situacién que vivia Europa, sumida en
guerras y devastacién humana.

Acerca de los fotoensayos Mraz nos explica “Un ensayo, al contrario,(de un
reportaje) tiende a nacer en la mente del fotdgrafo, quien intenta explorar alguna idea
formulada previamente al acto fotografico”.® Y también especifica: “A diferencia del
enraizamiento de los fotorreportajes en una exposicion de acontecimientos, los fotoensayos
por lo comun tienen poco que ver con lo noticioso: se centran mas en la reflexion y la
vision personal del fotdgrafo”.>®

Sin embargo, en el caso especifico de las fotografias en Mujeres, Expresion

femenina nos encontrariamos una vez mas con una ambivalencia, pues si bien Kati tenia ya

* 1bid.

% Alicia Sanchez Mejorada“Una miradainsblitay cotidiana Kati Horna”, Cuartoscuro, num.50 (2001), pp12
%5 En México se publicaen larevista Todo bajo el titulo Asi se va otro afio 1939.

* Alicia Sanchez Mgjorada, op.cit.,pp12.

%8 Mraz, Op.Cit. pp.20

* |bid., p.58
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una idea preformulada del tipo de imagen que queria mostrar de cada mujer y decidia los
encuadres, proponia el orden, secuencia y tamafio de las fotos, pasaban por el visto bueno
de Galindo Arce, los textos que acompafiaban las imagenes eran escritos por “La China”
Mendoza que aungue eran insertados y escritos una vez que las composiciones fotograficas
eran definidas, Kati no decidia qué se iba a escribir enteramente, pero los datos y la
informacion que ahi se publicaban eran recabados por Horna.

A pesar de que tuviera que ser aprobada por la jefa de la revista, ya estaba ahi la
vision de Horna, su sensibilidad y su manera de mostrarnos lo que ella notaba en esas
mujeres y siempre trataba de abogar por ese enfoque y trataba de convencer que funcionaba
visualmente. En el cuarto aniversario de la revista Mujeres, una de sus colaboradoras
escribe un articulo de como empez0 a trabajar con Galindo Arce y de su entrada a la revista
y hablando de una junta en su oficina relata el siguiente episodio que ilustra muy bien lo
éste duelo:

Asisto a un didlogo curiosisimo.

—“Esta es la bueno”(sic). Ahora comienza un duelo:

Chelina- “No, no megusta” Esta. jEsta!

Fotografa- Qué lastima, no ser la bonita.

Chelina- No importa. Esta por periodistical!

Fotografa- Bueno...(tristisima) — jQue remedio!

Se marcha, rezonga por lo bajo en un idioma ajeno y vuelve y mira.
Chelina- jYa decidi!

Fotografa- Ni modo- dice, y ahora si se va pero regresa empecinada con
la que ella ha escogido.®
Y asi sigue el relato hasta que Kati acepta poner la que Chelina habia elegido,
menciona mas tarde que es una escena frecuente, debaten entre el gusto y la mirada de Kati
y lo que a Chelina le parece mas adecuado para la revista. Pero lo mas importante es que

menciona que esas discusiones eran mucho més comunes para la fotografia que saldria en

60 Mujer es,expr esion femenina no.97 (1962) p.5
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la portada, pues para las paginas centrales tenia casi toda la libertad. Al respecto, ella
comenta: “ La directora de la revista me decia «mira Kati tu sabes, tu las conoces, tu las
visitas, tomas tus fotos como quieras y nos traes los datos», y estos datos se publicaron”.®*

Horna, si bien no hacia secuencias definidas y narraciones lineales, las y los espectadores
de ese momento y sobre todo los que las vemos hoy, nos encontramos con esas huellas que
pueden ser leidas e interpretadas, podemos intentar imaginar y desentrafiar del olvido un
poco de las historias de cada mujer retratada, pues reflejaba su vida, sus gustos, lo que las
impulsaba, hacia que la fotografiada se viera exactamente como Kati queria que se viera, lo
mas natural y en su entorno. Asi como lo medita Roland Barthes: “Ante el objetivo, soy a
la vez: el que me creo, el que quisiera que se me creyera, aquel que el fotdgrafo me cree, y
aquel de quien se sirve para exhibir su arte”.®” Al mismo tiempo estaba reflejando sus
propios ideales y se estaba reflejando a ella misma: “Habia ciertas frases en las que tenia
sintetizada su experiencia, como «Las fotografias deben ser una vivencia.» Decia que los
alumnos debian olvidarse de pretender hacer la imagen nunca antes vista, ya que lo valioso
era que reflejara algo de uno mismo”.%

Pero algo que no se debe perder de vista es ¢ Porqué es importante saber la historia del
retratado? Pues |0 que se esta analizando es el fendmeno cultural que implicatomar lafoto,
seleccionar a persongje por su biografiay presentarlo en larevista pues repercutiraen las
lectoras, pero sobre todo seleccionar cada fotografia. Hay un gjercicio de autoria col ectiva®

entre la editora, lafotografay demés colaboradoras de larevista: estédn creando y eligiendo

los arquetipos, los modelos a seguir y sobre todo creando interlocutors. Estan construyendo

o1 Programa de entrevistas “ Testimonios de nuestro tiempo”, conducido por Emilio Cérdenas Elorduy
dedicado a Kati Horna, México, INBA, 1993.

%2 Barthes,Roland, La camara ltcida, Barcelona, Ediciones Paidds I bérica, 1992, p. 45.

8 Anza JAnaluisay Gonzélez Carmen, “Kati Horna, unavida oniricaen obray amigos’, en Cuartoscuro,
num.50 (2001), p.34

5 Chartier, Roger, El orden de los libros, Madrid, Gedisa, 2000, 108 pp.
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unamirada, que sera el inicio de un nuevo camino para que méas adelante se desarrolle la

teoria feminista

Fig.1. No. 30 de la revista Mujeres, expresion femenina, 20 de enero de 1960.
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Fig. 2. No. 35 de la Revista Mujeres, expresion femenina, 5 de abril de 1960.
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Fig. 3. N0.36 de la Revista Mujeres, expresion femenina, 20 de abril de 1960.



La diferencia que tienen las fotografias de Kati con los fotorreporteros que abrieron
los espacios en las revistas ilustradas, los Casasola, Enrique Diaz, los hermanos Mayo
Nacho Lopez, entre otros, es que el trabajo de Horna se caracterizaba por yacer sobre la
delgada linea entre lo documental y lo expresivo. Kati no se sentia periodista pero tampoco
se llamaba a si misma artista, aunque, cuando hacia algunas secuencias no por encargo o
trabajo sino de gusto por fotografiar, hacia fotografias mucho mas apegadas a los canones
del surrealismo. Ella se clasificaba como obrera del arte, nunca quizo llamarse a si misma
artista. Cabe rescatar lo que Ferruccio Asta dice sobre Horna: “ Ella participa en la lucha
del arte por el arte versus el arte social por la causa noble, igual partido toma en la guerra
de Espafia y en su vida entera y se asume a si misma como obrera, pero no con las
connotaciones peyorativas que le da el capitalismo al trabajo, sino con el orgullo de una
clase que sabe que esta construyendo el futuro...”.®

A pesar de que estas series en especifico y su colaboracion en general en la revista,
engloban un tipo de produccién que ella consideraba puramente “trabajo”, yo encuentro
aqui imagenes cargadas de simbolismos, magia y seduccion visual que encierran una
estética trabajada. Se trata de una muy singular manera de ver, y de una consistente
intencion estética.

Hablando del fotoensayo, en las paginas centrales encontramos que éstas eran
generalmente dedicadas a cinco o seis fotografias®™ que en composiciones editoriales muy
interesantes expresaba una imagen especifica de la mujer: culta, trabajadora, digna y
maternal mostrandola a través de la vida diaria, los gustos, sus produccion artistica. Las
fotografias iban acompafiadas de un breve texto biografico. Lo que me parece mas

importante del resultado de estos fotoensayos en general es que la fotdgrafa obtiene reflejos

® Ferruccio Astaen Kati Horna, recuento de una obra, México, CENIDIAP/ INBA, 1995, p. 41.
% El numero de imégenes podia variar, pero nuncafueron mas de 9 fotografias.
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de mujeres conscientes tanto de su femineidad, como de su accion social. Texto e imagen
estaba propiciando una representacion de la mujer trabajadora e independiente que podia y
debia ser un ejemplo a seguir. Lo mas importante es que no se trata de instantes
fotograficos decisivos, sino que Kati Horna participa activamente con ellas en la
configuacion de la pose. Horna conocia en su gran mayoria a las mujeres retratadas, lo cual
hacia que se sintieran en confianza y asi co-producian momentos fluidos y naturales. Horna
tomaba el control tanto en la sesion fotografica como en el momento de editar las
fotografias, de ese modo propiciaba siempre el dialogo entre una foto y otra.

En cambio, en las fotos para las portadas, no hacia el mismo ejercicio, y hay dos
razones para ello; la primera es que las mujeres que tenian cabida en las portadas eran sobre
todo actrices de cine y teatro mexicano.®’ El acercamiento que hacia la fotografa hingara
para las portadas era a partir de retratos en close up y extreme close ups que exaltaraban la
belleza y sensualidad de las actrices, mas que sus gustos o ideales. Sin embargo, las tomaba
tan naturalmente que son retratos de una gran sinceridad (Véase fig.1, 2 y 3). La segunda
razon es tan obvia como que sélo podia salir en portada una fotografia, por lo tanto no seria

posible hablar de ensayos fotograficos en si.

®7 En nimeros posteriores se presentaron algunas actrices estadounidense, esas Ultimas fotos no fueron
tomadas por Horna, pues eran mandadas directamente de los estudios cinematograficos en Hollywood.

42



111.
Leonora

Garrington
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En el nimero 34 del 20 de marzo de 1960 de la revista Mujeres, expresion femenina, en la
seccién “mujeres notables™ (que ocupaba las paginas 26 y 27) encontramos un despliegue
de “los aspectos gréficos de la vida de Leonora Carrington”,?® como lo describe la nota que
acompafia esta composicion de Kati Horna y que habla brevemente de su vida.

Horna nos ofrece seis fotografias que muestran a la pintora como un personaje,
jugando en un vaivén entre los seres fantasticos de sus pinturas y la vida real, es decir, la
mujer trabajadora, la creativa y la madre.

Entre estas dos mujeres, la pintora y la fotdgrafa, se pueden vislumbrar ciertos
vinculos que las hacen sentir cercanas: primero al coincidir tanto espacial como
temporalmente y también en sus ideales, gustos y motivaciones. Por lo mismo, al ver estas
fotografias podemos esbozar algunos de esos asuntos que las vinculan,

Leonora Carrington nacié en Lancashire, Inglaterra en el afio de 1917 en una
familia de la alta aristocracia. Recibié una educacion tradicionalista, pero su caracter
imaginativo, carismético y diferente al de las nifias de esa época la hicieron ser clasificada
en muchos institutos de gran rigurosidad disciplinaria como “ineducable”.®® Aunque ella
demostraba un interés por desarrollarse como artista, sus padres no vieron otra salida mas
que presentarla en sociedad en los bailes para debutantes y distintos eventos aristocraticos
como carreras, fiestas en los jardines reales, reuniones a tomar el té, etcétera; eventos a los
que estaba destinada toda muchachita de esa clase social y en los que debia lucir elegantes
vestidos, alhajas y una entera disposicion a encontrar un buen partido para desposar. Sin

embargo, Carrington no mostraba ningun tipo de interés ante tal situacion.

68 Mujeres, expresion femenina, nim.34, 20 de marzo de 1960, p.27
% Andrade, Lourdes, Leonora Carrington, historia en dos tiempos, México, Consejo Nacional parala Cultura
y las Artes, 1998, p.12
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En 1935 contra los deseos de sus padres, tomd la decision de mudarse a Londres y
estudiar arte. La pintora recuerda ese momento mas por el cambio de vida y la sensacién de
libertad, que por la academia: “Pasé de la corte del rey a una pocilga™.”

Mientras tanto, el movimiento surrealista en Inglaterra gané visibilidad y en 1936 se
organizé la Primera Exposicion Internacional del Surrealismo en ese pais, gestionada por
Roland Penrose y David Gascoyne en colaboracion con los franceses André Breton y Paul
Eluard. Carrington asistié a dicha exposicién y quedd impresionada, en especial con las
piezas de Max Ernst, quien muy poco despues la cautivaria también a nivel personal. Es asi
que “Carrington informd a sus padres que iba a reunirse con Ernst en Paris, y que ademas
no pensaba casarse jamas con él, su padre la excomulgd [...] Rememorando su viaje a
Parfs, ella se refiere a su partida como una «huida» o «escapada»”.”* Aqui trazamos la
primera linea que de cierta forma vincula de raiz a Kati Horna y a Leonora Carrington pues
también los viajes de pais a pais que tuvo que realizar la fotdgrafa Horna, pueden leerse
como huidas. En especial el que realizé en 1933, igualmente a Paris, y donde convivirfan
ambas con el grupo de los surrealistas que se reunian en el Café de Fleur de
Montparnasse.”® Ambas dejaban sus mundos familiares e iban en busca de su libertad
creativa, es importante aclarar que para ese momento no se conocieron formalmente. Cada
una por su lado, se insertd en ese grupo no de la manera en la que los surrealistas veian
generalmente a las mujeres: musas estaticas, mujeres-nifias, una visién en la que
basicamente tomaban a la mujer como tema, como signo, como simple forma o simbolo, al

que solo los hombres le daban sentido, es decir siempre una lectura a partir de ellos. Tanto

0 Aberth Susan, Leonora Carrington, surrealismo, alquimia y arte, México, Turner, 2004, p. 21
71 |4
Ibid., p. 28

2 En este vigje llevd con unacdmara Linhoff y realizd sus primeros reportajes gréficos para la compafia
francesa Agence Photo.

8 Esimportante mencionar que K ati no fue formalmente parte de ningtin grupo, y coincidio con ellos como
amiga, curiosamente no asistia al Café de Fleurssino a que estaba debajo, donde se juntaban algunos
refugiados a emanes que huian de los nazis. (Del programa dedicado a Kati Horna en “Testimonios de nuestro
tiempo”, conducido por Emilio Céardenas Elorduy, México, INBA, 1993).
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Kati como Leonora advirtieron este papel y lo rechazaron, en cambio fueron creadoras,
activas e independientes, compartian algunas formas de ver de esta vanguardia, pero
siempre manteniendo su lugar y sobre todo apreciando lo ludico y lo magico que
desarrollaron en su trabajo.

Después de sinuosos recorridos, a causa de la situacion de guerra que se vivia en el
mundo, ambas se conocen y coinciden en México con ese pequefio grupo ahora en
situacion de exilio tanto de la Segunda Guerra Mundial como de La Guerra Civil espafiola.
El grupo se hizo mas grande pues también se relaciond con artistas mexicanos. Benjamin
Peret, Remedios Varo, Gunther Gerzo, Gerardo Lizérraga, Wolfan Paalen, Alice Rahon,
Leonora Carrington, “Chiki” Weisz,”* Kati y José Horna se reunian, disfrutaban, jugaban y
dialogaban creando una estimulacién estética multicultural. Lourdes Andrade dice al
respecto: “Todos ellos organizan actividades comunes, juegos, empresas artisticas
colectivas, asi como diversiones y fiestas”.” Algunas de estas reuniones se organizaban en
la casa de la pareja Horna en la calle de Tabasco en la colonia Roma de la ciudad de
México, “el patio de la casa, con sus preciosas mayolicas, aparece de fondo de muchas de
las fotos que tomd Kati con su magico arte y que retratan al grupo casi en su totalidad”.”® Y
asi siguen relacionandose en lo personal y en lo artistico, basta decir que Kati tomé algunas
fotos de todo el grupo el dia de la boda de Leonora con “Chiki” Weisz, o que trabajaron
muy cerca cuando colaboraron con Alejandro Jodorowsky, una haciendo fotografias de lo
que montaban en escena y la otra haciendo vestuarios o escenografias o cuando colaboraron

en la revista S.nob dirigida por Salvador Elizondo.”

™ Otracoincidencia gue une a Carrington con Kati Horna es que a través de sus amigos Péret y Varo,
Leonora conoci6 a Emerico Weisz, también fotografo hingaro al igual que Kati, y con el cual contrgjo
matrimonio en 1946.

> Andrade Lourdes, op.cit., p. 20

76 Ingarao Giulia“El humor y o macabro en la obra de Leonora Carrington y Kati Horna”, Tesinapara
obtener el grado de especialidad en historiade arte, México, UNAM. FFyL-IIE, 2005, p.22.

" | ntersante revista de la cua solo hubo 7 nimerosy en la que participaron gente como: Salvador Elizondo
que era el director, Emilio Garcia Riera, Juan Garcia Ponce, Juan Vicente Melo, Jorge Ibargliengoitia,
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Volviendo al fotoensayo de la revista, vemos que esta composicion (Véase Fig.4) de
la pagina tiene una peculiaridad. Normalmente las sesiones se hacian dentro de la casa o el
estudio de las retratadas. En ésta, Horna incluye algunas fotos en una locacion al aire libre
y mostrando claramente su mirada vanguardista. Esto pudo ser porque caminar era una
actividad que ambas disfrutaban mucho. Horna cuenta que iban muchas noches a caminar y
platicar por la plaza Rio de Janeiro.”

En la esquina superior izquierda de la composicion general, y ocupando mayor
espacio que las otras fotografias, vemos a Leonora en su estudio’® en una toma
medianamente cerrada y en plano americano con ligera contrapicada. Su estudio alguna vez
fue descrito por Edward James de la siguiente manera y que detalla muy bien nuestra
escena:

El estudio de Leonora Carrington tenia todo lo necesario para ser la verdadera
matriz del arte verdadero. Sumamente pequefio, estaba mal amueblado y no muy
iluminado. Nada en él hacia que mereciera el nombre de estudio, salvo unos pocos
pinceles gastados y algunos paneles de yeso, colocados sobre un piso poblado de
perros y gatos y de cara a una pared blanqueada y desconchada. El lugar era una
mezcla de cocina, guarderia, cuarto de dormir, perrera y almacén de chatarra. El
desorden era apocaliptico; los accesorios pobrisimos.®

La luz natural entra por la ventana, la cual crea una especie de cuadricula que se
resalta por los marcos de la misma. Vemos unos jarros de vidrio donde se encuentra toda
una gama de pinceles y herramientas del trabajo propio de la pintura, sobresalen tres que
crean un punto de atencidn hacia lo que ocupa el centro de la fotografia, un mamifero
disecado, un pequefio animal de la familia de los osos hormigueros llamado Tamandua.
Este animal habita las selvas del sureste de nuestro pais, mide alrededor de 50 cm vy tiene

manchas en el pelaje que simulan un chaleco. Por la forma en la que est4 colocado da la

Alejandro Jodorowsky, Tomas Segovia, Kati Horna, José Luis Cuevasy Leonora Carrington, entre otros. El
primer nimero de S.nob aparecié en junio de 1962 y e Gltimo en octubre del mismo afio.

8 Programa de entrevistas “ Testimonios de nuestro tiempo”, conducido por Emilio Cardenas Elorduy
dedicado a Kati Horna, México, INBA, 1993.

" Inferencia que hago por todas las herramientas de trabajo y el par de lienzos recargados en la pared.

8 Aberth Susan, op.cit., p. 75
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impresion de que levita fantasticamente, lo mas probable es que hiciera las veces de modelo
para muchos de los animales de fabula que habitan las pinturas de Leonora. Ella esta
ataviada con su bata de trabajo, fijando su vista fuera de campo y doblando el brazo
ligeramente, pareciera que alimenta al animal, como alimenta a todos sus seres
extraordinarios al crearlos y hacerlos parte de esos mundos.

Bajo esa imagen se postran en menor tamafo, cual pilares y con una columna de
texto hablando de su trayectoria, dos fotografias, la primera que con un plano abierto deja
ver a Leonora de cuerpo completo en alguna calle de algin barrio de la ciudad de México®:,
tras ella vemos un paisaje un tanto extrafio, algo derruido o bien que empieza a ser
construido, un poco mas atras un gran arbol que dado su poco follaje nos permite ver sus
ramas abiertas cual abanico, y ain mas atras, un edificio un poco borroso y en detalles casi
imperceptibles. Volviendo al primer plano nos desconcierta una Leonora cruzando ambos
brazos y escondiendo la mitad de su rostro con el saco oscuro que lleva puesto, sus ojos al
descubierto miran hacia abajo. Resulta interesante en la composicion el contraste entre lo
cerrado de sus brazos y lo abierto de sus piernas en la parte inferior de la fotografia que se
complementa con lo abierto de las ramas del &rbol en la parte superior. En la siguiente
imagen y en un plano ligeramente mas cerrado, el perfil de Leonora entrecruzando ambas
manos y llevandolas al centro de su pecho. Las solapas del saco levantadas y un mechén de
cabello capturado en pleno movimiento hacen pensar que era una fria mafiana del invierno
tardio. La pintora de nuevo baja la mirada. EI fondo de la imagen esta vez esta formado de
un par de enormes tubos de concreto, un auto estacionado y un conjunto de arboles que se

van difuminando en la profundidad.

8 M uy probablemente se trata de algun sitio en la Colonia Roma pues su estudio estaba en la calle de
Chihuahuay Horna también viviaen la misma colonia.
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La pagina siguiente tiene cuatro fotografias, en la esquina superior izquierda, con
una pose muy teatral y de nuevo en plano americano® vemos a Carrington sosteniendo dos
objetos, en la mano izquierda un objeto circular®® y en la derecha otro que tuviera forma de
alguna estatuilla.®* Los hace interactuar como si estelarizaran alguna historia que pudiera
pintar después en sus lienzos. Contigua a ésta, una foto que deja ver el imaginario estético
vanguardista que Kati tenia. Se trata de unos tubos enormes de concreto seguramente de la
nueva red de drenaje, que crean una composicion de lineas concéntricas de las cuales
Leonora es el punto de fuga, al final del tanel su silueta.

La siguiente es una escena muy comun de este apartado de la revista y es la artista o
mujer notable en cuestion acompafiada por sus hijos, si los tenia. En primer plano de
izquierda a derecha esta su hijo Gabriel, a su lado Leonora y después Pablo, ambos hijos de
su matrimonio con el fotografo Weisz. En segundo plano uno de los textiles que Leonora
disefiaba para su taller de sarapes “La Paloma”,®® en él aparecen dos figuras que se integran
al retrato familiar, una alargada y oscura y otra mas pequefia; son los seres fantasticos que
Leonora Carrington tenia en la mente y estdn ahi formando parte de esa familia, pues
aunque en segundo plano, no estan sélo de fondo, Kati les deja un espacio justo entre
Leonora y Pablo. Es una de las fotos mas oscuras de toda la composicién, pareciera pues
que no esta iluminada por luz natural sino por algunos reflectores. Una de las figuras

apenas se alcanza a distinguir ya que esta bordada en un color oscuro, una efigie esbelta,

8| plano americano corta al protagonista aproximadamente a la altura de la rodilla o de los muslos.
8 podriaser un espegjo.

8 Me parece que la estatuilla pudiera ser la mufieca que Kati Horna confecciond y regalé avarias amistades,
entre ellas alda Rodriguez Prampolini. “La mufieca, creada por Kati arededor de 1950, parece una especie de
titere o fetiche, con su cararomboidal trabajada en relieve, un tercer ojo modelado en lafrentey su cuerpo
compuesto por un trozo de terciopelo, decorada con encaje, chaquira, perlas, llaves y una cadena. Colgadade
un ancho cinturén tejido, sonrie placidamente al espectador, con una mirada penetrante pero tranquila, como
si setratarade un guru oriental” Karen Cordero en Los sentidos de las cosas: el mundo de Kati y José Horna,
catalogo de la exposicion en el Museo Nacional de Arte, México, CONACULTA, INBA, 2003, p.16.

8 «En 1955, Donald Cordry, el especidista en arte folclérico mexicano, informé acerca de los experimentos
de Carrington con €l tejido en Craft Horizons como parte de su articulo «Mexico Weaves» y en 1957 se
imprimi6 un peguefio catdlogo para su exposicion en la Galeria Antonio Souza, Tapices de Leonora
Carrington.” Aberth Susan, op.cit., p. 64.
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cara formada por grandes hojas resaltando enormes ojos almendrados y manos cual ramas
que rememora una especie de espiritu del bosque. Ocupando casi el tercio central de la
fotografia se encuentra el otro personaje del sarape, otro animalillo imaginario, que
recuerda mucho al ejemplar taxidérmico que vimos en la primer fotografia, hasta tiene las
mismas manchas del pelaje. El Unico personaje que mira directo a la cAmara es el ser
arbdreo, tanto Leonora como sus hijos voltean en otras direcciones con un serio talante. La
invencion de personajes animales o vegetales es de suma importancia para el imaginario de
Carrington pues es el medio con el cual se conecta con el mundo de la percepcidon. Whitney
Chadwick tiene una excelente descripcién de este aspecto:

Los animales de Carrington identifican la vida instintual con las fuerzas de
la naturaleza. La hiena pertenece al fértil mundo de la noche, el caballo se
convierte en una imagen del renacer a la luz del dia y del mundo mas alla del
espejo. Como intermediarios simbélicos entre el inconsciente y el mundo natural,
sustituyen la dependencia de los surrealistas de la imagen de la mujer como
mediadora entre el hombre y lo maravilloso, y sugieren el poderoso papel de la
Naturaleza como fuente de poder creativo para la mujer artista [...] Carrington
sugiere también una redefinicion de la femme-enfant: que en lugar de ser una
imagen de inocencia, seduccion y dependencia del hombre, aluda a un ser que a
través de una intimidad con el mundo de la infancia, de la fantasia y de la magia,

sea capaz de transformaciones creativas mediante su poder mental y no sexual.®®

La dltima imagen va de los puntos muy oscuros en su esquina inferior derecha a
puntos muy claros en el centro. Estad tomada en leve contrapicada y muestra una pintura de
Leonora que ocupa dos de los tres tercios de la fotografia, por lo tanto, gran parte del
espacio dentro de la foto, el resto lo llena la misma Carrington que esta parada detras de un
gran caballete que es el que seguramente sostenia la pintura en cuestiéon. Por cierto una
composicién también de alta vision vanguardista por la manera en que estan dispuestos los

elementos haciendo un angulo y dejando ver tanto la pintura como el soporte.

8 Chadwick Whitney, Women Artists and the Surrealist Movement, Little, Brown and Co, Boston, 1985, p.79
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Se trata del 6leo Behold the man®’ que es una enorme cabeza de rasgos muy finos y
alargados, usando tonalidades claras deja ver un rostro difuminado, sus 0jos miran hacia
arriba, observan fijamente una pequefia arafia que cuelga de su tela justo a la altura de la
frente; sonrie levemente. La pintora esta vez nos enfrenta con la mirada, su pintura se
muestra franca y por fin se nos presenta, el personaje y ella se corresponden con esa ligera
sonrisa. Por fin la fabula y ella se dejan ver en toda su expresion, a lo largo de las
fotografias Kati fue creando al personaje, hasta entregarnos con toda sinceridad lo que veia
de Leonora y su mundo: belleza, misterio, talento, maternidad, una mujer moderna. Las
imagenes de Carrington y de Horna se generan desde un espacio interior. En distinta
regiones fértiles de las visiones magicas y que existen en el limite entre el suefio
imaginativo y la vida que pasa. Me parece que ambas son miradas que sugieren mas que
definen. Se detienen en un tiempo que no es regido por ningdn reloj; es un tiempo
cristalizado y a la vez detenido en donde cualquier cosa puede suceder haciendo fluir en el
cuerpo sentimientos poderosos y llamados a la consciencia.®®

Y asi vemos en ambas mujeres algunas de las tantas cosas que compartian: que eran
artistas, exiliadas, esposas, madres, independientes, su ser como extranjeras, compartian

algo de la cultura hiingara y ambas estaban maravilladas con México.

No.2

Este nimero de la revista es un claro ejemplo de la disposicion de la editorial frente
al gobierno de Ldpez Mateos pues las primeras seis paginas estan dedicadas enteramente a
unos recorridos que hizo el Presidente para inaugurar mercados en varios puntos de la
ciudad como Tacuba, Azcapotzalco, San Angel, Ixtacalco, Coyoacan y Magdalena

Contreras, hospitales infantiles y escuelas primarias. Sobre ellos dicen: “El paso por los

%0leo sobre tela que mide 120x80 cm y ahora es parte de una coleccion particular.
8 Sobred tiempo liminal en Leonora Carrington ver Aberth Susan, op. cit., p. 33.
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poblados de campesinos como Tepepan, San Lucas Xochimanca, San Mateo Xalpa, Santa
Cecilia Tepetlapa y otros fue triunfal. Las campanas de los templos se dejaron escuchar y
una lluvia de flores y confeti, cubrié los automdviles”.®

Pero en realidad la gente que habia vivido el fin de la Revolucion y el mandato
regenerador del presidente Cardenas no estaba del todo de acuerdo con este nuevo camino
politico: “Los jovenes que ya en los cincuenta habian criticado el abandono del legado de
Cérdenas, no veian mayores diferencias entre Aleman, Ruiz Cortines y Lopez Mateos. Con
alguna razén, pensaban que se trataba de una hegemonia generacional, un alemanismo con
diversos matices, y se denunciaban las aristas desagradables de los tres regimenes”.*°

Lo que si era un hecho es que el pais y su poblacion estaba creciendo a pasos
apresurados, pues en 1950 existian 26 millones de mexicanos, en 1960 crecieron a 36
millones y para 1965 fueron 43 millones. Y sobre todo se empez6 a abandonar poco a poco
el campo, de 1950 a 1960 la poblacién urbana aumenté de un 42% a un 51%."

Como ya se habia mencionado, y ocurre a lo largo de la vida de la revista, tenemos
articulos que alaban al gobierno y, en contraparte, hay otras secciones o notas donde la
ambivalencia se deja ver. En el nimero 34, por ejemplo, encontramos notas de dos de sus
mas prestigiadas y radicales escritoras, la doctora Esther Chapa y Adelina Zendejas. La dra.
Chapa nos habla de las mujeres en el mundo y algunos festejos para conmemorar el dia
internacional de la mujer el 8 de marzo, publica una carta de la sefiora Sahara Pradhan de
Nepal en la cual le cuenta la gran desventaja de las mujeres en Nepal y pide su ayuda.
Zendejas nos entrega un recuento de la lucha femenina en México para conmemorar

“cincuenta afios de infatigable lucha femenina por alcanzar la paz”,’? pues justamente se

89 Mujer es, expresion femenina, nim.34, 20 de marzo de 1960 p. 7.

% K rauze, Enrique, El sexenio de Lopez Mateos, M éxico, Tusquets,1999, p. 55.

o L 6pez Mateos ,Adolfo, Un pueblo unido con su esfuerzo, Mexico, FCB, 1989, p. 34.
92 Mujer es,Expresién Femenina, no.34, 20 marzo de 1960 p.23
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cumplian cincuenta afos de que fuera reconocido el dia internacional de la mujer (\Véase

fig.5y 6).

Fig.5. Fragmento de Mujeres, expresion femenina



Fig.6. Fragmento de Mujeres, Expresion Femenina




IV.
Helen
Escobedo

56



VALORES FEMENINOS
EN NUESTRAS ARTES

HELEN ESCOBEDO

Fig.7. Helen Escobedo en Mujeres, expresion femenina, no. 38, mayo 1960.
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En el nimero 38 aparecido en mayo de 1960, se reconoce Yy felicita la labor de la madre en
honor del festejo del 10 de mayo, “Dia de las Madres” en México. En las primeras paginas
de la revista y para no perder el tono, en su seccion espejo politico transmiten el mensaje de
la sefiora Lopez Mateos a las madres mexicanas y detallan que repartié 175, 000 despensas
que contenian 15 kilos de comida y ademas cada madre recibié un delantal y una olla de
peltre.%®

En la pdgina contigua, Marcelina Galindo Arce escribe una carta dirigida a todas las
madres de México para que sigan luchando por las que adn no tienen nada, habla
especialmente de dos tipos de mujeres; unas a las que les pide ayuda: “A ti madre liberada
por el trabajo y la instruccion que desde todos los ambitos de la vida contribuyes al
progreso de la patria”.®® Y otras por las que pide ayuda: “Madres para quienes la
Revolucidén no existe, para quienes la ley esta ausente..Madres que no conocen el alfabeto y
no usan zapatos; pero que se empefian en que sus hijos vayan calzados y tengan escuela.”®
Asi lanza en esta carta una invitacion a la unificacion de las mujeres y a que todas
encuentren apoyo dentro de su revista y cuenten con sus colaboradoras diciendo: “Aqui
tienes amigas que rasgardn las sombras y romperdn los muros que han de dar a todas las
mujeres los medios para cumplir con tranquilidad la mas venturosa y responsable tarea:
SER MADRE en uso cabal de sus derechos”.*

El tema de la maternidad en las revistas femeninas fue abordado desde un punto de
vista un tanto romantico donde la realizacién personal llega a su maximo punto, pues ser

madre lo es todo y es el fin ultimo de todas las mujeres. Es un comentario que tiene

resonancias del ideal decimondnico de la madre feliz.

% Mujeres, expresion femenina, no.38 mayo 1960 . p.4
% |pid., p.7
% |dem, p.7
% |dem, p.7
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Se tendia al estereotipo de la madre-esposa, siempre pasiva, que estaba ahi para
satisfacer las necesidades de los hijos y el marido, dando siempre consejos de educacién,
limpieza y salud y por supuesto la inculcacion de una serie de valores con una moral muy
especifica, apegada fundamentalmente al catolicismo.

Si bien como ya he mencionado la revista Mujeres, expresion femenina no esta al
cien por ciento brindando ese estereotipo, si resalta esa caracteristica biolégica tan
definitiva de la mujer y mas bien manda un mensaje de que tiene responsabilidades y
derechos civiles a los cuales la madre debe y tiene que estar atenta.

La maternidad, se tome ese camino 0 no, es un tema importante que tanto feministas
o femeninas deben tener en cuenta pues “es un hecho que atafie a la totalidad de las
mujeres, elegida o no, matiza la vida de un individuo de forma trascendente y hace
irrevocable el cambio en su situacion personal, familiar y social, tanto si se asume y se
consuma como si se rechaza o existe algtn impedimento bioldgico para realizarla”.”’

Y bajo aquella mirada, sobre todo en la seccién de fotografias que nos atafien, si las
mujeres ahi representadas tenian hijos siempre habia una candida foto que las reflejaba en
esa faceta de sus vidas (como lo hemos visto en el caso anterior).

Asi pues, llegamos a las paginas centrales, esta vez encontramos la composicion de
fotografias que nos deja Kati Horna, que estan encabezadas por el titulo “Valores
femeninos en nuestras artes” y que dejaran ver a Helen Escobedo, dandonos una breve

resefia de su historia como pintora:

Nacid en México, D.F. en 1934. Estudié con Germéan Cuento y en 1952 salié becada al
Royal Collage of Arts de Londres. Permaneci6 alli tres afios. Regresé a México a presentar su

primera exposicion en la galeria de Arte Mexicano en 1956. Al afio siguiente se casd con

" Mariade los Angeles Guerrero Meneses en Maria lleana Garcia Gossio, (coord.), Mujeresy sociedad en e
México contemporé&neo: nombrar lo innombrable, México, Camara de Diputados, LI1X Legislatura, 2004, p.
100.
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Fredrik Kirsebom y vivieron en Suecia afio y medio. De vuelta en México en 1959, esta

preparando su segunda exposicién con Inés Amor dentro de pocos meses.*®

Es importante entender como el texto no produce jamas un anclaje de la fotografia,
es s6lo una pista para saber a quién estamos viendo, pero en definitiva las iméagenes no
ilustran el texto directamente.

Con solo tres fotografias en tomas cerradas podemos ver una muy joven y radiante
Helen Escobedo que posa® trabajando concentrada en unas piezas escultéricas que en
efecto formaron parte de la exposicion que preparaba para la galeria de Inés Amor. La
sesion de aquel dia fue en la casa de Helen Escobedo en la calle de Actipan en Mixcoac,
donde tenia su taller en el garage.'®

La primera foto ocupa casi una pagina completa y un tercio de la siguiente, en un
close up y en tres cuartos de perfil, Helen inclina ligeramente la cabeza en tanto trabaja la
parte inferior de una escultura en bronce, en especifico lo que parece ser una cabeza de
hombre. Al haberse realizado la sesion de fotos en el interior de su estudio, nos
encontramos con una iluminacion directa y artificial, podemos inferirlo por lo brillante y
reflejante de las texturas de la escultura. Al ser una toma tan cerrada se observan sélo las
cabezas en un juego de paralelos donde los perfiles y la exacta posicion de ambas hacen de
esta una toma muy atractiva. EI ojo compositivo de Horna la llevd a encontrar este acertado
encuadre donde vemos gran similitud en la linea de los perfiles de cada personaje, escultora
y pieza.

En la segunda imagen, otro perfil en una toma con ligera contrapicada donde la

vemos nuevamente tocando la misma escultura, ahora observamos mucho menos el perfil

% Mujeres, Expresion femenina., no.38 , mayo 1960, p. 27

% |as esculturas ya estan vaciadas en bronce asi que es un artificio de la imagen fotografica tomarla como si
estuviera concentrada puliendo sus esculturas.

100 schmilchuk, Graciela, Helen Escobedo : pasos en la arena, México, Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes : UNAM, Difusién Cultural, pp.236
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de ese bronce. Nuestra mirada se enfoca en un &ngulo formado en la parte inferior izquierda
donde empieza la mano de la escultura y se abre recorriendo una linea hacia la parte
superior y donde alcanza el perfil de Escobedo. La fuerza o, como diria Barthes, el
punctuum de la imagen, empieza en la parte inferior central donde la mano de Helen toma
firmemente la mano de su creacién, casi como si le transmitieran cierta fuerza para que ese
objeto tenga algo de esa vitalidad. También podriamos darle una lectura de batalla
artista/obra, algo como un forcejeo por dominar su obra y esa pieza tan caracteristica, que
fue de las més celebradas por la critica una vez inaugurada dicha exposicion.'*

En la dltima foto tenemos una toma un poco mas abierta, nuevamente de perfil
ahora vemos a Escobedo ocupada en el boceto de alguna creacién que hoy sabemos eran
dibujos de desnudos que también fueron parte de su exposicion de 1960. Al darnos esta
toma vemos s6lo una pequefia porcion de su estudio, notamos un dibujo colgando de la
pared (nuevamente un desnudo), otras esculturas sobre lo que parece un banquito de
madera y en primer plano Helen Escobedo enfrentandose a un bastidor casi en blanco,
delineando alguna figura a trazo libre. Nuevamente vemos esa luz directa y artificial que
hace reflejar la sombra del bastidor y de la propia Helen. En esta toma podemos ver un
poco mas su bata de trabajo que arremangada a los codos y con el cuello levantado le da
una imagen fresca, natural y que refleja movimiento y que al estar trabajando necesita
libertad en sus antebrazos y manos. Al preguntarle a Helen Escobedo por esas fotografias
comenta: “Tuvimos varias sesiones. Como era buena amiga, perdiamos mucho tiempo
platicando y echando relajo.... sé que lo hacia para que me relajara completamente y se me

quitara la tiesura de cara de "pose", que ni a ella ni a mi me gustaban, entonces me puso a

191 der, Rita en Helen Escobedo, México, UNAM, Coordinacion de Humanidades, 1982 p. 4.1
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cocinar, a jugar con mi perro etc. y al final son fotos que me encantan por naturales, porque
asi era yo, sin adornos ni poses”.'%

La eleccién de estas tres fotografias no era al azar, por supuesto, como ya se ha
mencionado, la fotografa hingara era muy cuidadosa al elegir el conjunto de fotografias
para dar con las imagenes que reflejaran exactamente lo que ella veia en sus retratadas. Mi
lectura con esta triada es enfatizar la imagen de una mujer trabajadora, en accion, como
todos los ejemplos anteriores. En todas las fotografias elegidas para este nimero Escobedo
estd capturada haciendo, aunque se trate de un simulacro, esculpiendo, y dibujando
concentrada, con la mirada siempre fija a su trabajo. ES muy interesante entender este
proceso de seleccion de Horna, pues al ver el resto del archivo, entre las imagenes que tiene
el CENIDIAP (Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e Informacion de Artes
Plasticas) es cuando se puede entender y descubrir un poco de ese proceso, pues ahi se
conservan algunas imagenes que no formaron parte de este breve ensayo publicado en la
revista y donde vemos a Helen Escobedo como ella misma menciond, jugando con su perro
o0 trabajando en otras posiciones, incluso fumando un cigarro (Ver fig.8). Por supuesto
siempre hay una constante en la manera que Kati Horna hacia estas sesiones, en las que tras
experimentar varias poses o dejarlas actuar con toda naturalidad, iba capturando una parte
esencial de dicha mujer. No sélo me refiero a la captura del momento fotografico, sino que
ella misma iba entendiendo la personalidad de cada mujer y lo que de ella habia que

resaltar, entender sus personalidades.

Ademas, no hay que dejar de lado que no sélo la seleccion de las fotografias ya
tomadas y revisadas en las hojas de contacto era lo importante, Kati Horna siempre re-

encuandraba las fotografias durante la impresion, una vez hecha la toma, siempre la

192 Entrevista a Helen Escobedo,, 20 de abril de 2010. Esta breve charla se realizé muy poco antes de su
falecimiento el 16 de septiembre de: 2010.
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modificaba segun fuera necesario, hacia mas acercamientos o las cambiaba el registo dando
vuelta al negativo, aqui vemos que hay una doble accion de encuadrar, la que ella decidia a
la hora de la toma con el aparato fotografico y la que una vez impresa la imagen re-
encuadraba con algin marcador para asi dejar que todos viéramos lo que ella queria
mostrar de estas miles de mujeres.

En esta composicion pues, vemos a la mujer y al trabajo y es donde una vez mas la
vida de Kati Horna tiene multiples paralelos con las de estas mujeres que reflejaban eso que

ella pensaba y hacia dirariamente en su labor.

= ENE

Fig.8. Helen Escobedo trabajando
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Fig.9. Helen Escobedo trabajando

Fig.10. Helen Escobedo trabajéndo



F

Fig.12. Helen Escobedo, fotos del archivo Kati Horna en CENIDIAP
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Helen Escobedo nacié el 28 de julio de 1934 de padre mexicano y madre inglesa.
Desde pequefia tuvo una educacién singular ya que crecié con educacion en casa, con
institutrices que la guiaron en sus primeros afios,’® la ensefiaron a construir casitas en el
bosque, oler las plantas, observar los animales, a ver como tejian las arafias, siempre jugaba
mucho en el exterior, tenia su casa del arbol, y gustaba de vestirse con colores del paisaje
que la hicieran sentir que nadie la veia. Tuvo mucha influencia de su madre que se encargd
de que siempre tuvieran clases desde ballet, hasta teoria de la musica, pasando por violin, y
teatro. Asi que desde muy joven estaba muy en contacto con su parte creativa, ademas su
madre frecuentaba un grupo importante de artistas plasticos, actores, musicos y refugiados
espafioles, gente como Gunther Gerszo, Enrique Climent, German Cueto, Remedios Varo y
Leonora Carrington con quienes aprendié a hacer titeres y mufiecos, y entre ellos también
conocio a Kati Horna.

Estuvo haciendo teatro, escenografias y vestuarios al lado de Leonora Carrington y
Remedios Varo. Desde muy joven también estudié con German Cueto, donde aprendio
muy bien a experimentar con materiales y texturas. Muy interesada en el campo gan6 una
beca para estudiar en Londres, su padre se negd a otorgarle el permiso para viajar, pero al
final logré convencerlo y empezo su travesia. Este viaje lo inici6 al lado de su madre y
poco a poco fue logrando independencia. En el Royal Collage of Arts es donde aprende de
técnica y nuevas corrientes artisticas, a la par tiene que trabajar tocando el violin para poder
seguir con su aficion por el teatro, pues comprar boletos era demasiado caro para una

estudiante.%

105
I

En 1954 regresa a México y abre un negocio de disefio textil™ en el Parque Espafia

junto con su novio inglés, aungque no duré mucho tiempo. Gracias a Gunther Gerzo conoce

193 Dehido a unaenfermedad en el oido que la aguejé muchos afios de su primerainfancia.
1%%sehmilchuk, op. cit.
195 | gual que L eonora Carrington y su taller La Paloma.
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a Inés Amor que le abre las puertas de la Galeria de Arte Mexicano y donde tiene su
primera exposicion en México en 1956. De esta exposicion los criticos Jorge Juan Crespo
de la Serna, Margarita Nelken e Ignacio Martinez Espinoza, escriben sobre Helen
Escobedo, y “destacan la excelencia del oficio y saludan su obra sefialando la escasez de
escultura en el medio la promueven como un valor nuevo”.*%

Para 1957 se casa con un noruego (que es el hombre que se menciona en el texto
introductorio de la revista Mujeres) una vez juntos se van a vivir a un pueblo en Lanskorna,
muy alejados de toda situacion urbana. Regresa a México en 1959 y muy pronto empieza a
trabajar y a planear su segunda exposicién, todo ese trabajo es el que la ocupa en la sesion
de fotos con Horna, fundamentalmente entrega una exposicion de retratos y una escultura
muy particular que es la que se muestra en las imégenes de la revista. Se trata de
Transporte nocturno “en la que no intenta buscar el parecido. Todo lo contrario, se trata de
una escultura impresionista que desea captar el concepto de lo que los ojos ven de noche y
a cierta distancia. Sobre un pilote estd montado el rostro de un conductor deformado por la
luz, nocturna, aparte del rostro sélo estan las manos, la descripcion cede a la impresién
visual”. X’

Con sus dos primeras exposiciones empieza a buscar un estilo propio, siente que no
ha logrado una solidez y en 1964 tiene una tercera exposicién en la Galeria de Arte
Mexicano ( GAM ) titulada Vernissage . Unos afios antes “La exposicién Los hartos se

habia presentado en 1961, en la galeria Antonio Souza, acompafiada por el manifiesto

correspondiente, con Mathias Goeritz a la cabeza, Cuevas, Friedeberg, Reyes Ferreira y

1% Eder Ritaen Helen Escobedo, México, UNAM, Coordinacién de Humanidades, 1982 p. 40.
197 | pid., p. 41.
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Kati Horna. Escobedo la habia festejado, y quiza las ideas del manifiesto pudieron incidir
en la eleccion del tema de Vernissage ”.1%

Asi, Escobedo propone un proyecto con mucha mas idea y una maduracion de su
lenguaje y una interesante critica al sentido del ser artista del medio. Nos dice Rita Eder :
“Helen, por medio de figuras de bronce, presenta la interaccién simbdlica en los
componentes sociales del mundo del arte”.** Deja entrever un innato sentido del humor

pues al final lo que hizo fue satirizar el ritual de las inauguraciones, el artista y el pablico

ante dicha situacion.

Eventualmente, la artista comenz6 a experimentar, de forma un tanto radical,
nuevos materiales; mismos que utilizé en trabajos escultéricos de impresionante escala. De
hecho, 1968 fue un afio clave, ya que, mientras Escobedo buscaba afiliar su trabajo a la
arquitectura y habiendo conocido a Mathias Goeritz, quien fue pieza clave para que
Escobedo diera ese salto que estaba buscando, un salto de escala a partir del concepto de la
monumentalidad. La escultora realizé una de sus primeras piezas donde se muestra ese
cambio siendo un momento definitorio en su carrera Muros dinamicos, pieza que estaba
conformada por una serie de paneles de dos y tres metros de altura que formaban mddulos
que dividen espacios habitables a voluntad de los usuarios. La misma Helen lo explica asi:
“Mi intencién es que mis esculturas no existan como obras de arte, sino que se puedan
fabricar en serie a cualquier dimensién y en los colores necesarios al ambiente en que
vayan colocados, pueden servir como elementos decorativos, como muros estructurales o

como juguetes”. !

108 Schmilchuk, op. cit., p18. Vernissage: es el término que designa en francés al acto de inauguracion de una
exposicion artistica en el que se sirven bebidas a los invitados, y asisten muchas personalidades del mundo
cultural y social.

199 Eder Rita, 0.p cit., p.42.

10 hid., p.44.
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El proceso creativo de Helen Escobedo se caracterizd por la busqueda y el
movimiento. Asi, a partir de variadas comisiones, Escobedo se fue estableciendo
rapidamente como una precursora de las intervenciones artisticas en el medio urbano. Su
exploracion al respecto esta constituida por una busqueda a partir de las formas y las
escalas. Desde un inicio, la artista estuvo consciente de que, si el espacio publico iba acoger
gran parte de sus instalaciones, éstas estarian sujetas a los cambios constantes de las
dindmicas, estructuras y paisajes urbanos. Sus proyectos acufiaron lo que, un par de afios
mas tarde, se convertiria en la postura asumida por varios artistas en el pais: el arte como
interferencia. Esta vision, de particular presencia en la década de los setenta, miraba al arte

como un ente mas activo. Segun las palabras de Jorge Reynoso:

“diversos grupos de artistas, bajo una estrategia que podria definirse como
arte como interferencia, intentaron recobrar para el arte un sentido de trascendencia, al
margen de las instituciones artisticas y llegando incluso a la conclusion de que el arte

como sistema, como institucidn, como convencidn, debia ser sacrificado a favor de la

experiencia”.!*!

Helen Escobedo fue una artista prolija. Sin embargo, su pretensién y loable
voluntad para tender puentes entre el arte y el espectador, no termina con su produccién

artistica, sino que se expande hacia el terreno de la promocion cultural.

Paralela a su produccidn artistica, en 1961, Helen Escobedo asumid el puesto de Jefa de
Departamento de Artes Plasticas del Museo Universitario de Ciencias y Artes, en la
Universidad Nacional Auténoma de México ( MUCA-UNAM). Escobedo present6
exposiciones sumamente relevantes como las de Poesia conctreta, Calder, Marilyn

Monroe, Estructuras sonoras de Frangois Bacher, e intentd fomentar un arte que no estaba

11 Jorge Reynoso Pohlenz. “Estar y no estar”, en Estar y no estar. 15 instalaciones de Helen Escobedo,
México: UNAM, 2000, p. 29.
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siendo promovido por el INBA.*2 Sus exposiciones siempre tuvieron una muy buena
respuesta:

El tipo de exposiciones que Helen Escobedo organizaba en el MUCA desde 1961 estaban

dirigidas a provocar interés y curiosidad entre el pablico universitario, y el segundo Salén no fue

excepcion. Cerca de tres mil personas asistieron a la inauguracion, entre ellas David Alfaro Siqueiros,

pero el éxito de la muestra no sélo se materializé en el nimero de visitantes, sino también en los

comentarios favorables que suscit6”. ™

Necesitaria un espacio aparte, en otra tesis, para seguir hablando de todos los
aciertos de Helen Escobedo y lo que hizo por el arte mexicano. Su participacion fue muy
valiosa en el medio artistico y cultural de nuestro pais.

Lo que quiero resaltar es sobre todo su empuje por trabajar asi como siempre lo hizo
Hora y también destacar lo que siempre las definid: ambas estaban desinteresadas del ego y
renombre del “Artista”, siempre todo lo que hicieron fue por una motivacion personal,
estética, de principios, de formas de pensar, sin querer ser clasificadas especificamente
como artistas consolidadas o integrantes de algln grupo cultural destacado, son ejemplos de

seres que hacen siempre un trabajo honesto y comprometido.

12 sehmilchuk, op.cit., p.236
13 pjlar Garciade Germenos, “ Salon Independiente: unarelectura’ en La era de la discrepancia, MUCA
Campus, México, UNAM/Turner, 2007, p. 43.
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Un afio mas de aniversario para la revista Mujeres. El festejo del cuarto afio consecutivo y

sin interrupciones de la publicacién, que a muy poco de cubrir sus primeros 100 nimeros
habia crecido y sufrido algunas modificaciones, la publicacion seguia predicando la misma
tesis: servir a los intereses de la mujer y sus derechos y cuidar que nunca se presenten
frivolidades, cursilerfas y entretenimientos vanos.'** Dentro de las primeras paginas
encontramos un homenaje a la directora de la revista, Chelina, quien es reconocida por un
amplio grupo de mujeres y de asociaciones publicas y privadas. Esperanza Zambrano es la
encargada de dar un discurso donde define a Marcelina Galindo Arce, “Chelina”, de la
siguiente manera:

Suma de idealismo y de accion, de motiva pasion y fortaleza, de subterraneas
ternuras en increible contraste con una indémita y leal agresividad; gran mujer ella,
mujer fuerte de tiempos modernos, en su arrogancia y en su vitalidad, a tiempo que
para derribar obstaculos y acometer dificiles empefios, surge en ella su imperioso
poder acometido, hace -quizd a pesar suyo- franca y extensa dadiva de humanas
bondades y de femenina comprension y gentileza... Erguida siempre en postura de
lucha y caudaloso derroche de voluntad y energias creadoras, eleva sobre si misma su
ideal y su obra, en un sentido vertical, ajeno incluso a sus propias pasiones y

preferencias.*™

Vemos pues que esta mujer tenia bastante caracter, evoca una imagen de la mujer
masculinizada en su empuje y en su ideario politico .
Como fuera, la revista habia atravesado ya casi un centenar de nimeros, experimentando y
trabajando con una misma formula que es la que con algunos pequefios cambios perduré a

lo largo de sus 25 afios de publicacion y con todo y su caracter de emisarias del gobierno en

114Mujeres,Expresic'Jn Femenina, n0.98 ,9 dic.1962.

15 | bid, p.8
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turno, mostraron una cantidad de mujeres del ambito cultural de nuestro pais dejando
fuentes visuales no s6lo de la existencia de dichas mujeres, sino mostrando también una
mezcla de documentos donde se deja ver la vida cotidiana de estas mujeres dando un giro
de lo privado a algo mas publico. Y sin duda éste aspecto fue propiciandose cada vez mas
desde la introduccién de las revistas ilustradas, donde la frontera entre lo publico y lo
privado se va difuminando:

La informacion presentaba los asuntos publicos como tales, en su generalidad
y exterioridad. La comunicacion quiere hacerlos compartir personalmente a todos:
aborda los problemas generales mediante ejemplos concretos con los cuales todos los
ciudadanos pueden identificarse, dramatiza y apela a los sentimientos. Pretende “hacer

vivir en directo” el acontecimiento, como si el espectador fuera un actor. De este modo

disuelve las fronteras entre lo publicoy lo privado.116

De esa manera, encontramos en las fotografias de Horna para Mujeres esa intencion
por mostrarlas dentro de su ambito privado, que idealmente hizo que las lectoras se
sientieran de algiin modo aludidas e identificadas pues la representacion de esas mujeres en
su “normalidad y cotidianidad” podria vincularlas y hacerles sentir empatia. La decision de
la editora y de Horna al seleccionar a las fotografiadas y las imagenes, deja ver como las
mostrarian como exempla (como en las vidas ejemplares de los Santos) para ser tomadas
como modelos y emularlas, incluso en el gusto de decoracién, moda, peinados, etc.

Aludiendo a estos temas, la dinamica o método que utilizaba Kati Horna para estos
trabajos, era asistir a la casa o lugar de trabajo de la fotografiada para realizar las sesiones
fotograficas utilizando varios rollos de pelicula y que en su resultado final mostraba parte
de la esencia de las mujeres presentadas e interpretada por la camara de Horna; creaba un
lazo donde ella y la fotografiada se volvian complices, encontraban juntas la mirada, la

pose, el momento en el que podia verse el interior de ambas. Podria hablarse de retratos

16 prost Antoiney Gerard Vincent (coord.) Historia de la vida privada. De la primera guerra mundial a
nuestros dias, Madrid, Taurus, 1989, t. 5, pp. 148-152.
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psicolégicos y que sin duda tienen una calidad artistica importante. Encierran retratos
magicos, cargados de simbolismos y de seduccion visual, donde resultan mujeres activas
mostrando una parte de su trabajo, su vida y sobre todo de su feminidad. Al tomar varios
rollos, tenia material suficiente para formar y elegir las fotografias que le permitieran
composiciones que urdieran mejor la trama de cada historia. En ocasiones cortaba las
fotografias para reencuadrarlas y asi publicar exactamente lo que queria mostrar de cada
una de ellas.

En el nimero 98, dentro de las ya famosas paginas centrales, es donde encontramos
a la investigadora e historiadorea de arte Ida Rodriguez Prampolini, tan bella como durante

su coronacion en el carnaval de Veracruz!’

. Mostrando ademas su lado interno, lo que la
hacia ella, sus gustos y su profesion.

Las péaginas que protagoniza Ida Rodriguez estan compuestas diferente. La
constante en otros numeros, como ya se habia mencionado, era encontrar composiciones o
secuencias de cinco fotografias y dos pequefios parrafos biograficos a modo de descripcion
minima, en este nimero (que conmemoraba el cuarto afio de la revista), encontramos ocho
fotografias y varios parrafos que hablaban reflexivamente sobre su importante trayectoria

académica y lo que la hacia una mujer ejemplar:

Su critica, mas que historica, es filosofica y constructiva, puesto que denuncia
la decadencia progresiva del arte centrado en el individuo. Abogando por una postura
ética del artista en la que debe someterse y servir al ideal de integrar nuevamente la
creacion artistica en el ambiente de la vida del hombre. Pide para el arte una funcién
espiritual basada en conceptos trascendentales. Con esta postura es posiblemente la
Unica, entre los criticos actuales de México, que defiende decidida y abiertamente los
valores de una nueva metafisica. Resulta su labor una declarada busqueda de la salida

del callejon en el cual el arte de nuestros dias se encuentra.*'®

17 Anécdota descrita completamente en la entrevista que le hace Olga Sédenz aldaen Del Carnaval ala

Academia, comp. Rita Eder y Olga S&enz, Editorial Domés, México, 1987.
18 Maria Luisa“lachina” Mendoza, “ Mujeres notables” en Mujeres, Expresion Femenina, nim. 98, 25 de
noviembre de 1962, pp. 26-27.
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En el articulo se habla sobre la investigacion que realizaba para su proximo libro:
una recopilacién documental e interpretativa de todos los movimientos estéticos de
vanguardia. Se refiere, muy probablemente, a El surrealismo y el arte fantéstico de México,
en el cual Kati Horna forma parte de las reflexiones. Aunque Rodriguez Prampolini no la
define como surrealista, si la considera un “centro aglutinador” de distintos artistas que
formaban parte del circulo surrealista. La critica en cuestion narra la trayectoria de Horna y
los distintos trabajos que realiz6 como fotégrafa en Europa y en México. Describiendo su
trabajo dice: “Suprime lo superfluo, lo exterior y se queda con lo esencial, lo significativo,
lo eterno: con el alma que en el contexto de la atmdsfera surge con la elocuencia plastica de
los grandes fotografos”.**

En las fotos que Horna toma de la investigadora podemos ver los valores
universales y trascendentales que ambas predicaban tanto en la vida diaria como en el arte.
De tal manera, nos encontramos con estas fotografias en el centro de la revista y en la
pagina de la izquierda una serie de siete fotografias y el texto a una columna. En la pagina
impar vemos el torso de Rodriguez Prampolini en primer plano sentada en una silla, que
probablemente fuera un butaque, hojeando una publicacion y detras unas repisas con libros.
Ahi esta uno de sus refugios: el conocimiento, la investigacion, que desde muy joven ha
recorrido, profundizado y transformado. Su cabeza ligeramente rotada hacia su costado
derecho mantiene una mirada pensativa, sin hacer contacto visual directo con la fotografa.

Al regresar a la pagina par, en la esquina superior izquierda, hay una foto de lda
Rodriguez acompafiada de sus dos hijos Ferruccio y Daniel junto con la mascota. Sentados
en un pilar de piedra, y aglutinados en el centro de la imagen, vemos una Ida contenta y
maternal —dentro de otros numeros de la revista, era muy importante resaltar estos aspectos

como la maternidad para mostrar que ademas de ser productivas intelectualmente, nunca

19| da Rodriguez Prampolini, El surrealismo y el arte fantastico de México, Instituto de Investigaciones
Estéticas, Universidad Nacional Auténomade México, México, 1983, p. 79.
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dejaban de lado a sus hijos, por otro lado nunca aparecian en el rol de esposas, los maridos

120 A 1a derecha, en la

en ocasiones podian ser evocados pero nunca aparecen fisicamente.
siguiente imagen, esta la investigadora Rodriguez en un formato vertical, en un plano
americano, parada en 3/4 de perfil en alguna esquina de la casa por donde entra una gran
cantidad de luz natural que la ilumina y resalta sus rasgos tenues y joviales.
Acompafiandola, una escultura que se deja ver gracias al juego de contraluz que utiliza
Horna para resaltar esa pieza; se trata de Custodia Xl de Mathias Goeritz. En el texto que
acompafia a las fotografias, se menciona a Goeritz como esposo de Ida y también como un
reconocido pintor, escultor y arquitecto. La mencion pudiera corresponder a que la
fotografa era muy cercana a la pareja y encontraba interesante y propositivo también el
trabajo de Goeritz. En la siguiente foto en angulo contrapicado, vemos abajo a la izquierda
una figura de bulto de extraccion religosa, coprotagoniza la imagen junto a lda, situada
arriba a la derecha, nivelando la imagen. Hay una relacion en las manos de ambos
personajes; a cada uno solo podemos verle una mano. La figura de bulto con la palma hacia
arriba, lIda con la palma hacia abajo, como si estuvieran a punto de tomarse de la mano,
armonizan la composicion. De nuevo Ida evita la mirada directa hacia la cAmara, pero al
final, la composicion general que crea Horna con las distintas imé&genes nos revelard a
quién estd mirando verdaderamente. Esta foto nos remite a los principios de la vida
académica de Ida Rodriguez Prampolini, donde la Historia y el siglo XVI eran su
especialidad y donde sus primeras investigaciones se concentraron y la hicieron acreedora
de respeto dentro de la academia’®. La siguiente fotografia nos habla también de su
trabajo, su gusto por la investigacion de la imagen, la encontramos de nuevo en

contrapicada revisando su coleccion de diapositivas, las que le acompafiaban en su labor de

120 5obre esto podemos mencionar |as sobresalientes fotografias de mujeres acompafiadas de sus hijosy en el

rol de madre como Gabriela Geles Cabrera en el n0.41(1960), Lilia Carrillo en el no.33 (1960) o Rosario
Castellanos en el no.69 (1961).

121 T4 como fueron sus dos primeras investigaciones importantes La Atlantida de Platon en los cronistas del
siglo XVI y Amadises de América. La hazafia de Indias como empresa caballeresca.

77



ensefianza en la Universidad Nacional Autonoma de México donde hasta la fecha orienta y
siembra en sus alumnos algo que sin duda florece no en conocimientos especificos sino en
una manera diferente de entender y teorizar los objetos de estudio. Ella misma contestando
a una pregunta sobre su labor de ensefianza responde “Me interesa puntualizar que como
profesora me importa transmitir, mas que el conocimiento de la historia del arte, una actitud
humanista que trascienda la sola vocacion profesional”.*?? Avanzando un poco la mirada, lo
siguiente que observamos es una composicion con la pieza Salvador de Auschwitz XI,
(1954) de Goeritz, que enmarca la figura de la académica con el &ngulo abierto que se
forma del costado izquierdo de este crucifijo constructivista. La vemos de las rodillas hacia
arriba portando elegantemente un vestido y volteando al lado izquierdo. Inmediatamente
después sigue otra foto en un plano un poco maés abierto que los anteriores, donde los
puntos claros y oscuros hacen una imagen de mucho contraste y con lineas que se
corresponden. Ahi vemos a Rodriguez Prampolini sentanda en una escalera que dentro de
la imagen no lleva a ningun sitio, es tan solo un pedestal. Coincidente con la columna que
esta detras, el torso de Ida se fusiona con dicho poste. Podemos interpretar esta fotografia
como una metafora de la sabiduria y sencillez de Ida, que asi como la columna, se
encuentra erguida, y es fundamento para muchas otras construcciones intelectuales. Por
altimo, la fotografia que sostiene el texto, es distinta. En una picada prominente y esta vez
de frente y mirando a camara, pareciera dar el primer paso a subir las escaleras.

En conjunto vemos a Ida Rodriguez Prampolini alrededor de los suyos, con sus
objetos y sus gustos, sin dejar de lado su imponente figura y su mirada analitica.

Analizando la composicion en esas dos paginas centrales podemos notar algo que

en el trabajo de Kati Horna era una constante: reflejos como metéforas visuales. Me refiero

122 Rita Eder y Olga Séenz (comps.), Del Carnaval a la Academia, México, Editorial Domés, 1987, p. 168.
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en este caso a que en cada una de las imagenes contrapuestas podemos encontrar miradas
que se entrecruzan, miradas de lda que miran, reflejos sin serlo literalmente.

Se podria leer esta composicion de Horna como una articulacion con tintes
surrealistas, pretexto de la publicacion en la que estaba trabajando Rodriguez Prampolini y
derivada de sus propios intereses estéticos. En las fotografias una Ida Rodriguez Prampolini
mira a la otra de vuelta, excepto en la ultima, que al ver directamente a la camara su mirada
sale, haciéndonos participes del juego donde ella es vista por la fotégrafa, por ella mismay
por nosotros. Pero en esa Ultima fotografia, cuando ella voltea nos obliga a confrontar su
mirada y a que también seamos vistos por ella.

A Horna y a Rodriguez Prampolini las une ese compromiso social que las hacia
buscar y resaltar siempre el lado mas humano del arte y de la estética, nunca el arte por el
arte.

El éxito de un buen retrato se encuentra en la efectividad de expresar algo, o algo
sobre alguien, pero el retratado depende mucho de la calidad y cualidad de las percepciones
del fotégrafo y en la buena habilidad de mostrar las peculiaridades aparentes y de caracter
de un modo que sea claro para los espectadores. Por lo tanto Horna hace un trabajo pulido y
redondo, mostrandonos particularidades de aquellas retratadas, tenia ese 0jo que veia para
verse a si misma.

Asi como estos retratos espléndidos que nos entrega Kati Horna de lda Rodriguez
Prampolini, hay muchisimos otros dentro de esta seccion de la revista Mujeres que deben
ser revalorados y releidos, pues la importancia que tienen como documentos historicos,
estéticos y de género de una época especifica, es innegable. Si bien nunca se buscaria en
ellos una copia de la realidad “tangible” podemos discernir elementos ideol6gicos y
representativos que dan testimonio de aquello que no siempre es expresado en la

historiografia convencional.
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XPRESION FEMENINA

Fig.14. Kitty de Hyos en la portada de Mujeres, Expresion Femenina, no.49, Nov.1960.




Fig.15. Kitty de Hoyos en la contraportada de Mujeres, Expresion Femenina, No0.49, Nov.1960




La portada del 3 de noviembre de 1960, que correspondia al nimero 49 de la publicacion,
la protagoniza de manera espectacular la actriz Kitty de Hoyos, una imagen que llama la
atencion en cuanto se le mira, a la vez de proyectar una mujer totalmente seductora y duefia
de su mirada que reta al espectador-lector daba también una cierta imagen de ternura y algo
de extrafieza, pues al tener ese perro tan cerca de la protagonista de la portada, no es muy
claro el mensaje que se quiere transmitir.

De una belleza incomparable, vemos a una actriz con una piel tersa y juvenil, de
ojos grandes, almendrados y expresivos, boca grande y carnosa pintada de rojo, cabello
oscuro, corto, luciendo unas medias perlas (de las que s6lo vemos la que pende de su oreja
derecha) y un suéter de angora blanco. Sostiene un pequefio perro un poco despeinado pero
que crea resonancia y hace un juego con la textura del suéter. Sin duda Kati Horna ha
captado en los ojos de Kitty de Hoyos una profundidad que hace que no podamos dejar de
mirarlos. Aunque repito que la imagen en conjunto, a decir verdad, crea un poco de
confusion.

En la contraportada se deja leer bajo el titulo de -PORTADA- el siguiente texto:

Kitty de Hoyos, la siempre sensacional Kitty de Hoyos, engalana con su belleza
nuestra Portada de Aniversario. Entre foto y foto, observamos los cambios de Kitty: ya no es
aquella joven de cara ingenua que aspiraba solamente a ser estrella de la pantalla; ahora lleva
marcado en los ojos un sello de introversion propio solamente de aquellos a quienes la
sensibilidad artistica a tocado a sus puertas. Sus actuaciones teatrales, el constante estudio a que
estd sometida; sus viajes a Europa, la han transformado. Kitty, inteligente y pensante, sabe que
el estrellato es efimero; pero también sabe que ser actriz cuesta més trabajo, méas tiempo, pero
que es para toda la vida. Ha optado por este camino y es seguro que si no desvia su ruta,
alcanzard el privilegio de mancomunar la belleza y la inteligencia, aspecto que solamente a

unas cuantas predestinadas les es dable alcanzar.'?®

El uso de adjetivos como “inteligente y pensante”, indican que el texto quiere hacer notar

que no es una belleza vacia.

123 Mujeres, Expresion femenina, nim. 49, 3 de noviembre de 1970, contraportada.
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En cuatro fotografias repartidas por el editor en la pagina se despliegan esta serie de

retratos de Kitty de Hoyos. Un par de beauty shots**

y otras dos en tomas un poco mas
abiertas, se deja ver a la actriz posando y haciendo notar su belleza indiscutible.

La confusién radica tanto en la historia de esta novel actriz, que sin duda es
controversial y lo que se quiere mostrar de ella mediante estas imagenes.

Kitty de Hoyos (Maria Cristina Vega Hoyos), hija del matrimonio formado por
Héctor Vega Lopez y Borinquen Hoyos, nacié el 8 de febrero de 1937 en la Ciudad de
México y desde muy nifia actu6 papeles infantiles en la television con el elenco de Enrique
Alonso “Cachirulo” y en los teleteatros que, todavia en blanco y negro, produjo Manolo
Fabregas. Estudio actuacion en la Academia Cinematogréfica de la ANDA, cuando la
dirigia Andrés Soler, y tuvo su primer contacto con el cine apareciendo en la pelicula de
Roberto Rodriguez Que bravas son las costefias.

Pero justo cumpliendo 18 afios comenzo a trabajar con Pedro Calderdn, uno de los
primeros productores de cine de genero de “encueratrices”, haciendo una de sus primeras
apariciones (su segunda) en la pantalla grande en el afio de 1955 protagonizando la pelicula
de melodrama y adulterio Esposas infieles de José Diaz Morales, donde actuaron también
Columba Dominguez, Lilia del Valle, Armando Calvo y La “Chula” Prieto. Con el pretexto
de hacer poses escultdricas en la variedad de un cabaret, Kitty de Hoyos mostré su cuerpo
totalmente desnudo y quedd marcada para siempre, siendo una de las primeras actrices en
hacerlo.'® El primer desnudo dentro del cine mexicano lo hizo Ana Luisa Peluffo que
también muy joven y en su cinta debut: La fuerza del deseo (1955) realiz6 un desnudo en
pos del melodrama, se trataba de la historia de un pintor y su modelo, un desnudo

escultural.*?®

124 1 po de encuadre donde se hace un close-up enfatizando la belleza del personaje o cosa fotografiada

125 Reforma, jueves 30 de diciembre de 1999.
126 Jorge Alberto Lozoya (coord.), Cine Mexicano,, México, IMCINE, 1992, p. 133.



Como se menciona, aquellos desnudos estaban insertos en un cierto tipo de cine que
estaba cambiando en México: el melodrama. “Lejos de desaparecer, el melodrama se
renueva e incluye tematicas inspiradas en el ineludible modelo hollywoodense. Con la
normalizacion del adulterio y con la masificacion de la prostituta, surge un nuevo impulso
moralizador: la industria refrenda verbalmente la tradicién y disemina visualmente la
sensualidad”.*?" La época de oro del cine empezaba a quedarse un poco atras para pasar a
un reclamo de modernidad donde se ofrecié a un publico principalmente urbano una larga
lista de mujeres-vampiresas, seductores, luchadores, etc.

Pero sobre todo fueron posibles estos desnudos porque sélo dejaban ver pechos,
mas no pubis, sin mencionar que las desnudadas debian permanecer absolutamente quietas,
inmaviles pues lo que se buscaba era compensar el pecado del desnudo con la virtud de la
inmovilidad: “al moralismo le gustan las mujeres quietas”.*?

En 1956 Kitty de Hoyos se lanzé al teatro de revista; se presentd en los escenarios
de los Teatros Lirico, Follies y Nuevo Ideal que eran de los grandes escaparates para este
tipo de entretenimiento.

Pero siendo una joven con mucho empuje y ganas de traspasar esa fachada de
desnudista por la que se le habia conocido, Kitty de Hoyos se acercd a Salvador Novo
quien vio en ella una gran capacidad y un gran potencial para convertirla en una primera
actriz del teatro en México™°.

Novo y la actriz habian sido presentados alguna vez por el “Glero” Bustamante, en
un homenaje a Cantinflas pero cuando realmente hicieron contacto fue en una ocasion que

Kitty fue a comer al restaurante “La Capilla” con un cercano amigo de Novo. Ahi Kitty lo

invitd a ver la obra de teatro en la cual estaba participando en ese momento. Sobre el dia

127 Bonfil Carlosy Monsivéis Carlos, A través del espgio, México, IMCINE y ediciones El Milagro, 1994,
p.44.

1%8Garcia Riera, Emilio, Historia documental del cine mexicano, México, Ediciones Mapa, 1998, p.190.
129 Reforma, viernes 31 de diciembre de 1999.
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que la conocidé Novo cuenta: “No traia una gota de maquillaje sobre la tersura de pétalo de
su piel. Apenas el rimmel subrayaba sus 0jos intensos, y el lipstick palido contorneaba su
boca fresca”.**® De este modo Novo la visita en la obra 504 que se presentaba en el Teatro
Rdédano y se lleva una grata sorpresa al ver que Kitty hace unas muy buenas
interpretaciones, menciona que si el la dirigiera lo primero que haria seria “domesticar su
mirada para hacerla servir a sus situaciones y a sus escenas, y no solo a su personal belleza.
Y hacerla conquistar un registro vocal mas amplio y capaz por ello de matices mas
dramaticos”."*! Al terminar la funcién acude a los camerinos para darle sus felicitaciones,
ahi Kitty le pregunta si la aceptaria como alumna, Novo acepta y asi empiezan una relacion
maestro-alumna interesante, al poco tiempo ya estaban trabajando en una obra. La llama
para montar Sangre Verde de Silvio Giovanetti; que seria una obra con la que Novo
inauguraria en el Teatro Orientacion la rama de teatro experimental de la temporada de
Bellas Artes.*** La obra corrié con la mejor de las suertes y tuvo encendidos elogios,
demostrando que Kitty podia realmente actuar y no sélo aparecer en peliculas en que no
luce mas que sus atractivos fisicos o alguna que otra obra de teatro en la que se pretendid
capitalizar esos mismos atractivos, Novo vio el esfuerzo de Kitty por lograr algo distinto.

Asi fue integrandose a la actuacion en teatro y cine mucho mas serio llegando a
recibir la Diosa de Plata y El Heraldo, por su actuacién en Los cuervos estan de luto.
Como se mencioné antes, llegé a ser alumna muy cercana de Novo, al grado de tutearlo
cuando él no permitia que otros alumnos lo hicieran: “ De Kitty, tardé en acostumbrarme a
tolerarle el tuteo, y més tardaron los muchachos que se sentian incomodos cada vez que en

los ensayos se dirigia a mi sin el respeto con que todos los demas abordan al maestro”.**

130 Salvador Novo, La vida en México en el sexenio de Adolfo L6pez Mateos; prélogo Sergio Gonzalez
Rodriguez, Mexico, Consegjo Nacional parala Culturay las Artes, 1997, p. 58.

1L | hid., p. 60.

132 Se inauguro6 en septiembre de 1959.

133 | bidem., p.143. idem de qué, ojo repite d referente

3% bidem., p.XX
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Aunque tuvo estos logros dentro del teatro méas académico a la par siguié dando
presentaciones de teatro de revista o de vedette, pues le iba muy bien, esto sucedié porque
los gustos del publico estaban cambiando, al volverse un publico mucho mas centrado en
las grandes ciudades, querian espectaculos acorde: “Si el baile de saldn es producto de los
grupos criollos y, en especial, de los grupos criollos metropolitanos, el dancing responde,
por razones paralelas, al impulso organizativo, estético y social de los habitantes de las
zonas urbanas de América Latina”.*®

Sin embargo creo que el estereotipo de artista que le dieron era un poco complejo de
asimilar para la moralidad de la sociedad de ese entonces. En general en el imaginario del
hombre de clase media mexicana existian algunos tipos de mujeres que tanto el cine como

el teatro habian promovido, de entre los cuales destaca el de la madre-esposa, sacrificada y

abnegada y otra mucho mas liberada que desbordaba sensualidad:

La vedette es el punto intermedio entre estos dos tipos de mujer. Talentosa,
versétil, independiente, bella, la vedette se erige en simbolo para el hombre de clase
media. La vedette impone su presencia: nadie puede hacer lo que ella ni representar (en
todos los sentidos de la palabra) lo que ella representa. Asi se convierte en el ideal de “la
otra” que aparecerd un dia gracias a los azares de la parranda o la fiesta. La vedette es la
mujer mas temible y a la vez la m&s deseada. Clientes y empresarios la buscan, la lanzan

y la afioran cuando ella, gracias a su esfuerzo, se convierte en estrella.**

Asi pues para ser vedette, se tiene que ser agil de mente y de cuerpo, y por supuesto,
manejar sus dotes naturales o adquiridas y asimismo tener una fuerte presencia para lograr
la atencion de los mas variados publicos y para organizar el ambiente por medio del cual
podré entregarles lo mejor de ella como artista.*’

Para el tiempo en que sali6 en la portada de la revista Mujeres ya habia sido

protagonista del escandaloso desnudo, pero sobre todo, tenia poco de haber debutado en la

% Dallal Alberto, El dancing mexicano, México, UNAM-IIE, p. 124.
13 | hid., p.151.
37 | bidem., p151
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escena dramatica con Salvado Novo y la puesta de Sangre Verde. Eso explica el texto que
acompafia a las fotografias, posicionandola como una mujer que quiere aprender y no ser
vista sOlo por su belleza. Eso explicaria también el tipo de fotografias que le tomd6 Kati
Horna pues a pesar de que muestran sin duda su admirable belleza, no se enfocan en ningun
momento en su escultural cuerpo. Kati hace que predomine la fuerza de su mirada, y
evitando cualquier tipo de distraccion portando un par de suéteres que la cubren
enteramente, y en cuanto a la fotografia especifica de la portada hacen que el pequefio perro
maltés le aporte no sensualidad sino ternura o un detalle maternal, o tal vez ese momento de

transicion en el cual como lo dice el pequefio texto deja de ser una inocente muchachita.

Es una de las mejores portadas y contraportadas de toda la revista, y como no tener
una muy especial si celebraban dos afios de vida de su publicacién.

En la editorial, Marcelina Galindo Arce recalca el proposito de su revista. Al
respecto comenta: “ En nuestras paginas han encontrado cabida las escritoras y las
periodistas de distintos criterios y han expuesto con entera libertad su pensamiento. Hemos
trabajado en una linea de conducta irreductible, en defensa de la liberacion de la mujer y
por la dicha de sus hijos”.**®

Otro ejemplo muy importante de la ambivalencia de la revista en cuanto a su punto
medio entre revista femenina y revista feminista, Adelina Zendejas escribe un texto sobre la
mujer y la revolucion mexicana donde destaca la participacion del sector femenil dentro de
la batalla por la democracia y habla sobre la importancia de personajes casi siempre
olvidados en la historia de la Revolucion como Carmen Serdan, Maria Arias, Juana

Gutiérrez de Mendoza, Elena Arizmendi, Josefina Ocampo y Eulalia Guzman, entre otras.

Por lo que me parece que este tipo de reportajes y textos realmente resaltan una intencién

138 Mujeres, Expresion femenina, no.49, 3 de noviembre 1970, p. A
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por divulgar y concientizar al publico lector sobre la lucha de la mujer y el papel de la
mujer en la historia de nuestro pais, cosa que en pocos medios hasta ese momento se hacia.

Es ademas una ocasion especial también para las paginas centrales de la Revista
Mujeres y la seccion que llevaba Kati Horna. Muestra no a una, sino a todas las
colaboradoras de la revista, donde no todas las fotos son de Kati pero si la formacion y
montaje de algunos de los retratos de las periodistas y literatas, acompafiandolas pequefias
semblanzas de cada una de esas mujeres. Digamos que hicieron lo que cada numero
acostumbraban pero con todas las colaboradoras de la revista.

Analizando nuevamente su amplia colaboracion con el gobierno, en este nimero
encontramos decenas de desplegados de felicitacién de parte de gobernadores y grupos
sindicales que se dispersan a lo largo de toda la revista, destacando la correspondiente a la
Federacion de Trabajadores del Distrito Federal que a pagina completa felicita y desea que
siga con éxito la revista.

Al elegir una portada y no otra de las distinguidas mujeres que se presentaban en las
paginas centrales de la revista Mujeres lo que se quiere mostrar es cOmo se van
construyendo diferentes identidades a partir de las representaciones que se publicaron en la
revista, porque por un lado tenemos a todas estas mujeres que forman parte de un grupo
intelectual al dedicarse a la literatura, pintura, escultura, academia, galerias, etc. Mujeres
que a través del lente de Horna fueron representadas en sus propios quehaceres artisticos y
dando una imagen ejemplar de individualidad, capacidad y accién, mientras que no menos
importantes pero si representadas totalmente distinto a las mujeres que se desarrollaban
mas en medios como la actuacién y la muasica popular, donde vemos imagenes detallando
su belleza y su porte.

El caso especifico de Kitty de Hoyos es interesante por la carga social que tenia el

tipo de trayectoria de esta mujer del espectaculo y a la conclusion que se llega es que
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usaron el medio para tratar de suavizar un poco la imagen de vedette y desnudista por la
cual era conocida, para reivindicarla por su esfuerzo y talento. Al mencionar que Kitty
inteligentemente sabe que la fama del estrellato (a base de desnudos o banalidades) se
desvanecen, pero que la educacion y la preparacion de tratar de ser una actriz quedan para

siempre.**®

139 Mujeres, Expresion femenina, no.49, 3 de noviembre 1970, contraportada.
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Se puede problematizar el material que existe para la memoria; Ricoeur, por ejemplo, se
concentra en documentos escritos (historiografia), aunque también piensa en la
representacion, nunca habla de la fotografia directamente. Como se pudo ver a lo largo de
este trabajo, la fotografia puede ser una constructora de conocimiento y memoria mediante
la investigacion de las imagenes.

Didi Huberman acierta diciendo que “hace falta imaginacién para volver a ver las
imagenes y, por lo tanto, para volver a pensar la historia”.**

Y explicamés a profundidad su punto:

Unaimagen sin imaginacion es, simplemente, unaimagen ala que no hemos
dedicado un tiempo de trabgjo. Porque la imaginacién es trabajo, ese tiempo de trabajo
de lasimégenes, que sin cesar actlan chocando o fusionandose entre ellas,
guebrandose o metamorfoseandose. Todo €l lo actuando sobre nuestra propia actividad
de conocimiento y de pensamiento. Asi pues, para saber, hay que imaginar: |la mesade

trabajo especul ativa debe ir acompafiada de una mesa de montaje imaginativa.***

Pero también hace la advertencia que pensar con la imaginacion no significa
abandonarse a los espejismos de un unico reflejo, sino que habla méas bien de la
construccion y el montaje de variables formas relacionandolas entre ellas. Y recalca que
“lejos de ser un privilegio del artista 0 una pura legitimacion subjetivista, la imaginacion
forma parte integrante del conocimiento en su maniobra mas fecunda, aunque -por ese

motivo- mas arriesgada”.**?

199 bidi-Huberman, Georges, Cuando las imagenes toman posicion, Madrid, Machado, 2008, p.310

14 | pid. p.177

192 bidi-Huberman, Georges, Imagenes pese a todo, memoria visual del holocausto, Barcelona, Paidés, 2004,
p.179
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Las imégenes que forman el archivo de Kati Horna, y en especial todas las
fotografias que tomé para la publicacién periédica Mujeres, son en cierto modo huellas y
pruebas de la vida cotidiana de mujeres artistas e intelectuales, y estan ahi esperando ser
interpretadas, reencontradas, resignificadas. Esas fotografias tienen el poder de que alguien
profundice su lectura mediante la investigacion del tema y de los objetos mismos, para
actualizar un momento clave del desarrollo de la modernidad mexicana.

Al abordar las fotografias de la revista Mujeres, se pueden entender y reconstruir
diversos hechos de indole politica, econémica, social y cultural vistos desde la perspectiva
de esas mujeres que escribian y colaboraban con ese medio informativo. Debemos entender
lo importante que fueron este tipo de revistas para la difusion de ideas y la elaboracion de
estereotipos e ideales de la mujer.

Este trabajo demuestra como se cocina un imaginario en un momento de transicion
en un pais que se estd adaptando a una modernizacion.

Dentro de esta investigacion encontramos fragmentos de las vidas de seis mujeres
que se van entrelazando. Mujeres que forman parte de una generacién que vivié durante el
siglo XX en México y que cambio la manera de representar y ver a las mujeres.

Pudimos conocer el empuje politico de Marcelina Galindo Arce, la vision
fotogréfica, y de la mujer como ente activo dentro de la sociedad, de Kati Horna; el mundo
y personajes fantésticos de Leonora Carrington; la investigacion y vida académica de Ida
Rodriguez Prampolini; el trabajo y perseverancia de Helen Escobedo y, por ultimo, la
histrionicidad y belleza de Kitty de Hoyos. Todas estas vidas entrelazadas desde un punto
muy importante a resaltar: el entorno domeéstico, lo intimo y la maternidad y el trabajo. Se
trata de vidas retratadas dentro de sus hogares y entornos mas cercanos, son imagenes que

se convierten en universos abiertos donde el ser de esas mujeres trabajadoras queda
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auspiciado por sus moradas.**® Ya decia Lucy Lippard sobre lo interior y privado de las
mujeres y sus ambientes hogarefios: “ The importance for women for domestic imagery as
a starting point, because its there, because its what they know best, because they can’t
escape it”.* Para la misma Kati su hogar era un lugar especial por todos los objetos casi
magicos que guardaba, y todos los convivios que ahi se llevaron a cabo. Decia Leonora
Carrington en La trompetilla acustica: "Las casas son como los cuerpos. Nos apegamos a
sus muros, sus techos y sus objetos, del mismo modo que a nuestros higados, esqueletos y
torrente sanguineo™*.

A través de las imagenes abordadas en la investigacion y en general las
pertenecientes a todo el catalogo que se tomo para la revista Mujeres. Expresién Femenina,
podemos concluir que su autora Kati Horna fue una mujer con una gran entereza, de un
espiritu incansable, de un especial e ingenioso sentido del humor negro, trabajadora y
siempre coherente con sus ideales y sobre todo una fotografa vanguardista. Se noté que
tenia una propuesta estética muy clara de acercarse a la fotografiada de una manera més
sentimental que documental, repetia muchos encuadres y por supuesto si pudieramos hablar
de un método, diria que era llegar y hacer sentir comodas a las retratadas, tratando de que
actuaran naturalmente y haciendo lo que harian si la fotografa no estuviera ahi.

Por otro lado, queda destacar la idea de la mujer y el trabajo donde parece
existir un problema de semi-invisibilidad histérica de la mujer y su colaboracién en el
trabajo en México y de un escaso protagonismo de las mujeres (no que tengan que ser
protagonistas todo el tiempo) pero su papel y su quehacer es muy importante igual que el
de todos los sujetos sociales activos en un pais para entender el avance de este o

simplemente sus idearios y representaciones.

143 Bachelard, Gaston, La poética del espacio, Fondo de Cultura Econémica, México, 1965, 279 p.

144 Lippard, Lucy, From the Center. Feminist essays on women’sart, New Y ork, Dutton, 1976, p.51.
145 Carrington, Leonora, La trompetilla acustica, Caracas, Monte Avila Editores, 1977, p.130
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La educacion seria un punto clave, y una de las caracteristicas que une a todas las
mujeres aqui representadas, pues gracias a que recibieron una instruccion académica o
técnica es como lograron insertarse en sus campos de trabajo. “La mayor escolaridad de las
mujeres ha propiciado su insercion en el ambito publico de manera calificada, sus
posibilidades de competencia en el mercado laboral son mayores, al tiempo se presentan las
posibilidades para que se constituyan en sujetas autbnomas que conocen y ejercen sus
derechos”.**

Asi es como esas mujeres que fueron, si no precursoras, si muy tenaces en su lucha por la
insercion femenina en los campos de accién y de trabajo, hicieron que la incorporacion de
las mujeres a la actividad econémica creciera de manera sostenida durante los tltimos 25
afios: “ La tasa de participacion econémica femenina pasé de 17.6%, en 1970, a 31.5% en
1991, para alcanzar, en el primer trimestre de 2012, el 43.5%%". Es decir, durante los

ualtimos cuarenta afos, la participacion de las mujeres en el mercado laboral ha crecido en

mas del 50%”.14

Pero haciendo un balance, y tomando en cuenta todos esos esfuerzos aun en estos afios, el
porcentaje de las mujeres que han desempefiado cargos publicos es menor a la de los
ejercidos por hombres. Desde que las mujeres tuvieron el derecho de votar y ser elegidas en
1953, han buscado estar dentro de la vida publica y politica pero la realidad es que el
género femenino actualmente representa mas del 50% del total del padron electoral y los

cargos publicos ocupados por mujeres no llegan ni al 15 %: “En 16 legislaturas de 1953 a

148 sanchez Olvera, Alma Rosa, La mujer mexicana en el umbral del siglo XXI, México, UNAM, 2003 p. 26.

" Dela Vega Gomez Oscar, Rubros de una modernizacion laboral en México, 2012,
http://www.imef.org.mx/Ponencia2012/cap03/c03_2.4.html#mujeres, visto en mayo 2013.
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2000 han participado 476 mujeres en el ambito legislativo, frente a 4948 hombres, lo cual
representa menos del 10 por ciento en poco mas de 47 afios”.**®
Por esa misma razon parece que retomar y estudiar estas tematicas y lo que ha sido de su

representacion es una labor importante y que no se debe dejar de lado.

148 Sanchez Olvera, Alma Rosa, La mujer mexicana en el umbral del siglo XXI, México, UNAM, 2003 p38
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Gronologia

1912 - Bajo el nombre de Katherine Deutsch, nace Kati Horna en Hungria.

1916- Se realizé el primer Congreso Feminista, especificamente el 13 de enero. Este fue
impulsado por el general Salvador Alvarado como Gobernador de Yucatan y las
organizadoras fueron Consuelo Zavala, Dominga Canto, Adolfina Valencia de Avila, Maria
Luisa Flota, Beatriz Peniche, Amalia Gomez, Piedad Carrillo Gil, Isolina Pérez Castillo,
Elena Osorio, Fidelia Gonzéalez, Candelaria Villanueva, Lucrecia y Adriana Badillo, Rosina
Magafa y Consuelo Andrade.

1917- Nace Leonora Carrington en Londres.

1920- Nace Marcelina Galindo Arce

1923- La Seccién Mexicana de la Liga Panamericana de Mujeres convocé al Primer
Congreso Nacional Feminista, que se reunié en la Ciudad de México, con la asistencia de
100 delegadas.

1925 - Nace lda Rodriguez Prampolini

1929 - Creacion del PNR (Partido Nacional

Revolucionario)
1933 — Kati Horna huye de Hungria y va a Paris, donde trabaja para Agence Photo.
1934 - Asume la presidencia de la republica el Gral. Lazaro Cardenas

- Nace Helen Escobedo en México.
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1935 - Por primera vez las mujeres participaron en las votaciones internas del Partido
Nacional Revolucionario (PNR)

1937 - Mujeres del partido oficial conforman el Frente Unico Pro Derechos de la Mujer
(FUPDN), junto con militantes o cercanas al Partido Comunista. Se mantuvo estructurado
en torno a una demanda Unica: el derecho de las mujeres al voto.

Las mujeres se manifestaron y buscaron el apoyo del presidente Lazaro Cardenas, que les
prometio enviar al Congreso una iniciativa de ley para reformar el articulo 34
constitucional.

-Kati Horna llega a Barcelona y conoce a José Horna.

- El presidente Lazaro Cérdenas envio a la Camara de Senadores la iniciativa para
reformar el Articulo 34 constitucional, como primer paso para que las mujeres obtuvieran
la ciudadania. En 1938 la Reforma se aprob6 y ese mismo afio lo fue en la mayoria de los
Estados.

- Arriba Ledn Trostky a México
- Nacionalizacién de los Ferrocarriles.
- Creacion del Banco Nacional de Comercio Exterior.

- Se funda el Instituto Politécnico Nacional.

1938 — Las demandas del FUDPM (Frente Unico Pro-Derechos de las Mujeres) no son

tomadas en cuenta.

- Expropiacion petrolera por Lazaro Céardenas

- EI PNR ( Partido Nacional Revolucionario) se transforma en PRM (Partido de la

Revolucién Mexicana)
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1939 - El General Manuel Avila Camacho es designado candidato oficial.
- Da inicio oficialmente la Segunda Guerra Mundial.
- Refugiados espafioles, vinieron a México procedentes de Francia, traidos en junio de
1939 en el barco Sinaia.
- Kati Horna y José Horna llegan a México en octubre.
- El General Juan Almazan se postula como candidato opositor.
- Formacién del PAN (Partido Accion Nacional)
1940 - Manuel Avila Camacho es electo presidente de la Republica Mexicana.

- Ledn Trotsky es asesinado en su casa en Coyoacén en la Ciudad de México.

1941 - Vicente Lombardo Toledano deja de ser secretario de la CTM (Confederacion de
Trabajadores Mexicanos) y es sustituido por Fidel Velazquez.

-Nace Kitty de Hoyos

1942 - México Declara la guerra a los paises del Eje Alemania, Italia y Japon; da inicio asi
la participacion de México en la Guerra Mundial.

- Firma del pacto de Estados Unidos para el arreglo de la indemnizacion de las

empresas petroleras norteamericanas.

1943 - Manuel Avila Camacho tiene entrevista con el presidente Franklin D. Roosevelt.

- Se crea el IMSS (Instituto Mexicano del Seguro Social).

-se funda la Universidad Iberoamericana Ciudad de México.
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1944 - un grupo de combate de la Fuerza Aérea Mexicana compuesto por dos escuadrones
aereos de combate salen de la antigua estacion de Buenavista rumbo a los EE.UU. para
recibir entrenamiento como grupo, y asi ser enviados luego al frente del Pacifico en Asia,
especificamente a las Islas Filipinas, bajo la bandera mexicana aunque integrado a un grupo
estadounidense de combate; a este grupo se le dio el nombre de Fuerza Aérea
Expedicionaria Mexicana con distintivo Escuadrén 201.

1945 - Fin oficial de la Segunda Guerra Mundial

- Conferencia sobre la guerra y la paz en México.

1946 - EI PRM (Partido Revolucionario Mexicano) se transforma en el PRI (Partido

Revolucionario Institucional.
Miguel Angel Valdés reforma el articulo 115 constitucional, para dar reconocimiento
parcial al sufragio femenino al legalizar la participacion de las mujeres como electoras y
candidatas en los procesos electorales.
1947 - Se crea la Secretaria de Bienes Nacionales

- Sale la moneda de plata de 5 pesos.

- Se inaugura la Av. Chapultepec entre Balderas e Insurgentes.

- Es modificada una fraccion del articulo constitucional 115; que expresa que cada
municipio serd administrado por un ayuntamiento de eleccion popular directa y no habra
ninguna autoridad intermedia. En las elecciones municipales podran participar las mujeres
en igualdad de condiciones que los hombres, podran votar y ser candidatas.

1948 - El gobierno de México se une a la Conferencia Interamericana anticomunista.

- El peso mexicano pierde valor frente al norteamericano a 8.65

- Construccion del multifamiliar Miguel Alemén en la Ciudad de México.
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1949 - Se crea la Direccion y el Consejo Nacional de Turismo.

- Muere el muralista José Clemente Orozco.

- En el periddico Novedades, entre 1949 y 1961, se publicé México en la Cultura, con

Fernando Benitez a la cabeza y que emigro a Siempre! con el nombre de La Cultura en

México.

- Octavio Paz escribe El laberinto de la soledad

1950 - Se crea el Instituto de Investigaciones cientificas

1951 - Asume la presidencia de la republica Adolfo Ruiz Cortines.

- Se reorganiza el Ejército al crearse 9 zonas militares.

- Se inaugura la XEW-TV Canal 2 de la familia Azcarraga. La XHGC Canal 5 del

ingeniero Gonzalez Camarena, inicia sus transmisiones diarias.

1952 - Se emite la Ley de Responsabilidades y Empleados Publicos.

- Asume la presidencia de la republica Adolfo Ruiz Cortines

- Se introduce el amparo agrario.

- Se inaugura la autopista México-Cuernavaca y el Monumento a los nifios héroes en

Chapultepec.

1953 - Se otorga el derecho de voto a las mujeres en elecciones municipales, estatales y
federales.

1954 - Comienza el periodo que posteriormente fue conocido en la historia como “milagro
mexicano” (1954-1968).
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- Por primera vez las mujeres mexicanas votan en una eleccion federal.

- Se inaugura Ciudad Universitaria en el sur de la Ciudad de México.

- Se devalua el peso frente al dolar a 12.50

- Abre el Aeropuerto de la Ciudad de México.

1955 - Se reforma la Ley Federal del Trabajo.

- Se crea la Comision Nacional de Energia Nuclear.

- Se funda el Partido de las Mujeres.

- Se inaugura el Museo Universitario de Ciencias y Artes de la Universidad Nacional
Auténoma de México.

1957 - EI PARM (Partido Auténtico de la Revolucion Mexicana) obtiene su registro.

- Muere el artista Diego Rivera.

- Se inaugura el paseo vial Viaducto Miguel Aleman.

1958 - Asume la presidencia de la republica Adolfo Lépez Mateos.

- Marcelina Galindo Arce funda la revista Mujeres. Expresion femenina con nimeros

quincenales.

- El lider ferrocarrilero Demetrio Vallejo proclama un paro indefinido.

- Se inaugura la Ciudad Deportiva en la Ciudad de México y la autopista México-
Querétaro.
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1959 - El lider ferrocarrilero Demetrio Vallejo es encarcelado.

- México rompe relaciones con Guatemala, reactivandolas al poco tiempo.

- Se pone en marcha el Plan Nacional de Educacion a 11 afios.

- Se crea la Comisién Nacional de Libros de Texto Gratuito.

- Se crea el Instituto de Seguridad y Servicios Sociales para los trabajadores al
Servicio del Estado (ISSSTE).

1960 - Surge la Union Nacional de Mujeres Mexicanas.

- Nacionalizacién de la industria eléctrica.

- Se crea la Asociacion Latinoamericana de Libre Comercio ( ALALC) a la que se une
México.

- Numero 34 de la revista Mujeres. Expresion Femenina, fotos de Leonora Carrington.

Desde este numero aparece Kati Horna como la jefa del departamento fotogréfico.

1961 - Siete ex presidentes son nombrados colaboradores del gobierno.

- Se crea el Instituto Nacional de Proteccion a la Infancia (INPI)

- Se inaugura el Centro Médico Nacional y el Hospital 20 de Noviembre en el D.F.

- Se reforma la Ley Federal del Trabajo, en el articulo 123 que establece la
participacion de los trabajadores en las utilidades de los empresarios.

- Se plasma por primera vez la igualdad de derecho y obligaciones en el trabajo para

hombres y mujeres: proteccién a la maternidad.

- Rubén Jaramillo, lider campesino es asesinado.
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- Se crea el Consejo Nacional de Agricultura para unificar y apoyar el desarrollo

agropecuario nacional.

- México se opone en la Organizacion de Estados Americanos (OEA) a que se aplique
el bloqueo comercial a Cuba.

- El plan Nacional de Educacion de 11 afios se reduce a 9.

1962 — Aparece el primer numero de la revista S.nob.

1963 - México obtiene el primer lugar mundial como productor de planta.

- México obtiene la sede de los Juegos Olimpicos para 1968.

1964 - Se inaugura el Museo de Arte Moderno.

- Asume la presidencia de la republica Gustavo Diaz Ordaz

- Se inaugura la unidad habitacional Nonoalco-Tlatelolco.

1965 - Se registra el paro de médicos residentes e internos en 59 hospitales en la Ciudad de
México y 48 en los estados de la republica.

- El licenciado Carlos A. Madrazo renuncia a la jefatura del PRI (Partido

Revolucionario Institucional ).

1966 - El rector de la UNAM el Dr.Ignacio Chavez renuncia y lo sustituye Javier Barros

Sierra.

- Es dinamitada la estatua del expresidentes Miguel Aleman Valdés en Ciudad

Universitaria.

- Sucede la represién al movimiento de los médicos.
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1967 - El presidente Gustavo Diaz Ordaz denuncia una campafia de difamacion auspiciada

por la prensa extranjera.

- Se nacionaliza la industria azufrera.

- Estados Unidos devuelve a México la franja fronteriza de “EI Chamizal”.

1968 - Conflictos estudiantiles. El 2 de octubre se celebra un mitin estudiantil en Tlatelolco

que es violentamente reprimido por el Ejército.

- Se celebran en México los X1X juegos Olimpicos y la Olimpiada Cultural.

- Se crea el instituto Mexicano de Asistencia a la Nifiez (IMAN).

- Kati Horna deja de aparecer como Jefe de Departamento Fotogréfico en la revista

Mujeres. Expresion Femenina y empieza a colaborar en la revista Disefio.

1999- Muere Kitty de Hoyos en la Ciudad de México.
2001- Muere Kati Horna en la Ciudad de México.

2008- Muere Marcelina Galindo en la Ciudad de México.
2010- Muere Helen Escobedo en la Ciudad de México.
2011- Muere Leonora Carrington en la Ciudad de México.
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APENDICE

CATALOGO DE MUJERES FOTOGRAFIADAS en |los afios que Kati Horna trabajo para

la Revista Mujeres, expresion femenina.

A partir del no. 30 de larevista es que aparece el primer crédito de Kati Horna como Jefe
del Departamento Fotogréafico, pero desde antes colabora, no todas las fotografias son
suyas, anteriormente se especificd que las actrices estadouni denses mandaban sus

fotografias autorizadas por |a casa productora gue las promovia.

PAGINAS
NO. REVISTA ANO PORTADA CENTRALES
15 1959 Rosenda Monteros | Margarita Urueta
(Antesde este
nimero las
portadas eran
ilustracionestipo la
revista Hoy,
empiezan con las
fotografias que ya
son de Horna pero
no hay crédito)
16 1959 Rita Macedo Margarita
Michelena
17 1959 Silvana Pampanini | Maria Enriqueta
Camarillo de
Pereyra
18 1959 Lilia Guizar Valores Femeninos
19 1959 Elda Perdta Laura Palavicini
20 1959 Leticia Pama Graciana Alvarez
del Cadtillo
21 1959 Aliciadd Lago Caridad Bravo
Adams
22 1959 Amparo Montes BlancaLidiaTrgo
23 1959 Rebeca L 6pez Hortensia Elizondo
24 1959 Anabel Gutiérrez Enriqueta de Parodi
25 1959 Columba Mujeresen
Dominguez Mujeres
(colaboradoras
celebrando primer
aniversario dela
revista)
26 1959 Maria Douglas AdelaPalacios
27 1959 Maricruz Olivier Mujeresdela
Revolucion
28 1959 Additay Marcela | Charito Gutierrez
Carbonell Eskilsen
29 1960 MargariaGalindo | Mariadel Pilar del
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Espiritu Santo

30 1960 Bertha Lomdi Carmen de Mora
(Desde este numero
se dacrédito aKati
Horna como Jefe
del Departamento
Fotogréfico
31 1960 Irma Dorantes Cuquita Escobar de
Perrin
32 1960 Amparo Rivelles Remedios Varo
33 1960 EdnaMartha LiliaCarrillo
Bauman
34 1960 VeronicalLoyo L eonora Carrington
35 1960 PinaPellicer Alice Rahon
36 1960 Olivia Montesco Marisol Worner
Baz
37 1960 DoraMaria Lucinda Urrusti
38 1960 NadiaHaro Oliva | Helen Escobedo
39 1960 EmaTeres OlgaAcosta
Armendariz
40 1960 Elsa Cardenas Cordelia Urueta
41 1960 Kipy Casado Geles Cabrera
42 1960 Carmelita Gonzalez | Dolores Rocha
43 1960 ReginaLlergo
(Hija de Regino Angela Gurria
LLergo)
44 1960 AidaAraceli Juana L 6pez
45 1960 Isabel Ojailen Elisa Cano
46 1960 Emperatriz Elvira Gascon
Carbgjal
47 1960 Angélica Caro Macrina Krauss
438 1960 RosaElena Durgel | Carmen Antunez
49 1960 Kitty de Hoyos segundo aniversario y
en paginas centrales
hay un homenaje a
todas las colaboradoras
50 1960 Maria Algandra Reportgje de Hylda
Pino Sandoval “:Qué
opina usted sobre la
revista Mujeres?
51 1960 Aliciade la Pefia Maka Strauss
52 1960 Ruth Rivera BlancaDiez
53 1960 Nifios con Santa Silvia Gonzalez
Claus
54 1961 Guadalupe Duefias | Giulia Cardinali
55 1961 Columba Fanny Rabel
Dominguez
56 1961 Silvana Pampanini | Elena Tolmacs
57 1961 LorenaVelasguez | Bertha Gomez
Palacio
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58 1961 Magda Melgarggo | Martha Orozco de
Salazar

59 1961 Sonia Fur6 Angelina Grosso de
GoOmez

60 1961 Anita Ekberg Fitzia

61 1961 CassandraRincon | IrmaRio de
Martinez

62 1961 Amandadel LLano | AnaLuisa Ramos

63 1961 Tara Parra Ampara Ribelles

64 1961 Elda Perdta Anna Costa

65 1961 Amalia Mendoza Claire Jil

66 1961 |sabel Farfan Cano | Marina Trujillo

67 1961 Maria ldalia Gisdla Ephruss

68 1961 Martha Patricia Mariadelos
Angeles Garzade
Alarcon

69 1961 Tere Veladzquez Amalia Hernandez

70 1961 Rosario Cantu Carmen Toussaint

71 1961 Nipén Sevilla Myra Landau

72 1961 Bertha Lomdi Liliana Porter

73 1961 Guadalupe Duefias | Vaetta Swann

74 1961 Beatriz Aguirre GloriaMestre

75 1961 Kathryn Georges Algandrinade
Premio Real

76 1962 No estdel nimero | No esta & nimero

77 1962 RinaVadarno No hay reportge de
paginas centrales

78 1962 Doris Day Mujeres artesanas
del Bazar del
sabado de San
Angel (Anna
Morelli, Gemma
Faccogna, Cinthia
Sargent Rigss,
Maggie Howiey
Luz Maria
Derfilinghes
Saucedo)

79 1962 Beatriz Sheridan Fotorreportge de
labor socia de
Adolfo Lopez
Mateos

80 1962 Elena Poniatowska | Martha Washington

81 1962 Rosaura Revueltas | Celia Calderon de
laBarca

82 1962 Rosario Charlotte Y azbek

Castellanos
83 1962 Carmdlita O Farril | Marcela Kendrick
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84 1962 Elvira Quintana Eugenia Margarita
Hernandez
85 1962 AlmaDe€lia Beatriz Zamora
86 1962 Mari Carmen Vela | Nelly Campobello
87 1962 Jacqueline Andere | Pintoras ddl Jardin
del Arteenla
Cuauhtémoc
88 1962 Fotomontaje de
Jacqueline Alicia Cérdova
Kennedy Malo
89 1962 No mencionan Bogumilade
Quezada
90 1962 No mencionan Reportge dela
inauguracion de las
gaeriasde
“Novedades’
91 1962 Alexandra Stewart | Raquel Meller
92 1962 Adriana Roel Beatriz Castillo
Leddn
93 1962 Elvira Castillo Elianna Temple de
Merasse
94 1962 Sue Lyon AddinaZendgas
95 1962 Angelita Clemente | Concepcion Solana
de lcaza
96 1962 GloriaLeticiaOrtiz | Luisa Durdn
97 1962 Marisa Magallon AnaCadtillo
98 1962 Bertha Lomdi |da Rodriguez
Prampolini
99 1962 Rosa Maria Cortés | Greta Grunberg
100 1963 Emma Teresa Carmen Santos
Armendariz
101 1963 Meche Pascual Connie Stevens
102 1963 Barbara Gil L upe Solérzano
103 1963 MariaDe Lourdes | Guadalupe G. De
Tello
104 1963 Jayne Mansfield Inés Amor
105 1963 Ofelia de Espana No hay fotosen
paginas centrales
106 1963 Marialdalia Mujeres del jardin
del arte
107 1963 Maria Rivas Marta Palau
108 1963 Maritza Aleméan Esther Luz
Guzman de
Trascierra
109 1963 Julissa Maria Teresa Toral
110 1963 Leticia Cisneros Josefina Saiso de
Priani
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111 1963 Lupita Villagran No hay fotosen
paginas centrales
112 1963 Amparo Neri Cristina Trevi
113 1963 Leonor LLausas Josefina Gomis
114 1963 Erika Carlsson Iliana Fuentes
115 1963 Bambi de Girondlla | Puri Y &fez
116 1963 LiliaCarrillo Leticia Tarragd
117 1963 Vicky Aguirre Claire Desouches
118 1963 Maruja Vilata Isabel Marin de
Padlen
119 1963 Ma.Elena Olga Breenskin
Cervantes
120 1963 LolaBeltran Maria Félix
121 1963 Maria Duval Marissa Palencia
122 1963 MarujaRapizarda | PinaPellicer
“LaMexicanita’
123 1963 Maria Félix No hay fotos
124 1964 AlgandraGomez | Mariadelos
Maganda Angeles Calcaneo
125 1964 Bertha Regina HelaKlipstein
Llergo
126 1964 Silvana Pampanini | 7 pintorasen la
gaeria Romano
(Marisol Worner
Baz, EliaDfiiaz,
Helen Grimseg, Lola
Brunet Rocha,
MacrinaKraus,
Marcela Slezak y
Greta Grumber)
127 1964 Olivia Rojas Pilar Posada
128 1964 Lucia Guillmain Exposicién del
Instituto de Artes
de México (Fanny
Rabell, Lorraine
Pinto, Angelina
Barthes, Eliana
Manasse, Macrina
Graus. Silviade
Escobedo)
129 1964 Soniay Miriam No Hay fotos
centrales
130 1964 Alma Cecilia Marcela Zorrilla
Dominguez
131 1964 Angelita Salas de Fany Rabel y
Hernandez Baips Elvira Gascon
132 1964 Sandra Robertsson | Alumnasdela

Escuela de Disefio
y Artesanias
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133 1964 ElsaAguirre Luisa Duron
134 1964 Autrey Hepburn Gabriela Orozco de
Reyesy Berta
Pietrasanta
(galeristas)
135 1964 Rosenda Monteros | MariaElena
Delgado
136 1964 AngélicaMaria Mimi Fogt
137 (A partir de 1964 Fanny Cano Elena Garro
este nimero crean
la Seccion
Cultural)
138 1964 Irma Serrano RinalLazo
139 Lupita Villagran Lolita Romano
(Galerias Romano)
140 1964 GracidaEnriquez | Homenagje a
Remedios Varo
141 1964 Sarita Mujeres que
ayudaron a pintar
murales en Museo
de Antropologia
(Regina Raull,
Lupita Sierra,
Fanny Rabel y
Aida Gonzélez)
142 1964 Beatriz Sheridan Naya Méarquez
143 1964 No mencionan ala | Homengje a Sor
portada Juana
144 1964 LuchaVilla Myra Landau
145 1964 CarmelaRey CarmelaRey
146 1965 Pascale Petit Olga Costa
147 1965 Graciela Serna Hilda Lorenzana
148 1965 Amparo Davila No hay fotos
centrales
149 1965 Beatriz Baz AnnaMoreli
150 1965 Lupe Gémez Hermanas Pecanins
Maganda
151 1965 Ariadna Walter Ikerne Cruchaga
152 1965 Elvira Cadtillo AngelaGurria
153 1965 Madre con hijos Liliana Fuentes
154 1965 AlgandrinaPinedo | SilviaH.de
Gonzélez
155 1965 No mencionan ala | Pintoras de México
portada
156 1965 OlgaVéez Manou Dornbierer
157 1965 JuanitaVaencia Carmen Andrade
158 1965 AnaTorres Pilar Rigja
159 1965 Soledad Acosta AnaMaria
Pecanins
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160

1965

Ferry Moore

Gloria Cansino
(Dgade aparecer
e crédito de Kati
como Jefade
Fotografia, pero
sigue con algunas
de sus
colaboraciones con
las péginas
centrales)

161

1965

AnalLauraBaedén

Sofia Bassi

162

1965

Graziella Garza

DraElviraPeza (El
sanatorio de
mufiecas)

163

1965

Daliah Lavi

Margarita Nelken

164

1965

Rita Haywoorth

LiliaCarrillo

165

1965

Montsy

Rosita Gottlieb

166

1966

Gisdle Drechsal

Karin Ihnen

167

1966

Sonia“ LaUnica”

Beatriz Caso de
Sol6rzano

168

1966

Geraldine Chaplin

ArtesanasdeLa
Casadelos
Delfinesen San
Angel

169

1966

Aurora Bautista

Exposicion en la
Gderia
Universitaria
Aristos

(Leonora
Carrington, Naya
Marquez, Elvira
Gascon, Geles
Cabrera)

170

1966

Angie Dickinson

Escuelade Bellas
Artes de Tabasco

171

1966

Béarbara Bouchet

Escuelade Bellas
Artes de Tabasco

172

1966

No mencionan ala
portada

Eliana Menasse

173

1966

Ann Margret

Lolita Rocha

174

1966

Honor Blackman

Rosa Maria Vargas

175

1966

Jill Haworth

No Hay fotos en
paginas centrales

176

1966

Rosemary Forsyth

No Hay fotos en
paginas centrales

177

1966

Myleme
Demongeot

No Hay fotos en
paginas centrales

178

1966

Ledie Parrish

Marie Louise
Ortega
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179 1966 GinaLollobrigida | No Hay fotosen
paginas centrales
180 1966 Elke Sommer Nadine
181 1966 Faye Dunaway Dolores Chézaro
182 1966 Angie Dickinson Mireya L afuente
183 1966 Beverly Adams Martha Washington
184 1966 Sharom Tate No Hay fotos en
paginas centrales
185 1966 Raquel Welch Nueva Gaeria
Pecanins
186 1966 Suzanne Pleshette | No Hay fotos en
paginas centrales
187 1967 Natalie Wood No Hay fotos en
paginas centrales
188 1967 Camilia Sparv Judith Gutiérrez
189 1967 Catherine Spaak Lorraine Pinto
190 1967 Francy Nuyen Bridget Tichenor
191 1967 Angie Dickinson TeressaMoran
192 1967 Candice Bergen Y olanda Quijano
193 1967 Patty Povlsen No Hay fotos en
paginas centrales
194 1967 Anita Siliceo Grandes Valores de
nuestra pintura
195 1967 Patricia Aguilar Rosa Maria Garcia
Moraes AScot
196 1967 VirnalLis Meirelle Astinsolo
197 Raguel Welch Homengje a Regino
Hernandez Llergo
198 1967 Beverly Adams No Hay fotos en
paginas centrales
199 1967 Shirley McLaine No Hay fotos en
paginas centrales
200 1967 Stella Stevens Carmen Barreda
201 1967 Geona Lopez Alicia Saloma
Feixes
202 1967 Y vette Mimieux Aurora Estrada
203 1967 Julie Andrews Dolores Romano
204 1967 Jane Fonda Martha Palau
205 1968 No mencionan ala | No Hay fotos en
portada paginas centrales
206 1968 Faye Dunaway AnaTeresaFierro
207 1968 VirnalLis Homengje a
Margarita Urueta
208 1968 VirnalLis No Hay fotos en
paginas centrales
209 1968 SilvaKoscina No Hay fotos en
paginas centrales
210 1968 Julie Newmar Magdalena
Mondragén
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211 1968 Jane Fonda No Hay fotos en
paginas centrales
212 1968 Lorenza L ory Erika Schedel
213 1968 Julie Andrews No Hay fotos en
paginas centrales
214 1968 Miss Western Larevista publica
arlines unacartadela

directora
justificando y
aplaudiendo las
acciones de Diaz
Ordaz ante los
estudiantes en
octubre de 1968.
Kati dgjade
colaborar
definitivamente.
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