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|ntroduccion

“E_n el movimiento de las hojas primaverales, en el aire azul, se

encuentra una secreta corresponclencia con nuestro Propio
- A ))]

corazon

7| ser humano tiene una relacion importante con la naturaleza:
desde el Punto biolégico donde el ser humano necesita de ella
para Poc!er sobrevivir, hasta la interaccion que le incita a utilizarla
como motivo de csparcimiento y relajacién para dcjar aun lado la
rigi&ez de la ciudad. Sin embargo también existe un miedo a ella, a
lo imPreclccible de su movimiento o a su imPoncntc belleza.
Sucede un fendmeno en torno a la manera de Pcrcibirla, pues es
retlejada de distintas maneras: como amiga, como de imponente

HJ da de distint ga, d P t

Poc!cr en el cual el ser humano es vulnerable, como ac!omo, como
algo sumamente bello. Se ha interpretado de distintas maneras,
pero termina por ser la manera en que existe una conexion de la

naturaleza con e] hombre.

" (Gaston Pachelard, [ ] aire ylos suefios. [~ nsayo sobre la imaginacién del movimiento, | ditorial Fondo de
Y Y g

Cu[tura I condmica, México, 1993. p- 267



[T neste trabajo se revisan algunas de las formas de como se ha
generado esta relacion y de esto se crea un lenguaje ProPio.

56 Presenta algunos artistas que realicen obra cuyo tema es la
naturaleza.

T ambién, se amaden algunas corrientes Pla’sticas relacionadas
con el elemento compositivo de la espiral.

Se genera una propuesta Pléstica con el tema de la espiral como

elemento Principal.



Capi'tulo B Naturalcza y arte.

1.2 Naturalezagar‘ce.
Cuando el hombre primitivo logro cierta estabilidad nomada,

surgio en ¢l la necesidad de proyectar sus sentimientos con
respecto a los fenomenos del mundo, desde ese momento se
originod el Primer acercamiento con el arte. Sin embargo, depende
de la cultura y el entendimiento de lo que le rodea el resultado.

T nun Principio no buscaba
o sentia la necesidad de -
seguir los ciclos como se |

daba en la intemperie: el

]magen i.Finturas Prehistéricas de las cuevas de

constante cambio era mas

| ascaux, [“rancia.

bien el caos y la caPrichosida&. T n ¢l es fuerte el anhelo de
Privarlo para Podcr darle un valor o necesidad. Querian
“desprender cada cosa individual Perteneciente al mundo exterior,

de su condicién arbitraria y aparente casualidad; en eternizarlo !

I Wi]hem Worringer, Abstraccién Yy naturaleza, Fondo de Cu|tura T conémica, México 1953 p3i



“acercandolo a las formas abstractas Yy en encontrar de esta
manera un Punto de reposo en |a Fuga de los fenémenos.” ' De
esta manera, |a Primera aProximacién consiste en evitar una
supucs’ca incoherencia transformandola en geometria.

T ambién existe otro encuentro: el
aProvechamicnto de las fuerzas
clemcntales) se creaban dioses, Yy
esa adoraciémrespeto llevaria a una

tranqui!ida& Procurando asi

abumdanCia, Pcrmitiénéoles haccr ]magcn Z.Segdn las |egcndas ir|anc{csas, se

invocaba al dios del ganado Yy dela cosccl'\a,

Para ascgurarse unos meses dC abundancia

frente a sus necesidades basicas.

Se aseguraban de tener un ambiente tranquilo, para
Proporcionarse estabilidad, esto se creia se lograba con
devocion.

Fn el mundo antiguo, desde Mesopotamia a (Grecia clésica, el

territorio no tenia interés contemplativo, mas bien se enfocaba en

I Wi”‘lem Worringer, Abstraccién y r\aturaleza, ]:onc]o de Cu|tura T conémica, México 1953 p 31



lo utilitario. | os griegos no clegian un lugar porque fuera
&eleitable, sino, por lo Provechoso) la correcta ubicacion dictaba
la sobrevivencia de todo un Pueblo, restaban imPor‘cancia a las
demas cosas, como la naturaleza, su belleza Yy sus creaciones.

Los romanos consideraban un goce al territorio, aunque solo por
las riquezas Proporcionadas por la Posesién de sus Propiecﬂa&es,
se enfocaban enla abundancia y ganancias obtenidas.

E_l mero deleite de los ojos era considerado para ignorantes y
tontos, el entorno entonces es un tema sin imPortancia, y solo se
”egaba a usar para ubicar el lugar, esto es, con la creacion de
motivos aislados caracteristicos de la zona, como Plantas y
animales.

| as Pinturas eran creadas como recetas técnicas y los fondos
eran “espacios invisibles que se resolvian con la aPlicacién de un

) 2
color neutro Yy uniforme.”

2 Javier Maderue]o, El Paisaje. (Génesis de un concepto,, Editorial Abada, Espaﬁa Madrid 2005. pa5



Se Pensaba, el cuerpo humano estaba
construido con una medida ideal: la
Figura de un hombre con los Pies y las

manos extendidas cncajaban a la

Perpeccién geométrica del cuadrado y

Imagen 3. (Caliz de ceramica griego,

el circulo, de esta referencia 530a C

construian su arquitcctura. Hacia el final del ]mPerio Komano, se
Picrcle esa teoria de Proporcién hasta ”cgar a las matematicas
estrictas, retomandose en el ]mPerio bizantino, donde la simetria
era considerada Pcheccién, la divinidad.

| a aParicién del cristianismo, imPidio' el desarrollo de la
contemp!acién) enfoco la mirada en el valor de fe ciega, bajo una
idea inquisitoria se impuso la negacion del mundo y sus Placeres,
las decisiones de la ]glcsia debian seguirse sin discusién, esto
trajo como consecuencia que en la Pintura no se tuviera ninguna

liber’cacl, las iniciativas individuales de interés por otros temas



como el estudio anatémico o la observacion de los objetos era
totalmente inaceptable.

Durante la I dad Media, Prevalecio’ el miedo a todo lo no
relacionado  con la religién) incluidos los fenémenos
metereolo’gicos, el inico contacto con el medio ambiente era en €
momento de abastecer las necesidades basicas, como en el
cultivo, por tanto las personas eran salvaguarcladas por murallas
increiblemente grandes. “Sa]ir fuera de ellas suponia un alto
riesgo de no rcgresarjamés. Solo los bandidos, los guerreros
armados Yy a]gunos comerciantes Protegic’os por estos, se
arriesgaban a trasladarse de una ciudad a otra fuera de los
€5Casos caminos seguros que que&aron en Europa después de la
caida del ]mPcrio de Occidentc.”a Se evita el contacto con el
exterior, supuestamente hostil, existia un terror irracional

fomentado por la devocion.

? Javicr Madcruc]o, El Paisaje. Génesis de un conccPto, s Editoria[ Abada, Espaﬁa Madrid 2005. p io



" s un momento, donde lo imPortante es difundir la vida ejemplar
de santos y la virtud, por eso se encargaban cuadros donde se
narraran en un lenguaje claro, se aPrenc!ia la forma de trabajar de
alguna otra obra de arte, evitando la observacion, se
reinterPretaban cuadros ya trabajaclos, hubo un estancamiento
de las técnicas del arte, se seguian reglas de la iglesia, impidienclo
adornos u objetos
pues Poc!rl’an desviar

la  atencion a la

belleza mundana. 56

a-j ustaban a Patrones ]magcr\ 4PBernabé de Modena 1373.

establecidos y asi, cualquiera identificaba al Personaje P!asma&o.
[Hasta l sig]o X]\/, se conservo la reProduccién de un modelo
ideal elaborado con conccpciones generales PerFectamente
comPrensiHes, por tanto el objeto con el cual suPuestamentc
Pretendian trabajar obedecia a una Préc’cica que el arte habia

depura&o como signos yno tenian relacion con la realidad.



Fosteriormente, se restaron
imPortancia alas Figuras, empezaron
a anadirles rePresentaciones de lo |
que les roc}eaba, como montanas,

Plantasy lamando igual atencion que

las historia C%C lOS PCFSOﬂajCS. ]magen 5.1 a Anunciacién (1420-1430) los

lirios blancos signiﬁcan pureza.

Sin embargo existe una fuerte
carga simbolica, influenciado incluso hasta en el cultivo de flores
en la I dad Media pues son aPreciadas por el simbolo o la
mctéﬂcora) no como objetos de la rea!iclad, €s por tanto, que en las
Pinturas sirven como acompaﬁamicnto para hacer veridica la
escena narrada.

Fnel Kenacimiento, las Pinturas eran requericlas y Pagadas por
la iglesia, necesitaban se ayuclara por medio de la visualizacién a
entender los cPisoc{ios mas imPortantes de la vida de los santos y
también mostraran virtudes o rcProbaran vicios. A pesar de esto,

surge el “locus amoenus” este Pocll'a ser un cspacio natural iclea!,



aunque en el caso de ser construido: debia de ser agrac}ablc alos
sentidos, seguro, Parcialmente domesticado, estar aislado del
mundo Plﬁblico. Ofreciendo un lugar agrac]able, acogec!or, donde
se Podfa descansar y alejarse de las demas mortificaciones. Sin
embargo, aunque  se disfrutaba del
lugar, no sera contemplativo, pues aun
tenia una carga simbolica heredada de

la E_clac! Media. [” sta nueva etaPa

trajo consigo, desde &l punto de vista

léstico, la aplicacion del razonamiento T
P p , ,
]magcn 6. EI Bautlsmo de Cr[sta

Jntencion en a Perspcctiva Yy

enla representacion, abriendo los ojos composicion.

al mundo, ahora se trabajaba de forma verosimil en vez de
simbolica. [T sta no se Pocll'a resolver con la imitacién de los
objetos, se cobro conciencia del espacio en su totalidad, de la

Posicién y Proporcién relativa. Se desea una fidelidad cientifica



para una mejor imitacion, apogénclose en el conocimiento de otras
ciencias como la bota’nica, la o’Ptica, la anatomia, Iogran mejorar el
ilusionismo de sus escenas.

[" ste efecto espacial solo se consiguio cuando los Pintores
tomaron conciencia de las cualidades de la luz, la utilizaron como
herramienta, sin cmbargo, era artificial, pues iluminaba los objetos
con la misma intensidad, Permiticndo se lograran observar hasta
los detalles mas pequefios, esta se usaba para darle volumen a los
cuerpos, para suministrarle veracidad a el cuadro y no tomaban en
cuenta ninguna luz real.

[~ n este momento, el mundo exterior es visto por varios artistas,
como Migue! Angel y por algunos investigaciores, como algo
medio acabado el cual se necesita complementar, terminar o
mejorar, en este punto interviene la razoén, para lograr armonizar e
caos, ser corregido y asi tener una PerFeccic’m ideal.

“Desde entonces |a Pintura cmPczé a clc:jar de ser una mera

Progesién gremial para comenzar a ser considerada como



“ciencia”, apogacla, por el aparato filosofico de las ideas de
Flaton y la Preceptiva de los retéricos helenisticos. Fero en
cualquier caso, este |
cambio de situacién
no habria sido

Posiblc si a!gunos

Pintorcs no hubieran

Imagen 7.1 acreacion de Adan. Migue[ Angc], I510-1511.

estado a la altura (cient:’ﬁca) corresPondiente, superando la mera
(mimesis), Proscrita por Flaton, para ”egar a la “invencion” ya la
“idea”?” 56 depende de la geometria y de las matematicas
estrictas sindnimo de Poder y Prestigio intelectual, de tal manera,
se opone a la Presen’cacién real, los Paisajes eran construidos
matematicamente, pues si existia la clesorganizacién, no se le veia
imPortancia. Aun asi, al crear  verosimilitud, lograrla con

credibilidad fue gracias al cmPleo de la Perspectiva, se tomo

4Javier Maderuelo, [ Paisa’je. (Génesis de un concepto, I ditorial Abada, Espaﬁa Madrid 2005. p i 56



conciencia de las cualidades visuales, aunque sca de manera
intuitiva, fueron herramientas
necesarias para la definicion de
un nuevo cspacio mas cercano

al objeto imitado.

Paralelamente, el progreso hace Imagen 8. 1 molino de viento de
lel( big Duurstede 1670.

necesaria una rePresentacic'm

del territorio, se realizan imagenes de lugares reales, aunque solo
tenian un sentido car’cogréﬁco, su belleza atrajo ala gente a tal
grac]o, hasta e punto donde se origino una demanda, pues eran
usadas para adornar sus Parec!es, en ese instante, los artistas
saliecron a confrontar el exterior e intentaron Plasmar lo
observado, fue una de las razones necesarias para imPu]sar otra
manera de expresién. « A finales del siglo XV, como consecuencia
por el comercio, surge en Venecia un nuevo tiPo de cliente: el

coleccionista Privaclo que encargaba obras que se Pintaban~



expresamente para él siguicnclo) en algunos casos, sus Propias
indicaciones.”’

[ sto lleva a libertad en los temas, menos sujetos a las exigencias
de clientes religiosos, los artistas encuentran un gusto por
trabajar con los alrededores, estos ocuparan cada vez mas
espacio en el cuadro, el elemento que Principalmentc era e
hombre, va siendo disminuido, sustituido por imagenes diversas,
surgen nuevos temas como el retrato, el boécgo’n, el Paisaje, se
realizaban libremente las composiciones para &espués venderlas.

| a Pro&uccién Pictérica fue en aumento, los artistas c!ejaron de
traba—jar por encargos o{:icialcs, ahora se buscaba satisfacer a una
burgucs:’a interesada en a&quirir obra decorativa para su hogar.

| a gran demanda y Competencia Pcrmitié un ascenso en el

PerFeccionamiento técnico.

’ Javier Maderue]o, Faisa‘je y arte, Eclitoria] A}Jac{a, Madrid 2007,p 228
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“( _uando de un territorio o de un Parajc Prcdicamos que es un
Paisaje, €s porque lo estamos contemplaclo con ojos estéticos,
porque estamos en clisposicio'n de disfrutar con el mero acto de su
contemplacién”é la naturaleza es atractiva, nos complace, se
convierte en un espacio de libertad Plena, ofrece al sujeto la
oPortunicJad de un encuentro con el mundo como un fin en si. Se
genera una imagen compuesta de la interpretacién de la
exPeriencia del lugar donde esta el sujcto) es una comPleja
Pcrcepcién) abarca tanto la cultura del obscrvador, como de sus
Pensamientos, su mirada inc!ivic]ual, se da una relacion de
interaccion. E_l artista, procura con una minuciosa observacién,
ordenar en un soporte todos los elementos, multiplica los
encuentros, Poc]rl'amos decirlo de esta manera: ¢ esPacio es
recorrido, tanto por el artista como por el esPectador que

después vera ese momento en esPeci{:ico.

’ Javier Maderue]o, Faisa‘je y arte, Eclitoria] A}Jac{a, Madrid 2007,p 14

21



Se convierte el romanticismo en
un medio de comunicacién se
enfrenta sélo Yy c!esarmaclo, se

crea una rclacién entre Cl

hombre donde no teme,

lmagen 9. Flarbol de los cuervos Caspar David
Friedrich, Pintaclo en 1822.

observar, se deja absorber,
expresa sus sentimientos a través de lo que Percibe.

Desde las ultimas décadas del siglo X]X surgieron mtﬁltiples
cambios en la Pintura, dieron como resultado propuestas
estéticas a!ejacjas de la imitacion, la belleza éejo de corresponder
ala Forma) esta, era un Proc!ucto del Pensamiento.

" | arte se convierte en el recuerdo de la exPeriencia del artista, la
fidelidad ya era tarea de la Fotograﬁ'a.

Finalmente algunos artistas consideraron necesario
reencontrarse con los origenes, asi, recorren los lugares mas

recénditos, haciendo de sus efimeros pasos el tema de su obra,

22



si ”cgan a intervenir, se limitan a
reordenar algunos materiales

encontrados.

Imagcn 10 Intewcncio’n enla naturaleza, Lanc] art,

Sylvair\ Meycr.

1%


http://www.flickr.com/people/gambastyle/

1.2 La naturaleza como arte.
“" s un gusto que se desarrolla
a través de los siglos Yy que se
organiza, en el campo de la

sensibilidad humana, en torno a

ComPleaS rc{:!exiones Sobrc las ]magen 11. Mosaico de una villa romana. Sc observa

la cabeza de Baco, dios delvino Yy dela vegetacion.

| os motivos organicos terminan por ser geométricos.

multiples manifestaciones de la
naturaleza.”’ De esta manera, se expresa en imagenes de Formas,
estas derivan de una reaccién sentimental y abstracciones de la
mente y el Pensamiento.

E_n esta etaPa el acercamiento surge cuando se intenta
inmortalizar elementos constantes de la Planta organica, estos se
dcjan Plasmar en un material r:’giclo. ]nterprctar en forma simétrica,
es el Primer paso para realizar una asPiracién alo monumental. [T n
cuanto surge la conciencia de no imitar la realidad o de

representar a los seres en sus actividades y movimientos, en su

7Joan Nogué E_l Paisajc enla cultura contcmporénca I ditorial Bibliotcca Nueva E_spaﬁa Madrid 2008 p 47

24



conexion con lo que les rodea, sino, se trata de una abstraccion,
una traduccion Poética alo inmovil, lo ri'gic{o, lo frio e impenetrable,
de crear algo nuevo, O sea Inorganico, atemporal. E_liminar la
forma asimétrica, para encontrar eternidad y alejarsc del cambio
aterrador. | a creacion P]és’cica, se apoc]era del objcto, y existe
como un organismo auténomo equivalentc, surge del afan de
belleza de |a suPerFicie visible de las cosas, en su mas hondo ser,
sin nexo con ellas. Al intentar exP!icar el medio, no captan su
materialidad, sino mas bien su aPariencia visual.

“Los griegos abandonaron Pronto esa imPosicio'n violenta de
formas cubicas, tratando de superar la sujecién a la ]63 organica;
la forma muerta, geométrica, mediante el ritmo de lo orgénico.”8
Su linea ondulada, nunca ”ega a formar un semicirculo, no se
Puede construir con el compas, obedece en su nueva curva a un
sentimiento por lo organico. Sin embargo, igualmente al estilo

geométrico, no se reproduce ala Planta misma, sino a su formacion

¢ Wilhem Worringcr, Abstracci(’mg naturaleza [Tondo de Cultura | conémica México 1953 p2

15



exterior, un movimiento, componente de la materia inanimada, de
ambas maneras carecen Propiamente del modelo real, aunque sus
elementos surjan de lo mismo.

I n China, en el afo 220, por cambios 1%
sociales y religiosos, emPieza una
demanda de lugares de retiro para
alejarsc de las &csgracias, se emPieza a

disfrutar de lugares Yy Parajes, estos se

convirtieron  en Paisajes) pues

]magen i2. Jarc{in del Pocta Wang
Xizhi. Disfrutaban de la

tranquiliéaé, de la naturaleza.

disfrutaban de su recogimiento, la

jarc!inern’a en (hina y Japc’m era creada para el deleite visual,
todo habia sido cuidadosamente colocado para que fuera
Contcmplado, se enmarcaban vistas con el tnico fin de Producir
sensaciones. A través del disefio y su construccion, fueron los
Primeros en cobrar conciencia de los efectos de luz y sombras,
valorando estéticamente los cambios de textura, luminosidad,

colorido y las distintas modificaciones de las estaciones anuales.

26



Las culturas oricntales) desarrollaron el gozo de la contemplacién
de ligeras transformaciones, procesos donde se necesita mucha
Paciencia, la observacion calmada de un detalle: elegi&o un

Pequeﬁo motivo Para rePresentarlo como en un acercamiento

Presencial.
Paralelamente con el cristianismo,
los elementos, como arboles o

rocas estaban sometic!os a la

escena religiosa, solo eran SIgNos
]magcr\ 13. Los scgadores, dclaﬁo 1565. La pazen

un Paisajc ideal Prc~roma’ntico, sin terrores sublimes.

distribuidos, ordenados en un
esPacio sagrac!o, al empezar a tomar distancia, formaron un grupo
autonomo, esto ayudo a crear la Perspectiva. | as Primeras
exprcsioncs, fueron tomadas del campo, en un entorno amable,

vecino de la ciudad, valorado y domesticado.

27


http://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=es&langpair=en%7Ces&rurl=translate.google.com&u=http://en.wikipedia.org/wiki/The_Harvesters_(painting)&usg=ALkJrhjF8W32jLGbl5D2FIKcyuWNjTybRQ

Fnla época del Renacimiento,
se enfoca en regresar a la
conexion vital, esto se observa

claramente en la ornamentacion,

donde se nota una
indCPcnanCia g PCFFCCCiC’)n lmager\ 14.] ostres filosofos en esta Pintura de
1508 se crea una atmoésfera gracias al mancjo dela
quy este tiPo de comPosicio'n fue unaidea
lineal 3 ‘Formas dc lo OrgérﬂCO" innovadora.

vital, |a curva, pues es mucho mas accesible utilizarla para |a
Proyeccién sentimental, toda su esencia interna otorga al hombre
una felicidad por la forma organica, disfruta en ella a su Pro[:)io
organismo.

Aunque aun existia un Pocler bastante evidente por parte de la
iglesia, pues Peclian encargos para mostrar a los fieles la vida
cjemplar de martires y santos, sin cmbargo, se trabaja mas
libremente, los recursos utilizados como luces y sombras,

aguc]aron aun realismo.

28



| os Pintorcs venecianos empezaron a servirse del Paisaje, de “lo
que se ve desde un sitio, no como mero fondo decorativo o
complementario que se Puecle afiadiro quitar sin que merme la
eficacia narrativa del cuadro, sino como un agente dramatico del
asunto del que se trata.””

7| descubrimiento de América trajo consigo una curiosidad
evidente por la cxP!oracién de los territorios,

también se aumento una demanda por libros, vistas y
catalogaciones de P]antasJ la cartograﬁa, cuyo cometido era la
rePresentacién fiel de lugares esPechCicos. Algunos mapas de
territorios inc]uso) fueron colgac!os como cuadros en las Paredes
de las casas.

(_onuna mayor demanda de los burgucscs por temas inmediatos,

desde Principios del siglo XV] se buscan, sobre todo con la

exPloracién de Asia y América, Paisajes exoticos, los Pintores se

7 )avier Maderuelo Faisaje y arte, Ec]itoria] A}Jac{a, Madrid 2007 p22
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dedican a la observacion de los
deta”es, se acercan a la naturaleza
ysu belleza contemplativa.

Los Pintores ahora, e!cgi’an un  EESe =

‘Fragmento ((éialogaban con ese lmager\ 5. Fmtura del europeo Johanr\ Morltz
Kuger\clas de 1821 de cuando viajo a Brasi! con

una exPeclicion cientifica.

Paisajc a través de los colores y las
Formas, Producian una imagen que era una meditacién sobre el
mundo.”'® | a experiencia estética, implicod una relacion totalmente
P P

distinta, pues diferia de la aProPiacién social mediante el trabajo,
y de considerarla un Proclucto como la ciencia, fue entonces un
objeto creado solo para ser visto estéticamente. Se crea una
conexion donde el arte remqeja la reflexion de lo observado.

(Irno de los resultados, es lo Pintoresco, donde se Fﬁa la atencion
en texturas ésperas Yy rugosas, motivos aParentemente

intranscendentes, sin embargo fueron aPreciados por su sencillez,

'O\)oan Nogué Fl Paisajc enla cultura contcmporénca I ditorial Biblioteca Nueva E_spaﬁa Madrid 2008 p 268
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humildad y porque Proporcionaban un
discreto Placer.
" n el romanticismo se vuelve un medio de

comunicacion donde existe una

corresPondencia entre el hombre que no

teme ver el mundo circundante, se deja

absorber) le aguda a alcanzarla expresién

de sus sentimientos reﬂejaclos en un

]magen 16. Danubio cerca de

Kegensburg, 1528 uno delos

Primeros Paisa_jes.

cuadro. FPara los impresionistas Pintar en el estudio, ya no era

gactible, solo se Podia Proclucir estando directamente con la

realidacl, ademas Fugaz, es necesario estar ahi para cuando se

Produzca el efecto. La Pintura no recrea a la naturaleza, Partc de

ella por su espechcicidacl, Pro&uce algunos efectos con su agucla,

a través de una suma de las existencias Prescntes, crea un nuevo

objeto. Al observar, cuando a una cosa se le confiere un efecto

hermoso nos muestran una obra maravillosa. Fsenla imaginacion

donde Po&emos Percibir a lo demas como sublime, es asi como

ba



logramos entcnc]cr Hasta
que Punto miramos la
realidad a través de la

invencion, el hombre se

lmagcn i7 |ntervencion en la naturaleza, obra efimera de 53|vain

dio cuenta de los M
C\ljcr‘

sentimientos que esta interaccion Poéia Proporcionarlc y como
Poc{ia transformarla belleza en arte.

Actualmente se hacen esculturas en el exterior, como si esto
fuera su estudio, pues es afuera donde surge su reflexion, sus
ideas, sin embargo ponen atencién al entorno, porque se trata de
un esPacio vivo, este les ProPorCiona el material y les Permite
crear con él, expresarse en ¢l y observar como Pucdc absorber lo
creado, pues se reintegran los materiales como si se Pcrmitiera se
hicieran modificaciones para generar de esta manera una

comunicacion distinta.

52


http://www.flickr.com/people/gambastyle/
http://www.flickr.com/people/gambastyle/

1.5 La naturaleza como decoracion.
Cuanc!o en una cultura, existe la

contemplacién se genera un
acercamiento con el cual se Puede hacer
arte, sin embargo, si esto no ocurre, las
Particulariclades se Pier&en en las
repcticioncs sin variaciéon alguna. [ sto
tiene como consecuencia, en el cuadro, la

ambientacién sea Parecida a Planos) la

(8 S
NTEETENERED EFHICTEIEAAL
SV AT T O T TR e e i
} 15 Seer Y ;
I VU e S
<

Imagen 18. Anubis con una momia

lejam’a sélo refiere siluetas y contornos donde se Picrden los

detalles. | a mayoria de estas vistas no ocupan un lugar Principal,

regularmente son de escaso tamano, son decorativas, porque se

rePiten en diferentes muros, en distintos lugarcs sin muchas

variaciones.

| o objetivo, era traducido en lineas y curvas geométricas, ajenas a

la vida, no sugerfan ni remotamente la idea del modelo. Aunque
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estaba construido en una base organica, nos da la imPresién de
rigidez y distanciamiento. Aunque el Predominio de lineas curvas
nos Puede hacer suponer se construian por influencia externa,
son tan ri'giclas) solo se deleitaban en ellas como en una pura
abstraccién. (Como los egipcios, pues no se hacian cargo del valor
de lo observado.

(_uando los clibujos parecen torpes o siml:)les, no es debido a una
falta de capacic{acl ni simPthicacio'n, es una intencion estilistica,
realizada con intencién, rechaza todo acercamiento a lo visible.

La diferencia entre el dominio de la 169 exacta, es c!ecir, cuando
existe el deseo de alejar a los objetos de la vida a través de una
construccion estricta, y el uso de la forma organica, es una leg de
&epen&encia con un grado de Progeccién sentimental, un claro

ejemplo es la linea ondulada.

4



“I" ntre  naturalismo y abstraccion,
Produjo ese resultado
extraordinariamente  venturoso que
lamamos arte clasico griego.”” I ste,

nos muestra una Progeccién, cuyo fin

mas hermoso es la tranqui!i&ad en el

]magcr\ 19. Ccra’mica decorativa

Gricga

movimiento, ritmo viviente o vida ritmica.

“E_l Punto de arranque de la ornamentacion vegetal en oriente
(E_gipto) fue la espira] geométrica, a la que se agregaron las
ﬂores, como motivos puramente accesorios en las Porcioncs de
suPer'Ficie clejadas libre por el ornamento Principa]. | os griegos
convirtieron la esPiral en el Pémpano viviente, en cuyos brotes y
extremos colocaban flores bellamente articuladas.”'”

E_n estas dos culturas, se recurre a la abstraccién, pues con esto

se considera, existe una armonia de los Dioses Primitivos.

" Alain Rogcr, Breve tratado del Faisaje, [ ditorial Biblioteca Nueva, E_spaﬁa, Madrid 2007, p79

' Wi”‘:em Worringer, Abstraccién Y naturaleza Fondo de Cu[tura I conomica México 1953 p 8>
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[~ xistia una relacion entre como se realizaba y el
simbolo, asi surge la cspiral logaritmica
considerada vida y crecimiento.

s asi los Primeros simbolos de divinidad
fueron, abstracciones puras, usadas también

cuando algt’m modelo se consideraba c{igno de

una reProcIuccio’n P]és’cica. T oda modificacion, Imagen 20. Detalle de

una de las C ariatides,

escultura griega.

cualquier acercamiento a la representacién de

las formas del mundo, acercaba a la vida, a la temporaliclad, la
P]anta manifiesta en todas sus partes la condicion del crecer y
marchitar, por tal motivo, se intenta Fﬂar alos organismos moviles,
en un intento de distinguir aquc”os elementos permanentes
P]asméndolos en un material rl'gic!o, haciéndolo de esta manera
eterno, una adaptacién violenta es la forma cubica, surge
entonces, una tendencia a modificar los detalles como adornos,
por ejcmplo; los Plicgues de las telas se estilizan a lo rigido y

regular, el borde de las vestimentas e incluso el cabello, cualquier
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detalle que  se Prcstara para ello. Sélo cuando surge la
conciencia de no imitar la realidad, de no suPrimir la vida autentica,
sino por el contrario, recrear la vida a lo inmovil, lo rl’gido, ]ograr
una naturaleza distinta o sea iInorganica.

Gracias, a Fibonacci, quien difundié una serie de su invencion, en
la cual existe una sucesidon de numeros enteros en la que cada
término es igual a la suma de los dos anteriores esto, da como
resultado la seccion aurea, varios arquitéctos y artistas, utilizaron
esta Proporcic’m para crear armonia al proyectar el radio de los
cuadrados en recténgulos aureos Progresivamentc mayores, ese
asi, como se obtiene una espiral logari’cmica continua, de esta
manera se conseguia Perﬁeccién matematica y tambié¢n la
simbologia de la esPiral del crecimiento de la vida.

T anto como los griegos como el ]mPerio Romano, basaban su
arte en la mimesis, un representacién real del mundo, sin embargo)
la vision religiosa evito esa observacion dando como resultado una

creacion simbdlica, muy distante a la realidad.
Y
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[T nel Medioevo se impulsé la inclepenc!cncia de
la simPle laceria, sin signhcicado ni exPresién.
Aur\que &espués termina por ser un motivo
Principal autédnomo, se elimina el vestigio de vida,

siendo un decorado de grandes suPerFicies. n

las Pinturas) las Figuras, gcncralmcnte que&an . ,
]magen 21, Sl’mbolo de

encerradas en fondos lisos o dorados, evitando San Mateo.

el reconocimiento del lugar donde se ubican, debia cum[:)lir una
funcién signica: evitaban e cspacio y el ticmPo mostrandose
inalterables. No sélo se recurria a la falta de observacion, se
simpli{:icaban los elcmcntos, pues, una Picdra Podria representar
un monte entero, o un arbol el bosquc.

“Se trata de Paisajes metaforicos en los que los elementos de esa
naturaleza exterior al tema no aparecen como rePresentacién de
una realidad exPerimcntada con la vista, disfrutada o sufrida con

los scntidos, sino como simbolos de otras cosas.”’’

" Javier Macleruclo, Fl Paisa_jc‘ (Génesis de un concepto I ditorial Abada Espaﬁa Madrid 2005. p88
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Pocos contactos con el
exterior es en los jardines,

estos segufan clisposiciones

lmagen 22. \/ista genera[ de [osjarclines renacentistas de

numerolégicas y a veces Villandry.

composiciones complcjas, corrcspondian a caracteres, como e
laberinto, SIgNo de Penitencia y salvacion.

Ante todo eran utilitarios, huertos encerrados en claustros o
Patios, no se tenia la Posibilidacl de disfrutar de ellos. [ ran
construidos de acuerdo a ciertos sigm’picaclos: Poc!:’an referirse a
tal virgen o santo, Yy de eso surgia el efecto curativo de las Plan’casJ
realmente no Procuraba la salud del cuerpo Yy tamPoco
disfrutaban de su belleza. FPor el contrario, en el Kenacimiento,
consideraban los arreglos como una manera de engalanar las
construcciones, esto se lograba con Proporciones estrictas,

geométricas.
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Después de haber estado restringidos a temas rcligiosos,
Holancla florece econdmicamente, esto aumentd la demanda
Picto’rica, se centran en temas mas sencillos de la vida cotidiana,
observan  detalladamente los objetos, Pcrmitienclo un
PerFeccionamiento técnico, hasta desarrollarse Plenamcntc.

| os bodegones son una comPosicic’m muy minuciosa: se eligcn los
objetos y los frutos, se colocan en el espacio y se elige la
iluminacio’n, un punto de vista donde se Pucc]e contemplar ese
Fragmento seleccionado y todo correspon&e a una idea Particular
de belleza.

El bodegén esPaﬁo] del siglo X\/”l, rcquirio’ de una comPosicién
estricta y se exigia una minuciosa rcPro&uccic’m de sus
cualidades.

(Gracias, a la [~ scuela Valenciana de [Tlores y ornatos, |a Pintura
de flores aumenta su demam&a, pues las sederias necesitan

modelos de gracia y ligereza decorativa.
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El ornamento vegetal, esta
conformado por regulari&ad, equilibrio,
Proporcién y todos los demas
elementos imPrcsionantes al

contemP!ar al organismo, lo imPor‘cante

|magen 23 Bodegon es afiol del siglo
g g p <
XVIII

aqui, no €S Cl modelo o Sus

coincidencias, sino la Progcccién
abstraida de ¢l.

FPor otra parte, el artejaponés era Predominantemente gréfico,
renunciaba a la Precisién de la tercera dimcnsién, reduciendo el
esPacio y el movimiento al Plano, seleccionan metddicamente la
Posicién de cada elemento, el trazo tenia exactitud y firmeza, a
veces la Potcnciaban hasta la abstraccion, sin ”egar a esta, es
decir, trabajaban con la esencia, otorganclo mayor cxPrcsividacJ en
el resultado Figurativo. Se Plasma la forma y el color sin intentar
”egar al relieve, al contrario del arte europeo que intenta la

tercera dimension y la ilusion éPtica.
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Algunos disefios son resueltos
por la  relacion positivo- ok
negativo. | acurva representa la

vida, una linea asi posee un tipo

&C C{iﬂamismo) Cl elémeﬂto ]magen 24. Focta en una montafa, 1500. Fintura

1

rectilineo se refiere a la geometria, sin cmbargo cuando el
elemento es curvo es abstraccion, la armonia se relaciona con el
mundo vegetal, aunque se encuentre Cquilibrio a través de la
geometria.

La linea de contorno, rePresenta los voltmenes resueltos
bic!imcnsionalmente) es una sintesis de la estructura de las formas,
los esPcctéculos de la naturaleza como el mar, las montafas Yy las
rocas, delinean la coherencia con la que los elementos como el
viento, la lluvia sintetizan sus aspectos sucesivos y determinan la
silueta final, como una linea limpia © pura, negra o coloreada. | as
curvas aguclan a resolver un movimiento arménico, repetirlas es, a

menudo utilizado para crear desplazamiento.
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Pl simbolismo, habia comenzado en 1880
buscaba crear una sensacion, expresar |las
emociones y el tema adecuado para transmitirlas.
[T ste movimiento influencio al Art Noveau
Principalmentc se observa por la Presencia a
veces de Figuras, casi siempre femeninas,

Proceclcntcs del mundo de la Fébu!a, tema, el cual

retomo, sin embargo, una de las diferencias se

encuentra en el cabe”o, el cual a&opta elcgantes

]magcn 25.
(Gismonda, Alfons

Mucl’xa Art Nouveau
1894

formas curvill'nezzasJ esto caracterizd en parte al esti]o, ademas, su

vocabulario era elaborado con Pretextos vcgetalcs, tal es el caso

de Fenjo” de Sant Jorc!/; loo1 crajoyero, intro&ujo |a imagen

estilizada de hadas, ninfas, Personajes legen&arios o bellos

insectos en sus Preciosos broches, colgantes) PendicntesJ anillos,

etc. Se manifestaba especialmente en las artes aplicaclas:

decoracion, mobiliario, artes grehcicas, pues al encontrar una gama

dC materiales con lOS cualcs Sle expresa con la agucla AC la lfnea 9
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se inspira en la naturaleza, aunque, uno de sus ofjjetivos fue, la
distribucién comercial por tanto, “no constituye ningun fendmeno
unitario y homogéneo: es mas, en el se evidencian exPresiones que
van del naturalismo decorativo a la abstraccion organica, de la

libre caligra]cia ala abstraccion geomé’crica.]4

' Giiovanni [Fanelli, [ | disefio Art Nouveau, I ditorial Gustavo (ili, Barce]ona 1982 p 20
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i 4 | anaturaleza como elemento compositivo.

| eonardo, observo la
Progeccién de la luz

sobre los objetos, se

dio cuenta de la sombra

]magen 26. [ studio de Perspectiva, "] a adoracion de los magos”,
PrOPia 3 COmo sc rC‘ﬂ(?Ja | eonardo da Vinci.

en lo demas, asi, lo exPlico: geométricamente, a través de lineas
virtuales, el objetivo de este conocimiento, es Poclcr rcProclucir la
aPariencia del volumen de los cuerpos, mostrarlos con todo su
esplcndor, con su cambio de color, de esta manera se entenderia
lo rePrcsentaclo Yy cual es su materia.

(Obras anteriores al Perioclo renacentista y algunas de PrinciPios
del siglo X\/”, Pue&en Prescin&ir de cualquier tiPo de
ambientacion en los fondos de los cuadros, mostrando una

suPchicic neutra o incluso negra, eludiendo de esta manera e
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lugar. I” sta renuncia tiene como of:jetivo centrar la atencion en la
historia Plasmada.

Cuando ”egan a estar mas elaborados,
es sélo una manera para conseguir ilusion
y de este modo hacer creible la historia.

| a Preocupacién para lograr una mayor
realidad visual es solo para lograr un

efecto de Pro{:umcliclacl; se detalla algfm

) J’\ s A
> SO SRS > s — _ —rgl
elemento discreto, como alguna Imagen 27.“Anunciacion” de 1508.

Aunque existe una Perspectiva, el mal

mar\ejo CIC lUZ crea un C]CCCtO dOﬂdC ]OS

natu raléza, ‘HOI"CS) un érbo! O arcos carecen de profundidad.

esc]uematizan la silueta de alguna montana, de esta manera
Pretendi’an no distraer al esPectador de la contemplacién del
asunto tratado en la Pintura.

"l entorno va adquiriendo imPortancia, se empiezan a preocupar
por prestar atencion, crean una Perspectiva, sin embargo es visto
como un instrumento para mcjorar la técnica en la calidad de la

obra, gradualmente, se crea una sensacion de Progundidacl, la
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atencion en los detalles, generan un estado de ticmpo, una imagen
detenida que se aProPia de una hora determinada gracias a los
efectos obtenidos.

Desde Fita’goras, quien enfatizo el estudio de las matematicas
con el fin de intentar comPrenc!cr las relaciones del mundo natural,
ademas con sus discipulos Pitagéricos, sc apoyan de los numeros
para encontrar la esencia de los objctos, aunque no sca la
realidad ni su rcPresentacién. [ sto es una interPrctacién
abstracta del mundo y sus Fcnc’)menos, los reduce a ecuaciones Y
formas exactas. | De tal manera la fisica y otras ciencias, explican
todo cuando resPonclen a determinada formula. E_sta relacion es
ajcna a la mirada fisica, muestran Pcheccién) dando la espalda ala
imPechccién de lo natural.

“Da&o que las leges de Perspectiva se crearon como un
Proceclimiento abstracto de raiz y matematica, por lo tanto estos
artistas y arquitectos, cuando se interesaron por la Perspectiva y

las Proporciones, fue en busca de la <Forma Pencectal de la
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belleza Platénica y la
armonia del universo y sus
criaturas. [~ | hecho de que

la Perspcctiva tuviera

i e — _—— —_——

ademés una Utiliéad Imagen 28.“Sacra Alcgorl'a” 1490 de Giovanni Bellini
)

rePresentativa se trata de una mera aPlicacio'n.”iﬁ

Durante el Kenacimiento los artistas desean una fidelidad visual,
para una mejor imitacion, se apoyan en el conocimiento de otras
ciencias como la botanica, la éptica) la anatomia, Iogran mejorar el
ilusionismo de sus escenas. | n este punto, solo se describe para
entender cuales son las funciones de lo que les rodea, en
geometria, cuyo signhcicac!o es “medida de la tierra” se instauro
como necesidad para entender sus limites territoriales, se aPrecia
un lugar para ver si es adecuado para construcciones. Pellini
consolida una escuela basada en el control, esto para generar la

sensacion de temPoralicIad y calidad de los fondos, aunque

2 \)avier Maderuelo, Faisa)’e y arte, I ditorial Abada, Madrid 2007 p 149
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todo esto siga siendo una
herramienta.

Fnla Pintura del Renacimiento
italiano, cuando se iluminaban

las escenas C!C lOS cuaclros, €S

dC manera a rti{:iCI,aL PUCS se lmager\ 29. “Adoracién delos ches” Jan Gossacr‘t
Mabuse, con influencia de los ita|ianos, la luz nos
clcja ver desde un Paisaje |cjano hasta los detalles del

tenia una tonalidad con la misma

SUCIO.

intensidad para todos los objetos, asi se logran observar hasta los
detalles mas pequefios, esto es para darle volumen a los cuerpos,
sin cmbargo, no tomaba en cuenta ninguna luz natural, solo era
para dar veracidad.

Urxo de los temas recurrentes “tanto en arquitectura como en
Pintura y escultura, consiste en descubrirlas forma permanentes y
mensurables que se ocultan bajo las aParicncias de las cosas y, en
sentido contrario, encontrar cudles son las Proporciones

adecuadas y Pertincntes para mostrar las realidades de tales
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cosas, las relaciones entre las Partes del cuerpo o entre las Par’ces
de un edificio y sus ornamentos.”

[T s en este punto, se aPlico’ el razonamiento deductivo, abriendo
los ojos al mundo, Clcjanclo a un lado lo simbdlico, esto no se
resuelve con la imitacién Fic!cdigna, fue necesario cobrar
conciencia del espacio en su totalidad, asi como la Posicién y
Proporcién relativa, para luego ubicarlo correctamente en el
cuadro.

Fl Paisaje fue aPrcciacio muy tarde como género autonomo, es
decir, arte, fue porque esas vistas comenzaron teniendo un
sentido cientifico, como en geograﬁa para describir al territorio, o
también por ser consideradas como utilidad técnica.

Aun asi, la ilusion por si misma solo se logro al ir gra&ua!mentc
tomado conciencia de las cualidades del entorno Yy como se

utilizaban para la definicién del nuevo espacio: se esperaba, se

contara con un Primer Plano, un Fonclo, un delante yun detras.

e Javicr Maderuelo, Faisa_jc y arte, I ditorial Abada, Madrid 2007 p 47

50



1.5 La naturaleza Yy |a Fotograﬁ'a.

| a relacion  entre  la |
gotograﬁa Yy la naturaleza,
Primeramcnte surgio

cuando se utilizo el

& s N D R
]magen 30. “Fosilcs” 1839, Jacques Mandé Daguerre,. (/lno

de los Primcros &agucrrotipos.

bodcgén: su inmovilidad

era ideal para largas horas

de exposicién en técnicas como el daguerrotipo. Mas adelante, el
auge del descubrimiento de lugares exdticos, asi como de ciencias
que se valian de c”a, Permitié, un vinculo nuevo, pues Ponian a
alcance lugares lcjanos, asi se 1ograba una mejor comprcnsic’m
Posteriorg gcncraba deleite.

Asi, empezé a tener éxito pues al ser un medio de reProduccién)
levaron obras al interior domestico de la clase media, logrando no
solo la demanda y expansién, también el interés y c]ivulgacién de

Paisajes, aunado a una sensibilidad de origen romantico.
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[ sas imagenes, caracterizaron estilos comPositivos) pues se
retoman PrinciPios estéticos de la Pintura del momento, lograban
un entorno sublime y domesticado. [ n el siglo XX, las realizaron
curopeos viajcros y llevaron
consigo sus gustos visuales
occidentales, todas sus
convenciones artisticas, asi al

regresar a su Pais) el

rCSu!tadO distaba ClC! una de sus excursiones.

“caracter extrarjero”, se mostraban exdticas, sin embargo no eran
amenazantes ni dificiles.

| a ciencia hizo uso de esta nueva herramienta, la Proli?eracién de
albumes y libros ilustrados, imPulsarfa la consolidacion de formas
tedricas, no obstante, eran puramente éescriptivas, claras y
Precisas, esto lograri’a convertir en vanguarclia artistica estas

Premisas, siendo una oPosicién del subjctivismo sentimentalista,
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exaltando |a Perpcccic'm técnica. | n este punto la imagen
obtenida de la camara, se Piensa, ]ogra eliminar el tiempo, el
devenir. (Cada tallo, solo tiene un momento de verdadera belleza,
lo deméas es un avance a la dcstruccién, por lo tanto, se detiene un
instante, rescatandolo del fluir del tiemPo para hacerlo eterno.
(_onlaintervencion de la tecnolog:’a, se crea una nueva manera de
ver, se cree, se obtienen imagenes él:)ticas puras, por tal motivo no
se necesitaban modificar, alterar o cambiar nada, |a maquinajunto
con nuestra exPeriencia intelectual, se encargan de mostrar una
naturaleza sublime, alejada del caos, con esto se acerca a
esPectacJor a disfrutarla Plenamentc.

“I" n otras Palabras, habremos esbozado embrionariamente una
estructura conccptual que nos encamina hacia una estética de la
Fotograﬁa. Tal lista contendria los términos siguientes:
extraordinaria densidad de pequefos detalles, riqueza de textura,
visiéon mas alla del ojo desnudo, exactitud, claridad de definicion,

delineacion Pcncecta) imParcialiclacl, fidelidad tonal restitugendo |a
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mas sutil modulacion de luz y sombra, la Prescncia tangiblc de
realidad y verdad”'’

Se distinguirén Propiec!ades del medio:
se descubre y registra aun cuando
nuestro ojo no alcanza a Percibir, :
también se extiende como funcion =
documental, donde se testifica el hecho

dC conservar una imagen 9 Pocjerla

mostrar a quien no tuvo esta Pcrccpcién Imagen 32 Cianotipia fotograma,
Anna Atkins, esta imagen forma parte

de su libro ilustrado de botanica.

directa amP]iancIo nuestra caPaciclac}

visual.

[Hacia el siglo XX el género gotogré{:ico Paisaj:’stico se encamind a
su Propia condicién artistica, gracias a Alfred Sticglitz, Ansel
Adams y I~ dward Weston, ellos lograron conclusiones formales,
a través de una serie de caracteristicas técnicas, generando una
idealizacion estética.

17Joar\ Fontcuberta Cicncia Yy friccion (f:otograpia, naturaleza, artificio) = ditorial Mestizo, Espaﬁa, 1998.p 34
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Se cree en un medio tccnolégico realista, sin cmbargo, este
concepto esta condicionado por la éPoca determinaba: si se usan
correctamente los sistemas de representacio’r: vigentes. No existe
un absoluto, su obtencion es consecuencia de enormes esfuerzos
tanto en ciencias como en arte, s6lo se nos ofrece un Parccic!o: es
una maquina que nos muestra un tiPo de comprensién del mundo,
se cree en ella por la abundante cantidad de informacion
aProPiac!a, aun asi, se utiliza un marco de referencia muy similar al
nuestro, aunque de una idea de nuestra forma de ver. “]ncluso |a
Fotogra{:l'a mas clara es solo una interpretacién de lo que
queremos que la camara vea. f“labitualmente hacemos que la
camara vea con los mismos impe&imcntos de nuestra Propia vision:
experiencia, habilidad, interés, actitud, bagaje cultural, identidad,
etc.?'®

I n América, el medio era dificil de controlar, por sus constantes

avances CIC expansién.

18‘ oan [Fontcuberta Ciencia y friccion (Fotografia, naturaleza, artificio) [ ditorial Mestizo, [« spafia, 1998.p 38
Y 2 P P
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Muchos Fotégragos documentaron esas modificaciones, sin
embargo a veces con una intencidn testimonial. A finales de los
sesentas, artistas agrupados bajo la
denominacion de New Topographics,
cuestionaron criticamente la tradicién
vanguardista, afiadieron aspectos

sociales y Politicos, estos afectaban al

Paisaje, como exPansio’n urbana e

]magcn %% 4| inea di confine” John
industrial, la contaminacién y otras | Cossage Llplanteamicnto delosnew
tOPOgraPhiCS es CFCCtOS de la accion del

hombre sobre la natura[cza, tratan de

cuestiones medloamblentales; asi desarrollar una nueva contemplacién

estética.

como la clesaparicién de tierra natural. Algunos, como Stephen
Shore, invitaban al espectacjor a observar cambios no del todo
buenos, no era ya algo hermoso, también debia incluirse critica y
Preocupaciones Posmo&emas.

Se crea una observacion donde se Pretencle comprender como
vemos el medio ambiente, el movimiento y como este varia seguin

nos relacionamos con él.
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Ahora, nos muestran, las reacciones obtenidas ente los lugares,
exPloran temas cuestionando nuestro lugar en el mundo.

] a invasion de los medios audiovisuales, la aceleracion de las
velocidades, las conquistas

espaciales y las abisales nos

han ensefando y obliga&o a

lmager\ 34 “New OPPosition”, Doug Aitl(er\,
ViVir en nuevos PaisajCSZ lma’gencs con ilusién éptica.Forman un efecto donde

Ios cjos buscan el lﬂorizontc Y este aUuntarsc Pucdcn

haccr Parcccr qUC se cae o se mira dCSdC arri]:a.

subterraneos, submarinos,
aéreos, Planctarios, sonoros, olfativos, cenestésicos, por no
mencionar los Paisajes virtuales.”'”

La Préctica contemporénea, explora con elementos de fantasia Yy
giccién) construge escenogralcias) narran sucesos con todo écta”e)
sugieren un relato y por tanto movimiento, son historias en forma
de imagen Unica.

Con |a ”cga&a del Land art, la Fotogra{:fa se convierte en un

medio de documentacién o herramienta de investigacion, ademas,

Ig\)oan Nogué, Fl Paisaje enla cultura contemporénea [ ditorial Biblioteca Nueva E_spaﬁa Madrid 2008 p7+
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viene un interés en
exPcrimentar fisicamente la
tierra, buscan Proclucir el
mismo asombro y respeto

obtenido de su interaccion.

]

]magen 35. One Hour Run 1968 Dennis OPPenl']eim,

rastro realizado porun camidn, esta accion fue rcgistrada

por el medio ﬁotogra'lcico, asi testifica la accion.
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Capi'tulo 2: La naturaleza como cliscurso, de algurtos artistas.

A mediados  del siglo XX, surgen

movimientos como el Arte Fovera, arte
ecolégico o el | and art, donde se invita a
la reflexion y denuncian la situacion
medioambiental, como la contaminacion,
la invasion indiscriminada de areas

naturales, ademés, en algunos casos, se

]magcn 36.(Jna propuesta es

rccuPcrar materialcs dC dCSCCI"lO

para transformarlos.

procuran cambios Positivos en la conservacion de nuestro

entorno.

n la década de los sesenta, Paralc]o al surgimiento de la

conciencia ecolégica, aparece un discurso el cual propone los

origenes del hombre, su conexiéon con toda la vida, su continua

necesidad y Pcrtenencia biolégica. [ sto se expresd en una

multicidad de formas, los trabajos se elaboran para recuperar,

rehabilitar, avivar el respeto y ComPrensién de la tierra. Algunos
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proyectos, se realizan en colaboracion con ingenieros, bio’logos,
arquitec‘cos, enfocandose en restablecer condiciones saludables.
( Ina idea interdisciplinaria, enfocandose en la vida, la
Participacic’m comunitaria, el dialogo y la comunicacion. Se busca,
se crea un futuro mas sostenible Ponicnc!o énfasis en la relacion
humana con el mundo y sus ecosistemas.

“Es a Partir del land art que se han desarrollado nuevas formas
de creaciéon en las que la naturaleza y el medio fisico son
contemplados como sujcto, COMO proceso o como destino del
hecho artistico, estableciéndose asi un nuevo nivel de relacion
entre arte y naturaleza, distinto a los tradicionales que se
P!antearon con la mimesis o con el idealismo romantico”. *°

[” sta corriente surge simultaneamente en | stados (Jnidos yen
lnglaterraj a finales de los afos ¢0. [ n Norteamérica, en un

marco donde se critica la destruccién, donde se quiere volver a las

ZoDesplazamieﬂtos Yy recorridos a través del land art en fina Miralles Yy Ange[s ribé -en la década de los setenta-

Tcsis doctoral Frcscntada por: Laura dela Mora Marti \/a[cncia, Fcbrero 2005 Facu]taé de Bc”as Artcs de San

Carlos, Departamenteo De escultura, umversic]ac] Po!itécnica de \/alencia 165 p
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raices naturales, aunque también, con la
”egac}a cspacial a la luna, se crea un
nuevo punto de vista: el exterior del
ProPio Plancta, asi nace una sensacion

nueva; el descubrimiento de la magm’tuc}

) ]magen 57. Jntervencion Anclﬂ
&Cl universo 9 Formar Part@ ClC un Orden Goldswor’chg

cosmico. | Je esta manera se intenta vincular al hombre con lo
demas y levarlo hacia el avance, el progreso en el tiemPo ciclico.
For un lado, estan los que tienen un trato delicado, apenas
Perccptiblc, respetuoso, intervienen levcmente, casi sin notarse,
haciendo de la Fragilic’ac{ un instrumento para la defensa del lugar,
Proponiendo un intercambio entre la humanidad y su medio,
llevandolos a una conciencia de ser parte de la tierra.

[ntervenir lo menos Posible en el territorio, imPlica una idea donde
desde lo minimo Puede alcanzarse una comunicacion pues en lo
pequefio estd contenido todo, lo leve implica una voluntad por

contribuir a restablecer un equilibrio, existe un interés por
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recuperar lo organico, lo simple, un
detalle Puec!e decir mas que la
saturacion y promover una armonfa.
El arte se acerca al exterior

COHFUﬂAiéﬂ&OSC con Cl en Sus

) ]magen 38. “Guﬁarros” Anclﬂ
Icormas O PrOCCSOS. LOS trabajos AC Golc{swortlﬁg.

tierra, se construian escarbando hogos o moviéndola, cscogienclo
secciones en la suPer‘Ficie, esto se muestra con una exposicién
gotogrélcica de los diversos sitios, por tanto, cualquicr cosa Puede
ser un material artistico, mientras sea utilizado, es como
representa una relacién conceptual conlo demas.

" n cambio, en Norteamérica, Pre’cenclen mostrar Podcry fuerza,
intentan dominar aquc”os Parajes alcjac{os) resaltando el control
del hombre, para esto utilizan la magnitucl y un amPlio desplieguc
de medios “se les asocia con la imagen del “cowbog” quienes ala
busqueda de tierras, o al no sentirlas suyas o Par’cc de e”as, las

altera, las domina e incluso, transforma sus Paisajes originales, los
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ve mas como un soPortc, que
como la madre tierra Yy ser vivo,
representantes de la cu!tura

tecno-industrial”.”’

FOﬂCﬂ atCﬂCiC’)ﬂ a luga res Imagen 39. Campo de re!émpagos. Walter de Maria

donde no tendria sentido construir un Paisaje cultural y de ningun
modo es econdmicamente rentable: desiertos, lagos estériles etc,
este abandono Permite Hcgar y clejar huellas. [~ stas localidades
desoladas tambié¢n dan Pie a trabajar encontrando vinculos con el
cosmos, de esta manera cﬂibujan el movimiento de las estre”as, el
sol) crean esPacios donde se evidencie el transcurrir de la
traslacion de los elementos, ubican un ticmpo como si te
encontraras en el Pasaclo Permitiéndolcs atravesar el antes, el

ahora, el &espués, donde se testifica el paso de los dias, como los

21 . . . . A .
esplazamientos recorriaos a traves el lan a en rna iralies ngels ribe -en la cecada ¢ los setenta~
Despl tos y d través del land art en fina Miralles y Angels ribé la década de | tent

Tcsis doctoral Frcscntacla por: Laura dela Mora Martf Va[cncia, I:cbrcro 2005 Facu‘tad de Bc”as Artcs de San

Carlos, Departamenteo De escultura, waiversidad Po]itécnica de Va[encia. pl 67

6%



sitios Prchis’céricos cuando dan cuenta de los recorridos solares,
de los ciclos vitales. [Dado las variantes, el | and art, es
considerado asi, cuando el campo y el territorio es soPorte Yy tema
de la obra, exige al artista su interaccion fisica, el medio es parte
determinante de la aPreciacio'n y del resultado Final, esta
Proporciona una exPeriencia Unica de un cierto lugar, tanto al
creador como al espectador, por tanto, suelen quedarse al aire
libre. “Suscitan reflexiones e interrogantes al esPectaclor, lo
acercan a la naturaleza de nuevo, la forma de Percibir el arte se
mezcla con reflexiones eco!ogistas Yy nos movemos ante ¢l en un
nivel meta ling[jfstico (....) Mas alla que contemplar, los artistas se
mezclan con la naturaleza, lajuzgan desde dentro, se relacionan
con ella para el proceso creativo: contemplar, afectarse Yy
Proponer”.22 Todo esto, constituyé un Pretexto para abandonar

la galeria y el museo, Pudiendo asi imPlicar en la realidad, con las

22 . . L . A .
esplazamientos recorriaos a traves el lan a en rna iralies ngels ribe -en la cecada ¢ los setenta~
Despl tos y d través del land art en fina Miralles y Angels ribé la década de | tent

Tcsis doctoral Frcscntada por: Laura dela Mora Marti \/a[cncia, Fcbrero 2005 Facu]taé de Bc”as Artcs de San

Carlos, Departamenteo De escultura, umversidacl Politécnica de Va[encia. p 174
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esPacio.

“| as Propias cosas conciben y

. o’ P 't >
w Foush T 2P W I = %N

; , B Imagen 40| inecaenel Himalaya.” Richard Long
miden el tlcmPo con sus rntmos

Huella del caminar del artista.

existenciales, biolégicos) de formacion y de existencia. | a distinta
conccpcién de ticmPo que Pucdc tener una mariPosa, una Hor, el
hombre, Proc!ucc: la variedad infinita del Pensamicnto y de las
formas del universo.””’

n la filosofia /en, tanto en China como en Japén, Pintores
como  Sesshu, Sesson Shukei y Jasok, expresan de forma
directa en su obra los ritmos sutiles y Primoréiales, estos son un
medio de integracion en la vida universal, las interacciones en e

Paisajc estan relacionados con la idea de trayecto, de accion, e

incursionan en la esencia de lo Palpable, la existencia.

ZaDesplazamientos Yy recorridos a través del land art en fina Miralles Yy Angcls ribé -en la década de los setenta-

Tesis doctoral Frcscntacla por: Laura dela Mora Marti Valcncia, Febrero 2005 Facultad de Bc”as Artcs de San

Car]os, Depar’camenteo De escu[tura, Ur\iversicla& Politécnica de Va[encia. pi189
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Desde los afios 70" también se

donde se hace un amP]io estudio

]mager\ 41. [ air Fark Lagoon.Fatricia Johanson.
Dallas. T exas

sobre el imPacto ambiental,

conduciendo a la Proteccio’n del

medio ambiente y de las cspecies a las cuales Pu&icra afectarse.
Aclcmés de esto, algunas veces terminan en mucho mcjor estado
después de la intervencion, pues se remueve basuras y desechos
acumulados a veces por anos. Como Christo Yy Jeanne~Claucjc,
pues al terminar un P!azo dcterminaclo, borran todas las huellas de
su Presencia. Ylo dcjan en un estado mucho mas oPtimo de como
lo encontraron.

For otra parte, estan también los que contribugen a recuperar
eventos naturales o esPacios para habitantes urbanos.

Patricia Johanson es uno de los mas claros ejcmplos, en Dallas
| exas, existia un lago, el cual dcspués del derramamiento de

fertilizantes, una especie de alga se reprodujo sofocando a las
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cspccies del lugar, ella introdujo Plantas y animales nativos para
recuperar el equilibrio y afiadié esculturas para combinar lo
estético con lo natural, de esta manera, se rescatd un ecosistema,
crecid su valoracion e imPortancia y la comunidad vuelve a
acercarse a este lugar.

FPor ultimo, mencionare alos artistas, cuyo medio de Proyeccic’m es
el cuerpo, ellos buscan una conexion marcada evidentemente;
ellos mismos como material de trabajo, integra’néose literalmente
con la tierra Yy de esta manera estar conectado con ella.

“I" s esta ritualizacién, que transforma la naturaleza en un espacio
de exPcrimentacién Personal y de transformacion, lo que
constituye la actividad creadora, Yy no el objeto, casi sicmpre
efimero que de ella se deriva”™” [T s simbolicamente regresar a sus
origenes: donde existe una interaccion la cual nos recuerda al

Pasado, donde se convivia, se reconocia ser Parte de todo.

MLand art, | onia Kaquejo, I diciones Nerea, Madrid Espaﬁa 1998 P27
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2.1. La naturaleza en el Lanc! Art.
Van al Paisaje con la intencién de sentirlo, ahi, es donde el

observador Puede moverse en el, donde las vistas siempre
cambian, el movimiento es mayor, se amplian todos los sentidos, se
Perciben los elcmcntos, el olFato, . S
el sonido.

Se  retoman  ideas de la

arquitectura antigua o de sitos

sagrados, aclemés, como en el da.

Imagen 42 Cortina del Valle, Rifle Christo &
Jean Claude

arte Primitivo, se usan un minimo
de elementos cxpresivos, parten de trazos Primarios linea recta,
zigzag, circulo, cuadrado, espiral, a través de la simplici&ad,
Pretendc crearse la relacién entre el ser humano Yy el exterior, por
tanto transmiten un sentido magico o misterioso.

“Hag dos tiPos de “sensibilidad frente a la naturaleza” en el | and
Art: la Primera, es nostélgica en relacion con un estado original Yy

cree Po&er devolvernos un equivalentc suyo mediante ciertas
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Practicas artisticas; con respecto a la scguncla, es la naturaleza
como fuerza de transformacion la que se ocupa de e”o, y se trata
de representar, de explotar, de imitar o de aumentar esta fuerza
en el trabajo artistico.””’

T n América, se trabaja con una
dimension csPcctacular, a veces |

gigantcsca) con una desmesura en

el uso de los materiales, Pue&en

]magcn 4% “Kcnaccr‘” Gral’xam Mctson

sScer obser\/ados ClCSClC un PUﬂtO ClC

vista Pre{:erentc, elevado o aéreo, con una idea neorromantica,
pues tienen interés en los escenarios descontrolados, la poca
Presencia humana yuna bdsquecla de lugares exoticos.

T n cambio, en Europa) dominé una conciencia ccolégica, por
tanto la escala es mas accesible, hacen estudios del territorio

antes de realizar acciones y tienen una actitud de reconciliacion.

w stética plural de la naturaleza a[abert, arret hateau, ditorial artes, arcelona s afia, 2006 p 88
P p p
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Aunque, en gcneral vuelven a una idea del
ambito en las sociedades Primitivas, con la
monumentalidad y culto cosmico, estas
fueron tomadas como referente exPlicito,
no solo en lo {:ormal, sino también

signhcicativamente. FPara aque”os Pueb]os,

lo estético, era necesario para actualizar | Imagen#4 Huclla del cuerpo de
Anclﬂ Goldsworthg

constantemente la relacién entre los seres sobrenaturales Yy los
hombres. Por tanto, no imitan o reelaboran objetos Pasa&os, sino,
es a la manera en que, comienzan a tener un sentido de
experiencia en términos similares, una comunicacion con la
naturaleza, van con una necesidad de vincular contenidos
simbolicos a Partir de su Propia persona, asi, se convierten en el
centro del ritual, por tanto, se comparte el Pensamiento, de formar
Parte de todo y esta relacion es mucho mas trasccndente, rompe

con la idea utilitaria fomentada por el capitalismo.

70



™ ste aparente regreso, no es una Progcccién nostélgica del
Pasado, sino una critica, donde se revisa con sospecha la

actualidad, “mediante sus intervenciones, el artista cuestiona el
concepto no ya solo de arte, sino de cultura, progreso, ciencia y
hasta realidad, que el hombre asume normalmente”.w

Va de la mano junto a las investigaciones cientificas Yy
antropolégicas, en cuanto a como cxplican los origenes del
mundo, el fenémeno cultural, el cual aun no es asimilado, es por
tanto, no un regreso a los origenes de la humanidad, mas bien es,
una indicacion de que estabamos antes y lo estamos ahora.

Al retomarse las ideas del Pasado, afadi¢ndolas a las actuales,
dan el imPulso para Poder recrearlas en el futuro, es como si se
quisiera complctar algo hace mucho tiemPo no dicho.

“Mas que invocar, declara [Jeizer, deseo que mi obra vaya hacia

atras hasta fundirse con el Pasa&o”. “No hag nada nuevo ni nada

e Land art, | onia Kaqucjo, I diciones Nerea, Madrid Espaﬁa 1998 p 37
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antiguo” —escribe Smithson—. “Ning{m acto es complctamcntc
nuevo —escribe KuElerw, por eso genera]mente, los artistas han
Prelcerido repetir el Pasaéo mas que a]ejarse de &P/

Seg{m K ubler, se crean objctos resultado de las conexiones
establecidas entre el hombre y su entorno, estas Pueden generar
rePlicas, ¢l les llama secuencias, a través de la historia se resuelven
necesidades cspecigicas, ademas de sucesivos estados de
satisfaccion, por tanto son inagotables, Puec!cn aflorar o
permanecer latentes, se Puecjen activar simultdneamente en varias
culturas con otras nuevas en el Presente, €5 por eso, a veces
existen coincidencias de antes con los actualcs) pues los
Problemas de Pasacio Puecﬂen reactivarse bajo nuevas
condiciones continuando su secuencia con formas nuevas.
Algunos detectan el caracter magico, misterioso, caracteristico

de la naturaleza, se enfrentan al entorno para crear, por tanto se

7 Tonia Raqucjo, Lancl art, Edicioncs Nerea, Ma(Jri(J Espaﬁa 1998 p 39
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desarrolla un dialogo como And9
Golc!sworthy “~quiero comPrenc!er

esa energia que ”evo dentro y que

también Percibo en los animales y

]magcr\ 45 “Sin Tftulo” recorrido del artista
Robert Smithson

en las Plantasﬁ’zs asi, el artista se

vincula a Partir de su Propia persona, convirtiéndose el mismo, en

la obra, en el ritual. For lo tanto,

las acciones del arte se

transForman en la excusa Para entender la naturaleza Participanclo

directamente en ella de la manera mas intima Posiblc, por eso los

resultac!os conservan Cl mismo caracter e{:imcro PI"OPiO dC lOS

cambios elementales.

Partiendo de la definicion de sublime, no bastaba con representar

al Paisaje, sino también debia ser vivido, por tal motivo, el viajc era

una actividad obligada para el Pintor romantico, por eso se

convertia en un ex lorador de lu ares desérticos, exdticos
P g b J

inaccesibles) Pcligrosos.

Z‘ﬂ‘w’ctp://www.u’plcﬁclu/cia'p/ ’ch:/articulos ocampo/eco real"p&c
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http://www.upf.edu/ciap/_pdf/articulos_ocampo/eo_real.pdf

| a lejam’a de los lugares del | and Art, la necesidad de
&esp]azamiento es una caracteristica de movilidad, para los
americanos es sinénimo de una libertad absoluta, una atraccion a
un lugar sin referencia, donde la extension se ha vuelto Palpa})le,
una gran variedad de regiones suf}PoHadas o poco construiclas,
Pcrmiten cscapar a la civilizacion. | o inconmensurable, da la
sensacion de avanzar hacia el infinito. Por lo tanto, ob!iga a los
visitantes al salir de las rutas normales, tomando caminos de dificil
acceso, el esfuerzo Peclido también los relaciona con la referencia
mistica. Deginir la obra en un sitio esPechCico, Prccisa sea
Percibi&a en correspondencia con su alrec!edor, de esta manera
no Pue&e ser entendida sin el lugar. Si se encontrara cerca de
una autopista simplemente decoraria el Paisajc.

(_aminar sobre un sueclo no recorrido antes, Proporciona el
sentimiento de estar sobre el Planeta volviendo en el tiempo, pues
para las sociedades Primitivas, el territorio es la huella de un

drama sagrado, donde la tierra tiene relacion con la estrellas y el
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sol, Proporcionando un sentimiento de Pertenec;’a al cosmos.

“Robert Smithson: parece que solo los Pies scan capaces de
mirar. Y por ello tan a menudo, asimismo,
la accion de esos Pies se ha
transformado en danza, en Procesic’)n,
en rito Purhcicaclor”z?

Richard Long, convierte el pasear en

esculPir, realiza pascos con el tema del

mOVimiCntO) a VvVeCeEs Pa Sa va rias VECES Imagen 46 Caminando alrededor de un
circulo imaginario. Richard Long

por el mismo lugar para evidenciar la

obra, otras va lento o répido, es un juego de mayor o menor
visibilidad. Sumarca es muy sutil, apenas indica su Prcscncia) por
ello remite a lo Primitivo, quienes como rastro de algunas de sus
actividades o rituales dejaban algunas sefiales en el sitio. | os

circulos y lineas realizadas rePrcsentan un regreso simbolico

ZgFaisaje y arte, Javier Maderuelo, [ ditorial Abada, Madrid 2007 p75
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a un contacto Primario. “Cuando Long y Fulton, siguienclo los
carto’gragos reproducen andando los senderos de la ¢poca de los
druidas o de los Peregrinos, estan situando sus pasos en el
camino de las alineaciones Prchistéricas, deviniendo asi la
andadura, una escritura, la restitucion de una éPoca Funclamental,
que dividia €l lugar, el hombre instituia el territorio””®

Las acciones en este sentido, representan un modo de narrar el
tiemPo con el movimiento, como si se marcaran los instantes y
Pue&cn otorgar una ampliacién de escalas espacia!es y
temporales o redescubrir signos presentes en el Paisajc.

El Lamj art, esta conciente de la etapa en que se encuentra el
mundo: un momento de decadencia, donde el desarrollo urbano

esta consumiendo recursos, contaminan&o, una ctapa amenazada

con el calentamiento global. | reciclaje artistico, es funcional,

ﬁoDcsplazamicntos Yy recorridos a través del land art en fina Miralles Yy Angc]s ribé -en la dé¢cada de los setenta-

Tesis doctoral Fresentac{a por: Laura dela Mora Martx’ \/alencia, I:ebrero 2005 Facu]tad de Be”as Artes de San

Carlos, Dcpar‘tamcntco De escultura, Univcrsidad Po[itécnica de Valencia PZO9
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rescata !ugares olviclados PO!" Cl cicsgastc ﬂ revalorizan los

Paisajes existentes.
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2.2. ] as esPirales enell and Art
5@ eligio’ esta corriente artistica para este trabajo, por estar

fundamentalmente relacionada con la naturaleza, otro Punto
imPortar:te fue por la estrecha relacién con el simbolo de la
esPiral, el cual se rePite en varias culturas y también es un tema
recurrente, es de los motivos mas antiguos, de los mas
reProducidos, se ha utilizado para ejemplhcicar el concepto de
crecimiento, un proceso de creacién, cxPansién, energia cosmica e
incluso para rcPresentar al sol} ademas de ser dinamico:
demuestra un movimiento incesante. Aunquc uno de los
signhcicados mas imPortantes es cuando es considerada “una
exPrcsién de nuestro es!:)iritu”.ﬁi Nosotros somos naturaleza) el
cuerpo lo es, cada célula es vida, cada unidad es parte de un
toc!o, deberia entonces de generarse un sentimiento de

integracion y Pertenencia, de ser con el universo. |~ sto es uno de

los intereses el cual retoman, una idea repetida alo 1argo de la

o Lész]o Moho]g Nagy, E] arte de la luz Circulo de Be”as Artes Madrid, | a Fabrica Editorial Madrid Espaﬁa,

ZOIOP I41
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historia, y ademas una {jigura

Portac]ora de vida: se presenta
en las conchas, en el caracol de
a oreja, en el desplazamiento G e s T e
la orej | despl t s SR

. ]magerx 47 Espiral en Pieclra 1987 Barbara
orgamco C{C algunas Plantas. Matilskﬂ

s por tanto la imagen idonea la cual utilizare para cjemplhcicar

esa conexion.

[~ xisten algunas intervenciones, las cuales se asocian a aque”as
hechas por los hombres Primitivos) tienen gran Parccido) pues
poseen un aspccto casi ancestral, esto es el resultado del
acercamiento conciente e intencionado hacia las culturas
Primigcnias) algunos ’crabajaron basandose en modelos de
comPor’camiento, tanto estéticos como humanos, cargaclos de
simbolismo, apogados por las  nuevas investigaciones
antropolégicas: en los afios sesenta, revoluciono por un lado, el
concepto de progreso cultural) por otro, la cxP]icacio'n de los

signos del  arte Prehistérico hasta entonces carentes de
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signhcicacio. Fl uso de esta|
informacion, logra crear un tiempo

ciclico, pues  se forma  una

superposicién de éPocas lejanas; la

]magcr\ 48 E_sPiralgrabada porun Pueblo
sedentario de E_uropa Periodo Neo|1’tico 5000

mas actual con la mas antigua, asf, P
e

algunos trabajos nos recuerdan a los grandes complcjos
mcgaliticos o a las construcciones de civilizaciones tan remotos
como las Precolombinas o las indias.

Desde el punto de vista formal, las citas visuales son Figuras
geométricas simPlcs y Prolhceran obsesivamente en sus creaciones,
como si quisieran lenar la tierra de huellas Primorc!ialcs scmcjantcs
alas cxejadas por nuestros antePasaclos.

[T ste hecho no es carente de signi{:icaclo, pues como los
antepasaclos Pintaban una y otra vez lo mismo para superponer el
tiemPo, escribian en la naturaleza, las rocas, el terreno era e

soPorte sobre el cual se expresaban. La Proli?eracién de formas
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abstractas, obedece a la forma mas simple, inmediata, esta debe
estar relacionada, al lenguaje visual de las Primeras culturas.

“| a Palabra simbolo signhcica en griegojuntar, unir Piezas que se
corresponde. Asi, un simbolo nos pone en contacto con otra
realidac’, y no solo de un modo intclectual, sino con Frecuencia,
con una vivencia Proguncla.”az

| os rituales se basaban un una rePrcsentacién dramatica de
algunos mitos, esto con la finalidad de asegurar el bienestar de la
comunidad, de esta manera las obras cxplican como se establecen
ciertas conexiones con e Pasado remoto, y son capaces de
expresar las relaciones entre el hombre y la naturaleza.

( Ina de las funciones de usar este tiPo de forma es la caPacida&
de continuar hasta disminuir infinitamente, tedricamente como si
romPiera el Plano de una dimension para entrar a otra, por tanto
las hila, entonces Puede ser utilizada para entrelazar lo material y

espiritua].

? José LUIS \/azquez borau, EI hecho rellgloso, simbo[os, mitos y ritos delas rcllgloncs Eclltorla[ San Fab[o,

Madrid Espaﬁa, 2003, pil
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2.2.1. Robert Smithson.

Su intencion era trabajar con el
Paisaje) hacerlo visible, asi fue,

cComo surgié ecn aquel lago €sa Forma

ROBERT SMITHSON / JAMES COMAN GALLERY

Ima en49 “Maleco’n en espiral” Robcrt
g P
Smithson

utilizada como metafora del

laberinto, un camino enroscado sobre si mismo. Para él, avanzar de
csa manera, €s COmO Crecer, pues sc¢ va alejando del origen,
aunque “sin Pcrdcr de vista ese punto y la relacion armoénica con
él,,55

Smithson trata al lugar como un texto, lo lee cuidadosamente, lo
investiga, Puede extraer datos sensoriales existentes, es decir,
después de Percibirlo ”cga el Pensamiento, es asi como Puede
seleccionar, definir, exponer, hacer que sea un lugar. De esta

manera, ]a obra C{C arte }j Cl entorno se clcsvanecen a| grado dC

convertirse en la ProPia naturaleza.

55http://www‘giros‘nom‘cs/art/girosOOél‘ht
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Aunque |a imagen en la suPer‘Ficie nos parece Plana, es sélo una
aPariemcia, segun el autor, debemos verla como si se proyectara
tanto dentro del agua como alcuera, la vista descendente nos
remite al remolino maritimo, es real, pues se Proc!ucc un fenomeno
debido a un tunel el cual quec!o abierto por accion de las P]acas
tectonicas en el Paleozoico, el cual funciona como contacto entre
I” stados Unicjos y el océano, se Proclucc este movimiento debido
a las corrientes subterraneas alli existentes, la iImagen seria como
la forma Petrhcicada de este evento. De esta manera se unen dos
puntos esPacialesj pucs ahi se encuentra el Pasado con el
Prescnte. Sc superpone el ticmpo) por tanto este muelle se
identifica con la nebulosa espiral la cual dio origen al universo.
Robert c!go “Necesito un mapa —escribio— que muestre el mundo
Prehistérico coexistiendo con el mundo Prcsem‘ce”.M E_! exploro
Posibiliclades, un lugar donde las éPocas tienen cabida

simultaneamente.

o Tonia Kaqucjo,Lancl art, [~ diciones Nerea, Madrid EsPaﬁa 1998 p 57
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Estc trabajo es complcmcntaclo con B —
un video, le da movilidad al recorrido,
de esta manera se hace evidente una

relacién entre Cl macro g Cl

Imagen 50 Deta”c de “Malecc’)n en espiral”
Robert Smithson

microcosmos, es una obra viva, sujeta

al tiempo, se hundié en el lago tiempo clcspués.

Se le confieren tres niveles Perceptivos, desde el aire, a nivel del
suelo, desde dentro del muelle. Y solo con el avion se aPrecia la
totalidad de la obra a gran escala, esto nos Permite aPreciarla
dentro del Paisaje. Si la recorremos fisicamente, nos cnvuelve,
Poc!emos Percibirla de forma Fragmentada, vemos entonces barro,
cristales salinos, rocas y agua.

Il calor del agua rojiza, lo asocia con e Protoplasma) este nos
remite a los origenes de la vida, una relacion también con la
sangre, de esta manera nos conectamos a los mares Primordiales.

En una metafora donde se rcﬂcjan estructuras existentes, la sal}

84



componente esencial en su trabajo, molecularmente tiene la forma

de espira], es por tanto un deseo de vincular al hombre a la tierra.

85



2.1.2.2 Anc}g Golclsworthg

I traEaja con una cercania intima con la
naturaleza, es decir, en Primera instancia
exPlora hasta entender el proceso de los
mecanismos de la naturaleza, cada obra

es un descubrimiento y recluicre una B9

lmager\ 51 “Ficc{ras rotas”

solucion csPechCica, por eso el necesita

de la imProvisacién, no sale con alguna idea, sdélo se chja
sorprcn&er Yy aprovecha el materia], experimenta con cualquier
cosa: ta”os, Pétalos, {:lores, Piedras.

“| o imPortan’ce no es una hoja o la Piedra conla que trabajo) sino
el proceso que hag tras c”as, Esto es lo que estog intentando
comprcnder, la naturaleza como un todo Yy no un elemento aislado

de ella”.”” Andy se interesa por el detalle al cualle confiere una

»”? T onia Kaquejo, [ and art, | diciones Nerea, Madrid EsPaﬁa 1998p72
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conexién, utiliza las manos, el Pr@cierc
sentir y Probar con las tensiones
existentes en la ProPia tierra. [one su
atencién  en  “o Pcclueﬁo”, para
acomodarlo en un conjunto, hacerlo

evidente.

S 4
o
ool

| a manera en que elaboro una Pieza es Imagen 52 <Alma de un arbol

muy Parecido al proceso del crecimiento.”%

La escultura nace en el lugar) |a construge Parte por Parte) al
terminar la Pieza su final no ha terminado, pues se va deteriorando
poco a poco hasta integrarse nuevamente, ¢l no sabe cuanto
’ciemPo ocupara ese espacio.

Es’ce autor me interesd por el proceso con el cual construge su
obra la cual también utilicé para crear mi trabajo, pues uno se
acerca al exterior, con la intencion de ver, de observarg de hallar

una comunicacion, es asi como descubrimos en una unidad la

’e (comentario de Andy Cjolclswortl‘:g) http://maricarmcnvi”arcs.blogspot.mx/lo 10/1 1/andq-go|clsworthq~un~

artista-que-trabaja.html
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manera de crear un conjunto) el cual nos muestra un contacto:
nuestro trabajo nos acerca a la naturaleza Yy Podemos hacerlo

evidente a los deméas.
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2.2 | as cspiralcs de viento de Martin (Chirino.
Este simbolo usado en muchas culturas, es utilizado en las

esculturas de Martin Chirino, ¢l

retomo este concepto &e los

PrimCrOS POblaClorCS ClC las ]slas
lmagen 5% Fetroglhco Proveniente de las

culturas guaclﬁes de las |slas Canarias.

(_anarias, ellos las usaban como

elemento magico en el ritual al ascender a las cumbres mas a!tasJ
ahi, observaban y adoraban a las estrellas, se acercaban al
conocimiento de los movimientos estelares. [Ts en este lugar
donde se utilizo con mucho énfasis esta idea, la grababan en
cuevas, barrancos. | os Pctroglifos, 5IgNos realizados en Pieclra,
Provenientes del Perioc}o Neol:’tico, tienen relacion con el
desplazamiento del sol, es en esPecial imPor’cantc en el invierno
pues se Pensaba se abria un hueco en el cielo Permitiendo viajar
hacia el mundo sagraclo, de esta manera, las esPirales se usaban

en alineaciones de los solsticios tanto de verano e invierno,
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a veces marcanclo eventos ccles’ces,
Por lo tanto estan relacionac!as con

un uso astrondmico.

Es’cas marcas rupcstrcs tienen Imagen 54 [ spiral, |_a Rosa” 2002

corrcspondencia con el cosmos, el orden y el desarrollo de la
armonia del universo, son una intcrpretacién de la naturaleza
sagrada, fuente de vida, asi su signhcicacién abarca todo el
proceso de desarrollo de la comunidad, todo su ciclo, la ProPia
existencia, por eso clibujan lineas vitales pues es un vinculo entre
la materia y el esPiritu, deja de ser materia inerte, se convierte en
una conexidn con el cielo y la tierra.

De esta manera, el autor cxploro en el tema: “fue el Clibujo
circular, la csPiral. (n dia supe que el viento se movia en esPiral y
que el germen de la vida es viento y esPiraiz ése Poclria ser el
emblema de mi escultura”.”’ (_on esta idea recupera la idea de los

aborl’genes de su tierra, utiliza un elemento magico, una gigura que

67Http://www.rernce.com/empresa/KKS] /esculturas/artes chirino.html
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concentra en el nucleo su Propia cxpansién, genera un movimiento
ascendente de sorPrendente fuerza y ritmo, por tal motivo es
Pref:erida para &ibujarla, esculpirla, sin agotar sus Posibiliclades de
representacién, asi moldea el viento. Pareceria se rePitiera, sin
embargo, una nueva signhcica el punto de Partic!a para vo]vcr) a
comenzar y desarrollar un distinto ciclo de creacion.

Ademas se basa en modelos del Pasaclo, cuando la gente del
Paleolf’cico descubria las Posibili&ades de expresio'n presentes en
los materiales, Martin por tanto, expresa en el hierro su
signhcicado: dureza, agresiviclac!) sin embargo de ahi hace surgir
sus contrarios: la fluidez, la ligereza del vuelo. De tal manera crea
los contrastes entre la forma industrial y los caPrichos de las
formas naturales, para materializar el viento. “Rccompone el Poc!er
eterno de un material indestructible para aliarlo con la cualidad
instantanea del vuelo, con el aliento de la vida y los suefios de los

hombres.””® Despliega su comPosicién a Par’cir de un nucleo

'1)Shttp://wwwimartinchirino.com/cs/tcxtossobrccl—lirinophp
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germinaclor) el cual lleva a un ﬂujo constante
de contornos, una extensién.

I~ sta abstraccion, genera una sensacion de
movimiento, la accion de la esPiraL esta

relacionada también con un canon de belleza

por la rcgulariclacl de su desplazamiento, esto

]magcn 55 «I~ I viento” hierro
es un reﬂcjo del impulso en la vicla, una forjado. 1966

rePresentacién del movimiento en la naturaleza. “en mi escultura,
es la forma mas sutil y la mas alada y también, seria el vuelo del
hombre en busca de una presa: al encuentro de suidentidad”. >’

| os vocablos usados para el a!ma) signiﬁcan alicnto, asi como el
aire en la mitologia china es la resPiracién del mundo es donde
encontramos la vida, la relajacic’m. s en las culturas antiguas
donde €l concepto de aliento vital es la verdad del esPiritu:
“nuestros momentos esPiritualcs son los momentos en los que nos

sentimos mas vivos. | . n esos momentos estamos también

59}‘rttP://rcciLlart.over~blogcs/artic]c~martin~cl’uirino~ 106661591 .html
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totalmente concientes de nuestro entorno y tenemos la sensacion
Promcun&a de pertenecer al hrodo.”l%o | a imPor’cancia de este
artista para la tesis, radica en la idea de retomar ideas Pasadas,
estas aguda})an a conectar a la gente con todo, por tanto,
metafoéricamente uno de los simbolos antiguos es el Puente para
hacerlo rea!, concretar un encuentro con la naturaleza. Ademés

de su utilizacion del simbolo y como lo relaciona con el viento.

4'OE[ tao de la Ffsica, FriijoF Capra, Editorial Sirio, Espaﬁa 2007, p 1 6.
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2.5 Fotomontajc
Acerca de el existen
antecedentes conocidos y
anonimos, nace con la

gotograﬁa, se recurria a el

Imagen 56 “| os dos caminos de la vida” Oscar Raj[anclcr,
cuando tenian algt’m 1857

encargo esPecial, como elaborar una imagen de varias personas,
asi gcneraban una composicién) la cual trabajaban hasta hacerla
parecer una sola, esto debido a algunos errores de las
manufacturas, sin embargo fue hasta la manipulacién del negativo
cuando “ego a un mejor desarrollo, se utilizan métodos de
imprcsién combinada para compensar los defectos de los
Primeros Procedimientos, se afadian Figuras, se valian de varias
imprcsiones, asi obtenian una imagen interesante. Recurren a la
utilizacién de una parte de un negativo y de otros para compensar
los errores del Primero. (_oncientemente de las cualidades

cxpresivas chlanclcrlcuc uno de los Primeros en construir una
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obra, compues’ca por mas de treinta
negativos distintos, los cuales coloco
sucesivamente sobre PaPel fotosensible.
FMue clespués, con el avance cientifico de

los materiales, se hicieran innecesarios

estos montajes de correccion. [ n ese

]magen 57 Jol’)annes Baacler}
momento, se volteo la mirada a la fotomontaje 1920.

exPerimentacién con trucajes, ejerciendo fascinacion.

“FF | término “Fotomontaje” fue inventado justo clespués de la
Frimera Ciuerra Mundial, cuando los dadaistas berlineses
necesitaron de un nombre para c!esignar la nueva técnica” ™'
Fueron ellos quienes le dieron mayor imPortancia, por ser una
forma cxpresiva efectiva y aProPiada) pues era Perf:ecta para
representar su reaccion contra la Pintura al éleo, asi ellos
entraban al mundo de la comunicacion de masas y de la

reProcluccién fotomecanica: usaban material ya imPreso de

! Fintura, Fotogra)cia, cine, La'sz[o Mohob, [ ditorial Gustavo Gili, Barcclona, Espaﬁa 2005 pi 2

95



Pcrio’dicos y revistas, utilizaban a la foto como objcto en su obra,
con la intencion de cambiar su signhcicac{o, construyen&o un
mer:saje mas Penetrante en el espectador, hacian referencia a la
imaginacion libre de ideas Preexistentcs) una conquista de lo
irracional, una combinacién de realidades. |ntentaban crear algo
coherente a pesar de la confusion y el caos. Sus mosaicos
hechos con imagenes no relacionadas entre si, mostraban el
proceso de su Factura, cortes burdos clejados con las tﬂcras o
divididas. [ llos juntaban, Pegaban con el Propésito de
escandalizar al delico, como protesta, en parte para crear un
poema éptico. ;:uc asi como los Fragmentos acoplac!os Proclucian
con frecuencia un sentido dificil de entender, no obstante, sus
rompecabezas, gracias a la atmosfera densa o misteriosa tuvieron
un efecto revolucionario y liberador de las emociones.

Foco después, el Fotomontaje alcanzo una forma mas organiza&a,
aunque la fusion utilizada no era reconocida: la Presentacién

simultanea de eventos estaba basada en un registro de

96



cuestiones suscitadas en el suefio y la
conciencia, detalles fantasticos de
donde Podl’an surgir sigr:hcicac{os
ocultos.

“IFn la década de 1920, lo que se

habia dado en llamar modo “surrealista”

Imagen 58 Fotomontaje surrealista

habia arraigado ya en la Fotograxcl'a Jerry (Uelsmann

comercial y de moda y consistia sobre todo en la concentracion de
objetos extrafios o bien alrededor de una Figura o bien en la
escena a fo‘cograﬁar.”‘%Z [T n este momento se insistid en el
funcionamiento simbolico en el sentido erotico, fue asi como se
trabajo de manera directa sobre e cuerpo humano, convirtiendo lo
familiar en extrafio, pues se organizaba de forma desconocida e
inquietante, esto mediante la modificacion de la escala, la
sustitucion o la rePeticién‘ [Fue de tal manera como se desprendié

de ser un registro exacto de la realidad inmediata, convirtiéndose

*2 Dawn Ades, f:otomontajc I ditorial Gustavo (Gili Barcelona Espaﬁa 2002 pi 35
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en un instrumento de lo fantastico, de lo .

onirico y de lo imaginario. Sin embargo, al

mismo tiempo se exp]oraron sus
Posibilidadcs exprcsivas, se acerco a un

lenguaje, el cual de manera conciente o

O

inconsciente surgic') de todos estos ,
]magcn 59 “La despedlda” J Fau[

Getty 1924

cxpcrimentos. Fue asi como, las
cualidades formales fueron asimiladas réPic!amcnte por el disero
grafico, sobre todo para la realizacion de carteles.

| campo del fotomontaje tiene tantas variantes como medios

P ¥
distintos existan, estos cambian cada dia en su estructura social,
por tanto solo estan limitadas por la disciplina de sus medios
formales. [1an evolucionado los procedimientos, desde la simple
P P

gotocopiadora hasta sofisticadas y caras técnicas Publicitarias,
las cuales son extensiones y refinamientos Potcncia!es del género.
Muchos artistas han aProvechaclo las nuevas técnicas de

reproduccion afadiéndolas a los materiales existentes.
P
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Al Hegar el cine, se analiza este nuevo modo de cxpresién, se
Presto’ atencién en los efectos de la luz, el dinamismo y el montaje.
| aideade los fendmenos en movimiento alcanza su punto mAaximo
enla Pelx’cula, sus Progecciones demuestran transiciones tonales y
Pucden ejercer diferentes efectos, desde la sutil distribucién de
su brillo hasta el equilibrio de las tensiones. [ De esta manera se
construye una interaccion entre estas Précticas artisticas, se trata
de aPerrar de la creacion éPtica) de sus funciones, una de ellas
es de mostrar de una manera realista los objetos, gracias a la
organizacion exacta de sus medios. Sin embargo también se
realizan efectos creados en la imaginacion y sin cmbargo con la
calidad de verosimilitud necesarias para transmitir ideas.
Mediante este tiPo de manipu]aciones se ”ega a al
reconocimiento de los valores mas refinados y distintos, es una
cualidad de expresién éPtica, nos lleva a una visién simultanea
mediante la suPerPosicién transparente, es un efecto visual, este

le mezcla en la retina cuanclo S¢E PCrCi}DC.
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MOH019 Nagﬂ busca el modo en que una imagen estatica, Pucde
volverse cinética, sucede en la Practica ciﬂematogrz’ncicaJ por las
transiciones de una escena a la siguiente, ajustes de cliaFragmas,
utilizados para unir en un mismo ritmo partes de la accion
desvinculadas entre s, los Fragmentos Puec!cn articularse para
formar clcsplazamiento.

| as tomas, lentas, répiclas o trucadas hacen Posible una
representacién convincente de lo imPosiblc.

«F | Pasa&o y el presente se estan 5u><taponiendo: la Pintura
manual se convierte en una “Pintura maquinal” y debemos Perc!cr
el miedo a que este logro clisminuga el nivel esPiritual.”% La nueva
tccnologi’a ha cambiado la técnica para encuadrar un objeto, asi
como la resolucién de su estructura, textura y superpicic, esto nos
leva a una nueva relacion con la luz y el esPacio. (Ina Pelicula
consiste en el montaje de varias tomas, la manera répida de fluir en

la estructura de la accién, da la imprcsién de una escena

+ Léz]o Mol‘to[g Nagy, | a nueva vision y resefia de un artista [~ diciones infinito Buenos Alires Argentina 1963 p

159
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como una realidad coherente. (In
ejemplo Particular fue en la (Union
Soviética pues su  uso Proc!ujo una
intensificacion de la visién a través de las
conexiones entre los objetos y los

gcnémcnos “se habia revelado como el
lmager\ 60 FPostal de las

olimPiac{as dela Union Soviética.
Gustav Klutsis, 1928

mcjor medio aclaptaclo al  cartel

cinematogré{:ico, puesto que Permitfa intercalar en el espacio
aque”as imagenes que el cine, meditante el montaje 3uxtapom’an
en el ‘ciempo”Mr la imagen Fragmentac!a conservaba su fuerza y
atendia a una estabilidad de la tradicién clasica por tanto atendia
a todas las caracteristicas del arte de vanguardiaJ ademas, con la
aguc]a de la evolucion en la Publicidacl, fue utilizada amPliamente
con Posibilida&es de alta calidad. Foco clespués se da una rotura

de lo tradicional: el cspacio ya no era continuo, organico y

‘HRodchenko: )Cotomontajc Yy Fotogra{:l'a Abstract - Digitum c{igitum,um.es/... /Koc{cheﬂko%ZOFotomonta’je

%ZOg%ZOlcotograuciaAPd
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perspectivo, se habia vuelto ™
funcional, ahora se
Producia, se creaba. For tal |

razén es en la Publiciclac}

donde el Fotomontaje ' : -
lmagen 61: ]:_I santo del paseo. Feclro Meger 1991, EI
autor combiné la toma anéloga para clespués trabajar[a
alcanzo ma yor terreno y es digitalmente.

donde nos resulta mas familiar crea imagenes extrafias o
maravillosas.

Actualmcnte se esta haciendo a unlado alo ané!ogo, muestra de
eso, esta en la escasez para conseguir los materiales, el Pub]ico
Prc{:iere estos nuevos dispositivos porque resultan mucho mas
Précticos, répidos, potentes, sencillos, baratos y limPios) por eso
ha alcanzado con voracidad la vida cotidiana, por tal motivo, se
habla de una Perdicla inevitable, sin embargo, esta no
desapareceré, solo sera desplazacla al terreno de las exPeriencias
minoritarias. [or lo tanto, se Permite la creacion a través de

mecanismos electrénicos con una fusion de los antiguos procesos,
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es decir, con la Posibilidad de la
intervencion manual, de esta

manera se logra unir elementos

de la Pintura con los de la B

Imagen 62 “Black clog’s retreat” Tom Chambers,

Fotogra{:fa, asi se crea la union S oon

del registro manual y el mecanico con los nuevo procesos
tecnolégicos.

“IDe momento entendemos por Fotograﬂ'a c!igita] aque”a cuya
visualidad ya no reposa en un depési’co de Plata metalica, sino en
una reticula de Pl'xeles Provisionalmentc ordenados segun
determinados cédigos gréncicos. [” sto inc!uge la obtencion de
imadgenes con camaras corrientes y luego escaneadas, de
cua]quier modo generadas en el ordenador. [ n sintesis, la
sustitucion del grano qui’mico por los bits de informacion.”™

Nos confronta con la textura del soporte, la comPosicién de los

mosaicos a los cuales se les Pueclc operar individualmente, no

* Juan Fontcuberta, | a camara de Pandora: | a {:otogralcx'a clesPués dela Fotogralcia, [ ditorial Gustavo Gili,

Barcelona E_spaﬁa 2010 Pé i
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obstante, el Proceclimiento para materializar la imagen nos remite a

la Pintura: se emPieza en un lienzo en blanco, de ahi se Plantea la

secuencia, direcciones con un mismo
rePertorio de oPcioncs y asi
sucesivamente, por tanto lo imPor’cante
no es el soporte, sino la manera de
articulacion de 5ignos o unidades, en un
enlace de intervenciones.

Cuando se creo la gotograﬁ'a, se

Pensaba se ajustarl'a a los Parémetros

>
A

su comPosicién se basaen objetos
tomados por separado, ellos une

con tecnologias digitales.

cientificos, el Procedimiento Parecfa garantizar la similitud del

munéo) Sin embargo cuando &csaparece ese comPromiso con la

realidad, clcja paso a la construccion de sentido. Aunquc ahora,

esta herramienta recrea una ficcion Yy el espccta&or desprevcnido

tomard esas imadgenes como autenticas. | as nuevas tecnologl’as

Permitieron la construccion de efectos que su Precxeccsora a

veces no lograba disimular. Se obtenia un control del contenido,
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una calidad mayor, sin em})argo aun Pcrmite la utilizacion de ambas
o una sola como Posibilidacl en el ambito creativo.

“| os Fotomontajes de la E_uroPa modernista y la imagineria
digitalizada con su cquivalentc contemporaneo del “cortar y
Pegar”, Permitieron la entrada en el léxico {:otogréncico de una serie
de historias imaginativas y de estéticas fantasticas.”™®

Hog en dia, cualquicra con un ordenador Pucde manipular el
conteni&o, los retoques, la reconstruccién totaL se han
transformado en el modo de trabajar. Farecc entonces, nos
acerca a la fantasia, sin embargo) como lo he mencionado, las
manipulacioncs existieron desde hace ticmpo) solo ha cambiado
las herramientas para hacerlo.

Su éxito en el sector comercial, su capacidacl de rcProcJucirsc
constantemente, Yy el hecho aparente de no requerir un talento
“artistico” fueron la razén de convertirla en el medio Prmcerido en

la actualidad, extendida a otros campos como el cientifico o

e Susan Bright, |a Fotogra)cl'a }103, I ditorial Nerea, Espaﬁa, 2005 p 108
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Pcrioc}fs’cico. Se ha trabajac!o con
ella como ha Perecido conveniente
para materializar una idea.

(Irno de los discursos Plantcados

recientemente es no documentar la Imagen 64 Sandy Skoglund (Jtiliza ademas de

la ﬁotogralcia C{igital, escultura e instalacion.

realidad ni dar testimonio de ella, fabrican y presentan un mundo
inventado. [~ sto, lo abordo un grupo espccialmentc desde los
anos 90, los cuales supieron explorar la exPresiviclac! e
incorporaron elementos de fantasia, artificio y ficcion, esto
consistia en escenificar sucesos con todo detalle, cons’crugenc}o
una serie donde contar una historia es lo mas destacado.
“Concebicﬂa como una elaborada rePresentacién, la Fotograﬁ'a
narrativa se caracteriza por sus cuidadosas coreograxcias. I neste
sentido, esta en deuda con el cine, tanto en su lcnguaje como en
su aPariencia.” i De tal manera, se Pue&en hablar de cuestiones,

tan variables como serian sociales o Polfticas, sin cmbargo se

7 Susan Brig]ﬂt, |a Fotogra{:fa }103, I ditorial Nerea, Espaﬁa, 2005, ) 78
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convierte en una herramienta el cual se Puedc usar como modo
expresivo para Plantear alguna idea.

Las nuevas tecnologfas nos ofrecen maneras distintas de
relacionarnos con la naturaleza, uno de las acercamientos nos
Permitc una mirada inédita, asi como lo han hecho todas sus
Preclecesoras, solo se interpreta de una manera diferente,
realizamos esta mirada con la extension conceptual construida en
nuestra sociedad, de tal manera, nos ofrece “nuevas formas de
comunicacion, nuevas maneras de acceso y de organizacion de la
informacion, en definitiva, construccion de una nueva cultura.”™
Se verbalizan las ideas mediante imagenes, se escribe visualmente

antes de ser Fﬁada virtualmente, es por tanto un proceso

cxpresivo mas.

e José Kamon A]ca]a’, Ser digita[. Manual de super\/ivencia para conversos a la cultura electronica. [ diciones

Departamento de Artes \/isua]es Facu]tad de Artes Universidac] de Cl’]i[e, Co[eccic’m escrito de obras, serie

seminarios, (_hile 2010 p74
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CaPitulo 3. Naturaleza en movimiento.

5.1 Antecedentes
La idea de este trabajo, comenzé cuando caminaba en un parque,

estaba relajac}a, mi respiracio’n y el aire tranquilo crearon en mi una
paz inexplicable, fue entonces como puse atencion a la caida de
las hojas, estaban ahi simplemcnte, esa vez fue el momento el cual
observe realmente, con detenimiento. [~ | aire era descrito por las
hojas como en una danza, como en un ritual, como si todas las
hojas bailaran y yo Pueclc estar ahi para verlas, en ese instante
solo bajaban, sin cmbargo vi como era en esPiral la fuerza delicada
la cual les daba el ultimo instante de energia vital antes de volver a
ser Parte de la tierra, de volver a los orr’gencs. Es de esta manera,
como empecé a reflexionar acerca de la relaciéon con todo lo
Aemés, lo olvidamos a veces y no obstante siempre esta ahi para
nosotros, somos naturaleza.

Partiendo de esta experiencia, retome algunos conceptos del

[ and Art el cual se menciono anteriormente. Fara mi lo mas
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imPortante es causar reflexion acerca de algo tan vital el cual nos
rodea: las Plantas, las cuales son altamente necesarias, sin
embargo, veo por todos lados la poca imPortancia que se le esta
dando) |a gente corta los érboles, porque a veces le estorban o
porque no quicrcn barrer las hojas ;me pregunto si recuerdan que
cllas solamente nos dan oxigeno? UHO de los Puntos de la
corriente el cual manejo) es el caminar como una forma de
encontrar la Pertenencia con lo &ema’s, pues fue por esta razon
como ”egue a descubrir, esta relacion. T ambién como los artistas
de los cuales hablo, termino por hacer visible esta conexion, a
través de un simbolo ancestral: la cs!:)ira!, la cual existe en distintas
culturas de todas las éPocas, esto es imPortante, pues de esta
manera es accesible a todos, pues la reconocen como parte suya.

Después de haber aPrenclido y experimenta&o con la Fotograﬁa
anéloga, encontré algunas propuestas &igitales y por lo tanto
decidi indagar, sin cmbargo, para no c]ivagar al azar, elegf un tema

csPeciFico enfocandome en el y al mismo tiempo aprenc{ienc!o la

109



técnica en si. [ | tema de las flores ha estado existente en el arte
desde sus inicios, es, en esta be”eza, la cual quise mostrar, me
interesaba respetar la 1Corma, captar el mayor Pareciclo a la
realidad. Frimeramcnte me cngoque en atraPar |a textura, la
herramienta para esto, fue el escaner, claro que tiene sus
Posibilidades, no obstante, necesitaba encontrar la manera de dar
un efecto de mucha mayor Promcundidac}, la ﬁotograxcl'a en si, tiene
una caPacidacl de describir la informacion que uno ve, por eso
comencé el Progccto.

“Lo mas importante; con tocﬂo, es que una Fotograﬁ'a debe ser
real, aunque su realidad Puec!a ser una fantasia idealizada”. ¥ n
lo cligital se Pucde crear falsa Perspectiva, iluminacioén, colores y
todo con exactitud. Nos muestra el registro de la comPosicién de
algunos elementos, interpretaciones, sin embargo, también se
Puede dar animaciones a un objeto, se crea, se construye

* Hugl‘x Marshall, Disefio gotogrélcico “Como preparar y dirigir \Cotograﬁas para el disefio gré)cico”, [ diciones

Gustavo (ili, Espaﬁa barcclona 1990 P7



una idea. or tanto, no solo fue un proceso donde aPrcndiera la
técnica, también fue fusionar mi aPrencIizaje con una propuesta.

| as flores se ven hermosas por si mismas y acostumbrados a esta
belleza, se les ve supergicialmcnte, sin embargo, nos dicen algo
mas, es un movimiento, lcnto, como la respiracién relajante, es una
libertad que se encuentra en |a Pasivic}aci. I nla ciudad todo es
muy répido) no obstante las flores siguen ese paso tranquilo) un
&esp]azamiento el cual es atrapaéo por la foto.

‘I n el movimiento de las i‘nojas Primaveralcs, en el aire azul, se
encuentra una secreta correspon&encia con nuestro Propio
corazon®’®
[T | ser humano tiene una relacion importante con la naturaleza:
desde e punto biolégico donde el ser humano necesita de ella

para Poder sobrevivir, hasta la interaccién la cual le incita a

utilizarla como motivo de esParcimiento y relajaciérs para déjar aun

7o aston Pachelard, | aire y los suefios. nsayo sobre la imaginacion del movimiento ditorial [Fondo de

Cu[tura I condmica, México, 1993. p- 267



lado la rigiclcz de la ciudad. Sin cmbargo también existe un miedo
alo impreclecible de su movimiento o a su increible belleza.
Sucecle un fendmeno en torno ella con el arte: es remquada de
distintas maneras: como amiga, como de imponcnte Poclcr en el
cual el ser humano es vulnerable, como adorno, como algo sublime.
Ha estado en contacto con el hombre Yy ¢l la ha Plasmacﬂo a su
manera de verla, se ha apoderado de ella a través de la creacion Yy
es de esta manera como ha Pasa&o a ser parte de ¢l.

Nuestra cultura se esta enfocando en la diversion y la distraccion,
la idea de trabajar conjuntamcnte para construir juntos una
sociedad mc—:jor, se ve destruida por la Poclerosa Prescncia de la
industria del entretenimiento y el consumo, es asi como |a gente se
desvia a una esPccie de distraccion Pasiva. Necesitamos dedicar
tiemPo a notar y sentir nuestro alrededor para no destruirlo.

“| a Palabra Espi’ritu Proviene del vocablo griego para
Rcspiracién, lo cual denota la vida. | a fuerza de la vida sobre la

tierra es lo que da a la Tierra su esPiritu. Asi que, en cierto
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sentido, lo cspiritual es una conexion a la Yuerza de la vida” y la
fuerza de la vida se encuentra en todas las cosas animadas. | o
Primero que tiene que existir es la conexion, y el arte Puede
contribuir a establecer esta conexién ya transmitirla”” . Fsenlo
organico donde encontramos armonia, equilibrio, una fuerza
aPacible, en cuyo movimiento y ritmo Podemos estar sin esfuerzo
con los sentimientos de nuestro organismo. | os patrones y las
formas son el Proc!ucto de lcgcs internas del crecimiento, como la
esPiral.

Se trata entonces, de crear una visién la cual Puecﬂa convertirse
en ese conducto donde se reunhcique esa union. | a belleza es un
elemento donde se nos Pcrmite pensar en la naturaleza en

similitud con el esPiritu humano.

7 Jo}m (Grand, Dié[ogos Ar‘tcmatura!cza Espaﬁa 2005 Coleccic’m Ensago Fundacion Cesar Manriquc p 409
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5.1.2 Conceptos

5.1.2.1 Los colores
Utilizo algunas referencias relacionadas con la sangre, la cual

transporta el oxigeno a todo el cuerpo, a simple vista es roja, esto
es debido a la hemoglobina y al alto grado de hierro contenido, el
color se Pierc!c cuando c!c:ja de tener OXIgeno, por eso al intentar
observarla con el microscopio se notan los glébulos, estos se ven
trasparentes, por tal motivo se utiliza un proceso para Pintarlos:
son tefidos con azul de metileno, cristal violeta y safranina, de
esta manera, son revelados en tonalidades moradas, azul, rojo y
rosas. Ac!cmésj el signhcica&o de obtener una gota para analizar la
sangre, viene de la idea de tomar una parte de un “todo” la cual
Pueda representarlo. ]_:__s asi, como retomo esa idea: una flor es
naturaleza yes clcgic]a como una Pequeﬁa Parte de. For lo tanto,
hago referencia al microcosmos: la manera con la cual es puesta en
evidencia una Parti’cula, es el medio con el cual se muestran las

imagenes de mi trabajo. Asi, se crea una conexidn entre nosotros:
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las Hores son entonces célu]as tcﬁidas como nuestra sangre y asi
Puede existir una relacion la cual resulte evidente. [” xiste por
tanto una correlacio’n simbo’lica por la cual lo mas Pequeﬁo se
hace visible al aumentar su tamafo, para Clcspués volver a

éesaparecer ala esPiritualidad invisible.
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5.1.2.2 El formato
5@ empezd a trabajar horizontalmente, ]uego vertical, sin embargo
finalmente se decidié utilizar el segunclo Precisamente por su
sigrshcicac!o, pues mientras el Primero se relaciona con el reposo,
descanso, relajacién, muerte, el segundo es su contrario: vitalidad,
dinamismo, fuerza, vida Al subir visualmente los objetos van

Pcrc!ien&o su peso y en la misma medida se genera un movimiento

liviano.
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3.1.2.3 [ laire

La direccién tiene mutua relacion con el aire, pues hablo de una

corriente aPacible) esto nos remite a un punto de relajacic’m
conservando la vitalidad la cual nos transporta a la espiritualidacl.
Es el viento el soPorte de todas las cosas, el generador de
imPulso, sin &l viene la muerte.

Elegi’ este elemcnto, por estar relacionado estrechamente con la
respiracién, la accion de inhalar y exhalar, el OXIgENo cuando
entra o sale es sindnimo de energia y mucho mas de réla—jaciéﬂ de
los musculos, del cuerpo. A&emés al estar vinculado con el alma,
por el concepto de ]igereza “a vida csPiritua] esta caracterizada
por su oPeracién dominante: quicre crecer, elevarse. Pusca

, . 2
mmstintivamente la altura”5

2 Wassily Kandinskﬂ s Funto Yy linea sobre Plano Ec]itorial Colofc’)n México 2001 pliy
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3.1.24 La forma
56 utiliza la esPiral ascendente, simbolo Primitivo y una de las
tantas formas con la cual se Puecle representar la transicion del
aire, indica un camino de evolucio’n, de trascendencia la cual nos
enlaza con el alma, nos genera una conexion de la naturaleza con
nosotros, con nuestros ori'gcnes, con todo. Ademés unido al
concepto de “el “arriba” evoca la imagen de una mayor soltura,

una sensacion de ligereza, de liberacion Yy finalmente la libertad

77 (aston ache[ard,w | aire ylos suefios. [~ nsayo sobre la imaginacion del movimiento, ditorial [Fondo de
Y Y S

Cultura I condmica, México, 1993. p- 57



3.2 Flaneacion
Estas se dividen en ctapas:

n Principio se eligieror: texturas las cuales Pudieran dar una
sensacion de algo mas, por Cjemplo, la estopa, el Poliés‘cerJ como si
fueran nubes. (Cada elemento aislado se trabajo por ser de un
tamano Pequeﬁo, desde un PrinciPio tomando una muestra de
algo mas grandc‘ La naturaleza fue lo mas complicado de
conseguir, fue todo un proceso de ir caminando, explorar,
observar las Par’cicularidades las cuales Pocﬂx’a ofrecerme la forma,
lo mas imPortante, todas se encontraron, ninguna fue arrancada,
se guar&aron para su conservacion, de esta manera ”egaban en
buen estado, listas para ser trabajaclas.

(_uando se avanzo méas en e proyecto, fue necesario, pasar horas
cazando nubes. 7| momento del dia ideal para esto era al
atardecer, entre cinco y seis de la tarde, pues asi logre observarla

calidad de tonalidades rosas, siemPre se buscd un grac!o de
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informacién: se requirié) no fueran pocas, ni muchas al grado de
saturar la toma.

Fara las dltimas fotos se requirié de la localizacion de exteriores
adecuados, para lo cual se desplazé como a Viveros de
Cogoacan y el Bosquc de Chapultepec.

Antes de salir, se penso en algunas caracteristicas las cuales eran
requeridas:

i. Cortcza de a’rbol, la cual contara con tonos Frn’os) ademas con
movimiento coherente con el tema.

2. Arbol: por el cual pasara laluz sin sobreexponer la toma, la luz
esPechCicamente solo Po&fa seralas 11:00amé i %:00 a 14:00
hrs.

3. Suelo: por el cual pasara la luz en el suelo y se observara el
contraste entre la luz Yy las sombrasJ esto solo después de las
1 6:00 hrs.

4. Faisaje: el cual tuviera informacion, desde el suelo hasta una

Promcundiclacl, esto se tomo muy cerca del suelo.
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5. Buscar un Punto donde se vieran los arboles formando un
camino con sus ramas, aclemés, el sol tenia que ser ]igero,
Prefzerentementc antes de las 12:00.

FPara la sexta imagen se rcquirié un trabajo mas complejo, pues se
obtuvieron las tomas de las nubes a lo largo de varios cli’as, en
distintos lugares, cerca del centro de la ciudad las nubes toman un
aspecto muy Plano, por tanto no se insistid mucho en este lugar.
Ccrca del metro Tacubaga, se intento tomar en un Puentc
Pcatonal, sin cmbargo) estorbaban muchos elcmcntos, por tanto
se descarto répidamcnte ese lugar. E_n el Bosque de
Chapultepcc la ProFunc}i&ad €ra muy escasa, por lo tanto las
imagenes se velan muy Planas. Fue asi, como se decidio
nuevamente tomarlas en casa, pues vivo al sur de la ciuc!ad, en una

zona muy alta, le da direcciones, y los atardeceres se aPrecian muy

bien.
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Ahora se hace una lista del equipo y programas utilizados:

[T nesta parte se veran, el hardware utilizado, esto es, todos los
elementos fisicos que componen una comPutaclora, como el
monitor, el teclado, raton, etc, también abarca, todos los
comPonentcs complementarios que interactdan con e”a, como el
escaner, la camara, la impresora) etc.

Mencionare el  Software, es decir, son instrucciones
responsables para que la maquina haga y siga instrucciones, se
laman, programas.

[T stoes importante, para observar las Posibili&ac}es y capaciciad
de las computa&oras, si le falta memoria KAM, (Mcmoria de
acceso aleatorio) el trabajo es muy lento, por tal motivo, si se
Preten&e trabajar cligitalmente, hay que ser cuidadoso para Pocler
trabajar en las condiciones adecuadas.

| as imagenes mas sencillas de este trabajoJ comenzaron por ser
escancadas, estas se tomaron a una resolucién de 300 PPP con

una salida de aproximaclameﬂte unos 2,54 MB a 300 Pixeles por
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Pulgada aProximadamente por cada elemento. En este Punto la
memoria KAM no tiene ninguna dhcicultacl, pues a pesar de serde
992 MB Puec!e trabajar, con el programa Portable Photoshop, el
cual es un disco que contiene dichas ordenes Yy no necesita ser
instalado, las imagenes en este punto, son sencillas.

| as comPosicioncs de esos archivos pesan alrededor de unos
27,1 MB

E_l uso del escaner en disco C es de 77,89 MB, para la
caPacidad que tiene de 32.% GB tamPoco es un Problema.
Cuanclo se cmpczé a traba—jar con Fotogra{:ias) estas se tomaron a
12 mpx con una salida a!:)roximada de %2 MPB y una resolucion
de 180 Pi’xc]es por Pulga&a cada una. Ya el conjunto trabajado

pesa alrededor de 27,1 MB formato FSD

[“ue necesario instalar el programa Photoshop en disco (_, con un

peso de 222 MB
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Il programa trabaja a 8 bits por lo que contiene 256 valores
tonales. Ya en este Punto trabajar no fue tan réPiC}O como antes,
sien embargo aun no se Presentaban demasiadas dificultades.
(uando se trabajo con las ultimas, se tardaba tanto la
comPuta&ora que a veces incluso Pasaban 20 minutos si terminar
de hacer la orden. | as imagenes fueron tomadas a 16 mpx, con
una salida aProximada de 4,65 MD, aProximadamentc de 300
Pfxeles por Pu]ga&a, trabajaclas en conjunto en formato FSD
pesan alrededor de 251 MB

Mue necesario aumentarle la memoria.

Se Presenta, la cantidad de gastos para este trabajo. Aclarando:
las camaras aqux’ utilizadas no son Prmcesionalcs, sin embargo, se
Puede trabajar con ellas, tienen sus limitaciones, sin embargo,
muestro, una Posibiliéad de utilizar estas herramientas, para la

creatividad no hag limites.
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MATEKRIAL COSTOS
Scanner (anon $ 1200
(:émanailmpx $1%50
(Camara 16 mpx $ 1600
Memoria KAM $800
Memoria SD 2( $100
Memoria SD 4( $250

CD para almacenajc, varios. | $%00
(argador y pilas recargables | $300
LOCALIZACIONES

DE EXTERIORES
'T}aspoﬁﬁfjwéﬁcos

Viveros $12x5=$60
$12 xdia

T acubaya $21x%=5%6%
$21 x dia
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Bosque de Chapultepcc

$18 x dia

$18 x30=9$540

Suministros Viaticos

$30 x dia

$51 x3%0=%1530

Suministro de equipos
(energia eléctrica):
$40 x

mes

$40x 12 = $480

TOTAL

$8,575
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5.5 Desarro”o.
Frimero, solo se &igitalizaron con el scanner, se exPloraron
algunas Posibilidades, lo Principal es mostrar la forma, observar las
variantes las cuales se Puec!en obtener.

Empecé a explorar las texturas, en un Principio fue suPchicies de

objetos:

Imagen 64 Frobé con una dona para el

cabello Y la movi conforme se recorria el Imagen 65 Re“eno de Poliéster

escaner.

Imagcn 66: E_stoPa. ]magen 67: Hoja de Papel

arrugac{a
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Imagen 68: Lcntejucla.

]magen 69: Pasura de color.

Luego trabaje con suPerFicies organicas, las cuales coleccione de

pascos, en parques o Bosc]ues que existen en la ciudad. Lcs

moc!i{:ique el color con Photoshop:

Imagcn 70: Hoja i

]magcr\ 71 Hoja 1 variacion 2
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lmagcn 72: Hoja I variacion 3 Imagcn 75 Hoja i Variacion 4
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| v ]magcn 75: f'ioja rota con distintos tonos.
magen 74 oja rota.

Después, realice composiciones que combinaban las texturas y

recortes sobre las mismas.
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]magen 76: “Montaﬁas” Hccha con basura de

colory recorte de estoPa‘

Imagen 77 Faisaje compuesto con hojas que

tienen variaciones de color.

Imagen 78: Frimera Prucba para Paisajc de
cuetes con flores, el fondo fue hecho con un
Pcric’)dico escancado Yy Iucgo traba_jaclo con

variaciones de colores.

]magcn 79: Paisajc final con flores
escancadas, coloreadas ycon gradientc de

tamano.

]magcn 80: Fropucs’ca cxpcrimcntal con

recortes de fondo Y sobrcpucstos‘

]magen 81:Fifa recortada Yy }‘rojas trabajadas
con Pince| digital‘
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En mi busquecla de naturaleza) esta fue
Particularmente con la cual me interese
en abordar el tema mas seriamente, la
encontré asi doblada Yy tiracla) la escane,

fue muy esPecial, pues por la Posicién

Parecicra como si estuviera a Punto de

]magen 82: “Flor bailarina”

cmPrenclcr el vuelo, me dio la idea del viento, del movimiento, me
conecto de inmediato con ese momento el cual exPerimenté:
cuando caian las hojas, este hecho ocurrid en otofio, de esta
manera trabaje con tonos cobrizos, pues hace referencia a la
¢poca del afo por eso enfatice el &esplazamiento con el Pincel de
hcﬂas.

Trabaje un poco con este concepto: escanear, modificar colores,

tamafio, la Pcrspcctiva la deformaba.
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]magcn 84 Hoja deformada con

]magcn 83: Hojas cluP|icadas. perspectiva de Photos]ﬁop.

]magen 85: Hoja unica Cluplicacla ]magcn 86: Tcxtura escaneada.

Al seguir Proc!ucicndo de esta forma, me di cuenta de las
limitaciones de los desplazamientos pues, de esta manera se
Po&ian modificar &igitalmente solo hasta cierto punto, dcspués
era imPosiblc seguir generanc]o movimiento, la flor comenzaba a

deformarse a tal grado que terminaba siendo una Figura

152



incomprensiblc. Necesitaba dieran vueltas, giraran, un solo Plano
era insuficiente.

Fue esPechCicamente al intentar que estas flores giraran, la
Perspcctiva Proporcionacla por Photoshop, las deformaba hasta

verse muy ma], irreconocibles.

]magen 87. Una Propucsta inconclusa -
Imagen 88. Dcta”c

cuando cmpecé a observar las dificultades.

Fue en ese momento cuando c!eje de trabajar con el escaner,
ahora Fotografiaba algunas o una Posicién de la flor. Solo utilice
cuatro fondos Principalmente, pues tenian las nubes en forma de

esPiral, estos contaron con algunas variantes de colorg recorte.
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]magen 89: Fotograﬁa, hoja Unica toma. ]magen 90: Variacién.

Imagen 91: (/lnica toma, flor deformada. ]magcn 92: Sictc tomas.

FPara clcspués Probar con cambios de Posicién.

I %4



]magcn 9%: Con leves cambios de giro. ]mager\ 94 Frobanc{o otra direccion.

Imagen 95: F|or en una toma. ]magcr\ 96: Cor\ otro movimiento.

]magen 97: Unica flor rcpcticla ]magcn 98: Petalo duplicado‘
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Los movimientos se empezaron a hacer aun mas elaborados.

lmagen 99: Variacién de cluplicado. ]magen 100: }:lor en dos tomas.

lmagcn 101: Nuevc tomas.

EﬂtOﬂCCS ]CUC cuando rcﬂexionc acerca dCl a]cance &Cl

movimiento, el cual Po&ri’a ser aun mas interesante, fue cuando la
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flor necesito ser vista desde distintos puntos, Pocli'a ser
aPreciada, lentamente en cierta direccion.

Las flores son con las cuales convivo constantemente, pues se
encuentran enjardines, lugarcs los cuales frecuento. [a servido
también como un registro, algunas solo son de temPoracla) otras
se fueron con la Particla de mis vecinos. | a flor mas grandc como
lo fue el alcatraz, no fue arrancada) se rcsPeté el lugar donde
estabaj para tomarla, se utilizo luz del sol, de entre las 14:00 a
i 7:00, generando varias tomas de la misma. Para flores pequehas
fue necesario tomar una muestra aunque la magoria también se
encontrd tirada, fue inclispensable trabajar de cerca con e”a, ala
luz del sol, esta sin embargo, difusa, no directa, en la sombra conla

mayor cantidad de fotos, antes de marchitarse.
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3 4 Realizacion
Con las tomas archivadas, se Procec{e a una cuidadosa seleccion,

se eligen las mejores y todas son almacenadas en un (CD. So']o
se dejan con las cuales se ocupan, pues ¢s indispensable tener
&esocupacla la memoria para tener la obtencién de la mejor
funcionalidad de |a maquina en los archivos impor’cantes.

Fn cada una de las tomas se requiere editar, para esto
Photoshop tenia algunas oPciones, como lazo, varita magica etc,
sin embargo, ninguna lograba un corte exacto, por lo tanto, se
Proce&ic’) a un método manual de edicion: se ampliaban a un zoom
de 400% yse borraba por toda la ori”a, el proceso para cada flor
era muy !argo, alrededor de 8 a 16 horas para cada una, sin
embargoj se obtenia un motivo Perpectamcnte recortado. “(n
Fotc')grapo cligita! tiene que aprender Fotocomposicién y dedicar
mucho tiemPo al trabajo de retoque. A veces tienes la sensacion

de que novas a acabarjamés”ezTambién se retoca, cua!quier

oz Fotograﬂ'a digita[, autores varios, Ec‘itorial Anaya Multimec]ia, Madrid Espaﬁa, 2005,p 35.
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basura insecto o cosa la cual no debia de estar ahi, se elimina. Se
utiliza mucho la saturacion, esta hace referencia a la fuerza o
intensidad de un color, mientras mas Baja, los colores son menos
intensos o con tono gris, esto es muy importante) pues de eso
&epen&c la Pro{:undiclaci de la imagen. Clarojunto con otros
efectos, como el brillo, o luminosidad. Se utiliza mucho el cambio
de color, esto gcneralmente gracias a la seccion de “equilibrio de
color” con esto se afecta el balance,

en medios tonos. | iene también otras oPciones para cambiar las
zonas mas oscuras o claras, estan en otra seccion.

“| a armonia Puc&e alcanzarse simplemente emPlean&o
variaciones tonales de un sélo color. (Como en blanco Yy negro, las
variaciones tonales depcndcn sobre todo de la calidad Yy direccion
de la luz, y comunican volumen y Pro{:umclidacl al tema.”®?

[T n este trabajo es muy imPortamtc el ritmo, este consiste en la

rePeticién de formas, la cual inclugc variaciones, de esta manera

e La \Cotograﬁa paso a paso, Micl—:ac[ Lang f:orcl, Eclicioncs Hermann B[umc, Maclricl Espaﬁa, 1991 p 64
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no se vuelve mondtona y la combinacién ofrece distintas pautas
ritmicas, estas se refuerzan con cambios en la direccién en la luz
Ademas, se utiliza constantemente la maniPu]acio'rs del tamafio,
asi, vemos flores pequefias que se hacen granc!es y granclcs que
se hacen chueﬁas. Ac!cmés esto también interactia con el
espacio con el cual se desea integrar a la imagen.

(_omo se habls en el caPitulo anterior, el Fotomontaje ha existido
desde hace ya ticmpo, fusionar un negativo con otro, es
relativamente sencillo, suPerPonerlos resulta mas complejo, y
cuando son varios, resulta dificil Prec}ecir las zonas las cuales
Clestacaran} por tanto a menudo resultan aPagadas. Sin embargo
en Photoshop se chsPone con la fusion capas, la cual Permite
trabajar con una incjepcndicnte de la otra, ademas todas se
mezclan formando una sola, esto es imPor’cante, pues las imagenes
de mi trabajo estan constituidas por al menos 20 capas, algunas
sobrepasan las 55. For tanto, trabajar con cada imagen entre las

tomas, la edicion, los retoques, los cambios de color etc, cada
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imagen se realiza en Promedio en tres semanas a tiempo comPleto
de lunes a lunes ocho horas diarias, por tanto cualquier imPrevisto
aumenta el tiempo para comPletar una imagen. For tanto
finalmente sélo se entregaran 6 imégenes las cuales reprcsentan
la forma y laideala cual se CsPeraba terminar.

Se eligié un formato vertical de 40 cm de alto por 50 cm de
ancho, para Poder dar otro grado de aPreciacién a la flor, pues |a
magoria son Pequeﬁas, por tal motivo pasan muchas veces
desapercibidas, porque 5quien tiene la costumbre de observar tan

de cerca? Se utilizo la técnica de Fotomontaje c!igita!:

El fondo se tomo a las 11:00 am, tuve que esperar un tiempo
pues ”ega mucho mas tcmPrano, habia mucho rocio en todo e
pasto, el cual le daba una tonalidad blanca, aunque el agua en su
mayoria fue absorbida, el pasto Pimtado de azul, fue al cual le dio
poca luz, ocasionando se viera humedo, con esas tonalidades

blancas, las cuales me gusto enfatizar como agua azul.
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| a espiral se aleja de lo frio a lo calido,
donde c}esaparccc entre los arboles, un

camino el cual se Perderé hasta el aire.

E_n el fondo se busco un alto contraste, por

lmager\ il I.Agua~airc

las luces las cuales atravesaban por entre e

algunos huecos entre las ramas y hojas de
mlﬁltiples arboles. Se propone una csPiral la
cual se acerca hacia nosotros y se va

alejan&o de la oscuridad.

Imagen 112. ] ierra-aire.
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Es’cc es un éngulo cerca del a'r}:>olJ el cual,
inicia en Corsjunto con la flor, esta sube
como si fuera algun tiPo de insecto hasta
escapar con el aire, pucs sc va aclarando

COHFO!"mC S¢E a]éja dC las sombras, Sle hace

ligcro. El fondo esta contrastado para dar

]mager\ 113 Corteza-aire.

dramatismo, se utilizaron recortes de la misma imagen para cambiar

tonos.

Se tomd a las 1 O:00am, la luz agudo a una
oscuridad, sin embargo también se trabajé
con distintas capas, una de las cuales fue !
para el efecto de neblina, esta Par’cicipa en

la trayectoria de las anteriores, pues es la

continuacion de como se van abriendo Imagen 1 14. Neblina-aire.

camino de entre los érboles, hasta ”cgar al cielo.
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[Tsta es una vista desde abajo hacia
arriba, a diferencia de las demas, se utilizo

un grac}icnte de espacio mayor al de las

otras. | a espira] se &irige al sol, alaluz.

" -4

Imagcn 115 f:uego~aire‘

E_l fondo se tomé a las 18:00 hrs. 56
corto esta misma imagen y se sobre puso
en capas para generar distintas
tonalidades. Tambiégn se uso un
dcgradado en la parte mas lcjana. [ stas

nubes Particu]armentc me recuerdan la

magen 116. Aire-aire.

Palma de una mano, por tanto me dan la
idea de un contacto entre una referencia humana y otra de la
naturaleza, ademas de la utilizacion de los colores) para enfatizar

esa magia en la conexion.
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3.5 (_onclusiones.
Durante la investigacion, encontré algunos artistas los cuales,
siguen usando las Posibili&ac}es cligita]es para corregir sus viejos
trabajos, algunos incluso para recuperar negativos, imagenes
&aﬁa&as, o incluso rescatar las que fueron Proc!ucto de malas
tomas, por tanto en algunos casos es vista como un trucaje para
dejar a un lado los errores.
For otro lac]o, se estan utilizando para crear distintas rcalidadcs,
las cuales se ajustan a su manera de expresién) esto es
imPor’cante, pues nos estamos introduciendo aunque algunas
veces con bastantes reservas a otra manera de creacion, nos
estamos actualizando, pues el punto de vista de nuestra sociedad
es distinta, ha evolucionado tecnolégicamente y nosotros también
debemos hacerlo, sin embargo no olvidando las Particularidades a
las cuales se somete esta Posibilidad, pues, por una parte ha
mostrado otras técnicas, como cualquicra tiene cierto grado de

combinaciones, aunque estas son muchas, no Poclemos
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abandonar a lo anélogo, pues esta tiene otras cualic}ades) aunque
aveces son Parecidas y de otra calidad, lo nuevo parte de lo viejo,
por tanto se debe ser conciente de no Pelearnos con la idea de
cual es la mcjor, cada una tiene sus caracteristicas las cuales nos
aguc]an a expresarnos, estan ahi para nosotros, debemos de ver
como Poclemos utilizarlas, explorarlas, descubrir realmente como
nos Pueden servir para crear.

E_] iniciar este trabajo, tenia la idea de encontrar una manera de
utilizar el Photoshop no sélo como un elemento para corregir las
fotos. Sino como un medio real para Po&er expresarme. Solo
dedicandose a inclagar en esta herramienta se encuentra un
camino ProPio por el cual Pueéas seguir. Asi descubri como
construir mi proyecto, sl en un Principio, no me funcionaba del

todo, fui entendiendo la manera de manejarlo para mi beneficio.
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