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Los retablos pintados mexicanos: manifestaciones de fe a través de la pintura popular como medio de comunicacién
Introduccion

INTRODUCCION

Generalmente los estudios sobre comunicacion suelen tomar como elemento de
analisis a los medios de difusion colectiva. Estos y sus efectos se han configurado
como el principal objeto de estudio o la materia mas importante de investigacion
en este campo. Esa tendencia metodologica deja afuera una cantidad extensa de
medios y, dentro de ese universo aparentemente mermado, este trabajo se enfoca
en una particular manifestaciéon de comunicaciéon social dentro del espectro del

arte popular religioso: el retablo pintado.

Los retablos pintados se pueden definir como aquellas piezas que se ofrecen en
agradecimiento a alguna advocacién religiosa por haber recibido algun favor o
gracia solicitada o en virtud de una promesa o manda hecha, cuyo contenido es
pictérico y textual. Este escrito tratara de su descripcidn, clasificacion,
interpretacion y valorizacion, bajo una perspectiva y enfoque comunicacional; y
aunque su uso Y realizacion es cada vez menos frecuente, aun persisten en la
actualidad y se les considera como un medio efectivo para expresar gratitud ya

que se trata de un intento por establecer un vinculo directo con lo divino.

Esta investigacion indagara en los elementos, interpretacién y analisis del retablo
pintado con la finalidad de enfatizar su importancia en el fortalecimiento de la vida
religiosa de una comunidad y comprender su funcién comunicativa. Por ello se
enfatizan sus caracteristicas de modo que sea posible discernir, diferenciar y
constatar por qué los devotos siguen recurriendo a esta particular expresion
religiosa como instrumento para comunicar su agradecimiento a las fuerzas

divinas intercesoras que lo protegen.

Se establece que la finalidad de estas piezas revela un interesante proceso de
comunicacién social donde intervienen varios participantes: la entidad divina, el
devoto agradecido junto con su comunidad y el retablista, todos ellos juegan un
papel activo manifestando un rasgo que caracteriza a la sociedad mexicana: la fe

a través de expresiones populares.
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El objeto votivo; es decir, aquel que se da en ofrenda en un contexto religioso,
resulta ser un medio de comunicacion entre el creyente y la divinidad, y de éste
con su propia comunidad. Se considera que a través de la produccion de estos
objetos, y particularmente con el retablo pintado, se fortalece la vida en
colectividad ya que es posible reforzar y construir sentidos culturales que superan
sus significaciones religiosas, debido a que se nutren de las vivencias y
experiencias desafortunadas y expone parte del devenir de la historia de un

pueblo a través de sus necesidades y agradecimientos.

La conducta de agradecer la intervencion de las entidades divinas a través de
ofrendas y celebraciones rituales constituia una parte fundamental de la vida
social que caracteriz6 a las culturas de todo el mundo, de modo particular en

México estas practicas de veneracion pueden remontarse al periodo prehispanico.

Las generaciones modernas fueron adhiriéndose a las practicas religiosas
renovando los codigos de las sociedades tradicionales. En el estudio de estos
comportamientos se puede encontrar una diversidad de demostraciones de la
religiosidad, pues coexisten diversas tradiciones y se cuenta con un depoésito
extraordinario de expresiones votivas que reflejan el proceso dinamico en las
manifestaciones de las creencias religiosas de los mexicanos. En particular, los
retablos pintados guardan rasgos especificos de los grupos que adoptaron este

tipo de ofrenda dentro de su comportamiento piadoso.

Esta investigacion de retablos pintados engloba diversos aspectos: el religioso, el
aspecto de la fe, el artistico, el histérico, el cultural, el antropolégico, el social y el
comunicativo. Por ello fueron necesarias la aplicacion de ciertas técnicas e
instrumentos de investigacion para la recopilacion de informacion. Se recurrid
sobre todo a la investigacion de caracter documental, con la consulta de material
bibliografico y hemerografico, y también la revision del acervo iconografico y

audiovisual.

Asi mismo se realizaron entrevistas a artistas dedicados al oficio del retablo, e

igualmente con expertos y restauradores. También se complementd con visitas a

2
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iglesias, museos, exposiciones, galerias e incluso mercados de antigledades,
donde estas piezas se exhiben para su veneracion, testimonio publico o para su

venta.

El interés personal en la investigacion de este tipo de objetos inicid por la
contemplacion sensible y emotiva de estas piezas y fue en particular la curiosidad
por indagar un poco mas en las historias de vida que quedaban plasmadas en los
retablos pintados. Asi se plante6 una prematura suposicion respecto a estas
ofrendas, al formular la idea de que la mayoria de las veces la aparente
simplicidad de la pieza sélo depende de quien las observa y no de los recursos
estéticos o linguisticos de los artistas que las crean, la sensibilidad del espectador

es un factor que influye en la apreciacion, valoracion y nivel de analisis.

En cuanto a los obstaculos durante la investigacion, cabe sefalar que su
realizacion se vio muchas veces postergada por otras obligaciones de la vida
extra-académica. Las exigencias cotidianas, con sus respectivas penas y alegrias,
menguaron por ciertos periodos de tiempo la consumacién de este proyecto, pero

nunca arrancaron el anhelo de ver este trabajo finalizado.

Metodolégicamente hablando, una de las limitantes fue principalmente la
disminucién en la produccion de retablos pintados, aunado a ello, el saqueo de las
piezas que se exhiben en las iglesias y el acervo restringido de los museos y
colecciones privadas. También el deterioro, la antigliedad de las piezas y la falta
de registros seriados dificultaron la tarea de identificar la fecha, el lugar y la autoria

de los retablos pintados.

Por ello una de las principales fuentes fueron las exposiciones que se realizaron
en torno a estos objetos, por mencionar: el montaje de “Exvotos de Parras:
historias de fe de un pueblo magico” en el Museo De El Carmen, la muestra de
“Favores insolitos” en el Museo Nacional de Culturas Populares, “Pecados y
Milagros” en el Museo Nacional de Arte, y la exposicion de “Pasion y fe” en el

Museo de la Basilica de Guadalupe.
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Esas y otras exhibiciones arrojaron compilaciones y antologias que resultaron una
fuente valiosa como: “Retablos y exvotos” editado por el Museo Franz Mayer, “El
arte de dar gracias” por la Universidad Iberoamericana, “Los relatos pintados, la
otra historia: exvotos mexicanos” publicado por el Centro de Cultura Casa Lamm,
la publicacidon “Dones y promesas: 500 afios de arte ofrenda” por Fundacién
Cultural Televisa, “Futbol: manifestaciones populares de religiosidad” por parte del
Museo de la Basilica de Guadalupe y finalmente de Alfredo Vilchis Roque el libro:

“Infinitas gracias”.

La organizacion y desglose tematico se estructur6 en seis capitulos, los cuales se
conforman de la siguiente manera: el primer capitulo de esta investigacion exhibira
la caracterizacion de los rasgos histéricos, antropoldgicos y culturales del inicio de
la tradicién votiva. Se expondra como surge en el ser humano el sentimiento de
gratitud, el deseo de veneracion y la conciencia de retribucion a las entidades
divinas en un contexto magico-religioso a través de objetos votivos. Para alcanzar
esta meta se propuso abordar ciertos pasajes de la historia arcaica del ser
humano y el inicio del pensamiento simbdlico. Se hace notable como desde sus
origenes, la nocién de retribucion simbdlica ya estaba presente en la historia del

hombre.

El primer capitulo también incluira el proceso histérico de adopcion popular de los
retablos pintados. Se referira cuales fueron los procesos y practicas de
apropiacion por parte de las clases populares, frente a las presiones de las
dinamicas evangelizadoras, y se puntualizara el origen de los retablos pintados

como una tradicion europea, traida a México por los esparioles.

En el segundo capitulo se hara la descripcion de los elementos que componen un
retablo pintado y su relacion con el paso del tiempo junto con la representacion
general del lenguaje pictorico y textual que lo define. Este apartado se ilustrara
con varios ejemplos de la pintura votiva europea y la propiamente mexicana, y
sera de orden descriptivo, en él se apreciara la labor de construccion del objeto de
estudio, se respondera: qué son, como son y cuales son los elementos de los
retablos pintados.
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No basta describirlos, hay que relacionarlos con las condiciones sociales de su
produccion, por ello, a lo largo del tercer capitulo, se enumeraran Ilas
caracteristicas que identifican a los retablos pintados como una manifestacion
religiosa dentro de la categoria del arte popular. En la parte final de este apartado
se ubicara su contexto de produccién, definiendo la labor y el oficio del retablero,

ademas del caracter publico del retablo.

El objetivo del cuarto capitulo sera explicar el proceso de produccion de un retablo
pintado, desde que ocurre un evento desafortunado en la vida del devoto hasta la
elaboracion y exposicion de la pieza. Ademas se destacara la importancia de las
caracteristicas particulares de estas piezas dentro de la gama de las multiples
expresiones votivas de este fenomeno religioso. En la parte final se hara énfasis
en el quehacer del retablero como una actividad que destaca por su valor

documental.

El penultimo apartado abordara a la advocacidn mariana por excelencia en
México, es decir, a la figura de la Virgen de Guadalupe como centro de la
devocion de los catolicos, haciendo referencia al texto que documenta sus
apariciones en el cerro del Tepeyac. En el desarrollo de este capitulo se hara
hincapié en su presencia dentro de las manifestaciones de culto en la sociedad
devota mexicana y su permanencia y referente como la advocacion por excelencia
para el pueblo catélico mexicano, por ello la imagen a la que mas retablos

populares se le dedican.

Finalmente, el sexto capitulo se centrara en el estudio de caso, con un examen
sistematico y profundo de la seleccion de tres piezas. Se optd por establecer un
analisis de caracter cualitativo, debido a que en un orden cuantitativo no existe un
registro puntual de estas ofrendas como consecuencia del saqueo o del material

destinado a los museos o colecciones privadas.

La metodologia empleada sera la propuesta por Julio Amador Bech en su trabajo:
“El significado de la obra de arte”, en el cual replantea un orden diferente y una

nueva terminologia a la propuesta conceptual de Erwin Panofsky para la
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interpretacion de las artes visuales, con ella se lograran destacar tres
dimensiones: la formal, la narrativa y la del simbolo visual, para analizar la forma

materializada, la idea y el contenido de las piezas seleccionadas.

Con el objetivo de alcanzar una mejor comprensiéon de la realidad social del
fendbmeno votivo, este ultimo apartado se inclinara por la particularizacion, el
deseo sera comprender mas de estas piezas por si mismas, sin llegar a
generalizar. El objetivo de este ultimo capitulo con esa metodologia sera presentar

un analisis, el cual procurara ser descriptivo y cualitativo.

La interpretacion y analisis de tres piezas cuya delimitacion correspondera a
aquellas dedicadas a la Virgen de Guadalupe y donde quedaran ilustrados
algunos de los rasgos destacados para ayudar a confirmar las afirmaciones
hechas mediante su exploracién particular. Los ejemplos a considerar se

circunscriben a los afios de 1949, 1985 y 2008.

En general la presente investigacidon es una invitacion a considerar al retablo
pintado como un instrumento para conocer a la sociedad mexicana y entender
como a través de ellos se puede establecer un vinculo con lo divino, ya que por
muchos criticos estos objetos han sido descalificados por su poca maestria
pictorica sin entenderlos como una practica cultural valiosa y como un medio de

comunicacién social de la religiosidad popular.

No hay nada de osado en tomar a los retablos pintados como objetos de estudio
para entender mejor la religiosidad desde la 6ptica de la comunicacién, pues éstos
constituyen un producto social. Con ellos se puede reconstruir parte del contexto

de un grupo, pues atesoran un contenido sociol6gico, histoérico, cultural y estético.

La presencia de los retablos como medios de comunicacién no ha sido explotada
en su totalidad en el campo de las Ciencia Sociales; no por haber estado oculto,
sino quiza por su visibilidad aparentemente obvia, ya que varios autores y
publicaciones exaltan solamente la apreciacion estética, su valor artistico y su

contenido religioso. Es evidente que esos trabajos no tienen por objetivo teorizar o
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desarrollar los aspectos comunicativos de estas piezas; sin embargo, si es posible

leer entre sus lineas algunas aportaciones en este campo.

Este trabajo de titulacion apuesta a la novedad y originalidad de su perspectiva, en
lugar de simplemente cefirse a un analisis de lo estético y religioso, abarca
también el potencial simbdlico y social respecto a la funcidn comunicativa de los
retablos pintados. Indagar en las acciones asumidas por el hombre devoto y
penetrar en su universo espiritual implica a fin de cuentas, contribuir al progreso
del conocimiento general del ser humano, partiendo de su comportamiento devoto

en términos de comunicacion social.
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CAPITULO I: EL OFRECIMIENTO EN LA TRADICION RELIGIOSA
1.1 Expresion religiosa de los pueblos arcaicos

El ser humano desde su origen se ha visto obligado a enfrentar las
contingencias del entorno en el que vive. El comienzo de las incipientes
sociedades marc6é el inicio de la humanidad y el objetivo de esas
organizaciones era intentar satisfacer sus necesidades basicas, entonces, el
hombre buscd protegerse de las eventualidades del ambiente creando
albergues, vestimentas, armas y formas de alimentarse; como resume

“*

Bronislaw Malinowski: “el comienzo del hombre es el comienzo del

pensamiento llevado a la accion”.’

Al mismo tiempo que el hombre se encargaba de resolver sus necesidades
primarias y organizarse en pequefias comunidades, también se ocupd de hallar
respuesta a las preguntas acerca de aquello que le resultaba incomprensible.
Le interesaba conocer el orden natural con que se le presentaba su entorno:
los elementos, el dia, la noche, los astros, las estaciones del afio, los
fendmenos naturales, el ciclo de vida de los seres vivos y su muerte; todas

esas cuestiones formaban parte de sus incégnitas.

En tanto intentaba comprender su entorno, dirigi6 su mirada al cielo para
satisfacer su curiosidad y al mismo tiempo encontrar el verdadero orden del
universo, ya que “la simple contemplacion de la boveda celeste basta para
desencadenar una experiencia’.? De esa manera atendié a los fenémenos
astrales y los asocié a sus necesidades mundanas, asi penetré en la idea de
que su mundo terrenal y el mundo celeste estaban intrinsecamente
conectados, y desed discernir en el misterio de esa conexidbn creando

deidades.

Con el desarrollo del lenguaje, el hombre comenzé a utilizar asignaciones para
aprehender en su entendimiento lo que es importante y entonces debia ser
nombrado, entendiendo que lo que llega a ser verbalizado engrandece su

importancia y reafirma su presencia. Considerando ese contexto linguistico,

! Bronislaw Malinowski, Magia ciencia y religion, Barcelona, Ariel quincenal, 1974, p. 183.
% Mircea Eliade, Lo sagrado y lo profano, Espafia, Paidés Orientalia, 2012, 72 impresion, p. 88.
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José Zavala Paz afirma que: “imponer nombres es tratar de descubrir la
esencia, es intuir el ser mismo, es exhibir sus cualidades fundamentales, es
conocer su destino”.> Atribuir asociaciones del propio entorno con los
fendbmenos que en él se manifiestan, constituye, para el ser humano, una
prueba de la conciencia y del conocimiento desarrollado acerca de lo que lo

rodea.

A proposito de esta consideracion del lenguaje, el trabajo antropoldgico del
historiador y pionero en historia de las religiones, Mircea Eliade, documenta en
su libro: “Lo sagrado y lo profano”,* que gran numero de dioses supremos de
los pueblos antiguos se les llamaba con nombres que designaban altura,
aludian a la béveda celeste o referian a los fendbmenos meteoroldgicos como
los truenos, la lluvia, los rayos, la tempestad o los huracanes, por mencionar
algunos. Esa tendencia revela la intencion del hombre por vincular su mundo

con las fuerzas naturales y al mismo tiempo otorgarles cierta divinidad.

Como producto de la observacion y de la experimentacién de los procesos
cotidianos de la vida y del entorno, el ser humano reconoci6 las fuerzas e
influencias naturales y traté de favorecerse de ellas. Intentd hallarles fines
practicos a favor de su proteccidbn y en miras a su supervivencia, pero se
percatd de las limitaciones para controlar y ejercer su voluntad sobre el entorno
y lo sobrenatural. Sabiéndose imposibilitado para superar ciertos problemas,
encontré auxilio y consuelo en las fuerzas sobrenaturales, a las cuales les
confirid un caracter divino. Las invocaba para solicitar ayuda y favores, asi
como para agradecer su existencia, las condiciones benéficas, los recursos y

los alimentos a su alcance.

Indefenso ante la naturaleza hostil y al mismo tiempo que asimilaba y mejoraba
las técnicas a favor de la defensa de su bienestar, el hombre consagroé parte de
sus esfuerzos a bailar, disfrazarse, sacrificar, ofrecer y crear practicas
ceremoniales dedicadas a las fuerzas benéficas exteriores; disponiendo asi en
las primeras etapas del desarrollo humano una estructura y vida espiritual en

conjunto con sus necesidades terrenales.

® José Zavala Paz, Los retablos de mi pueblo, México, Imprenta Franciscana, 1971, p.16.
* Mircea Eliade, Op. Cit., p. 89.
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El ya complejo pensamiento arcaico reclamaba una fuente de origen, una
explicacion del universo y su disposicidén. La propia existencia del mundo, del
hombre y de todo lo que existe es prueba de una entidad autora. El ser humano
entendié que no esta solo y que tiene una fuente creadora a la que puede
acudir, esa certeza fue la que lo motivdo para emprender el concepto de lo
divino, para establecer un apoyo, un entendimiento, para satisfacer las
necesidades ligadas a su subsistencia biolodgica y social, y solicitar ayuda ante
las circunstancias que sobrepasaban su intervencion, su capacidad y su

intelecto.

Todas sus inquietudes y necesidades, junto con aquellos fendmenos que le
parecian incomprensibles, llegaron a ser respondidas por una creencia guiada
en los seres espirituales, las fuerzas naturales, los fantasmas, los antepasados
muertos y bajo la concepcidén de diversas entidades complejas omnipotentes
capaces de dotar de vida y orden a todo lo que existe. “El hombre no puede

sostenerse en el universo sin creer en algun orden”.’

El resultado de la curiosidad del hombre, que le llevo a inquirir las causas de
las cosas, fue la creacion de representaciones y relatos miticos para cumplir la
funcion tedrica y practica al tratar de contestar la cuestion del origen del mundo
y de la sociedad humana y atribuirlas a entidades y eventos concretos. La
concepcion y reciprocidad derivaba en deberes y obligaciones con esas

mismas fuerzas sobrenaturales.

La nocion de la existencia de diversas fuerzas invisibles surge de una
asimilacion de las formas del poder de la naturaleza y de todo lo que de ella se
obtiene. Con el tiempo se fueron personificando esos elementos y asi se
establecieron los rituales religiosos a través de las normas de convivencia, las
estructuras sociales y la participacion de la comunidad en un estado todavia

arcaico para venerar a dichas energias.

En los albores de su organizaciéon social, el hombre logré personalizar y

encarnar a las entidades sobrenaturales para rendirles culto y mantener una

° Joseph Campbell, Las mascaras de Dios: Mitologia primitiva, Madrid, Editorial Alianza, 1991,
12 reimpresion, p. 20.
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conexiéon favorable con ellas. Con ello surge lo que Edward Burnett Tylor y
James George Frazer llaman ‘animismo’; es decir, surge el proceso mediante
el cual se otorga identidad y poder a las fuerzas y fenbmenos del entorno. Esa
creencia atribuye espiritualidad y potencia a la naturaleza y a los fenbmenos
que de ella se desprenden. El animismo constituye una forma primigenia del

pensamiento magico-religioso.

Con la capacidad de creaciéon de las primeras comunidades y la necesidad de
dar respuesta a sus preguntas en torno a los fendbmenos que le rodeaban, el
hombre impulsé la elaboracion de una serie de significados, éstos no dejaban
de estar provistos de complejidad y eran acompafados de una riqueza de
simbolismos y personificaciones. Ello representaba una manera de acercarse a
una nocidn religiosa, formando asi las primeras expresiones del impetu

creyente.

Algunos hallazgos arqueoldgicos, interpretados etnolégicamente, confirman la
presencia y veneracion de diversas entidades divinas. Para el hombre de las
primeras comunidades, el mundo fisico se encontraba poblado por espiritus,
energias divinas y dioses que podian manifestarse en cosas tangibles y asi

trataba de expresarlo.

La creacién y la fe en las fuerzas naturales y en los seres supremos
sobrehumanos debieron tratarse de la forma de creencia religiosa mas antigua,
la cual postula que existen providencias que gobiernan el universo y el destino
de la humanidad. La idea de que el cosmos y todo lo que en él habita ha sido
creado por fuerzas divinas concibe que el hombre como parte de esa creacion

reencuentre en si mismo cierto grado divino de acuerdo a su origen.

Una de las intenciones del pensamiento religioso sefiala como exigencia
primordial que la humanidad conserve la conciencia de su origen divino y sea
capaz de retribuir a la fuente que la cred, orientandose al cumplimiento de su
veneracion. Consciente de esa naturaleza divina, para el hombre “la vida en su

totalidad es susceptible de ser santificada”.’

® Bronislaw Malinowski, Op. Cit., p. 15.
’ Mircea Eliade, Op. Cit., p. 122.
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Dentro de las primeras organizaciones humanas, toda asociacion, explicacion o
respuesta se hallaba impregnada de un poder natural, magico o divino. Ningun
fendmeno presentado ante el ser humano era explicado por si mismo, ya que
manifestaba una conexion con alguna deidad o mantenia un referente con
algun fenémeno de la naturaleza. EI hombre deseaba comprender esas fuerzas
y seres para asi prever y favorecerse de sus influencias, ya que no siempre

resultaban benefactoras.

El hombre comenzd a desarrollar la creencia que los dioses también tenian
debilidades que demostraban con un caracter vengativo e irritable ante quienes
olvidaban el cumplimiento de algun culto o ritual; es decir; del mismo modo se
les atribuia el poder de benevolencia que el de maleficencia a esas entidades
divinas. En favor de salvaguardar la certeza de seguridad y protecciéon por
parte de los dioses, se debia adorar y retribuir su servicio porque ellos se

ofendian por las omisiones de culto y deudas o promesas impagadas.

Las antiguas comunidades pensaban que los dioses tenian cierta apetencia de
veneracion. Entendian que pese a sus amplios poderes, los dioses dependian
del hombre para allegarse de reconocimiento y admiracion. Las ofrendas, los
sacrificios, los bailes, las representaciones y los rituales dedicados a las
deidades debian ser llevados a cabo para cumplir con el culto y devocién, en

caso contrario la garantia del orden quedaba cuestionada y podia derrumbarse.

El trato entre hombres y dioses era intenso, los dioses eran amados pero
también temidos: “lo santo, lo sacro, lo divino contiene siempre un elemento de
temor”.® El hombre buscaba influir sobre su entorno dirigiéendose a sus dioses
con miedo, con esperanza, con fe o con suplica. Lo mas importante de esa
relacion era que se podia lograr una comunicacion con ellos y se les podia
conmover a través de ruegos, plegarias, ofrendas, insultos o amenazas para

que fueran capaces de intervenir con su voluntad.

Las primeras practicas religiosas incluian mitos expresados en

comportamientos rituales. Esos relatos y practicas cobraban sentido a partir de

® Ernst Cassirer, Antropologia filoséfica: introduccién a una filosofia de la cultura, México, FCE,
22 Edicién, 1963, 272 reimpresion, 2012, p. 132.
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la representacion y dramatizacion simbodlica del sistema de creencias y la
cosmogonia de aquellos grupos. “Sin cosmogonia no hay orden ni sentido en

las actividades de la vida™®

, €s por ello que la funcién del mito, su actuacién y
transmision de generacion en generacion representaba una pieza clave en el

funcionamiento social y en pro de la armonia cdésmica.

Fue asi como se incluyd lo mitico en la vida cotidiana de las primeras
organizaciones sociales; es decir, se integré todo lo que representaba el origen
y destino del cosmos, y con ello se pretendié hacer de lo divino algo cercano
para conseguir proteccion y respuestas en el acontecer cotidiano. Los nuevos
elementos de una vida religiosa concibieron la idea de una esfera sagrada y

otra profana, ambas conectadas.

La primera esfera reune lo mitico, lo magico, lo espiritual y lo que tiene que ver
con los dioses, los antepasados y las fuerzas sobrenaturales; en tanto que la
segunda corresponde al medio cotidiano, a las actividades utilitarias, a todo

aquello que guarda relacién con los objetos materiales y los asuntos seculares.

Pese a que se halla una continua distincion entre aquello que naturalmente es
dirigido a los dioses y lo que es meramente profano, en muchos casos es dificil
diferenciar las actividades comunes de las actividades con sentido religioso, ya
que esas acciones se articulan intrinsecamente. Lo religioso no existe como un

dominio separado de otras esferas de la vida colectiva.

Las comunidades arcaicas tenian la tendencia a vivir lo mas cercanamente
posible a lo sagrado; es decir, en la dimension de los ritos y objetos
consagrados. “Dentro de las culturas tradicionales todo esta imbuido por lo
sagrado de modo que resulta dificil distinguir las actividades utilitarias comunes
de aquellas que tienen un sentido religioso y participan de las practicas

rituales”.®

° Alfredo Lopez Austin, Monte sagrado, Templo Mayor: el cerro y la piramide en la tradicion
religiosa mesoamericana, México, INAH/IIA-UNAM, 2009, p. 177.

% Julio Amador Bech, “La condicion del arte, entre lo sagrado y lo profano”, en Revista
Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, Num. 96, Ano: XLVIII, México, FCPYS/UNAM,
Enero-Abril, 2006, p. 31.
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Lo religioso y espiritual no representa un ambito ajeno ante los diversos
ambientes artificiales en los que el hombre desarrolla su vida en comunidad.
Las diferencias entre lo sagrado y lo profano aparecen sutilmente, ya que todo
termina asociado al ambito religioso de algun modo dentro de las sociedades

tradicionales y pre modernas.

Esos pueblos poseian ya el concepto de lo sagrado, cada uno cred sus propias
ideas de dios y las plasmé de una manera especifica. Las antiguas
civilizaciones contaban con un vasto y complejo sistema de practicas
ceremoniales para venerar, consagrar, solicitar y agradecer a esas entidades.
En esta etapa del desarrollo humano, se reconoce al hombre religioso como
aquel que vive la experiencia de lo sagrado y permite reconocer esos rasgos

comunes como parte de su cotidianidad.

Lo sagrado, segun Durkheim, “es la cualidad de una fuerza que impregna todo
aquello en lo que pueda posarse”."" El hombre de aquellas sociedades logré
relacionarse sacrilegiosamente con todo su entorno a través de sus
actividades, sus utensilios e incluso a los procesos naturales y sociales logro

caracterizarlos potencialmente con el halo de sagrado.
1.1.1 El simbolo como centro del mundo espiritual

Al vincular lo divino con lo cotidiano se creo0 la religion, entendiendo por ella un
“sistema de simbolos que provoca en el hombre actitudes y motivaciones
intensas, duraderas y movilizadoras”.'? La religién como sistema de simbolos
“conecta lo desconocido con lo conocido”'®; trata entonces de un sistema de

practicas que establece relaciones, significados y compromisos.

Ernst Cassirer es uno de los autores que favorecen la vision del hombre como
un ser dotado de un estado mental orientado a lo activo y lo imaginario. A partir
de que el hombre concibe en lo que hace un valor simbélico, dice Cassirer, se

manifiesta una revolucién, en ese momento su vida personal e intelectual

" Jean Cazaneuve, Sociologia del rito, Buenos Aires, Amorrortu, 1972, p. 65.

'2 Druzo Maldonado Jiménez, Religiosidad indigena: historia y etnografia, México, INAH, 2005,
p. 11.

'3 Victor Turner, La selva de los simbolos: aspectos del ritual ndembu, México, México Siglo
XXI, 1980, p. 53.
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asume una forma completamente nueva. El enfoque antropolégico de este

fildsofo, determina que el simbolo es la clave de la naturaleza del hombre.™

Asi este autor define al ser humano como un ‘animal simbdlico’ cuyo universo
esta impregnado de procesos y creaciones tales como el lenguaje, el mito, el
arte, la religion, la ciencia y la historia, todos éstos son productos del
pensamiento y de un proceso cognitivo meramente humano que constituyen el
universo simbdlico del hombre. El filésofo Cassirer no es unico con este

13

enfoque, Mircea Eliade también concluye que: “el pensar simbdlico es

circunstancial al ser humano, precede al lenguaje y a la razén discursiva”.'

La aprehension del mundo de la representacion constituye la preparacion para
el salto decisivo en el cual, el pensamiento conquista su propio mundo: el
mundo simbolico. Entonces, “el concepto de simbolo se convierte asi en foco
espiritual, en verdadero centro del mundo espiritual”.’

Como centro del mundo espiritual, el simbolo es perceptible tanto para los
sentidos como para la conciencia. “Los simbolos se refieren soélo
indirectamente a una realidad fisica y sin embargo apuntan directamente a una

realidad mental, pensada e imaginada hecha de significados y sentidos”."’

Para el hombre resulta inevitable permanecer exento de esa disposicion, el ser
humano es potencialmente un ser simbdlico. A partir de esta evidencia, la
conciencia se manifiesta y adquiere formas mas complejas y acabadas en los
simbolos que quedan manifestados de manera exaltada en la expresion del
sentido religioso.

El filésofo Fernando Savater recopila en su libro “Las preguntas de la vida” la

siguiente idea: “cualquier cosa puede ser un simbolo si se desea que lo sea;

" Ernst Cassirer, Op. Cit., p. 45.

'® Julio Amador Bech, “Mito, simbolo y arquetipo en los procesos de formacion de la identidad
colectiva e individual”’, en Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, No. 176, Afo:
XLIV, México, FCPYS/UNAM, Mayo-Agosto, 1999, p. 65.

' Ernst Cassirer, Filosofia de las formas simbdlicas: fenomenologia del reconocimiento,
México, FCE, Vol. lll, 1998, 22 edicién, p. 63.

' Fernando Savater, Las preguntas de la vida, Espaia, Ariel, 2004, 102 edicion, p. 112.
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aun y cuando no haya aparente relacién entre lo que simboliza y lo que es

simbolizado”."®

En virtud de esas consideraciones, el simbolo es un signo que representa una
idea, emocién o deseo; es decir, una forma social de manera convencional ya
que es acordado por los miembros de una comunidad, por eso, el simbolo es

aprendido y transmitido.

La religion como el sistema de simbolos de aquellos nacientes pueblos se hallo
infiltrada de concepciones de diversos dioses como la figura predominante
dentro de los rituales; eran esas entidades divinas a quienes les atribuian el
orden y la disposicion de la existencia de la vida y por ende habia que
agradecerles y rendir tributo. La gratitud y el deseo de permanecer en un
estado de gracia, son sin duda unos de los instintos humanos mas generales y

profundamente arraigados en el pensamiento religioso.

En el marco limitado de los objetivos de este trabajo se hace imposible
examinar de manera exhaustiva y sistematica los variados estudios y teorias
acerca de la historia de las religiones y sus respectivos sistemas de simbolos.
En este caso sélo se pretende destacar algunos conceptos y aportaciones que

constituye el antecedente de los conceptos que preceden estas lineas.

También habria que tomarse en cuenta que cualquier definicion de religion y de
simbolo debera ampliarse cada vez mas, pues se trata de conceptos de los
cuales continuamente las disciplinas modernas se ocupan de extenderlos o

circunscribirlos.

El problema al que hace frente el actual trabajo es mas bien lograr una cierta
orientacién que defina lo religioso como ese espacio en donde lo humano y lo
sobrenatural convive estrechamente a partir de simbolos, para asi poder
determinar con precision el dominio de lo sacro e identificar a los objetos

votivos dentro de ese halo.

' Ibid., p.112.
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1.1.2 Hierofania: manifestacion de lo sagrado

La religion, como argumenta James George Frazer en “La rama dorada’:
“...comenzd entonces como un reconocimiento ligero y parcial de la existencia
de poderes superiores al hombre, con el aumento del conocimiento tiende a
descender a una confesion de la dependencia entera y absoluta del hombre

respecto a lo divino”."®

Ese aumento del conocimiento, al que hacia referencia Frazer, quiza estuvo
enmarcado por la serie de descubrimientos que hizo el ser humano para su
beneficio, en particular uno que influyé determinantemente: la agricultura. Con
esa actividad en desarrollo, el hombre transformé radicalmente no soélo su
modo de vida, alimentacién, economia y organizacion; sino que también afecto

su concepcion de lo sagrado y lo divino.

Si bien desde la etapa en la que se desarrollaron los pueblos
cazadores-recolectores, ya diversas fuerzas formaban parte de su campo de
significacion y universo cultural, entre ellas las fases fisiologicas.
Posteriormente y con el asentamiento que signific6 en su modo de vida la
agricultura los referentes naturales, principalmente aquellas de origen y
transicién social, tales como: la procreacion, el embarazo, el nacimiento, la
pubertad, el matrimonio y la muerte; esos ciclos de la vida humana formaron
los nucleos de numerosas creencias Y ritos asociados a diferentes practicas y

evocaciones.

Las constelaciones simbodlicas del pensamiento religioso de los antepasados
arcaicos fueron enriqueciéndose y cambiaron. Primero, como pueblos
cazadores-recolectores eran grupos relativamente pequefios e individualistas
que dependian de su habilidad fisica para desempefar la peligrosa actividad de
la caza y cuya concepcion de lo sobrenatural estaba guiada de forma personal,
su conocimiento de la magia estaba enfocado para defenderse o incluso era
usada como una practica de agresién, en estas comunidades los lideres

espirituales eran los chamanes.

¥ Ernst Cassirer, Antropologia filosdfica..., p. 141.
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Posteriormente, ya como pueblos agricultores se caracterizaron por formar
grupos mas amplios que se servian de la cooperacion colectiva en todas las
actividades y en cuyas practicas religiosas veneraban a los cuerpos celestes y
a los fendmenos meteorolégicos. Sus rituales, basados en la participacion, se
estandarizaron segun los ciclos calendaricos y eran guiados por un lider que

cumplian una funcion sacerdotal.?

La transicion del chamanismo al sacerdocio marco la funcion de estos lideres
espirituales, entre las cuales estaba transmitir las fuerzas magicas, personificar
a los dioses y permitir que los dioses hablaran a través de ellos. Ellos se
ocupaban de preservar y transmitir los mitos y narraciones tradicionales;
desempefaban tareas directivas y de control en los rituales, eran los
responsables del bienestar espiritual del grupo y su equilibrio con la naturaleza

a través de contacto directo con lo sobrenatural.?’

Algunas formas religiosas de la mentalidad del cazador-recolector
sobrevivieron y se retomaron en los elementos de la cultura agricola. Como
consecuencia de ello la experiencia religiosa se hace mas concreta y se mezcla

mas intimamente con su rutina diaria.

El hombre como un ser sedentario entra a una nueva etapa y reescribe la
sacralidad y se acerca a hierofanias®® mas apegadas a sus necesidades
inmediatas. Se evidencia el transito de las fuerzas naturales a los procesos de
la vida humana. Cada aspecto de su cotidianidad estaba ligado a alguna
divinidad, a la cual logr6 personificar y disefiar muestras de retribucion.

La humanizaciéon de los dioses representd un paso en la concepciéon del
pensamiento mitologico y religioso. Este proceso social implica la creacién y

concepcion de ciertos simbolos, los cuales estan ligados a representaciones

2 vease Joseph Campbell, Las mascaras de Dios: Mitologia primitiva, Madrid, Editorial Alianza,
1991, 12 reimpresion, la Segunda Parte: La mitologia de los plantadores primitivos, y la Tercera
Parte: La mitologia de los cazadores primitivos.

?1 José Jiménez, “Las raices del arte: el arte etnologico”, en Historia del arte. El arte antiguo,
México, Alianza Editores, p. 69.

Hierofania, es un término derivado de las observaciones de Mircea Eliade, quien
etimolégicamente refiere al griego: <hieros> que significa sagrado, y <faneia>: manifestacion,
segun el autor esta expresion refiere al acto de manifestacién de lo sagrado, a una conciencia
de su existencia a través de objetos o procesos.

18

Gabriela Chavira Quiroz




Los retablos pintados mexicanos: manifestaciones de fe a través de la pintura popular como medio de comunicacion
Capitulo |

colectivas. Si bien permanecia la veneracion a las fuerzas naturales, esto se
hacia a través de personificaciones apegadas a rasgos y caracteristicas

humanas aunadas a los poderes de la naturaleza.?

La necesidad de veneracidon debié presentarse como vital para que se
adoptaran practicas justificadas por el deseo de providencia y proteccion, pues
también a partir de que el hombre adoptd un sistema sedentario y se ubicd en
un lugar especifico para vivir, se preocup6 a su vez por dedicar parte de su
espacio a la devociébn de sus deidades creando asi altares, adoratorios,

mausoleos y templos.

En esos sitios dedicados a la veneracion se depositaban ofrendas. De esta
manera simbdlica se construia una relacion formal y reciproca con las
entidades que les ayudaban a mantener el orden y conservar su integridad. Tal
atencion y esmero expone la idea del sentir religioso que los motivaba y la

importancia que le otorgaban a este aspecto de su vida comunitaria.

Con ello nacia y crecia la conciencia de agradecer en comunidad por voluntad
propia. La actitud piadosa de los pueblos sedentarios le sirve para recobrar
conciencia de su origen y participacion en lo divino, esa misma actitud halla su

expresion potenciada en las ofrendas.
1.1.3 La ofrenda del hombre religioso

En su afan por poder gratificar y corresponder las peticiones atendidas, el
hombre cred ofrendas y planeaba regalos votivos; es decir, aquellos presentes
que se disponen por promesa 0 en agradecimiento por la ayuda recibida de las
entidades divinas. Los ofrecimientos surgieron como un acto religioso y por ello
son percibidos como un deber sagrado que se ha convertido en un punto clave

de articulacién entre el ser humano y los seres que venera.

Por medio de las ofrendas se satisface la necesidad elemental del individuo de

desprenderse de aquello que siente suyo para ofrecerlo como parte central de

% Al respecto los ejemplos mas notorios son los que se pueden encontrar en la mitologia de las
culturas romana y griega, las cuales personalizaban las fuerzas de la naturaleza: el cielo, el sol,
la luna, el fuego, el mar, el rayo, las estaciones del afio... o a las creaciones sociales como: el
amor, la musica, la guerra, la medicina... con representaciones antropomorfas y atributos
humanos.
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sus celebraciones solemnes, con lo que da testimonio ante si y ante su
comunidad de la importancia de retribuir aquello que se solicitd o del hecho por
el cual agradece. A través de las ofrendas se puede entender que “en realidad;
el hombre es el unico animal que deja testimonios o huellas detras de él, pues
es el unico cuyas producciones evocan a la mente una idea distinta de su
existencia material”.?*

Lo anterior demuestra que la experiencia votiva de ofrendar objetos formé parte
de la cotidianeidad de las primeras comunidades religiosas: estatuillas,
imagenes pintadas, mascaras, ciertos utensilios y otras hierofanias eran
usadas para agradecer partos, cosechas, salud e incluso para honrar la muerte

del algun miembro de la comunidad.

Desde hace mas de cinco milenios, el hombre religioso ha fijado el recuerdo de
su experiencia, creencias y deidades en diferentes soportes: piedra, arcilla,
pieles, papiro, pergamino, madera o metal por mencionar algunos. Los gestos
mas antiguos de veneracién y ofrecimiento datan de pinturas en cuevas,
ofrendas de armas, utensilios, frutos, pieles, sacrificios de animales e incluso

inmolaciones humanas.

Lo anterior puede constatarse con el rescate de material arqueoldgico que
desde el periodo neolitico superior, alrededor del 4500-3500 a.C., presume la
existencia de representaciones de la naturaleza y de la cotidianeidad con
figurillas de animales y frutos, ademas de estatuillas de mujeres; para aludir lo
que se deseaba en abundancia, por ejemplo: el alimento vy la fertilidad.® Ello
ejemplifica que la elaboracién de objetos servia tanto para solicitar como para
agradecer lo obtenido. Este tipo de manifestaciones construian el concepto de

retribucion.

Todas esas ofrendas mantenian un rasgo en comun: su fin ultimo era el de
invocar o agradecer favores a las entidades que ya se habian logrado

personalizar y adjudicar poderes y ciertas facultades como la fertilidad, la

2 Miguel Leon Portilla, Filosofia nahual estudiada desde sus fuentes, México, UNAM-IIH, 1966,

. 20.
B Joseph Campbell, Op. Cit., 171-173 pp.
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cosecha, la proteccién, la salud, los recursos naturales y la prosperidad entre

otros beneficios.

Con ello se reconoce la existencia y omnipotencia de una realidad sobrenatural
y trascedente, ademas de caracterizarse como un esfuerzo por penetrar en el
ambito sagrado y participar de la vida religiosa para mantener el orden,

asegurar la proteccion y procurar el bienestar de toda la comunidad.

Al comienzo de estas practicas, a cambio del beneficio obtenido se realizaban
oblaciones de animales e incluso de personas, “el sacrificio es una accion
universal presente en muchas sociedades a lo largo de su historia”.?® Los
sacrificios humanos eran realizados en lugares de culto y estaban pautados por
el ritual religioso. Se llevaban a cabo con varias finalidades: para retribuir los
beneficios obtenidos, para liberar culpas, para solicitar un bien, para contribuir

en el mantenimiento del cosmos o por accién de gracias.

La muerte mantenia un significado de ofrenda para los dioses, se trataba de un
acto pleno de sentido y con un tratamiento ritual basado en las narrativas
miticas. En algunos casos referia a una actitud de espiritu heroico, al tratarse

de una muerte voluntaria con fines de expiacion.

Sin embargo, conforme las sociedades evolucionaron y adquirieron mayor
conciencia sobre su bienestar personal, el holocausto de seres humanos se
sustituy6 por el ofrecimiento de animales u objetos; estos ultimos eran creados
con el proposito de halagar, agradecer y retribuir a los seres omnipotentes y
sobrenaturales que colaboraban en la existencia y beneficio que las

comunidades obtenian de ellos.

La sustitucion de sacrificios humanos por objetos y otros rituales permiten
reconocer que ciertas ideas y practicas religiosas antiguas se modificaron con
el paso del tiempo y algunas otras se extinguieron por su caracter frente a las

costumbres y el pensamiento moderno.

% Eduardo Matos Moctezuma, “La muerte del hombre por el hombre”, en Sacrificio humano en
la tradicion religiosa mesoamericana, México, INAH/UNAM, 2010, p. 43.
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Las sociedades creyentes se han transformado histéricamente; sin embargo,
desde los tiempos mas antiguos hasta su estado actual han mantenido la
concepcion basica y el culto a las entidades creadoras. Se entiende entonces

que los significados culturales se recrean, son estables pero cambiantes.

Dicho en palabras de Mircea Eliade: “la historia no logra modificar radicalmente
la estructura de un simbolismo arcaico; sino que afade continuamente
significaciones nuevas que no destruyen la estructura del simbolo”.?’ Las
practicas puede cambiar o suprimirse pero el simbolo permanece, aunque su
significado adquiera nuevas acepciones con el paso del tiempo, ese es el caso

de las ofrendas.

La actitud piadosa es una caracteristica universal pues en diferentes espacios
geograficos y culturas del mundo existe la necesidad de expresar el
agradecimiento. Un ejemplo es la figura de ‘tammata’ en Grecia, la cual
consistia en ofrendar objetos de metal con forma de ojos, piernas y demas
miembros del cuerpo al dios de la medicina (Ascleplio), en ocasiones estas
piezas se hacian acompafar de una inscripcion que aludia a la deidad

involucrada o una oracién para agradecer la sanacion.?®

La tradicibn de ofrecer objetos fue adoptada por otras culturas y paises
europeos con otros nombres. Moisés Gamez cita en su texto: “Tesoros
populares de la devocion: los exvotos pintados en San Luis Potosi” varios
ejemplos alrededor del mundo: ‘wotum’ en Polonia, ‘emas’ en Japén, ‘altarblatt

en Alemania, ‘donaria’ en ltalia y ‘alminhas’ en Portugal.?®

Por mencionar otro antecedente de la tradicién votiva, civilizaciones como
Babilonia, Egipto y Mesopotamia al adoptar el sedentarismo constituyeron una
vida social en torno a las ofrendas que destinaban a sus dioses. Ello refleja que
la necesidad de agradecer es innata y entendida por todo el mundo desde las

culturas mas antiguas y que “no existen pueblos que carezcan de reIigic’m”30 ni

" Mircea Eliade, Op. Cit., p. 102.

2 Jorge Durand, Milagros en la frontera: retablos de migrantes mexicanos a Estados Unidos,
México, El Colegio de San Luis-CIESAS, 2001, p. 20.

% Moisés Gamez, Tesoros populares de la devocién: los exvotos pintados en San Luis Potosi,
México, FONCA, 2002, p. 15.

%% Bronislaw Malinowski, Op. Cit., p. 13.
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en consecuencia de un sentido de agradecimiento y una conciencia para

plasmarlo.

Esas manifestaciones de culto proponen una compleja paradoja en cuanto a
los objetos ofrendados en términos de lo que pertenece al mundo profano y
sagrado: “al manifestarse lo sagrado en un objeto cualquiera, se convierte en
otra cosa sin dejar de ser él mismo, pues continua participando del medio
cosmico circundante™’; es decir, su realidad inmediata se transmite en realidad

sobrenatural.

En el plano de las manifestaciones religiosas ofrecer culto ocupa el primer lugar
y forma parte de un sistema de simbolico que se ha conservado a través de los
tiempos en la historia de la humanidad. Su rasgo mas sobresaliente ha sido
lograr que las comunidades estén en intima unidad y conexién con lo sagrado;
concibiendo que “lo sagrado se manifiesta siempre como una realidad de un

»32

orden totalmente diferente de las realidades naturales™, y por lo cual exige un

comportamiento diferente.

Lo religioso se encuentra limitado, especificado y circunscrito a la cultura del
grupo que lo adopta. Entendiendo, en palabras de Clifford Geertz, que la
cultura: “denota un esquema histéricamente transmitido de significaciones
representadas en simbolos, un sistema de concepciones heredadas vy
expresadas en formas simbolicas por medios con los cuales los hombres
comunican, perpetuan y desarrollan su conocimiento y sus actitudes frente a la

vida”.3?

El culto votivo corresponde entonces a una serie de actos con una funcién
comunicativa, obedece a una ideologia religiosa que cohesiona a una
comunidad entorno a su devocion y reproduce la relacion entro lo divino y lo

terrenal.

%" Mircea Eliade, Op. Cit. p. 15.
%2 Ibid., p. 14.
%3 Clifford Geertz, La interpretacion de las culturas, México, Gedisa, 1987, p. 89.
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1.2 El exvoto como testimonio de reciprocidad

Partiendo de que “existe una naturaleza humana que es comun y un modelo

|u34

cultural que es universal™™, la revision de este apartado establece a la religion

como lo universal y las diferentes manifestaciones de culto como lo particular.

Construir vinculos con lo divino a través de ofrecimientos para agradecer la
intervencion oportuna de las fuerzas sobrenaturales, incentiva una relacion
armoniosa con las entidades invocadas. Es asi como se fueron desarrollando
modelos simbdlicos, donde el hombre se ofrece a si mismo o una parte de él,

ya que solo lo mas valioso es digno de ser donado a los dioses.

El compromiso de la ofrenda constituye un medio efectivo para comunicar la
gratitud y mantener una relacion mutua con las fuerzas benéficas exteriores y
obrar en favor de mantener esa correspondencia en un ciclo de intercambio:

peticion-promesa-mediacién-agradecimiento-retribucion-estado de gracia.

Invocacion
Stplica
Accidente Oracion
Enfermedad Acontecimiento i
Viclemin inesperadoy > Peticion
desafortunado v
Naturales 7Y
Promesa
I
| !
: Concesion
Estado de T
.~ ¢ Agradecimiento - delfavor
gracia s
solicitado
Objetos
Acciones Exvoto €— Retribuciéon Mediacién
Ofrendas divina

Esquema |
Elaboracian propia
Proceso de motivacian en la elaboracian de un exvoto

* Bronislaw Malinowski, Op. Cit., p. 6.
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Un acontecimiento inesperado y desafortunado motiva una peticion a través de
la suplica para invocar a una adovacion religiosa y prometer algo a cambio. Si
la advocacion concede lo solicitado, el donante agradece por medio del exvoto
el favor solicitado, éste es un fendbmeno religioso que impacta las formas de
vivir y de expresar la fe del devoto. Todo ello dentro de un sistema cultural y

una conciencia religiosa.

Exvoto es la palabra que define esa actitud piadosa, proviene de la etimologia
latina ‘ex’ (por) y ‘votum’ (promesa), ‘ex votum’ significa: donado por voto o
hecho por promesa; es decir, remite a todo tipo de ofrenda dedicada a una

divinidad a la cual se le atribuye un favor.

Otra extensidn etimolégica del término en latin es la de ‘exvoto suscepto’, que
significa: deseo o promesa cumplida. Refiere a un compromiso tacito en el cual
queda por sentado una retribucion simbdlica directa con la entidad sacra que

atendio a la peticion hecha por el devoto.

Para los fines de este trabajo la palabra exvoto se entiende como la categoria
que comprende todo el género votivo; es decir, abarca todo aquello que se
ofrenda o retribuye porque se prometié y para agradecer. Los ofrecimientos
que se desprenden de esta esfera contienen manifestaciones diversas, de las
cuales el retablo pintado tan soélo representa una muestra de este amplio

fendmeno religioso.

Es preciso sefialar que los retablos pintados son los que se caracterizan en
general por contener una imagen en donde se ilustra el suceso o el como
ocurrié el evento al que se hace referencia y un texto en el que se especifica
comunmente el lugar, la fecha, el nombre de los involucrados y algunos

detalles del hecho.

Muchos autores han denominado retablos o exvotos pintados a estas piezas
poniendo énfasis unicamente en la imagen y dejando de lado el texto en sus
consideraciones. En este caso, es importante sefalar la intima relacién entre lo
pictérico y el texto, de ahi que se les denomine de una manera mas especifica

como exvotos pictograficos para recalcar por igual ambos discursos.
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El exvoto pictografico evoca una relacion con lo divino, no tanto para pedir, sino
para agradecer, aunque en algunos casos se utilice para manifestar y
formalizar una peticibn. Es el producto de la necesidad ancestral de
permanecer en comunicacion con las esferas celestes y sobrenaturales, el cual

sirve para expresar gratitud.

El exvoto como género votivo, segun Jorge A. Gonzalez en: “Exvotos y
milagritos: religion popular y comunicacion social en México” comprende cinco

categorias®®;

1) Objetos a escala figurativos de la gracia obtenida; ejemplo de este tipo son
las figuras pequefias conocidas como ‘milagritos’, las cuales se elaboran con
formas de miembros u érganos para aludir a la parte del cuerpo humano que
habia sanado, también eran comunes siluetas antropomorfas, de animales y
otros objetos para referir a su conservacion o abundancia. Son elaboradas
con metal, cera, marfil, hueso, piedra o madera.

2) Objetos que aluden representativamente el favor recibido. Su variedad es
infinita, en este grupo puede incluirse aquellos como lo son: los ramos, los
lazos de matrimonio, los vestidos (de novias o de XV afios), ropa de bebé,
trofeos o aparatos ortopédicos por mencionar algunos. Estos objetos pueden
referir a la obtencién de un triunfo deportivo, un nacimiento bien logrado, una
relacion consumada o la recuperacion de la salud entre otras posibilidades.

3) Documentos donde queda manifestado por escrito la gracia concedida; es
decir, se trata de cartas, tarjetas, carteles, o textos relacionados con el favor.
En esta categoria se puede aludir a la promocién de un trabajo, un logro o
grado escolar o una postal por algun viaje concretado.

4) Las menciones con formato estandarizado que aparecen en publicaciones
periddicas, ya sea en diarios o revistas. Algunos medios de comunicaciéon
escrita ofrecen a sus lectores un espacio en sus publicaciones para incluir
algun agradecimiento y hacerlo publico.

5) Los retablos pintados; este tipo de manifestaciones son las que interesan a
este trabajo y del cual se desarrollaran sus caracteristicas en el siguiente

capitulo.

% Jorge A. Gonzalez, Exvotos y retablitos: religion popular y comunicacion social en México,
México, Estudios sobre las culturas contemporaneas, Vol. |, p. 9-12.
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Cabe mencionar que a las categorias anteriores se podria afadir un sexto

grupo que incluya los hibridos entre los grupos anteriormente mencionados.

Entonces, el exvoto debe entenderse como el género que reune todo tipo de
ofrenda prometida que es materializada para agradecer a alguna entidad divina

el cumplimiento de un favor solicitado y recibido.

“Casi cualquier objeto puede ser convertido en exvoto. Esto puede contribuir a
explicar la enorme y aparente cadtica variedad de tipos que se suelen
encontrar en los santuarios y colecciones”.®* En el caso de la religiosidad
popular, ésta vive su espiritualidad de un modo particular ya que “se sienten

arrastrados a multiplicar y agrandar los objetos de su fe”.>’

Su funcionalidad se extiende a lo utilitario, lo simbdlico, o ceremonial y lo
estético, las anteriores son caracteristicas del arte tradicional religioso y
permean en el exvoto pues no aparecen aisladas sino que las reune todas.
Pocos autores como José Tudela de la Orden, recopilan en sus aportaciones la
idea de funcionalidad en torno a los objetos artisticos populares en las
sociedades tradicionales, él expone que son siete categorias segun su aspecto

utilitario®:

Lo que une al hombre con su Dios

Lo que celebra y recuerda a sus muertos
Lo que se emplea para trabajar

Lo que se lleva puesto

Con lo que se divierte el hombre

Lo que se utiliza en la casa

N o a s~ wbd =

Con lo que se adorna la casa

Cualquier objeto o accion puede ser consagrado para su ofrecimiento religioso
como simbolo de gratitud por una gracia recibida y también tener

simultaneamente una funcionalidad utilitaria.

36 :

Ibid., p. 9.
% Charles Guignebert, El cristianismo medieval y moderno, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1969, 12 reimpresion, p. 18.
%% Rosa Maria Sanchez Lara, Los retablos populares exvotos pintados, México, UNAM-IIE,
1990, p. 35.
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El hombre guiado por su sistema cultural y los medios a su alcance trata de
satisfacer su deseo de correspondencia con aquellas entidades de las cuales
obtuvo un beneficio. Segun Marcel Mauss: “esos dioses que dan y devuelven

estan alli para dar una cosa grande a cambio de una pequefia”.*

De la amplia gama de objetos que se ofrendan, y para ampliar la clasificacion
anterior se pueden mencionar como ejemplos de exvotos: sacrificios humanos
o de animales, mausoleos, templos, altares, oraciones, rezos, modelos de
barcos a escala, cuadros, estatuas, mechones de cabello, trenzas, tatuajes,
veladoras, recuerdos de viaje, ropones de bebé, cordones umbilicales,
prendas, zapatos, escapularios, juguetes, fotografias, diplomas, licencias,
fotocopias de titulos universitarios o carreras técnicas, radiografias, analisis

clinicos, peregrinaciones y limosnas.

Todos los objetos mencionados significan algo, tiene un valor emotivo, una
relacion con algun evento importante en la vida del devoto o de manera
especial hace referencia al favor concedido. Pese a la diversidad que existe
entre toda la gama de objetos ofrendados, todos ellos tienen el mismo fin: ser
una muestra fisica de agradecimiento que testifique la gracia obtenida. Ello
queda resumido en las palabras de la autora Jazmin Juarez: “el exvoto vincula,
equilibra, compensa y exhibe las formas en las que el hombre cree que la

divinidad irrumpe en su esfera”.*°

Los objetos votivos forman parte de una tradicibn que concuerda con la actitud
humana primigenia de solicitar auxilio a las fuerzas sobrenaturales frente a una
situacion de peligro o necesidad, disponiendo el cumplimiento de una
retribucion a cambio del favor concedido. Por ello puede ubicarse a esta

tradicion como ancestral y anterior al monoteismo.

* Marcel Mauss, Ensayo sobre el don: forma y funcién del intercambio en las sociedades
arcaicas, Argentina, Katz, 2009, p. 102.
0 Karina Jazmin Juarez Ramirez, Exvotos retablitos: el arte de los milagros, México, La Rana:
Instituto Estatal de Cultura, 2008, p. 17.
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1.2.1 Potlatch: la obligacion de dar y recibir

Es posible entender el sistema de gratitud y retribucion de las antiguas
sociedades con las fuerzas sobrenaturales a través de una forma destacada de
intercambio llamada: ‘potlatch’. Ese fendmeno fue estudiado por Marcel Mauss
en su trabajo titulado: “Ensayo sobre el don: forma y funcion del intercambio en

las sociedades arcaicas”.

‘Potlatch’ es el concepto que resume la nocion de un sistema de prestaciones
totales de dones intercambiados. El término significa: alimentar o consumir;
remite a los dones, obsequios y presentes que se intercambian entre dos
grupos. Esta institucion se conocié entre los Kwakiutl, los Tsimoshian, los
Haidas, los Nutka, los Bella-Bella y los grupos ubicados al noroeste

americano.*!

Para los fines de este trabajo al texto de Mauss se le agrega una nueva lectura:
la del ofrecimiento religioso, ya que entendiendo los intercambios y los
compromisos que se genera al recibir, esa idea se acerca a la de gratitud y
retribucidon que permea en los exvotos. Con ello se busca entre sus paginas
elementos que aporten un paradigma a la presente investigacion y que refuerce
la idea que el recibir significa corresponder en cada uno de los aspectos de la

vida social.

Las formulaciones respecto a las prestaciones morales y econdmicas; y
también transpoladas a lo religioso, delatan que las relaciones de cambio se
establecen como un hecho necesario y cotidiano, como un eje de la vida social.

Segun entiende Mauss: “todo es, en la sociedad, cambio de servicios”.*?

Esa concepcidn de prestacion se apega a la significacion de una reciprocidad
de servicios 0 dones que llega a ser la esencia de la sociabilidad, pues la
subsistencia como la primordial necesidad de la vida social, marca como se
debe perdurar la convivencia entre todos los miembros. Surge entonces la

conciencia del cumplimiento de ciertas obligaciones para el buen

4 Raymond Lenoir, “Las prestaciones de la obra de Marcel Mauss”, en Revista Mexicana de
Sociologia, Num. 3, Afio: XXI, México, IIS/TUNAM, Septiembre-Diciembre, 1959, p. 1115.

*2 Marcel Mauss, “Prestaciones totales y potlatch”, en Revista Mexicana de Sociologia, NUm. 3,
Ano: XXI, México, IIS/TUNAM, Septiembre-Diciembre, 1959, p. 1119.
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funcionamiento del grupo. Esas obligaciones no son mas que prestaciones

cotidianas.

Las prestaciones totales “son ritos, que un cierto grupo tiene obligacion de
realizar en ciertas condiciones en favor de otro grupo, a su vez este grupo
beneficiario tiene la obligacion de realizar un acto semejante”.*® Y totales en
cuanto a su caracter colectivo ya que son capaces de incorporar a todo el

grupo, ya que todos participan y contraen responsabilidades.

Las obligaciones entre los grupos de dar, recibir y devolver ponen en
circulacion los bienes y riquezas asi como en movimiento a todos los
elementos de la sociedad. El potlatch entonces es una institucion con efectos
economicos, politicos y sociales; es decir, las relaciones que se establecen a
partir del intercambio de riquezas sirven para regular los vinculos entre las
comunidades, porque recibir algo es comprometerse a devolverlo en un
determinado momento. Lo anterior marco y regul6 las relaciones de las tribus

que participaban en las prestaciones regulares.

Los clanes, tribus o familias ofrecen sus bienes, riquezas, danzas, muebles,
inmuebles, cortesias, ritos, herramientas, festines, mujeres, nifios, fiestas,
ferias o colaboraciones militares a otro grupo semejante para establecer un

vinculo por medio de obsequios.

La recepcidon de esos dones, cualquiera que sean, compromete a su
devoluciéon, y en caso de no corresponder a esas prestaciones con
contraprestaciones, el gesto de desatencidbn puede provocar rivalidades.
Rechazarlos o negarse a devolverlos puede traducirse como una declaracién
de guerra o una negacion ante la alianza y la comunién que existe entre los

grupos involucrados.

Se origina la cuestion: ;por qué el presente recibido debe devolverse
obligatoriamente?; es decir: ¢,cual es la fuerza que impulsa a devolver la cosa
recibida? El potlatch plantea que los objetos de transmisién estan impregnados

de un espiritu al que denominan ‘haut’ y “se comprende que en ese sistema de

* Ibid., p. 1120.
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ideas haya que devolver al otro lo que en realidad forma parte de su naturaleza

y su sustancia; pues aceptan algo de su esencia espiritual de su alma”.**

El caracter de las cosas intercambiadas no sélo concierne a la circunstancia de
ofrecer regalos a los otros grupos o incluso a los dioses o a los espiritus,
tampoco se reduce a los ofrecimientos colectivos sino que también abarca a los
individuales. En particular se trata de corresponder al espiritu que reside por
naturaleza en las cosas dadas y que se recibe al aceptar los dones ofrecidos.
Ese mismo espiritu es el que obliga y demanda ser devuelto al grupo o

individuo de donde se produjo.

En consecuencia, y en términos de los objetivos de este trabajo, cuando
alguien recibe ayuda de alguna entidad sobrenatural después de solicitarla,
esta absorbiendo al mismo tiempo un compromiso de correspondencia dado
que lo que fue recibido proviene de una naturaleza divina. Marcel Mauss
destaca a los intercambios y prestaciones de tipo religioso como los primeros

que el hombre llevo a cabo:

Uno de los primeros grupos con los que los debieron contraer contratos
y por definicion estaban alli para contraer contratos con ellos era, ante
todo los espiritus de los muertos y los dioses. Era con ellos con quienes
era mas necesario hacer intercambios y mas peligroso no hacerlo. Pero,
a la inversa, era con ellos con quienes era mas facil y mas seguro el

intercambio.*®

También Joseph Campbell, afirma que el hombre desde sus origenes ha

incentivado las asociaciones con lo sobrenatural:

La cronica de nuestra especie, desde su primera pagina, no solamente
ha sido una enumeracion del progreso del hombre hacedor de

herramientas, sino, mas notablemente; una historia de la apariciéon de

* Marcel Mauss, Ensayo sobre..., p. 91.
“Ibid., p. 99.
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irresistibles visiones en la mente de los profetas y de los esfuerzos de

las comunidades de la tierra por encarnar las alianzas sobrenaturales.*®

La reciprocidad se impone sobre todo lo existente y desde tiempos ancestrales:
“el cosmos se convierte en un sistema en el cual los seres sobrenaturales, los
humanos, los animales, los ancestros y los lugares geograficos deben
interactuar correspondientemente para mantener el equilibrio de la

naturaleza”.*’

1.2.2 Exvoto: moneda simbdlica de pago

En el potlatch, recibir y devolver son derechos y deberes simétricos; es decir,
todo presente exige a cambio otro presente. Partiendo de esa premisa, es
notable como el exvoto cumple con una funcién mediadora en los intercambios
entre lo divino y lo terrenal. Si el potlatch consiste en dar por parte de unos y
recibir por parte de otros, el exvoto es un ejemplo de potlatch moderno: donde
quien provee es la entidad sobrenatural y quien recibe es el creyente y este
ultimo a su vez se encarga de retribuir por medio de una ofrenda el favor

recibido a las fuerzas benéficas exteriores.

Con lo anteriormente dicho se entiende que en el potlatch los donatarios de un
dia son los donantes de la siguiente ocasion. Quien recibe una gracia, por el
hecho de recibirla genera un compromiso de retribucidon. En la suplica religiosa
el compromiso se adquiere incluso anterior al momento de recibir lo implorado,
pues al solicitarlo se promete retribuir con algo: con un exvoto. Ya cumplido el
favor, el adeudo de la promesa hecha obliga a intercambiar los roles; es decir,

el creyente se vuelve donante y la identidad sacra es la donataria.

El potlatch expresa una obligatoriedad de devolver el don recibido. El exvoto
tiene su motivacion en el deseo de retribuir el favor en tres condiciones: una es
movido por la gratitud voluntaria, otra se expresa forzada por la obligacién de la
promesa hecha al solicitar el favor y la tercera se debe al interés o temor por

saldar y mantener el estado de gracia con la fuerza a la que se imploré auxilio.

46 Joseph Campbell, Op. Cit., 19-20 pp.
" Alfredo Lopez Austin, Op. Cit., p. 178.
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Tratando de aproximar los conceptos de exvoto y potlatch, ambos traducen de
modo directo la manera en la que los miembros de una comunidad estan
imbricados con lo social y lo sagrado y resaltan la intenciéon de reciprocidad.
Los términos se conjugan en la iniciativa de ofrecer u ofrendar y en la
necesidad de establecer el buen funcionamiento social y religioso por medio del

intercambio.

El objetivo de este apartado es transpolar el concepto de potlatch y sus
interacciones dentro del sistema social, politico, cultural y econémico al sistema
religioso, sefalando que en una sociedad coexisten todas esas esferas y se
retroalimentan unas a otras. Se puede considerar que también el intercambio
entre el hombre y las fuerzas sobrenaturales esta basado en reglas que
aseguran la provision y sustento de la comunidad. Se entiende entonces que
los intercambios en cualquier ambito permiten: definir, reforzar y mantener las

relaciones sociales.

Tanto el potlatch como el ofrecimiento religioso se tratan de un acto cultural del
ser humano, cuya aparicibn se encuentra manifestada en casi todas las
civilizaciones antiguas y contemporaneas, y por ende caracteriz6 a las culturas

del México prehispanico.

El intercambio, llegd a tener gran importancia en la vida del México antiguo, y
fue considerado “como factor asociado al desarrollo cultural, no se da en forma
aislada dentro de la sociedad, sino que acttia dentro de un sistema particular”.*®
La nocion de intercambio y ofrecimiento que mantuvieron los primeros

mexicanos en los sistemas religiosos es lo que ocupara al siguiente apartado.

8 Carmen Lorenzo, “La circulacion”, en Historia Antigua de México, Vol. IV, México, INAH/IIA,
2010, p. 70.
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1.3 La ofrenda religiosa en el México prehispanico

El ofrecimiento de objetos votivos en México se remonta a la época
prehispanica donde las culturas desarrollaron modelos y sistemas con
tradiciones ligadas a ceremonias realizadas en los templos y santuarios donde

era comun la realizacion de ofrendas.

Era una gran variedad de objetos y rituales los que formaban parte de las
practicas de ofrecimiento, por mencionar algunos: la musica, los cantos, las
danzas, los dones, las occisiones, los rituales, las plegarias, las penitencias, las
personificaciones de los dioses, los templos, las figuras talladas, los utensilios,
las flores, los inciensos, los ayunos, los alimentos, las joyas y piedras preciosas
entre otros. Estos ejemplos testifican la relaciébn que existia entre el hombre y
las fuerzas superiores y constaban como una manera para agradecer su

intervencion.

Al igual que las grandes culturas, los primeros mexicanos enraizaron una
concepcion de lo sagrado, y como parte de ello también se favorecio la idea de
retribuir su origen y beneficios a las energias divinas. Agradecer y venerar a
esas fuerzas no era un hecho instantaneo o parcial, sino un proceso

interminable, una obligacion permanente para los pueblos prehispanicos.

Son numerosos los testimonios de los historiadores extranjeros, sobre todo
evangelizadores espafioles, que recopilaron las memorias historicas de los
grupos prehispanicos a través de la observacion o mediante los propios
indigenas como informantes. Las cronicas son ejemplo de este tipo de
memorias, entre las que destaca el trabajo de los franciscanos: Toribio de
Motolinia, Bernardino de Sahagun, Bernal Diaz del Castillo, Fray Diego de
Duran y Fray Pedro Andrés de Olmos por mencionar algunos de los mas

citados.

Esos intentos por documentar la historia, revelan que los antiguos mexicanos
constituyeron un sistema de comportamientos en el cual los actos simbdlicos
de ofrecimiento eran considerados como maneras efectivas de consolidar una
relacibn armonica y cercana con sus deidades, con la finalidad de agradecer el

favor de su simpatia en la vida cotidiana de sus comunidades. Esa actitud esta
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arropada bajo la idea de que los pueblos que retribuyen ganan con ello una

estimable ventaja de permanencia, de poder y de alianza con sus dioses.

La religibn mesoamericana era diversa, en ella “prevalecia la idea del orden
religioso total y era frecuente el intercambio de ofrendas a los dioses”.* La
naturaleza de los dioses, segun la cosmovision del México prehispanico, eran
entes concebidos a imagen y semejanza de los hombres o con
personificaciones de animales y con diversos atributos, al invocarlos el hombre
intenta comunicarse con ellos y expresar sus angustias, agradecimientos y

necesidades o para permanecer en colaboracion con ellos.

Cada uno de los dioses tenian su oportunidad de accion: el dios de la lluvia, el
del fuego, el de la muerte, el del maiz, el del viento, el del la luz y el amanecer,
el de la guerra, el de las flores, el de la noche, el de la bebida embriagante, la
diosa del agua, la de la tierra, la del amor y la de la luna por mencionar a

algunos de entre una amplia gama de deidades veneradas.*

Se conoce evidencia etnografica, como los vestigios en la iconografia y
arquitectura con imagenes de diversas deidades, que confirman que los
pueblos mesoamericanos vivieron de modo particular y continuo el sentimiento

de devocién, adoracion y agradecimiento hacia sus dioses.

La manera en cdmo se relacionaban con sus deidades constituyé parte
fundamental de su vida social. Los pueblos que dedicaban con fervor ofrendas
concebian la nocion de recompensa y gratificacion, ante lo cual un acto

considerado como reprochable era la falta de correspondencia.

En el momento en que el hombre se asume imposibilitado para superar ciertos
problemas y recurre a energias y fuerzas supremas a las que hace llegar sus
suplicas; se encuentra ciertamente obligado a reconocer sus limitaciones, y la
entidad en calidad de omnipotente remedia la plegaria y obliga al solicitante a

retribuir con su comportamiento el favor recibido.

9 Alfredo Lopez Austin, “La religién, la magia, la cosmovisién”, en Historia Antigua de México,
Vol. IV, México, INAH/IIA, 2010, p. 236.
% Ibid., p. 248.
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El hombre prehispanico al retribuir se instala y se mantiene en comunicacion
con sus dioses pues experimenta un comportamiento orientado a su
religiosidad. Solicitar ayuda o agradecerla fue un gesto comun entre las
primeras civilizaciones de México, con ello era palpable la promocién de una

serie de manifestaciones culturales en el contexto religioso.

Dichas expresiones reflejaban una riqueza espiritual llena de deidades
fuertemente veneradas. El aspecto religioso; es decir, la manera en la que se
relacionaban con sus dioses tomé tanta importancia que incluso se volvié su

forma de gobierno ya que adoptaron un sistema teocratico.

La organizacion politica de esos pueblos tenia como centro la religion y
dependia de los sacerdotes, eran ellos el grupo social dirigente y se distinguian
por ser un grupo selecto de hombres con facultades para dirigir las ceremonias
donde la participacion del resto de la comunidad se limitaba a elaborar y
entregar ofrendas o sacrificios. La veneracion era parte de la cotidianidad de la

comunidad entera, los rituales formaban parte integral de su vida diaria.

Esa actitud piadosa de ofrecer y mantener constante relaciéon con los dioses
guiaba una serie de actos en comunidad, sobre todo la practica ritual del
sacrificio humano, que constituia un modo de hacer formal una peticidn,
comunicar su agradecimiento o manifestar su retribucibn con los seres

sobrenaturales y omnipotentes que veneraban.

El sacrificio humano fue una de las practicas con las que esos pueblos ponian
en ejercicio el concepto de retribucion y que llamé la atencidon de los
conquistadores y los frailes espafoles del siglo XVI. Notaron que el sacrificio
estaba intimamente ligado a la existencia cotidiana, “porque constituia el punto
central de las ceremonias que absorbian totalmente a la poblacion y porque los
participantes tenian también derecho a inmolar hombres por su propia

cuenta”.®

Las causas que motivaban las inmolaciones humanas eran diversas, entre ellas

las mas habituales eran las que se llevaban a cabo en ciertas festividades

" Laurette Séjourné, Pensamiento y religion en el México antiguo, México, FCE, Cultura SEP,
1984, p. 17.
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colectivas y las que hacian para solicitar condiciones favorables, por ejemplo la
llegada de las lluvias o para cumplir con la obligacion de alimentar a los dioses.
De hecho los antiguos pueblos prehispanicos concebian como una necesidad
de su existencia sostener, alimentar e invocar a los dioses que los crearon

mediante oblaciones.

Esta practica de sustento para los dioses fue abordada en el trabajo de
Guillermo Olivier y Leonardo Lujan®?, quienes, siguiendo los escritos de
Christian Duverger, consideraron que el sacrificio constituia para los mexicas la
ofrenda por excelencia destinada a alimentar al Dios Sol, que todos los dias
entablaba un combate divino para renacer al dia siguiente por la mafiana. Se
creia que se le nutria con la misma vida, por medio de los consagrados en la
piedra de los sacrificios, por ello la oblacion era una forma de culto y una

actividad necesaria.>®

Fueron los mexicas quienes instituyeron el orden militar para capturar personas
y ofrecerlas en sacrificio para la tarea de alimentar al Dios Sol. Con ello se
apaciguaba o complacia a los dioses a cambio del bienestar de la comunidad y
se introdujo entonces la idea de retribucion a través de la sangre y los

corazones.

Las practicas sacrificiales en el México antiguo son consideradas como un
rasgo de la compleja evolucion, las funciones y los significados que exponen la
articulacion entre las practicas sociales, politicas, militares y religiosas; el
sacrificio guardaba entonces un caracter polisémico. Sin embargo cabe acotar
que el sacrificio que se da en el ambito religioso o en los ritos sacrilegiosos es

el que interesa a los objetivos de este apartado.

En el contexto referido el sacrificio humano se entiende como un acto cuyo
objetivo es la entrega de otros seres vivos para: implorar auxilio, en sefial de
homenaje, para rendir tributo por la satisfaccion de un beneficio individual o

colectivo, o bien para cumplir con una obligacién. Los estudios de la

%2 Guillermo Olivier; Leonardo Lujan, “El sacrificio humano en Mesoamérica: ayer, hoy y
mafana” en El sacrificio humano en la tradicion religiosa mesoamericana, México, INAH/IIA,
2010, p. 34.

%% Alfonso Caso, La Religion de los Aztecas, México, Enciclopedia llustrada Mexicana, 1936,
10-11 pp.
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cosmogonia religiosa de los antiguos mexicanos refuerzan la idea acerca de
que el sacrificio era considerado la expresién religiosa suprema y la oferta de

las esencias vitales, sin duda la vida misma.>*

Como expresion religiosa Vera Tiesler y Andrea Cucina documentaron en el
texto: “Sacrificio, tratamiento y ofrenda del cuerpo humano entre los mayas
peninsulares”, que el sacrificio de comunién, buscaba establecer la
comunicacioén con las fuerzas sagradas a fin de reconciliar la continuidad y

asegurar la vida y el bienestar de la comunidad.*®

Posterior a los intentos de evangelizacién y segun fuentes coloniales, los
sacrificios se seguian practicando siglos después de la conquista, sélo que de
manera clandestina y practicados cada vez con mas frecuencia con sustitutos
animales. El sacrificio humano poco a poco dejé de ser la expresion religiosa y
de veneracion por excelencia, pues los dioses que exigian inmolaciones fueron
sustituidos al mismo tiempo que se exaltaba el bienestar personal de los

devotos.

Bernardino de Sahagun, investigador escrupuloso y testigo proximo del pasado
prehispanico, recapitulé y documentd que los antiguos mexicanos ademas de
recurrir al sacrificio organizaban y realizaban con frecuencia ofrendas a
diversos dioses entregando: alimentos, mantas, animales, maiz, flores, fuego,
copal, incienso, ayunos, aves, procesiones, o a través del propio cuerpo con
perforaciones, horadacion de orejas y labios o también con la ejecucion de
cantos y musica de flautas, silbatos o tambores entre otras demostraciones de

intercambio.>®

La actitud piadosa constituyd una de las tradiciones mas arraigadas desde las
culturas prehispanicas; la cual después de la ocupacion espanola se ligd a
manifestaciones religiosas y artisticas de origen europeo. La religiéon occidental

cristianiz6 estas costumbres a través de la conquista espiritual; la ritualidad

* \/era Tiesler; Andrea Cucina, “Sacrificio, tratamiento y ofrenda del cuerpo humano entre los
mayas peninsulares”, en El sacrificio humano en la tradicion religiosa mesoamericana, México,
INAH/IIA, 2010, p. 215.

% Ibid., p. 204.

% Bernardino de Sahagun, Ritos, sacerdotes y atavios de los dioses, México, IIH/UNAM,
Seccion primera, 1992, p. 28.
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politeista prehispanica se mantuvo; pero resemantizada por el nuevo discurso

de los conquistadores.
1.3.1 La tradicion votiva: de lo europeo a lo novohispano

La llegada de los espafoles a México obligb a entablar un proceso de
reinvencion y sincretismo religioso dentro de las comunidades del territorio que
se le denomin6 la Nueva Espafia. Durante el periodo virreinal que durd 300

anos de 1521-1821, en el territorio mexicano se asimilaron nuevas costumbres.

Se origind una fusion entre los elementos existentes de culto con las
tradiciones europeas difundidas por los evangelizadores y el predominio de la
religibn catdlica. La tradicion prehispanica religiosa pese a ser invadida,
mermada, violentada y transformada corrié paralela a la ideologia impuesta y

asi, de ambas en coexistencia surgié la cultura novohispana.

La conquista espiritual a cargo de los misioneros acercé a los indigenas a una
nueva religion, se suplantaron muchas de sus tradiciones y costumbres por el
fomento a la veneracion de los simbolos catélicos. La penetracién de las ideas
cristianas en los inicios de la conversién religiosa no fue inmediata, el vasto
catalogo de creencias, cultos y deidades de los mexicanos fue paulatinamente

sustituido o resignificado.

La conversion religiosa no abolié del todo la religidn anterior, sino que se valié
de ella para lograr la conversion gradual de los indigenas. Poco a poco los
espafoles lograron identificar el culto anterior con la adoracién catolica; aunque
con algunas variantes y en contra de la renuencia espiritual del pueblo con

respecto al cambio.

En el uso de la evangelizacibn como medio de dominio, los conquistadores
elaboraron manuales que pretendian cristianizar e instruir a los indigenas en
contra de las practicas y las creencias de la religion antigua. Sin embargo, pese
a la diversidad de creencias y practicas hubo elementos comunes que se
retroalimentaron. De hecho, la construccion de iglesias sobre los templos

prehispanicos requirié rescatar un tanto de la tradicion visual y arquitecténica

39

Gabriela Chavira Quiroz




Los retablos pintados mexicanos: manifestaciones de fe a través de la pintura popular como medio de comunicacion
Capitulo |

anterior para la edificacion y decoracién de las fachadas y altares de los

santuarios cristianos.

Con la incorporacién de elementos nuevos respecto a las tradiciones
existentes, los pobladores de aquel Meéxico adoptaron el cristianismo y
generaron un proceso en el cual proyectaron sobre él su cosmogonia. El culto
de los santos catdlicos tomé el lugar de sus dioses mesoamericanos, y las
innumerables diosas de la fertilidad y de la proteccién se asimilaron a través de

las diversas advocaciones de la Virgen.

Asi se dictaron nuevos preceptos de adoracion, se introdujo la invocacion de
santos como intermediarios de la accion divina y sobre todo se incitd el uso de
imagenes para alentar el fervor religioso motivando la reivindicacion de las
formas populares de piedad. Las autoridades eclesiasticas trataron de convertir
a los santos en ejemplos de comportamientos morales, su difusién contribuy6 a

enriquecer la iconografia religiosa.

Dado que en América aun no existian santos locales®’ los predicadores jesuitas
procuraron instaurar el culto a las reliquias. Y como era de esperar los
indigenas y mestizos no las veneraron con el fervor esperado como el que
mostraban los habitantes espanoles, puesto que para los nedfitos religiosos las

reliquias carecian de significado.

Con el paso del tiempo los devotos comenzarian a otorgarle confianza a los
santos en su capacidad de intervencion milagrosa: “viéndolos como abogados
frente a Dios, como salvadores en épocas de crisis y como autorizados

hacedores de milagros”.*®

Ademas de los santos, el arraigo y preferencia devocional también incluia a la
imagen de Jesucristo y de la Virgen Maria ambos en sus diversas
advocaciones, ya que estos personajes eran la referencia mas directa,

universal y eficaz para lograr el favor del creador, de Dios Padre.

*" Felipe de Jesus fue el primer criollo mestizo beato en 1627 y canonizado en 1862, y del que
ademas cabe mencionar no hay registros de retablos pintados, dato de Solange Alberro en
Retablos y religiosidad popular en el México del siglo XIX, p. 27.

%8 Martin D. W. Jones, La Contrarreforma: religion y sociedad en la Europa moderna, Madrid,
Ediciones Akal, 2003, p. 120.
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La apreciacion apoyada por elementos de las religiones prehispanicas y sus
procesos sincréticos provocaron que la identidad religiosa cambiara. En cierto
modo la Iglesia mantuvo la costumbre pagana de las ofrendas, las practicas de
oblaciéon se remplazaron por un culto donde Dios ya no exigia sacrificios
humanos y se inclinaba por conservar el bienestar personal. La tradicion de
acudir a los templos y realizar inmolaciones, fue modificada por la idea de
organizar peregrinaciones y entregar otro tipo de ofrendas que resultaran mas

simbolicas para merecer o agradecer el favor de Dios.

A la par del proceso de evangelizacién que los espafioles emprendieron en la
Nueva Espafa, simultdneamente se vivia una etapa de construccién de
identidad a través de la asimilacion de nuevos ritos y significados para la
poblacion indigena. Se fortalecié el sentido de la tradicibn votiva y se
enriquecieron los conceptos y los rituales de veneracién y culto. Debido a que
ambos sistemas de creencias consideraban en comun las practicas votivas
como fundamentales en la relacion con lo divino, se dio una combinacion entre

la rendicion prehispanica y la europea que expresaba gratitud.

Esta nueva acotacion preservd la intencidbn por parte de los creyentes de
relacionarse con una figura divina por medio de ofrendas y plegarias. Los
misioneros siguieron alimentando la veneracion a través de los nuevos iconos
religiosos que llegaron a adquirir, con el paso del tiempo, la misma carga

emocional y valor simbolico que las representaciones anteriores.

Los espafioles introdujeron sus propios modos de devocion con sus maneras
de demostrar el fervor a través de la oracion, de la celebracién de misas, de las
peregrinaciones, de aportaciones econdmicas (limosnas, diezmo y donativos) y
de los festejos patronales; en general todos aquellos regalos u ofrendas
dedicadas a alguna divinidad fueron transmitidos a las tradiciones votivas en la

Nueva Espafia.

El mundo novohispano adopté esos mismos actos votivos. En particular se
hara hincapié en aquella tradicién de los devotos europeos que agradecian los
favores divinos con exvotos, ofreciendo objetos, construcciones, esculturas y

pinturas.
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Cabe mencionar que los primeros exvotos en la Nueva Espafia provenian de
los estratos con mayor poder adquisitivo y consistian en: capillas, iglesias,
joyas para adornar a las virgenes de los templos y cuadros de artistas
reconocidos. Cuando se trataba de agradecer, los individuos con posibilidades
economicas reservaban misas, hacian banquetes, construian templos o
mandaban a realizar pinturas de gran tamafio con artistas reconocidos;
mientras que los que carecian de recursos organizaban peregrinaciones,

dedicaban humildes y sencillos cuadros o hacian ayuno.

De hecho las primeras tripulaciones espafolas que arribaron a territorio
mexicano trasportaban figuras o pinturas religiosas para ofrecerlas a su llegada
como sefal de agradecimiento. El primer exvoto novohispano fue el ofrecido a
la Virgen de Guadalupe de Extremadura por Hernan Cortés, por salvarlo de
una picadura de alacran en Yautepec y se trataba de un alacran de oro con

esmaltes y pedreria, se presume contaba con 45 esmeraldas.*®

Otra practica acentuada por la aristocracia consistia en ofrecer piezas artisticas
con motivos religiosos. Rosa Maria Sanchez Lara, documenta que las familias
adineradas prometian pinturas religiosas a las iglesias en cuya composicion
aparecian los donantes como manifestacion de su busqueda de prestigio

social .®®

Entre esos ofrecimientos, particularmente el exvoto pictografico vino a
injertarse en la practica de las ofrendas novohispanas y por esa razon se
instruy6 a los nuevos adeptos a expresarse mediante el arte; sobre todo el de
caracter pictérico. Estas piezas se convirtieron en un instrumento decisivo y
fueron adquiriendo fuerza cohesiva para la comunidad religiosa donde se
generaban; en un inicio esta expresion artistica era calificada sélo como medio
de propaganda de la fe para convertirse en un objeto votivo empleado para dar

testimonio de un agradecimiento particular.

Las tradiciones votivas en Meéxico después de la conquista llegaron a

considerar al exvoto mas bien como una practica difundida entre los criollos y

% Karina Jazmin Juarez Ramirez, Op. Cit., p. 47.
¢ Rosa Maria Sanchez Lara, Op. Cit., p. 25.
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mestizos quienes ubicaban mejor las costumbres europeas y que poco a poco

se fue popularizando y haciendo mas comun entre los indigenas.
1.3.2 Reforma tridentina y religiosidad popular

La pertinencia de una religiosidad popular se vio influenciada por el nuevo
cobijo que la Iglesia pretendia hacer de todos los sectores de la poblacion.
Esas consideraciones fueron producto de una reflexion surgida a causa de
ciertos movimientos e intentos reformistas para la Iglesia Catdlica que

aspiraban a la creacidén de una nueva sociedad devota.

Las luchas sociales y politicas encabezadas por grupos protestantes, iban
acompanadas de criticas para la autoridad de la Iglesia y abandono para la
institucion. Este movimiento reformista se debe en gran parte a Martin Lutero,

aunque no fue él el primero en evidenciar controversias.®’

Habia un eco de voces criticas desde inicios del siglo XIV, incluso los mismos
franciscanos habian levantado una rebelién en contra de la negligencia por
parte de la institucion, de la opulencia del clero, de la jerarquizacién de la
Iglesia y de la autoridad del Papa. La falta de autoridad por parte del Papa fue
una situacién que incluso se repitié con frecuencia en los primeros siglos de
establecida su autoridad, dichas circunstancias ponian en juicio la existencia de

una autoridad directriz a la cabeza de la Iglesia.

Personajes como el franciscano inglés Guillermo de Occam destacan porque
escribio, en tiempos del papado de Juan XXIl, acerca de la transformacion de
la Iglesia segun las necesidades de la época; y consideraba que ni el Papa ni la
jerarquizacién eran necesarios para su existencia. “Fue él, quien formulé, en el
curso de sus disputas con el Papa, la teoria conciliar en la que se apoyaron los

reformadores de los siglos XIV y XV”.%2

En la Edad Media se produjeron numerosos movimientos que eran

caracterizados por una hostilidad en contra de la Iglesia, ya que se creia que

®1 | as ideas de Ernst Troeltsch y Lluis Duch marcan que el descontento ocurri6 mucho antes y
poco a poco dio origen a la crisis de la Iglesia, ellos denunciaron la reduccion del cristianismo a
los intereses de la Iglesia en un fendmeno que llamaron: ‘la eclestizacion del cristianismo’.

62 Charles Guignebert, Op. Cit., 161-162 pp.
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no realizaba su misién divina. Este periodo se encontré encumbrado de sectas,
algunas se toleraron, otras se neutralizaron (i.e. los Franciscanos) y otras eran

eliminadas por completo.

En general la mayoria de esos movimientos no se propagaron, la Iglesia reunié
sus fuerzas y tomdé medidas decisivas en su defensa. La resistencia
eclesiastica se organizé para anular su expansion y someterlos a la obediencia
y respeto a la Iglesia y al Papa, incluso para ese fin se formularon regulaciones

de represion, un ejemplo fue la implementacion del Santo Oficio.®®

Los casos de rebeldia contra la autoridad del Papa, acompafado del rechazo
de su primacia durante los siglos XIV y XV determinaron la irremediable crisis
de la Iglesia que culmina con la Reforma que encabezd Martin Lutero, quien
puntualizo la iniciativa y desperto los cuestionamientos a la autoridad papal en
un punto histérico en el cual la Iglesia ya no pudo rezagar los intentos

reformistas.

El desarrollo de sus ideas le dieron cause a la Reforma y sus criticas en contra
de la corrupcién de las instituciones religiosas aportaron varios cambios al

orden religioso de su tiempo y modificaron las nociones de sacralidad y culto.

Otro sector que impuls6 la idea de la Reforma fue el de los ‘humanistas
cristianos’, la interpretacion de los ideales del humanismo religioso se extendid
a multiples ambitos de la cultura europea, influyendo asi en la teologia
cristiana. Con ello se adoptaron las ideas del renacimiento y se remplaz6
mediante sus propuestas al teocentrismo medieval con el humanismo religioso,
“de la accién del Humanismo sobre el pensamiento y el sentimiento religiosos

nacio la Reforma protestante”.®*

Ese grupo estaba compuesto por eruditos que rechazaban varias de las

practicas religiosas y consideraban que la educacién era el instrumento util

= Papa Gregorio IX tomé la decision en 1227 de confiar a dominicos la investigacion de
herejias, esas comisiones tuvieron éxito y el Papa las multiplicé en el curso del Siglo XIIl. A
partir del pontificado de Inocencio 1V (1252) la organizacion del Santo Oficio se regularizé y se
perfecciond convirtiéendose en la administracién regular de justicia de la Iglesia en lo
concerniente a la herejia, que a través de procedimientos ocultos hacia confesar a los
acusados a los que se les infringian penas temibles, reduciendo asi el numero de herejes en
aquel tiempo.

& Charles Guignebert, Op. Cit., p. 198.
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para restaurar el orden en el sistema religioso. Pretendian eliminar la
mediacion entre el creyente y el texto sagrado que hacia la Iglesia bajo un
riguroso control sobre los fieles, liberando asi su interpretacién. Con ello se
pretendia abrir las posibilidades interpretativas y conseguir que la Iglesia no

fungiera como la Unica intérprete autorizada de las Escrituras.

Algunos opositores calificaban de controvertida la idea de poner al alcance de
todos el conocimiento, “pues suponia destruir el monopolio de los tedlogos
sobre el dogma”.®® Sin embargo, uno de los intentos a favor de esa minuta fue

la traduccién de las escrituras a varios idiomas.

La Reforma significaba una aspiracién que pretendia revolucionar las ideas de
la Edad Media, ademas de sefalar y atacar la corrupcion que caracterizaba a la
Iglesia y la conducia a una crisis bajo la percepciéon de ser una institucion
decadente, ineficaz e insensible a las necesidades del clero y de la sociedad.
Ademas se pronunciaba a favor de una moralizacion entre los Obispos y el

Papa, pues exigian observaran un comportamiento intachable.

Ante las criticas y ataques los Papas y monarcas formaron un frente unido y
convocaron a un Concilio General. Los Concilios Generales son asambleas del
alto clero que en representaciéon del conjunto de la Iglesia definen puntos
doctrinales esenciales, es un instrumento del gobierno eclesiastico. Este tipo de
Concilios se convocan generalmente en situaciones de emergencia siendo en
todo momento considerados como el mejor instrumento de reforma al interior

de la Iglesia Catolica.®®

La respuesta de la Iglesia Catdlica a los intentos reformistas por parte de
protestantes, eruditos y grupos de cristianos, se dio a través de la
Contrarreforma, ésta fue el producto de la tribulaciéon social, la revuelta
ideoldgica y la rotacion de las costumbres, la cual pretendia manifestar su
postura frente a sus detractores. ‘Contrarreforma’ fue un término acufado por
los protestantes alemanes a finales del siglo XVIII para calificar las campafias

catolicas durante los anos 1550-1650.

% Martin D. W. Jones, Op. Cit., p. 37.
% Ipid., p.70.
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A través de la convocatoria mediante la figura del Concilio, la Iglesia tuvo que
aceptar, negociar y convivir con las ideas, sectores e ideologias sociales
encabezadas por activistas y criticos capaces de luchar para lograr formas de
relacion de la Iglesia Catdlica con todos los niveles de su organizacion. Esas
nuevas adopciones evidencian la vitalidad de la Iglesia y su capacidad para
adaptarse y mantener asi su relevancia y presencia activa en la vida social,

cultural, econémica y politica en el mundo.

El Concilio de Trento® (1545-1563) convocado por el Papa Pablo I, fue
considerado como el elemento fundamental dentro de la historia de la
regeneracion catoélica. Ayudo a definir la doctrina, a condenar la herejia, a la
elaboracion de leyes nuevas que evitaban el abuso del clero, obligandolo a
acatar ciertas obligaciones con todos los sectores de la poblacién. Con todo
ello se generd una transformacién en la religiosidad y un cambio en cédmo se

percibia ésta para el clero y los fieles.

Al examinar la fe de las personas, el clero se percaté de la ignorancia que
encontraban por toda la grey. Los fieles al parecer no sabian ni entendian lo
que significaba ser catélico, en gran medida por los limites de su observacion,
de su comprension, de su actuacion y de la percepcién de los ritos y los objetos

sagrados.

Con la Reforma se transformaron los modos para acercarse a los creyentes y
comenzo el interés por la religiosidad popular, entendida como aquella que era
sostenida por el bajo clero ignorante y fecundo en la transmision de practicas

paganas.

El Concilio hizo hincapié en lo que respecta a la religiosidad popular, pues
comenzO a poner atencion en las interacciones producidas entre la religion y la
sociedad, sobre todo en el ambito local. Dado que diversas practicas y
creencias populares se manifestaban de un modo paralelo a la religiosidad

oficial, esas expresiones comenzaron a ser objeto de vigilancia. El acento por

®" Trento fue la ciudad Alemana elegida para el establecimiento del Concilio cuya intencién era
atajar la herejia, reformar la disciplina y la moral eclesiastica, ademas de restaurar la paz y la
unidad. Este se inaugur6 el 13 de diciembre de 1545.
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estos grupos se debe a que practicaban una religion un tanto deformada,

supersticiosa e idolatrica.

Fue dentro de esos nucleos que la Iglesia llegd a considerar a la religiosidad
popular como una practica que sirve para la evangelizacion constante del
pueblo e interpretd que el vacio que dejaba la religiosidad oficial era ocupado
por ella. Bajo esa concepcidon se generd la aceptacion e integracién para
considerarla como una herramienta que permitiria el seguimiento de esas

practicas.

Entre las determinaciones que se dictaminaron en el Concilio de Trento, para
acercarse a la religiosidad popular, se encuentra la reivindicacion de los Santos
como figuras ejemplares del comportamiento moral, se impulsaron formas

variadas de rendirles culto igual que a la Virgen Maria.

Al mismo tiempo la Iglesia Catolica exhorta a todos los sectores sociales a
hacer publicas las intervenciones divinas, a dar testimonio con el fin de
aumentar los adeptos, a establecer un sistema correspondiente con todos los
sectores de la poblacion, a incentivar las peregrinaciones y a favorecer el culto

a las reliquias.

Una de las tradiciones del cristianismo que se popularizé con la exhortacion de
hacer publicas las providencias, fue la de los ‘narradores de milagros’. Esa
tradicion consistia en un grupo de personas dedicadas a pregonar los actos
que por su naturaleza extraordinaria eran atribuidos al poder divino, también
relataban fragmentos de la vida ejemplar de un santo, o algun pasaje de la
Biblia, o episodios de la vida de Cristo o narraban leyendas de apariciones

marianas y sus milagros.

La practica de los narradores de milagros también se desarroll6 en la Nueva
Espafa con los relatos alrededor del origen de las advocaciones de Cristo y de
la Virgen Maria, asi como los sucesos sobrenaturales que los devotos les

atribuian a esas imagenes por sus apariciones o intervenciones milagrosas.

Su difusién en territorio novohispano estaba a cargo de las érdenes religiosas

delegadas de evangelizar a los indigenas, ellas se encargaban de reestructurar
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los relatos con un discurso sencillo y natural para lograr impactar a la
poblacién. Con el tiempo esos relatos también se reprodujeron en formato
pictdérico para no solamente aludir en la oralidad sino también en un plano

visual.
1.3.3 La practica pictorica del cristianismo catoélico

La tradicidon votiva; es decir, aquella que consiste en el ofrecimiento de alguna
retribucidn, esta profundamente vinculada a diversas religiones en todo el
mundo. El acto de venerar y agradecer por medio y a través de las imagenes
sacras; es decir, las figuras sagradas consideradas dentro de las creencias
religiosas en particular, se promueve de manera formal en los primeros siglos

del cristianismo.

Parte fundamental de la ensefianza cristiana se destinaba al culto de lo divino.
Se instruia en el como venerar a las imagenes sacras, esta tarea estaba a
cargo de los clérigos quienes eran los responsables de difundir los rituales de
adoraciéon y las maneras en que se deberia reconocer y agradecer las gracias
divinas; advirtiendo de lo pagano y las conductas indeseables ante la figura

suprema: Dios.

En 1310, el Concilio de Tréveris ordena que en cada iglesia o capilla el altar
exhiba la imagen en honor a la cual se erigi6¢ tal templo, acompanado de un
breve texto con la explicacion correspondiente. Con ello toda iglesia contaba, a
partir de entonces como una regla, con imagenes dentro o fuera de su

arquitectura para su veneracion e identificacion.®®

Después de ese exhorto la Iglesia financi6 una inmensa produccion de
imagenes dedicadas a los santos y virgenes apoyando una forma dramatica de
exaltar el sentimiento religioso y el deseo de seguir el ejemplo de los santos y
una actitud piadosa como la de la Virgen Maria. Se determiné que la pintura
era un recurso propagandistico idéneo para difundir y confirmar la fe y asegurar
visualmente el discurso de la ensefianza catdlica como complemento auxiliar

para la predicacion.

% Aurora Diaz de Leén Romo, Testimonios de fe en el arte popular: los exvotos del Sefior de
los Rayos de Aguascalientes, México, Municipio de Aguascalientes, 2000, p. 29.
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Con el impacto y la influencia de las imagenes se dio una proliferaciéon de
imagenes por encargo, los nobles de esa época, a favor de la recomendacién
del Concilio de Tréveris, ofrecian grandes cuadros a las iglesias y santuarios
con imagenes religiosas que contenian santos, virgenes o para hacer
referencia a algun pasaje evangélico. También los hacian con la intencién de
agradecer algun hecho prodigioso o incluso los colocaban en sus propias

viviendas para tener una imagen de culto personal.

El siguiente es un ejemplo de esos cuadros, tanto el acabado como el marco
denotan un origen opulento:
“A devociin de D. Francisco Antonio Alday, y de la Seitora su esposa Dojia Ana Maria de Echeveria y Andigaval en

obsequente y agradecido recuerdo de haver libertado la madre SS* con su poderosa intercession la vida en una enfermedad
peligrosa a su hija Dojia Maria Ana Josepha de la 1.uz Alday y Echeverria en 20 de abril de 1764
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La imagen venerada es la de la Virgen de la Luz, y ésta aparece cargando al
nifo Jesus rodeada de querubines, dos de ellos la coronan. También se
aprecia que esta sosteniendo con su mano derecha el brazo de un joven
salvandolo de ser devorado por un aparente demonio. Mientras que a su

costado izquierdo aparece representado un angel brindandole una ofrenda.

Una pequeia nifia forma parte de la composicion, se ubica en la parte inferior
en el extremo derecho y mirando fijamente hacia el espectador mantiene sus

manos unidas en sefal de oracion. Quiza sea la misma a la que se hace
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referencia en el texto, el cual aclara que gracias a la intercesion de la Virgen

fue salvada de una peligrosa enfermedad.

Las imagenes como medio de propagacion religioso, segun Michele da
Carcano®, se introdujeron por tres razones. La primera fue para difundir las
escrituras a quienes no pueden o saben leerlas. No se buscaba la adoraciéon de
una pintura, sino que esos fieles aprendieran por medio de la narracion pintada
lo que se debe adorar y los valores que se deben practicar. Entonces la
iconografia cumplia una funcién practica, didactica, ornamental y religiosa en la

doctrina cristiana.

Durante esa etapa los muros de las iglesias comenzaban a ser decorados con
pinturas para persuadir a los feligreses y promover los canones de la religion y
través de la iconografia educar a los devotos analfabetas. Las imagenes con
pasajes biblicos resultaban efectivas para adoctrinar a los fieles. Eran artistas
reconocidos quienes se dedicaban a pintar en las iglesias escenas con

contenido religioso, para persuadir a la poblacion.

Uno de los ejemplos mas caracteristicos es el de la Capilla Sixtina, su
decoracion reunio el trabajo de reconocidos artistas del Renacimiento, expertos
en la pintura como: Miguel Angel, Rafael Sanzio, Botticelli, Pietro Perugino,
Luca Signorelli, Domenico Ghrilandaio y Cosimo Rosselli. Los frescos
representan en sus paneles pasajes biblicos, los mas atractivos protagonizados
por Adan, Moisés y Jesucristo; y fueron pintados a finales del siglo XV y
principios del XVI.

Imagen 2
Capilla Sixtina
Palacio Apostdlico en la Ciudad del Vaticano

% Martin D. W. Jones, Op. Cit., 22-23 pp.
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La segunda razén reside en la emotividad que producen las imagenes, si bien
los fieles no reaccionan con inmediatez al escuchar los ejemplos de los santos,
a través de la imagen se avivan los sentidos y se generan emociones y

cambios de actitud.

Por ultimo, la tercera razon se debe a que se elige a la pintura por ser un
instrumento mnemotécnico, ya que se creia que la memoria retiene con mas
facilidad lo que se ve que lo que se oye. Dado que las imagenes son fijas,
estables e inmutables resultaban mas precisas para el pueblo que la
ensefianza oral que era intermitente, cambiante y a veces contradictoria. Los
sermones una vez dichos se agotan, en cambio las imagenes permanecen

exaltando sus atributos.
En palabras de Francisco Pacheco:

No se puede cabalmente declarar el fruto que de las imagenes se recibe
amaestrando el entendimiento, moviendo la voluntad, refrescando la
memoria de las cosas divinas, produciendo justamente en nuestros ojos,
y a la par, imprimiendo en nuestro corazén actos heroicos y magnanimos
[...] De tal manera que, en un instante, (la pintura) causa en nosotros,
deseo de virtud y aborrecimiento del vicio, que son los caminos

principales que conducen a la bienaventuranza.”

En los primeros siglos de la Edad Media era comun observar pinturas dentro de
las iglesias de la fe catdlica, pues era el lugar principal donde se acumulaban y
exhibian estas piezas de devocidén con contenido religioso. Se les colocaba

sobre o detras de los altares e incluso en las paredes frontales de los templos.

De ahi la referencia de llamar a las pinturas de gran formato y con motivos
religiosos retablos; palabra que proviene del latin ‘retablum’, de las raices retro
(detras) y tabulum (mesal/tabla) y significa: detras de la mesa o altar; pues se
tenia la costumbre de ubicar estas pinturas detras de los altares de las iglesias

para propagar los valores del cristianismo catdlico.

® Francisco Pacheco, Arte de la pintura, Sevilla, Bonaventura Bassegoda i Hugas, 1649,
Catedra, p. 106.
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La composicion del retablo pintado como referente iconografico no se mantuvo
intacta a lo largo de la historia. De hecho, con el paso del tiempo su exposicidon
en los templos religiosos detras de los altares se acompafi6é de otras
expresiones. Se comenzé a recurrir con mayor frecuencia a los ornamentos
arquitectdnicos o escultéricos, a las piezas de bulto o a pinturas cuyo soporte
ya forma parte del disefio del inmueble o estaban elaboradas sobre la
edificacibn misma. Su concepcion, interpretacion y expresion sufri6 una
constante renovacion y se nutria de las transformaciones en el disefio de los

templos.
1.4 Retablos: exvoto con caracter pictografico

El autor Luque Agraz documenta en el libro: ‘El arte de dar gracias’, que el
exvoto de caracter pictografico aparece como tal con sus caracteristicas
pictéricas y textuales en el siglo XV. Segun su texto el registro mas incipiente
se ubica en Italia como producto del catolicismo y parte del movimiento de la
pintura del Quattrocento. Ese dato coincide con el de Angelo Turchini quien
también precisa que el comienzo del exvoto pictografico se ubica en Italia y de

ahi se extendio por el mundo.”

Por su parte, la investigadora Eli Bartra documenta que el origen de esta
tradicion votiva se ubica en paises de la Europa catélica, su adopcion por el
resto del continente y adaptacion se origina a partir del siglo XVIl y se expande
por Francia (Provenza, Languedoc y Rosellon), por el Sur de Alemania
(Baviera), por ltalia y por Portugal, sobre todo en Espanfa, la cual introdujo y

difundi6 esta manifestacion religiosa en América.’?

Un registro documenta que el exvoto pictografico mas antiguo que se conoce
en América fue elaborado por Alejo Fernandez en 1541 y estaba dedicado a la

Virgen de los Navegantes: “es la primera referencia de este tipo de arte en

7 Angelo Turchini, Exvoto, por una lectura del exvoto pintado, Milan, Arolo, 1992, p.14.

2 Eli Bartra, “Fe y género. La imagineria popular en los exvotos pintados”, en México en el
imaginario, México, Centro Francés de Estudios Mexicanos y Centroamericanos/UAM
Xochimilco, 1995, p. 73.
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América, pues dicha Virgen era la patrona de la casa de audiencia en Sevilla 'y

que tenia el derecho exclusivo de comunicar con la Nueva Espaia”.”

Otro de los registros mas antiguos que se tienen de retablos pintados, es el
citado por Graciela Romandia Cantu, la pieza pertenece al siglo XVI y se ubica
en Cuauhtichan (Puebla), estaba dedicado a San Diego de Alcala a favor de la
recuperacion del principe Carlos (hijo de Felipe Il) y fue pintado por Simén

Pereyns.74

Un ejemplo mas de la incorporacion de esta tradicidbn votiva en México se
documenta en una pintura de la Catedral capitalina de San Luis Potosi, fechado
el 31 de agosto de 1693, en esa pieza se agradece la recuperacion del alguacil
Diego de Acevedo; y otra obra de la Parroquia de Santiago en agradecimiento

al cese de las inundaciones.”

El establecimiento del exvoto pictografico en territorio mexicano también
responde a la intencion de exacerbar los acontecimientos milagrosos en la
Nueva Espafia y darles difusién, con el fin de corroborar la legitimidad de los

principios establecidos en la conquista espiritual de la Iglesia Catélica.

En la época virreinal la imperante necesidad por lograr la evangelizacién del
pueblo mesoamericano hizo de la iconografia la mas comun estrategia para
transmitir la historia, los valores y las representaciones de los simbolos del

cristianismo catélico.

En la Nueva Espafia, la manufactura de pinturas como expresion religiosa
comenz6 con fines didacticos y de difusion; su antecedente en México se cifie
a las todas las representaciones plasmadas en cédices, estelas e incluso en la
propia arquitectura. Los misioneros y evangelizadores remplazaron gran parte
de las imagenes y simbolos existentes por figuras y representaciones

cristianas.

"® Graciela Romandia de Cantu, Exvotos y milagros mexicanos, México, Compainia cerillera: La
Central, 1978, p. 11.

™ Ibid., p.11.

’® Moisés Oresta Gamez Lépez, Op. Cit., p. 42.
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Las imagenes religiosas en la cultura prehispanica eran las que despertaban
mayor fervor. Para esos pueblos la pintura y los elementos visuales fueron uno
de los referentes mas arraigados para emplearlos como técnicas de
memorizacion y difusion de las tradiciones, de la historia y de la educacion,
dado que el testimonio pictérico era la escritura que el sistema prehispanico

usaba mediante la elaboracion de codices.”®

En el México prehispanico, el ejemplo latente era el de los ‘tlahcuilos’ (pintor en
nahuatl), dedicados al oficio de plasmar de manera iconografica su historia. Los
indigenas instruidos bajo los preceptos de la evangelizaciéon, al igual que los
‘tlahcuilos’, asimilaban un sentido estético y técnicas propias apoyadas de sus
cualidades innatas, la practica artistica y de su entorno social para reproducir

parte de su historia y creencias.

Fray Diego de Duran anotaba, respecto a la iconografia, en su cronica:
“siempre sirvieron en general las pinturas para escribir con ellas y efigies sus
historias, antiguallas, sus memorables hechos, sus guerras, sus victorias, sus
hambres y pestilencias, sus prosperidades y adversidades”.”” Gracias a estos
vestigios es posible afirmar que la mayor parte de la documentacion histérica

de los antiguos mexicanos estaba plasmada en sus pinturas.
1.4.1 Apropiacion del retablo pintado: de la aristocracia a lo popular

El nacimiento de una tradicion pictorica impulsd el deseo de las familias
acaudaladas por poseer sus propias imagenes religiosas (santos, martires,
pasajes biblicos y advocaciones de virgenes y cristos) para su devocion
privada. Por esa razbn empezaron a contratar artistas para realizar estos

trabajos personificados.

Por lo general su producciéon estaba en manos de artistas reconocidos que
estudiaban diversas técnicas. Durante el siglo Xl en la costumbre
predominaban las imagenes religiosas talladas en cera o de orfebreria; para el

siglo Xlll era mas comun encontrarlos esculpidos, ya para el siglo XIV el

’® Bernardino de Sahagun, Op. Cit., p. 47.
7 Fray Diego de Duran, Historia de las Indias a Nueva Espafia, las Islas de tierra firme, México,
IIH/UNAM, Tomo Il, 1880, p. 257.
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formato de tablas policromadas pintadas (dipticos, tripticos y polipticos)
alcanzaron popularidad. Finalmente el exvoto de caracter pictografico; es decir

una imagen acompanada de una leyenda o texto breve aparecio6 en el siglo XV.

La sociedad aristécrata europea de la época, destinaba parte de sus recursos
para la elaboracion de esas pinturas que incluian en la composicion una placa
donde se especificaba el nombre del donador o la frase “votum donatum” o la
palabra “exvoto”, que significa donado por promesa. El siguiente ejemplo
pertenece a la pintura votiva de Espafia, donde se aprecia el predominio de la

imagen y el texto consta tan sé6lo de una palabra:

Imagen 3

Andnimo

Dedicado a Nuestra Sefiora del Villar
Finales del Siglo XIX

Oleo sobre tabla

4 x4l.ocm
Estas piezas se trataban entonces de una ofrenda de caracter pictografico

inspirado en los retablos de las iglesias, ya que incluian imagen y texto, con el

tiempo la descripcidn textual se hizo mas detallada.

Los artistas comenzaron a pintar ostentosos cuadros para el sector burgués y
fue asi como estas pinturas devotas se caracterizaron por la opulencia, el lujo y
el detalle de la composicidén y sus elementos. La tradicién plastica del retablo
europeo se caracterizd por su destreza, el empleo de la perspectiva realista y

perfeccion técnica.

El producto final reflejaba las corrientes estilisticas dominantes, por lo que esta
costumbre de recrear imagenes religiosas era considerada una obra de

distincién cultural y de grupos sociales. Cuando esta tradicidbn se incorpord a
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las practicas devotas en la Nueva Espafia, el formato sufri6 algunas

modificaciones.

Con el tiempo, el sector popular se apropié de esta practica bajo sus propios
medios y recursos basados en su idiosincrasia; lo cual provocod que las élites
dejaran de utilizarlo como medio de expresion. Las piezas comenzaron a
elaborarse con materiales al alcance de las posibilidades del nuevo grupo que
acogio esta tradicion, la sustitucidon de la madera y el lienzo por laminas de
cobre, asi como el reemplazo del tema de imagenes sacras por escenarios

cotidianos y poco ostentosos.

El exvoto pictografico, o conocido en la Nueva Espafa con el nombre de
retablo, en alusidbn a aquellas pinturas religiosas que eran colocadas justo
detras del altar en los templos de la tradicidbn europea, fue introducido en las
practicas evangélicas de la conquista espiritual para promover el

adoctrinamiento religioso de los nativos a través de la imagen.

Los misioneros involucraron a los indigenas en la produccion y donacion de
retablos pintados, para ello los instruyeron en la pintura, basados en las
imagenes religiosas que llegaban de Espafia. Su trabajo apenas era colocado
en los altares domésticos, debido a la poca maestria, al pequefio formato y al

material econdmico con que se elaboraban.

Durante este proceso de ensefianza y apropiacion surgid la Escuela de Artes y
Oficios con la finalidad de que los misioneros ensefiaran a los nativos a pintar,
esta institucion cobré auge en el siglo XVI.”® La instruccién difundida en ese
plantel estaba basada en estampas, libros, obras importadas y grabados. El
repertorio pictorico de los indigenas se enriquecia con la reproduccién y

difusion de esos materiales.

Con ello era evidente que habia un control en la produccién del arte por parte
de la Iglesia frente a los productores e incipientes artistas locales. Ese hecho
hace hincapié en la divisidbn entre los indigenas y legos de la religién con los

misioneros, sacerdotes y clérigos; donde las reproducciones pictéricas de los

’® Moisés Oresta Gamez Lépez, Op. Cit., p. 26.
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nativos comprenden una esfera que no esta asociada con el conocimiento
profundo y sofisticado. Apenas comenzaba a desarrollarse “la costumbre en la

Nueva Espafia de colgar en la iglesia imagenes pintadas por los indios”.”

Con el tiempo, fueron los propios indigenas evangelizados quienes
comenzaron a otorgar el caracter popular a sus obras recreando imagenes en
pequefios formatos en sus propias casas y bajo sus propios recursos sin la
intervencion o control de los misioneros. La transicion del material marcd una
diferencia en la emancipacién de la produccion artistica, pues la madera y su
gran formato fueron sustituidos por laminas de cobre, las cuales resultaban
econdmicas, pequenas, de facil movilidad y un tanto mas intimas al momento

de reproducirlas y exhibirlas.

Las pinturas religiosas adquirieron una personalidad y estilo popular y se le
confirid un cédigo particular con la apropiaciéon del grupo social, econdmico y
politicamente mas vulnerable, debido a que las comunidades iletradas
acostumbraban a expresarse graficamente y por ello la asimilacion se hizo de
manera eficaz y penetrante por medio de la pintura. La reproducciéon que hacia
el pueblo de las representaciones religiosas poco a poco se alejo de la estricta
regulacion de la Iglesia y de la rigida interpretacién institucional de la doctrina

oficial, demostrando asi espontaneidad y autonomia.

En las creaciones de los indigenas, respecto al retablo pintado popular, la
Iglesia como institucion rectora ya no intervenia. La produccion de estas piezas
significaba una plegaria y agradecimiento directo en el cual ya no era necesaria
la figura de un misionero, un sacerdote o un clérigo como representante para
manifestar el sentir de gratitud y la piedad del pueblo respecto a un favor
recibido; es decir, las historias, el contexto y el sentir plasmado en esas
pinturas proviene de primera mano, ya que quienes los viven retratan parte de

su cotidianidad.

El retablo pintado, como parte de una practica religiosa, aun en esas

condiciones laxas frente a los canones, era tolerado por los curas y parrocos de

7 Jacques Lafaye, Quetzalcoatl y Guadalupe. La formacion de la conciencia nacional, México,
FCE, 2002, p. 309.
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aquellas épocas, pues lo consideraban como una oportunidad para difundir la
devocion catélica en ese sector de la poblacién, por lo cual no se opusieron a

que esa tradicion creciera entre los mas pobres.

La pintura popular religiosa se percibe con una modalidad propia y peculiar de
la intencién y percepcion de la realidad, la cual esta sujeta a condiciones
totalmente distintas a los criterios rigidos de los artistas con preparacion
técnica. La percepcion de la religion popular desconoce la naturaleza guiada
por canones, se considera como un todo que se halla bajo normas empiricas,

pero sin carecer de coherencia interna y fuerza expresiva.

Estas nuevas prescripciones significaron un cambio en la tematica de la pintura
religiosa, un desprendimiento de escenas e imagenes piadosas o experiencias
misticas por emociones humanas y preocupaciones terrenales, tanto que el
espacio que ocupaba la escena religiosa poco a poco fue desplazado y el
devoto fue convertido en el protagonista y el evento a agradecer es ahora la

parte central de la pieza pictoérica.

Los siguientes son ejemplos de esa transicion en la composicion, el primero
con una fecha de 1905 y el segundo de 1950, con menos de 50 afos de
discrepancia las diferencias son evidentes en cuanto al manejo de los

elementos visuales.

En esta primera imagen se puede apreciar una pieza cuyos elementos son tan
sélo la advocacion mariana a agradecer, una mujer acompafada de su bebé y
el texto. La mujer devota esta representada con un caracter pulcro y en una
postura suplicante, se aprecia que la escena es llevada a cabo en el interior de

una habitacién que carece de mobiliario.

La madre se arrodilla ante la imagen de la Virgen de San Juan de los Lagos a
la que dirige un agradecimiento el cual queda detallado en el texto y refiere a
un embarazo bien logrado pese a las dificultades de salud por parte de la
madre antes y durante la gestacion del infante. La situacion a la que se refiere
es una cuestion de salud, en particular un embarazo y es la misma mujer que
recibio el auxilio divino quien manda a elaborar el retablo para dejar testimonio

de dicha intervencion.
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“Ein Cuirceo de Abasolo, el 24 de Marzo de 1905, la Sra. Nazaria Bus de Sanchez, se enfermd de parto.. y mucho antes, y en
el acto. .. se encomendd A M. Santisima de San Juan. .. el salir bien. .... y asi sucedid. Y en testimonio de su eterna gratitud..
y para aumento de devocion, le dedicd este retablo.”

En Cuitceo de Abasols, el 91 de Marzo de 1905, |a Sra.
Nazaria Bus de Sanche:, se enfermo de parto.y r

anfesy mclacro.umawda A M Santisin
Jum..elglu . y a1 sucedio, Yen Ryh

Imagen 4

Hermenegildo Bustos

Dedicado a la Virgen de San Juan de los Lagos
por Nazaria Bus de Sanchez

i 1905
{ elerna 3w- Ly pmwﬁhwmbﬂ'um Olen sabre lming
; . 18 x13 cm

Coleccian Durand-Arias
En el segundo ejemplo ya no aparece un devoto en oracion, si no la escena del

suceso que sucita el agradecimiento. En la representacion se aprecia cdmo un
grupo de tres hombres esta cavando un pozo, y uno de ellos que cae al interior
del hoyo con profundidad de mas de quince metros, a lo lejos de la escena
quien pareciera ser el encargado abandona el lugar montado en un caballo,

quiza ignorando el accidente o para solicitar ayuda.

El texto permite aclarar que se trata de la excavacion de una noria y que un
trabajor cay6 por accidente, sin sufrir mayores dafios ya que se encomendo a
la Virgen de Talpa, cuya imagen aparece en la parte superior izquierda. Cabe
remarcar que la situacion en este ejemplo refiere a un accidente de trabajo que
le ocurrié en un mabiente externo a un hombre; sin embargo y en referencia al
texto, quien manda a elaborar el retablo es una mujer pues aparece el nombre:
“Carmen Rodriguez’ quiza la madre, esposa o hermana de quien sufrié de

dicho infortunio.
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“Estando yo escarbando esta noria de 17 metros de profundidad; fue necesario salir, pero se reventd el calabrite y cai al fondo.
Aclamé a la milagrosa Virgen de Talpa, y me librd de una muerte segura. Hago constar este milagro dando las gracias.
Carmen Rodrignez”

Imagen 5

Tofango

Dedicado a la Virgen de Talpa
por Carmen Rodriguez

t o sscarbande €fe nerle del? mite,, 4 wpun did, 1950
m8€: cavie salip pee ca vevents o t:x/;;:;:; “-‘P.".’ soado 1 4
ot S jass S Uleo sobre lamina
). - i Vg ACEs L ps, e Lol di que menrly
ey ol 2 i 385x255
2 rt i : > A t"«_,-u dvip.’ N ’
73 i ot A E T Acervo de la Basilica

Esta manifestacion pictérica se torné a una auto referencialidad, se originé una
unificacion entre lo sagrado y lo profano, entre las necesidades terrenales y la
invocacion a lo divino. Este tipo de piezas como exvotos reune multiplicidad de

formas singulares de la vida piadosa.

Es apreciable que en los inicios de esta nueva adopcion estilistica, se distingue
la aparicion del devoto en actitud piadosa, orante y sin expresion dentro de la
composicién. Conforme fue creciendo el caracter popular del retablo pintado, el
creyente fue abarcando mas espacio en la escena y su rostro se fue tornando

mas expresivo y se privilegiaba la escena del suceso por la que se agradecia.

La transicion grafica y anecdética de estas pinturas se hace evidente al
plasmar elementos de un estilo de vida modesto: las imagenes de recamaras
fueron sustituidas por paisajes del campo, habitaciones suntuosas por escenas
al aire libre, las camas ornamentadas por petates humildes y las vestimentas

de lujo por prendas sencillas.
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Las piezas que se conservan aun indican que era una practica compartida
ampliamente por todos los grupos sociales del siglo XIX; mientras que en los
retablos pintados ofrecidos por el grupo social con poder adquisitivo se aprecia
la comodidad, telas elegantes, cortinas, muebles, biombos, cuadros o mesas;
el contraste con los de origen popular es evidente, ya que en ellos es comun

presenciar una casa poco amueblada, sarapes o rebozos colgados y petates.

El siguiente ejemplo permite observar los elementos visuales que forman parte
de los retablos pintados provenientes del sector acaudalado, ya que en la
composicién aparece un hombre postrado en cama con un gorro en la cabeza,

tanto su vestimenta, su almohada y su cobertor lucen acogedores.

Se hace acompafiar de dos mujeres, y mientras que una le ofrece una infusion
y por su tez y vestimenta se puede pensar que se trata de una mujer mestiza
dedicada a las tareas de servicio y asistencia, la otra mujer joven de rodillas
dirige su mirada a donde se encuentran las figuras de San Miguel Arcangel y
Jesucristo para suplicar la recuperacion del hombre enfermo, ella quiza familiar

del hombre postrado.

Cabe sefialar que la cabecera de su cama parece suntuosa y a sus pies se
ubica un biombo. La habitacion en donde se encuentran al parecer se trata del
dormitorio del enfermo y éste cuenta con un piso de baldosas y tiene una
entrada alta, puede percibirse que la puerta es de madera. Asi mismo en el
extremo derecho se aprecia una mesa en la cual se observan ciertos
instrumentos: una botella, una copa, un mortero, un papel, quiza todo ello sea
parte de una receta o algun remedio casero o de botica que se ha preparado

para lograr el alivio y que una mujer le ofrece al hombre en una taza.

Todos estos elementos son muy reveladores en cuanto a que remiten a un
grupo social en particular que cuenta con los recursos para adquirir
medicamentos y la atencién del personal de servicio, pero que pese a los
esfuerzos materiales, recurren a la suplica y a las advocaciones religiosas para

que el enfermo pueda recuperar su salud.
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“El dia 8 de Marzo estando D.n Jose Crisostomo Calba enfermo, de una gran iprocondia y una tos furiosos, abiendo padesido
este tiempo invocando d el Gloriossisimo Principe S.r S.n mignel el milagro y a Nro padre Jesus en el instante tomo alivio el dia
21 de Abril y sigio tomando asta q bueno y de esto doi infinitas grasias a su divina magestad de tan grande benefisio aio de
1861”

Imagen B

Andnimo

Dedicado al Arcangel Miguel y
a Jesucristo

alba enfcrmo, de uny §ran iprocond ! por Jose Crisostomo Calba

2 o I
s b‘.endqgnduido icr}ro imvoc.ifndu..’ttz}i(}%‘u(i‘%g‘{:ﬁﬁﬁo Prin jpe&'" : 1861
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Para resaltar el contraste, se ha elegido el siguiente ejemplo, pues en él se
aprecia un agradecimiento modesto, pero no por ello menos emotivo, que hace
una familia de escasos recursos al Sefor de los Rayos por la recuperacion de

salud de una mujer que padeci6 graves dolores digestivos.

Debido a que la habitacibn que se retrata carece muebles y aparece casi
desierta, no se sabe si es el dormitorio o toda la vivienda de la familia. En ella
se aprecia en la esquina izquierda a una mujer que se encuentra acostada
sobre un tapete de palma, arropada con una cobija, su cabeza cubierta y

recargada en un par de bultos a modo de almohada.

Al centro de la escena y por referencia del texto se ubican su esposo y su
madre. Ambos de aspecto humilde, estan hincados frente a la imagen del
Sefior de los Rayos que ocupa la parte central superior de la composicion. El
hombre con una camisa y pantalédn de manta, se cubre con un zarape, calza
unos huaraches y a su lado esta un sombrero en sefial de respeto y también

quiza porque se trata de un trabajador del campo.

La otra mujer que también aparece orando, viste una blusa de manga larga,
una falda que le cubre hasta los pies y un reboso que le envuelve la cabeza y

la espalda. Se asume la presencia de un bebé por la cuna improvisada que
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aparece del lado derecho, hecha también con un pedazo de palma entretejida
colgada de los extremos para que se pueda mecer, esta cuna humilde es

cubierta por una manta pequefia.

“El dia 11 de Marzo de 1888, la Sra. Da. Lucia Torres vesina del Rancho de S. Rafael Jurisdiccion de Totatoche, a los
quince dias de sanar de una enfermedad natural, se agravi de nna mala digestion. Hasta el estremo de verse en el ultimo término
de su vida: y viendo esto su esposo el Sr. D. Gorgonio Jara, y la Senora Da Lagos Cortines Madre de la citada enferma, que ya
10 hallaba remedio que hacerle, invocaron con veras de corazon al Sr. De los Rayos que se venera en Temastian, que le hiciera la
merced de darle su salud si le convenia; quien las 0yd benigno y le dio su salud. Precentandole este retablo, para recuerdo de sus
beneficios.”

Imagen 7
Gerdnimo de Ledn
Dedicado al Sefior de

1898, ta i Tovred Vestit'dol Ranckd 3¢ 9 o o tutati - los Rayos

b W . ﬂfm—& il 3¢ ﬁré;"pd' . . du- I;u.lw 0 | porlucia Torres

I &u 'u.“

‘m:;‘k “ r; , 7 I,EEB

Beneketat, o M Cecita i . Uleo sobre lamina

Estos elementos pueden llevar a la conclusion de que en el caso de las familias
de escasos recursos que no cuentan con la posibilidad de acudir con doctores
o comprar medicamento, recurren a su fe para solicitar ayuda divina, y con la
alegria y gratitud de ser atendidos también se esmeran en agradecer y dejar

recuerdo de los beneficios recibidos.

El desprendimiento institucional de la pintura religiosa se enfatizo
posteriormente con el movimiento de independencia, pues a nivel social se

marco el fin de un régimen dirigido por las autoridades politicas y eclesiasticas.

Durante ese periodo, la sociedad mexicana padeci6 un clima de inestabilidad y
de lucha constante por el bienestar comunitario y personal. Comenzaba la
conformaciéon de una identidad cultural y la definicion de una sociedad

independiente.
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La incertidumbre y efervescencia de la época provocaron que los retablos
pintados proliferaran en las etapas posteriores a la Independencia y a la
Revolucién. La agitada vida social de aquel periodo permitia que la gente
tuviera motivos para pedir auxilio ante las desgracias que acarreaban las
contiendas de ese periodo. También para el pueblo posrevolucionario, la suya
fue una época turbulenta, de desorden social, de guerras civiles, de crisis

agrarias y de embates politicos.

Los movimientos sociales resignificaron y exaltaron a las expresiones
populares y los retablos pintados tomaron gran importancia en la década de los
setentas del siglo XX. Durante este siglo se extendié y amplié el concepto de
cultura y con ello se comprendi6 a las expresiones populares como

manifestaciones religiosas.

El retablo pintado adquiri6 un caracter mas practico donde se privilegié la
transmision de los aspectos de la vida colectiva y se caracterizo6 por llevar al
ambito publico la cosmogonia de un pueblo que cree, se encomienda y venera

lo divino.
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CAPITULO II: PINTURA POPULAR VOTIVA MEXICANA
2.1 El retablo pintado mexicano: ofrenda popular

Las pinturas con motivos religiosos a analizar se les conocen como retablos.
Ese nombre remite al lugar donde eran colocadas estas pinturas en los
primeros siglos del cristianismo. Se alude al espacio donde estaban dispuestos
dentro de las iglesias para que pudieran ser contemplados y venerados por la
comunidad. El término retablo proviene del latin: ‘retablum’, de las raices retro

(detras) y ‘tabulum’ (mesaltabla) y significa: detras de la mesa o altar.

La maestra Gabriela Garcia Lascurain', en entrevista sefialo: “en estricto
sentido, todo aquello que es colocado detras del altar: piezas, ornamentos,
atavios, esculturas, iconografias, pulpitos, etcétera... son retablos. El retablo,
se presta para realizar una diferencia entre los retablos de ornamento,

pictdricos y escultdricos”.

Otra acepcidn del término es la que hace José Zavala en su texto: “Retablos de
mi pueblo”, en él explica que ‘retablo’ es la obra en cuyo anverso se escribia
alguna explicacion. En principio, en la parte trasera de la tabla sobre la que se
habia pintado alguna imagen se ponia una inscripcidén o referencia. Con el paso
del tiempo se optd por hacerlo en la parte frontal, sobre la pintura misma o

debajo de ella.?

Son éstas mismas piezas, los retablos pintados populares, las que mantienen
una autoreferencialidad nominativa; es decir, en la parte donde se coloca el
texto se describen asi mismas como retablo o retablito. La referencia
popularizd el término, por ello puede leerse en las inscripciones: “dedico este

retablo”, “ofrezco este retablito en accion de gracias”, “agradecido ofrezco este
retablo”, “prometiéndole el presente retablo...”, “dedicamos este humilde
retablo”, y “en prueba de su eterna gratitud le dedico este retablo”, entre otras

frases que se estandarizaron con el aumento en la produccion de esta

! Gabriela Garcia Lascurain, restauradora e investigadora del Instituto Nacional de Antropologia
e Historia (INAH), quien coordina el Proyecto de Catalogacion de Escultura y Pintura
Novohispana-Tipologia Regional del Retablo Novohispano en el Instituto de Investigaciones
Estéticas (lIE) de la Universidad Nacional Autbnoma de México (UNAM) entrevista del dia 22
de abril de 2012.

2 José Zavala Paz, Retablos de mi pueblo, México, Imprenta Franciscana, 1971, p. 9.
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manifestacion votiva. Entonces, la expresion que predomina y que puede
leerse en las inscripciones de dichas piezas es la de ‘retablo’ o ‘retablito’, como

se puede apreciar en el siguiente collage:
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En un inicio los retablos eran colocados en el lugar principal de culto y devocién
para los fieles; es decir, dentro de las iglesias de la fe catdlica cercanas al altar
con la imagen en honor a la cual se erigia dicho templo. Los retablos pintados
se elaboraban en gran formato, se caracterizaban por una hechura espléndida
y sus dimensiones dependian de las medidas de las paredes y los espacios
cercanos al tabernaculo. Se acostumbraba situarlos detras de los altares o en

los muros laterales de los templos.

Los clérigos encargados de promover los canones de la religion a través de la
iconografia, eran quienes solicitaban a los artistas de la época realizar estas
pinturas, ya que eran ellos quienes contaban con las habilidades vy
conocimientos necesarios para plasmar las imagenes de culto con esplendor.
Por esa razén los resultados eran pinturas con claridad estilistica, ostentosas,

detalladas y con acabados opulentos.

De esta manera se promovia el culto entre los devotos, por ello la difusion de
las imagenes catdlicas también formé parte de las acciones evangelizadoras
utilizadas en la conquista espiritual de la Nueva Espafia. A causa de ello, poco
a poco el pueblo novohispano acogié la idea de imitar esas representaciones

pictoricas, las cuales logré reproducir bajo su propia idiosincrasia, dotandolas
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de un caracter totalmente popular, de menor tamafo, con una manufactura

autodidacta y con materiales econémicos.
2.1.1 La pintura en ofrenda

Los retablos pintados comenzaron a adquirir caracteristicas particulares que los
definieron como una manifestacion votiva popular, pues la apropiacion por
parte del pueblo les dotd nuevos elementos. Las imagenes ya no
representaban solamente a las advocaciones de Cristo, la Virgen o algun Santo
en tono solemne, sino que los convirtieron en intercesores y testigos de un

episodio importante: la intervencion divina en la vida del devoto.

El retablo pintado comenz6 a considerarse como un objeto votivo. Bajo esta
adaptacion los retablos pasan de ser un elemento de evangelizacion a ser
considerados como pinturas que dan testimonio de agradecimiento. Se les
considera dentro del género de los exvotos con caracter pictografico, es decir,
son piezas que se realizan con motivos religiosos, reconocen a imagenes
sacras y son utilizadas como ofrendas para agradecer algun favor recibido por
parte de alguna divinidad dejando testimonio pictérico y escrito, ya sea que

porque se prometié o movido por la voluntad de manifestar gratitud.

Este trabajo hace la consideracion del término de ‘exvoto’ como la expresion
que define todo el género votivo; sin embargo, el concepto se ha usado
indiscriminadamente por algunos autores para referir a los retablos pintados.
Aunque se hace la anotacion preferible de referirlo como exvoto pictografico o
retablo pintado, se admite que es dificil renunciar al empleo del vocablo por si

sélo ya que esta consagrado por el uso y referencia popular.

Entonces por exvoto debe entenderse a todas las ofrendas votivas de diversos
tipos, en las cuales se materializa el agradecimiento de una persona o
comunidad por algun favor recibido a través de la intercesién de una entidad
divina. Y dentro de esa categoria de exvoto, el retablo pintado o exvoto
pictografico es tan so6lo una manifestacién particular, es un ejemplo de la

amplia gama de objetos creados para venerar y atestiguar la ayuda obtenida.
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Los exvotos atienden a la necesidad de mantener un vinculo vigente, directo y
honesto con lo divino, ademas de la intencion de hacer participe a la
comunidad. El retablo pintado pertenece a una tradicion religiosa y votiva
difundida por todo el mundo, con la particularidad de que en este producto se

plasma en imagen y palabra la devocidn y agradecimiento de un pueblo.

En México también se les conoce como ‘retablitos’, este nombre se popularizé
entre quienes los solicitan y los producen. El término deriva de la comparacién
con los retablos de las iglesias, pero en un formato de menor medida. Cabe
recordar que la adopciéon popular del retablo pintado nacié de las imitaciones
de las piezas vistosas y de gran formato colocadas en los templos. El intento
por traducir y reproducir esas obras se hizo pero a pequefia escala, por ello la

referencia en diminutivo.

Por su tamano los retablos pintados populares fueron ocupando espacios muy
cercanos a las imagenes a las cuales se agradecia, éstos eran depositados en
los altares de las iglesias, templos y santuarios o al pie de las esculturas o
pinturas de las Virgenes, Cristos o Santos para cumplir su caracter publico y

testimonial.

Un ejemplo de ello es el “Don Juan de la Serna por la gracia de Dios y de la Santa sede apostolica

archobispo de Mexico del Consejo del Rey nro Seitor Concede los Quarenta dias

grabado de Samuel e Indulgencias que le son Concedidos por la Sanctla sede Apostolica y derecho

a Qualguier Persona que Reqiuere y tomare para si un Trasumpto des ta

Stradanus del Sig|0 XV, imagen de la Virgen Nuestra Seiora de Guadalupe y diere la limosna aplicada

. L para la obra que se va haziendo de la Y glesia nueva en su santa casa y ermita a

realizado a peticion del qgue todos los fieles deven ayudar por no tener con gue le pueda acabar y ser la
obra tan piadosa y de virgen.”

Arzobispo de México Juan

de la Serra, en el cual se

. A \u Fig\J)
aprecia alrededor de la ‘ N &
il Y' ! \ i{ |
' ' A R O S
imagen de la Virgen de b‘ f,: e :{1. Dl Imagen 8
Guadalupe una serie de AN A L Samuel Stradanus
e LY Do il : Dedicado a la Virgen de
retablos. Esta ilustracion : i ¥ Guadalupe
) . . 1 Ir : e por el Arzobispo de México Juan
sirve para ejemplificar el ! it de la Serna
L Siglo XVII
I Py ) i)
lugar que comenzaron a 7\( -~ AN 22l em
i A0 @l 0 Grabado en papel antiguo con |
Ocupar estas p|ezas ’ ;;J L /Ij)~"‘ L [ rapado en pape .ar.1t|gun con ia
L, RS S AL placa de cobre original
alrededor de la entidad a la
que estaban dedicados:
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El grabado permite apreciar la idea del retablo en todo su esplendor. En él se
contempla la imagen de la Virgen de Guadalupe colocada en la parte central
superior, rodeada de lamparas y milagros (piezas con contornos de partes del
cuerpo humano o siluetas de devotos) que cuelgan. Se representa el altar y
alrededor de la imagen ocho exvotos pictograficos que certifican favores
solicitados y recibidos, y en la parte inferior la aparicién de un texto que narra la

dedicatoria. Se aprecia una serie de exvotos dentro de un exvoto.

Ya con un caracter popular la creaciéon de los retablos pintados no atiende a
criterios o principios estéticos, mas bien se apoya de una motivacion personal,
aunque gracias a las aptitudes de algunos artistas si lograban una hechura
excepcional. Su interés reside en la necesidad de expresar un agradecimiento
e interpretar la realidad de un pueblo con la finalidad de construir una conexién

con las advocaciones divinas con las que se relaciona.

El retablo pintado popular trata de una representacion de imagenes y simbolos
que son interpretadas por la comunidad que las produce. A través de él se
pone de manifiesto la cotidianeidad y el complejo sistema de valores sociales y

religiosos de un grupo social y una época determinada.

Como parte del género votivo el retablo pintado llama a la invocacion, a la
oracion y a la suplica de ayuda. Refleja un momento de vulnerabilidad e
intimidad, da por manifestado un sentimiento de impotencia del devoto al no ser
apto para resolver las contingencias que le afligen. Plasma momentos de
angustia, indefensién y la incapacidad del hombre de resolver por si mismo las

contingencias de su existencia.

El retablo pintado entonces como creacion artistica es parte y manifestacion de
un proceso en el cual el devoto no sélo repite su experiencia vivida o pasada
sino que la reconstruye, es lo que Cassirer llamaria ‘memoria simbdlica’; es
decir, un proceso de autognosis que le da al hecho una comprension nueva y

mas profunda.

® Ernst Cassirer, Antropologia filosofica: introduccién a una filosofia de la cultura, México, FCE,
22 Edicién, 1963, 272 reimpresion, 2012, p. 85.
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En ellos se retratan historias personales e intimas pues la mayoria
corresponden al ambito doméstico o laboral, por cuestiones de salud o de
superaciéon personal. Son cuadros anecdoéticos donde se representa el motivo
de un agradecimiento, muestra codmo vive la gente, su vestimenta, sus
costumbres, sus creencias, sus actividades, sus preocupaciones, sus

necesidades y sus formas de vida.

Esta pieza funciona como un testimonio de fe, donde se retrata un sincero
agradecimiento, se data de una comunidad, de sus figuras de devocion, de su
época y de sus costumbres. Su valor se basa en el deseo de expresar gratitud

y la informacién que en ellos se deposita.

El retablo se convierte en un documento tanto religioso, artistico, social,
historico e incluso econdmico pues también fue un medio de subsistencia para
sus creadores. La produccion, representacion, elementos y exhibicion de este
tipo de manifestacién votiva le dota de caracteristicas particulares las cuales se

detallaran a continuacion.
2.2 Composicion tradicional del exvoto pictografico

Con la apropiacién por parte de las comunidades indigenas en la Nueva
Espafna el formato, el material, el contenido y el objetivo del retablo europeo se
transformé, pues comenzd a manifestar una practica votiva de adopciéon
popular. El retablo pintado a partir de esa asimilacion logra comunicar,
perpetuar, desarrollar, expresar, construir y significar el nuevo pensamiento

religioso y popular de la sociedad mexicana.

Esta ofrenda pictérica adoptd particulares formas expresivas. Las
caracteristicas y determinantes estilisticas que a continuacién se enuncian son
las que definieron y se mantuvieron dentro de esta practica votiva en la Nueva

Espafia y durante los siglos XVIIl y XX.
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2.2.1 Soporte y técnica

Tanto el material, como el soporte y la técnica dependieron de la época y las
posibilidades econdmicas del donante. Debido a que el retablo pintado fue
adoptado por los sectores econdmicamente débiles, el material empleado para
su produccion ya no constaba de madera y lienzos en grandes formatos; sino
que se comenzaron a utilizar laminas de aluminio, de zinc, de cobre o de
hojalata, ademas de tela, cartbn o papel para plasmar las imagenes y el

mensaje de agradecimiento.

El cambio en el soporte fisico de la pieza identifica el cambio del grupo social
que lo produce; asi tanto del pintor como el de su clientela, pues comenzé a
emplearse un formato de lamina mas pequefio y portable. La lamina comenzo a
popularizarse debido a sus caracteristicas, ya que era resistente a la oxidacion,
ligera, maleable, durable, facil de recubrir con la pintura y sobre todo era de
bajo costo. Ya para el afio 1830 era el material predominante para producir

estas piezas.’

El material del retablo pintado revela una condicion econdémica y resalta el
caracter popular que inmediatamente contrasta con la riqueza y opulencia de la
Iglesia o de los grupos sociales con poder adquisitivo que dedicaban piezas de
gran tamafo a artistas reconocidos. La composicion después de adoptar
materiales sencillos arraigd el estilo propio derivado de las aptitudes artisticas
del pueblo. El éleo era la principal técnica, aunque el bordado o el relieve se

seguia utilizando en algunos casos.

Para ilustrar los distintos soportes y técnicas, y ejemplificar la correspondencia
que existe entre el material, las dimensiones y el acabado con el sector social
de la que proviene el exvoto, se presenta el siguiente ejemplo, elaborado con la

técnica de 6leo sobre tela pegado en masonite.

La historia que retrata este retablo permite identificar que se invocé a la Virgen
del Destierro, y la plegaria la llevaron a cabo un grupo de religiosas, en favor

del administrador del convento que padecia de una enfermedad mortal. En ese

* Patricia Arias; Jorge Durand, La enferma eterna: mujer y exvoto en México, siglos XIX y XX,
México, El Colegio de San Luis, 2001, p. 46.
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contexto y bajo esos cargos la representacion final sefiala varios aspectos que
permiten identificar el origen de esta pieza dentro de un grupo con poder
adquisitivo.

“El Alfez Diego de la Parra. Adminor., de el R1. Convento de N.M. Sta. Clara de Jesus de Que., en 24 de Sepe. De 1711
a. estando en Rexca le sovrebino Repentinamente, un fluxco de Sngre por la V'oca de que Duraron O learlo por thenerlo muerto y,
al Patrosinio de la V'irgen SSma, de el Destierro, que Ynvocaron las Religiosas 1 olvio en si dentro de Dos ho quedando Sano.”

Imagen 3

Andnimo queretano

Dedicado a la Virgen Del Destierra
por Diego de la Parra

7

101 x 142 cm

Oleo sobre tela pegada sobre
masaonite

Museo Nacional de Arte/INBA

La siguiente es una pieza que muestra la técnica de relieve esculpido sobre
madera. Es un exvoto tallado dedicado a la Virgen Maria, y en el cual aparece
una familia completa de rodillas adorando y agradeciendo a la advocacién. El

texto es muy breve y no detalla el beneficio recibido.
“Dn CARLOS I POR I.A GRACLA DE DIOS”

Imagen 10
Andnimo
Dedicado por Carlos |1l

s/t

Relieve esculpido sobre madera
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Este ultimo ejemplo logra ilustrar en varios aspectos el caracter popular del
exvoto. Primero porque el soporte empleado es un pequefio trozo de tela
bordado, segundo porque el texto revela el caracter popular del devoto, y
finalmente la situacién resulta un tanto significativa e indiscreta al hacer publico
un homicidio. Se desconoce la fecha y el lugar de origen de esta pieza, por
ende el contexto social y las problematicas que existia entre la autoridad y los

residentes y la razoén de tal confrontamiento.

“Grasias Birgensita de Sn [uan que me alludaste a matar al cabrin polisia gue me iba siguiendo. Samnel Maines”

Imagen 1

Andnimo

Dedicado a la Virgen de San Juan
por Samuel Maines

s/t

g o sat SR s . ag Bordado sobre tela

2.2.2 Dimensiones y contornos

Sus dimensiones pasaron de ser de un gran formato, caracteristica que los
defini6 durante el siglo XVIIl, a ser pequefias piezas cuya superficie no
superaba los 25 centimetros de altura por 36 centimetros de largo
aproximadamente. Su contorno generalmente es rectangular en posicion

horizontal, aunque también se les encuentra con orientacién vertical.

Existen los casos donde se les podia encontrar circulares, ovalados o con
formas alusivas u ornamentales. A continuacion se ilustra dicha caracteristica

con dos piezas de contornos figurativos.

En la primera resalta que el contorno no sea el caracteristico sino circular,
quiza aludiendo un poco al vientre abultado, ya que con esa pieza se agradece

un parto bien logrado. El segundo ejemplo resulta singular, ya que se utilizd
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deliberadamente la forma figurativa de un corazon para resaltar que la situacion

por la cual se solicita, es una relacibn amorosa:

“Doy infinitas gracias a la Sma Virgen de Guadalupe por Haber “San Judas Tadeo te pido que vuelva mi novio
salido con bien de mi parto. Sra. Lidia Sanchez” Enrique porgue me siento nny sola. ‘Sonia Melo”.”

Imagen 12 Imagen 13
Angnimo Anénimo
Dedicado a la Virgen de Guadalupe Dedicado a San Judas Tadeo
por Lidia Sanchez por Lidia Sanchez
18 x22 cm Olea sobre lamina
Olea sobre lamina

Coleccian IEC

Los siguientes son ejemplos de exvotos pictograficos con contorno rectangular

y orientacion horizontal y vertical respectivamente:

“Hago el presente en agradecimiento a Nira. Sra de Guadalupe cuando me encomendé a ella al herirme de dos balasoz al ser
asaltado el tren adonde biajava y acerme sanar tras larga argonia. Gelasio Ortega Charcas San Luis Potosi 1933”

Imagen 14

Andnimo

Dedicado a la Virgen
de Guadalupe

por Gelasio Ortega
1933

Oleo sobre lamina
Coleccidn Leal
Cristdbal
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“Estando de paseo en esta cindad de Guanajuato, se me enfermo gravemente un sobrinito y creyendo que se moria, e lo entregué al
8. De Villaseca el que me Hizo el patente milagro de darle inmediato alivio, llegando a México bueno y sano. Como testimonio
de gratitud dedicamos el presente. México, D.F. abril de 1943 José VVazquez y miguelito Rocha 17.”

Imagen 15

Andnimo

Dedicado al Sefior de Villaseca

por José Véazquez y Miguelito Rocha V.
1943

Pintura de aceite sobre lamina

26 x 36 cm

Coleccian [EC

2.2.3 Caracter dual

El ser humano influido por las creaciones mitolégicas considera que un
elemento fundamental en la concepcion de su existencia es la dualidad; la
simplificacion del cosmos a dos principios. La logica de ese pensamiento

permea todos los ambitos de la vida del hombre.

El retablo pintado basicamente es un testimonio de accion de gracias lleno de
contrastes dicotomicos. Su composicion es capaz de combinar naturalezas
opuestas o complementarias, con la cualidad de que esas dualidades
permanecen unidas. Los contrastes que presenta, a pesar de ser polos que
proceden de diferentes mundos, son capaces de pertenecer a una misma

estructura y permanecer y existir unidos en experiencia y esencia.

Las distinciones duales que se anotan en este apartado no se jactan en
absoluto de acotar los diversos aspectos del complejo asunto que se pretende
abarcar aqui. Solo se intenta sefialar y distinguir las caracteristicas desde el

juicio dual que se desprenden del analisis de estas piezas, sin reducirlos solo a
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las dualidades mencionadas, simplemente resaltando éstos particulares

contrastes.
l. Terrenal y celestial

La primera refiere a su caracter dual que se manifiesta con la combinacion de
la concepcion de lo terrenal y lo celestial; ya que su propoésito como exvoto es
expresar la relacibn que existe entre las necesidades cotidianas y la
intervencion divina. El retablo pintado logra resaltar la relacion entre lo

cotidiano y milagroso.
Il. Imagenes y palabras

Otra dupla se expresa a través de los dos tipos de texto: las imagenes vy las
palabras. Ambas formas de expresion tratan de enunciar el agradecimiento con
sus respectivas convenciones. La imagen a partir de la forma y el color;

mientras que la palabra con los significados, los vocablos y la narracién.
M. Pasado y presente

El retablo pintado también manifiesta una concepcién del tiempo dual entre el
pasado y el presente. La narracion refiere a un hecho ocurrido en el pasado
que produjo una emocion que perdura en el presente. Siempre habra una

referencia a un suceso que acontecié y a un estado de gratitud persistente.
IV. Individual y colectivo

Otra dualidad, es que goza de un caracter individual y colectivo; es decir, nace
de la voluntad de un sujeto, pero influida y permeada dentro de un sistema
cultural compartido: la religion es social pero la devocion es personal. Muestra
la afliccibn personal e intima de un sujeto que posteriormente se volvera

publica con su exhibicion en los templos.
V. Material e intangible

Finalmente, se puede distinguir que el exvoto pictografico también es capaz de
combinar lo material y lo intangible. El estado fisico se encuentra en el soporte
y la técnica empleada para plasmar las imagenes vy el texto, lo espiritual remite
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al valor simbdlico de la pintura, pues en su realizacion reside el sentimiento de
gratitud de los devotos que reciben el socorro solicitado. El retablo significa
mas de lo que se puede apreciar fisicamente en la composicion, trata de un
intercambio simbdlico y remite a una amplia gama de emociones y estados
espirituales.

| TeraraliCessia los elementos de la composicion combinan jas necesidades lerenales y un pasaje
mundana con una advocacion divina posada sobra nubes que aluden a lo celestal.

Imagen 16

Alfredo Vilchis Roque
Dedicado a la Virgen
de Juguila

por la Fam. Sanchez
2010

Pintura de aceite
sobre lamina
Coleccidn Lila Down

w

|| ggeeeaalan s 18

N, FasasPrasente 8

IV Indiviiusdalsetve bpemm

composcion harizental narracion tanto visual como valg de Is intencon ge malemidad

dwiddla en dos segmentos textual heosn referencia a un cukminada con &l racinwento del

dorde I8 pane supenor suceso del pesado & 8 primagenite de & famila Sanchez,

comesponde @ o visusl y 2 fervente suphoa por alcenzar l2 la cual se hace piblca con ls

franja mfenar y de menor maternidad y hedero logrado, & exhibicion ge este retabio en un

amension exhine un texto msme tempo se manifiesta 8 templo de Oaxaca en honor a la
gratitud y s felicicad que Virgen de Juguila
embarga a diche matrmonio

De las caracteristicas mencionadas cabe hacer hincapié en la dualidad que

dota de particular presencia al exvoto pictografico frente a otras

manifestaciones votivas, la presencia de imagenes y palabras.
2.2.4 Discursos: visual y textual

En el retablo pintado la intencion expresiva del agradecimiento pasa a ser
plena de sentido y comprensible cuando se logra traducir al lenguaje de los
conceptos y las imagenes. Es la fuerza y estructura del lenguaje lo que le

confiere estabilidad, permanencia y difusion.
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El exvoto pictografico se caracteriza por exponer dos discursos, uno pictérico
basado en la imagen, las formas y el color que sugieren una lectura abierta y
directa y que finalmente resulta mas comprensible para la poblacién analfabeta.
El otro de naturaleza linglistica asentado en las palabras y la narracion, en

donde se detalla y especifica el hecho ilustrado.

Con esas particularidades narrativas guarda caracteristicas de un género
mixto. Expresa a través de imagenes la relacion de lo divino y lo humano en un
acto de congratulaciéon y también conserva un caracter narrativo a través de un
texto breve muy significativo de la jerga popular; es decir, estas obras atesoran
un valor social, pues contienen elementos de la vida diaria de un individuo y de
toda su comunidad. Ambos lenguajes coexisten en la composicién y alternan

su distribucion en toda la pieza.
2.2.5 Distribucion de los elementos de la composicion

Cada elemento del retablo pintado manifiesta su realidad ocupando cierto lugar
en el espacio de la composicion, la distribucién es producto de un proceso de
formaciéon simbolica. Asi se puede comprender su importancia o el valor de los

elementos precisados segun el sitio que ocupan.

La nocion del espacio y su distribuciéon surge de la percepcion que se da por
los objetos y la experiencia, los datos sensibles aportan directamente las
determinaciones espaciales; pero también éstas surgen a través de un proceso
de interpretacion que el retablero lleva a cabo con los datos que el devoto le

ofrece.

La representacion espacial esta ligada a la intuicidén, es decir, las impresiones
sensibles van adquiriendo progresivamente una funcién simbdlica que va mas
alla de su mera relacion con la realidad. Esto supone que la distribucion y
ubicacién de los elementos se convierte en otro aspecto decisivo para la
expresion, en la que el espacio se divide en determinadas regiones que

establecen relaciones, donde cada una tiene un caracter expresivo.

El acomodo de los elementos no es casual, tiene un significado especial, ya

que expresa una jerarquia. Los conceptos de ubicacion, espacio, cercania,
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lejania, altura y los planos estan ligados a un modo especifico de significacion.
Los tres elementos basicos son: la advocacién, el donante y el texto, y son
colocados en diferentes posiciones segun la intencion y modalidad de la pieza.

El siguiente esquema ilustra las diferentes distribuciones que se emplean con

§2 e

Advocacion Donante Texto

mayor frecuencia:

| .
P07 F R
= B B EEE B B
I « 7 4
S e

Esquema 2
Elaboracidn propia
Reincidencias en la distribucidn de los elementos

La informacién del retablo se distribuye en tres campos y cada uno refiere a
jerarquias y tiempos diferentes. La disposicibn de la composicion esta
relacionada con una nocion espacial del orden césmico. Dichos elementos
aparecen por lo general divididos en franjas horizontales y remiten a tres
espacios y tiempos simbdlicos: lo celestial, lo terrenal y lo narrativo, el tiempo

mitico, pasado y presente. A continuacidbn se describen las franjas y su
contenido.
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l. Franja superior:

La advocacién religiosa por lo general ocupa la franja superior o aparece en la
parte central, de esta manera se alude a la jerarquia, el respeto y la
preponderancia de la presencia de lo divino. Es el elemento de mayor tamafo
con relacién al resto, al menos durante los siglos XVII y XVIII ocupaba la

totalidad del espacio de la composicion.

La categoria de altura se hace un atributo de la divinidad, ya que se cree desde
la antigliedad que en el cielo esta la morada de los dioses por ello es un area
sagrada. Aunado a que también se trata de una zona inaccesible segun las
capacidades fisicas del hombre, y pertenece entonces por accesibilidad a lo

sobrehumano.

Ese antecedente del pensamiento mitico permite relacionar la ubicuidad de los
dioses con la altura y el cielo, por eso en los retablos pintados la advocacion
religiosa ocupa esos espacios en la composicion. El tiempo al que hace
referencia este elemento y su ubicaciéon es al tiempo mitico, a aquel donde los
dioses viven y recuerdan los preceptos a seguir y las conductas que esperan
de los hombres. Refiere al momento de la revelacién divina, en el cual el

hombre y lo divino se encuentran frente a frente.
Il. Franja media:

El devoto ocupa la franja media y por lo general se ubica en el extremo
izquierdo o derecho. Este elemento de la composicidn aparece en posicion de
suplica, postrado por enfermedad o escenificando un momento preciso, su

tamafio es menor en relacion con la representacion de la advocacion religiosa.

Por lo general cuando aparece arrodillado o en cama se encuentra buscando la
mirada de la figura sagrada, pretende el contacto visual con la advocacion, por
lo cual en general no aparece dando la cara al espectador, en algunos
ejemplos incluso aparece totalmente de espaldas y arrodillado frente a la

representacion de la presencia divina.
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En una modalidad anecdética en esta franja el devoto aparece recreando la
escena del evento que origind la peticion. De hecho durante los siglos XIX y XX
la escena del devoto en el momento de recibir la asistencia divina es la que
ocupa mayor espacio y poco a poco dejo de estilarse el disefio donde el devoto
aparece llanamente hincado. El tiempo simbdlico al que refiere este espacio es

al pasado, al momento de la peticién o del milagro concretado.
M. Franja inferior:

Es en esta area donde se ubica la inscripcion textual que resefa el hecho y el
agradecimiento con los datos mas relevantes. El texto refiere al tiempo
presente, donde queda revelada la vivencia y el sentir del devoto. Su ubicacién
en la parte inferior remite a lo terrenal, a las necesidades y preocupaciones
mundanas. En algunos casos al texto se le otorga un espacio dentro de la
escena y es a partir del siglo XIX que las variaciones en la ubicacién del texto

en relacion al resto de los componentes son mas notorias.

Para finalizar este apartado cabe mencionar que existen algunos ejemplos en
los que no todos los elementos aparecen; es decir, a veces carecen de texto,

de la imagen de la advocacion divina o del devoto que lo dedica.

El espacio se reparte segun la intencibn a la que se quiere evocar; sin
embargo, cada uno de esos elementos va mas alla de la ubicacion espacial

que ocupan, cabe hacer un analisis mas detallado de estos componentes.
2.2.6 Advocacion o iconografia religiosa

La religion comprende que lo sagrado tiende a ser representado por seres que
exhiben cierto parecido con los hombres, especialmente en cuanto a su
comportamiento, como dice Durkheim: “lo religioso es idéntico a lo social”.’ Se
establece una conexion entre la organizacion social y lo religioso. Esa
condicion cultural despliega una importancia sociolégica, ya que crea una
dependencia entre el individuo y la figura de adoracion con la que esta

directamente en contacto.

® Bronislaw Malinowski, Magia ciencia y religion, Barcelona, Ariel quincenal, 1974, p. 18.
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El santoral catélico provee de un vasto numero de construcciones teologicas:
Virgenes, Cristos (nifio y adulto), Santos y Arcangeles; ademas de las
evocaciones a la Sagrada Familia, a la Santisima Trinidad, al Espiritu Santo o a
Dios Padre. Estas figuras dentro de la religiosidad popular aparecen como

intercesores para proteger, curar o proveer.

En ocasiones mas que eso y en los retablos pintados se les retrata como
complices por intervenir en algunas situaciones que la religiéon y la moral que
ésta predica suelen reprobar. No es que la religiosidad popular carezca de
moralidad, sino que se trata de una moral diferente a la impuesta por la religién

catdlica, ya que en la practica se manifiesta de una manera permisiva y laxa.

El siguiente ejemplo es excepcional para definir la complicidad que se genera
entre el devoto y las figuras de adoracion, sobre todo en el caso de los santos,
que resultan los mas aclamados en situaciones delicadas. El retablo ilustra la
situacion embarazosa que sufri6 una mujer al ser infiel a su marido, el cual no
pudo descargar su enojo porque su miopia le impidié confirmar el adulterio. La
comicidad involuntaria y la confabulacion de la mujer al reconocer una
infidelidad pone de manifiesto la permisibilidad de la religiosidad popular.

“Le doy infinitas grasias a San Ramonsito de que me salvd de la ira de mi marido cuando me clachd con un anigo que escondi
debajo de la cama y no lo vid porque es miope. Tlaxcala 1927

Imagen 17
Andnimo
Dedicado a San
Ramoncito

1927

Olea sobre lamina
18 x23 cm

Coleccitn Nina Shor
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“La devocidén es una manifestacién de la religiosidad vinculada al sentimiento
individual”.® La eleccién y devocion de las imagenes sacras depende del culto
local, de las celebraciones religiosas, de las peregrinaciones, de las
apariciones, de las preferencias particulares o de las caracteristicas de
personificacion que se atribuyen a los Santos o a las advocaciones de Virgenes

y Cristos relacionadas con la peticion referida.

Con la representacion de la imagen y el contexto en que se requeria su ayuda
divina quedan de manifiesto sus poderes celestiales, cada advocacion de la
Virgen, Cristo, Santos o Arcangeles tiene su tiempo, su espacio, su

competencia, distintos atributos y un campo de accion especifico.

Como figuras intercesoras nacen inmersas en una idiosincrasia que les
confieren cualidades que los pueden identificar con ciertos favores. En algunos
ejemplos, como el siguiente, se invocé a mas de una advocacion divina, pues
aparecen dos o tres incluso cuatro o cinco imagenes a las cuales se solicito el
auxilio, esto quizda se deba a que cada una se le atribuyen facultades
especiales y dada la magnitud de la tragedia, el devoto creyd necesario la

invocacion de todas ellas.

‘Bl 15 de septiembre de 1933 abiendome visto en el grnde peligro de ogarme con mis ygos lla lagna mellegaba al pescuezo dige
Madre Santisima de San Guan, Seiior del Sansito, Madre Drl Carmel, Madre Mia de Guadalupe, Sesior San Fransco, Seiior
San Antno sean mis abog sabe que nos ogamos y los llebo a San Juan en un retablo y aviendome echo el prodigioso milagro esta
el resente para que sean mas y mas publicads tus mabillas Agustina Calderon Sal_uis Potosi”

Imagen 18

Andnimo

Dedicado a la Virgen de San
Juan, al Sefior del Saucito, a la
Madre del Carmen, a la Virgen
de Guadalupe, a San Francisco

y a San Antonia

EL 15 DE SERTIEMBRE DE 1423 ABIENDOME BISTQ EN ELGENDE PELIGHO DE QOARME i f
CON MIS F GOS LLA LAGUA MELLE GABA ALPES cur.sfi“om MADRE SANTISIMA DE SANGUAN por AQUStmE EEHEPDH
SENOR DEL SAUSITD MADRE DRLCARMEL MADREMIADE GUADALUPE SENORRSANFAANSCO SENDR SANANT IHSS
SEAN MIS ABOG SABE QUE NOS OGAMS. Y LOS LLEGO A SANJUAN ENUN RETABLO -

Iy Y. AVIEXDOME ECHO FLPRO DIGIOSO MILAGRO ESTA ELRESENTE PARA QUE.SEAN MASYA 0l bre lami

. «PUBLICADS TUS MABILLAS AGUSTINA GALDERON SALLY®SOTI ED sODre laming

¢ Amilcar Carpio Perez, “Exvoto y Migracion. Secularizacion y religiosidad popular en torno a la
devocion a San Cristébal Magallanes Jara en Totatiche, Jalisco”. Tesis para obtener el grado
de maestro de Humanidades (Area de Historia, Universidad Auténoma Metropolitana), p. 149.
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Quiza la cantidad y variedad de estas figuras esté ligada a que en un inicio las
primeras religiones se llenaban de una multiplicidad de dioses, fuerzas y
espiritus. Esa diversidad le otorga al hombre la certeza de contar con una
entidad sobrenatural para solicitar ayuda particular, donde cada uno disponia

de un campo de accién particular y saldaba una necesidad humana.

Entre las imagenes mas veneradas y nombradas en los retablos pintados se
encuentran: la Virgen de Guadalupe, la Virgen de los Remedios, la Virgen de
San Juan de los Lagos, la Virgen de la Soledad, la Virgen de Zapopan y la
Virgen de Talpa. Mientras que en las advocaciones cristoldgicas mas
destacadas se encuentra: el Santo Nifio de Atocha, el Sefior de Villaseca, el
Sefior de Chalma, el Sefior de Saucito, el Sefior del Rayo, el Sefor de la
Misericordia, el Sefior de Temaztian, el Cristo Negro y el de la Columna, y de
arcangeles hay mayor referencia al Arcangel Miguel. Tratdndose de santos la

gama es mucho mas amplia segun la localidad.

En particular Louis Réau sefiala que “el culto a los santos seria la revancha del
politeismo pagano que la Iglesia cristiana nunca logr6 extirpar [...]. Los santos
habrian sustituido a los dioses muertos y a los héroes del paganismo”’; y
reitera: “todo aquello que el dios pagano habia hecho, su sustituto cristiano

debia hacerlo también; si no queria decepcionar a sus nuevos fieles”.?

La veneracion de las imagenes se debe a su impacto o influencia (regional,
nacional o provincial), por su historia (lugar de origen), por su quehacer
(hagiografia) o por la preferencia personal. Cabe mencionar que la mayoria de

las actividades humanas cuentan con un Santo patrono.

El catolicismo mexicano admite una multiplicidad de advocaciones, en
particular el caso de los Santos que encierran una hagiografia amplia, donde
puede encontrarse Santos Patronos para la mayoria de oficios, agobios

personales y pesadumbres cotidianas.

Por ejemplo el Santo Patrono de los abogados: Santo Tomas, de los

agricultores: San Isidro Labrador, de los pilotos, astronautas, aviadores o

” Louis Réau, Iconografia cristiana, Barcelona, Ediciones del Serbal, Vol. lll, 2000, p. 356.
® Ibid., p. 367.
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viajeros de avidén: San José de Cupertino, de los albaiiles, panaderos, para
encontrar una pareja o algun objeto extraviado: San Antonio de Padua, de los
arquitectos: Santo Tomas Apédstol, de los atletas: San Sebastian, de los
carpinteros: San José, de los cerrajeros: San Pedro, de los cientificos y
estudiantes: Santo Tomas de Aquino, de los escritores: San Juan Evangelista y
de los musicos: Santa Cecilia, por mencionar sélo algunos de la basta gama de
la religiosidad popular y dado que las nuevas profesiones sea actualizan y

reclaman protectores y padronazgos.

Todos estos personajes divinos, por su origen y relacién con las tradiciones
catélicas, pueden ser considerados patronos de algun gremio en particular o
por su historia personal se les identifica con ciertos atributos, pero también se
les solicita por su difusiéon local o gusto personal. Estos agentes de orden
celestial proveen de lo necesario, confieren identidades locales, regionales y

hasta nacionales.

Son sobre todo los Santos, del latin sanctus que significa: separado del mundo
profano; esas personas que vivieron una vida ejemplar, quienes fueron testigos
de apariciones, revelaciones divinas o simplemente cuya devocién los hizo
intercesores de algun milagro, quienes acaparan con su halo de humanidad y

divinidad la veneracion de los devotos.

“La religiosidad popular latinoamericana hace énfasis en los sistemas de santos
y virgenes en los cuales los santos catolicos pierden el caracter de
intermediario para transformarse en agentes sagrados”.’ La relacion tan
estrecha que se manifiesta en la religiosidad popular respecto a los Santos se
refleja en los retablos pintados con peticiones intimas o incluso la manera en la
que se dirigen a ellos para solicitar o0 agradecer su intervencion, y a que con
ellos se establece un trato de confianza, solidaridad y responsabilidad mutua
del tipo de compadrazgo, como lo ejemplifica el texto y la situacion del

siguiente retablo:

® Druzo Maldonado Jiménez, Religiosidad indigena: historia y etnografia, México, INAH, 2005,
p. 13.
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“San Juditas Tadeo amigo mio gracias por conservar este secreto de amor tu sabes que fue limpio y cincero el amor de los dos que
sea felis en su matrimonio y ami no me olvides y dame fuersas de seguir luchando en esta vida de desamor. Nunca olvidare
aquella tarde de primavera. “El Loco Soiiador”. Alfredo 1 ilehis Pintor del Barrio Mexico D.F. 1995 diciembre”

Imagen 19

Alfredo Vilchis
Dedicado a San Judas
Tadeo

1995

Uleo sobre lamina

Los devotos con los Santos permanecen en relacién constante, buscan su
proteccidén, hacen contratos con ellos e incluso los recompensan. “El pueblo
eleva espontaneamente a la dignidad de Santo y lo venera como tal al que le
parece digno de serlo; especializandolos segun sus necesidades [...] no

esperan el derecho reservado al Obispo de pronunciar las canonizaciones”."®

“La popularidad de los santos casi siempre se debe a razones utilitarias. La

devocién raramente es desinteresada y se dirige a los santos que tienen fama

de ser intercesores influyentes ante Dios”."" Los devotos se identifican con ellos

a partir de los problemas o necesidades a los cuales dicha entidad da solucion.

Basicamente “toda idea de dios plasmada por el hombre ha de tener su

correspondencia en la disposicion humana, en las realidades psiquicas del
»12

hombre”“, de ahi el vasto catadlogo de santos para solventar ciertas

necesidades.

Pese a la idea teolégica de que ningun Santo puede competir en cuanto a
eficacia en la realizacion de milagros, frente a la figura de Jesucristo o la Virgen

Maria, la devocion por los Santos tiene un firme arraigo dentro de la

' Charles Guignebert, El cristianismo medieval y moderno, México, Fondo de Cultura
Econémica, 1969, 12 reimpresion, p. 34.

" Louis Réau, Op. Cit., p. 441.

'2 Adolf Ellegard Jensen, Mito y culto entre los pueblos primitivos, México, FCE, 1966, p. 121.
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religiosidad popular. Sin embargo la tradicion, el apego y la veneracion mariana
es la que prevalece con mayor fervor, en especial la que corresponde a la

Virgen de Guadalupe cuando se habla de México.

Cuando se plasma a estas figuras en los retablos pintados se trata de respetar
la iconografia catolica respecto a los colores y objetos de la representacion
divina como parte de la identificacion de simbolos y atributos de la imagen
venerada. Se pinta a la figura o advocacion de acuerdo a los canones y
estereotipos para conservar la fidelidad de la imagen segun las litografias,
laminas y grabados creados y difundidos por la Iglesia, aunque de una manera

poco ortodoxa.

Existen ejemplos de retablos pintados donde incluso se llegan a modificar
ligeramente algunos atributos para referir a un suceso especifico. En la
siguiente pieza se puede apreciar como de los costados del querubin a los pies
de la Virgen sobresalen un par de banderas con las insignias de dos equipos
de futbol:

“Doy gracias ala virgencita de Guadalupe que hugo ya no esta enojado conmigo porgue las chivas le ganaron 1 a 0 al Crug
Azul y ya regreso y acabamos de cumplir 6 meses de novios y le regale una playera del “Kikin” porque no me inporta que sea
engjon asi lo quiero y me vale lo que diga la jente. Perla Chiva de Coragin México D.F. 2-Junio-2006”

A B i L G DL A i P Do : et
b TR 00 N R i 0 o Sy ».
. LU AL vy P “'. RIS

Imagen 20
Hugo Vilchis
Dedicado a La virgen
’ ‘ iy de Guadalupe
¥ [ - , por Perla
Ty : = AT £5T, emmocwm mueusw‘ 2008
gsz'ﬁ‘omuﬁi"ﬁzmp:g%ﬁi@%m&m (UHAPL\R 6 MESES DE NoVIOS, YLEREGALE Uleo sobre lamina
UNR PLAYERA DEL' Ko PORQUE Ao ME INPORTA GUESETNOJON 45110 QUIERD 7 HE YALE L0 u MGA A JENTE 73x 303 cm

Los artistas que tuvieron que representar figuras sagradas se hallaron frente a
la tarea de hacer resaltar los simbolos divinos sobre lo terrenal. Como figura
que merece ser representada con respeto y veneracidn se muestra mas
minuciosidad en los detalles de su personificacion, pues no pueden faltar los

atributos y simbolos propios para cada una: el color, la posicion, los objetos y la

87

Gabriela Chavira Quiroz




Los retablos pintados mexicanos: manifestaciones de fe a través de la pintura popular como medio de comunicacion
Capitulo Il

vestimenta debe concordar con la imagen institucionalizada, ya que cada

advocacion tiene su propio caracter.

Dentro de la composicion, como ya se mencion6 estas figuras ocupan un plano
superior y con una dimension mayor. Se le representa en un altar, sobre una
columna o flotando sobre nubes o rodeada de resplandecientes destellos. No
suelen estar a ras de piso, ello con el objetivo de resaltar su caracter celestial y

sagrado.
2.2.7 Donante u oferente

El donante es quien promete un exvoto y puede o no ser el beneficiario directo
del milagro; es decir, el donante puede ser movido por el compromiso que
adquirioé al recibir una gracia o actuar a favor de otro. En el segundo caso por lo

general se trata de mujeres que abogan por el bienestar de su familia.

Cabe mencionar que la mayoria de los retablos eran solicitados y ofrecidos por
mujeres, donde aparece con frecuencia la madre como donante, ya que: “la
mujer reconocia una religiosidad mas entera y una practica devocional mas

regular que los hombres”.™

Durante el siglo XIX la mujer se convirtié en la auténtica protagonista del exvoto
pictografico; su figura familiar destaca en su papel de protectora e
intermediaria, con ello se enfatiza el grado de cercania de su presencia con el

resto de los miembros de la familia.

A través del retablo pintado el devoto trata de agradecer y retribuir no porque
ignore los limites de sus fuerzas mentales, sino porque las conoce plenamente,
ya que se trata de un objeto que es producto de un proceso simbdlico; dado
que el devoto no se entrega a si, ni se pone en peligro como anteriormente se

hacia por medio del sacrificio humano, pero ofrece una parte de él.

El donante dejo de ser la ofrenda; sin embargo, esta representado ahi. Para el
devoto, parte de la historia que queda plasmada incluso es €l mismo; entonces

€l se convierte en el tema de la pieza. En el pensamiento moderno “el hombre

' patricia Arias; Jorge Durand, Op. Cit., p. 57.
88

Gabriela Chavira Quiroz




Los retablos pintados mexicanos: manifestaciones de fe a través de la pintura popular como medio de comunicacion
Capitulo Il

religioso no se da: se hace asi mismo”." El retrato es también “el efecto del
hombre, que se plasma, se aquieta para darse, para permanecer y convertirse

en el recuerdo que permanece vivo, sin instancia, sin tiempo”."®

Esa condicion constituye entonces un doble proceso, donde es evidente una
separacion y una reunificacién. Separacion en cuanto a que el hombre ya no se
entrega a si mismo como ocurria con los sacrificios; y reunificacidon porque hay
un pedazo de él en lo que se ofrenda, pues el retablo pintado expone parte de
su intimidad, su historia, sus dolencias y su sentir. Representa entonces una
relacion simbdlica, manifestada en un vinculo que se establece con lo divino

donde el devoto se interpreta a si mismo.

La religion tiene una inclinacion conservadora ya que busca garantizar el orden
inmutable a través del paradigma divino. Ese caracter invariable también se
reflejé en los retablos pintados y en la forma en que se retrataba al devoto. En
la composicion pictérica aparece en relacion con la imagen divina en dos

modalidades: una clasica y otra de caracter anecdatico.
. Modalidad clasica: orante

En ésta el donante aparece generalmente hincado y de perfil, solo o
acompafnado de los familiares involucrados quienes también aparecen
arrodillados y enfilados, ya sea porque asi solicitaron un favor o estan

agradeciendo por haberlo recibido.

En esta imagen clasica los personajes suelen aparecer con un cirio encendido
en la mano o con sus palmas unidas en sefal de oracién, con la cabeza baja o
fijlando su rostro en la imagen religiosa, de hecho en algunos ejemplos la
advocacion parece devolverle la mirada mientras inclina su cabeza para

establecer contacto visual son su adorador.

En el siguiente ejemplo se aprecia al oferente en postura suplicante, con actitud

orante y en postracion, junto con su familia implora la intervencién: ahi queda

" Mircea Eliade, Lo sagrado y lo profano, Espafia, Paidés Orientalia, 2012, 72 impresion, p. 75.
" Luz de Lourdes Solérzano Rivera, ¢Por qué se retrata la gente? Reseda del retrato
mexicano, México, en Artes de México, No. 132, Afio XVII, 1970. p. 4.
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plasmada una relacion dual, intima e inmediata entre lo divino y lo terrenal, se

establece un dialogo a través de la plegaria o el agradecimiento.

“En el aino de 1918 en el mes de octubre época en que asold la terrible peste de la influenza varios puntos de la republica se
encontrd la familia Machuca invocaron por la misma enfermedad y en tal conflicto se encomendd a N. S. de San [uan
prometiéndole el presente retablo si le consedia su salud. Jaral De Barrio Dicientbre de 1918

Imagen 21

Andnimo

Dedicado a la Virgen de San Juan
de los Lagos

por Fam. Machuca

1918

Oleo sobre lamina

23x17

Coleccian Durand-Arias

Esta modalidad de representacion es la que Patricia Arias catalogb como
‘retablo de accién de gracias’, donde como ya se describié no hay escena s6lo
aparece el devoto de rodillas manteniendo un dialogo interno con la advocacion
religiosa. El siguiente es otro ejemplo de la sobriedad de los elementos en el

retablo de esta categoria:

“El dia 24 de enero de 1917 acontecid la desgracia a la Sra. Tivurcia Gallego en el pueblo de Darginfilio Texas que llendo por
la via del tren ella y un chamaquito que llegaba de la mano y al ir sobre un puente los alcansaron unos trabajadores en un
puchicarro con maletas y no pudiendo acerse ni para un lado ni para otro invocd a la Sma. Virgen de san Juan habiendo sufrido
nada mas unos golpes ella y el chamaquito nada mas sonzo del golpe habiéndose librado de un peligro mayor y en accion de
gracias dedica este retablo.”

Imagen 22
Angnimo
Dedicado a la Virgen de San Juan de los Lagos

Huvn 24 00 Euens oo IDIF mconrece tn oescencin & LA
vs&u Tvueein Gaccess o enrucace oo Damamrivie Tesss por T|V|.|FE|E Ea”Egn
Lhawse »o0 La v Bt TREV RALA Y UN CHAMAGUTE Guk LEBASADELR
MAne ¥ AL 1R SegaL UN PULNTE LOS MCANGARGN WNES TangAsnsIReg IHI‘]
B s PucmiCnris Con MALRTAS ¥ W0 PUBILNGO ACLREE ~i SARA UN A L.
Rt pupa tras. emvecs m Ln Sten. Vinaon o¢ S Jumw Uleo sobre lamina
NES SUFRIOG WAga mAS Uney SOLPES Luen ¥ By SeRwagun wAes
NS SOM20 PEL QELAC HARIENBBAL LMADS BC un PhLIGRS MAVOY IS X 28 cm
£ Accn 0C SUALAS PROICA LSTE RETABLS. ., .
Coleccidn Durand-Arias

Otra version de esta modalidad pulcra es cuando el devoto aparece en la

composicion de espaldas al espectador, ya sea hincado o de pie como muestra
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de atencion y veneracién. Se imita asi la actitud que se toma al pasar delante
del altar o al estar frente a la presencia de Dios, que exige un semblante de
respeto y admiracion. Las siguientes piezas ejemplifican esa modalidad:

“Hago piiblica mi gratitud a D.IN.S. que, por intercesion
de la Sma. Virgen del Rosario de Talpa le salvd la vida

a wi esposo. San Juanito Marzo de 1948
Ma.Guadalupe Carrillo (Jal.)”

“La Sra. Encarnacion Ramires lencomendo este cerdo a la Virgen
De san Juan de los lagos por a bercela aliviado del rancho del paiste
Municipio de Silao Gto.”

[

Imagen 23

Andnimo

Dedicado a la Virgen Imagen 24

de San Juan Andnimao

por Encarnacidn Dedicadoala
Ramirez Virgen del Rosario
Oleo sobre lamina de Talpa

19.5x29
Coleccian Durand-
Arias

por Ma. Guadalupe
Carrillo

1348

El devoto desea que se le represente a si mismo de manera pulcra para indicar
el respeto que les merece la imagen invocada. Si aparece en postura de
reverencia se le dibuja con vestimenta aseada y escrupulosa. Los hombres
aparecen con su sombrero a un lado, camisa, pantalones y con calzado
humilde, mientras que las mujeres de vestido o falda larga, con un velo o

rebozo cubriendo su cabeza y espalda.

Dentro de la modalidad clasica se puede referir también a los ‘retablos de
interior’.’ Se trata de aquellos donde se plasma una habitacion como
escenario, donde usualmente aparece un enfermo en cama. Mientras el
enfermo se encuentra postrado quienes lo acompanfan, por lo general su madre
o toda la familia, se encuentran arrodillados solicitando la pronta recuperacion

del aquejado. Para ilustrar este tipo de retablo las siguientes piezas:

'® patricia Arias; Jorge Durand, Op. Cit., p. 60.
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“Elstando mi hija Guadalupe mny enferma de meningitis ofreci al Sr. De los Tranajos mandarle hacer un retablo su le concedia
el alivio, obteniendo este favor, por lo que abora cumplo con esa promesa. Puebla Enero de 1908. Ienacia O. de Tamariz”
- — — ¥ -

e -

Imagen 25

Andnimo

Dedicado al Sefior de los Trabajos
por |gnacia 0. de Tamariz

1908

Olea sobre lamina

20 x 34 cm

Coleccian Jorge Garza Aguilar
<llegible>

Imagen 26
Angnimo
Dedicado a la Virgen de Guadalupe

38 x30
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1. Modalidad anecdoética: escena

En la segunda modalidad, la de caracter narrativo o anecdédtico el donante
aparece en el momento en que se solicitdé la ayuda o cuando el milagro
aconteci6. Se dibuja la desgracia que le acongojé y el momento en que se
atrevid a solicitar ayuda divina. Esta manera es mucho mas dinamica e
informativa, pues para el observador el motivo del agradecimiento es explicito y

visual.

Este tipo de retablo es el que invita al espectador a involucrarse personalmente
en la escena y con la historia de gratitud. Nuevamente es pertinente el
planteamiento de Patricia Arias para referir a su clasificacion de tipos de
retablos pintados, a esta modalidad la autora la denomina: ‘retablos de accion’

pues en ellos se representa el evento que motivo la peticion.

Dentro de la escena queda manifiesta la razén de ser del retablo; se representa
el suceso que origind la idea de elaborarlo. Es precisamente este aspecto
narrativo el que lo diferencia de otros objetos y ofrendas votivas, pues se

manifiesta de manera explicita el motivo del agradecimiento.

En el siguiente ejemplo se aprecia tanto el peligro que vivio el devoto al ser
mordido por una vibora en un campo de canas, de qué manera fue su
recuperacién en cama y finalmente el devoto aparece de rodillas agradeciendo
el favor de su salud:

“Doy gracias a i patronsita san juanita de los lagos por aberme salvado la vida despues de aberme picado dos veces una vivora
cazeabel. leoncio sanchez. 1916 tamazula. jal.”

Imagen 27

Andnimao

Dedicado a la Virgen de San
Juan

por Leoncio Sanchez

1316

[leo sobre lamina
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En esta segunda modalidad se conciben una serie de ambientes y espacios
laborales, publicos, privados, naturales, rurales y urbanos. Durante el siglo XIX
y principios del siglo XX predomina la escena rural: paisajes aridos, el campo,
siembras, granjas y caminos o dentro de la casa, aparecen sobre todo las
recamaras evidenciando la pobreza y humildad de los oferentes, se constata su
nivel socioecondmico. En cuanto al escenario urbano se aprecian calles,
carreteras, hospitales y fabricas y los motivos por lo general suelen ser

acontecimientos violentos y accidentes automovilisticos o de trabajo.

La siguiente ilustracibn es un ejemplo de retablo pintado de modalidad
anecdoética con un ambiente urbano, donde un hombre agradece haber
sobrevivido al ataque de un par de pandilleros que lo asaltaron al salir de una

cantina:

“Al salir de la cantina el 17 de dicienbre de 1999 cnando fui a tomarme unas servesas festejando que me abian dado mi
aguinaldo fui asaltado por dos chavos que andaban bin pasados al oponerme quise gritar y uno de ellos me pico con una punta en
la pansa biendome desangrar senti que me moria aclame a la virgensita de Guadalupe me consediera pasar la navidad con mi
Sfamilia y fui socorrido por una viejecita guien me puso un tapon para que no me entrara aire al llegar la T dijeron que quien lo
5o me salvo de morir yo sane de la erida pase una felis navidad y asta llegne al 2000. Gracias te doy Juan Acontecio en
tacubaya mexico este fin de milento.”

Imagen 28

Alfredo Vilchis
Dedicado a la Virgen
de Guadalupe

por Juan

(leo sobre lamina

Los personajes y el lugar del suceso desafortunado son resaltados con
dramatismo y puntualidad. En ambos casos, la de la modalidad clasica o
anecdatica, se representa un didlogo en el que el devoto solicita y la imagen

divina asiente con su amparo.

Es notable que no aparezca en las escenas de los retablos pintados la imagen

de algun clérigo de la Iglesia como instituciéon, autoridad o intermediario. Siendo
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una manifestacion popular el retablo expresa un dialogo directo y honesto, sin
la presencia del parroco, ademas de que esta costumbre se desarrolld
independiente de las directrices religiosas oficiales. “Y es que el retablo
establece una relacién directa entre el ente sobrenatural y el ser humano,

volviendo la intervencion clerical totalmente prescindible”."”

En la revision y consulta de material y acervo, aparece la excepcion de tres
casos, en dos de ellos los donantes son presbiteros, en el tercero un sacerdote
aparece como parte de los protagonistas. El primero de ellos fue detectado en
una publicacic'm18 donde se destaca la participaciéon de un sacerdote como
promotor de esta practica, ya que como una manifestacion popular ésta

prescindia de los ministros o del alto culto.

Se trata del retablo del presbitero Don Rafael Ignacio Molina, y la descripcion
del texto demuestra un grado de elaboracién en la redaccién, precision,
propiedad y detalles que no son comunes en aquellos retablos elaborados por

los fieles:

“En 24 de junio de 1901 a las 9 de la manana, Agapito Musioz vecino de la Hacienda de Canada Honda Estado de
Aguascalientes se le dislocaron las ruedas de la carreta y pasaron dos ruedas por encima de una ninia. Y no pudiendo detenerlas
invocd a la Sma. Virgen de San Juan quien con su poderosa intercesion no permitid que le pasara absolutamente nada a dicha

criatura. Lestigo de esta maravilla, el Sr. Presbitero Don Rafael Ignacio Molina |...] y dedica este retablo.”
L i

Imagen 29

Andnimo

Dedicado a la Virgen de san Juan de los Lagos
por Rafael lgnacio Malina

1901

(le sobre lamina

Archivo fotogréfico del CEMCA

v Solange Alberro, “Retablos y religiosidad popular en el México del siglo XIX”, en Retablos y
exvotos, México, octavo titulo de la Coleccion: Uso y estilo coeditada por el Museo Franz Mayer
¥8Artes de México, 2000, p. 13.

Alberto del Castillo Troncoso, “Familia y sociedad. Imagenes y representaciones en el mundo
de los exvotos en México en las primeras décadas del siglo XX”, [en linea] Anais do Museu
Paulista, enero-junio, afio/vol. 13, numero 001, 175-203 pp., Sao Paulo, 21 de octubre de 2005,
Direccion URL: http://www.scielo.br/pdf/anaismp/v13n1/a06v13n1.pdf, [consulta abril 2013].

95

Gabriela Chavira Quiroz




Los retablos pintados mexicanos: manifestaciones de fe a través de la pintura popular como medio de comunicacion
Capitulo Il

Otro ejemplo es un retablo dedicado por el fraile mercedario Juan Tinoco, ya
que éste fue testigo de un accidente muy parecido al anterior. Mientras se
trasladaba fuera de la Ciudad de Oaxaca su carreta salié de control y arrollé a

un miembro de su comitiva:

“El dia 11 de febrero de 1793 asos alas 7 /2 de la Mariana Salieron de esta Cindad, de Oaxaca, el P. Dn. Juan Tinoco Con
Su Comitiva para su curato. Y en su acompanante, Dn. Ygnacio Romero y Don Franco, Matheo. Y DN Sphtobal Romero. Y
e el caso ge, liendo los dichos refereidos a es estrivo del ... forton pasado de Sta. Lusia lecogio una rueda los pues a el Caballo
de Dn Ygnacio Romero y dio Con el de bajo y con el dcho Dn Ygnacio Ynvocando en su Corazon a la Virgen de la Soledad y a
su SSmo. Hijo el Sr. Del portal y quedo debajo Livre Sin llegarle las Ruedas y por Ser Milagro tan patente Se mando retratar y
que todos los devotos de Maria Santissima de la Soledad. No dexen Su Santa devosion. Se haze Notorio este Milagro.”

Imagen 30
Andnimao
Dedicado a la Virgen de
la Soledad y a su Hijo
por Juan Tinoco
1793
Ole sobre lamina
o P 7 ; d Coleccion Basilica de
D 7 & o Ly - A .
Y . Sk kT Guadalupe

El ultimo caso por mencionar, se trata de un retablo donde en la composicién
aparece un sacerdote. Ello con motivo de agradecer al Sefor de la Misericordia
la recuperacion y el reencuentro del hijo del Sr. Meregildo Macias. Se describe
que el sacerdote consol6 y acompafié al joven en su lecho hasta que éste se
recuperd y pudo volver con su padre. La inscripcion es la siguiente:

“Gracias al Sr. De la Misericordia por verle oido sus ruegos pidiéndole que se dinara traerle a su hijo que estaba enfermo en un
ospital de Liberr de Montana E.U.A. padecia el asma. Un sacerdote americano lo consolaba en su lecho de enfermedad y

sigendo asiendo su peticiones para que le acabe de dar su salud por medio del precente retablo. Esto sucedio el dia 5 de Mayo de
1945. Rincon de Ramos Ags. Meregildo Macias™
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Imagen 3l

José Hernandez R.
Dedicado al Sr. De la
Misericordia

por Meregildo Macias
1943

Oleo sobre lamina
216 x26.7cm

Col. New Mexico State
University Art Gallery

2.2.8 Texto

El texto resulta un mero refuerzo narrativo, aparece
por lo general en la parte inferior o en ocasiones al
interior de la escena. Al inicio de esta tradicion en
Alemania, Francia e incluso Espafa aparece como

texto solamente la palabra ‘exvoto’ o ‘ex boto’."®

Conforme se fue desarrollando esta practica votiva
se considerd al texto como otra oportunidad que
tiene el devoto para seguir manifestando rasgos de

su fe, de su comunidad y de su medio social. Con

ello se aumenta ademas de la informacion la I"‘Zﬂ';:ﬁﬁ
intensidad emocional del relato visual. s/f

El fin anecdoético de este discurso es la declaracion del qué, cuando, dénde, a
quién y como ocurrié el hecho ilustrado. Gracias a esta forma expresiva se
amplia la precisién de datos y se provee de objetividad un asunto que por sus
caracteristicas es de naturaleza subjetiva. La insistencia verbal del relato puede
derivar de la tradicion europea de los ‘narradores de milagros’ que resefiaban

con detalle los prodigios atribuidos a la Virgen, a los Santos o a Cristo.

' Bartra Eli, Mujeres en el arte popular: de promesas, traiciones, monstruos y celebridades,
México, FONCA-UAM, 2005, p. 44.
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El texto incluye la fecha, el lugar, el nombre del devoto y de la advocaciéon
religiosa, la circunstancia que motivéd la peticidon de la intervencién divina, la
férmula de agradecimiento y alguna informacién accesoria, como la firma o

datos del retablero.

En el relato se descubre a detalle el favor recibido; es un complemento del
discurso visual, donde la gramatica pasa a segundo plano ya que lo importante
es exaltar lo emotivo del suceso. La retorica del exvoto pictografico va dirigida a
despertar la devocién, se vuelve otro vehiculo de la expresion de las
emociones dentro de los elementos del retablo pintado. Es un micro relato que

proviene de la sinceridad del devoto.

El retablero diferencia el ambito terrenal del sagrado y para exaltar la idea de
que el relato refiere a una narracion meramente profana se le ubica por lo
general en la parte inferior donde se pinta una franja de color negro, café o gris.
La gama de colores mencionados aunado a la ubicacién, son elementos que se
encuentran asociados simbodlicamente con la tierra, es decir remite a lo

terrenal.

Dependiendo del nivel de integraciéon el relato puede aparecer redactado en
primera o tercera persona del singular o en la primera y tercera persona del
plural. En primera del singular si lo dicta o escribe directamente el oferente o en
plural si la familia junto con el beneficiado son quienes lo ofrecen. En tercera
persona del singular o plural si lo redacta el retablero a nombre de los
solicitantes. Lo anterior evidencia que no siempre la persona beneficiada es
quien manda a elaborar un retablo pintado para agradecer, sino también sus

familiares o los testigos de un hecho prodigioso.

Siguiendo con la descripcién gramatical el tiempo verbal que predomina es el
gerundio, la caligrafia aparece tanto en mayusculas como en minusculas o
combinadas y en manuscrita o letra molde. La extension del texto varia, puede
ser explicativo con descripcidn minuciosa o muy concreta y de estilo telegrafico
muy breve. En algunos ejemplos se aprecia la influencia de los sermones o

incluso de los corridos.
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Su estructura gramatical y sintactica también proporciona informacion de las
costumbres y entorno social donde se produce, las expresiones revelan el nivel

socioeconomico y denotan un estilo particular de habla.

El texto de los exvotos pictograficos es sencillo, elocuente y en él se observan
errores de redaccion, de ortografia y de sintaxis o muletillas, ya que quien los
escribe, por lo general, carece de preparacion escolar y esta influido por la

jerga de su comunidad.

El texto sirve para extender el discurso visual, ya sea para redondear el
mensaje o para brindar informacién adicional. Los siguientes ejemplos ilustran

el manejo de un texto breve y conciso y otro con narracion extensa y detallada:

“En el rancho de ojo de agua, el 24 de Agosto de 1902.
“Doy gracias a la V'irgen. .. Por haberme Curado Juan Jos¢” | Don Sidronio Moreno andando trabajando en la yunta,
tropezd; y calld para atrds: resultd quebrado de la puentecita
del lado izquierdo, le rebento  llaga: el cirujano le saco 7
astillas de buesitos: se vio grave... y en este tiempo su
B bermana no cesd de encomendarlo a M* SSma de San Juan
quedando en poco tiempo perfectamente sino.”
VirGeN : ,

Por  Haberme
C URAdO

4
,ﬂum ‘;{uc

En ¢l rancho de o;jo de agua,el 24 de Agosto de 1902.Don

Sidronia Mareno, andanda trabajanda en la yunta, trapezs; y
eallo para atras: result quebrads de a puentecita del fado 15qui-

erds,le rebents laga-el rrujana le saco Fashilas de huesitos: se vio
grave.y en este hempo su hermana no teso de encomendarlo a M SSrva.
 deSan Juan_quedands en poco tempe perfectamente sano.

Imagen 33 Imagen 34
Gilb Hermenegildo Bustos
Dedocado a la Virgen de Guadalupe Dedicado a la Virgen de San Juan por Sidronio Moreno
por Juan José 1902
s/t Oleo sobre metal
Oleo sobre l4mina 13 x18.8
Acervo de la Basilica Coleccian Durand-Arias
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El lenguaje cotidiano que se maneja en el texto puede llegar a ser humoristico
o con comicidad e ingenuidad, sin que ésta sea su intencion. La simpatica
sencillez con la que se explican los hechos llega a ser involuntaria en la

mayoria de los casos.

Cuando esta practica votiva comenzd a adquirir popularidad, su produccion
hacia denotar lugares comunes en la redaccion, las frases y la ortografia
registradas con redundancia. El interés en el relato se ve enormemente
acrecentado y adquiere un caracter particular propio debido a la manera en
cdmo se narra. La espontaneidad carga el discurso de emotividad, se escribe
tal y como se habla, lo importante es relatar el milagro recibido, como en el
ejemplo siguiente:

“Por estar alardiando de torero en una tienta me encomendé a la Virgen de Guadalupe la cnal me saco con bien de la cojida que
recibi Mayo 1924 Rodrigo Rodriguez Apizaco Tlax.”

gy R

Imagen 35

Andnimo

Dedicado a la Virgen de
Guadalupe

por Rodrigo Rodriguez
1924

(leo sobre lamina

27 x30.5 cm

Coleccion Cristabal Leal

La informaciéon que hay en el texto extiende el tipo de relaciéon que el devoto
sostiene con la figura invocada. Por ejemplo para dirigirse a la Virgen de
Guadalupe se puede encontrar menciones del tipo: ‘madre mia’, ‘virgencita’,
‘patroncita’, ‘madrecita’ o ‘mi morenita del Tepeyac’ estas referencias resaltan

un vinculo familiar, cercano y cariiioso entre el creyente y su devocion.

El texto permite comprobar las condiciones que han creado identidad y

comparticion de significantes comunes. Algunas expresiones de gratitud fueron
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estandarizadas por el oficio, las férmulas mas usadas son: “dedico este
retablo”, “prometi un retablo”, “infinitas gracias a...”, “presento este retablo”

“doy gracias a...”, “por tal motivo ofrece el presente retablo”...

Para finalizar este apartado que refiere al discurso textual de los exvotos
pictograficos cabe mencionar que dentro del texto y como informacion
accesoria algunos retableros colocaban su firma o al menos sus iniciales y en
algunos casos la direccion del artista como referencia y promocion de su

trabajo.

En el siguiente ejemplo, es evidente la falta de instruccion académica y
artistica; sin embargo, la intencion de plasmar un agradecimiento y que ésta
sea una fuente de ingresos al interior de la composicion se hace referencia al
oficio del artista y hasta se anexa su direccion:

“Doy gracias al seiior de los Rayos por haber aliviado ha mi niiio [nan de una grave henfermedad Se rotula y se hacen retablos

Calle Tomas |[...]Col. Industrial”

oY & ; ’
o€ los RAYOS POR HAB

PRAT IR
ﬂ(c\g&ﬁ ﬂ“;‘é,ﬁﬁ“u

Imagen 36

Vigerias Ortiz

Dedicado al Sefior de los Rayos
s/t

En los retablos pintados donde se aprecia el nombre completo de los autores,
es notable que todos pertenezcan a nombres de hombre, ya que son ellos
quienes desempefaban el oficio de retableros. La razén de ello quiza se deba
a que las mujeres se les tenia restringido el acceso a las escuelas de arte que
existian en ese entonces, y pintar consistia en una actividad exclusiva para los

varones.
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Cabe recordar la creacion de la Escuela de Artes y Oficios, institucion en la
cual los misioneros ensefiaban entre otras actividades la pintura y donde las
clases se dirigian especialmente a los hombres, muchos de ellos descubrieron
su habilidad y destreza para realizar cuadros y desarrollaron el oficio de
retablero como un medio de sustento, fue asi como algunos comenzaron a

heredar el oficio a la siguiente generacion.

En la revision de material no se encontré6 ninguna pieza firmada por alguna
mujer; sin embargo, la investigadora Eli Bartra® infiere la existencia de talleres
familiares dedicados a la produccidbn de retablos donde las mujeres
participaban del oficio de pintar retablos. Pero al tratarse de una tarea que
involucraba el sustento familiar el caracter individual no era apreciado, mas
bien se podia considerar al anonimato como un factor colectivo o de un grupo

social y/o familiar.

Los siguientes ejemplos, pertenecen al mismo autor y en ellos se puede
apreciar el afan por promocionar y publicitar su propio trabajo, los artistas
populares usaban las mismas piezas para incluir una referencia particular para

quienes deseaban mandar a elaborar su propio retablo pudieran localizarlos:

“Pintor Vicente Barajas Calle E. Zapata #811 Leon Gto. Si te interesa...
Escriveme Gracias”.

‘Sr. Crucificado del Mineral de Cata Guanajuato
Milagroza imagen que fte que vas con el necesitado
venemos ante tus plantas apagarte esta promesa que en0s
pedido a Dios Padre con toda nuestra frangueza el caso
fue esta nina atropellada que estuvo algun tiempo inmivil
con sus piernas eyesadas y como Nitra. Peticion fue oida
ahora en accidn de gracias dedicamos este RETABILO
esperando yegar a i para recibir tu vendicion somos los
siguientes Margarita Torres. Macias Manunela Macias de
Torres y Luis Torres Nov. 8-del 72 1edn. Gto.”

Imagen 37

N e Pose Vicente Barajas

lanTas apager  Promesa Que §  dida aDio Dedicado al Sefior Cruficicado del Mineral
% oAaN’:-‘:aTn}"zmn‘, a  pue £ por Margarita Torres Macias,

Manuela Macias de Torres y Luis Torres
1972

Uleo sobre lamina

% Eli Bartra doctora en filosofia, profesora e investigadora de la Universidad Autonoma
Metropolitana, en su texto: Mujeres en el arte popular: de promesas, traiciones, monstruos y
celebridades, aborda el tema del arte popular en manos de las mujeres como productoras y
promotoras.
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“Pintor Vicente Barajas mi anuncio esta en el Mercado Carro verdura puesto
de lechuga y alfalfa lado poniente”.

“Ob Padre Crucificado de Sr. de los Milagros agradeciéndote Sr. por que me hiciste la maravilla de retirarme un dolor que me
hagobiava esto fue en julio de 1976 y como tu me has oido pues abora yo te agradesco con este humilde retablo soy una devota
tulla Sra. Jeronima Telles agosto 22 de 76 Ledn Gto.”

Imagen 38

Vicente Barajas

Dedicado a Sr. de los Milagros
por Jerdnima Telles

1976

= ke e b Oleo sobre lamina
Es apreciable que el texto es extremadamente importante; primeramente

porque es lo que refuerza las imagenes y en segunda ese rasgo caracteriza y

define a los retablos pintados como exvotos pictograficos.
2.29 Tiempo

El retablo pintado contiene un sinfin de significados en sus elementos, el relato
visual marca dos o mas momentos. Su representacion visual y linglistica se
compone de tres tiempos: antes, durante y después del suceso milagroso que

se conjugan en un mismo marco pictérico.

El retablo pintado como pieza compleja manifiesta tiempos diferentes, sobre
todo en aquellos de modalidad anecdética. A continuacién se describen esos

tres momentos.
l. Tiempo de la peticion

El primer momento refiere al pasado, a la peticion donde el devoto aparece en
actitud de implorar. Esta imagen es la que caracteriza a los retablos de accion
de gracias. En este tiempo el devoto establece un dialogo interno con la
advocacion, se sabe en peligro y desea solicitar ayuda divina. Acude al auxilio

de advocaciones de Cristo, Virgenes, Santos o Arcangeles ya sea por
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preferencia personal, local o por el campo de accién de las imagenes

religiosas.

También se hace manifiesta una dilatacion temporal en el instante de la
peticion o del accidente; es decir, se alarga un momento que en el tiempo real y
debido a la circunstancia no pudo haber sido tan extenso como se asume en la

composicion.
Il. Tiempo del milagro

El segundo momento es el hecho o el milagro concretado y donde se
representa al devoto recibiendo la gracia solicitada. Este tiempo pertenece a
los retablos de modalidad anecdoética, pues es donde se aprecia el instante
mas tragico: el accidente o la circunstancia que motivo la solicitud. El devoto

aparece sufriendo y padeciendo una peripecia.
M. Tiempo verbal

El ultimo y tercer tiempo es el verbal, remite al estado presente, el pasado sélo
se hace manifiesto a través de la narracion. En el texto se revela la vivencia y
el sentir del devoto con detalle después de haber recibido el socorro divino y es

notable la asimilacidon de los hechos.

Incluso en algunos casos se manifiesta una simultaneidad temporal dentro de
la composicién, pues aparece la misma persona en medio de la escena de los
hechos, recuperandose de las calamidades y finalmente dando el testimonio

escrito.

En ejemplo siguiente el devoto aparece en dos ocasiones, la primera es
cuando cae de la construccion, la segunda esta representado en un reclinatorio
hincado y con unas muletas a sus pies, aludiendo a su recuperacién y al

momento de su agradecimiento.
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“Doy gracias al Santo Nino de Atocha por haberme salvado la vida de nna caida de 10 mts. Callendo en un monton de harena
que [...] con mi caida y [...] mi andar José Flores Garza Monclova Coah.”

Imagen 39

Andnimo

Dedicado al Santo Nifio de Atocha
por José Flores Garza

Comprender las escenas del retablo pintado y esos momentos a los que hace
referencia, significa comprender como se sintetizan en una unidad de sentido
tres intenciones claramente expuestas. La primera es la intencion de dar
testimonio por la solicitud cumplida; la segunda es la dirigida al pasado, a la
memoria de la peticion; y por ultimo la referencia al presente en la que se
manifiesta el agradecimiento. En resumen se remite a cuando se pidio, al

momento en que se cumplié y cuando se agradece.

“Damos infinitas gracias al seiior de los Rayos por habernos salvado de nna causa que sin tener culpa alguna se nos achacd.
Aguascalientes 10-7-57 Maximiliano 1 asauniz, Gustavo Sancheg”

- —=
a= MH

Imagen 40
Andnimo
Dedicado al
Sefior de los
Rayos por
Maximiliano V. y
Gustavo Sanchez
1957

Oleo sobre
[4mina
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El ejemplo anterior pone de manifiesto esos tres momentos de modo particular.
Para representar el momento de la peticibn aparecen dos mujeres hincadas,
seguramente se trata de las esposas de los dos encarcelados. ElI segundo
momento queda plasmado con la imagen del encarcelamiento, y finalmente la
liberacion. Esos momentos encuentran unidad en la narraciéon, donde se
agradece por la libertad de los enjuiciados, sélo uno agregd a la composicion

su fotografia.

Cada momento involucra inmediatamente las tres relaciones e intenciones
temporales representadas en la pieza del retablo pintado. La descripcion
lingUistica debe distinguir y separar claramente todos y cada uno de los
estadios del tiempo para unificarlos en una nueva sinopsis; de esta manera se

aprecia una diferenciacion e integracién temporales.
2.210 Tema

Ante sus desdichas y riesgos el devoto elabora una peticion dirigida a alguna
advocacion religiosa: Virgenes, Cristos, Santos o Arcangeles. El retablo refleja
este mismo dialogo directo y eficaz entre la imagen religiosa y él. Las suplicas y
solicitudes hacen referencia a las necesidades sociales y personales de toda

una comunidad.

La iconografia del retablo pintado permite demostrar como los temas
evolucionaron a lo largo del desarrollo de esta tradicidn, e ilustra variaciones en
las creencias y el sentimiento religioso en cada region. Su contenido revela los

temores, incertidumbres, preocupaciones y aflicciones de un pueblo.

Siendo que los retablos pintados exponen la condicibn humana y las
necesidades de un pueblo, muchas de sus vulnerabilidades quedaron

registradas:

e Cuestiones de salud: enfermedades, partos dificiles y operaciones
quirurgicas de riesgo.

¢ Accidentes: industriales, mineros, laborales, vehiculares y climaticos.

106

Gabriela Chavira Quiroz




Los retablos pintados mexicanos: manifestaciones de fe a través de la pintura popular como medio de comunicacion
Capitulo Il

¢ Violencia social: robos, guerras, revoluciones, migraciones,
encarcelamientos, asesinatos, desempleo, pobreza, prostitucidon e injusticias
por parte de las autoridades.

¢ Violencia intrafamiliar: alcoholismo y violencia contra la mujer.

e Problemas propios del campo: pérdida de ganado o cosecha, enfermedades
de animales y ataques: mordidas, cornadas o caidas.

e Problemas del ambiente: inundaciones, incendios, sequias o temblores.

e Cuestiones personales: homosexualidad, venganza, pasién amorosa, logros

deportivos y profesionales.

El retablo pintado relata la actividad intercesora de las fuerzas divinas, describe
las diversas, y por lo general dramaticas, intervenciones de lo sagrado en el
mundo profano: “toda preocupacion o percance de la vida terrenal tiene cabida

en los retablos”.?’'

La religiosidad comprende diversidad de medios para influir en las potencias
sagradas buscando su providencia. Los retablos pintados, orientados a las
advocaciones sagradas en beneficio de los hombres, se realizan con la
intencion puesta en resultados; es decir, su elaboracion se ejecuta

posteriormente a la ayuda recibida y remite a un hecho preciso.

Estas piezas revisten una importancia en virtud de su caracter pragmatico y a
causa de que son suscitados por los acontecimientos cotidianos se hallan
directamente motivados por razones concretas que engloban las exigencias y
preocupaciones de la vida diaria. Esto permite comprender que es un hecho
particular el que origina la intencién de elaborar un retablo que testifique la

ayuda recibida en las circunstancias en que ocurri6.

Cabe destacar que la tematica reflejada en los retablos pintados dependia a su
vez del contexto social donde se originaba. En la poblacién novohispana el
estrato social integrado por hacendados, comerciantes, clero, aristocratas y
gobernantes, era el que ofrecia exvotos pictograficos, cuyo tema predominante

era la enfermedad. No habia referentes de accidentes de trabajo y cuestiones

2! Aurora Diaz de Leén Romo, Testimonios de fe en el arte popular: los exvotos del Sefior de
los Rayos de Aguascalientes, México, Municipio de Aguascalientes, 2000, p. 57.
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relacionadas con el campo. El siguiente ejemplo de retablo pintado revela las

condiciones, el estilo de vida aristdcrata y la tematica de enfermedad:

“En 20 de Diciembre de 1761 tuvo Dosia Lusiana Grande Acxotlan natural de esta cindad de Cholula estando enferma de
birguelas y mui peligrosa y habiéndose encomendado con gran devosion a nuestra seiiora de los Dolores i a Seior San Sebastidn a
sebenera en esta con la del Seior de San Mignelito y lnego sintid alivio de dicha enfermedad y a sus marabiyas a darle vida y
salud y lo mando a pintar en accion de gracias”

Imagen 41

Andnimo

Dedicado a la Virgen de los
Dolores y a San Sebastian
por D. Lusiana

I76]
i Uleo sobre tela

df) 61, I Y > cxollan Noral RestaGitd  53x 77 cm
d:ﬁ utC ula c.ﬂanaoe: rmnlb g‘ iorosag-habiedlose eonin  Coleceion Museo Franz
5 «~.. QL'QS.:;.# '.‘UMM 8. S Shastiy g schenera nisia Mayer
Entre los aspectos que destacan propios de este grupo y con esa tematica son:
un biombo, los cuales estaban hechos de maderas traidas del extranjero y el
trabajo tallado era esmerado. La habitacion es grande, la cama cuenta con
sabanas y almohadas aparentemente finas, sobre la cabecera un cuadro del
Divino Rostro vigila la escena. La persona enferma se hace acompafar y es
atendida por otras que aparentemente se dedican a su cuidado, quienes le

administran medicina o alguna infusién y fomentos de agua en la frente.

Se percibe un altar adornado con telas decoradas sobre el cual hay dos figuras
una de Nuestra Sefiora de los Dolores y junto a ella San Sebastian con la
imagen propia de su representacion iconografica. En el otro extremo tres
caballeros con ropas finas, zapatillas y sombreros elegantes, bien podria
tratarse de familiares, visitas importantes o incluso doctores. Comodidad,
rigueza y suntuosidad caracterizan a los personajes que aparecen en esta

pieza.

En contraste con el anterior el siguiente es un ejemplo de retablo pintado

proveniente de devotos de origen evidentemente humilde:
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“Habiendose visto nuy malo de dolor de costado Dn. Yrineo Samorano, con mucha Fé y devocion invocd a N. S. de
Guadalupe y luego se restablecid. Y en agradecimeinto a este veneficio le dedica este retablo. Mayo 20 d. 1891”
: T ., 2 VIO .‘-."-.

Imagen 42

Andnimo

Dedicado a la Virgen de Guadalupe por Yrineo Samorano
1891

Oleo sobre lamina

Acervo de la Rasilica

Siguiendo con la comparacion, este retablo también tiene una tematica de
enfermedad, en contraste con el anterior éste es de una hechura pulcra, los
personajes de la composicion solo son dos personas y la imagen de la Virgen
de Guadalupe. Se aprecia a un hombre postrado sobre un petate en el suelo,
arropado con una cobija y aparentemente enfermo con una venda rodeando su

cabeza y pareciera arder en fiebre.

A su lado una mujer arrodillada con rostros afligido y en posicién de oraciéon
dirigiendo una plegaria a la Virgen de Guadalupe. Ella viste una blusa de
manga larga y una falda que le cubre hasta los pies, en sus manos sostiene un
cirio largo y un ramo de flores. La condicion econémica de los personajes es
humilde y con carencias, ya que no se aprecia rastro de medicamentos,

doctores, recetas o mobiliario, esto quiza en razén de exaltar la pobreza de los
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devotos o bien, que el espacio vacio haya sido deliberadamente dispuesto para

representar un contexto de desolacion.

Las piezas realizadas por los grupos econdémicamente vulnerables revelan una
tematica mucho mas variada y da a conocer lo que les preocupaba y como
percibian el mundo. Es decir, se representan accidentes de trabajo en el
campo, paisajes rurales, carencias y peligros constantes, tal como lo revelan

los siguientes ejemplos:

“Habiendo mordido un perro ravioso al nijio Adelfino Sanches de la Hacienda de San Nicolaz bhijo de Dosia Clara Solis;
temerora de que tuviera un resultado funesto, invocd al Seior de Esquipulas y no tuvo ningin mal. Por tal motivo ofrece el
presente retablo”

Imagen 43

Andnimo

Dedicado al Sefior de ‘Esquipulas’
por Clara Solis

(le sobre lamina de zinc

204 x35.7cm

Coleccidn Isaac Backal

-

“Habiendose venido una fuerte enfermedad en los animales, yo le pedi a la santisima virgen de gnadalupe de mexico, me cuidara
mucho los mios y le encomendé de todo corazdn mis chivitas, cochinos y gallinas y la milpa que no se nos perdiera. Y como no se

murid ni uno solo de mis animales, agradecida le ofrezco el presente retablos. Sra. Cipriana garcia el progreso s.l.p. noviembre de
1945

Hasicnsose veNioo una FUERTE ENFERMEDAD EN LOS ANIMALES, Yo
A LA SANTISIMA viRGen pE (uAbALWPE PE MEXiCo, ME cudARA
105 MIOS y LE ENCOMENDE ODE Tobe CORAZON Mis al‘vhn_;_ 40 o

NAS Y LA MiLPA QUE No SE Nos PFRDIERA. Y como No SF n,»qb Angnimo

Imagen 44
RESPE . Whmacks.  Actsthcod (LY rEzcs ML Pxasime Dedicado a la Virgen de Guadalupe
por Cirpriana Garcia

1345

. : ‘ Uleo sobre lamina

Siendo que los retablos pintados tratan de una interpretacion popular, cabe
mencionar que el mal se encuentra permanentemente representado, pero no

como tradicionalmente se hace con la imagen del diablo; sino por situaciones
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de crisis y malaventura. Sin embargo, se pueden documentar algunos ejemplos
en los cuales como parte de la composicion aparece un demonio, la muerte o
un diablito representando el mal que acechaba a los devotos, aludiendo al
peligro mortal de un suceso o enfermedad,

como en las siguientes

ilustraciones:

“Mexcico D.F. 1° Diciembre de 1948. Doy las gracias a la Santisima Virgen Maria de Guadalupe por el milagro de haberme
salvado encontrandome enfermo de suma gravedad en el mes de noviembre de 1947. Salbador Ramires”

.
$ B

Imagen 43

Andnimo

Dedicado a la Virgen de Guadalupe por Salbador Ramirez
1948

Oleo sobre lamina

Acervo de la Rasilica

“Bendita seas Virjen de Guadalupe por quitar de la
borrachera ami hijo Jose que se me andava muriendo de
una cruda biendolo tan mal inplore ati le mandaras sn
alivio por lo que te dedico este retablo. Juana. 1951

JEN DE GUADALUPE POR QUITAR

A AMI HiJo Jost 5E ME
N UNA CRUDA BiEpOL ANMAL
MANE S SUALWIO POR
. JUANS 195/
Imagen 46
Hugo Vilchis

Dedicado a la Virgen de Guadalupe por Juana
193l

Uleo sobre lamina

“Ala birjen de Guadalupe le doy las gracias porque pude salir bien
librado de una peligrosa operacion del corazdn la cual ponia en peligro
i vida. Jesus. 12 de diciembre de 1965. Luis Angel Vilchis”

o
N7

‘T ouon ”
- B AN IJ\U/I

o=

Imagen 47
Luis Angel Vilchis
Dedicado a la Virgen de Guadalupe por Jess

1363

Uleo sobre lamina
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“Madre mia de guadalu te ofresco este retablito por
guardarme de la nerte gue al estar asiendo nna suerte
en la cuerda floja senti la muerte tan sercas que me
encomendé a ti pude terminar la funcion. Gregorio
1951 Circo Union”

MIA DE GUADALY Te OFRESCO €5
P AR ME D

UM

Imagen 48
Alfredo Vilchis
Dedicado a la Virgen de Guadalupe por Gregorio

13al

Uleo sobre lamina

“A la Santisima Virgen de Guadalupe por su milagro de salvar la
vida de mi hijo Rafael Cardenas de 4 arnos que fué aptropellado por
un antomovil el 11 de septiembre de 1949. En prueba de
agradecimiento y en peticion de que pronto logre recuperar su salud, le
traigo este testimonio. CARMEN PEREZ DE CARDENAS”

i

Imagen 43
Andnimo
Dedicado a la Virgen de Guadalupe por Carmen Pérez de Cardenas
1949

(lea sobre lamina

Acerva de la Rasilica

Las historias depositadas en los exvotos pintados “condensan las emociones

humanas y gran sensibilidad, los sentimientos mas extremos: miedo, dolor,

aprension, gratitud o relajamiento”.?? Su origen dentro de la sociedad permite

distinguir las problematicas que les preocupaban.

Y las diferencias no sélo variaban de una época a otra, sino también de una

sociedad a otra. Por ejemplo, el tema que predominaba en los retablos

europeos era respecto a los problemas de salud y los asuntos maritimos, ya

sea naufragios o tormentas, de hecho existe una Virgen de los Navegantes.

2 Jorge Durand, Milagros en la frontera: retablos de migrantes mexicanos a Estados Unidos,
México, El Colegio de San Luis-CIESAS, 2001, p. 38.
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“En el ato de 1840 dia 26 de mzo haviendose embarcado Dona Maria Gertrudis Castasieda se lebanto una furiosa tormenta
en el mary en tan terrible conflicto invoco a la Sma. Vgen. De la Soledad de Sta. Cruz por cuyo patrimonio de se bio libre; por
lo que dedica el presente retablo”.

f’g‘m for L [.'J‘f'ren/ag.': Cherite il 8 T4 -

S W dodods ,/Jl .
A.y. zzéa/zca a/ /lﬂ’ﬁ/er / c/.zo//o/-‘a ARy

Imagen 50

Andnimao

Dedicado a la Virgen de la Soledad de Sta. Cruz por Dofia Gertrudis
1840

Oleo sobre lamina

204 x 34T cm

Museo Nacional de las Intervenciones, CNCA-INAH

&x
-

En cambio, en la Nueva Espafia durante el siglo XVII, la mineria y la agricultura
fueron las actividades que representaron una gran cantidad de riesgos,
accidentes y enfermedades. Por ello en esa época se registr6 una suma
importante de retablos pintados con agradecimientos alrededor de este topico e
industria. Los retablos pintados novohispanos del siglo XVIII referian mas a
enfermedades y accidentes, mientras que los del siglo XIX reflejaban temas

relacionados con la violencia.
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“Con gratitud pago este retablo o exvoto a la Santisima Virgen de Guadalupe y a San Antonio, pues me salvaron de ser muerto
a tiros de pistola y en forma cobarde por un individno que aprovechd un pequerio rato en que me rendi a un sueio ligero para
acercarse y agredirme. Morelia, Agosto 10 de 1945 Pablino V'illareal”

.Y

Imagen 31

Andnimo

Dedicado a la Virgen de Guadalupe
y a San Antonio

por Pablino Villareal

1943

(leo sobre l4mina

Acervo de la Basilica

PRNESRESC, i - - - R SNEETE L NA §-  2

Con gratitud pago estgiretablo g ex-voto-3 [a Santisima Virgen de G“ég‘;]u”'[‘ T
! @:Sap AnYonio, pues me sglvaron de ser muerto a (:rns‘d:'ci_sfv(avy en forma ¢ b‘a(}"

& " por un individuo queaprovechd uf fRyuedo rato en gige n rtnd\ a r}*m‘#h ligero m 4
L. Dara acercarsey a&?%{}m& 0 e 194 'm;mo i!kf.mn\ e
S £ it e FECEY - N

Las primeras décadas del México independiente influyeron en la religiosidad.

En el periodo de pos independencia y revolucion los retablos pintados
resultaron ser una valvula de escape de los devotos, en ellos queda
documentada la versién no oficial y las calamidades respecto al conflicto social

en el que se encontraba México.

“Gracias al Sr. de la Misericordia por haberlo librado de morir acrivillade a balazvs. |.].”

Imagen 52

Andnimo

Dedicado al Sr. de |a
Misericordia por J.J.
Oleo sobre lamina
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2.2.11 Estilo

El estilo del retablo pintado se generaliz6 en una composicion visualmente
narrativa con ciertas reincidencias que predominan en gran numero de piezas.
Si bien, algunas piezas gozan de una manufactura espléndida, en los inicios de
esta tradicion, y lo que marcdé sus caracteristicas, es que estas piezas
manifiestan codigos regidos por el leguaje popular cuyas constantes son: una
técnica espontanea, ingenua, sin alardes técnicos, ni matices, ni proporcion,
falta de profundidad, perspectiva o puntos de fuga, planos irreales, figuras
planas y estaticas, sin volumen, sin sombra, colores dramaticos, tonos fuertes y
sin manejo de claroscuro. En cuanto al texto se puede apreciar la falta de

instruccion, los errores ortograficos y una sintaxis incorrecta.

La carencia de elementos como volumen, sombra, perspectiva y proporcion y
los errores de ortografia y sintaxis evidentes en el texto, son marcas de una
sociedad alejada de instruccion académica. En los retablos pintados queda

plasmada una condicion social, cultural, econémica y politica.

“Aiio 1971 Banco de Mexico SA en Aviacion el Sr. Antonio Ponce Villegas heijo del mismo nonbre dan gracias ala Virjen de
Guadalupe por aberlos salbado de morir guemados el 1 de Diciembre de 1971 al estar aciendo un trabajo de pintura dentro de
un tanque donde ce almacena gas avion al estallar el tanque el cnal se ignora el motibo resulto quemada la persona que se
encontraba adentro de manos y cara y parte del cuerpo el hijo estando afuera resulto guemado de la cara manos y 1 pierna control
decorroncinsa”

Imagen 33
- 3 3 Andnimao
AN CO.DEMEXICOSA EV AVrACIoN. BLS R,

 ——

vy 1 : . .
AWToNie PeaCeVILLEGAS HEJIO DELMiSrme Nen BRe DAnG RACIAS . Dedicado a la Virgen de
A LAVIZV ¥ D Guq DA L 6PE PoRAB:s Les S4LBA Do | sggku Guadalupe por Antonio

Cu= MAT 05 cL].pE DICIEMBAE. DEIGF] ~ALES TAR A CI1€RD0 A TR A p Vil hi
BAJO DepuTuRA" DEN TR DE uy JANCGGE Dow DELE.AL MACE NAG AS . ronce Villegas e nijo

1971
Uleo sobre lamina
Acervo de |a Basilica

. D ”

AVIOH. 4L ES TA LLAR ELTaNQw & ELroAL SE ELMaT,

R Ejn;?.-o'l M A D; l,: PERLS 2+ ¥A rzz.gsiavwmcﬁ 4¥¢7{59-;mn!¢

Pi"-‘ T£ 2Tl PoST de ESTANDOAF s ka RES! o Quemato D
L CARR MA DS ) /. P/ERNA  CoNTRoL OECORRCONSAe

..‘("'
La inverosimilitud representada en la escena de algunas piezas es otro
elemento que caracteriza al exvoto pictografico, ya sea por la altura,

proporciones corporales, planos o por la dimensién de algunos objetos.
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También cabe recordar que lo que parece irreal podria ser justificado por la
psicologia del tiempo perfilada anteriormente sobre los momentos que se

conjugan en la composicion.

El estilo pictérico incluso es propio de la categoria de arte ‘naif, este tipo de
arte es considerado a partir de la Segunda Guerra Mundial, el término es
francés y significa: ‘ingenuo’, remite a los conceptos y percepciones que
podrian surgir de un nifio que carece de instruccion artistica y de los conceptos

basicos de la representacion.

Esta clasificacion de arte comparte caracteristicas propias de los retablos, tales
como una imaginacion y emocion exaltada, una vision inocente, natural, infantil,
desinteresada, imita formas simples, recurre a métodos practicos, el manejo
simple de formas y colores, ademas de la falta de instruccion artistica y que no
se identifica con el academicismo. Sin embargo resulta mas correcto acotarlo
dentro del rubro de arte popular, aspecto que se sera abordado en el siguiente

capitulo.
2.3 El retablo contemporaneo: la gratitud vigente

Tomando en cuenta los ejemplos incluidos a lo largo de este capitulo, se puede
apreciar que el exvoto pictografico mantiene una permanencia como tradicion
votiva desde sus origenes hasta la actualidad. Como se expresé en el primer
capitulo de este trabajo la idea de ofrendar y retribuir a las fuerzas
sobrenaturales los beneficios obtenidos o solicitados logré plasmarse a lo largo

de la historia del hombre en diferentes manifestaciones religiosas.

Ya de manera particular el retablo pintado como tal, también sufrid
modificaciones, principalmente por la apropiacion de un grupo social a otro; ya
que esto significé un drastico cambio en cuanto al material, al soporte, a la
técnica, los motivos, las representaciones, la estructura, la tematica, la

composicién y la distribucion de sus elementos.

Puede apreciarse que el alcance y mantenimiento en la materializacién de una
costumbre piadosa, de una manifestacién de fe sencilla y conmemorativa como

la del retablo pintado se adapta a las exigencias a través de las nuevas
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tecnologias. Su permanencia permite dilucidar la inclusion de nuevas técnicas
ya que actualmente, pese a que siguen conservando su formato, han surgido
nuevas modalidades en cuanto al soporte y estilo motivadas por los avances

tecnologicos.

En la actualidad es posible observar que se producen con variedad de
materiales y técnicas, incluso combinaciones de ellas: pintura, fotografia, texto
a maquina de escribir, fotocopias, uso de la computadora, dibujos, caricaturas,
recortes de periodico, collages o estampas. En cuanto al soporte los hay en
vidrio, en tabla de triplay, madera, tela, papel y permanece el uso de la lamina
de aluminio. Algunos ejemplos con estas nuevas modalidades son los

siguientes:

“Santisima Virgen de Talpa te damos las gracias por el milagro
que nos concediste de salvar a mi nieto que tenia Lencemia y
también te pedimos de todo corazin que cures a mi otro nieto. Te
damos  infinitas  Gracias.  Atte...  abuelita  y  Tios
4/Marzo/2000”

“Gracias a la Virgen de San Juan de los Lagos por
haberle vuelto su salud ha mi nieto Phillip M. Garcia en el
ano 1964 de parte de su abuelita Dolores R. Garcia en
este dia 27 de agosto 1968 California™

Imagen 94 Imagen 55
Andnimo Andnimo
Dedicado a la Virgen de San Juan de los Lagos por Dolores R, Dedicado a la Virgen de Talpa
Garcia 2000
1968 Aerografia con collage

Oleo sobre lamina y fotograffa
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“Maria de Jesiis 1.dpez y Juan Durdn, Dan Gracias al “Seiior de los Rayos” por haberla aliviado de nna enfermedad incurable
“Abril” 1961 “Se hacen retablos” Agnascalientes Ags. E. Zapata 709 Sr. Antonio Garcia.”

Imagen 56

Antonio Garcia

Dedicado al Sefior de los Rayos por
Maria de Jesis Lapez y Juan Durdn

196!
Dibujo sobre hoja de papel

Un ejemplo de la permanencia y adaptacién de esta tradicion es el que se
puede encontrar en San Miguel Allende Guanajuato, se trata de los exvotos
bordados. Son pequenos pedazos de tela que bordan las mujeres de esa
region y los venden para sostener a sus familias®®, se aprecia que hacen uso
de sus recursos y habilidades, formalizan una fuente de ingresos y al mismo
tiempo dan continuidad a las tradiciones votivas. En ellos también plasman
hechos importantes de su comunidad, el texto incluye la dedicatoria y el

agradecimiento a alguna divinidad, como en los retablos pintados:

“El aio de 1971 mis ermanos se fueron al campo y los agarro el
agna le doy grasias a la virge de Guadalupe que no les paso nada | Mujer de San Miguel Allende Guanajnato bordando

Josefina”
=

b )
e
f

-

!

Foto de Eli Barta Foto de Eli Barta
Dedicado a la Virgen de Guadalupe Mujer bordando
1971

Bordado sobre tela

% Eli Bata, es la investigadora que retoma las expresiones particulares del arte popular, en las
que incluye detenidamente a los exvotos pintados y bordados, en su texto: Mujeres en el arte
popular: de promesas, traiciones, monstruos y celebridades.
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En los retablos contemporaneos, la distribucion de los elementos resulta
alterada, ya no es tan marcada la division de la composicién en franjas y
parece que queda anulada la subordinacion de los elementos. Incluso la
imagen de la advocacion religiosa en algunos ejemplos ya no forma parte del

campo pictorico pero si existe la referencia dentro del texto.

Otro aspecto es la presencia del devoto, en la composicién aparece ya con
mas frecuencia en modalidad anecdética donde la escena es la que ocupa
mayor campo en la pieza. Particularmente el tamafio en los retablos actuales
no difiere de las tradicionales, ya sea que se trate de hojas de papel, de
pedazos de cartulina o de las laminas de aluminio las dimensiones siguen

oscilando entre los 15 por 26 centimetros.

Si bien el género del exvoto es muy extenso, lo que caracteriza a los retablos
pintados es la presencia del texto acompafado de una imagen. El texto en los
retablos actuales aparece escrito a maquina, con ayuda de moldes, con una
fotocopia, a modo de cdmic, con recortes o con impresiones hechas desde una

computadora.

En la actualidad, para su elaboracion, los devotos que desean buscar a alguien
que se dedique a este oficio, se dirigen a los pueblos y barrios donde esta
tradicion se conserva para hacer el encargo. Algunos deciden acudir a los

talleres o estudios de artistas con tendencia a esta expresion plastica.

Los retableros son los artistas interesados en la conservacion de esta tradicion
votiva. Debido a disminucion en la demanda de los fieles, su oficio poco a poco
ha ido desapareciendo. Quiza una de las razones principales sea que la pieza
del retablo pintado llegb a encarecer frente a otras formas votivas mas
sencillas, despersonalizadas o que pudieran realizarse por el mismo devoto.
Por ejemplo la venta de “milagros” se convirtié en interés y negocio lucrativo

para seguir manteniendo la devocion de los fieles.

Actualmente es mas comun que sean elaborados por los mismos donantes e
incluso son ellos quienes agregan nuevas técnicas: con ayuda de una
computadora, con fotografias y copias para escribir ellos mismos el texto de

agradecimiento introduciendo nuevas ideas o incluso usando un idioma distinto.
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Algunos ejemplos de esas nuevas modalidades con respecto al uso de la

tecnologia son los reunidos a continuacion, en ellos se aprecia el uso

deliberado de la maquina de escribir, de esténcil, de moldes, de computadoras

e impresoras:

08 WAYOS POR WABE
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“Damos infinitas gracias al sior de los Rayos por
haber devnelto la salud a mi hermano ... Ramirez
Macias a quien tres médicos que lo  atendieron
[...Jmaron ya no tener esoeranza de obtener su salud,
al enterarnos de esto y confiados en Dios acudimos al
templo a implorar al Seior de los Rayos por su
restablecimiento, al regreso nos enteramos de algo que
ocurria (el enfermo en pag)

24 horas después se observo una tenue lug que girando
sobre la cabeza del enfermo abrid el ojo izquierdo por
un instante notdndose mejoria momento a nmomento.

5 de margo, acudid uno de los doctores quien miny
sorprendido dijo: *ya esta fuera de peligro’, por lo que
hacemos piiblico este milagro. Gracias a Dios. Jerez
Zac. A5 de Margo de 1987 Pedro Ramirez Macias y

latalia Torbellino Montano”

Imagen a7
Angnimo
Dedicado al Sefior de los Rayos por Pedro Ramirez Macias

1987

Mecanografia sobre hoja de papel

“Serior de Chalma 28/ 7/97 Seiior de Chalma protege a mi hermana que esta en los Estados Unidos hace dias que se fue y no
se cuando vuelva. Cuidala y que vuelva pronto. Guadalupe Dorantes Franco Arizaoan de Zaragoza. Recuerdo de Atizapdn de

Zaragoza Edo. Mex.”
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— Dibujos y texto con esténcil
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“Mirame, Seiior de Villaseca, y ten compasion de mi, pues estoy solo y afligido. Librame de mis angustias. Mira mis trabajos, y
perdona mis pecados. Familia Luna Chavez 11 de mayo de 1997 Guanajuato Gto.”

Mirame, Seiior de Villa
eca, y ten compasion de

mi, pues estoy solo y
fligido. Librame de mis
ngustias. Mira mis

rabajos, y perdona mis |Amﬂgﬂn ag
nanimo
wcadw Dedicado al Sefior de Villaseca
11 de mavo de 1997 por la fam. Luna Chavez
Guanajuato Gto, 1997
Impresidn a color por
computadora

En cuanto a la incorporacién de temas, éstos siempre se renuevan y
permanecen cambiantes y actualizados, dado que se tratan de una
manifestacion que retrata el acontecer de los grupos creyentes, el retablo
pintado si bien no cambia mucho en cuanto a su formato, si lo hace respecto a
su contenido.

“En nombre de todas las mujeres del mundo dedico este exvoto a la Santa Cruz por aquellas mujeres que fueron cobardemente
asesinadas en Cindad Juares Chi. Y resiba su alma y encuentren la gloria para el consuelo de su familia te lo pido con tristesa
en mi corazon que ya pare tanta maldad. Protejelas de todo mal “Benditas sean todas las mujeres” te lo pide nn méxicano mas.

Alfredo Vilehis R. Minas de Cristo Mex. 2004”

Imagen GO

Alfredo Vilchis Roque
Dedicado a la Santa Cruz
2004

30x22

(leo sobre lamina
Coleccian Alfredo Vilchis

Ese cambio es perceptible con el devenir de los afos ya que las necesidades
van cambiando para la poblacion. El retablo revela y acepta la introducciéon de

nuevos temas, con el tiempo es evidente la ampliacién del espectro tematico,
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“el exvoto permite entrever la incorporacion, pausada pero continua de temas y

problemas que estaban fuera de la agenda eclesiastica”.*

Los retablos en la actualidad tienen nuevos significantes, aparecen en el
campo de una experiencia religiosa mas concreta que se mezcla mas
intimamente con otras expresiones artisticas. Inspiraron a artistas
contemporaneos que los emularon, Frida Kahlo fue una admiradora de este
género, los coleccionaba y llegd a producir piezas con el mismo formato en el
acomodo Y distribucién de los elementos, si bien en la siguiente comparacion el
trabajo de Frida Kahlo: ‘El suicidio de Dorothy Hale’, no agradece a una
advocacion religiosa en particular, si es posible apreciar la influencia estilistica
y la afinidad de esta tradicion votiva:

"En la cindad de Nueva York el dia 21 del més Octubre de
1938, a las sies de la maiiana, se suicidd la seiiora Dorothy
“Lazaro Jimenez Agto. 15.1907” Hale tirandose desde una wventana mny dlta del edificio

Hampshire House. En  sus recuerdo  |....] éste  retablo
habiendolo ¢jecntado Frida Kahlo."

Imagen Bl Imagen 62
Ananimo Frida Kahlo
Dedicado a la Virgen de Guadalupe por Lézaro Jimenez El suicidio de Dorothy Hale
1907 1938
Oleo sobre l4mina RO x 48,8 cm
Olea sobre masonite con marca de madera pintada

Musen de Arte de Phoenix

2 Patricia Arias; Jorge Durand, Op. Cit., p. 44.
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El factor contemporaneo, es decir abordar hechos presentes, es una de las
razones por las cuales el retablo pintado permanece como referencia entre los
objetos votivos de la tradicion catdlica. El retablo pintado ha trascendido en
diferentes aspectos: antes acataba razones expiatorias, actualmente el
espectro que abarca para agradecer no tiene limites, va desde agradecer la
salud o el empleo, hasta por un torneo de futbol o por no haber sido

descubierto en alguna infidelidad.

En ellos esta la oportunidad de describir el momento actual, hoy en dia pueden
ubicarse retablos pintados con temas controversiales o de vigencia como: las
relaciones homosexuales, el suicidio, las infidelidades, la migracion,

enfermedades como el SIDA, la prostitucion, la drogadiccion, la violencia y el

aborto entre otros temas.

“Al Angel Guardian de la Cuidad de Mexico le pido

proteja a los nifios de la calle que viven en cnalguier
rincon de esta la cindad mas grande del mundo
abandonados a su suerte por x motivo. Pongamonos
la playera por que algun dia fuimos nifios y otros
también somos padres. Alfredo 1 ilchis”

Imagen 63

Alfredo Vilchis Roque
Dedicado al Angel Guardian
2000

(lea sobre lamina
Coleccian Alfredo Vilchis

Los exvotos pintados se han difundido a las grandes ciudades entendiendo la
razon de esa difusidbn por los mismos devotos que habiendo cambiado su

residencia a causa de la migracién, la devocion popular es conservada pese a
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los desplazamientos hacia las urbes. Aquellos que han salido de sus lugares de

origen llevan consigo las imagenes tradicionales y practicas que han aprendido.

Lo anterior no le resta valor religioso, pues aun sigue conservando la esencia
de exvoto: agradecer la intervencion una entidad divina en un momento de
desasosiego. Los temas que aborda pueden transformarse en el curso de los
afos, pero la sinceridad con la que estan hechos, y el sentimiento de

agradecimiento asi como la devocion permanecen intactos.
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CAPITULO lll: EL RETABLO PINTADO EJEMPLO DEL ARTE POPULAR
RELIGIOSO

3.1 Arte tradicional y arte popular

Para el ser humano el arte ha sido un medio de expresion y sublimacion que ha
recibido ciertas catalogaciones. Existen muchos intentos por definir las
caracteristicas en comun de las manifestaciones artisticas, ya sea por periodos
historicos, marcos geograficos, sistemas artisticos o estilisticos e incluso por
comunidades determinadas; varios autores aportan desde su trinchera de
estudio ciertas distinciones. Artes cultas, tradicionales, modernas o populares

son conceptos desarrollados en el analisis del arte a lo largo de la historia.

Uno de los autores que contribuye con sus aportes y pone énfasis en la
clasificacion que concierne a este trabajo es: Ananda Kentish Coomaraswamy.
El hace hincapié en las manifestaciones de las sociedades pre modernas
donde engloba el arte de Asia, de Grecia, el de la Edad Media europea, el arte

primitivo y el popular.”

Las caracteristicas en comun que presentan estas sociedades estan
confinadas a un campo semantico, el cual considera las expresiones estéticas
e incluye la actuacion de practicas rituales, artisticas y discursivas en
colectividad. El autor distingue en las sociedades pre modernas la unidad de
esos elementos como ‘arte tradicional’?, esta propuesta de Coomaraswamy
formula ciertas acotaciones utiles para el desarrollo de esta investigacion, las

cuales pueden resumirse en cuatro ejes principales.

El primer eje, refiere que este tipo de arte cobra sentido dentro de un marco
conceptual que comprende lo religioso, lo mitico, lo estético y lo sagrado dentro

de cada cultura. El segundo describe que los productores no distinguen o

' Ananda Kentish Coomaraswamy, Sobre la doctrina tradicional del arte, Barcelona, Ediciones
de la Tradiciéon Unanime, 1983, p. 18.

2 Coomaraswamy incluyé en sus acepciones el arte de Asia, Grecia, Edad Media, el arte
primitivo y el arte popular; aunque también pueden incluirse el arte desarrollado por las
comunidades de Mesoameérica, de la regiéon Andina, de Africa y de Oceania. Su acotacién es
un tanto controvertida porque abarca regiones extensas, una época histérica especifica y
distintas culturas; sin embargo, aporta caracteristicas que sirven para definir, delimitar y
abarcar en un solo término diversas caracteristicas que compaginan con el arte popular de
nuestros dias.
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identifican sus expresiones con los canones occidentales; incluso entre esas
sociedades no hay un término especifico de ‘arte’. El tercer eje es aquel que
enfatiza la colectividad del proceso de produccion de las practicas, ya que tanto
el sentido como los cédigos manifestados son compartidos y conocidos por la

comunidad.

Por ultimo, la ultima caracteristica en comun dentro del arte tradicional, esta en
las practicas que son las que conforman la cosmovision de una comunidad y
definen lo sagrado en funcion de coédigos y significados otorgados a las
manifestaciones artisticas y discursivas, las cuales revelan wuna
interdependencia utilitaria, simbdlica, ritual y estética. Esas dimensiones no se
neutralizan entre ellas, mas bien conviven en las acciones sociales que dan

cohesién al grupo donde se originan.

El arte tradicional, concebido a partir de las caracteristicas mencionadas se
convierte un punto de partida para definir el arte y las manifestaciones artisticas
creadas e interpretadas por el pueblo, en funcion del término arte popular, y las
cuales surgen en un contexto religioso. Este tipo de arte coincide en muchas de
las caracteristicas de las expresiones estéticas de las sociedades tradicionales,
ya que se considera que el arte popular manifiesta la conexion intrinseca entre

el arte y la religion.
3.1.1 El pueblo: la referencia del arte popular votivo

El adjetivo popular, es un término que indica o senala lo que es relativo o
propio del pueblo y lo todo lo que proviene de una comunidad o grupo
especifico. En términos sociales, el sector popular se redefine segun una época

o lugar concretos debido al caracter fluido de las sociedades.

Lo popular se precisa como un sector especifico de la poblacién a partir del
siglo XIX con la referencia del capitalismo industrial, que permite distinguir
divisiones sociales considerando su participacion econdmica, politica, religiosa
y cultural de un grupo con relacion a otros. Concretamente se identifica por su
oposicion al sector privilegiado, ya que el sector popular es el que carece o se

ausenta de intervenir en cualquiera de esos campos. Entre los rasgos
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distintivos de este grupo pueden mencionarse que no poseen mas que su

fuerza de trabajo y por ende sus ingresos son menores.

La percepcidon de esos grupos acerca de si mismos y del lugar que ocupan en
la sociedad es la que origina una cosmovisidbn comun, la cual se manifiesta a
través del discurso y de los actos. Las palabras y las acciones se conjugan con

un valor estético en dichas culturas tradicionales o populares.

En este trabajo se usa el término pueblo para hacer referencia al arte popular,
con la intencién de referir a las expresiones artisticas donde el artista no se
expone antes que a la cosmogonia del grupo del que forma parte; es decir,

exhibe su idiosincrasia antes que su propia personalidad.

Un ejemplo de cultura tradicional, cercano al contexto que se pretende analizar
en este trabajo, se encuentra en las comunidades indigenas y las culturas
prehispanicas®, las cuales se identifican por mantener una relacion estrecha
entre su sistema de creencias con su concepto de lo religioso y del arte. Sus
practicas son realizadas a nivel colectivo, lo cual garantiza que los codigos de
interpretaciéon sean compartidos por lo regular de forma oral y transmitidos de

generacion en generacion.

Tratando de comprender el concepto de arte popular desarrollado en las
sociedades tradicionales, Miguel Olmos Aguilera identifica a los grupos
indigenas del Noroeste de México acorde a las caracteristicas mencionadas
anteriormente. Segun el autor, las manifestaciones artisticas de estos grupos
mantienen una relacién intrinseca con la religion, mediante un cddigo que
interpreta al arte como un elemento simbdlico, compartido y vinculado a la

reproduccion social.*

Las expresiones artisticas en esas comunidades prehispanicas surgen y son

producidas para cubrir una necesidad, en ellas se aprecia una unidad en su

3 Miguel Olmos Aguilera, Les représentations de I'art indigéne dans le Nord-Ouest du Mexique,
Esquisse de relations entre I'ethno-esthétique et I'archéologie (tesis doctoral en Antropologia
social y Etnologia), en Julio Amador Bech, “La condicién del arte, entre lo sagrado y lo profano”,
en Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, Niom. 96, Afo: XLVIIl, México,
FCPYS/UNAM, Enero-Abril, 2006, p. 28.

* Ibidem, p. 28.
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significado, en su valor estético y valor espiritual; “esos valores nunca son

mutuamente exclusivos”.’

La caracteristica esencial que resalta Coomaraswamy respecto del arte
tradicional en las sociedades pre modernas y que concuerda con los objetivos
de esta investigacion es su caracter colectivo y la reproduccion social. “Los
actos religiosos son de naturaleza extremadamente abierta y colectiva™; es
decir, pertenecen y se producen en sociedad, forman parte de los simbolos de

identidad y resguardan un valor simbdlico e ideologico.

En el arte de las culturas tradicionales y de las comunidades populares la
técnica y los codigos de interpretacion se transmiten a través de la oralidad, y
sobre todo se alimentan de las tradiciones rituales de un grupo encabezadas
por un guia espiritual: “la practica de cualquier arte transmitido de forma
tradicional es esencialmente un rito, no era simplemente un medio de ganarse
la vida, sino una manifestacion ordenada de las facultades espirituales

interiores de la persona en cuestion”.’

Dado que la funcién ritual estaba conformada por una serie de expresiones
dirigidas principalmente al culto sagrado, el cual en primera instancia fue
magico y después religioso, puede asegurarse que el origen de las
manifestaciones artisticas estuvo, sobre todo, relacionado con lo sagrado;

como sefiala puntualmente José Jiménez: “el arte tiene su origen en el ritual”.®

En sus origenes, el arte se suscribié en el ambito de lo sagrado y lo divino a
nivel colectivo, tal y como resefian los vestigios de las primeras organizaciones
humanas: “desde la época paleolitica, la mayoria del arte en todo el mundo fue

hecho con un énfasis en la funcion comunal mas que en su funcion estética”.’

Sin embargo, lo estético no quedaba totalmente rezagado, pues este aspecto

era considerado para elegir el medio de expresién que mejor manifestara el

® Ananda Kentish Coomaraswamy, Op. Cit., p. 18.

® Bronislaw Malinowski, Magia ciencia y religion, Barcelona, Ariel quincenal, 1974, p. 80.

" Ananda Kentish Coomaraswamy, Op. Cit., p. 19.

8 José Jiménez, “Las raices del arte”, en Historia del arte. El arte antiguo, México, Alianza
Editores, p. 57.

° Alfredo Lépez Austin, “La religién, la magia, la cosmovision”, en Historia Antigua de México,
Vol. VI, México, INAH/IIA, 2010, p. 316.
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deseo de veneracion. Ya sea a través del color o de la eleccion de los soportes
de representacion de las imagenes, los elementos visuales empleados

reforzaban el significado y el valor simbélico de las practicas y rituales.

En las practicas rituales, la apariencia fisica de las cosas es revestida por
aquello que simboliza y que no puede estar presente; pero, que de alguna

manera esta representado para manifestarse a través de algunos objetos.
3.2 Objetos votivos: su funcion utilitaria, simbdlica, estética y ritual

La conciencia por el bienestar propio y el perfeccionamiento de un sentido
estético en la producciéon de bienes y ofrendas, llevaron al ser humano a
formularse diversos modos de retribucién y adoraciéon que ya no involucraron
inmolaciones. Su competencia y talento, motivados por el sentimiento de
gratificacion por la mediacién de fuerzas superiores, se incliné por crear objetos
que lo sustituyera, para seguir influyendo en las fuerzas sobrenaturales y
satisfacer o retribuir las necesidades de los dioses, en cuanto a su utilidad

como objetos votivos; es decir aquellos que se ofrendan a alguna deidad.

En un sentido religioso, con los objetos se busca la permanencia del ser
humano para inmortalizar su devocién; es decir, dependen de su funcion
simbdlica. José Jiménez documenta el caso de una sociedad tradicional, y a
través de un testimonio logra revelar uno de los motivos que llevaron al hombre
a valerse de ofrendas en los rituales, sobre todo a usar objetos que eran
utilizados para asegurar “la continuidad e insistencia de la plegaria de un modo
que escapa a las posibilidades de las personas vivas. Como los dogos dicen,
‘juno no puede estar todo el tiempo arrodillandose y rezando en el altar, pero la
estatua si puede!”."°

El arte entonces, en el comun de los grupos tradicionales, era una
manifestacion de lo magico-religioso; a los objetos e instrumentos empleados
en los rituales y practicas devocionales se les atribuia un valor sagrado y eran
considerados un medio para conectar a la humanidad con el mundo espiritual.

Para la cosmogonia tradicional, la verdadera naturaleza del arte era la de ser

1% José Jiménez, Op. Cit., p. 57.
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un medio de expresion de la religiosidad y de la facultad del hombre para

estrechar vinculos con lo divino.

El devenir del hombre indica que, en efecto, la religiosidad, entendida como
aquello que une a un individuo con sus divinidades, “ha sido la mas importante
actividad artistica en la historia de la humanidad”.'’ Lo religioso esta tan
encarnado en las actividades cotidianas de un pueblo que incluso llega a
determinar la organizacion y estilo de vida de la comunidad, como en el caso

de las comunidades pre modernas.

Asi, lo religioso como el principal motivo artistico de los objetos que componian
las practicas sagradas, permite entender que mas alla de lo estético en los

signos de los rituales se halla lo simbdlico; o como E. Monter escribié: “la
religiosidad popular, mas que devocional, es sobre todo practica”, pues ella

proyecta un valor instrumental y simbolico magnificado en las acciones rituales.

El planteamiento que cuestiona qué fue primero la forma sobre la utilidad o la
utilidad religiosa sobre la practica queda diluido por la intrinseca relacion que
existe entre la funcién utilitaria y la evocacion religiosa. Si se entiende la
universalidad de la religiosidad en la vida colectiva e individual, lo segundo que
hay que advertir es como permea y nutre todos los ambitos y practicas
sociales, de igual manera como lo hace con los instrumentos empleados para

realizarlas.

La cosmovision de un pueblo, es decir, la explicacién de su origen, sus mitos y
sus héroes o deidades, infunde de principios comunes la dimensién intelectual,
emocional, religiosa y estética de los miembros de esa comunidad. Su marco
interpretativo esta determinado entonces por sus creencias, ellas dotan de
sentido y fundamento simbodlico a los hechos e instituciones sociales de su

organizacion.

En la religion se reconoce la idea del origen de las cosas, las normas, las

costumbres, los sacrificios y las peticiones, todas estas actividades se

" Julio Amador Bech, “La condicion del arte, entre lo sagrado y lo profano”, en Revista
Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, Num. 96, Ano: XLVIII, México, FCPYS/UNAM,
Enero-Abril, 2006, p. 29.

130

Gabriela Chavira Quiroz




Los retablos pintados mexicanos: manifestaciones de fe a través de la pintura popular como medio de comunicacion
Capitulo llI

concebian como interdependientes, y los pueblos antiguos buscaban preservar
y transmitir esos preceptos a través de narraciones tradicionales o practicas
rituales, para lograr mantener la reciprocidad con lo divino y sobrenatural, a

través de la retribuciéon y obediencia.

Para mantener la armonia con los fenbmenos naturales y celestiales el rito
realizado en un espacio sagrado y dotado de los instrumentos apropiados,
constituia la practica de ciertas acciones que admitian la presencia del arte

como soporte creador de las expresiones religiosas y sobrenaturales.

En el margen del ritual, en la ceremonia es donde nacen las artes: la musica, el
canto, la poesia, la danza y la pintura, también los espacios, la decoracion y los
instrumentos aparecen como signos visibles de las fuerzas cosmicas del
universo. Los objetos representan “una presencia viva enteramente inmediata,
pues en modo alguno no quieren ser tomados como misma copia sino que

tenga el poder de encarnar y actuar”.'?

“El limite donde acaba la esfera de los objetos practicos y comienza las del
<arte>, depende, pues, de la <intencion> de los creadores”.”® Esas intenciones
son condicionadas por los convencionalismos de la época y del medio
ambiente, asi como de la actitud primordial del creador y de comunidad, tanto

como de las experiencias de ambos.

Se cree que a través del ritual se puede influir en el curso de las fuerzas
naturales para armonizarlas con la vida social por medio de ceremonias que
conciben un acto creativo y devocional. En él todo puede ser representado, es
posible personificar las energias y espiritus a los que se intenta agradar por
medio de especialistas rituales como los chamanes, los sacerdotes, los
danzantes y los artistas, o a través de objetos que mantengan el misterio de su

presencia.

Los rituales como actos constantes de consideracion se apoyan con

instrumentos sagrados, figuras o fetiches, los cuales refuerzan o dotan de

> Ermnst Cassirer, Filosofia de las formas simbdlicas: fenomenologia del reconocimiento,

México, FCE, Vol. lll, 1998, 22 edicién, p. 132.
' Erwin Panofsky, El significado de las artes visuales, Madrid, Alianza Editores, 1979, p. 28.
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significado y simbolismo a la actividad, a través de su forma. La necesidad de
comunicar algo se vislumbra en la creaciéon de objetos; es decir: “en todo objeto
producido estéticamente existe una total unidad de forma y contenido, la forma

no puede separarse del contenido”.'*

Con lo anterior y siguiendo las ideas de Coomaraswamy, es posible identificar
las funciones del arte popular y de sus distintas manifestaciones: su parte
utilitaria, simbolica, ritual y estética, todas estas esferas coexisten y se
complementan. La cohesion, identidad y diferenciacién de un grupo se debe a
la apropiacién de practicas y técnicas ligadas a la religiosidad y espiritualidad

con que esas funciones se ponen en accion.
3.2.1 El arte popular como acto creativo de la tradicion votiva

El arte votivo; es decir, el arte que se ofrenda a una entidad sobrenatural dentro
una tradicién religiosa, reune elementos especificos que participan en continua
referencia con manifestaciones de devocion y fe de una comunidad especifica.
Esta motivacion conduce el pensamiento y las acciones del grupo a la
necesidad de mantenerse en constante veneracion y ofrecimiento con las

fuerzas divinas y energias naturales.

El contenido del arte votivo popular ademas de exponer la simbologia religiosa,
ilustra la vida diaria o remite directamente a los instrumentos de las actividades
cotidianas o rituales. El arte votivo es, en gran medida, un arte popular. Pese a
su aparente sencillez, este tipo de manifestaciones son portadoras de
complejas actitudes y significados simbdlicos, en palabras de Louis Réau:
“‘desde un punto de vista iconografico la obra de un artesano mediocre puede

despertar tanto mas interés que la creacion de un artista genial”.'®

Lo popular rebasa el plano de las apariencias para reconocer un sentido mas
profundo y elaborado con una finalidad espiritual, ademas tiene la facultad de

revelar lo distintivo de su naturaleza. Lo que Clifford Geertz denomina el ‘ethos

»16

del pueblo’™®, es la personalidad simbdlica de una comunidad que se compone

" Ananda Kentish Coomaraswamy, Op. Cit., p. 31.
'* | ouis Réau, Iconografia cristiana, Barcelona, Ediciones del Serbal, Vol. Ill, 2000, p. 15.
'® Clifford Geertz, La interpretacion de las culturas, México, Gedisa, 1987, p. 118.
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del tono, del estilo moral y estético, del caracter, de la calidad de vida y de su
cosmovision; es la actitud adyacente que un pueblo tiene ante si mismo y ante

el mundo.

Para definir el arte popular, algunos autores le confieren una posicién inferior al
arte culto. Aunque es un hecho que carece de influencias académicas, el
dilema que evoca la oposicion entre las artes nobles y el arte popular
solamente diferencia el grupo social en el que se producen, ademas de ser un
enfoque clasista y poco funcional para las caracteristicas que se pretenden
exaltar en este apartado, basta mencionar que incluso hoy es comun la
produccion de textos bajo esta vision reduccionista, invalido para las
indagaciones de esta investigacion. Ambos tipos de arte: culto y popular, no
deberian considerarse contrarios; mas bien diferentes, semejantes y

complementarios tanto en lo social como en lo cultural y en lo artistico.

Resulta complicado establecer limites para definir qué es arte popular y lo que
no lo es, ya que varian las definiciones de una cultura a otra, de una época a
otra, de una ideologia a otra o incluso de un autor a otro. Aunado a ello es
evidente que cada grupo cultural desarrolla y emplea sus propios canones

sobre el arte.

La intencion de este apartado no es la de hacer énfasis en sus similitudes o
diferencias con respecto al arte popular, sino desarrollar sus caracteristicas en
torno al objeto de estudio. Entendiendo que el arte popular va mas alla de una
segmentacion clasista, pues involucra un tipo de pensamiento donde
predomina lo religioso; remite a lo local, a un ambiente, a los materiales, a una
funcién social especifica y a una entidad, a una idiosincrasia respecto a ciertos
valores y conceptos. Se trata de un arte anénimo, tradicional, comunal,

artesanal, utilitario y simbdlico.

Segun George Kubler, el arte popular es el tipo de arte que refiere a tres ejes
esenciales: primeramente se caracteriza porque esta vinculado a un pueblo o

comunidad en especifico; el segundo eje corresponde a que su apreciacion se
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enmarca en un cédigo de interpretaciéon delimitado vy, finalmente, retrata lo

familiar, retine escenas, objetos o practicas de la vida cotidiana."’

Estos ejes de clasificacion se conjugan en los retablos pintados, pues estas
piezas encuentran su significado y utilidad dentro del grupo social que las
produce y venera ciertas advocaciones sagradas; es este mismo grupo quien
las acoge en significado y valoracion; y por ultimo lo representado expresa y
reproduce escenas y cosas familiares sobre todo en los de modalidad
anecdotica, y logra combinar lo cotidiano con lo sagrado, ademas de la funcion

simbolica con la estética.

La mayoria de estas obras mantienen un fin utilitario y simbdlico; pero no
primordialmente estético; la impecabilidad en la manufactura es tan solo
resultado de la habilidad en el manejo de la técnica por parte artista popular. El
nivel en su calidad estética, no afecta a su finalidad simbdlica; el resultado o

placer estético que produzca la pieza es una bondad adicional.

El retablo pintado dentro de su contexto religioso y de su espacio simbdlico y
votivo en las sociedades tradicionales, adquiere el caracter de arte popular. En
él se representan imagenes milagrosas, con temas y acciones de lo cotidiano y
es realizado con la finalidad de agradecer a una potencia sagrada dejando un

testimonio textual y visual.

Este tipo de manifestacidon es considerado como un objeto que encierra
elementos artisticos que adquieren sentido y significado en un contexto
especifico. Como una expresion popular, el nivel de formalidad esta limitado

por los recursos y conceptos del grupo social donde se producen.

Por lo anterior el valor artistico de los retablos pintados no se puede aislar de
su origen de produccion, de la finalidad espiritual y de su uso social. Todos
esos factores dependen de la capacidad del pueblo como gestor, intérprete y
divulgador de este tipo de manifestaciones para otorgarle validez y conferirle el

caracter votivo.

v George Kubler, “Las artes nobles y llanas”, en La dicotomia entre arte culto y arte popular,
Coloquio internacional de Zacatecas, México, IIE/UNAM, 1979, p. 15.
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3.2.2 La religiosidad en el arte popular

Gabriel le Bras, pionero de la sociologia religiosa, esta llamado a ser referencia
obligada del tema como el autor que comenzd a estudiar lo religioso a nivel
colectivo y local.” Este autor intentd hacer énfasis en que la religiosidad vive
en todo ambito cultural de un grupo y no solo en los rituales, o en los objetos
sagrados o en las manifestaciones sacras, ya que esta ligada a la cosmovision

del grupo que la mantiene.

También resaltd que la religiosidad popular logré modificar la forma, el
contenido y las construcciones teolégicas por unas situadas fuera del control
institucional, esta nueva concepcion merecia una aproximacion y atento estudio

de parte de las mismas autoridades.

Con esas aportaciones el interés por la religiosidad del pueblo comenz6 a
aumentar y ser mas evidente, ya que se demostrd hasta qué punto se vuelve
un factor condicionante y de qué manera sirve para la creacion de

comportamientos y la conservacion de las creencias.

La religiosidad popular no es una institucion sino mas bien un modo de
vivir de aquellos individuos que conservan hasta el presente en sus usos
y costumbres elementos fundamentales de la cosmovision primigenia
pero introducidos y ampliamente subordinados en la estructura de

valores y de conceptos modernos.®

La religiosidad popular destaca porque esta elaborada por el pueblo, destinada
a él y recibida e interpretada por sus miembros.?° La consideracion del retablo

pintado como una manifestacién de la religiosidad popular en el arte votivo,

18 Solange Alberro, “Retablos y religiosidad popular en el México del siglo XIX”, en Retablos y
exvotos, México, octavo titulo de la Coleccion: Uso y estilo coeditada por el Museo Franz Mayer
¥9Aﬂes de México, 2000, 11-12 pp.

Richard Nebel, Santa Maria Tonantzin Virgen de Guadalupe: continuidad y transformacion
religiosa en México, México, FCE, 1995, p. 313.
2 Cabe recordar que para el exvoto pictografico existen dos destinatarios, tanto la imagen
invocada como el publico que lo observa, este aspecto sera abordado en el siguiente capitulo.
Por ahora merece brevemente aclarar que esta dirigido a la figura sobrenatural; sin embargo
los receptores de la comunidad son quienes interpretan mas cercana e inmediatamente el
retablo; se trata de un acto de devocién personal dedicada a una advocacién y elaborada para
ser visto por la comunidad.
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refiere que en el arte popular los productores y consumidores apenas estan

separados entre si, los limites entre ambos grupos estan indeterminados.

Si bien el arte votivo, como una manifestacion de la religiosidad popular, sigue
una tradicion estética particular, este tipo de arte se crea mas por voluntad o
por su fin utilitario que por su valor estético. Su valor artistico depende de si
mismo, asi como del efecto que emana en la comunidad que la produce y por

sus rasgos utilitarios que respaldan una necesidad.

El exvoto pictografico como parte de este tipo de arte religioso destaca en lo
que se refiere a la motivacion de creacién, por lo general, el autor no tiene
como proposito realizar una obra de arte, incluso llega a carecer de una idea o
concepto de lo que es arte. Sin embargo, el producto o pieza final cuenta con
un sentido estético particular y esta nutrido de significados y dotado de un valor
simbdlico. Este arte esta definido como una manera de preservar la tradicion y

conservar formas culturales.

Segun Erwin Panofsky, la obra de arte incluye a aquellos objetos que reclaman
ser estéticamente apreciados o experimentados?®'; sin embargo, la decision de
mirarle o experimentar estéticamente a los objetos es personal e independiente
al proceso de creacidon, aunque en esa decision influya la intencion con la que
haya sido elaborado el objeto. “La obra de arte no es sélo una combinacion de

formas, superficies y colores, sino la ilustracién de un pensamiento”.?

Otro aspecto que ayuda a definir al retablo dentro de la categorizacion del arte
votivo es su anonimato, pues éstas son piezas que se producen en su mayoria
an6nimamente. Los procesos de elaboracion son tradicionales y personales, ya
que cada retablo pintado representa una historia y una interpretacion particular

de un hecho irrepetible, espontaneo y personal.

En comparacién con lo que se designa como artesania, se distinguen porque
no existe una produccion en serie. Las artesanias si bien forman parte de los

objetos que cubren una necesidad especifica, mantienen un modo de

21 Erwin Panofsky, Op. Cit., p. 26.
2 | ouis Réau, Op. Cit., p. 16.
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produccion particular en talleres caseros, ya que su elaboracién responde mas

a que es un medio de manutencién para sus productores.

Es la representacion de un hecho particular, narrado en imagenes y palabras lo
que hace de los retablos pintados un objeto de estudio enriquecedor. Las
caracteristicas del arte popular que destaca Marta Foncerrada de Molina?® y
que entran en total referencia con los retablos son que el individualismo surge
en funcion del grupo de representatividad, en este caso la representatividad
queda en manos del retablero quien es el encargado de interpretar el sentir y

los hechos de lo que ocurre en su comunidad a partir de un caso especifico.

El estilo de estas piezas esta definido tanto por los canones de este tipo de
expresion religiosa, asi como por la habilidad manual de quienes los elaboran;
es decir, el estilo es colectivo y también personal. Las caracteristicas del
retablo como una pieza votiva narrativa que destacan su aspecto colectivo son:
la imagen a la que esta dedicada, el devoto en oracidon o accion y el texto, lo
personal se encuentra en que estos elementos son plasmados a través de la

particular interpretacion y destreza del artista retablero.

Al fin y al cabo la pieza logra tener un estilo y caracter genérico, con unas
pautas constantes y otras individualistas. La diferenciacion estilistica a veces

corresponde al aspecto individual y a la percepcion del artista.

Los elementos del retablo pintado estan ejecutados en wuna forma
perfectamente comprensible a la mentalidad de los interesados y de sus
productores, depende tanto del devoto que los ofrece, el artista que los
confecciona y la comunidad que los contempla en el marco de la tradicion
religiosa que la procura. Cabe destacar que todo lo representado se ve
afectado por la naturaleza del hombre que lo hace, que a partir de su propia
idea y destreza plasma el mensaje y de quien lo observa con sus propios

cbdigos de interpretacion.

% Marta Foncerrada de Molina, “La secularizacion de la figura humana en la ceramica pintada
maya”, en La dicotomia entre arte culto y arte popular, Coloquio internacional de Zacatecas,
Jorge A. Manrique (Director), México, IIE/JUNAM, 1979, p. 123.
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El punto a destacar es que través del retablo pintado el retablero logra el
registro de eventos significativos dentro de las relaciones humanas; es decir,
una de sus mayores motivaciones secundarias es documentar aspectos de la

vida comunitaria.
3.3 Retablero: oficio piadoso

El oficio de retablero nace con el particular propésito de plasmar pictéricamente
un suceso extraordinario, el cual se adjudica a una figura o advocacion divina.
A ella se pretende agradar y mostrar agradecimiento, el trabajo del retablero

esta enfocado en lograr un testimonio de fe.

El retablero o retablista, conocido asi por fabricar retablos pintados, es quien
trabaja por encargo segun la solicitud del devoto que prometid un exvoto
pictografico, es éste ultimo quien narra los hechos, la causa y el motivo del
agradecimiento. También se les conoce por ‘milagreros’ pues se encargan de
plasmar la experiencia milagrosa de los fieles y tratan de involucrar al
espectador con la imagen del suceso y difundir la potestad de la advocacién a

la cual se hace referencia.

Por lo general son hombres quienes desempefian esta actividad, pues no se
tiene el registro de algun retablo elaborado por una mujer, aunque si se sabe
que son ellas quienes mas los solicitan y aparecen en ellos como protagonistas
de las historias. Son las mujeres quienes mas los ofrecen y los miran, ya que
ellas asisten con mas frecuencia a la iglesia y estan mas en contacto con las

tradiciones y manifestaciones de culto.

El oficio de pintar retablos no era una actividad de tiempo completo y por lo
general eran los hombres quienes heredaban el oficio como artesanos y

pintores en su comunidad a las siguientes generaciones.

Un paréntesis al respecto merece la mencion del escritor Manuel Payno quien
hace una remembranza en su texto “Los bandidos del Rio Frio”, mencionando
que los habitantes de aquellos tiempos solian acudir a la Academia de San

Carlos en busca de ‘hacedores de exvotos’ para documentar un milagro. Esta
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actividad artistica mantuvo presencia y acogimiento, siendo muy popular en la

tradicion religiosa por parte de los devotos.

Si bien el retablero interviene la mayoria de veces de manera anénima, algunos
llegaban a firmar sus obras, pues el oficio de retablero era una fuente de
ingresos extra o su medio de sustento. Por ello buscaban la divulgacion de su
trabajo a través de su firma, poner sus iniciales o colocar su direccién en los

retablos que realizaban.

Algunos de ellos publicitaban su oficio a través de anuncios afuera de su casa
con la inscripcion: ‘Se pintan retablos’.>* Otros se valian del reconocimiento de
sus obras a nivel local para ser ubicados y solicitados. Para estos artistas en
ciernes, que aun sin instruccion o autoridad en las artes, reproducian un hecho,
una intencién, plasmaban emociones y perpetuaban con una pintura lo que el
oferente consideraba un milagro, era necesaria la promocién de su trabajo.
“Taller de Pintura ‘Marquez’ Esq. B. Dominguez y Dolores Jerez, Zac. Alberto Marquez “Tarolito”

Estd como siempre a sus ordenes en toda clase de Trabajos Artisticos: Rotulos, Fachadas, Interiores, Pinturas Finas, en
Generos: Pabellones, estandartes, etc. Pinturas a pluma, lavables, chamarras, guayaberas, ete. Fabricacion y reparacion de
imdgenes de escultura y munecos de pasta dibujos para bordar en telas. Tallas en madera: cuadros, repizas ete. Monumentos

seputlerales en cantera tallada (bajo relieve) taxidermia (disecacion de animales) adornos alegdricos, pinatas en diversas figuras
retablos.”

m -

Alberto Marquez
Tarjeta de
presentacidn
adhesiva

3.3.1 Del relato a la pintura

Para que el retablero pueda plasmar el mensaje sigue las indicaciones del
solicitante y trata de ser minucioso en los detalles. La version narrada por el

ofrendante forma la principal fuente del pintor para reconstruir la escena, la

24 Eli Bartra, “Fe y género. La imagineria popular en los exvotos pintados”, en México en el
imaginario, México, Centro Francés de Estudios Mexicanos y Centroamericanos/UAM
Xochimilco, 1995, p. 83. La autora menciona la evidencia de una fotografia de los hermanos
Mayo donde se puede apreciar la fachada y el letrero mencionado.
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experiencia y observacioén del pintor son apoyos secundarios para realizar su
trabajo. También era frecuente que el donante presentara la idea del cuadro
para dejar al artista la ejecucion completa. Los bocetos de los ofrendantes o

sus sugerencias debian ser considerados.

A partir del relato, el retablero selecciona y plasma en la pintura el evento y
deja testimonio del agradecimiento; su vision y sensibilidad hacen de cada
retablo una pieza unica. En la mayoria de los casos, la interpretacién de los

hechos por parte del pintor refleja un caracter especial.

La perpetuacién que hace el retablero de esta tradicién votiva le confiere, al
interior de su grupo social, prestigio y confianza. Logra representar la realidad
de acuerdo a su entorno social, “es él, en la practica, el intermediario entre el
donante y la divinidad”.?® Se le sefiala como el mediador entre la intencion del
devoto y la figura divina a la que se agradece; su trabajo consiste,
principalmente, en plasmar las emociones, el hecho y las pruebas de fe para
darlos a conocer a su comunidad, por eso el lenguaje es muy familiar y

cotidiano.

Por lo general, oferente y retablero pertenecen al mismo contexto. Ambos
comparten un entorno social y cultura definida y dado que esto determina las
representaciones colectivas que influyen en ellos, es apropiado enmarcarlos en
un medio social popular, el cual queda grabado en las caracteristicas de los

retablos pintados.

Del didlogo que se mantiene entre el oferente y el retablero, este ultimo se
vuelve intérprete al intentar reconstruir los hechos, los paisajes, los personajes,
las figuras, las vestimentas y las acciones que encierran el momento en que
una divinidad entra en contacto con lo terrenal para representar como a través
de su intervencidén se concibe un milagro. En sus manos se encuentra la tarea
de expresar la autonomia, la espontaneidad, la dramatizacién, la idiosincrasia

popular y las creencias de su localidad.

% Aurora Diaz de Ledn Romo, Testimonios de fe en el arte popular: los exvotos del Sefior de
los Rayos de Aguascalientes, México, Municipio de Aguascalientes, 2000, p. 47.
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Esta actividad obliga a los retableros a realizar un trabajo de observacion para
el conocimiento de su medio y de las imagenes religiosas que se veneran en su
localidad. Cuando los practicantes de este oficio llegaron a adquirir experiencia
y aprendieron a través de la practica y bajo la confianza de la gente, se
allegaban de popularidad y reconocimiento dentro de su comunidad para

desempenar el oficio.

Se trataba de pintores con poca o nula preparacion en el arte: su sentido
estético era innato y derivaba de los medios de comunicacibn o de las
imagenes difundidas por la Iglesia, sin caer en las influencias de la corriente o
estilo consagrados de su tiempo. Su oficio se convirtid, poco a poco, en un
trabajo culturalmente activo dentro del sistema de relaciones sociales,

significando una contribucién al cumplimiento de la devocién de su comunidad.

Dado que “todo producto humano refleja de alguna manera la subjetividad de

su autor, sociedad y tiempo”?®

, los retableros son personas cuyas aptitudes
artisticas desarrollan un especial modo de representar parte de su realidad, y
buscan reflejar ciertas necesidades, problematicas y aspiraciones de su

comunidad, sin la forzosa necesidad de contar con una instruccion profesional.

La formacién autodidacta es la que rige el estilo de este género votivo, la cual
muestra la ausencia de una disciplina profesional. Si bien su trabajo refleja la
falta de influencia de los canones de la pintura académica y la técnica rigida en
la composicidn, no dejan de ser fieles muestras de religiosidad con una carga

emotiva importante y un sentido estético particular.

En algunas piezas, la manera en la que se usa el color para impregnar de
dramatismo la escena, la aplicacion de perspectiva, los claroscuros, los planos
y matices, refleja que la practica continua de la pintura terminé por educar mas

en la materia a algunos de estos artistas locales.

Hermenegildo Bustos (1852-1907)%, originario del estado de Guanajuato, fue

uno de los retableros mas populares del siglo XIX. Se le reconoce por su

% Juan Acha, Arte y sociedad, México, FCE, 1979, p. 302.
%" Rosa Maria Sanchez Lara, Los retablos populares exvotos pintados, México, UNAM-IIE,
1990, p. 30.
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extensa produccion de retablos pintados, a los cuales dedicé 50 afios de su
vida; a él se le atribuyen mas de 70 piezas para la Virgen de la Purisima del

Rincén (Jalisco).

El cronista de un lugar recurre a sus propios medios para difundir parte del
acontecer, éste era el caso de Hermenegildo Bustos. La habilidad innata de
este pintor recred la voluntad de sus vecinos y mas allegados al pintar retratos,

sucesos noticiosos y retablos para promocionar esta practica votiva.

Este artista se inclindé por pintar bajo la modalidad de retablo de accién de
gracias; es decir, el tipo de escena donde s6lo aparece arrodillado el devoto
frente a la imagen divina. Cabe mencionar que el tratamiento estético que daba
Bustos a sus trabajos revelaba una técnica y redaccidn mucho mas detallada
que la popular, cobraba $5.00 por cada retablo y $30.00 por un retrato.

“En Canada de negros a 14 de Abril de 1901 se ayava muriéndose de ranilla un buey: y lld de 4 dias de agonizar pues ya le
ian a quitar el cuero. .. cuando su dueiia Cipriana Serrano, no cesd de invocar a la Purisima que se venera en esta Parroquia,

encomenddselo. .. pues en el acto sintid alivio el animal, asta guedar sano: por maraviya de la Sma. Virgen a quien en testimonio
de su eterna gratitud le dedicd el precente.”

Imagen B4 Imagen B3
Hermenegildo Bustos Hermenegildo Bustos
Autorretrato Dedicado a la Purisima
1891 1901
Olea sobre lamina

18 x12.5cm

Museo Nacional de Arte INBA
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Algunos otros retableros ubicados por su legado y pinturas firmadas son:
Geronimo de Ledn, con mas de 300 retablos, dedicados al Sefior de los Rayos
en Temastian Jalisco®®; Leonardo Rodriguez ubicado en Real de Catorce,
Badillo de San Luis Potosi; Vicente Barajas de la zona de San Juan de los
Lagos, Manuel Ibafiez activo en la zona del Bajio y José Hernandez R. con

mas de 200 retablos pintados en Jalisco.

Un artista contemporaneo cuyo acervo rebasa las tres mil piezas es Alfredo
Vilchis Roque. Ha participado en diversas exposiciones dentro y fuera del pais,
y se le conoce con el sobrenombre de “El Pintor del Barrio” o como “Alfredo Da
Vilchis”.

El pone a prueba la fuerza transformadora del retablo pintado, pues testimonia
a través de su trabajo las situaciones que se viven actualmente en torno a la
devocion popular. Las piezas que él elabora se caracterizan por pertenecer a la

modalidad anecdética, ya que en ellas se aprecia la escena del milagro.

“El orgullo de ser padre y amigo en esta vida que Dios nos
trazo Hijos cuando pinten saque el coraje o el dolor que levan
dentro la felicidad no la dejen ir poniendo el sentimiento alma y
corazon encontraran la alegria de la inspiracion y Creatividad
gue buscaban Porque ser Retablero es una bendicion de Dios
gue algun dia conprenderan que el Arte es un Milagro y el
Arte nunca morird que los Bendiga siempre estare con ustedes
en estos caminos de la vida y nunca me olviden. .. Rincin de
los Milagros Minas de Cristo Mex. DF 20~junio-2004”

r g

Imagen BB
Autorretrato
Alfredo Vilchis
2004

Oleo sobre lamina
Coleccian privada

“Este retablo lo dedico a mi Madre en agradecimiento que me
dio la vida bendiciendo sienpre mi camino colmado de Fé
Esperanza y Caridad que alla en el cielo donde ella esta No
me Olvide en esta Micion porque el Arte es un Milagro ami
Mujer por su Amor y Apoyo Stempre y a mis Hijos por su
Amistad Cariio y Onestidad a la Soceidad por Acectar mi
Trabajo por permitirme contar echos, Sucesos, lluciones e
Imaginaciones en mi México Lindo. De México para el
Mundo. Da Vilehis Retablero del Barrio Ciglo XX D de C”

Imagen 67
Autorretrato
Alfredo Vilchis
2004

Olea sobre lamina
Coleccian privada

8 patricia Arias; Jorge Durand, La enferma eterna: mujer y exvoto en México, siglos XIX y XX,

México, El Colegio de San Luis, 2001, p. 108.
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La actividad del retablero es un oficio que ha perdido presencia y difusion.
Actualmente, los devotos recurren a otros tipos de arte u objetos votivos para
enaltecer su experiencia y agradecimiento. Sin embargo, la experiencia de las
comunidades donde se encontraba arraigada esta tradicidon durante los siglos
XVIlI 'y XIX permite vislumbrar que, tanto el donante como el productor,

compartian una idiosincrasia y una cultura comunes.

Ambos, por reproduccion de las tradiciones populares, conocian y veneraban a
las advocaciones de su localidad y visitaban los santuarios; actuaban como
elementos sociales activos y formaban parte de los rituales de devocidén de su

pueblo.
3.4 El caracter publico del retablo

La hechura y colocaciéon de un retablo forma parte del compromiso que se
contrae en el momento de solicitar el favor. Dado que el retablo pintado hace
publico lo que es privado y social lo personal, la exposicion de la pieza

terminada es igual de importante que su elaboracién.

Los retablos pintados, como dice Walter Benjamin: son como los dibujos en las
cuevas “se les exhibe ante los congéneres; pero estan destinados sobretodo a

los espiritus”?®

, hecesitan ocupar un espacio y gozar de difusion entre los
devotos, pero ante todo fueron creados para que la imagen a la que estan

dedicados le llegue el mensaje.

Estas piezas son destinadas para la contemplacién publica, su fin ultimo es la
difusién del agradecimiento, se transmite un mensaje de gratitud, mientras, se
hace patente un milagro e incrementa la fe del pueblo. La exposicion de los
retablos pintados sugiere una actividad de contemplacién por parte de un
publico, un sector que, identificado o no con los valores artisticos y religiosos
de la pintura, ejerce un papel importante, ya que se trata del segundo

destinatario de la pieza.

La exhibicion de los retablos pintados, dedicados a ciertas imagenes, esta

asociada a las peregrinaciones. Los devotos, motivados por su fe, los llevan a

% Julio Amador Bech, Op. Cit., p. 29.
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la iglesia o al santuario dedicado a la imagen a la que se agradece el beneficio.
Las peregrinaciones suponen una participacion colectiva y se refieren a la
actividad de organizar una visita a los santuarios, con motivo de las fiestas

patronales.

Para muchos devotos, pese a residir en sitios alejados, siguen encomendados
a agradecer a las imagenes de los lugares donde crecieron, sin importar la
distancia debida al cambio de residencia. Caso especial el de los migrantes
mexicanos, que con cuyos retablos se documenta la perseverancia de su fe. El
culto es entonces una tradicion que se transmite de generacién en generacion

y forma parte de la memoria colectiva de los pueblos.

Por esa razdn se encuentran retablos que refieren a fechas y lugares distantes,
se agradece por algo que ocurrié en el extranjero en un tiempo remoto en

relacion al lugar donde se deposita el retablo y la fecha de su elaboracién.

Los lugares de culto facilitan la practica votiva al destinar salones, pasillos,
cuartos o espacios determinados para su contemplacion publica, y responden

también a la acumulacién de este tipo de piezas.
3.4.1 Exhibicién y contagio de la fe

El caracter publico es un rasgo evidente, e incluso, necesario, pues ese
aspecto proporciona una confirmacién a través de las imagenes y las palabras
que tiene un efecto de contagio de la fe. Basicamente “un exvoto es un acto de
devocion personal, realizado para ser visto por los demas”.*® La comunidad
acude a su contemplacibn no como agregados; sino como personalidades

regidas por ciertas normas para venerar.

Con la exposicidon se da legitimidad a esta tradicion y practica de fe. Se trata de

“la parte final de un rito que comprende la suplica, la promesa y por ultimo la

colocacion del retablo en el santuario de la advocacion”.®'

%0 Elin Luque Agraz; Michele Beltran, “/Imagenes poderosas: exvotos mexicanos”, en Retablos y
exvotos, México, octavo titulo de la Coleccién: Uso y estilo coeditada por el Museo Franz Mayer
¥1Artes de México, 2000, p. 39.

Aurora Diaz de Ledn Romo, Op. Cit., p. 19.
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Para hacer que tal creencia impresione e impacte, la contemplacion del retablo
debe crear una experiencia y movilizar al resto de los devotos para testimoniar
el poder y la intervencién de lo sagrado. Al exhibirse, la pieza atrae nuevos
creyentes y refuerza la fe de quienes ya lo son, difunde una tradicién, un

milagro y aumenta la veneracion de imagenes religiosas.

Entendiendo por lo dicho que, los agradecimientos, emociones y deseos
expresados en los retablos pintados no son experimentados unicamente por
quien los padeci6, sino que forman parte de un consenso cuando se exhiben y
presentan la cotidianidad de la comunidad. El retablo pintado comienza a

desempefiar una funcion social de mayor importancia.

De alguna manera, al depositar los retablos en el templo, estos se confirman
como un medio de difusién de las costumbres religiosas, de veneracién y de la
propagacién del culto. Se convierten, en si mismos, en un elemento para
conservar la tradicion que se manifiesta ante la comunidad y la practica de la
fe, pues puede motivar al resto de los creyentes a emplear este tipo de ofrenda

votiva.

Es la transmisién del milagro a través de los retablos pintados la que fortalece y
dota de sentido a la religiosidad popular. “La vida religiosa esta llena de
conmemoraciones y rememoracion”?, de ahi su importancia testimonial que da

permanencia y soporte documental a la intervencion divina.

La exposicion del retablo pintado se configura en un proceso de
ensefianza-aprendizaje, por medio del cual se da continuidad a la tradicion
votiva y se enriquece el sentido de comunidad al compartir la dicha de ser
beneficiado con la mediaciéon de alguna advocacion religiosa. A través de las
historias que se plasman en ellos se perpetuan experiencias que permiten

consolidar la identidad religiosa de la comunidad.

La exhibicién del retablo proporciona un amplio nivel de socializacién en varios
sentidos. El primero de ellos es el que se da a través del propio devoto al poner

una parte de su historia y exponer un momento intimo. Otra oportunidad de

%2 Mircea Eliade, Op. Cit., p. 77.
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socializacién es la que se hace del trabajo del retablista como artista popular.
Por ultimo, y no menos importante, es que la experiencia religiosa socializada
en el retablo funciona como un testimonio de fe para toda la comunidad

religiosa.

El testimonio representa un acto de confesion donde se muestra la
circunstancia que se padecia y como se solicité la intervencion de la ayuda
divina para sortearlo. Por ello, existen diversos motivos e historias plasmados.
Su exposicion refuerza la veracidad de los hechos y los actores; tanto del
devoto como de la advocacion, asi mismo, la creencia en estas figuras se

fortalece y se preserva la fe en ellas.

La exhibicion publica pone en contacto a la divinidad y con la comunidad, ello
refuerza la evangelizacion, difusibn y profesion de fe, basada en la
prodigiosidad de las advocaciones religiosas de una localidad para magnificar

el reconocimiento a su omnipotencia y la fuerza de su intervencion.

Uno de los valores de permanencia del retablo reside en el hecho de que son
transmitidos a la comunidad, no a través de la mera reproducciéon de formas
sino que implica una actividad activa y participativa por parte de los devotos. El
proceso de significar los elementos del producto artistico visual revelan la
relacion del retablo y el receptor, quien observa el producto, reformula un
proceso, en el cual la unicidad de la pintura, la historia retratada y el texto
depende de diferentes lecturas para interpretar lo sensible (color, figuras y

texto) y lo inteligible (fe, devocion y gratitud).

En otras palabras el retablo pintado no concierne sélo a los individuos en
quienes se centra; sino que marca cambios en las relaciones de todas las
personas conexas con ellos, presupone la participaciéon de su comunidad como
lectora. “Los significados constituyen propiamente una trama en la que el

receptor va entretejiendo las diferentes significaciones que produce”.®

La mera contemplacidon del retablo incita efectos en el espectador.

Dependiendo de la tematica, las emociones y reacciones que pueden despertar

%% Juan Acha, Op. Cit., p. 402.
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mas comunmente estas piezas pictdéricas son: la conmiseracion, la

identificacion o la diversion.

La primera corresponde cuando se trata de un hecho lamentable que
cualquiera pudiera padecer; la segunda reaccion se da cuando la situacion
expresada es semejante a una que haya experimentado el observador. Por
ultimo, una caracteristica de los retablos es la ingenuidad del lenguaje y la
comicidad involuntaria de las historias, muchas de ellas conservan un tono

juguetdn y provocan una carcajada.
3.4.2 Santuarios

Donde se puede ubicar al retablo pintado socialmente hablando es en el
espacio mental, espiritual, afectivo y fisico. El primero remite a la tradicién; el
segundo a la religiosidad y lo piadoso, y lo afectivo a lo meramente emocional e

individual.

El espacio fisico es aquel que remite a los lugares donde son expuestos como
iglesias, capillas o altares. Lugares en donde se hace publica y patente la fe y
devocién de una comunidad y se acumulan para hacer la veneracion a una

imagen determinada.

El templo o santuario, segun la creencia antropoldgica, es el hogar de la
divinidad, el lugar santo por excelencia®, por ello la comunidad tiene la
obligacion de venerarlo y realizar las practicas religiosas en su interior, pues alli

es donde existe la posibilidad de entrar en intima comunicacion con los dioses.

“La religién precisa de la comunidad como de un todo para que sus miembros
puedan adorar a las cosas sagradas y sus divinidades, y la sociedad necesita
la religion para el mantenimiento de la ley y el orden moral”.*® Gracias al
caracter publico de los retablos pintados, el contacto entre la fe y la
organizacién social se encuentra pronunciado. “La cooperacion social es

precisa para rodear la revelacion de las cosas sagradas”.36

* Mircea Eliade, Lo sagrado y lo profano, Espafia, Paidés Orientalia, 2012, 72 impresion, p. 48.
*® Bronislaw Malinowski, Op. Cit., p. 61.
% Ibid., p. 78.
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Destacando su origen la exposicion es también popular, ya que es cercana a la
gente, se busca una ubicacidén proxima a sus creadores y comunidad, pues se
exhiben en los muros, patios y sitios de peregrinacion, al alcance de todos. Su
exhibicion rompe con la mentalidad sobria y solemne de contemplacion
supuesta por los lugares sagrados mismos. El espacio especial que ocupa el
retablo pintado se identifica con lugares donde el pueblo como tal puede
observar, renovar y reforzar su fe a través de las historias que quedan

plasmadas.

La exhibiciéon de retablos pintados como parte de una tradicidon votiva se realiza
por lo general en los templos donde se venera la figura o advocacién a la cual
se dedica el retablo pintado, de esta manera se alimenta el culto, la veneracién

y también la popularidad de la imagen.

Los retablos no son sélo objetos de agradecimiento ya que al cumplir la
promesa por el favor recibido también se fomenta la peregrinacién hacia los
santuarios de culto de la devocion a la cual se reconoce, de esta forma estas
piezas forman parte de un ritual mas amplio y parte importante en la difusién y
la fama milagrosa de la entidad divina. Asi se crea un vinculo entre el devoto y
el intercesor divino por su efectividad en la solucion de problemas y con el

santuario pues ahi deposita las ofrendas.

La lista de templos en los que se exhiben este tipo de piezas es extensa, la
mayoria se concentra en la region del occidente de México. Sin embargo,
destacan por su acervo y tradicion los siguientes: el Templo de la Virgen de los
Remedios (Estado de México), el de San Juan de los Lagos (Zapopan), el de la
Virgen de la Soledad (Oaxaca), el Santuario del Santo Nifio de Atocha (San
Luis Potosi), la Parroquia de Real de Catorce (San Luis Potosi), el Santuario
del Sefior de Chalma (Estado de México), la Parroquia del Santo Cristo de

Temaztian y la Basilica de Guadalupe (Ciudad de México).

Es en estos lugares donde se depositan para ser expuestos y lograr su objetivo
testimonial: difundir el poder de la imagen sacra invocada. De esta manera se
alienta la confianza, la devocion y la fe al exponer la oportuna intervencion de

lo divino en la vida diaria de los fieles. Los muros de los templos son la
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plataforma para exhibir esta practica a favor de la preservacion de la fe

catolica.

La ubicaciéon de los santuarios y templos permite identificar que la distribucion
de esta practica al interior de la Republica Mexicana corresponde a un
antecedente histérico y politico. A mediados del siglo XIX con la promulgacion
de la Constitucion de 1857, cuyo contenido liberal, anticlerical y laicista,
significé un desafio para la Iglesia que se enfrentd la separacion del Estado.
Las disposiciones de ese documento, que atentaban contra la Iglesia, era
negarle la posibilidad de adquirir o poseer alguna propiedad que no estuviera

relacionada con la necesidad de culto.

Durante la persecucion religiosa del periodo presidencial de Plutarco Elias
Calles (1926-1929), conocido como ‘La Guerra Cristera’, los retablos pintados
pasaron de ser producidos principalmente en el Valle de México al occidente
del pais, pues en esta region es de donde procede el mayor numero de piezas

que coincide con esa etapa.

Debido a la tension y la resistencia de
la aplicacion de la legislacion de
politicas  publicas, orientadas a
restringir la autonomia de la Iglesia
Catodlica, a limitar su poder econdémico,
a coartar su dominio ideoldgico y su
participacion en la educacion del
pueblo, a lo largo de este periodo, la
produccion de retablos disminuyo por el
temor a la persecucion. Los pocos que
se elaboraron no proporcionaban

demasiada informacién, se tendia a

omitir detalles, sobretodo el lugar y

nombre del oferente.

Por esta razon, mientras este movimiento armado se desarrollaba, se difundid

la modalidad de ‘milagrito’, se trataba de pequenas piezas de metal con formas
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figurativas a la gracia obtenida, pues ademas de ser pequefas, discretas y
transportables no ofrecian ningun tipo de informacién o referencia acerca del

donante para evitar cualquier tipo de persecucion por parte de las autoridades.

Para el devoto, su exhibicién en la comunidad permite perpetuar un momento
significativo de su realidad, para compartirlo, dar gracias y manifestar su
sentimiento de gratitud. También es acostumbrado colocarlos en altares

caseros y hacer una exhibicién un tanto mas privada.
3.4.3 Museos y galerias

En ocasiones, los retablos se sustraen de su contexto y son expuestos en
museos; en este caso, su funcién original se transforma para convertirse en un
objeto de contemplacién u ornamento. La visibilidad de estas piezas en los
templos y santuarios se contrapone al afan de los coleccionistas por
resguardarlos en galerias, elevando, asi, su valor como objeto de arte por

encima de su valor piadoso.

Sin embargo, su significado religioso esta impregnado en la obra y no se puede
deslindar de su motivacion primaria, aunque se trasgreda su cdodigo de
exhibicion originario. Su contenido y la aproximacion visual y narrativa refuerza

su objetivo primordial: agradecer a lo divino.

Respecto a su exhibicion, en la actualidad las iglesias y templos aun reservan
espacios para su exposicion sobre los pasillos, paredes, techos, poérticos,
corredores o cuartos completos acondicionados para su colocacion. Incluso se
han creado museos para su acervo y resguardo, un ejemplo se ubica en el

templo del Sefior de la Misericordia en Los Altos de Jalisco.

También en la Cuidad de México existe un museo dedicado a exhibir el arte
sacro guadalupano, éste se sitla a un costado de la Basilica de Guadalupe,
templo construido y dedicado a la apariciéon de la Virgen de Guadalupe en el
cerro del Tepeyac. En él hay un pasillo tapizado con cientos de retablos
pintados, todos ellos ofrendados a la “Virgen Morena”, a la Virgen de
Guadalupe. ElI museo se distingue por llevar un registro minucioso de su acervo

y cuenta con mas de 1,300 piezas en su coleccion.
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Que se considere un objeto de exhibicién para museos, quiza se deba a que el
retablo pintado en los ultimos 40 afios, ha perdido notoriedad. Los fieles en la
actualidad recurren a otros objetos o formas de agradecer. Las razones para
ello son varias, el maestro Alfredo Vilchis®’ logré numerar unas cuantas durante

una entrevista:

En los 40’s y 50’s los retablos estaban mas fuerte, en su auge, pero en los 60’s
se pierde un poco la tradicion, los ves menos. En la actualidad hay mas
milagritos de laton... quizas sea por el momento econdémico del pais, pues los
retablos han trascendido mas como pieza artistica, que como exvoto. Y se
empiezan a vender como objetos antiguos muy caros... y ¢squién se va a
mandar a hacer un retablo muy caro? El retablo ha ganado fama, pero en
exposiciones, y la mayor parte de la poblacion cree que obtener una de estas
piezas es imposible. Optan por los milagritos de laton, las fotografias u objetos
personales, pues muchas veces eso es lo que ven en las iglesias y ofrendan
trenzas, muletas y hasta tatuajes. Los retablos ahora se encuentran mas en

museos, por el valor artistico que guardan.

Son diversas las causas por las cuales se tiende a sacar de su contexto a esta
creacion artistica despojandola de su sentido original que corresponde a lo
magico-religioso, a un sentido secundario de mercantilizacion convirtiéndolos
en mercancia al reubicarlos en tiendas de antigliedades, galerias, colecciones
privadas o museos. Asi pierden el sentido primordial que tenian, se desvirtua el

doénde, cuando, por quién, para quién y para qué fueron creados.

La descontextualizacion de estos objetos, permite que éstos sean destinados al
consumo de arte como una pieza folclérica tradicional. Al respecto
Coomaraswamy aporta que “los objetos producidos estéticamente en las
sociedades tradicionales, s6lo cobran sentido al interior de un complejo cultural
de practicas y creencias religiosas para cuya finalidad fueron elaboradas, a su

vez pierde sentido fuera de sus contextos rituales y culturales”.*® Considerado

%" Alfredo Vilchis Roque, artista contemporaneo dedicado a pintar exvotos pictograficos, vive en
la Cd. de México y concedi6 una entrevista el dia 29 de septiembre de 2011 en su
casa-estudio, lugar conocido como ‘El Rincén de los Milagros’, ubicada en la Colonia Minas de
Cristo en el Distrito Federal.

%8 Julio Amador Bech, Op. Cit., p. 41.
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el retablo como ornamento o mercancia parece alejarse de la esfera del

significado en sentido conceptual y practico.

El exvoto pintado ajeno a su propio contexto, es decir, esa separaciéon que
surge cuando la recepcion de estas expresiones religiosas ya no se genera
dentro de su circulo de produccidn (retablero, devoto, devocidn) sino cuando es
colocada ya bajo un determinado punto de vista estético, intelectual o

mercantil.

En un inicio la utilidad religiosa de los retablos pintados correspondia a su
propaosito espiritual, aunque hoy también destacan el interés social y estético.
Su funcién estética corresponde a la necesidad de creacion, de comunicacion y
en algunos casos de comercializacion. Incluso artistas como Vilchis, denuncian

el plagio por parte de pintores para lograr un beneficio econdémico.

Cuando la difusién artistica de los retablos pintados aumentd, con ella también
lo hizo su comercializacién. Los retablos pintados comenzaron a ser
“consumidos” independientemente de su significado y su ambito de exhibicion.
Se comercializan porque adquieren un valor de arte popular. Algunos no
consideran su valor religioso y los venden como cualquier objeto de coleccion,
incluso llegan a reproducir historias apocrifas o copias para su venta. Se
propag0 el robo en las Iglesias de estas piezas, ésta es una de las causas
principales por las cuales la exposicion en los templos religiosos de esta forma

expiatoria se hace bajo reservas.

El interés de comerciar con los retablos, parte de que éstos son vistos por
muchos como objetos de coleccién o reliquias que merece ser resguardados
por su valor religioso y por ser considerados objetos de arte en galerias,

museos o colecciones privadas.

La demanda de este tipo de piezas en el extranjero es elevada, por lo que
artistas, coleccionistas y antropdlogos dispuestos a pagar fuertes cantidades de
dinero llegan a México con la intencion de abastecerse de estos cuadros: “A
veces llegan gleritos, ofrecen mucho dinero y se quieren llevar todo mi
puesto”, declar6é Don Raul, quien modestamente atiende un puesto pequefio de

recuerdos en la Lagunilla.
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Los exvotos cumplen una funcién especifica y mientras sus productores
necesiten cubrir esa necesidad a través de los retablos pintados, éstos se
seguiran creando; ya que “toda manifestacion cultural originada por un acto
creador se transmite instruyendo. Constituira siempre el elemento mas vivo de
una cultura en cuanto mas subsista, tanto en los instructores como en los

receptores, algo de los actos creadores originarios”.*

A pesar de los cambios se prevé la permanencia de esta tradicién votiva, dado
que en la mayoria de las congregaciones religiosas el sentimiento de
agradecimiento perdura hoy en dia, fundado en la necesidad de seguir
agradando a Dios y mantener su proteccion. La tradicion se mantiene por

aquellos devotos que prefieren dar un testimonio duradero.

Si bien ésta fue una manifestaciéon arraigada y difundida en las tradiciones
populares durante el siglo XX, ofrecer exvotos pictograficos es una costumbre
cada vez menos socorrida, pero que no deja de estar presente. No se agota su
practica dentro del arte popular, en la actualidad prevalece aunque con algunas
adaptaciones; ello representa una oportunidad en la que el género se renueva
y fortalece su produccion, las adaptaciones ponen a prueba la fuerza
transformadora de un objeto tradicional, pues testimonian las situaciones que
se siguen viviendo en torno a la devociéon popular. “La religiosidad popular
continuara expresandose mediante una serie impresionante de devociones

comportamientos y gestos”.*?

Por otro lado, una de las funciones de los retablos es reflejar las raices,
valores, significados y comportamientos de un sistema de creencias. La
informacion que se deposita en ellos en términos de contexto religioso y social
ofrece para la comunidad donde se exponen un reforzamiento de la fe y
credibilidad mediante el acercamiento de historias donde la intervencion de

determinada advocacion religiosa se manifesto a favor del solicitante.

La idea de preservar al retablo pintado como una modalidad de exvoto y

agradecimiento, se encuentra allegada a la idea de que en el retablo se dibuja

% Adolf Ellegard Jensen, Mito y culto entre pueblos primitivos, México, FCE, p. 13.
40 Ugo Bianchi, Tratado de antropologia de lo sagrado: crisis, rupturas y cambios, Madrid,
Trotta, Vol. IV, 2001, 426-727 pp.
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y se explica el sentimiento de gratitud de los devotos. La comunidad que esta
expuesta a estas manifestaciones religiosas propaga la fe y devocion en la
figura divina. Ademas queda por sentado la actitud que debe adquirir y

fomentar el devoto que ha recibido una gracia.

En resumen se puede afirmar que el retablo pintado cumple una indispensable
funcién expresa, da brios y codifica la fe, salvaguarda y refuerza la veneracion,
responde de la eficacia de la intervencion sagrada y da cohesion a las practicas
y vida del hombre devoto, por eso permanece como referente votivo para
aquellos fieles, empefados en dar a conocer detalladamente el favor que

recibieron.
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CAPITULO IV: INTENCION COMUNICATIVA DE LOS RETABLOS PINTADOS
4.1 Comunicacion con lo sagrado

El hecho de que el hombre viva en comunidad con otros hombres, hace
necesarios medios de comunicacion con los que pueda expresarse en todas las
cuestiones que le parecen importantes, ya que como dice Ernst Cassirer: “el

hombre no puede vivir su vida sin expresarla”.”

De todas las circunstancias que atafen al ser humano a lo largo de su vida: sus
pensamientos, sus sentimientos, sus creencias, sus pasiones, sus miedos, sus
percepciones... cualesquiera que éstas sean, él, siempre tendra un deseo de

manifestarlas.

Su fe no queda excluida de este deseo latente de expresiéon ya que el hombre
siempre ha tenido la necesidad de establecer comunicacion con lo divino. La
necesidad de comunicar incita la inventiva artistica y creativa para fomentar una
producciéon de medios para lograrlo y dedicar parte de sus esfuerzos a hacer

tangible y efectiva esa comunicaciéon con quienes le rodean.

Las expresiones de agradecimiento, a las que se hace referencia en los retablos
pintados, son originadas por la necesidad de construir vinculos y comunicarse con
las fuerzas que cree forjaron su existencia. La gratitud, como virtud inherente en el
ser humano, se materializa en diversas formas de ahi la variedad de exvotos que
se conocen a la fecha. Los objetos votivos varian segun la época y el estrato

social en donde se han originado.

Una actitud religiosa exige un comportamiento determinado, del cual la propia
comunidad valida y vigila su ejecucion para lograr la correspondencia. Cuando se
trata de ponerse en contacto con los seres sobrenaturales y celestiales esta
funcidén no representa unilateralidad a través del retablo, pues en él se captura una

peticidn correspondida.

' Ernst Cassirer, Antropologia filosdfica: introduccion a una filosofia de la cultura, México, FCE, 22
Edicion, 1963, 272 reimpresion 2012, p. 328.
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Si bien, todo el que lo desea logra entrar en relaciéon con lo divino, existen medios
para granjearse su benevolencia y atencién con mas eficiencia y cercania. Basta
entender que “para influir sobre lo sagrado se requiere haber entrado en
comunicacion con lo divino y reconocido su trascendencia”.? Existe la conviccion
de que se ha sido escuchado, si bien no hay un didlogo directo, la
retroalimentacion resulta simbdlica y altamente espiritual. La facultad humana y el
deseo por experimentar el aspecto divino en el ambiente que le rodea hacen

posible este pensamiento.

Las formas de comunicacién de las que se vale el ser humano para establecer
vinculo con lo divino quedan suspendidas por el sentir y la fe. Entonces
‘comunicar el suceso a través de un retablo es una manera de establecer

reciprocidad entre la advocacién y la comunidad, y viceversa”.?

Considerado como medio de comunicacion, el retablo también alude a una funcién
integrativa, vincula a una comunidad mediante la difusion y contacto con el
mensaje de fe. La influencia del contenido de estas piezas es directa porque se
transmiten en un cédigo compartido, de manera publica y soportada de los valores

religiosos de la comunidad donde se genera.

“El retablo sirve explicitamente para comunicar™, sin duda la funcién social del
retablo pintado es comunicativa, ya que se trata de un instrumento de
comunicacion popular que atestigua mediante las imagenes y las palabras la
veneracion, la fe y la devocién de una persona frente a una advocacioén por una

gracia solicitada y recibida. Los exvotos pintados:

persiguen la transmision de informacion. Se trata del concepto de
comunicacion y de considerar al creador de exvotos como comunicador;

como sefiala Peter Burker: “una ventaja especial de testimonio de las

2 Jean Cazaneuve, Sociologia del rito, Buenos Aires, Amorrortu, 1972, p. 236.

% Karina Jazmin Juarez Ramirez, Exvotos retablitos: el arte de los milagros, México, La Rana:
Instituto Estatal de Cultura, 2008, p. 20.

4 Jorge A. Gonzdlez, Exvotos y retablitos: religion popular y comunicacion social en México,
México, Estudios sobre las culturas contemporaneas, Vol. |, p. 19.
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imagenes es que comunican con rapidez y claridad los detalles de un

proceso muy complejo”.’

Por ello dentro de la tradicion votiva el retablo permanece como parte de un
fendmeno vigente; es decir, esta presente en las tradiciones religiosas del México
actual, cuya practica evoluciona. Se trata de un objeto actuante, publico,
permanente y comunitario, ya que modifica y realza las creencias de una
comunidad mediante una accidbn comunicativa. Una de sus mayores
caracteristicas es que estda permeado de significado y permite influir en la

devocion del resto de los creyentes:

El retablo funciona como un signo cargado de significados amplios y
complejos que manifiestan un cddigo cultural organizado en un sistema
simbdlico de relaciones entre el hombre y su mundo [...] Como vehiculo de
comunicacion lleva consigo un mensaje cuyo desciframiento revela
aspectos esenciales de la conducta humana y funciona como factor de

cohesion social.®

Como instrumento de comunicacion social se caracteriza porque especialmente el
sector popular que lo usa y lo produce, tratando de exponer un testimonio para
venerar a las figuras sacras, desde su forma particular de concebir y vivir los

significados de la religion formal.

La practica de pintar y dedicar exvotos fue apropiada por un grupo que vacié su
religiosidad y representaciones para consolidar un medio que les ayudara a
manifestar su agradecimiento y cuya estructura estuviera a su alcance; en el
retablo pintado encontraron el medio adecuado para difundir su devocion y

preservar el deseo de perpetuar su fe.

° Carlos Monsivais, Los relatos pintados, la otra historia: exvotos mexicanos, México, Centro de
Cultura Casa Lamm, 2010, p. 35.

Rosa Maria Sanchez Lara, Los retablos populares exvotos pintados, México, UNAM-IIE, 1990, p.
40.
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Ese grupo considera al retablo pintado como un medio que socializa y personaliza
un evento extraordinario, ya que ahi se expresan sucesos milagrosos desde la
perspectiva de quienes los vivieron y no desde la visién oficial. Este proceso
identificacion esta ligado a su caracter publico ya que la exposicidbn es una
obligatoriedad para quien lo prometio. Sin duda “el ofrecimiento de un retablo es la

accion de socializar un milagro”.’

Lo representado, el contenido pictérico y textual, funciona como la significacion
comunicativa, de hecho cada componente contiene su propio valor comunicativo,
conformando una unidad de sentido. Esos conceptos terrenales son distinguidos y

logran cierta identificacién entre el resto de la grey.

Las distintas virtudes que pueden comunicar los retablos populares ademas de la
fe y la devocién son las que adquiere por su caracter de medio de comunicacion.
Su funcibn de comunicabilidad expresa un sentimiento evidente de
agradecimiento. Pero su intencidbn comunicativa va mas alla, pues las
significaciones que guardan: los colores, el espacio, las dimensiones, la
distribucion, las lineas y el mismo mensaje escrito, tiene por objetivo exaltar las

emociones, el sentir religioso y una vision particular del mundo fisico y espiritual.

El significado expresivo del retablo pintado reside mas bien en la percepcion
misma; es decir interviene tanto la intencién del emisor como el proceso de
recepcion de quienes los contemplan. En este caso son producidos por un sector
popular, el retablero es el encargado de su elaboracion, el producto es la pieza

pictorica y textual, y los templos son los lugares de exhibicion.

’ Karina Jazmin Juarez Ramirez, Op. Cit., p. 24.
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4.2 Procesos de comunicacion en el acto votivo

El hombre como un ser religioso reconoce que es necesaria la ayuda divina, su
rutina se encuentra prescrita por una conducta reverente relacionada con la
creencia en seres y fuerzas sobrenaturales.® En los origenes de la organizacion
humana, la vida cotidiana estaba directamente ligada a la experiencia religiosa a
través de la ejecucion de actos de culto para la veneracion o por medio de la

elaboracion de objetos que simbolizan la presencia de lo divino.

La condicion espiritual del ser humano lo ha llevado a despertar facultades
creadoras para expresar a través de figuras y practicas rituales su deseo de
permanecer vinculado con lo sobrenatural. La intima conexién que se pretende
establecer entre el individuo y sus dioses constituye una caracteristica esencial en

la mayoria de las formas de la religion.

La intencion de fomentar y preservar ese vinculo ha influido de modo decisivo en
la construccidon de medios para expresar su devocion, sus peticiones y sus
agradecimientos. En particular la motivacion de la elaboracion de exvotos reside
en la retribucion simbdlica de los favores recibidos por una divinidad. El objeto
votivo es el resultado de un proceso espiritual, intelectual, psicolégico y emocional
que hace visible, audible y tangible las creencias, las ideas, los valores y los

sentimientos que no pueden ser directamente manifestados.

En el sentido originario de tales costumbres, el acontecimiento de recibir una
gracia divina requeria un comportamiento reciproco. En cuanto legado de las
sociedades antiguas las practicas siguen satisfaciendo el requerimiento de
agradar a los dioses, fortaleciendo asi su sentido y otorgandole continuidad a la

actitud piadosa y votiva con actos de gratitud y veneracion.

Este comportamiento religioso persigue la creacion de un objeto tangible; es decir,

hacer del agradecimiento algo sensible, proporcionando directamente una

® Victor Turner, La selva de los simbolos: aspectos del ritual ndembu, México, México Siglo XXI,
1980, p. 21.
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ganancia al individuo en relacién con la imagen sacra en referencia, pues se

motiva la permanencia de un estado de gracia entre ambos.

La necesidad de relacionarse constantemente con lo sagrado origina nuevas
formas de expresion, y una vez creadas la comunidad se sirve de ellas en un tono
espiritual, pues remite a los contenidos de vida mas esenciales para las
sociedades tradicionales; es decir, lo que concierne a su relacién con lo divino. El
exvoto pictografico es solamente un ejemplo de cdmo se logra ese vinculo y
representa una manifestacion de la relacion contractual entre el creyente y la
divinidad.

A continuacién se abordaran la motivacion, la elaboracion, la exposicidon y los usos
sociales del retablo pintado basado en una aproximacion a partir de los conceptos
tradicionales de la teoria de la comunicacion, ya que en la produccion de este
particular objeto votivo interviene una voluntad religiosa y la capacidad creativa de
sus productores y de la comunidad que lo interpreta, y ello involucra habilidades

comunicativas, de las cuales se han identificado cinco ciclos.

Cada uno forma un proceso complejo de comunicacion social dentro del contexto
de la religiosidad popular, y manifiesta la interaccion que existe entre el creyente y
sus potestades divinas. El siguiente esquema concentra dichos ciclos e identifica a
los agentes participantes segun corresponda en la esfera de emisor, mensaje y
receptor:

Emisor Mensaje | Receptor
Devoto Plegaria | Advocacidn
Advocacidn Milagro Devoto

Retablero

Esquema
Elaboracicn propia
Procesos de comunicacicn en el acto votiva
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Abrir un paréntesis considerando el aspecto comunicativo que guarda este tipo de
manifestacion de la religiosidad popular, permitira revelar que cuando el devoto
acude a la figura del retablo pintado, alude a ciertas actividades ya que su
elaboracion se encuentra inmersa en un proceso de continua retroalimentacion
entre el ser portentoso, el individuo que lo invoca, el artista que plasma el

momento y la comunidad que respalda esa devocion.
4.2.1 Plegaria: mensaje de peticion

El proceso de creacion del retablo pintado podria considerarse dentro de una
comunidad tradicional como un rito, ya que refiere a una manera de actuar que se
repite con cierta invariabilidad. Cada ciclo de este proceso se encuentra definido a

partir del arraigo de esta practica dentro de la sociedad donde se genera.

Comienza con la presencia de una situacion o acontecimiento que aflige al devoto
0 a alguien muy cercano a él; ello origina una suplica dirigida a cierta figura de
providencia en la cual deposita su fe y a ella dirige una solicitud que se acompafa
generalmente de una promesa. El compromiso de recompensa o el cumplimiento

de la promesa se concretaran después de haber recibido el favor solicitado.

La ofrenda en agradecimiento se hace post-factum; es decir, después de atendida
la suplica. Posterior a la peticidon resuelta, el devoto se aproxima a compensar el
compromiso que prometio mediante un exvoto. Cabe recordar su etimologia: ‘ex’

(por) y ‘votum’ (promesa), exvoto significa hecho por promesa.

La finalidad de que la plegaria vaya unida a una ofrenda o la comprometa, es para
que la peticidbn cobre mayor importancia y efectividad frente a la entidad que se
solicita. Ello demuestra la concepcion de divinidades que aceptaban y esperaban
tributos, y remite a un estadio de las religiones antiguas en tanto que se considera

a los seres sagrados como entes que requerian de cierta retribucion.
La importancia de lo que se ofrece debe guardar cierta relaciéon con lo que se pide,

de acuerdo a este aspecto en los retablos pintados recae una fuerza persuasiva
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ante la potencia a la que se procura conmover, ya que se aprovecha el

dramatismo del color y de la narracion para exaltar la potestad de la entidad.

El siguiente ejemplo ilustra el compromiso cumplido por parte de una mujer que
solicitd y recibid6 ayuda del Sefior de Villaseca. En el texto la donante hace
referencia a una ‘peligrosa operacion’; a decir de la caligrafia y la manera en la
que se resalta la palabra ‘OPERACION’ con letras mayusculas y subrayadas y sin
especificar, y asociada a la imagen, pudiera pensarse que quiza se trata de algo
delicado de un tumor o incluso de un legrado, ya que aparece una mujer
sangrando a la altura de la pelvis, no se explica el padecimiento y entrecomillado

de la operacién amplia las interpretaciones.

Ademas de la manera indirecta en la que se podria estar refiiendo a una
intervencion de este tipo, este retablo también logra ejemplificar que la solicitud se
hizo a través de un plegaria: ‘La Sra. Tiodola Torres se encomends al Sr. De Villaseca', también
es explicito el compromiso que se establecid junto con la peticidon, y del cual la
elaboracion y exposicion del retablo solventa la promesa: ‘Cumplo ni promesa pagando
este retable’, después de haber recibido la gracia solicitada: ‘fui salvada nilagrosamente .

“La Sra. Tiodola Torres se encomendd al Sr. De Villaseca. De una peligrosa “Operacion” en donde fui salvada milagrosa mente lo

cnal cumplo mi promeza pagando este retablo. En accion de gracias: templo de cata Guanajuato Iein Gto. Av. Anda 403 Musioz”

' = e 5

7 T/0DOLA TORRES. SE £ COMENDO f
SR .Df WALASECA. DE UNA P ':i‘.GROSA\‘OPEM(W Imagen B8
EN DonDE FUJ SALVADA MILAGROSA MENTE Lo CUAL Mo

Dedicado al Sefior de

CUNPI.O m; pROMfZA PAGANDO ESTE /,{ETABLO. ET Villaseca por Tiodola

Acciory DE GRACIAS: TEMPLO DE CATA GUANAJUATQ Tores
N\ SRR o, Glo. /277 A4 (len sobre lamina
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Se aprecia en la accién de solicitar ayuda el primer acto de comunicacion a
abordar: el didlogo interno o externo establecido mediante la oracién que el devoto
dirige a la advocacion sacra a la que por devocidon le encomienda una resolucion
que se encuentra fuera del alcance manifiesto de sus posibilidades. Esa suplica

por la intervencion divina se hace a través de la plegaria.

La plegaria es la forma de invocacién mas simple, expresa sus intenciones por
medio de la palabra, y es la que mejor permite confrontar la técnica religiosa con la
técnica magica puesto que se refiere a una pronunciaciéon para solicitar algo
concreto a una potencia numinosa o sagrada. Se trata entonces de una
composicion a la que se le atribuye un caracter magico y con poder, pues sirve
para establecer comunicacion con lo sagrado; en concreto se emplea para poder

ser oido por los dioses y obtener pronta respuesta.

Plegaria, segun Marcel Mauss, “es un rito religioso oral directamente referido a las
cosas sagradas”, y como tal mantiene una estructura; sin embargo, no tiene una
forma fija de pronunciarse aunque la intencibn motiva algunas férmulas. De ahi
que se conozcan infinidad de oraciones para expresar diversas solicitudes
dirigidas a advocaciones especificas, otras surgen de la improvisaciéon y devocion

de quien con espontaneidad las pronuncia.

Su estado cambiante y espontaneo depende en gran medida a que surge en las
crisis de la existencia humana, de la tension de las necesidades del hombre o de
las influencias adversas e impredecibles. La plegaria se suscita cuando se quiere
obtener una asistencia en el momento en que se experimenta una situacion

incierta y se acude a las fuerzas divinas cuando los peligros son inminentes.

En términos de comunicacion, en este primer acto comunicativo del proceso votivo
el emisor es el devoto, el mensaje es la peticion y el receptor es la advocacion
religiosa. El emisor se dirige con respeto y ya sea con una formula oral explorada

o de forma improvisada para expresar su peticion.

® Jean Cazaneuve, Op. Cit., p. 236.
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Con ello se busca invocar la intervencién de un ser que posee la potencia para
lograr el favor solicitado. Se manifiesta un didlogo interior significativo entre el

devoto con sus necesidades terrenales y la figura divina con su omnipotencia.

Luego entonces debe entenderse este dialogo como una accion orientada hacia lo
sagrado, la plegaria supone que el hombre por si mismo no puede atender todas
sus necesidades, dada su condicidn humana, pero si puede dirigirse a los entes
omnipotentes suplicando su intervencidén. Esa incapacidad es lo que
Schleiermacher denomina “sentimiento de dependencia” y Rudolf Otto prefiere

llamar “sentimiento de estado de creatura”.'®

Estas apreciaciones coinciden con la definicibn de Bronislaw Malinowski de
religion al referirla como: “la confesion de la impotencia humana en ciertas
cuestiones”."" La oracién y la plegaria configuran la aceptacion de la condicién
humana, por ello asume un significado religioso ya que implica la creencia en una

fuerza superior.

En esta concepcién de la condicibn humana, cabe destacar que tanto la
naturaleza como el medio artificial se imponen y fijan las condiciones de la
existencia del hombre. Es decir, las circunstancias del entorno, el ambiente y los
fendmenos naturales asi como las reglas, las costumbres y las obligaciones
sociales constituyen margenes donde el ser humano encuentra impedimentos. Por
ello se puede encontrar retablos que aluden a peticiones con referencia a

fendbmenos naturales o sociales.

El hombre de cara al cielo y postrado de modo suplicante, asi como aparecen en
los retablos pintados de modalidad orante, recurre a una providencia divina ante
su situacion vulnerable. Se revela su condicion humana, que segun Jean
Cazaneuve, se trata del “conjunto de las determinaciones impuestas al individuo,

del condicionamiento general o el total de las condiciones a las que su accion esta

% Ibid., p. 239.
" Bronislaw Malinowski, Magia ciencia y religion, Barcelona, Ariel quincenal, 1974, p. 16.
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sometida y que limitan el campo de accion de su libre arbitrio o de su

determinacion”.'?

Esta conversacion vy dialogo interno es reflejada en las miradas y la posicién del
devoto y de la advocacion cuando son representados en el retablo. En el siguiente
ejemplo se retrata un momento muy delicado, donde una mujer que acaba de
perder un hijo, levanta su mirada e invoca a la Virgen de Guadalupe el favor de no

ser desalojada del tren en el que viaja.

Sin poder acudir a alguna persona o autoridad y con el desconsuelo que
embargaba a la Sra. Alejandra Gonzalez por el sufrimiento inmensurable y la pena
del fallecimiento de su hijo, esta mujer opta por invocar ayuda divina, que le
permitié sortear esa incbmoda vy triste situacion para no ser desalojada del tren. La
peticion fue atendida y la sefiora ofrece como testimonio el siguiente retablo:

Yendo de México a S. L. Potosi el dia 16 de Dcbre de 1909, fayecio Seberiano Lopezy y su afligida madre Alejandra Gonzalez

temerosa qe los bajaran del tren desde la Estacion de Querétaro, invocd d la Stma Virgen de Guadalupe, y nada le pasi. Y como
testimonio da este retablo. Sn Luis Potosi Nobre 1 de 19127
= e

Imagen B3

Andnimo

Dedicado a la Virgen de Guadalupe
por Alejandra Gonzélez

Oleo sobre lamina

1912
Acervo de |a Basilica

En el caso particular del retablo pintado, la narracién textual que acompafia al
campo pictérico, permite conocer y sefialar que en la relacion del devoto y la
imagen de culto existe una comunicacion directa a través de la oracion e

invocacion y ella se manifiesta con la efectividad de estas acciones.

'2 Jean Cazaneuve, Op. Cit., 1972, p. 28.
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La ocasion de orar y expresar una plegaria es, segun E. Heiler: “una necesidad
concreta del momento que se vive una situacién de penuria en la que los intereses
vitales basicos de un individuo o un grupo se hallan gravemente amenazados, los

incitan a rogar a una potencia superior”™

para que intervenga en un determinado
asunto debido a su condicién para preservar el orden general o el bienestar

particular.

La invocacion pone de manifiesto la fe en el providencialismo catélico, en la que el
ser humano como parte de la creacion de una entidad todopoderosa puede
solicitar a ésta el auxilio en circunstancias que lo amenazan o acudir a la
intercesion de Jesucristo, su Madre o algun Santo o Arcangel, ademas de servir

de contencién para demostrar la condicidon humana que no se basta por si misma.

Una particularidad que queda revelada en los retablos, es respecto a que algunas
situaciones desfavorables persistan, sobre todo en el caso de las problematicas
sociales, por ejemplo la violencia y los robos; que se repitan con regularidad estas
circunstancias permite conocer que las demandas de los ciudadanos no son
reportadas o escuchadas por las respectivas autoridades; sin embargo, si por sus

advocaciones religiosas a través de la invocacion, la oracion y la fe.

Las plegarias buscan conmover la voluntad del ser divino, influir en las divinidades
a las que se dirigen; y es asi como movidos por la piedad, el afecto o la
omnipotencia de sus fuerzas son capaces de responder con el favor solicitado,
éste es el segundo ciclo, donde la advocaciéon es la emisora del milagro o de la

solicitud para el devoto.
4.2.2 Milagro: de lo objetivo a lo subjetivo

La tradicion judeocristiana declara que Dios esta presente en todas partes y es
capaz de vigilar el comportamiento de los devotos en su vida cotidiana. De esta

conjetura la creencia popular de la omnipresencia de Dios, permite a los devotos

" Ibid., p. 238.
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invocarlo en cualquier lugar y momento, sobre todo en situaciones de

incertidumbre donde quiera que éstas ocurran.

Asi la conexion entre el hombre con su creador o con todas aquellas entidades
divinas (advocaciones de Cristo, Virgenes, Arcangeles o Santos), surge en el
momento en que el individuo desea hacerlo sin la obligacion de acudir a un
templo, aunque también para algunos devotos prevalece la creencia de que en los
lugares sagrados de culto es donde la interaccion con lo divino se vuelve mas
intensa. Directa o indirectamente, intima o socialmente, en un templo o en
cualquier otro lugar, todo depende de las intenciones y necesidades del devoto

para establecer un dialogo con lo divino.

Con la concepcion de omnipresencia, la relacion ‘hombre-Dios’ se vuelve mas
personal y mas cercana a la realidad y cotidianeidad de cada devoto y en general
con la comunidad de creyentes; es decir, la interaccidbn ya no se enmarca en un
lugar determinado o dentro de las normas de solemnidad de los templos, sino que

puede establecerse sin importar el sitio.

En particular el retablo pintado combina escenarios habituales: el campo, las
calles, el interior de las casas, los hospitales, las fabricas, los caminos... con una
manifestacion de las potencias de lo divino, de esta manera en la composicién se
asocia el mundo objetivo de los hechos y la intervencion milagrosa de las

advocaciones.

El vinculo puede surgir en cualquier momento y situaciéon si se pretende con fe y
devocion. Asi, tanto la evocaciéon como la intervencion divina se genera en todos
los espacio de la vida del hombre, las manifestaciones divinas pueden sorprender

al practicante en cualquier lugar.

La experiencia religiosa de ser merecedor de un milagro y la participacion en lo
sagrado permite a los hombres vivir y manifestar la presencia de lo divino en su
cotidianeidad. De ahi la importancia capital de los retablos pintados como medio

de difusion de estos eventos. Los acontecimientos que son considerados como
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milagros plasmados en los retablos, aparecen como indiscutibles para la
comunidad de devotos, aunque su resolucion en algunos casos parezca

extraordinaria o como producto de otros factores.

Muchas de las situaciones descritas en los retablos son meramente subjetivas
desde el punto de vista popular, ya que lo que para unos puede ser un
acontecimiento milagroso para otros solo se trata del producto de la ignorancia o

del desconocimiento de las causas.

Entonces, la concepcidon de lo milagroso revela la permanencia de una mentalidad
arcaica ya que conlleva ideas que surgieron en los origenes de la vida religiosa y
parten del reconocimiento de la condicion humana y de una suplica que inspira la

intervencion e injerencia de lo divino en lo cotidiano como algo comun.

El retablo pintado esta continuamente regenerandose, es un producto de la fe viva
que necesita de milagros, pues ademas de agradecer por ellos también pretende
conmemorarlos. El contenido de la pieza incita al observador a producir un sentido
de lo milagroso, renovando asi la significacion de la irrupcion de lo sagrado en la

vida cotidiana de los devotos.
4.2.2.1 Milagro oficial y milagro popular

La definicion de milagro segun Sebastian de Covarrubias, citada en el primer
Diccionario de la Lengua Castellana, es: “lo que provoca la adoracién, algo que se
presenta contra las leyes naturales con portento, un prodigio, un monstruo [...]
Pero en rigor, milagro se dizen aquellos que tan solamente se pueden hazer por

virtud divina”."*

El milagro es algo cotidiano para el devoto, para €l puede ocurrir con frecuencia y

basta que el merecedor lo signifique como tal para considerarlo asi. En la fe

1 Solange Alberro, “Retablos y religiosidad popular en el México del siglo XIX”, en Retablos y
exvotos, México, octavo titulo de la Coleccién: Uso y estilo coeditada por el Museo Franz Mayer y
Artes de México, 2000, p. 16.
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popular el milagro sucede con regularidad y en todas partes, ello se refleja en los

espacios representados dentro de la composicion del retablo pintado.

El siguiente retablo permite ver el espacio de una cantina, y la intervencion
milagrosa de la que se habla es la supervivencia en una confrontacion violenta
entre una mujer, que en ese contexto de la cantina puede presumirse que quiza
por un malentendido con su pareja o por el estado inconveniente de algun cliente

se vio en peligrosa situacion.

El texto refiere directamente que la mujer considera su experiencia como un
milagro: “MII.AGRO PATENTE Ma. Dolores Brenes’. De acuerdo con la imagen se
percibe que el encuentro fue personal, a muy corta distancia y que se sucedieron
una serie de balazos. La mujer aparece con las manos en el pecho y mirando a la
direccion contraria de donde se encuentra su atacante, quiza en resignacion de lo

que estaba ocurriendo o en plena oracion dirigida a la Virgen de Talpa.

“Milagrosa Virgencita de Talpa te doy infinitas gracias por haberme librado de morir d balazos. Milagro patente Ma. Dolores
Brenes Mayo 1964 Tala Jal.”

Imagen 71

Andnimao

Dedicado a la Virgen de Talpa
por Ma. Dolores Brenes

1964

213 x 16 cm

Oleo sobre metal

Coleccian Durand-Arias

MILAGROsA VIRGENCITA DE TALPATE DOY INFINTAS GRACIAS
POR HABERME LIBRADPO PF MOURIR A BALAZOS .
ol MILAGRO PATENTE

T ""‘i POLORES BRENEI, MAYOS I‘g'l

Para Maria Dolores Brenes, la mujer que dedica el retablo, la suya fue una
experiencia milagrosa y asi lo expuso. En contraste con lo anterior, la Iglesia
requiere de procedimientos rigurosos y de un exhausto escrutinio para legitimar y

otorgar verosimilitud a los hechos y considerarlo un milagro.
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Desde el punto de vista formal, un hecho extraordinario atribuido a una potencia
religiosa, para ser considerado como un milagro necesita obtener la declaracion
de autenticidad desde la sede de la Iglesia Catdlica. Tiene que haber precedido a
un escrutinio de rigurosa informacién por parte de alguna autoridad eclesial, como
un Obispo o un Consejo, para que con los datos y pruebas obtenidos sea posible

considerarlo un milagro.

La diferencia radica en que el ‘milagro oficial’ depende de la intervencion de la
Iglesia como institucién y de su jerarquia, por lo regular cuando se testifica a favor
de la legitimidad es después de haber aplicado una serie de pruebas vy juicios al
hecho. En cambio, el ‘milagro popular pertenece y nace de la vox populi, son

subjetivos y con la caracteristica de que puede ocurrir en cualquier lugar.

Estas dos versiones de milagros no son contrarias, sélo tienen un caracter distinto,
ya que al final ambos despiertan el fervor religioso. En concreto la concesion del
milagro actua como un mensaje para estimular la fe y modelar la conducta de la

comunidad.

Dado que la Iglesia requiere de pruebas y hechos comprobables, los milagros
representados en los retablos pintados tienen la intencion de incorporar la mayor
cantidad de datos respecto al hecho para otorgarle veracidad. El retablo registra
detalles para dar objetividad a lo subjetivo, por ello se apoya tanto de la palabra
como de la imagen para recalcar y especificar el mensaje y la difusion del

agradecimiento.

En ese entendido, el devoto y el retablero son promotores de las creencias
religiosas y de las devociones de un pueblo. Los retablos cuentan milagros
populares que de lo contrario no se podria hablar o tener conocimiento de ellos, la
escrupulosa discriminacion que hace la Iglesia dejaria a cientos de retablos sin
reproduccion o difusién. Sin embargo, el pueblo y su fe son la plataforma que
continua dandole permanencia a este tipo de modalidad votiva, donde el fervor

popular queda plasmado de manera particular por su naturaleza narrativa.
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Es el mismo pueblo el autor de distintas manifestaciones que atestiguan su
devocion por los milagros y por las advocaciones que lo hicieron posible, por ello
existe un sinfin de objetos y expresiones religiosas que los devotos emplean como

exvotos.

Cabe recordar que la amplitud del fenbmeno votivo responde a una regla
invariable: en cuanto mas religioso es el hombre, mayor es el acervo de modelos
ejemplares que dispone para sus medios de vinculacién con lo divino. De esa
variedad hay ejemplos narrativos y visuales como los retablos pintados y otros con
una funcién predominantemente referencial y practica, sin ser tan explicitos en

cuanto al motivo por el cual se ofrecen.
4.2.3 Testimonio: narracion del milagro

El retablo pintado es voluntariamente destinado a expresar un agradecimiento;
siendo esta pieza una de las opciones que simbolizan el acto de reciprocidad, el
devoto encuentra en esta modalidad una fuerza operante de tipo magico que
puede transmitir y compartir el sentimiento de fe. El exvoto pictorico es entonces,
un objeto que surge del deseo del devoto y con la colaboracién de un retablero

que se encarga y le ayuda a plasmar el mensaje de gratitud.

Para plasmar su sentir, el creyente se asiste de un pintor local que sin la
instruccion académica, artistica o profesional se dedica a la pintura por tradicion
popular o porque tiene facilidad y destreza para esa actividad. Estos artistas
populares conocidos como ‘retableros’, ‘retablistas’ o ‘milagreros’ cuentan con una
aptitud que los coloca como personas diestras que a través de su trabajo se
ganaron la confianza de su comunidad para acudir a ellos. El artista esta llamado
a colaborar con la representacién de la intervencion divina en asuntos terrenales

de relevancia para el devoto, que solicitdé auxilio y lo obtuvo.

El artista popular cree adaptarse a una tradicidbn con sus estandares; pero al
intentar interpretar la tradicién a través de su propia sensibilidad termina creando

algo nuevo a partir de una intencidén clara: agradecer el socorro divino. Este
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proceso se refiere a la apropiacion y recreacion de los conceptos religiosos de
piedad, divinidad y retribucion por parte del sector popular con un producto cuya
parte utilitaria es mayor a la estética, aunque también es capaz de representar una

ambivalencia entre lo practico y lo artistico.

Este ciclo del proceso comunicativo a describir, consiste en la recepcion y
reproduccion del relato, donde el pintor busca sensibilizarse y simpatizar con el
devoto para que éste pueda expresar su emocidon, sentimiento y agradecimiento.
Este otro proceso de comunicacion es interpersonal y en él intervienen él o los
beneficiados como emisores, el mensaje es su testimonio de agradecimiento y el

pintor es el receptor de dicho relato.

En ese dialogo el devoto o los involucrados narran al retablero su experiencia, el
motivo por el cual desean realizar el retablo y la imagen religiosa a la que
encomendé el favor. Se ofrece al retablero la mayor cantidad de referencias: qué,
cuando, dénde, como y a quién le ocurri6 el acontecimiento. La informacion acerca
de los detalles de ambiente, del lugar y las emociones que experimentaron

también son elementales para la elaboracion del retablo.

El retablero toma nota de los datos, y ya sea que él escriba y decida la distribucién
de la composicion, o que el devoto coopere con una idea o el texto elaborado.
Cualquiera que sea el caso, en manos del pintor recae la tarea de la realizacion de

la pintura.

El pintor tiene la tarea de interpretar el relato y trasladarlo a la pintura. Tanto el
retablero como el oferente concuerdan los detalles, las condiciones y los datos
que debe incluir el exvoto pintado. A veces aparece su firma, otras no, incluso se
anexa el domicilio para futuras recomendaciones. Finalmente el retablero acuerda

con el devoto el costo de la pintura y la fecha de entrega de la pieza terminada.
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4.2.4 Retablo pintado: mensaje y testimonio de fe

Ya terminado el retablo, el resultado puede ser de modalidad orante,
representando al devoto en oracion o de tipo anecdb6tico donde se aprecia el
motivo del agradecimiento. La eleccion del terminado y su hechura dependen de la
aptitud de los artistas para dibujar situaciones o personas. En este subproceso
comunicativo, el emisor es el autor del cuadro, el mensaje es la composicion del
exvoto pintado y el receptor es el oferente que lo solicitd para presentarlo como

testimonio de lo ocurrido.

El retablo pintado sirve como constatacion de la realidad devota que aun subsiste
en la actualidad y proporciona un modelo retrospectivo de valores religiosos y de
las creencias, resguarda parte de la memoria de todo un estrato social en un
tiempo determinado respecto a eventos extraordinarios o atribuidos a la fe. En él
se describen situaciones universales: dolencias fisicas, problemas econémicos,
familiares y sociales entre una variedad de hechos; y al mismo tiempo esas
situaciones son particulares e irreductibles a otras, pues pertenecen a un

testimonio real, unico y agradecido.

El retablo pintado es un producto votivo que funciona como ofrenda; su matiz
religioso aporta elementos que reflejan la interpretacion de una parte de la realidad
en la vida del hombre: la intervencién de lo divino. Se trata entonces de un objeto
sagrado, partiendo de la definicion de Jean Cazaneuve acerca de ‘lo sagrado’, que
él define por la condicion en la que se encuentra asociado al mismo tiempo el

orden humano y la potencia supra humana.

Una definicion que ayuda a dilucidar la idea del retablo pintado es la que hace

Marcel Mauss acerca de los objetos que sirven para el intercambio:

El valor de un objeto cualquiera ungido por la sociedad como equivalente
universal que se impone con un poder universalmente aceptado; no puede

derivar de sus caracteristicas fisicas, ni de su uso particular [...] En sintesis,

' Ibid., p. 188.
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en toda sociedad hay una determinacion de ciertos objetos que son
depositarios de valor religioso y al mismo tiempo sea aceptado como medio

de pago de cualquier otro bien."®

El exvoto religioso expresa que su donante obtuvo un beneficio el cual desea
retribuir, ademas resalta la preocupacion por patentar el milagro y propagar el
culto dirigido a la fuerza superior que concedio el favor. Se erigen como objetos
que tienen una virtud especial que hace que se les ofrezca como testimonio de

gratitud.

La funcién del retablo pintado es la de fijar la intervencién sagrada dentro de las
actividades humanas; y el devoto al hacerlo publico pretende la veneracién, y
busca establecer un estado de gracia con lo divino. Por otra parte su funcion

comunicativa es dar a conocer el milagro, exhibir y testificar la fe.

La transmision del sistema de creencias a través de la exposicién de los retablos
pintados fortalece la fe de los devotos y contagia a la comunidad de devocién. Las
advocaciones ademas de adquirir fuerza y significacion social también reciben la

retribucion y gratificacion por parte del beneficiario.

Como pieza de estudio el retablo marca un encuentro religioso: refleja lo cotidiano
(la problematica) y lo extraordinario (el milagro). Logra representar como la imagen
religiosa o divina penetra en la vida cotidiana de la persona, ésta a su vez
pretende contagiar e impactar en la vida de quienes le rodean haciendo publica su

vivencia través del testimonio plasmado en la pintura.

'® Marcel Mauss, Ensayo sobre el don: forma y funcién del intercambio en las sociedades arcaicas,
Argentina, Katz, 2009, 37-39 pp.
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4.2.5 Destinatarios finales: advocacion y comunidad

El retablo pintado como ofrenda conjuga la individualidad de la voluntad del devoto
como parte de una practica ritual personal, y al mismo tiempo reafirma una
identidad de grupo reforzando la devocion y las practicas de fe. Este fendmeno

cultural adquiere sentido como un acto comunicativo.

El devoto no solo busca la realizacion del retablo, pues ademas de esa tarea en la
promesa esta implicita la exposicion de la pieza. Por su caracter publico el retablo
pintado depende del efecto que produce en el sistema religioso de valores, asi
como en la comunidad ante la cual se exhibe, pues incluye la difusion y provoca

un contagio de fe entre los devotos que estan en contacto con el mensaje.

Es evidente que para la pieza que supone el retablo hay un doble destinatario: la
imagen invocada y el publico que lo observa. Lo anterior permite concebir un triple
plano: el individual, el religioso y el social. Lo individual respecto a la devocion
personal de los devotos, lo religioso en cuanto a que encomiendan sus
necesidades a las potencias sagradas guiados por sus creencias y lo social se
debe a que comparte un sistema de valores con su grupo junto con su

experiencia.

Esos tres planos asimétricamente refieren a tres revelaciones: ante si mismo, una
revelacion de lo divino y ante la comunidad. La primera de esos tipos de
manifestaciones se refiere a la revelacion del hombre como un ser incapaz de
resolver todas sus parquedades, la segunda es la que nace con la peticion
resuelta, ésta revela la omnipotencia de las fuerzas sobrenaturales, pues lo divino
se presenta ante el hombre con su intervencidon para resolver la penuria.
Finalmente la revelacion ante la comunidad se da cuando el testimonio milagroso
se hace publico y entonces es conocida por todo el grupo la capacidad de

respuesta de las figuras veneradas.

El mensaje se encuentra dirigido a dos receptores: la figura sagrada en primer

lugar y la comunidad en segundo. Si bien queda entendido que una parte del
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mensaje se encuentra dirigido a la entidad sacra, también alude a la comunidad
del devoto con la exposicion y por los temas terrenales que reflejan: asuntos

emocionales, deseos, hechos, alegrias, habitos, maneras de vivir, vestir y hablar.

“La marana del 6 de Enero del 2001 abandone a mi hijo recién nacido por miedo que mis padres me corrieran al dar la buelta a la
esquina mi corazon me iso arrepentirme echando a correr implore al Angel Guardian y pude legar a tienpo antes que fuera devorado
por unos perros. Pido perdon y tn bendicion para enfrentar la vida juntos los dos y atodas las madres dales amor a su corazon para

gue nunca abandonen a sus hijos por pobresa o ignorancia porque un hijo es una bendicion de Dios. Maria 15 asnos. Pintor del barrio
Mexico DF”

Imagen 70
Alfredo Vilghis
Dedicado al Angel Guardian por Maria

2001

Uleo sobre lamina

En el ejemplo anterior destaca su origen popular por diversos rasgos, uno de ellos
son los elementos de retrato de la composicion, el ambiente urbano y decadente; y
otro es la forma en la que se narra el hecho con la redaccién y ortografia del texto.
Al tratar de exponer el testimonio lo mas apegado al sentimiento que generd la
situacion descrita, la mujer que dedica la pieza permite varias concesiones. Una
de ellas, es que la advocacion a la que esta dirigido es al Angel Guardian, pero al
mismo tiempo en el texto se menciona a Dios; es decir, quien lo dedica esta

inmersa en los valores y las creencias cat6licas y rinde testimonio de su fe.
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La mencion explicita de los dos destinatarios de la pieza revela que la oferente
tiene claro los receptores de su mensaje. Por un lado agradece, se disculpa y pide
el amparo futuro de la advocacion, por el otro alude a las madres que pudieran
contemplar el retablo con el consejo de no abandonar a sus hijos por encima de
las adversidades. En especial se dirige a mujeres adolescentes como ella, que
comparten un contexto y a las cuales puede persuadir a través de un medio como

lo es el retablo pintado.

Con lo anterior, se ilustra de igual manera el caracter publico de la pieza, ya que la
intencidn clara de la devota es agradecer y dar a conocer su historia, para ella la
proteccion de su hijo y su cambio de actitud representa un hecho milagroso y de

satisfaccion personal que merece ser compartido y reproducido.

El exvoto acostumbra ser celebrado colectivamente; es decir, en lo social. La
importancia de hacer publico un acontecimiento espiritual hace hincapié en los
fendmenos sociales del grupo donde se origina. A través de la exhibicion del
retablo la comunidad cobra una conciencia mas elevada de la potencia y

magnificencia de las figuras veneradas.
4.3 Comparacion entre los objetos votivos

Se puede encontrar una gama extensa de objetos que presentan los mismos
rasgos caracteristicos de una ofrenda que sefalan los exvotos. Sin embargo, el
retablo pintado es una demostracién perpetua en comparacion a otras expresiones
transitorias, pues se trata de un objeto que proporciona informacioén especifica de
un acontecimiento milagroso, que funciona ademas como un recordatorio de fe y

un testimonio de la potestad de las figuras sagradas.

Dentro del género de exvoto nace la indagacion por conocer el porqué el devoto
recurre a ciertas manifestaciones y no a otras, dado a que existe una gran opcién
de objetos dentro de la tradicidon religiosa. De acuerdo a las caracteristicas de
ciertos objetos votivos este apartado procura descubrir por qué las comunidades

devotas pueden preferir una pieza a otra.
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Este planteamiento fue abordado por los pioneros en el estudio de los medios de
comunicacion. En sus aportaciones Marshall McLuhan, afirmaba respecto a los
tipos de comunicacién que no solamente se trata de saber qué contenido se
encuentra en los mensajes, sino que también es necesario cuestionar qué es lo
que cada tipo de comunicacion tiene por si mismo de original. Segun el enfoque

de este autor el medio condiciona el mensaje."’

Premisa semejante sucede con los exvotos y la gama de objetos votivos, ya que
muchos de ellos a pesar de llevar el mensaje de agradecimiento no proporcionan
la misma informacién ni el mismo nivel de personalizacion. Cada tipo de exvoto
explicado como un medio de comunicacion expresa un determinado mensaje a

través de su cddigo en virtud del contenido o la idea que quiere expresar.

Vale la pena recordar la clasificacion, citada previamente, que Jorge A. Gonzalez'®
hace acerca de los exvotos en un intento claro por catalogarlos y que resulta de

mucha utilidad para comparar sus cualidades comunicativas:

1) Objetos figurativos a escala de la gracia obtenida. Es
una de las tradiciones votivas que mas tienen auge,
se les conoce como ‘milagritos’ en relacidbn a su
tamafio. Se trata de figuras diminutas que
representan partes del cuerpo humano (brazos,
piernas, corazones, orejas, Uteros, manos, pechos,
ojos, genitales), personas (oferentes hincados),

animales, pertenencias, plantas o frutos. Estan

hechos a mano y son de metal, acero o aleaciones de _ P
Piezas de metal: «Milagritas»

cobre y plomo o con un bafo de oro o plata.

Estos objetos no proporcionan mucha informacién acerca de la gracia recibida o

del devoto que lo ofrenda; la unica referencia clara es el contorno de la pieza.

" Marshall McLuhan, El medio es el mensaje: un inventario de efectos, Paidos, Buenos Aires,
1969.
1 Jorge A. Gonzalez, Op. Cit., 9-12 pp.
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Aunque como su nombre lo menciona estas figuras hacen referencia a un milagro,
para la comunidad que los contempla prensados con seguritos sobre las prendas
de las figuras sacras o en un pedazo de tela destinada particularmente para que
ahi sean colocados, no ofrecen mayor referencia que la cuantitativa. No se vincula
a alguien, a un hecho o una fecha en particular; es decir, favorece al anonimato

del devoto.

Una ventaja de estas piezas es su precio, ya que su produccion es en serie y no
representa un gasto oneroso o la dificultad de conseguir las figuras. La practicidad,
la portabilidad y el facil acceso que tienen los devotos a estas piezas puede formar

parte de las razones por las que se elija a este tipo de exvoto sobre otros.

2) Objetos que aluden representativamente el
favor recibido. En esta categoria se incluyen
aquellos ofrecimientos de ropa, cabello,
objetos personales, trofeos o aparatos

ortopédicos que los creyentes colocan en los

altares o en presencia de la advocacion que «

lo hizo posible.

Este tipo de objetos depositados no dan conocimiento preciso de la causa, pero si
proporcionan informacién del porqué se ofrecen; es decir, al ver depositado un
ramo de novia evidentemente se remite a que se agradece por la formalizacion de
una relacién con la ceremonia del matrimonio; sin embargo, no se sabe que tuvo

de particular esa unién o bajo qué circunstancias se ofrecio ese objeto.

A pesar de ser un poco mas explicitos que los ‘milagritos’ y referir a la comunidad
a un hecho en particular: una boda, un nacimiento, una recuperacion médica o un
viaje, aun no describen las circunstancias o la manera en la que se hizo patente la
divinidad o en qué consiste lo milagroso de ese hecho. Quiza los devotos recurran
a este tipo de ofrenda porque son objetos que les pertenecen, refieren de alguna

manera al favor consumado y resultan mas personales.
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3) Documentos donde por escrito queda manifestado
la gracia recibida, ya sea que se trate de cartas,

tarjetas o carteles. Son textos que de manera breve

o extensa relatan el motivo de su agradecimiento.

Documenta textual

La narracion textual documenta la accidén divina con mas detalle que los objetos
anteriores, ya que tiene mas referencias y puede proporcionar mas datos al lector.
La desventaja de esta modalidad es que puede dejar fuera al sector analfabeta
para poder enterarse y compartir la experiencia que esta plasmada en el discurso

escrito.

1]

4) Las menciones que aparecen con una referencia de
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agradecimiento colocados en una seccién dedicada a los

-

avisos de ocasion dentro de un diario de circulacion

Si bien este tipo de exvoto es muy parecido al anterior por emplear informacion
escrita, la diferencia reside en que los devotos que deciden recurrir a esta
modalidad deben contar con los medios necesarios para poder aparecer en algun
medio de comunicacion escrito. Nuevamente hay una limitante para la comunidad,
ya que si ellos no tienen el mismo acercamiento con la prensa escrita, el evento

milagroso pasa desapercibido para el sector rezagado o analfabeta.

5) Finalmente el ultimo tipo de objeto votivo que refiere
el autor es a los retablos pintados. Estas son piezas

que describen la intervencion divina a través de las

imagenes y la palabra. Por lo general plasmados en

-

hojas de lamina se exponen en los muros de los e
Retablos pintados

templos de la advocacion a la que se agradece.
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Los retablos pintados “son de gran interés por su increible ingenuidad y porque
representan mas que ninguna otra manifestacion la fe popular”.’® Por sus
caracteristicas los anteriores tipos de exvotos cumplen la misma funcién religiosa

pero no la misma funcién estética y narrativa que expresan los retablos pintados.

Esta modalidad ofrece un margen amplio, pues posee la cualidad propia de la
pintura y se presenta como la oportunidad de describir acciones y emociones en
detalle de cualquier situacion y conferir asi al mensaje una eficacia penetrante,

incluso para la poblacién analfabeta.

También emplea la palabra a través de un pequeio discurso que acompafa a la
escena y proporciona informacion puntual del hecho y del devoto. Dado que su
exposicion es dentro de los templos logra abarcar a un mayor sector de la

poblacién interesada en el culto de las advocaciones mencionadas en ellos.

Sin embargo, su proceso de creacion resulta un poco mas elaborado, pues ya sea
que se acuda a un retablero o que el mismo oferente lo elabore implica un gasto
en los materiales o por el trabajo de la pieza terminada. Por otro lado la
representacion visual depende de las habilidades y aptitudes de quien lo pinta, en
ocasiones los autores de dichas piezas carecian de una instruccién que anulaba el

uso correcto de algunos recursos pictéricos.

Pese a los factores que afectan al retablo pintado como medio para agradecer,
éste permanece ya que brinda una forma clara y elocuente de describir lo que
pasd, satisfaciendo asi el deseo del devoto por compartir su dicha. Las
posibilidades y elementos que convergen en una composicion como ésta, son
incomparables a cualquier otro, tanto por su caracter popular, narrativo, de retrato

y explicito en cuanto a la gracia que se quiere atestiguar.

1 Jorge Durand, Milagros en la frontera: retablos de migrantes mexicanos a Estados Unidos,
México, El Colegio de San Luis-CIESAS, 2001, p. 63.
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4.4 Importancia del retablo pintado como documento historico y sociolégico

Los retablos pintados son piezas a través de las cuales se puede encontrar una
forma de hacer y entender la historia en términos socioldgicos, culturales y
comunicativos, pues su contenido habla de expresiones intimas y de sentimientos
religiosos, en ellos se exhibe una plegaria correspondida y pone de manifiesto la

relacion consciente y voluntaria de un pueblo con lo divino.

Uno de los aspectos menos explotados de los retablos pintados sobre su aspecto
religioso es su valor social; ya que resguarda informacion de acontecimientos y

practicas populares rezagadas de la documentacion formal.

Se puede puntualizar que ademas de constatar la gratitud de un pueblo el retablo
pintado es un documento histérico, pues refiere a vestigios concretos de una
época y grupo social. El afan del pintor por reproducir y representar a los fieles y
su devocion en un determinado contexto, lo lleva a realizar un esfuerzo
documental por plasmar una parte de su realidad. En particular lo que importa del
retablo pintado como pieza narrativa “es el testimonio vivo de la ofrenda que aun
se lleva con muestras de reconocimiento de un momento del hombre; su vital y

sencillo tributo a la fe”.?°

El retablo pintado forma parte de un fendmeno religioso y social que llega a
exponer informacion inédita ya que forma parte de las expresiones artisticas y
religiosas de un grupo. Es decir: ;qué se sabria de los pueblos del paleolitico, de
los mayas, de los egipcios o de los griegos, por mencionar a algunos, si no
existiera su arte? De igual manera los retablos pintados como parte del arte
popular conforman un registro de la vida de un sector especifico de la poblacion
del cual se puede extraer informacién valiosa que no se encuentra en otros

documentos y sirve para enriquecer el conocimiento de sus productores.

% Graciela Romandia de Cantu, Exvotos y milagros mexicanos, México, Compaiiia cerillera: La
Central, 1978, p. 47.
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Ademas de representar el agradecimiento de un devoto por un acontecimiento
especifico, otro interés particular del retablero se enfoca en exponer aspectos
fisicos de la vida social como: la vestimenta, la vivienda, el medio geografico, la
arquitectura, el mobiliario, los paisajes rurales y urbanos, los oficios y trabajos, los
utensilios, los transportes, la pobreza, la frecuencia de enfermedades o
fendmenos naturales, los robos, las injusticias, los sufrimientos o desigualdades

sociales...

En ellos se refiere a aspectos culturales: a la percepcién del mundo, sus ideas,
Sus creencias, sus usanzas, su fe, sus necesidades, las costumbres de su vida
espiritual y material, sus modos de vida, las convenciones culturales, las
instituciones vigentes, las creencias intelectuales y artisticas, las relaciones entre
géneros y grupos sociales, y las imagenes sacras del culto local de las
comunidades que los producen son algunos aspectos informativos que pueden

obtenerse con el analisis de estas piezas.

Con estas caracteristicas intrinsecas en la composicion, es posible considerar al
retablo como un instrumento para historiadores, socidélogos y comunicologos en el
estudio de una sociedad. Esta investigacion reconoce en ellos un alto potencial
como fuente histérica, socioldgica y religiosa, su estudio y analisis permite
reconstruir una parte de lo cotidiano y refleja las demandas de una sociedad
principalmente por seguridad y salud, y su agradecimiento por haberlo obtenido

mediante la intervencién de las fuerzas divinas y no por accion de las autoridades.

Por lo tanto considerado como documento histérico, el estudio del retablo pintado
permite el entendimiento de ciertos comportamientos, de los simbolos sagrados,
de los significados sociales y divinos dentro de un contexto y un sistema de
creencias especificas. Puede examinarse no solamente la devocidon de quienes los
ofrecian, sino también una forma peculiar de abordar las problematicas sociales,
apreciar la organizacién social, los grupos rurales y sus actividades, las formas de

sustento y hasta el contexto y relaciones familiares.
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El siguiente ejemplo ademas de tener una referencia historica, ilustra el afan de
una madre por proteger a su familia en un periodo de turbulencia social. La mujer
da gracias a la Virgen de Guadalupe por conservarle a sus seres queridos y a ella

misma con bien después de la ‘Decena Tragica’.

“Dedico este retablo en accion degracias ala Virgen de Guadalupe por habernos salvado dela desena tragica ami familia y ami febrero
9 de 1913. Eluteria Ma//a”

DEDRo,ESTE ﬁﬁAu‘i 1
£ ?, ENAGCION, DEGRACIAS
\" ALAVIRGEN DE.GUA |
 DALUPE PORMABER.
 NOS.SALVADO.DELA .
" DESENA-TRAGIC A -
AMEFAMILIA YAM] .
FERRERO .q_ DE 1‘113" Ime’lqen72

Andnimao

Dedicado a la Virgen de Guadalupe por
Eluteria Malla

¥ | 1913

% ol Uleo sobre metal

Tanto la redaccién como el material y la hechura final de la pieza permite inferir
que la mujer es el sustento de una familia humilde, que preocupada por el
bienestar de sus integrantes y sin grandes posibilidades de mantenerlos a salvo,
se encomienda con fe a la Virgen de su devocidon ante las revueltas y acciones
bélicas de los grupos de oposicion en la Ciudad de México. Este ejemplo
manifiesta la referencia directa a un hecho social y politico, desde una fuente

informal y con un tratamiento religioso y devoto.

El siguiente también es un ejemplo cuyo agradecimiento esta ligado a un evento
historico. El donante de esta pieza es un policia que involucrado en los operativos
de represion estudiantil, testifica que fue una injusticia en contra de los
manifestantes y agradece a la Virgen de Guadalupe que sus hijos que asistieron al
mitin en la Plaza de Tlatelolco el dia 2 de octubre de 1968, no fueron victimas de

la violencia y la prepotencia de las autoridades:
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“Virgencita D Guadalupe las gracias te doy por salvar a
mi bijos de la reprecion estudiantil que fue una cruel
masacre aya en Tlateloleo cnando estaban en el mitin.
Fui policia y por eso rennncie. Mexico 2 de Octubre
1968 No se olvida.”

Imagen 73

Alfreda Vilchis

Dedicado la Virgen de Guadalupe por andnimao
1968

Uleo sobre lamina

Los elementos del retablo pintado proponen la interpretacion de la historia desde
otro punto de vista politico, social y cultural, pues se registra el devenir histérico a
través del reconocimiento de los hechos por parte de un sector humilde. La
informacién que en ellos se deposita proviene de fuentes poco citadas, aquellas
que dificilmente tienen voz en las descripciones oficiales; es decir, desde la
perspectiva del pueblo mismo. A través de estas piezas se puede complementar la
informacién historica de otros documentos con la informacién sociolégica de los
retablos.

La recreacion que queda manifiesta en los retablos pintados también subraya los
imaginarios colectivos, pues quedan plasmados los deseos y representaciones

que constituyen una realidad interpretada por el oferente y el retablero. La mirada
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del pueblo quien se encuentra intimamente involucrado de manera directa con las

imagenes a las que les atribuye orden y proteccidn es la que queda personalizada.

Los retablos pintados revelan varios aspectos de la sociedad en la que se
producen: la vida cotidiana, el contexto historico, social, politico historico y el
artistico. Lo que se expone es colectivo: la religion es social y sus manifestaciones
no son mas que la sociedad divinizada, “la sociedad es la materia prima de Dios”?'

resume Emile Durkheim.

Particularmente en el ambito religioso se puede interpretar al retablo pintado como
testimonio vivo de la fe de un pueblo. Tanto las imagenes como el texto contienen
un trasfondo social por excelencia, conjugan un sentido comun y comunitario. Sin
duda el retablo pintado funciona como un medio efectivo de comunicacién, para
exponer el cumplimiento de la manda frente a la advocacidén que se prometio, pero
también puede ser empleado como documento histérico y testimonio de la fe y

cotidianidad de un pueblo.

El exvoto pictografico ademas de comunicar un evento milagroso comparte
caracteristicas afines con los formatos periodisticos, ya que aluden a un hecho

especifico de interés religioso que busca ser difundido dentro de la comunidad.
4.4.1 Aspecto documental: el retablo pintado como una crénica divina

El reconocimiento de una funcion documental en el retablo pintado concuerda con
los conceptos y acepciones que le dotan las caracteristicas de un medio
informativo. “El exvoto como expresién grafica, escrita y publica era un auténtico
medio de comunicaciéon social”.?? Las cualidades del retablo pintado descubren
que el pueblo ademas de crear un objeto artistico con connotacion religiosa,
también se encontraba fijando un testimonio de hechos narrados desde su propia
optica, en ellos se deposita parte del devenir de un grupo contada por €l mismo y

a Su manera.

2 Bronislaw Malinowski, Op. Cit., p. 63.
22 Patricia Arias; Jorge Durand, La enferma eterna: mujer y exvoto en México, siglos XIX y XX,
México, El Colegio de San Luis, 2001, p. 49

187

Gabriela Chavira Quiroz




Los retablos pintados mexicanos: manifestaciones de fe a través de la pintura popular como medio de comunicacion
Capitulo IV

Con respecto a la crénica que se hace en estas piezas, no se narra un soélo
instante, sino una serie de elementos sociales, psicolégicos, economicos y
ambientales que conforman en cada uno de los retablos y en su conjunto una
historia popular revelando lo que le pasa y como lo vive este sector de la
poblacion.

Antiguamente, en la tradicion de los narradores de milagros, cuanto mas
conmovedor era el relato y mas dramatica la historia, mayor resultaba el radio
hasta donde llegaba la noticia del suceso y mas prolongado el tiempo durante el
cual permanecia vigente la narracion. Actualmente lo expresado en el retablo es
una auténtica crénica renovada de las vicisitudes y magnificencias del pueblo que

motiva un reconocimiento publico y perdurable.

Ademas de la crdnica, el retablo pintado comparte algunas de las caracteristicas y
funciones de una nota informativa. Por ejemplo, la actualidad: el retablo refiere a
una realidad encuadrada en un espacio y tiempo determinado; es decir, la
informacién que proporciona cada una de estas piezas es definida por la seleccién
de hechos y datos, el que fuera ‘el aqui y el ahora’ de los acontecimientos
registrados. También responde a criterios de interés general o de trascendencia

para la comunidad donde se producen.

Los retablos pintados también mantienen una funcién referencial, ya que la
informacidén que proporciona remite a nombres, datos, lugares, cifras y fechas que
atribuyen credibilidad y precisién al mensaje. Ello ocurre sobre todo con aquellos
retablos pintados que se han catalogado en este trabajo como los retablos de
accion, ya que por el detalle y las imagenes anecdoticas asemejan a una nota

informativa o una crénica.

Es notable que estas piezas mantengan un estilo explicativo, ya que la informacion
que se puede encontrar en los retablos se equipara con la teoria del periodismo.
El texto esta asociado con la clave de las seis preguntas que responde una nota

informativa: qué pasé, a quién le pasd, cuando le pasé, donde le pasd, como le
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pasoé y por qué paso, y toda esta descripcion se encuentra expresada de manera

sencilla, con claridad y naturalidad.

El periodismo como fendbmeno de interpretacion de la realidad social, mantiene un
ambito amplio e incluyente, data de un proceso de comunicacion social de
construcciéon de sentido. Este aspecto también puede identificarse con los retablos
pintados, porque su contenido esta refiriéendose siempre a la realidad,

pretendiendo reflejarla.

Al igual que un periodista, el retablero también informa de un hecho, lo situa en un
contexto y resalta su trascendencia. La tarea del pintor popular es ser receptivo de
las anécdotas que involucran un hecho milagroso o de relevancia para un
individuo o grupo para luego transmitir esos eventos. Al recibir el mensaje el
retablista lo decodifica y comienza un trabajo de interpretacion para codificar un

nuevo mensaje que seria el retablo pintado terminado.

Cabe hacer hincapié que existe un tipo de retablo que es motivado por las
circunstancias sociales de una comunidad; en ellos, es el mismo pintor o artista
quien plasma alguna problematica o acontecimiento social en peticion o

agradecimiento personal, éstos se conocen como retablos de cronica.

La produccién de este tipo de retablos es la que caracteriza el acervo de Alfredo
Vilchis Roque artista que ha dedicado los ultimos 20 afos de su vida a elaborar
exvotos. Su acervo cuenta con mas de 3 mil piezas y ha tenido la oportunidad de
mostrar su trabajo en exposiciones, galerias y museos de México, Canada,
Europa y Estados Unidos, y ha editado dos libros: Infinitas gracias y La revolucion

imaginada.

Este artista contemporaneo concedié una entrevista el dia 29 de septiembre de

2011 en su casa-estudio. Durante la charla toc ese tema y expuso que:

El exvoto sirve para platicarle a la gente lo que esta pasando y como esta pasado.
Mucha gente puede reflexionar, y tal vez no cambie las cosas, pero queda como

testimonio, como un reflejo auténtico de la realidad.
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A veces, nadie me pide un exvoto para agradecer, pero a mi me nace hacerlos.
Hay muchas cosas que pasan en la ciudad y en el mundo, que se quedan sin
agradecer. Veo las noticias y me entero de los problemas... y sin que nadie venga
y me pida yo empiezo a pintar, porque se me hace que es algo importante y que

debe quedar plasmado.23

La siguiente imagen es un retablo de la autoria de Alfredo Vilchis, en ella se

evidencia como se anticipa y personalmente elabora la pieza.

“Yo Alfredo Vilchis pintor del barrio triste estoy al ver esta noticia del accidente del trasbordador espacial columbia que partio el 16
de enero con siete astronantas abordo en nobre de la humanidad y hoy 1 de febrero 2003 estalla en su regreso ala tierra callendo sus
restos sobre el estado de texas y lnciana yo pido a la virgencita de gnadalupe les mande el consuelo a sus familiares y al pueblo de
Estados Unidos ¢ Israel se sientan orgnllosos de ellos al servir a la humanidad. Aqui desde Mexico les rindo este humilde homenage
encomendando su alma a la santsima virgen. .. Alfredo Vilehis.”

»

Imagen 74

Alfredo Vilchis

Dedicado la Virgen de Guadalupe
por Alfredo Vilchis

2003

Uleo sobre lamina

El tema es el accidente que sufri6 un transbordador espacial a su regreso a la
tierra en el afio de 2003. El texto ratifica la intencion informativa, ya que se explica
el motivo, la fecha, el lugar y la referencia de los involucrados, sin desvalorizar su
funcién votiva, ya que también la finalidad de este exvoto pictografico es rendir

homenaje a los fallecidos y encomendar su alma a la Virgen de Guadalupe.

% Alfredo Vilchis Roque, artista contemporaneo dedicado a pintar exvotos pictograficos, vive en la
Cd. de México y concedié una entrevista el dia 29 de septiembre de 2011 en su casa-
estudio, lugar conocido como ‘El Rincén de los Milagros’, ubicada en la Colonia Minas de Cristo en
el Distrito Federal.
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Durante la conversacion el maestro Vilchis, recordd lo ocurrido el 11 de

septiembre del 2001 y afiadio:

Ese dia, el de las torres gemelas, nadie vino a pedirme un exvoto, pero yo
inmediatamente que veo la noticia, voy y agarro un papel y lapiz y empiezo a
bocetear lo que estaba viendo. Después ya me enteraba que un compatriota
poblano se habia salvado, que otro de Guerrero y asi... yo saco los nombres de
esos sobrevivientes de las mismas noticias y dedicé un exvoto a mi Virgencita,

porque se salvaron y estan bien.

La siguiente pieza estuvo inspirada en esos mismos hechos y 19 dias después

este suceso ya tenia eco en esta manifestacion votiva:

“Virjensita de Guadalupe no permitas que el seiior Osama vin Laden Buelva atacar a los Estados Unidos mucho menos con
Atentados nucleares porque alla estan trabajando mis familiares en Los Angeles California y que Reine la PAZ y no la GERRA
Porgue todos somos tus hijos Dales Cordura por el bien de la nmanidad Jesus México D.F 30 de Setiembre de 2007

| ¥ Imagen 73
Virjensita de Guadalupe no Permitas que el SeRor Alff‘?-d” Vilchis
[105ana vin Laden Buelva afacar alos Fstados Unidos Dedicado a la Virgen de
s cm::;:ﬁﬂ:‘;:'::‘mc o ".v-“‘ Guadalupe por Jesis

Rl t02 von e % %, s Fus. 200!
Yorel Bien deln lod |

i

Uleo sobre lamina

Cuando en un retablo pintado se plasma un hecho de actualidad, se trata de
sintetizar en lo posible la realidad, esta actividad revela el conocimiento profundo
del retablero por su entorno, las tradiciones y las costumbres de su comunidad. El
pintor intenta mostrar las principales inquietudes de su tiempo: la violencia, la

inseguridad, el desempleo, las carceles, la guerra, problemas familiares, desastres
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naturales, accidentes, carencias, eventos deportivos, conflictos amorosos,

politicos y sociales.

Para poder llevar todo el realismo y referencias posibles a la pintura de sus

retablos Alfredo Vilchis compartio:

Yo pregunto qué tipo o color de ropa llevaban, para darle un poquito mas de
realismo, es como una cronica periodistica, algo asi, ese tipo de trabajo. Me dan
detalles y yo trato de arreglarlo como ellos me lo platican. Me describen a las
personas y les pido una foto, cuando termino el exvoto se las regreso. Trato de
darle el parecido, no prometo nunca retrato, y si conozco el lugar del que me
hablan voy y retomo la atmésfera del lugar. Yo los escucho con mucha atenciéon
porque sin querer queriendo ellos me dan detalles, que luego cuando los ven
pintados se ponen muy contentos. Y eso a la gente le ha gustado y por eso sigo
vigente, porque la gente me sigue buscando. He trabajado para la gente del
barrio... de cualquier barrio de la cuidad vienen a buscarme, muchas veces vienen

intelectuales.

Esos detalles que logra capturar en sus retablos otorgan a la pieza la veracidad
del contexto y la aproximacién con la realidad. No hay sentimiento o escenario que
el artista no pueda encarnar, se complace con pequefos detalles minuciosos que
interesan al solicitante. El retablero es un artista estrechamente emparentado con

la imaginacion y es inspirado en otras muestras de arte y de fe.

El pintor de retablos, ademas de fungir como un mensajero de fe, se desempefa
como mediador. Su trabajo puede ser cotejado con ciertas actividades
profesionales; por ejemplo: con el de un historiador por documentar material
inédito; con el de un antropdlogo por rescatar aspectos sociales del hombre; y con

el del cronista por narrar un momento especifico.

La siguiente pieza sefiala nuevamente el afan por remitir a lugares, fechas, hora y
datos exactos. Este retablo documenta un sismo en el estado de Colima, la

imagen permite resaltar caracteristicas de la arquitectura, de la composicion
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familiar, de las preocupaciones y de las de las imagenes de devocion de una

comunidad devota en particular:

“Damos Gracias a Dios ntro Seior de estar con vida, despues que se callo nuestra casa. Perdiendo lo poco que teniamos que con tanto
esfuerso lo_juntamos y asi lo perdimos por el temblor del martes 21 de Enero a las 8.05 de la noche que fue de 7.6 grados Richter
aquien Colima dejando muchas casas en ruinas y varios muertitos, Bendice nuestro Pueblo y libralo de Otro ignal. Familia agradecida
Febrero-2-3003. Pintd Alfredo Vilchis”

Imagen 76
Alfredo Vilchis
Dedicado a Jesucristo por andnimo

2003

Uleo sobre lamina

Y este apartado pretende resaltar el simil con el del periodista por dar a conocer a
la gente parte del acontecer diario, donde la presencia de lo sobrenatural en la
vida cotidiana es el hecho noticioso. El retablero al igual que el periodista intenta
evocar su realidad y descubrir la forma de vida y mentalidad de su comunidad, y
decodificar su interpretacion en un soporte fisico a través de dos discursos: visual

y linguistico, donde el formato es retablo pintado.

El hecho milagroso atribuido a la advocacién divina de cierta comunidad se vuelve
una noticia dentro de ese perimetro puesto que se trata de un acontecimiento
excepcional que involucra sus creencias. Ese suceso influye sobre el devenir

social ya que refuerza la creencia y devocidon hacia la figura celestial en cuestion.
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El mensaje depositado en el retablo pintado pretende incitar, provocar o impulsar
una accion o comportamiento determinado, también termina despertando una
emocion en los receptores. Se difunde la potencia y eficacia de alguna advocacion
religiosa y se incentiva su culto y proteccion entre la comunidad donde se exhibe

el mensaje.

La actividad documental en la que interviene paralelamente el retablero, permite
entender que el artista también requiere un conocimiento amplio de lo que se va a

describir, por ello su quehacer demanda dotes de observacion y atencion.

El mensaje periodistico combina varios elementos, sentidos, temas, organizacion y
jerarquizacion en la informacion. La reconstruccion de la historia requiere
organizar narrativamente el hecho y darle estructura a lo que ha ocurrido, esta es

la decision del retablero al elaborar la pieza.

El texto, para comprenderle en su sentido amplio, deberia encuadrarse a una
unidad narrativa, a su propia légica discursiva que proviene del devoto desde su
idiosincrasia y no discriminar su contenido por las caracteristicas de su gramatica

o sintaxis literales.

Finalmente se concluye que el retablero tiene el deber de observar, oir,
seleccionar, situar, organizar y decodificar los hechos para lograr que el retablo
pintado: informe, relate, describa, explique, muestre, divulgue y persuada, e
incluso como ocurre en algunos casos entretenga. Si es asi, se puede considerar

que cumple con las funciones de cualquier texto periodistico.
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CAPITULO V: CONSTRUCCION SIMBOLICA DE LA ADVOCACION TUTELAR
DE LOS MEXICANOS

5.1 El impacto de la evangelizacion en el pensamiento religioso indigena

Con la llegada de lo espafioles, la capital azteca México-Tenochtitlan fue
nombrada sede del virreinato de la Nueva Espafia y Hernan Cortés se convirtié en
la autoridad representativa, con este hecho se extendié la organizacion estatal y
se constituyé un sistema politico-administrativo en conjunto con la Corona
Espafola y quedando asi los conquistadores, los colonizadores y la Iglesia como
las fuerzas motoras. Practicamente a partir de ese momento todos los aspectos: el
politico, el religioso, el econdmico y el cultural estaban en manos de una minoria

europea.

Entonces comenzd un proceso que trajo consigo cambios fundamentales en el
campo social para toda la poblacibn mesoamericana. La hispanizacion de los
pueblos autoctonos influyéd en medida considerable en la cultura y la religion.
Como era de esperarse, se manifestd el rechazo y una resistencia contra la
potencia colonial y su intento de cristianizacion. También se exteriorizé6 un impulso
por conservar lo auténtico de la herencia del México antiguo por parte de sus

habitantes.

Los indigenas habian tratado de darle continuidad a su cosmovisién autoctona,
trasplantandola a la nueva fe impuesta. Este periodo de transformacion y
continuidad se caracterizO por ser un proceso dinamico y permanente que
favorecio tanto a la religion cristiana como a la religiosidad prehispanica de los

mexicanos, con la inclusion de nuevas ideas y significados.

Los indigenas soportaron el choque de la conquista militar, ya que su pasado
guerrero estaba plagado de victorias y sometimientos; pero no estaban listos para
el derrumbamiento de su organizacién social y de sus creencias religiosas frente a

la hispanizacion. Otra situacion que mengu6 sus fuerzas fue el tema de salud,
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pues se enfrentaron a epidemias y enfermedades que no conocian y ante las

cuales no tenian nocion alguna ni un tratamiento para combatir sus efectos.

La predicacion cristiana se llevd a acabo inmediatamente después de la ocupacién
de los colonialistas. La evangelizacion impactd en el pensamiento de los indigenas
y en la percepcion de sus dioses. La conquista signific6 mucho mas que una
derrota militar pues represento6 el vencimiento y sustitucion de sus antiguos dioses

y la ruina de sus tradiciones.

La conquista espiritual repercutié en la sociedad colonial entera, cuya concepcion
religiosa ofrecia un cuadro polifacético entre la permanencia de algunos cultos

prehispanicos y la devocion a advocaciones religiosas europeas.

Este proceso histérico y complejo de evangelizacion se dividié en dos fases,
segun Richard Nebel." La primera comenzo en el afio 1523 con la llegada de los
primeros franciscanos y duré hasta la mitad de ese mismo siglo cuando fueron
desplazados por los jesuitas. Se emplearon varios métodos y se crearon
instituciones nuevas dedicadas al trabajo de la conversion, a la ensefanza de la

catequesis cristiana y a la instruccion de la religion y el culto catdlico.

Los métodos usados por los franciscanos se dedujeron de la observaciéon y del
analisis de los usos y costumbres de los antiguos mexicanos. Por ejemplo, se
apoyaron en la tradicién de la arquitectura abierta: capillas y atrios, para acercar a
los nuevos devotos, también emplearon la escritura pictografica y la pintura
misma, asi como la escultura, la musica y el teatro religioso como medios eficaces

para la conversion.

La administracion espafiola, bajo la influencia de los religiosos, permitid la
creacion de colegios y la apropiacion de los centros de educacion existentes: el
Calmecac y el Tepochcalli, instituciones educativas que permanecieron con

posterioridad a la conquista, pero dirigidos por los franciscanos. Dichos lugares se

' Richard Nebel, Santa Maria Tonantzin Virgen de Guadalupe: continuidad y transformacion

religiosa en México, México, FCE, 1995, p. 96.
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destinaron para fomentar un espiritu de asimilacion entre la poblacion indigena. En
ellos se desarrollaron métodos pedagdgicos para formar espiritual, fisica vy
moralmente a la nobleza nahuatl y a los herederos de la aristocracia indigena,

donde también se les ensefiaban algunos oficios.?

La influencia y el poder de los conquistadores espafioles forjaron las bases de una
Iglesia europea en México que rechazaba lo autéctono y logré la imposicion de la
lengua castellana. Inicialmente los evangelizadores contribuyeron a la difusion de
la lengua nahuatl para poder adoctrinar; sin embargo, poco a poco el dominio del
castellano se promovié para generalizar la ensefianza, sobre todo, por parte de los

misioneros recién llegados de Espanfia.

Por su parte, el primer Obispo de México, el franciscano Fray Juan de Zumarraga,
en 1536 creo el Colegio de la Santa Cruz Tlatelolco para instruir en una doctrina

unitaria a los nativos de la Ciudad de México y sus alrededores.

Durante el periodo que abarca esta primera fase existia una gran cantidad de
grupos, ordenes, cofradias y comunidades religiosas; ubicadas tanto en las
ciudades coloniales como en los pueblos de los alrededores, establecidos en
iglesias, catedrales, capillas, santuarios o conventos. Esos eran puntos de
religiosidad donde se combinaban las expresiones populares, las influencias
europeas Y las tradiciones autéctonas. Todas esas manifestaciones configuraban
ya los rasgos caracteristicos y la base religiosa de la Nueva Espafia con una

personalidad particular.

La segunda fase del proceso de evangelizacidn comprende los afios posteriores a
1555, después de haberse realizado el primer Concilio mexicano. Con ello la
Corona Espafola adquiri6 mas poder y poco a poco fue reduciendo la libertad de
accion de los misioneros que finalmente fueron puestos bajo la autoridad de los

Obispos.

2 Jacques Lafaye, Quetzalcéatl y Guadalupe. La formacion de la conciencia nacional, México, FCE,
2002, p. 53.

197

Gabriela Chavira Quiroz




Los retablos pintados mexicanos: manifestaciones de fe a través de la pintura popular como medio de comunicacién
Capitulo V

Ello era consecuencia de lo que acontecia en Europa, respecto a las propuestas
reformistas dentro de la Iglesia; ya que en esos afios, se convocaba el Concilio de
Trento (1545-1563); el cual, ademas de establecer un culto catélico con mas
consideracién a la piedad popular y sus diversas formas de expresion, también
definié la figura de autoridad del Obispo, determinando sus funciones vy

obligaciones ante el clero.

Posteriormente a la construccion de las estructuras del dominio politico y social
por parte de la autoridad de la Corona Espafiola, la conversion de los indigenas se
volvié una prioridad en las tareas a ejecutar como parte de la evangelizaciéon. El
clero fortalecido mediante el Estado hizo todo lo posible por sustituir las ideas
religiosas no cristianas, modificandolas o reestructurandolas para transformar los
fundamentos espirituales de las culturas indigenas. Las imagenes prehispanicas
fueron sustituidas por del culto catdlico, sobre todo por aquellas de veneraciéon

mariana.
5.1.1 Origen y tradicién de la veneraciéon Mariana

La veneracion a la Virgen Maria, como diferenciada del culto a Jesucristo y a los
Santos tuvo su origen en el Oriente y esta tradicion fue extendida a la Iglesia
Hispanica.® Se propago la imagen de la Madre de Jesus como modelo de la

Iglesia y se resalto el tema de su maternidad virginal.

Fue hasta el X Concilio de Toledo en el afio de 656 que ldelfonso, abad del
monasterio de Agali consigue la introduccién de una fiesta dedicada a la Virgen el
18 de diciembre, esta fecha se conocié como la rememoracion de la: “Expectacion
del nacimiento de Jesus”.* Posteriormente durante el siglo VIl ya se celebraba la

fiesta de la Ascensiéon de Maria.

La imagen de Maria triunfé en cuanto a su recepcion y veneracion ante las demas

figuras de culto catolico, por encima de otros Santos o sobre las distintas

® Richard Nebel, Op. Cit., p. 39.
* Ibid., p. 41.
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advocaciones de Cristo a nivel local, en varias regiones. Esto quiza se debi6 a que
Jesucristo, segun la ensefanza teologal, es verdadero hombre y verdadero Dios;
en cambio la Virgen Maria es integramente humana y se trata de una mujer que

aun siendo madre, resguarda y representa todos los valores virginales.

Las caracteristicas anteriores empatan e identifican con mayor fuerza a las
mujeres y sobre todo a las madres de familia de la comunidad catdlica, quienes
por lo general son las que mas estan en contacto con el culto y las encargadas

inicialmente de la instrucciodn religiosa al interior del nucleo familiar.

Ya con su popularidad y adopcién arraigada, es posible afirmar que en el caso del
territorio de la Nueva Espafia la devocion mariana fue una herencia de la
religiosidad ibérica ya que los conquistadores y colonizadores trajeron consigo
imagenes de la Virgen Maria en medallas, estandartes, banderas, esculturas y
figuras de bulto. “La mayor parte de las &rdenes religiosas y misioneros
promovieron el culto a este icono sagrado femenino en sus distintas

advocaciones”.’

5.1.2 La figura materna en la religiosidad indigena

La religiosidad de los antiguos mexicanos y la influencia espiritual prehispanica no
sucumbieron por completo con la conquista y colonizacién, sino que
desempefiaron un papel importante en el desarrollo del cristianismo en México.
Ciertos elementos del sustrato prehispanico y de los usos y costumbres previas a

la conquista pasaron a formar parte de la religiosidad catdlica.

La cosmovision que predominaba en México a la llegada de los europeos estaba
regida por la cultura nahuatl y la religion tolteca-azteca. Se adoraban a las
divinidades de la lluvia, de la vegetacion, de los astros, de la luz y de la tierra s6lo

por mencionar algunas de la amplia gama de culto religioso prehispanico. Esas

°® Maria J. Rodriguez-Shadow; Lilia Campos Rodriguez, Suplicas femeninas y respuestas
celestiales, México, Coleccion Estudios de Hombre, Num. 25, 2006, p. 138.
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deidades eran representadas bajo diversas formas entre los diferentes pueblos, en

muchos casos dichas funciones y rasgos eran esencialmente femeninos.

En las culturas mesoamericanas existia una marcada devocién a las figuras
femeninas que exaltaban las cualidades virginales, fértiles y maternales. Estas
eran veneradas segun las festividades marcadas en los calendarios ceremoniales
o determinadas por el culto agricola. Bernardino de Sahagun en su libro “Historia
general de las cosas de Nueva Espafia”, redactado entre los afios de 1540 y 1585,
dedica los capitulos VI y Xll a los dioses de los antiguos mexicanos. La primera de
esas secciones la consagra a las deidades femeninas mas veneradas:
Tonantzin-Coatlicue: “la del faldellin de serpientes”, para los aztecas la madre de
Huitzilopochtli y diosa de la fertilidad; y Tonantzin-Cihuacéatl: “mujer serpiente”

para los nahuas.

En el México antiguo ademas de las deidades mencionadas anteriormente, existia
un agrupamiento de las diferentes diosas madres y de la fecundidad alrededor de
diferentes representaciones y atavios indigenas que posteriormente fueron
sustituidas por representaciones catolicas de virgenes. También cabe mencionar a
los dioses pareados con figuras dobles; es decir, con advocaciones masculinas y
femeninas, cuya dualidad es considerada la fuerza generadora y el sostén del

universo.

Son Ometéotl: dios de la dualidad y Ometecuhtli/Omecihuatl. seior y sefora de la
dualidad. Segun la filosofia nahuatl, el origen de las cosas esta basado en un
principio dual, en donde la potencia de los elementos masculinos y femeninos
yuxtapuestos evoca una realidad total, un solo principio y una funcion de padre y

madre de los dioses.®

Con la conquista, en el territorio mexicano se origindé un paralelismo entre las

deidades prehispanicas y las europeas, ya que la interpretacion catélica aplico

6 Miguel Ledn-Portilla, La filosofia nahuatl estudiada en sus fuentes, México, UNAM-IIH, Serie de
Cultura Nahuatl, 1966, 32 edicion, 164-178 pp.
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varios simbolos antiquisimos para retomarlos dentro del culto mariano

conservando practicas similares.

Las divinidades femeninas como antecesoras de la veneracion a Maria fueron
revestidas de un espiritu diferente bajo un nuevo discurso eclesiastico. Sin duda
este es el origen de la veneracién que surgié por la emulacién entre la diosa

Tonantzin con la Virgen de Guadalupe.

La emulacién y el paralelismo no soélo se reflejaron en los rasgos fisicos o
simbolicos, sino también en el de lugar. Con el nuevo orden que representaba el
predominio espafol, los indigenas fueron obligados a demoler sus propios
templos, recintos sagrados, teocallis (piramides en cuya cima se erigia un templo),
y efigies para edificar nuevas construcciones. Sometiendo a los nativos y haciendo
uso de mano de obra indigena, las piedras fueron aprovechadas para convertirlas
en los cimientos de los nuevos templos catolicos, inmuebles administrativos o

habitacionales.

Los grupos religiosos encargados de la evangelizacion identificaron los lugares
sagrados y donde antes habia santuarios o eran espacios de culto prehispanico
edificaron templos catélicos en esos sitios, esta practica era muy comun en la
época de la evangelizacién con el objetivo de anteponer un nuevo significado

sobre las antiguas creencias.

El simbolismo religioso del lugar se adopté al nuevo culto.” Con ello se resignifico
el lugar sagrado de la poblacién indigena con la intencion de unificar a los diversos
pueblos y comunidades étnicas que integraban la poblacién; en estos grupos se

hallaba la incipiente configuracidén del pueblo mexicano.

Los iconos de las diferentes advocaciones de la Virgen Maria fueron colocados en

los espacios que con antelacidon habian estado destinados a rendir culto a

" Caso paradigmatico el del Templo Mayor, considerado el centro de la cosmovision del pueblo
azteca, cuyas ruinas fueron empleadas para erigir la Catedral Metropolitana. Otro es el del templo
dedicado a la Virgen de los Remedios, éste fue construido en 1594 sobre el basamento de la Gran
Piramide de Cholula, un vestigio arqueolédgico prehispanico considerado centro ceremonial y de
peregrinaciones de la antigua Cholollan.
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deidades femeninas prehispanicas. Por mencionar: Chicomecoat! (diosa de los
viveres), Chalmecacihuat! (patrona de Chalma), Chiconaquiahuitl (diosa de las
nueve lluvias), Teopilzintl sustituida por la Virgen de Zapopan; y Chalchutlicue por

Nuestra Sefiora de la Candelaria.

Jacques Lafaye con los argumentos del segundo libro de su texto: “Quetzalcoat! y
Guadalupe. La formacion de la conciencia nacional”, dedicado a Virgen de
Guadalupe también reafirma la idea del sincretismo religioso respecto al lugar de

culto:

La importancia de esos santuarios es primordial, sobre la base topografica
de dichos santuarios se operé el sincretismo entre las grandes divinidades
del antiguo México y los santos del cristianismo; el ejemplo mas notable es
justamente el que ofrece el cerro del Tepeyac, lugar de peregrinacion y
santuario de Tonantzin-Cihuacdatl, luego de Nuestra Sefora de

Guadalupe.®

Como senala el autor, el caso particular fue el del cerro del Tepeyac (‘teplet!”
monte y ‘yacatli’. nariz; nariz del monte) donde se encontraba el templo dedicado a
la diosa Tonantzin-Cihuacoat! o Tonantzin-Coatlicue: “nuestra venerada madre, la
mujer o sefiora serpiente”. Se trataba de la Diosa que los pueblos
mesoamericanos mas veneraban: la madre del género humano en la religion de

los nahuas y para los aztecas la madre de Huitzilopochtli y diosa de la fertilidad.

Ello hacia de este lugar un centro de continuas peregrinaciones cuya importancia
se reforz6 por ser el lugar de referencia de las apariciones de la Virgen de
Guadalupe; por ello los oriundos la llamaban Tonantzin, pues permanecia latente
la vinculacion a esa deidad; derivada de su antigua religién y de la devocion a la
diosa prehispanica. La ruptura total con las creencias indigenas no era del todo

practica, ya que la alusién a las antiguas figuras miticas era un rasgo comun.

8 Jacques Lafaye, Op. Cit., p. 289.
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El sincretismo religioso como resultado de la mezcla de atributos de las deidades
prehispanicas con la de la figura de Cristo, de los Santos catélicos y de las
Virgenes dio origen a una particular forma de devocion y culto, sobre todo con la
veneracion de la Virgen de Guadalupe, pues aludia en los indigenas la misma
imagen maternal y protectora, ademas permanecia la referencia a la estructura
familiar de la diosa madre y deidades antecesoras y el culto a los lugares

sagrados.

La riqueza de imagenes y simbolos del México antiguo y el cristianismo hispano
entran en estrecha vinculacién con el culto a la Virgen de Guadalupe; debido a la
evidente asociacion con la identidad mestiza, la exaltacion de los rasgos
mexicanos y no europeos y dado a que la veneracion prehispanica arraigada
anterior a la conquista dio permanencia al culto de la imagen de una madre

protectora.

El discurso mariano centrado en la figura de la madre logré enarbolar un amor
poderoso e inalterable para el pueblo, que son sus hijos. Los cultos y mitos
femeninos autéctonos referidos a la maternidad y la fecundidad fueron aplicados a

la Virgen Maria.

El culto a Maria se aliment6 de varias fuentes, en un inicio se generaron diversas
formas de veneracion mariana local y regional, las cuales aparecieron en una
cultura popular diversificada. Esta veneracion se desarrolld dentro de una
religiosidad y piedad populares independientes de la teologia y de la doctrina
oficial ya que algunas costumbres y tradiciones prehispanicas aun estaban

presentes.

Con ello se logra que los habitantes acudan a la representacion y estén ligados a
la imagen de Maria de la misma manera como lo hacian con sus deidades antes
de la conquista: acompafados de cantos, ofrendas, procesiones o danzas. Al

respecto, Jacques Lafaye describe minuciosamente esta actitud piadosa:
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La expresion de fe individual del indio permanece estrechamente aprisionada en el
ritual azteca, el devoto quema copal en una pequefia copa de barro, ofrece flores o
espigas de maiz a la imagen santa, a estos gestos inmemoriales vienen a

agregarse los signos de la cruz y las genuflexiones del ritual catélico.

La plegaria aunque se trate de una letania mariana, es sentida por el devoto como
un conjuro; va normalmente acompafiada de una suplica de abundancia. El indio a

cambio de su ofrenda pretende obligar al numen a intervenir en su favor.®

En el curso de la historia de México, se ha venerado a la Virgen de Guadalupe de
diversas formas y con innumerables manifestaciones artisticas, llenas de fe y
devocion. El fervor religioso que se deposita en esta imagen la ha convertido para

gran parte de la poblacion del pais en un simbolo de mexicanidad y de identidad.

La siguiente resefa sera abordada de manera sucinta, dado que se trata de un
fenbmeno amplio; pero debido a la limitacion requerida por el tema, el presente
trabajo de investigacidn no podra tratar exhaustivamente sino como un breve
sumario el proceso histérico de la veneracidbn guadalupana y el significado

especial que tiene para los mexicanos.
5.2 Nican Mopohua: la narracién de la Virgen morena

El origen de la devocion por la advocacion Guadalupana, se remonta a 1531; afio
en que estad documentado que la Virgen Maria se le apareci6 al indio Juan Diego.
Este episodio resulta ser el mas importante dentro de la fe catélica en México,
pues se cuenta con una prueba tangible, ya que qued6 grabada la tiima de Juan
Diego con la imagen de la Virgen. Esa pieza se encuentra actualmente expuesta

en el templo de la Basilica, ubicado al Norte de la Ciudad de México.

La Virgen de Guadalupe se consolidd como una consagracion, pues el pueblo
mexicano fue objeto de un milagro que determina la devocién local, ese hecho

esta citado en el texto del “Nican Mopohua”, el cual toma ese nombre de las dos

® Ibid., p. 363.
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primeras palabras de la introduccion del texto, cuya frase significa en castellano:

‘Aqui se narra’.

Este documento es el manuscrito en lengua nahuatl redactado quiza entre 1558 y
1572, en él se describen las apariciones de la Virgen de Guadalupe en el cerro del
Tepeyac. Fue publicado por primera vez en 1649 por Luis Lasso de la Vega. No se
sabe con precision el autor original o la fecha en que se trascribid, ni se conoce la
ubicacién del documento auténtico. Lo que si se presume es que fue redactado en

nahuatl, aunque la narracion revela una fuerte influencia europea.

La apariciéon de la Madre de Jesucristo a un representante de origen indigena
unificaba a toda esa poblacion, dandole continuidad a su raza y fe en
advocaciones cristianas propias. Ademas este hecho significé un testimonio para
considerar que los indigenas eran capaces y dignos, al igual que los europeos, de

atestiguar apariciones y ser redimidos.

Esta revelacion polarizé aun mas la creencia de aquellos miembros de la Iglesia y
del Estado que menospreciaban a los nativos y los consideraban irracionales e
incapaces de ser convertidos al cristianismo. En contraste con aquellos que
defendian la idea de que los indios debian tratarse como a cualquier otro catélico
con la capacidad de ser convertidos como la fe cristiana dicta. Al final, las
condiciones bajo las cuales se manifest6 la aparicion guadalupana otorgaron a la

poblacion indigena un lugar legitimo dentro de la sociedad de la Nueva Espana.
El texto del Nican Mopohua narra lo siguiente:

El sabado 4 de diciembre de 1531 Juan Diego, nativo de Cuautitlan y de 57 afios
se dirigia a tomar la catequesis en Tlatilolco. En su camino, en el cerro del
Tepeyac le parecio oir a los pajaros con un canto celestial y después distinguio
una voz que le hablaba diciendo: “Juanito, Juan Dieguito...”, siguio la voz, subio el
cerro y se encontré con una mujer que le pidié que se acercara. Al aproximarse la

figura lo deslumbré por su tamafio y por el resplandor de sus vestiduras.
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La mujer se dirigié a él con tono dulce y dijo: “Juanito, el mas pequefio de mis hijos
¢ca donde vas?’, el respondié que se dirigia a México Tlatilolco para recibir la
catequesis impartida por los sacerdotes. La mujer que le hablaba revelé su
identidad y le dijo que ella era la Madre de Jesucristo y que deseaba se le
construyera un templo ahi mismo, para convertirse en un centro donde pudiera
acoger las necesidades de los oriundos que la invoquen. Le encomendé ir con el

Obispo para hacerle conocer la peticién.

En aquel tiempo el Obispo era Fray Juan de Zumarraga; Juan Diego ya en su
presencia repitié todo lo oido y lo visto, pero no logré conmover ni convencerlo del
mensaje y se retird. De regreso a casa y por el mismo camino, en el mismo punto
de la aparicion se encontré de nuevo con la Virgen; le contd lo ocurrido con el
Obispo y la noticia de que no habia logrado inmutar al fraile y por ello él preferia
pasara la encomienda a alguien de mayor rango y credibilidad. Pero la Virgen
insistié en su intervenciéon y lo envio de nuevo con la misma tarea de solicitar al

Obispo la construccion de un templo.

Al dia siguiente, domingo 5 de diciembre, nuevamente se dirigié a Tlatilolco para
cumplir el encargo y repitidé la misma encomienda al Obispo, el cual lo interrogod y
le hizo saber que su relato y testimonio no era suficiente, que hacia falta una senal
0 algo que probara que él era el enviado elegido y que la fuente del mensaje era

auténtica.

El Obispo se tomo6 la molestia de enviar a un par de encargados a seguir a Juan
Diego para cerciorarse con quién hablaba, a donde iba y qué veia. Esas personas
lo perdieron de vista y regresaron molestos, solicitando al Obispo que ya no lo

recibiera, ni le creyera y lo castigara por mentir.

Juan Diego de regreso a casa se presentd de nuevo frente a la Virgen y le
menciono la peticion del Obispo de enviar una prueba para creerle, ella le pidié
que volviera al dia siguiente para que le entregara la sefal solicitada. Esa tarde al

llegar a su casa, Juan Diego se enter6 del estado de salud de su tio Juan

206

Gabriela Chavira Quiroz




Los retablos pintados mexicanos: manifestaciones de fe a través de la pintura popular como medio de comunicacién
Capitulo V

Bernardino que tenia 70 afios. Por esa razon al dia siguiente, el lunes 6 de

diciembre, ya no se presentd con la Virgen como habia acordado.

En la gravedad de su enfermedad y dado que se trataba de peste, Juan
Bernardino le pidid a su sobrino ir a Tlatilolco por un sacerdote para que se
confesara. Por ello el martes 7 de diciembre Juan Diego sali6 en busca del
sacerdote, y decidié tomar la precaucion de seguir una ruta distinta para cumplir
primero con el encargo de su tio que se encontraba grave y luego estar dispuesto

a llevar a cabo la diligencia de la Virgen.

Pero el encuentro fue inesperado e inevitable, la Virgen se le apareci
nuevamente y por cuarta ocasion. Juan Diego le explicé a donde se dirigia y que
le permitiese ir por el sacerdote para su tio. La Virgen lo consold y le dijo que no
temiera, que su tio habria de sanar y que él deberia de entregar la prueba al
Obispo. Lo envio al punto donde por primera vez se vieron, a la cima del cerro y le
pidié recoger las flores que ahi estaban. Pese a conocer la flora del lugar y saber
que no era un sitio, ni tampoco temporada propicia para las flores, él se dirigio al
punto indicado. Al llegar ahi, noté que se trataban de rosas de Castilla en un
estado esplendoroso y con mucha fragancia, las recogi6 todas y se volvié donde

se encontraba la Virgen.

Al ver las rosas, la Virgen las tomé y las dejé nuevamente sobre el regazo de Juan
Diego juntandolas todas en su tilma. Le pidi6 que se las mostrara y contara
unicamente al Obispo todo lo ocurrido como prueba de su voluntad de hacer

cumplir el deseo de construir un templo.

Al llegar al palacio del Obispo los mayordomos lo ignoraron y lo dejaron fuera sin
atenderle o pasar el recado. Notaron que Juan Diego no se iba y permanecia en
espera resguardando algo en su tilma, la cual querian descubrir pues se
percataron de que se trataba de rosas pero cuando quisieron tomarlas no

pudieron, pues daban la impresién de estar impresas y no en fisico.
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Decidieron llamar al Obispo, quien al final lo recibié al reconsiderar que lo que
traia pudiera ser la prueba anhelada. Ya ante el Obispo, Juan Diego le explicé los
encuentros con la Virgen y de qué manera lo mandd a la cima del cerro para
arrancar las flores y utilizarlas de prueba para que el mensaje de erigir un templo

en su nombre se hiciera posible.

Al finalizar su relato, Juan Diego extendié sus brazos dejando caer las flores, y en
la tela de su tilma se apreci6 la figura de la mujer que él habia descrito; todos los
presentes la admiraron con asombro y se dio fe a la voluntad de la Virgen. Asi el
mensajero logro la veracidad de su encomienda y se quedd esa noche en el

Palacio del Obispo.

Al dia siguiente, 8 de diciembre, Juan Diego condujo al Obispo y a su comitiva al
lugar donde se le habia aparecido la Virgen. Posteriormente acompafado fue
hasta su casa para cerciorarse del estado de salud de su tio, y al llegar, Juan
Bernardino narré su recuperacion y la aparicion de la Virgen ante él para
confortarlo y restablecerlo. Asi el tio también dio su testimonio al Obispo de la

aparicion y milagrosa intervencion de la Virgen para sanar su salud.

Finalmente el texto refiere que gracias a esos hechos no tardaron en mandar a
construir el templo, en el cual se exhibi6 el manto de Juan Diego para su

veneracion y patentar la prodigiosa aparicion.

Con la difusion de este texto por parte de los evangelizadores y la tilma expuesta a
toda la poblacion como prueba de las apariciones, la imagen de la Virgen de
Guadalupe fue el instrumento principal para la conversion de los indigenas en los

afios siguientes a 1531.
5.3 Fenomeno guadalupano

Lo que este apartado desea subrayar como hecho notable de la veneracién de
esta imagen son los alcances y manifestaciones que ha inspirado este culto. Este
escrito no pretende discernir si es real o no la aparicion, o si su origen es divino o

humano, mas bien se enfoca en el valor pedagoégico de conversion religiosa y el
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impacto de la imagen en la sociedad mexicana. Las expresiones de fe son las que

interesa resaltar.

La representacion que logré quedar plasmada en la tilma de Juan Diego, es la
imagen de una mujer que comparte y exalta los rasgos de la identidad mestiza. La
superficie de la imagen comprende un area de 143 cm. por 55 cm., cuyo soporte
es una tela de pitas de agave tejidas a mano, y cabe mencionar que la

conservacion de la imagen hasta la actualidad en esas condiciones ya representa

un hecho prodigioso.

La imagen describe una joven de piel morena
y de cabello negro. Viste con una tunica
rosada en la que se distinguen flores
estampadas y esta cubierta por un manto
verdoso adornado con estrellas de ocho
puntas. Se encuentra con sus manos juntas
en posicién de oracion, su rostro inclinado y
mirando hacia abajo. Se aprecia las puntas
de una cinta que rodea su vientre, esto sefiala
su aparente embarazo. Con la apariencia de
que el sol se encuentra a sus espaldas tiene

rayos a su alrededor y aparece parada sobre

una Luna obscura en fase creciente y un
Imagen expuesta de la Virgen de Guadalupe en el altar querubin con alas tricolor (verde, blanco y

principal de |a Rasilica de Guadalupe rojo) sosteniéndola.™

Los misioneros propagaron la imagen de la Virgen y sus apariciones. Asi se dieron
cuenta de que a través de la iconografia de una virgen morena con rasgos

indigenas, era mas factible lograr adeptos al catolicismo y garantizar el éxito y la

1 a imagen de Guadalupe plasmada en la tilma mantiene mucha similitud a la representacion de
la Inmaculada, con la luna bajo sus pies y rodeada de rayos. Y el nombre tiene una directa
referencia con la Virgen de Extremadura en Espafia, que también es Guadalupe. Aunque en todo
momento se buscO diferenciarla de estas imagenes con una referencia semantica y social
excluyente de la espafiola.
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adopcidon entre los nativos. Esta representacion se convirtid en la imagen que
remitia a una nueva raza que gozaba de proteccion divina bajo un simbolo

catolico.
5.3.1 Simbolo identitario: Virgen mestiza

Segun la creencia popular, se piensa que la cercania y la presencia de una
advocacion hacen mas efectiva su intervencion y dado que en el caso de la Virgen
de Guadalupe se atribuyen sus apariciones en suelo azteca, el pueblo mexicano
se identificd con esta representacion, no como una advocacion mas de la madre
de Jesus, mas bien la consider6 una Virgen cercana, distinta, unica, con una
personalidad diferente ante otras virgenes europeas y que tiene especial afecto

por los mexicanos.

La imagen de la Virgen y sus intervenciones milagrosas llegaron a ser notables, de
gran fama y aceptacion en todo el territorio mexicano. Ningun otro suceso muestra
la dinamica de este proceso de identificacion como con el origen del
acontecimiento y fendmeno guadalupano. La recepcidon y aprobacion por parte de
indios, mestizos, espafoles y criollos a esta devocion influiria en el desarrollo

cultural, politico, social y religioso de México.

La veneracion de la imagen de la Virgen de Guadalupe es una caracteristica tipica
de la actitud catolica y piadosa de los mexicanos. La madre de Cristo pasaba a
significar la salvacion del nuevo mundo en un lugar donde la cristiandad renovaria
su fe a través de apariciones prodigiosas. Tanto sus rasgos mestizos como su
adopcion por el pueblo mexicano propiciaron una actitud apegada y devota frente

a esta advocacioén por parte de los practicantes.

La Virgen de Guadalupe se convirtié en un punto de partida para la busqueda y el
encuentro de la conciencia propia y de la autenticidad mexicana; fungiendo asi
como simbolo del nacimiento de una nueva nacién. Su representacion llego a
encarnar la patria para los mexicanos pues su esencia se encontraba intimamente

unida a la historia y a la tradicion del entorno donde surgi6. Ademas de que se
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consider6 como la respuesta a la orfandad en que los indios se quedaron tras la
conquista y, a causa de la destruccion de sus deidades antiguas se refugiaron en

esta nueva advocacion.

La tutela religiosa y cultural de esta imagen fue punto de partida en movimientos
sociales, culturales, politicos y evidentemente religiosos. Empleada como base de
la construccion de una conciencia nacional propiamente mexicana cabe recordar
que la imagen de la Virgen fue utilizada como estandarte movilizador hacia la

emancipacion politica.

Fue tomada como un emblema insurgente en la lucha de independencia en el afo
de 1810 por el cura Miguel Hidalgo. El la hizo aparecer como icono y la asemejoé a

un simbolo patrio usandola en el origen de la nacionalidad soberana.

José Helguera
Don Miguel Hidalgo
1929

Oleo sobre lienzo

Cada momento histérico nacional proporciona a la Virgen de Guadalupe una

recarga sagrada y la dota de un poder renovado depositando en ella nuevas
aspiraciones, ya que también fue adoptada como bandera de los ejércitos

campesinos de Zapata durante la Revolucion.
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Con esta imagen ademas de convocar a los creyentes, al mismo tiempo se pedia

su proteccion y amparo.

Andnimo
Ejercito Zapatista entrando a la ciudad de
México

B de diciembre 1314

“‘Guadalupe simbolo de la continuidad de la vida y de la cultura de México
representa un punto culminante de las fuerzas religiosas y creadoras de la nacién
mexicana”."' La figura mariana es una construccién simbdlica cuya preferencia
espiritual y afectiva por parte de los fieles es indiscutible; todas las necesidades
sociales y personales tienen cabida en ella.

5.3.2 Titulos y reconocimientos

La afinidad entre los devotos y sus simbolos sagrados puede ser llamada
simpatia, hay entonces gran simpatia y devociéon entre la imagen de la Virgen de
Guadalupe como advocacién de la Madre de Jesucristo y el pueblo que eligié para

manifestar su presencia y potencial: a los mexicanos.

A partir de su aparicion y difusion por parte de los evangelizadores: “la figura

»12

mariana presidio la vida novohispana y mexicana” <, por ello se convirtié en la

" Richard Nebel, Op. Cit., p. 26.
12 Solange Alberro, “Retablos y religiosidad popular en el México del siglo XIX”, en Retablos y

exvotos, México, octavo titulo de la Coleccién: Uso y estilo coeditada por el Museo Franz Mayer y
Artes de México, 2000, p. 26.
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advocacioén tutelar de toda la nacion, pues llegd a gozar de amplia devociéon y

afecto.

Debido a tal inclinacién, el padre Vargas Ugarte en su estudio: “Historia del culto
de Maria en Iberoamérica”, conforma un catalogo de los santuarios en América
Latina dedicados a la Virgen Maria en sus diversas advocaciones. En ese trabajo
el padre logré6 documentar que de todos los toponimos™® de la Virgen Maria que

existen, el de ‘Guadalupe’ es el mas popular.

La tradicion de los pueblos de México que en su designacion incluian a la Virgen,
poblados o lugares que se llamasen Guadalupe, equivalia a consagrarlo a esa
imagen y crear un lazo que se reforzaba continuamente entre sus habitantes. Lo
mismo ocurria cuando decidian llamar Guadalupe a un recién nacido, tanto a
mujeres como a hombres, ese acto era una demostracion significativa de
homenaje. Cabe recordar que asi se llamaba el primer presidente de la Republica
Mexicana, su nombre verdadero fue Félix Fernandez y lo cambi6é por el de
‘Guadalupe Victoria’, con dedicatoria a la patrona del movimiento insurgente y en

honor al triunfo de la causa.

Aunque el ejemplo de la Virgen de Guadalupe es paradigmatico considerandola
como la madre de un pueblo completo y simbolo nacional, de unién y de la
integracion de una sociedad, México no es el unico caso de América Latina que se
coloca bajo la protecciéon de una imagen propia: Argentina por ejemplo tiene a la
Virgen de Lujan, Nuestra Sefiora de Guapulo en Ecuador, Nuestra Sefiora de
Caacupé en Paraguay, Nuestra Sefiora de Copacabana en Bolivia y finalmente

Nuestra Sefiora de las Mercedes en Peri.'

Un ejemplo de la mediacion de la Virgen de Guadalupe ocurrié cuando los devotos
de manera particular solicitaron su asistencia en el afilo de 1629 convocando una

procesion, que se cree libr6 a la Ciudad de Meéxico de una amenaza de

'® Toponimia, viene del griego 161T0G que significa lugar, y 6voua, nombre, refiere al estudio del
origen y significacion de los nombres propios de lugar de un pais o de una region.
1 Jacques Lafaye, Op. Cit., p. 302.
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inundacion, asegurando asi de forma colectiva la supremacia de la Virgen de

Guadalupe entre las imagenes marianas protectoras en la capital mexicana.

Otra muestra ejemplar tuvo lugar en 1737, cuando una epidemia azot6 al pais
causando al menos 40,000 muertes tan sélo en la Ciudad de México.” A
consecuencia de ello se organizé una procesion a Nuestra Sefiora de Loreto, por
habérsele atribuido el cese del sarampion 10 afios antes. Ese acto de devocion no
tuvo resultado en cuanto a la peticidn, ni siquiera asistiendo a Nuestra Sefiora de

los Remedios y a todas las imagenes sagradas contiguas.

No fue hasta que el pueblo acudi6é a la Virgen de Guadalupe que la enfermedad
dejé de agobiar a los devotos, por ello se proclama a esa advocacion: ‘Patrona de
la Ciudad de México’ el 27 de abril de ese mismo afio. Después de ello se declard

a esta Virgen la principal protectora contra epidemias.

Gracias a su aceptacion y veneracion no tardaron en responder con titulos y
excepciones por parte de la figura maxima de la Iglesia ya que los Papas la
proclamaron de diversas maneras después de recibir noticias de sus prodigiosas

intervenciones para con el pueblo mexicano.

En 1747 el Papa Benedicto XIV, declaré festivo el 12 de diciembre en honor a la
Virgen de Guadalupe y se distinguié esa fecha como su fiesta litargica.'® Y ese
mismo afio se declaré “Patrona de toda América Septentrional”. Para 1800 el Papa
Ledn Xl extendié a todos los paises latinoamericanos el oficio y el formulario de

la misa dedicada a esta advocacion.

Casi un siglo después, el 12 de octubre de 1895 se coronoé la imagen de la Virgen
de Guadalupe y se le nombr6 “Reina de México”. El 24 de agosto de 1910, fue
proclamada “Celestial Patrona de América Latina” por el Papa Pio X, durante el
papado posterior el Papa Pio Xl, el 16 de julio de 1935, la declaré “Emperatriz de

las Américas e Islas Filipinas”.

15 4.
Ibid, p. 336.
'® Elin Luque, El arte de dar gracias: seleccion de exvotos pictoricos del Museo de la Basilica de
Guadalupe, México, Universidad Iberoamericana-Casa Lamm, 2003, p. 39.
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Miguel Cabrera
126.5x182.5 cm.
Siglo Xvil

Uleo sobre lienzo

Con tales muestras de reciprocidad se cre6 un lazo sagrado entre todos los
habitantes de Meéxico que se reconocieron siervos e hijos de la Virgen de
Guadalupe. Debido a ello en el arte y la literatura se hicieron manifiestas cientos
de expresiones de accion de gracias por tan prodigiosas pruebas salvificas, a nivel

formal y popular.
5.3.3 Lugares de culto: santuarios Marianos en México

Sélo en la Ciudad de México se deben de haber venerado en la época colonial al
menos 44 imagenes religiosas de la Virgen Maria."” Actualmente en su mayoria
cada lugar, comarca, distrito o provincia tiene su propio santuario mariano que
conforma un considerable catadlogo de advocaciones de la Madre de Jesus. La
Virgen Maria tiene en México mas de 1756 lugares que lleva su nombre y es
acreedora a muchas mas advocaciones que Jesucristo o cualquier Santo

catdlico.®

Refiriendo a santuarios, en el caso particular de la Virgen de Guadalupe la primera
capilla erigida en su honor fue en 1532 en el cerro del Tepeyac justo como se
manifestd la voluntad de la Virgen segun las apariciones y la narracion del Nican
Mopohua y por el primer Obispo de México: Fray Juan de Zumarraga. La segunda
capilla fue construida en 1556 por el Arzobispo Montufar.

' Richard Nebel, Op. Cit., p. 108.
1 Solange Alberro, Op. Cit., p. 25.
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El primer santuario se inicié en el afio de 1609 y no fue hasta 1622 que culminé la
edificacion bajo la direccion de Juan Pérez de la Serna. La primera iglesia se
terminé en 1649 coordinada por Lasso de la Vega, quien en ese mismo afo

publicé la primera version del Nican Mopohua en nahuatl.

Al norte de la Ciudad de México se ubica el templo mas emblematico de
advocacion a la Virgen: la Basilica de Guadalupe, en ese lugar se puede constatar
la fe que los fieles le profesan a esta figura. La primera comenzd a construirse en

1695, pero tiempo después se clausurd por el hundimiento de la construccion.

La nueva Basilica se edifico en 1964 a cargo de cuatro arquitectos: Pedro Ramirez
Vazquez, José Luis Belliure, Alejandro Schénhoefer y el Fray Gabriel Chavez de la
Mora. Esta construccion es el principal santuario histérico de caracter nacional, es

el templo mas concurrido y reconocido en México.

Es el mas grande e importante de la fe catdlica visitado anualmente por continuas
peregrinaciones desde distintas partes de la Republica e incluso de otros paises
latinoamericanos. La particularidad de esas procesiones se desprende que en
todo el territorio mexicano existen muchos templos dedicados a la Virgen Maria, y
los devotos ademas de acudir a ellos, prefieren de modo especial llegar desde sus

comunidades lejanas hasta este santuario.

La Basilica de Guadalupe es el templo que atrae a
miles de fieles con el deseo de presentar sus ofrendas
y agradecimientos. Algunos peregrinos aprovechan
para conocer o visitar el museo que se encuentra a un
costado. En su interior los recibe un pasillo tapizado
de piso a techo de retablos pintados, los cuales han
sido resguardados por el museo para exhibirlos. Y son
estos objetos peculiares los que despiertan la

curiosidad vy el fervor de los visitantes que algunos se

dirigen a la direccion del museo y solicitan informes

Museo de |a Basflica de Guadalupe
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para saber de qué manera pueden elaborar el suyo y dejar testimonio de su

agradecimiento.

Jorge Guadarrama, encargado de la taquilla del museo menciona: “Yo
inmediatamente les doy los datos de Alfredo, y los invito a traer su retablo pa’ aca.
Tenemos mas de mil, y faltan muchos por registrar, de los que trae la gente y
piden que se queden aqui. Por eso nunca acabamos...”. El taquillero remite a los
interesados en elaborar su retablo con Alfredo Vilchis, él como colaborador del
museo ha montado varias exposiciones con sus piezas, y es uno de los artistas

populares a los que se les brida difusion para preservar esta tradicion.

En México es a la Virgen de Guadalupe a la que afio con afio dedican mas
retablos con todo tipo de tematica. Finalmente, la cantidad de imagenes que se
elaboran, el acervo expuesto a todo el publico, las diversas publicaciones editadas
por el Museo, y otras tantas de investigaciones en materia estética y religiosa,
permiten ratificar la preponderancia y preferencia en la devocion a la Virgen de
Guadalupe, por ello este trabajo hara hincapié en aquellas piezas dedicadas a

ella.

217

e —
Gabriela Chavira Quiroz



Los retablos pintados mexicanos: manifestaciones de fe a través de la pintura popular como medio de comunicacién
Capitulo VI

CAPITULO VI: LOS RETABLOS PINTADOS COMO RELATOS DE LA
DEVOCION GUADALUPANA

6.1 Manifestaciones del fenéomeno Guadalupano

La Virgen de Guadalupe es actualmente un simbolo del sincretismo religioso en
Latinoamérica, y uno de los fendmenos de cohesion social con mayor relevancia
entre los mexicanos. Ella representa a la “advocacion tutelar de toda la nacion,
que tiene gran aceptacion y goza de amplia difusion entre los integrantes de todos
los estamentos sociales del pais”’, apunta Ivan Martinez, encargado de la

curaduria académica del Museo de la Basilica de Guadalupe.

En la idiosincrasia mexicana la representacion terrenal a la que se acude por
inercia en dificultades es a la figura materna, ella es la autoridad familiar por
excelencia y de quien se obtienen los cuidados, la atencién, las ensefianzas y el
amor primordial. Estos mismos valores familiares son los que se llegan a
transpolar al ambito religioso, en donde la autoridad materna se convierte en un
simbolo sagrado, la cual se ubica como la representacion adecuada para solicitar

y obtener apoyo favorable e inmediato.

El catolicismo popular corresponde al sector religioso mas grande e importante de
México, y tiene su centro en la veneracion del culto a la Virgen de Guadalupe. A
ella se dirigen para honrarla, para solicitar su intercesion y para aprender a imitarla

y ser un catolico ejemplar al servicio de la Iglesia.

La imagen de la Virgen de Guadalupe encarna gran parte de la identidad
mexicana, pues se soporta y hace corresponder el contexto familiar con el
religioso. El simbolo guadalupano esta cargado de fuerza femenina y atributos

maternales, la madre sobrenatural encarna el ideal terrenal de la madre bioldgica.

El culto identificado con la representacién de la Virgen de Guadalupe se mantiene

presente en un sinfin de manifestaciones dentro de la vida social. S6lo se pondra

' Ivan Martinez, Pasion y fe. Futbol: manifestaciones populares de religiosidad, México, Museo de
la Basilica de Guadalupe, Junio-Septiembre 2006, p. 12.
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énfasis en los retablos pintados como una particular manifestacion de fe a través
de la pintura popular, ya que abarcar todas las expresiones de la devocion
guadalupana seria objeto de otra investigacion mas amplia pues se pronuncia en
multiples practicas dentro de la religiosidad popular que busca testificar su
profunda fe.

A juzgar por los exvotos pictograficos que se conservan en la actualidad en
México, puede asumirse que hayan sido millares los que se llegaron a producir;
sin embargo, muchos fueron destruidos al paso del tiempo. En muchos casos fue
por la acumulacion de esas laminas que obligaba a los sacerdotes o sacristanes
en cada determinado tiempo a desocupar el espacio y destruirlos, quemarlos o

desecharlos.

Lo anterior se debe a que afio con afno infinidad de exvotos son dedicados a esta
advocacion materna y a que éstos son mas numerosos en comparacion a los
ofrecidos a cualquier otro Santo o advocacion de Cristo u otra Virgen, en particular

destacan los cientos que son depositados en la Basilica de Guadalupe.
6.2 Metodologia de analisis

Debe entenderse que los elementos visuales no son puros, pero para fines del
andlisis se separan para lograr claridad conceptual, para eso sirve la
deconstruccion de cada uno de los elementos; el analisis es empleado como via

de comprension de la riqueza estética, cultural y religiosa de estas piezas.

La forma en la que se pretende abordar al objeto de estudio a lo largo de este
capitulo servird para ampliar los significados, para contener una mayor
comprension de la composicion y confirmar las hipotesis acerca de los elementos
comunicativos del retablo. Se optdé por establecer un analisis de caracter
cualitativo, debido a que en un orden cuantitativo no existe un registro puntual de
los exvotos pictograficos debido al saqueo o al material destinado a los museos o

colecciones privadas; por ello la seleccidn se compone de tres piezas solamente.
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Para abordar estas piezas se empleara la metodologia propuesta por Julio

"2 en el cual

Amador Bech en su trabajo: “El significado de la obra de arte
replantea un orden diferente y una nueva terminologia a la propuesta conceptual
de Erwin Panofsky para la interpretacion de las artes visuales. El amplia el
enfoque para lograr abarcar el arte contemporaneo y supera la limitante de sélo

comprender una regidon o periodo determinado en la teoria anterior.

Para fines de este trabajo y retomando lo productivo de cada propuesta cabe
precisar que ambas son de naturaleza triadica; es decir, mientras que el
historiador del arte Erwin Panofsky® considera tres ejes de significacion: la factica,
la expresiva y la de contenido; el Dr. Julio Amador Bech destaca tres dimensiones:
la formal, la narrativa y la del simbolo visual. Uno y otro reiteran la unidad de forma
y contenido, postulan que para la interpretacion de piezas pictoricas es necesario

vislumbrar la forma materializada, la idea y el contenido.

Dado que el retablo pintado resguarda las funciones representativas propias de la
pintura y esta acompafada de un relato textual, resulta oportuno analizarla bajo
esta metodologia. El andlisis se dividira en tres secciones, la que corresponden a
la dimension formal, a la narrativa y a la simbodlica. La primera remite a la
confrontacion del mundo real con su representacion pictérica, se desarrollaran los
elementos basicos de la estructura de la imagen, se consideran las cualidades
matéricas, la forma, el color, la linea, el tono, la luminosidad y a la composicion, la
intencion es distinguir cobmo todos esos aspectos tienen por objeto transmitir un

sentido especifico.

En cuanto al segundo apartado de esta seccion se abordara la expresion. La
intencion es significar los gestos de las figuras humanas y la relacion que
mantienen entre ellas y con los objetos representados. Son abordados los

conceptos derivados del analisis de la kinésica, la proxémica, la comunicaciéon no

? Julio Amador, EI significado de la obra de arte: conceptos basicos para la interpretacion de las
artes visuales, México, UNAM-IIH, 2008, 241 p.

® Erwin Panofsky, “lconografia e iconologia: introduccion al estudio del arte del Renacimiento”, en
El significado de las artes visuales, Madrid, Alianza Editores, 1979, 45-75 pp.
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verbal, los gestos, las posturas, la atmoésfera, la apariencia corporal, y las

emociones expresadas con los gestos.

En la dimensién narrativa se hara hincapié en el plano literal de la pieza, las
imagenes estan ligadas a un relato, la referencia textual que acompana la
composicion de los retablos es otro elemento que brinda informaciéon para la

interpretacion del significado de la imagen.

Por ello se abordara el relato que acompafia a la imagen, se pretende relacionar a
los seres y cosas representados pero ahora con personajes, objetos y acciones
concretas. En el caso de los retablos de accion, son piezas que cuentan una
historia y tanto lo representado pictéricamente como el texto narran una historia.
También en este apartado se tomara en cuenta el analisis socio-historico, donde
se tiene por objetivo profundizar en el conocimiento de las circunstancias bajo las

cuales se crearon las piezas para conseguir una valoracion mas completa.

Finalmente para concluir cada analisis se abordara a la imagen tratando de
interpretar o descubrir el valor simbdlico y el caracter sagrado de lo representado.
Esta dltima dimension incluye al simbolo como la figura que posee gran

condensacion de significados
6.3 Seleccién y analisis

Este estudio se torna tematico, ya que se eligieron tres piezas que
independientemente de la circunstancia que representan, el elemento en comun
es la presencia y dedicatoria a la Virgen de Guadalupe. Un vistazo a la seleccion
de exvotos pictograficos revelara la variedad de los motivos y peticiones que
hacen los devotos, y de acuerdo a la amplitud del ambito temporal las piezas

reunidas son una pequena muestra representativa.

Exvoto Autor AiRo Tema Acervo
1 Firma indescifrable | 1949 Accidente vehicular Basilica de Guadalupe
2 Alfredo Vilchis Roque | 1985 Desastre natural Coleccion privada
3 Selva Prieto Salazar | 2008 | Experiencia sobrenatural Coleccioén privada
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La seleccion tiene que ver con el interés central de la investigacion y la
delimitacion. Aunque se consideraron algunos de notable calidad estética y
técnicamente admirables, se procuré al mismo tiempo elegir aquellos que
ofrecieran informacién puntual de su contexto socio-histérico y que conservaran el

texto e imagen lo mas apreciable posible.

6.3.1 Exvoto pictografico 1: “por su milagro de salvar la vida de mi hijo...”

Esta primera pieza, es tomada de una publicacién cuyo titulo es: “El arte de dar
gracias”, el texto fue editado por la Universidad Iberoamericana en coordinacion
con Casa Lamm y el Museo de la Basilica de Guadalupe, en él se reune una
seleccion de exvotos pictéricos del museo y esta imagen resulta atractiva en

varios aspectos.

La calidad estética respecto al uso de las formas y el color, la manera en la que
aparecen los personajes, la relacion que hay entre ellos y sus aparentes
movimientos corporales son elementos que permiten enriquecer el objetivo de este
trabajo para definir al retablo como una composicion cuyos elementos conforman

un medio ideal para expresar agradecimiento y plasmar una historia de fe.

l.Dimension formal
1. Analisis formal

a) Cualidades matéricas

Se tiene la informacion que esta pieza fue pintada con la técnica de 6leo sobre
lamina, aunque se desconocen sus medidas. El contorno del objeto es
cuadrangular y se aprecia en las esquinas y en los bordes medios agujeros, seis
orificios en total, producidos por las marcas de un clavo, eso significa que la pieza

fue colgada en algun muro y estuvo en exhibicion.

Tanto las esquinas como alrededor de los orificios y en algunas partes minimas de
la pieza hay evidencia de la oxidacién de la lamina, incluso la esquina inferior

derecha se encuentra corroida.
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“A la Santisima Virgen de Guadalupe por su milagro de salvar la vida de mi bijo Rafael Cérdenas de 4 arios que fué atropellado
por un antomovil el 11 de Septiembre de 1949. En prueba de agradecimiento y en peticion de que pronto logre recuperar su salud, le
traigo este testimonio.” CARMEN PEREZ DE CARDENAS 26-XI-1949

Imagen 77

Anénimo

Dedicado a la Virgen de
Guadalupe por Carmen
Pérez de Cardenas
1949

Olea sobre lamina
Acervo de la Basilica

b) Forma

En la pieza se aprecian cuatro figuras antropomorficas: una mujer, un demonio, un
nifo y un querubin ademas de la parte trasera de un automovil. Las figuras en
relacidn unas con otras aparecen estar definidas y se identifican inmediatamente;
sin embargo, no estan delineadas por un contorno; es decir, son en su totalidad

figuras pictéricas.

Del lado derecho aparece la parte posterior de un automoévil del que apenas se
distinguen las llantas traseras, y la cajuela sobre la cual se ubica a un sujeto de
aspecto demoniaco detenido con sus manos y pies. Este tiene un par de alas
picudas en la espalda y aparece con la cabeza inclinada de la cual se desprenden

lo que parecieran unas llamas. Ademas tiene un par de cuernos que surgen de su
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frente. No cuenta con ningun tipo de prenda que cubra su cuerpo, el cual tiene un
aspecto antropomorfico y delgado, sin embargo sus manos y sus pies tienen un

semblante bestial, ya que son mas toscas que las de un hombre regular.

También se identifica la imagen de un nifio que es arrastrado por el automévil, ya
que se aprecia que su camisa a la altura de la espalda esta atorada de la defensa
trasera y al pequefio lo rodea una bruma. El infante tiene todo su costado
izquierdo tocando el piso y mantiene los ojos cerrados. El nifio viste una camisa de

manga corta, un pantalon, se distinguen sus calcetines y calza unos zapatos.

A la izquierda de la imagen, la figura de una mujer predomina en esa parte de la
composicion y ésta se encuentra mirando fijamente la escena del nifio arrollado.
Aparece inclinada hacia el pequefio con su mano derecha a la atura de su pechoy

la otra estirada a su costado, ambas manos mantienen los dedos juntos.

La mujer porta un vestido largo, una especie de tunica con un estampado de unas
lineas que forman flores y hojas, esta prenda le cubre los brazos, las piernas y los
pies por completo. Tiene a la altura del vientre una cinta y en el cuello un lazo. La

cubre un manto con pequefos puntos sobre toda la tela.

La mujer esta rodeada de una serie de pequefios rayos serpentinos que forman un
contorno ondeante de su lado izquierdo. Alrededor de la imagen de la mujer se
nota un resplandor, cuya irradiacién hace una diferencia entre su figura y el resto

de la composicion.

La mujer aunque aparece flotando, se encuentra apoyada de una media Luna.
Debajo de esa forma se ubica a otro nifio con alas, un querubin, y lo Unico que se
aprecia de él es su térax, sus brazos y su cabeza, éste viste una especie de
camiseta de mangas largas y con pufios. El esta dirigiendo su mirada al texto que
se encuentra en la parte inferior de la composicion, con su mano derecha y el
dedo indice sefala hacia la inscripcion, mientras que con la otra mano se esta

sosteniendo de una parte del vestido de la mujer que se encuentra sobre él.

224

Gabriela Chavira Quiroz




Los retablos pintados mexicanos: manifestaciones de fe a través de la pintura popular como medio de comunicacién
Capitulo VI

Finalmente a la altura de su espalda se alcanza a apreciar un par de alas, una de

cada lado de su costado.

En la parte inferior se aprecia un texto con letra molde que alterna mayusculas y
minusculas; es un parrafo de cuatro lineas. A modo de firma se ubican un nombre
y la fecha de elaboracion de la pieza, sobre el parrafo de lado derecho, justo

debajo de la llanta del automovil.
c) Color

En lo que respecta al color de las formas sefialadas anteriormente, habria que
comenzar por mencionar que el color del fondo en la parte superior es un verde
poco saturado y puede distinguirse que se encuentra combinado con negro, ello
hace que esa parte de la composicion tenga profundidad y se aprecie mas oscura.
Mientras que en la parte inferior el color que predomina es un color marrén, tiene
mucha mas luminosidad y llega a combinar colores calidos (rojo, amarillo y

naranja).

El automoévil que aparece en la parte derecha es de color negro, la defensa
posterior y los rines de las llantas son plateados, mientras que las luces traseras
son rojas. La cajuela, las luces y la defensa tienen luminosidad para lograr el
efecto de volumen, ello a través de resaltar los bordes y las superficies con color

blanco.

El demonio que se sujeta de la cajuela tiene tonalidades calidas; es decir, los
colores que predominan con diferente nivel de luminosidad son: el rojo, el amarillo
y naranja. En su cuerpo predomina el color naranja, mientras que en las alas es el
color rojo; saturado en los bordes y picos de sus alas para favorecer el efecto de
volumen. En su rostro el color que prevalece es el amarillo sobre todo en sus
cuernos y en las aparentes llamas que brotan de su cabeza. También el color
blanco es usado para dar la sensacién de volumen a través del efecto de

luminosidad y se aprecia con mayor claridad en la rodilla y en el pie del demonio.
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El nifio arrastrado por el automdévil, tiene una tez morena y cabello negro. Viste
una camisa de color amarillo, unos pantalones largos color azul, calcetines
blancos y sus zapatos son negros. La luminosidad que se aprecia en la camisa del
nifio, en su cabello y en sus zapatos cumple la funcién de volumen ya que denota
las arrugas de la prenda y la forma de la cabeza y de su calzado. El efecto
luminico de su pantalén es visible a través del tono oscuro que remarcan las

arrugas y el volumen de las piernas del nifio.

Tanto en sus pantalones y calcetines, como sus brazos y manos se aprecian
manchas negras. Lo rodea una neblina blanca que al sobre ponerse da el efecto

de ser una bruma.

La mujer que aparece en la escena del lado izquierdo presenta una tez morena y
su cabello es negro. El vestido que porta es color rosado, los motivos que lo
estampan son de un color rosado pero mas intenso, los pufios son blancos. La
cinta que tiene en el vientre es de color rojo, mientras que el lazo que rodea su
cuello es café. El manto que la cubre hasta los pies, por la parte exterior es de
color azul marino con puntos dorados y destellos de luz blancos y un borde azul y

mas saturado. En el interior, el manto es azul cielo y el borde es dorado.

Tanto en su rostro como en el cuello y en sus manos, el efecto luminico no es
representado con el blanco sino con el azul. En sus prendas para lograr el efecto
de volumen se aprecia la intencion de iluminar ciertos bordes que ofrecen la

apariencia incluso de movimiento.

Los rayos serpentinos que rodean a la mujer estan modulados por la luminosidad
del color, se aprecia la transicion cromatica del amarillo, naranja y rojo. La
irradiacidon que nace de esos rayos termina en formar un contorno totalmente
luminico, cuyo efecto de contraste dramatiza y resalta la presencia de la mujer. La
media Luna sobre la que se posa este personaje es de color negro y también

denota el uso de un tono verdoso para dar el efecto de luz en la forma.
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Esta mujer aparenta ser la figura mas grande, porque ademas de su tamano, los
colores calidos y la luminosidad que le rodean visualmente le confieren mayor
peso y dimension en relacion con el resto de los componentes de la pieza. El color
también sirve para diferenciar lo celestial de lo terrenal, mientras lo primero es

mas luminoso y con colores calidos, lo terrenal tiene colores oscuros.

El nifio que aparece a los pies de la mujer también es de tez morena y tiene el
cabello negro. Las alas a su espalda tienen en los bordes colores calidos e incluso
se aprecia el efecto de transicion de color: del café verdoso, a un amarillo,
pasando por blanco y termina con las puntas rojas y anaranjadas. La prenda que
lo cubre tiene varias tonalidades de café, verde y amarillo, y los pufos son

blancos.
El texto y la firma estan escritos con color negro y la linea de la grafia es delgada.
d) Composiciéon

Cabe iniciar sefialando que esta pieza corresponde al tipo de retablo de accion, ya
que la imagen resulta ilustrar de manera excepcional el hecho por el cual se
agradece. En la representacion se muestra con toda determinacién un especial
dominio visual, ya sea por el acomodo de los elementos, el manejo del color, la
narrativa o la intencién para elaborar un sistema de signos como representantes
de los objetos y sujetos, siguiendo la caracterizacion de cada uno de los
elementos de la composicion. Este retablo refleja un pensamiento religioso que

logra un modelo simbdlico cada vez mas nutrido.

Los elementos de la composicion son basicamente seis: el automovil, el nifo, el
ente diabdlico, la mujer, el ente celestial y el texto. La organizacion de esos
componentes estd dividida en dos partes, una del lado derecho y la otra del
izquierdo. Los elementos del lado derecho de la estructura visual estan
subordinados a las del lado izquierdo donde predomina la luz y el tamafo de los

elementos que se encuentran en esa seccion del campo.
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Por un lado se aprecia la escena de un accidente automovilistico donde un nifio de
aproximadamente cinco afos es arrollado y arrastrado por un vehiculo, del cual
s6lo se aprecia la parte trasera. Aparentemente el infante pierde el conocimiento
por el impacto, lo cual ocasiona que quede atrancado de la defensa trasera con su
camisa, por la bruma que lo rodea aparenta que el automévil sigue en movimiento
arrastrando el cuerpo. En ese lado de la composicion, la presencia de un ente

diabodlico observa desde la cajuela del vehiculo el accidente.

El otro lado del espacio visual es ocupado totalmente por la imagen de una mujer
rodeada de un halo luminoso que se inclina, y en cuya postura se lee que intenta
intervenir por el bienestar del nifio arrollado. A los pies de dicha mujer se ubica
otro ente, pero éste de caracter celestial que acompafa a la dama y se encuentra

sefalando al texto que aparece en la parte inferior con su mano derecha.

Se retrata un accidente que tiene como victima a un pequefio nifio, por esta
tragica circunstancia se asume necesaria la ayuda divina de alguna advocacion, y
la solicitud en esta ocasion se dirigi6 a la Virgen de Guadalupe. Dado que el
accidente no signific6 ningun deceso y basado en los valores religiosos, se
interpretd la ayuda y presencia de la Virgen como la de cualquier madre
preocupada por el bienestar de sus hijos. Su amparo queda representado justo al

momento del altercado.

A continuacion se pretende revisar la conducta no verbal de los personajes de la

composicion.

2. Significacion expresiva

a) Kinésica

Para comenzar se deduce que se trata de un infante el que aparece derribado en
la imagen debido a su tamafo en relacién al automovil; en segundo lugar se
asume que se trata de un sujeto masculino por el corte de cabello y la forma de

vestir. También se le puede identificar como un nifio pequefio, no mayor a cinco
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afos, ya que por su vestimenta se deduce que aun no participa de la vida escolar,

0 al menos eso no esta reflejado en su manera de vestir.

De acuerdo a su postura en relacién con el vehiculo, se percibe que fue arrollado
por el conductor del automdévil, ya que yace en el pavimento y es arrastrado de su
costado izquierdo. Aparentemente el golpe lo dejé inconsciente, por lo que su
rostro carece de toda expresion, apenas se aprecian sus 0jos cerrados y un

semblante relajado, como si estuviese dormido.

Dado que es arrastrado por el automovil, sus brazos se encuentran holgados y
extendidos y no se aprecia ningun tipo de resistencia, los dedos de su mano estan
abiertos y su cuerpo simplemente responde al movimiento y a la aparente

velocidad del vehiculo.

En cuanto al ente diabdlico que se ubica sobre la cajuela en la parte trasera del
automovil, por su constitucion ésta se asemeja mas a la de un hombre ya que no
porta ningun tipo de prenda y se puede apreciar la complexion entera de su
cuerpo. Se asume que se trata de un ente diabdlico porque existe la creencia de
representar al mal, y en especifico al demonio, con las mismas caracteristicas del
que aparece en la pintura. Un sujeto con aspecto bestial: sin ropa, con el cuerpo

totalmente colorado, con alas y cuernos.

Debido a que el soporte fisico de la pieza es una lamina y que se conoce la fecha
de produccion gracias al texto (1949), el paso del tiempo, aunado a las
condiciones climatologicas, alter6 la superficie y la composicion en el rostro del
ente diabdlico. Lo que si apreciable, pese al dafo, es que su rostro esta deforme

ya que no tiene definidos los rasgos de la nariz, ni de la boca, ni de las orejas.

Con los ojos cerrados y su boca con un gesto rigido, aparenta tristeza y
resignacion. En cuanto a su postura, se encuentra sentado sobre la cajuela del
automovil, apoya los gluteos, los pies y las palmas; y se equilibra con las manos
entre las piernas. Se aprecia encorvado, con la cabeza inclinada, los hombros

encogidos, y sus alas no aparecen extendidas.
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Su expresion facial, aunada a su postura, permite descifrar que las emociones de
este personaje son de tristeza y desaliento. Con el semblante avergonzado y su
figura encogida, incluidas sus alas, se reconoce en él una actitud de derrota, ya
que se encuentra con la cabeza inclinada manifestando desaliento o bien puede
interpretarse como un gesto de reverencia y respeto, para sefalar que reconoce la

dignidad superior de lo sagrado, directamente por la presencia de la mujer.

Siguiendo el analisis la siguiente figura a considerar es la figura femenina, ya que
porta un vestido y sus rasgos faciales son concretamente los de una joven no
mayor a veinte cinco afios. Ella es el unico personaje que aparece de pie, y que

tiene una expresion particular en el rostro y una postura sobresaliente.

Por la mirada fija en lo que le ocurre al nifio y una lagrima rodando por su mejilla
se puede deducir que esta mujer siente compasidén por el accidente que esta
ocurriendo en la escena. La manera en la que observa al nifio transmite
preocupacion y ternura. Su boca permanece en una mueca donde las comisuras

de los labios apuntan hacia abajo y ese es un gesto de tristeza.

Su inclinacion hacia el cuerpo del nifio ratifica la suposicidn de su preocupacion
por el bienestar del nifio. Mientras permanece con su mano derecha junto al
pecho, la otra mano se alarga con la intencion de tocar y socorrer al infante en
desgracia. Los pliegues de sus prendas ofrecen una ilusibn de movimiento en el

cual la mujer lleva su cuerpo al encuentro con el nifio para auxiliarlo.

Esos elementos visuales sefialan con particularidad la cercania del nifio con la
figura divina. Entre los protagonistas de la pintura se aprecia un vinculo, un
contacto mas alla del visual, estas representaciones humanizan a la divinidad
dotandole caracteristicas maternales, caritativas y misericordiosas por quienes

necesitan o solicitan su ayuda.

Como parte de su atuendo, la mujer porta una cinta en el vientre, segun la
tradicion toda mujer que estuviese esperando un hijo ya no era necesario que

usara un cefidor o faja como todas las mujeres, sino que se tenia la costumbre de
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atar una cinta en su vientre para sostener el peso, y con el tiempo este se convirtio
en el distintivo de su condicién de embarazada, para que fuera identificada como
futura madre. La cinta que lleva la mujer coincide con estas tradiciones y se puede
asumir que la representada en la pieza es una mujer embarazada y quiza el
instinto maternal es lo que la empuja a querer intervenir en el sufrimiento del

pequefo atropellado.

Ademas de lo mencionado, cabe destacar que la mujer esta rodeada de un halo
luminoso, aspecto que iconograficamente desde la creencia judeo cristiana se
asocia a los seres celestiales. Tratandose de una mujer este signo le confiere un
semblante sobrenatural y una naturaleza divina, ya sea como santa o en la

representacion de la madre de Dios.

Finalmente, cabe referir al ente celestial que se encuentra acompafando a la
mujer justo debajo de sus pies, se asume su aspecto celestial dado a que sus
caracteristicas fisicas concuerdan con las de los querubines, angeles con aspecto

de nifio con alas y por lo general asociados al cielo y a las presencias divinas.

Dentro del cristianismo concurre la creencia de la existencia de angeles, de hecho
existe una angelologia cristiana, la cual determina categorias para este tipo de
seres. Se clasifica a los querubines dentro de la jerarquia angelical y se
personifican como nifios con alas o sélo la cabeza con alas y se les considera

guardianes de la gloria de Dios.

El personaje angelical representado en la pieza parece ser un nifio por el corte de
cabello. Su expresion facial es serena, los musculos de su cara aparecen
relajados y sin ningun gesto particular. Se aprecia de él sélo el tronco, sus
extremidades superiores y su cabeza, con un brazo sefala la parte de la
composicion que resguarda un texto y con la otra mano sostiene un poco de la tela
que cae del vestido de la mujer que esta sobre él, quiza esto con la intencién de
querer hacer énfasis en el pasaje que acompafa a la imagen pero a la vez no deja

de mantenerse en contacto con la mujer.
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b) Proxémica

La distancia apreciable entre los personajes también puede aportar elementos al
andlisis. En este apartado se comenzara haciendo hincapié en la distancia que
hay entre el ente diabdlico y el nifio que aparece arrollado en el piso no supera los
60 centimetros, se mantienen cercanos aunque en ningun momento establecen
algun tipo de contacto fisico ni visual, se percibe entre ellos una distancia
personal. La posicion del nifio, respecto a este otro actor, se supone involuntaria e
inconsciente, ya que él es arrastrado por accidente por el vehiculo sobre el cual se

posa el ente.

La interaccion que permite aludir a una cercania fisica, emocional y de simpatia es
la que esta representada entre la mujer con el nifio arrollado y la mujer con el nifio
que se encuentra bajo sus pies. Refiriendo a la primera relacién, la joven con el
nifio accidentado, es ella quien mantiene contacto visual con él y desea
aproximarse. Su cuerpo indica que su atencion esta totalmente postrada sobre el
pequeno y la ilusion de movimiento que se genera por su ropa sefala que
pretende aminorar la distancia entre ellos y pasar de una distancia personal a una

intima.

La otra referencia de proxémica que se muestra entre los actores, es la que se
establece entre la mujer y el nifio que esta a sus pies, esa distancia es minima y
aunque no es posible un contacto visual entre ellos si se puede apreciar un
vinculo fisico pues el infante esta prendido del vestido de la mujer con una mano.
Esta postura y la cercania permiten justificar una relacion estrecha entre ambos

personajes.
c) Atmosfera

En el ultimo aspecto del analisis de la significacion expresiva, después de describir
a los personajes, se identifica que tres de ellos son de naturalezas sobrenaturales:
dos son celestiales y uno pertenece al inframundo; mientras que el otro es

terrenal. Si bien no hay elementos para describir y caracterizar el ambiente en el
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que ocurre la escena, si es posible que a través de los personajes y el unico
elemento representado se pueda concluir que la atmésfera de la escena puede

describirse en tres niveles.

El celestial se debe a la presencia de una mujer que por sus caracteristicas y la
irradiacion luminosa que su cuerpo tiene; el nivel terrenal comprende la parte de la
escena que incluye al nifio y al automdévil, y finalmente el plano del inframundo
queda representado con la presencia de un demonio que atenta en el mundo
profano. Fundamentalmente el escenario es urbano, quiza una calle de la urbe o

de una comunidad donde existe el trafico vehicular.

Il. Dimension narrativa

a) Analisis estructural de los elementos

Los retablos son imagenes con referentes textuales. La mayoria se acompafian de
un texto y la imagen ilustra la narracion o en algunos casos es el texto el que da
informacién accesoria a los elementos visuales. Gracias a esta referencia, varias
de las apreciaciones que se hicieron sélo a partir de la imagen coincidieron. El

texto que acompania esta pieza es el siguiente:

“A la Santisima Virgen de Guadalupe por su milagro de salvar la vida de mi
hijo Rafael Cardenas de 4 afios que fué atropellado por un automovil el 11 de
Septiembre de 1949. En prueba de agradecimiento y en peticion de que
pronto logre recuperar su salud, le traigo este testimonio. CARMEN PEREZ
DE CARDENAS 26-X1-1949”. (sic)

El texto ayuda a responder puntualmente: qué paso, a quién le paso y cuando
pasd; mientras que la imagen ayuda a resolver el cdmo paso; los unicos vacios en

la informacion corresponden al dénde ocurrié y por qué.

En efecto se habla del accidente de un nifio llamado Rafael que tenia cuatro afios
cuando fue atropellado pero, gracias a la intervencioén de la Virgen de Guadalupe
el infante salié con vida del accidente. El texto no hace referencia alguna al tipo de

automovil que arrolld al nifio o la razén especifica del por qué ocurrié el accidente;
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aun se mantiene la duda si fue un descuido del nifio, de sus padres o del

conductor.

Nombrar primero en el texto a la advocacién a la que va dirigido, sefala la
importancia fundamental de su presencia en el relato, lo cual se reafirma con la
imagen. La denominacion de ‘Santisima Virgen’ para dirigirse a la advocacion,

indica respeto y subordinacion al usar mayusculas y dicho adjetivo en superlativo.

Es a través del lenguaje comun y ordinario donde la fuerza emotiva se revela con
mayor claridad, no en su ordenacion, sintaxis, o estructuracion sino en la

emotividad de la narracion.

El suceso al que se refiere ocurrid en septiembre y el retablo se elabord en
noviembre, esto reafirma el mensaje tanto de agradecimiento, como de peticion
por la pronta recuperacion del infante. Al escribir <te traigo este testimonio> se
asume que el retablo fue depositado en el lugar de veneracion de la Virgen de
Guadalupe, y en efecto esta pieza pertenece al acervo de la Basilica de
Guadalupe. De ese dato se puede inferir que el suceso pudo haber ocurrido en la

Ciudad de México por el entorno urbano al que refiere.

El uso de mayusculas y minusculas esta alternado, y sélo la falta o colocacién de
la tilde en las palabras <automovil> y <fué> corresponde a errores ortograficos,
pero la sintaxis y la redaccion es limpia y correcta, esto indica que el autor contaba
con una instruccion escolar. El texto es breve, de 51 palabras, y esta escrito en
primera persona, se entiende que es la madre del nifio Rafael Cardenas quien
relata y agradece. Aparece el afio en que se elaboro y la firma del autor, pero ésta

ultima no es descifrable ya que usa iniciales.
a) Analisis socio-histérico

Este inciso tiene como objetivo contextualizar al exvoto para enriquecer el analisis,
dado que el texto proporciona la fecha y la advocacién a la que esta dirigida, el
contexto puede establecerse en la ciudad de México por la cercania al templo

donde fue depositado el retablo. El suceso ocurrié el 11 de septiembre de 1949 y
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el retablo se realizd el 26 de noviembre del mismo afio, el contexto no difiere

mucho ya que transcurrieron menos de tres meses.

Durante ese afio, el gobierno federal impulsaba el desarrollo industrial del pais y
llevé a cabo un vasto programa de obras en servicios publicos e inversion publica
en infraestructura para comunicaciones, transportes y escuelas. Este desarrollo
impactd en el paisaje, la mancha urbana comenzé a extenderse y uno de los
elementos de la urbanidad son los automoviles, y en la imagen aparece uno. En
realidad no se sabe a que se le atribuye el accidente, si al exacerbado movimiento
de automoviles de aquellos afios, la falta de sefalamiento peatonal y vehicular o

simplemente por un descuido fatal.

Siguiendo con el contexto, cabe mencionar que el periodo conocido como ‘La
Guerra Cristera’ (1926-1929) habia quedado atras, la relacion Iglesia-Estado se
restablecia poco a poco, de hecho, Manuel Avila Camacho (1940-1946) fue el
primer presidente que publicamente declar6 profesar la religion catolica. Para
1949, después de 20 afos de tension religiosa, durante el gobierno de Miguel
Aleman (1946-1952) se mantuvo la pacificacion religiosa y se permitid la
reapertura de iglesias y de instituciones educativas privadas con orientacion

catolica.

Con un gobierno con tales inclinaciones, la religiosidad popular volvid a
manifestarse con diversas practicas, entre ellas el retablo pintado y nuevamente
se continuo con la confianza de depositar la mayor informacién posible en ellos, ya

sin temor a la persecucion.

1. Dimension simbdlica

a) Simbolos

En esta parte del analisis es pertinente hablar propiamente de la mujer que
aparece en la composicion como la representacion de la Virgen de Guadalupe. En
si misma ella es un simbolo, y como tal, su iconografia esta impregnada de

significados y referentes.
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Considerando la imagen original, la que permanece continuamente expuesta en el
atrio de la Basilica de Guadalupe y la cual ha sido copiada en numerosas obras
pictéricas, escultdricas y grabadas, la representacion que esta plasmada en la

composicion presenta a la Virgen con la vestimenta y atributos tipicos.

Los colores mas usados en la composicion son el azul, blanco, amarillo y rojo; lo
cual esta justificado por su relacién con su significado simbdlico, respecto a la
divinidad, la luz, lo celestial y el inframundo. Por mencionar, lo primero que resalta
en la imagen de la Virgen es el destello y la luminosidad que la rodea; el color
blanco es intenso y contrastante con los colores del resto de la composicidon
simboliza que se trata de un ser divino, y el empleo del recurso de la luminosidad,

sirve como atributo simbolico de lo celestial.

Los rayos que rodean a la Virgen, también tienen un significado especial. De
acuerdo con la imagen original se interpreta que la mujer tiene de espaldas al sol y
los destellos de luz son el resplandor de ese mismo astro, las lineas estan

intercaladas entre ondulantes y rectas para aludir a la radiacioén de luz y calor.

El halo luminoso y los colores calidos que forman esos rayos simbolizan la
superioridad que tiene la mujer ante el Sol, cabe recordar el contexto en el que
surgié esta imagen, se refiere a la aparicion prodigiosa del que fue testigo un
indigena y cuya representacion vino a sustituir a las diosas nahuas en el proceso
de evangelizacion catdlica, y dado que los aztecas adoraban al Sol, interpretaron
esa revelacion en el sentido de considerar a la Virgen la madre de la luz, la madre

de un dios y digna de ser venerada.

Otro aspecto que brinda elementos simbodlicos es su vestimenta. El color del
manto no coincide con el de la imagen original, sin embargo el tono azul también
es usado para la simbolizacion del cielo, y en la representacion el manto tiene
puntos dorados por toda la superficie representando asi a las estrellas; este rasgo

simboliza la Virgen como la reina del cielo y sefiora del firmamento.
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Ciertos colores evocan energias, fuerzas cosmicas o significados, con el color azul
se distinguian los atavios de varias deidades femeninas entre los aztecas,
nuevamente con ese componente se resalta el caracter divino y noble de la

advocacion.

Continuando con su vestimenta, la tunica larga que viste tiene estampados muy
particulares, pues coinciden con las de la imagen original. Las formas que decoran
el vestido son flores con sus tallos y hojas, respecto a esto se puede afadir que la

vegetacion es un elemento que representa la vida y el crecimiento.

A pesar de que la prenda luce holgada, se alcanza a apreciar una pequeia curva
en el vestido a la altura de su vientre. Esto coincide plenamente con la imagen
original, pues esta sefal indica que la mujer se encuentra embarazada y que esta
en el ultimo periodo de gestacién, ademas de la cinta que le rodea que también es

un signo que las mujeres acostumbraban a emplear en estado pre-maternal.

En lo que a su rostro, facciones y el tono de piel se refiere, esos elementos apelan

directamente al mestizaje, a la mezcla y unién entre mexicanos y espafoles.

La Luna que esta a sus pies y que la sostiene es otro elemento simbélico. Este
tiene que ver con la etimologia de la palabra México, que viene del nahuatl y
significa: “en el centro de la luna”, de ahi la referencia respecto a las posicion de
Virgen que aparece de pie sobre la Luna y que su imagen forme parte de la

iconografia de la identidad mexicana.

El nifio que aparece debajo de la Luna, mantiene su mano izquierda en semejanza
a la imagen original, ya que aparece sujetando la tunica de la Virgen, este gesto
expresa una relacion intima, quiza de custodia. Las alas extendidas dan la
sensacién de que el pequefio angel permanece en un vuelo constante y con el
emplumado de sus alas se hace referencia al Dios Quetzalcoatl: “la serpiente

emplumada’.

El otro personaje de caracteristicas sobrenaturales es el ente demoniaco. Aunque

ciertamente no existe una fisonomia unica de un ente como el diablo, a lo largo de
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la historia se han acumulado cientos de descripciones, atributos y
personificaciones con respecto a este ser, ya sea inspirado por la imaginacion, el

miedo o lo desconocido.

Fue sobre todo durante la Edad Media que la Iglesia, y luego el paganismo, se
encarg6é de personificar esta entidad con una imagen horrorosa para someter
ideolégicamente a los cristianos, para causar un mayor impacto y alejarlos del

pecado.

Al diablo o los demonios se les han atribuido ciertas caracteristicas fisicas: patas
de cabra, cuernos en la frente, alas, cola con punta triangular, barba, bigote y un
cuerpo velludo y rojizo entre otras caracteristicas. Ademas se le imputan ciertos

accesorios como: un tridente o una capa en las representaciones mas comunes.

En el imaginario colectivo, el diablo como un ser sobrenatural y maligno puede
adoptar multiples formas que son producto de las proyecciones del mismo ser
humano para interpretar el mal. En la composicion la escena relata un accidente
automovilistico en el que un nifio es arrollado, y para representar la presencia del
mal en tan devastadora escena el autor eligid colocar a un demonio sobre la

cajuela.

En efecto el ser demoniaco que aparece en la composicién tiene un aspecto
bestial, pero ante la representacion de la Virgen de Guadalupe y su intervencion
divina en favor del pequefio, el demonio agacha la cabeza y su expresiéon corporal

representa vergiienza y abatimiento.
Conclusion

Con respecto a esta pieza y a modo de conclusiéon se puede confirmar que la
razén de ser de los retablos es dejar una patente de algun hecho milagroso, y
segun los recursos empleados en la pintura y en el texto el artista pretende
capturar la gratitud del donante. Caso particular el ejemplo elegido, ya que uno de

los recursos mejor explotados fue el de la expresion.
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La Virgen de Guadalupe aparece representada no solo con sus atributos fisicos, si
no que también se exaltan sus atributos humanos y maternales. El artista respeta
la vestimenta, el estado de embarazo de la Virgen, los rasgos fisicos, los
accesorios y hasta la compafiia del querubin a sus pies, pero resulta muy atrevido

al sacar a la Virgen de su postura iconografica tradicional.

En la representacién original la Virgen deja ver su perfil izquierdo y se encuentra
de pie con las manos juntas y la cabeza inclinada; una postura estatica y serena.
En este retablo la mujer abandona esa actitud por una mas dinamica, se le aprecia
de perfil derecho y su mano la extiende en atencién al nifio que sufre el
atropellamiento. Con estas caracteristicas se esboza la personalidad intercesora
de la Virgen y se enaltece su instinto maternal al representarla fuera de su
posicion iconografica para intentar ofrecer auxilio como lo haria cualquier madre

en esa misma situacion.

Son pocos los ejemplos en los que se aprecia alterada la postura de la Virgen, en
esta pieza la intencidn expresiva del autor es evidente al retratar no sélo a la
Virgen de Guadalupe sino también su preocupacién maternal. Asi mismo la
representacion original del querubin debajo de sus pies también fue alterada, y
este personaje se vuelve una especie de testigo y narrador de los hechos, ya que
ademas de sostenerse del manto de la Virgen, con su mano derecha sefiala el
texto que se ubica en la parte inferior, haciendo un deliberado acento y llamando

la atencion del espectador hacia el relato textual.

A ello cabe agregar también la inusual presencia de una entidad demoniaca, ya
que pese a que los retablos tratan de situaciones alarmantes, el mal no suele ser
personificado mas alla de plasmar el escenario angustioso. La presencia de este
ente advierte nuevamente la intencidén expresiva del artista, ahora para recalcar la

contrastante contienda entre el bien y el mal.

Otro elemento de valor significativo en el analisis de la pieza lo ofrece el color, ya
que como recurso simbdlico resalta el valor religioso de las figuras representadas.

El destello luminoso que rodea a la Virgen, ademas de ser un signo de su potestad
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divina es empleado con el propésito de magnificar su presencia y subrayar su

esfera sagrada.

Si bien como ya se mencioné en reiteradas ocasiones los autores de estas piezas
no poseian un bagaje estético riguroso, el resultado visual de este retablo
conmueve por la interpretacién de la situacién y el uso de los recursos visuales.
Después de haber resaltado el lado expresivo y visual de estas piezas con este
ejemplo, es momento de continuar con la segunda pieza de analisis, con la cual se

pretende desarrollar su aspecto documental.

6.3.2 Exvoto pictografico 2: “Salimos con vida del terremoto...”

Este ejemplo es tomado de una publicacibn que presenta una selecciéon de
retablos pintados de la autoria de Alfredo Vilchis e hijos. Divido en tépicos el
recorrido visual que se hace con esta antologia permite conocer que tan versatil es
el retablo pintado en cuanto a las tematicas que pueden quedar plasmadas en
ellos. La motivacion en la eleccion de esta segunda pieza responde a varios
atributos, el principal es que se trata del testimonio de un hecho histérico y social

de la Ciudad de México.

Como producto artistico el retablo pintado es un objeto en el campo sensorial y
estético que guarda relacion con la realidad; por ende remite a un contexto
especifico y a una sociedad en particular. A través de los retablos, considerados
como un documento que guarda parte de la historia de un pueblo, se puede
experimentar un esfuerzo documental pues es el mismo sector popular el que

plasma una parte de su cotidianidad.

l.Dimension formal
1. Analisis formal

a) Cualidades matéricas

Esta pieza tiene las caracteristicas de un retablo tradicional, fue elaborado sobre
una lamina de aluminio con pintura de aceite, y no se cuenta con el dato de las

medidas exactas. El contorno de la pieza es rectangular con una orientacién
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vertical y los bordes redondeados. Pueden apreciarse en la parte superior un par
de orificios, éstos indican que el retablo fue colgado con clavos y expuesto al
publico.

“Damos infinitas gracias a la Santicima Virgen de Guadalupe que Salimos con vida del terremoto gue Sacudio ala Cuidad de
Mexico la manana del 19 de Septiembre al caernos el techo de la casa encima a mi familia y a mi fuinos Rescatados por unos vecinos

todos golpiados pero con vida todo fue tan rapido que al cobrar la rason a ella Inplore por mi familia y aqui estamos juntos y
Agradeciendo Su MIL.AGRO Fam. de la Colonia Roma. Mexico 12 Dicienbre 1985 Vilchis R. Pintor del Barrio Mex. D.F.”
; A - s RS

Imagen 78

Alfredo Vilchis Rogue

Dedicado a la Virgen de Guadalupe por la familia
de la Col. Roma

1985

Oleo sobre l4mina

Coleccian privada

b) Forma

De las formas que quedan representadas en la escena, la que resalta
predominantemente por su tamafio y acabado es la de una mujer, se asume que
es una joven tanto por sus facciones como por su vestimenta. Aparece flotando
del lado izquierdo de la composicion sobre una luna y un pequeio nifio con alas

que la sostiene.
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La mujer viste una tunica larga adornada con lineas que forman hojas y encima la
cubre un manto. Ella estd de pie y tiene las palmas juntas, su cabeza esta
ligeramente inclinada hacia la derecha y se encuentra rodeada por una franja que
resalta su contorno. Debajo de la mujer se aprecia una Luna y con ella un nifio con
los brazos abiertos que con su mano derecha se sujeta del manto y con la
izquierda de la tunica de la mujer, de él s6lo se aprecia su térax, sus extremidades

superiores y su cabeza.

En el primer plano de la escena se aprecia una franja de figuras irregulares que
simulan ser piedras y escombro. Entre esos contornos se asoma la figura de un
joven acostado, quien tiene el cabello corto y viste una camiseta de manga larga y
unos pantalones. Debido a que aparece sepultado no se aprecian ni sus manos ni
sus pies. A corta distancia de su lado izquierdo se distingue una maceta recargada

en el cascajo.

En el segundo plano se distingue un muro derrumbado, parece ser la fachada de
un domicilio, la puerta esta caida. Parte de la pared aparece agrietada y con el tirol
desprendido que permite ver en algunas zonas rectangulos que son las caras de
los ladrillos de la que esta hecha. A la derecha se aprecia una ventana cuadrada
con el vidrio roto y el marco chueco; y una viga que sale de ella dobla la
proteccion. En el muro que esta del lado izquierdo de la puerta derrumbada se
aprecian unas letras, es donde el autor decidié colocar su firma: “Vilchis R. Pintor
del Barrio Mex. D.F.”

Con el muro caido y la puerta tirada se puede apreciar parte del interior de la
vivienda en el tercer plano. Se distinguen a otros dos sujetos que también estan
sepultados entre vigas y ladrillos, de hecho a uno de ellos sélo se le distingue el

rostro, del otro se aprecia su cuerpo y se sabe que es hombre porque usa bigote.

El otro muro del domicilio, es mas alto que el de la fachada y también esta
derrumbado, lo que queda de pared luce por igual descarapelada y deja ver a lo

lejos parte del paisaje urbano.
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En el plano mas profundo se distinguen tres edificios, y dos postes a los costados
de la mujer que aparece en la escena flotando. El primer edificio, de izquierda a
derecha, tiene dos ventanales de forma de un rectangulo con orientacion vertical y
la parte superior esta redondeada, en su interior cruza una linea vertical y otras
tres lineas horizontales, sobre el edificio se trazd una bandera de tres franjas

verticales sobre su asta.

El otro edificio es mas bajo que el anterior y también se distingue una ventana
cuadrada; justo detras de este edificio se aprecia otro mas alto, en el cual se
dibujan mas de dieciséis pisos y en la cima hay una antena de
telecomunicaciones. Debajo de la escena se delinea un espacio donde se ubica el

texto, que es un parrafo de seis lineas.
c) Color

Todas las formas anteriormente mencionadas tienen un color especifico y en este
apartado se abordara ese aspecto de la composicion de la imagen. Los colores

mas usados son colores calidos: amarillo, rojizo y anaranjado.

Para la descripcion habria que iniciar por la mujer que aparece flotando en la parte
izquierda de la escena. Su tez es morena, la tunica que la cubre es rosada y tiene
un estampado con lineas obscuras, tanto el cuello como los puios del vestido son

blancos.

El manto que la cubre es de color verde con puntos amarillos y la parte interna del
manto es de color gris y todo el borde es amairillo. A la altura de su cintura tiene
una cinta negra. La rodea un halo cuyas tonalidades son de colores calidos y van
en transicion partiendo del centro con un color amarillo hasta el borde naranja.
Este halo de luz tiene el contorno marcado con una linea negra y tiene marcadas

setenta y seis lineas como pequefios rayos centrifugos.

La mujer esta apoyada de una Luna que es de color negro. El nifio que aparece
frente a la Luna también es de tez morena e igualmente porta una tunica, pero

ésta es azul. Tiene un par de alas a su espalda y se dividen en tres franjas

243

Gabriela Chavira Quiroz




Los retablos pintados mexicanos: manifestaciones de fe a través de la pintura popular como medio de comunicacién
Capitulo VI

horizontales, donde la superior es de color verde, la de en medio amarilla y la

inferior es roja.

En el primer plano donde aparecen los escombros y las piedras, éstas estan
dibujadas por lineas delgadas que apenas perfilan el contorno de unas piedras. El
efecto luminico del color es lo que visualmente ofrece la sensacién de que son
rocas sobrepuestas de diversos tamanos. Algunas con mas luz que otras

aparentan ser mas grandes o estar mas cerca del espectador.

El color amarillo es el que predomina en este plano y estd mezclado con el negro
para dar el efecto luminico. El sujeto que aparece estar rodeado y sepultado por
las rocas es de tez morena, viste una camisa de manga larga negra y sus
pantalones son azules. La maceta que se dibuja a su costado esta delineada por
un contorno negro, se ve rellena de un material café y salen de ella unas ramas
verdes con botones rojos. No se aprecia que la maceta tenga cuerpo o volumen ya

que aparece del mismo color que la pared.

En el segundo plano el muro de ladrillos es de color amarillo, las grietas que
presenta son lineas delgadas de color naranja, en algunos espacios se muestran
las caras de unos ladrillos del mismo tono naranja y se dibujan con lineas blancas
y negras para dar efecto de profundidad y separa uno de otro. Del lado izquierdo
el autor decidié colar su firma, su mote y el lugar, usé la linea negra para la

caligrafia.

Hay una ventana cuadrada de contorno negro en la parte derecha, en la cual se
plasmé un tono diferente de color naranja para dar la apariencia de tener un vidrio,

el cual esta roto por una viga de color café que atraviesa la ventana.

La puerta caida que esta en el centro del muro tiene varias tonalidades de café
que permite apreciar la textura de una puerta hecha de madera, el borde superior

tiene un efecto luminico en el color para figurar el volumen.

El tercer plano de la composicidén abarca lo que esta detras de la puerta y frente al

segundo muro, el cual tiene una tonalidad mas oscura que la del primero para
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representar la profundidad de la habitacion, el borde esta mas iluminado para dar
el efecto de volumen. Esta pared al igual que la otra también deja ver en algunos
espacios el ladrillo del que se supone esta construida. Los ladrillos son de un color
naranja mucho mas saturado que el de la pared y también divide los ladrillos con

lineas blancas.

En el espacio que queda entre muro y muro se aprecia a otros dos sujetos, ambos
de tez morena. De uno solo se nota su rostro y su cabello negro ya que esta
totalmente sepultado, del otro personaje si se puede apreciar su cuerpo, su
camisa es gris y su pantaldon azul. Sus piernas parecen prensadas entre el
escombro. Se perciben nueve vigas entrecruzadas de color café que simulan ser

de madera y marcadas con una linea negra para dar la apariencia de volumen.

En el plano mas alejado de la escena se aprecia el cielo con tonalidades amarillas
y blancas. Se distinguen dos postes cafés aparentemente de madera, por el cual
circulan unas lineas que suponen ser el cableado de luz eléctrica. Son tres las

construcciones que se alcanzar a apreciar en la imagen.

La de menor altura es de color café y tiene una ventana con vidrios azules de
contorno negro. El edificio que esta a continuacion es de color rosa, tiene dos
ventanas de contorno negro y su interior es azul; a este edificio le sobre sale una
bandera de tres franjas verticales, la primera es verde, luego blanca con una

marca negra en el centro y la ultima franja es roja.

La construccion de mas altura tiene la forma de un prisma rectangular, dado el
color azul mezclado con el amarillo se da la apariencia que la fachada del edificio
es posiblemente de un cristal, por lo que queda reflejado el color amarilloso del
cielo; en cambio la cima del inmueble es de un azul con menos luz. La altura del

edificio es marcada por lineas azules que delimitan el espacio entre piso y piso.

En la parte inferior, resalta una franja de otra tonalidad de café y sobre ella un

texto marcado con letras negras.
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d) Composicion

La escena en esencia describe un desastre, por alguna razén el inmueble que en
ese momento era ocupado por dos 0 mas personas se derrumbo sobre ellas,
dejandolas heridas entre escombros y vigas. No se tiene clara la altura de la
construccidén, pero puede asumirse que era de dos pisos 0 mas, segun las
proporciones de las personas representadas y la altura de los muros. Otro hombre
aparece sepultado entre piedras y cascajo, pero él se encuentra frente al domicilio

y sobre la banqueta.

A la mujer que aparece en la imagen se le aprecia flotando en el aire sin apoyo
alguno, infringiendo por ello las leyes la gravedad lo cual la coloca en una postura
sobrenatural. En su vestimenta y rasgos se aprecia la deliberada intencion del
artista por representar a la Virgen de Guadalupe, que parece estar presente y en

vigilia de lo que le ocurre a la familia que habitaba el inmueble destruido.

El paisaje captura parte de una urbe, se asume que se trata del Distrito Federal,
tanto por la bandera de México que ondea en la cima de uno de los edificios del
plano mas alejado, asi como la construccion mas alta que se aprecia en el fondo
que coincide con las caracteristicas de la Torre Latinoamericana ubicada en el

centro historico de la ciudad.

2. Analisis de la expresion

a) Kinésica

La imagen representa a cinco figuras humanas. Las tres que aparecen dentro de
la escena ya sea por el corte de cabello o sus rasgos masculinos se asume que
todos son hombres. El hombre que aparece frente a la vivienda viste de manera
juvenil una camiseta de manga larga y unos pantalones. Su cuerpo se encuentra
en posicion de reposo, dado que se encuentra tirado en el piso cubierto por
piedras y escombro. Su rostro tiene una expresion seria y no se distingue si tiene

los ojos cerrados; apenas su boca se aprecia entreabierta, este gesto refleja un
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poco de dolor ya que sobre su térax se encuentran un par de piedras que lo

mantienen inmovil.

La otra figura humana aparece tratando de ponerse de pie pero se lo impiden los
escombros porque esta atrancado entre unas vigas de madera. Un semblante
abatido puede apreciarse en su rostro. A la otra figura masculina sélo se le
visualiza la cara y apoyada de su mejilla izquierda. Parece el rostro de un nifio
porque es relativamente de menor tamafo en relacién con el sujeto que intenta
levantarse. En cuanto a su expresién facial el nifio parece estar inconsciente, por

ello aparece con los ojos cerrados y un semblante impavido, con la boca cerrada.

La figura humana que aparece flotando del lado izquierdo de la escena, puede
inferirse que se trata de una mujer joven, esto por su vestimenta y facciones. Sus
prendas son una tunica larga y sobrepuesto un manto que le llega a los pies, en
relacion con la forma de vestir de los demas actores representados la mujer

mantiene cddigos diferentes y da la apariencia de pertenecer a otro contexto.

Su cabeza se inclina ligeramente hacia la derecha y su expresion facial es de
tristeza por la posicidn de sus cejas, la mueca de su boca y la mirada baja; todo
ello manifiesta un gesto de afliccién en su rostro. En cuanto a su postura, la mujer
aparece con las manos unidas por las palmas, esta posicibn es de las mas

comunes para orar.

La persona que acompafia a la mujer bajo sus pies, parece ser un nifilo pequefo
del cual solamente se aprecia su térax, cabeza y extremidades superiores. El nifio
se encuentra con los brazos extendidos, con sus manos se sostiene de las
prendas de la mujer. La mirada del pequefio se dirige hacia las personas que
padecen el accidente, su expresion es de sorpresa pues se distinguen sus ojos y

boca abiertos.
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c¢) Proxémica

Es turno de analizar las distancias entre las figuras humanas de la escena. La
distancia que se marca en la representacion de los dos personajes que aparecen
dentro de la vivienda es una distancia personal, ya que se aprecia que comparten

una misma habitacion. Entre ellos no hay ningun tipo de contacto fisico o visual.

El actor que sobresale en el primer plano en relacién a los dos que se encuentran
al interior del domicilio, la distancia respecto a éstos es de caracter publico, pues
no comparten un mismo espacio y no hay sefiales de que tengan algun tipo de

relacion.

En cambio la relaciéon espacial que existe entre la mujer, que aparece flotando del
lado izquierdo, con el nifio a sus pies es de caracter intimo, pues la distancia es
estrecha y dado que el nifio se sostiene de las prendas de la mujer y el contacto
es muy personal. Se puede asumir debido a la cercania, que estos dos personajes

estan unidos fisica y emocionalmente.
d) Atmésfera

El suceso parece ocurrir en una zona urbana, ya que a lo lejos se aprecia un
rascacielos y otro par de construcciones; es decir, se trata de un entorno artificial.
Dado que evidentemente se retrata una tragedia, la atmoésfera de la escena es
desoladora. Los heridos que aparecen no son asistidos por nadie y tratdndose del
derrumbe de un domicilio completo, la desesperacion o aturdimiento de los actores
por el accidente los deja imposibilitados para reaccionar ante tal catastrofe. La
mujer pertenece a un plano sobrenatural que ya aparece flotando y ella no

participa de la escena solamente con su presencia.
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Il. Dimensién narrativa

a) Analisis estructural de los elementos

La pieza que ocupa este analisis corresponde a la categoria de exvoto
pictografico; es decir, su composicion visual incluye un texto breve y una imagen
que lo ilustra. Hasta ahora las conclusiones hechas en los incisos anteriores sobre
la constitucion de la pieza so6lo habian considerado el aspecto visual y los medios

de expresion empleados; es momento de abordar la dimensién narrativa.

“Damos infinitas gracias a la Santicima Virgen de Guadalupe que Salimos
con vida del terremoto que Sacudio ala Cuidad de Mexico la manana del 19
de Septiembre al caernos el techo de la casa encima a mi familia y a mi
fuimos Rescatados por unos vecinos todos golpiados pero con vida todo fue
tan rapido que al cobrar la rason a ella Inplore por mi familia y aqui estamos
juntos y Agradeciendo Su MILAGRO Fam. XXX de la Colonia Roma. Mexico
12 Dicienbre 1985 Vilchis R. Pintor del Barrio Mex. D.F.” (sic)
El texto permite conocer con precision algunos aspectos ilustrados en la imagen.
La narracion del retablo da a conocer qué sucede en la escena, a quién le
sucedio, déonde, cuando, cobmo y por qué ocurrio dicho evento. Se revela la
identidad de la mujer que aparece flotando, se trata de la Virgen de Guadalupe, ya
que a ella se hace alusién en el texto y es a quien se le dirige el mensaje. En total

son seis lineas y noventa palabras, incluida la firma del autor.

En la inscripcion se agradece la divina intervencion de la Virgen de Guadalupe
ante el desastre que padeciéo una familia completa que residia en la Colonia
Roma, debido a que un terremoto azot6 inesperadamente a los habitantes de la
Ciudad de México; el sismo ocurrio la mafiana del 19 de septiembre de 1985. En
consecuencia del movimiento telurico, la vivienda en la que se encontraba la

familia se derrumbo y el techo cay6 sobre ellos.

La cultura y la identidad quedan expuestas como parte del discurso, ligado a un
contexto y momento histérico y social determinado. El lenguaje popular se define
por su contenido, por su codigo, la sintaxis, la retorica y el estilo que exponen un
modo de concebir el mundo y la vida lejos del control institucional, por ello es mas

informal.

249

Gabriela Chavira Quiroz




Los retablos pintados mexicanos: manifestaciones de fe a través de la pintura popular como medio de comunicacién
Capitulo VI

No se especifica cuantos eran los miembros de la familia que padecieron el
derrumbe y afortunadamente se relata que recibieron el auxilio de sus vecinos y
pese al desastre consiguieron salir con vida; pero dada la gravedad de la situacion
consideran que lo que les pas6 corresponde a un <MILAGRO> de la Virgen de

Guadalupe.

El texto es escrito con letra de molde y combina letras mayusculas con
minusculas. La sintaxis del discurso carece de comas que faciliten la lectura y
comprension del texto; sin embargo es claro y puntual. La ortografia revela que su
autor no cuenta con una instruccion escolar formal; algunos de los errores que se
aprecian son: <Santicima>, <Sacudio>, <ala>, <Mexico>, <golpiados>, <rapido>,
<rason>, <Inplore>, <aqui> y <Dicienbre>. E| texto ademas aporta expresiones

comunes del habla con la palabra <golpiados> (sic).

La conjugacion que predomina en el relato es de la primera persona del plural:
<damos>, <salimos>, <caernos>, <fuimos>, <rescatados> Yy <estamos>; sin
embargo una parte de la redaccion revela que el texto fue escrito por una sola
persona, quiza la cabeza de la familia fue quien lo hizo porque se lee: <al cobrar la

rason a ella inplore por mi familia> (sic).

La forma con la que inicia el texto corresponde a una de las formulas mas
empleadas para la redaccion del agradecimiento en los retablos pintados: <Damos
infinitas gracias a la Santicima Virgen de Guadalupe>. E| texto también manifiesta
otra de las constantes en la religiosidad popular al momento de mencionar y
dirigirse con respeto y subordinacion a la advocacion sagrada esto debido al uso

de mayusculas y el adjetivo de ‘Santisima’.

El hecho por el cual se agradece ocurrié en el mes de septiembre, y la realizacion
del retablo concluyé tres meses después el mismo afio (1985), y no sélo eso ya
que la fecha de terminacion coincide con el dia que se atribuyen las apariciones y

festividades de la Virgen de Guadalupe en la Basilica de Guadalupe.
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Ese dato puede indicar que la familia tenia la intencién de llevar la pieza el dia de
las celebraciones para exponer su milagrosa intervencion, el retablo se hizo para
ser mostrado en un lugar determinado y que tiene como propésito adicional ser un

medio de difusion de esta tradicidn popular.

Finalmente, respecto al texto se puede apreciar que esta pieza esta firmada. Cabe
recordar que el retablo pintado, comenzé siendo una practica anénima y no se
otorgaba reconocimiento al autor. Los artesanos dedicados al oficio de elaborar
retablos, preferian mantenerse al margen de cualquier reconocimiento, hasta que
con el paso del tiempo se le otorgd un valor artistico a esta tradicion, y se

comenzaron afirmar las obras.

Alfredo Vilchis, artista preocupado por la permanencia de la tradicion de los

exvotos y autor de esta pieza relata como es que comenzé a firmar su obra:

Por peticion de la gente y de grandes personalidades, pintores como Sergio
Hernandez; escritores que me pidieron firmar mi obra, porque podia
trascender y para que no se perdiera. Al principio yo siempre marcaba entre
el manto de los santos o el follaje con una ranita, mis iniciales o mi huella y

la gente no se daba cuenta.
b) Analisis socio-histérico

En conjunto la escena y el texto describen uno de los desastres sismologicos mas
recordados en la Ciudad de México: el sismo de la mafana del jueves 19 de
septiembre de 1985. Este movimiento se sintid6 después de las siete de la mafiana

en varios estados de la Republica, pero en particular en el Distrito Federal.

La repercusion de los dafios materiales y pérdidas humanas fue incalculable. La
citada Colonia Roma de la Ciudad de México sufrié dafios significativos, ademas
de derrumbes, grietas y hundimientos, los rieles del tranvia que atravesaba la

colonia se salieron del asfalto.
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Cientos de construcciones sufrieron dafios y pérdidas totales, en la imagen se
aprecia en el plano mas profundo un rascacielos, por su estructura parece que se
trata de la Torre Latinoamericana que fue una de las construcciones, junto con la
Torre Ejecutiva de Pemex, que no sufrieron deterioros pese a la altura, segun los

reportes de proteccion civil.

Por el contrario zonas del centro de la ciudad sufrieron derrumbes y resultaron
severamente afectadas. Algunos edificios, hoteles, multifamiliares, fabricas y
planteles escolares tuvieron que ser demolidos por completo después del temblor
por ser consideradas estructuras inseguras. Se suspendieron los servicios de

agua, luz, telefonia y transporte publico por toda la ciudad.

La poblacién que sobrevivié a la catastrofe, se organiz6 para ofrecer su ayuda en
labores de rescate, con el apoyo a los damnificados y en la recuperacion de la
ciudad ante la falta de accion por parte de la policia, el ejército y el gobierno
mexicano. Tal y como la imagen narra cientos de personas fueron rescatadas con
vida de los escombros y derrumbes incluso varios dias después por los mismos

vecinos y voluntarios.

lll.Dimensiéon simbdlica

a) Simbolos

La imagen permite describir varios elementos simbdlicos a partir de la forma, el
color, la distribucion de los elementos y los atributos de la advocacién religiosa,
que es propio identificarla con la Virgen de Guadalupe, cuya imagen esta
impregnada de diversos simbolismos que fueron reproducidos fielmente, de hecho
ésta imagen parece una copia muy apegada a la de la representacion original; ya
que no altera los colores, ni la postura e incluso los pliegues del manto coinciden

con esmero.

Entre los atributos simbdlicos que esta imagen consigue manifestar, esta el
resplandor que rodea a la Virgen de Guadalupe. El halo de luminosidad con los

destellos, representa la luz del Sol, pues la mujer se interpone entre éste y el
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espectador. Los rayos son marcados con lineas cortas, naranjas y rectas, sobre
un halo de colores calidos. Tanto en el color como en la forma, este halo bien
simboliza la luz del Sol y esta representacion esta asociada con atributos

celestiales y divinos.

El tono de piel de la Virgen también guarda un significado, en él esta implicado el
sincretismo cultural y la idea de una nueva identidad a través del mestizaje de dos
razas. Alude a tez del pueblo mexicano, encarnado en la piel de una Virgen de

tradiciéon catolica.

Tanto su rostro de profunda serenidad, como la postura de sus manos denotan
una actitud de oracion. A partir de la tradicion cristiana se sabe que la Virgen
Maria encarn6 al Hijo de Dios para que se convirtiera en hombre, asi que la
inclinacion ligera de su cabeza y la postura de sus manos en oracion, permiten
concebir que la Virgen, a pesar de su cualidad de Diosa madre, también hace
reverencia a un ser superior con su actitud de oracién. Otra interpretacion a su
postura orante, refiere a que se encuentra en una suplica eterna por el género

humano.

El vestido o tunica que viste la Virgen logra cubrirla hasta los pies, es de un color
rosado y con unas lineas que forman hojas y flores en el estampado que
representan la vida, en particular para hacer referencia a la vida que crece en su
vientre. Se sabe que estd embarazada por la cinta negra que rodea su cintura, ya
que esa era una sefal empleada por las mujeres que estaban en periodo de

gestacion.

El manto que la cubre de cabeza a los pies, tiene un color verde que por los
aztecas éste representaba un linaje real. Los puntos amarillos que estan
distribuidas por toda la tela simbolizan las estrellas del firmamento y emulan a las

de la representacion original.

En las representaciones europeas de la Virgen Maria, ella aparece aplastando a

una serpiente, este reptil biblicamente simboliza al diablo, el mal y el pecado; pero
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en la simbologia azteca la serpiente era un animal sagrado que representa
sabiduria y era un referente religioso dentro de su arquitectura, ya que la serpiente
encarnaba al Dios Quetzalcéatl. Por esa razéon el elemento sobre el cual se posa
la Virgen es una Luna y no una serpiente como en la tradicion europea, quiza esta
representacion esté ligada al origen etimolégico de la palabra México, que

significa: “en el centro de la luna”.

Es un querubin el nifio que aparece a los pies de la Virgen, este personaje alude a
varios elementos del México prehispanico. Por la extensién de sus alas parece
estar en pleno vuelo y pareciera que el esta a cargo de transportar a la Virgen; el
emplumado de sus alas es otro elemento que remite a la religion azteca, en
particular al Dios Quetzalcéatl: “la serpiente emplumada”. También el color de sus
alas es el mismo en orden y tono a los adoptados para la bandera de México:

verde, blanco y rojo.

Otro elemento alegérico es un simbolo patrio, en la escena aparece una bandera
de México. Este componente es uno de los mas representativos de la identidad
mexicana. Se aprecia la tela ondeante con las franjas de colores, a partir del asta
el verde, el blanco y el rojo. En el centro apenas se distingue un garabato, pero se

asume que la intencion era representar al aguila del escudo nacional.

Finalmente en cuanto al simbolismo del color, el verde refiere a la vida
independiente y a la esperanza, el blanco a la religiéon y a la unidad; y el rojo a la
unién y a la sangre derramada por los héroes nacionales en la lucha por la

soberania del pais.
Conclusion

Al finalizar con el analisis de esta pieza, se puede revalidar el aspecto documental
de los retablos. En comparacién con cualquier otra manifestaciéon votiva, en estas
piezas se puede registrar el devenir social y reconstruir parte de la cotidianidad de

un grupo, de manera que ademas de ser el reflejo de la devocion paralelamente
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puede ser considerado como un instrumento mediante el cual también se preserva

la memoria y parte de su historia.

La funcion documental de los retablos queda expuesta en el ejemplo que fue
objeto de este segundo andlisis, ya que la recreacion de la tragedia que significo el
sismo que sacudi6 a la Ciudad de México en 1985, permite conocer como lo viviod
una familia en la colonia Roma, pero no es simplemente otro testimonio de los

damnificados, sino uno de colaboracion y de fe.

Son muchos los ejemplos en los cuales la informacién escrita que proporciona el
retablo pintado remite puntualmente a un lugar, a una fecha, a unos personajes y
a una situacion especifica. En este caso el hecho al que se hace referencia es un
acontecimiento que puede ser cotejado con registros audiovisuales y

hemerograficos.

Tal parece que la supervivencia de la familia citada en el texto se debi6é gracias a
la oportuna intervencién de unos vecinos, pero la impresion que tienen los
beneficiarios es que ocurri6 como resultado de implorar a la Virgen de Guadalupe
y por su intercesiobn es que recibieron ayuda y lo denominan milagro.
Independientemente si se trata de méritos personales o por la colaboracion de
otros, la vida del devoto estd inmersa en la creencia de que las advocaciones

religiosas estan dispuestas a socorrerlo, siempre y cuando se le invoque con fe.

En la forma en la que el artista dispuso de los elementos e interpreto la historia de
esta familia, se aprecia que le dio mucho mas peso a los elementos de referencia;
por mencionar, el contexto de la ciudad, los edificios emblematicos, la bandera de
México, la presencia de la Virgen de Guadalupe, la fecha en la que se firma el

retablo y el relato en si mismo.

En este ejemplo el recurso de la expresién no resulta tan revelador, ya que las
figuras humanas representadas no interactiuan ni se aprecian con claridad. El color

tampoco funge como elemento fundamental, ya que el tratamiento estético es
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modesto. Si bien, en lo que respecta a la representacion de la Virgen de

Guadalupe, los colores se respetan y concuerdan con la imagen original.

El elemento que enriquece la apreciacion de esta pieza y de acuerdo a los
objetivos del trabajo es sin duda su contribuciéon en la parte social, como un
documento que preserva un suceso importante de la Ciudad. El artista ademas de
plasmar el agradecimiento y remitir a la historia de esta familia, también interpreto

un hecho de dimension social e historica.
6.3.3 Exvoto pictografico 3: “recé a la virgen pidiendo volver a verlo...”

Para finalizar, esta Uultima pieza corresponde al trabajo de una artista
contemporanea y se obtuvo de un blog publico en la red titulado: “La gracia de dar
gracias. Exvotos y retablos mexicanos y algo mas™, en él intercala experiencias
personales con retablos de su coleccién y también de su propia autoria. La artista
es Selva Prieto Salazar, con su trabajo se ha empefiado en mantener en difusion
el formato del retablo popular con sus elementos tradicionales, aunque con la

insercion de temas actuales.

Se eligi6 esta pieza porque precisamente ubicando su fecha de elaboracion
corresponde a un afio reciente (2008) y la autora de esta pieza respeta las
caracteristicas tradicionales de un retablo popular: ubica al texto en la parte
inferior y escrito con faltas de ortografia y de extensiéon considerable, la imagen a
agradecer aparece en un plano central, la pieza esta repleta de color, el tema se
encuentra relacionado con una tradicibn mexicana y la composicion revela

aspectos culturales, sociales y religiosos.

* Selva Prieto Salazar, La gracia de dar gracias. Exvotos y retablos mexicanos y algo mas, [en
linea], “De muertos, de calacas, de esqueletos y de fantasmas”, viernes octubre 31 2008, Direccion
de URL: http://retableros.blogspot.mx/search?updated-max=2008-11-17T21:25:00-06:00&max-
results=44&start=488&by-date=false, [consulta: 14 agosto 2013].
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|.Dimension formal
1. Analisis formal

a) Cualidades matéricas

La pieza a analizar se realiz6 sobre una lamina de hojalata con pintura de aceite.
Se desconocen las medidas de la pieza, pero se trata de un contorno
cuadrangular. Ya que el objeto se encuentra en buen estado se puede apreciar los
colores vivos de la composicion y no hay marcas de oxidacion o de clavos sobre la
lamina. El emplastamiento de pintura marca un relieve y textura en algunas zonas

de la composicion.

Se tiene el conocimiento que este retablo fue realizado en el afio de 2008, y pese
a que su elaboraciéon es reciente se mantiene dentro de la tradicion al emplear

como soporte de la pieza la lamina de hojalata.

“Cuando mnrid mi esposo Juan José yo quedé muy triste y sin consuelo porgue nos amabamos mucho y no podia conformarme con no
verlo mas y rece a la Virgen pidiendo volver a verlo y ella me dio el regalo de que cada Dia de nuertos al poner el altar de ofrendas mi
esposo se aparece por unos segundos y asi permanece su imagen intacta en mi memoria y tengo consuelo para seguir viviendo aun sin

Imagen 79

Selva Prieto Salazar

Dedicado a la Virgen de Guadalupe
por la viuda del sefior Juan José
2008

Oleo sobre lamina

Coleccian privada
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b) Forma

Destacan tres figuras humanas, de derecha a izquierda se ubica la silueta de un
hombre mayor, en el centro una mujer cubierta por una tunica y al extremo
derecho una mujer de pie y dando el perfil izquierdo. En frente de la mujer de
tunica y entre el hombre y la otra mujer se encuentra una mesa adornada con tres
craneos humanos, alimentos, bebidas, velas y flores; debajo de ellos una franja

con un texto.

La mujer del centro parece de un tamafio menor al que de las otras dos figuras
humanas, dando la impresion de que se encuentra en un plano secundario; sin
embargo, su posicion central en el campo de la composicién provocan la atencion
del espectador. Esta mujer aparece de pie con las palmas de las manos juntas y

mirando fijamente hacia el frente, sobre ella se dibuja una cruz.

Las formas que estan representadas son varias, ya que muchas se emplean de
manera decorativa pues el fondo se encuentra lleno de motivos ornamentales.
Todas estas formas son de caracter pictorico, ya que es el color, y no la linea, la

que las define unas de otras.

El fondo es decorado por una serie de formas, figuras, contornos y marcas, justo
alrededor de la imagen de la mujer del centro. Asi pareciera que se trata de un
altar, adornado con flores, luces y colores. La rodean franjas coloridas, nueve en
total, y en cada una de ellas hay motivos ornamentales. En la primera franja hay
una serie de circulos, aparentemente hechos con huellas dactilares. En los
siguientes ribetes ondeantes se aprecian unos circulos irregulares que aparentan

ser flores coloridas.

También se aprecian cinco espirales, y una serie de lineas serpenteantes en
forma de ‘s’ que forman un arco que es rodeado por otras formas ovaladas,
aparentando focos o luces. Del lado izquierdo en la parte superior hay una flor de

cuatro pétalos y otra mas abajo, mientras que del lado derecho se dibuja otra cruz.
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Con la presencia de puntos, espirales, ondas, cruces y flores, el fondo es un

espacio lleno de color y formas.

En cuanto al hombre que aparece del lado izquierdo, se aprecia como un sujeto
maduro de complexion robusta y tiene bigote. Se encuentra de pie y dando al
espectador su perfil derecho, levanta ambos brazos frente a su pecho y extiende
sus manos. Su mirada la fija en la mujer que tiene de frente. Viste una camisa de

manga larga y se distingue algo de su pantalon.

La mesa que separa al hombre de la mujer dado a su forma de trapecio da la
ilusién de tener profundidad, y cuenta con un mantel largo, adornado con flores y
motivos. Sobre ella se aprecian tres craneos decorados con grecas, puntos y
lineas de colores. Frente a ellas una vasija alargada, con orejas a sus extremos y

aparentemente llena de algun guisado.

También se aprecia una jarra grande y dos jarros, uno mas pequefio que el otro,
que se asume guardan alguna bebida, tanto la jarra, como los jarros y la vasija,
por el color, parecen ser de barro. En la mesa también esta depositada una pieza
de pan, algunas flores y un par de veladoras encendidas. Y debajo de la mesa al
ras del mantel una franja de color y sobre ella un texto de cinco lineas que alterna

mayusculas con minusculas y con letra molde.

Finalmente, la mujer que aparece del lado derecho y mostrando su perfil izquierdo,
se ubica de pie a un costado de la mesa y de frente al hombre. En sus manos
sostiene unas flores a la altura de su pecho, porta un vestido negro, largo y de
mangas cortas. Su cabello es corto o esta recogido en un chongo por la parte de
atras de su nuca. Ella mira al hombre que esta en frente, tiene los labios pintados

y sus ojos maquillados, y en su boca se dibuja una ligera sonrisa.
c) Color
Es turno de analizar el color de las formas mencionadas. Cabe sefialar que la

composicion esta llena de color, cada forma y cada espacio tiene un colorido que
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la hace una imagen vistosa y altamente enriquecedora en este aspecto del

analisis.

La mujer que aparece justo al centro de la composicion tiene una tez clara, y tanto
su cabello como sus ojos son negros, viste una tunica roja y se cubre con un
manto verde con el borde amarillo. Sobre su cabeza se aprecia una especie de
aureola de color plateada sobrepuesta y tenue. El color en la pieza es brillante y
las combinaciones atrevidas aumentan un efecto festivo, con ello se recalca la
posicion de la mujer, ya que la rodean una serie de franjas coloridas, justo detras

de ella el fondo es amarillo con puntos emplastados de color dorado.

La siguiente franja que rodea a la mujer ubicada en la parte central es de color
morado y sobre ella unos circulos con una mezcla de colores calidos: amarillo y
anaranjado, con un poco de color rosa. Estos circulos dan la apariencia de ser
pequenos racimos de flores. La siguiente franja es una linea serpenteante y
gruesa de color azul, en relacion con el color amarillo y los colores calidos de los

puntos naranjas-amarillos-rosas, el azul da un contraste de color y de temperatura.

La siguiente franja de color es nuevamente morada con circulos que mezclan
colores calidos. De un color rosado y amarrillo se acomparfa a estos puntos con
flores de tres o cuatro pétalos. Los cubre un arco que se forma con una linea de
color rojo. Le siguen unos puntos de color azul, estos puntos tienen luz y se
aprecian sus bordes amarrillos, en estos puntos se distingue una transicion de
color. Y un poco mas abajo se aprecia una planta verde con tres hojas, el color

verde del borde estd menos saturado que el del centro.

La franja permanece morada y se aprecian unas lineas cortas que forman
pequenas ondas de color blanco. Esas mismas rayas se sobreponen a unos
pequefios 6valos amarillos, que son el ultimo nivel que rodea la imagen de la
mujer del centro, quien tiene sobre si una cruz amarilla. Todos estos ribetes se

caracterizaron por tener motivos decorativos de colores calidos sobre colores frios.
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La esquina superior izquierda esta pintada de rojo y tiene encima una flor dorada
de cuatro pétalos, cuyo contorno y centro son de color azul turquesa. Un poco mas
abajo se aprecia otra flor pero ésta es de color amarillo y con puntos azules. Entre
ambas flores hay otra linea dorada con la punta roja. En la esquina superior
derecha el fondo permanece morado y también tiene una flor de cuatro pétalos en

cuyo centro tiene un espiral blanco.

El analisis del color continia con el hombre del lado izquierdo. Esta figura
presenta una particularidad respecto al color ya que el hombre parece ser
transparente, pues puede distinguirse el fondo sobre el que esta sobrepuesto. Su
tez es clara, su cabello al igual que sus ojos y bigote son negros. Su camisa es
blanca y tanto en ésta como en sus manos se aprecia el uso de la linea como el
medio principal para construir la imagen y su contorno, ya que el color tiene un
tono muy suave. Sus piernas casi no se distinguen, pero se nota que lleva puesto

unos pantalones negros, pues unas lineas dibujan el contorno de su prenda.

La finalidad de usar solamente el contorno para distinguir la figura de este
personaje, tiene una finalidad especifica, la intencién es plasmar la idea de que el
hombre es tan solo una aparicion. Este aspecto se abordara mas adelante, en

cuanto corresponda hacer mencion de la composicién en general.

La mesa que separa al hombre de la mujer también es de un colorido excepcional.
El mantel que la cubre es blanco, lo cual produce un efecto de contraste cromatico
con los colores que los motivos que tiene en el borde y de los objetos que estan
ahi. El borde del mantel tiene una linea roja y otras seis mas pequefias que son
perpendiculares, el espacio que queda entre esas lineas esta rellenado por seis
manchas azules. Debajo de éstas hay seis flores de cuatro pétalos sobre una linea

serpentina azul.

Los tres craneos que decoran el fondo de la mesa, el primero de la izquierda esta
decorado en la parte frontal y en la mandibula con puntos rosados y azules. La

calavera ubicada en medio también tiene puntos rosados en la frente, mientras
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que la ultima tiene una franja roja en la frente y sobre esa franja una linea de color

blanco en zigzag y otra raya recta debajo.

Frente a las calaveras una vasija que tiene el color del barro al igual que una jarra
y otros dos jarrones. Las dos veladoras que estan sobre la mesa como fuentes de
luz, ambas tienen un circulo que indica la iluminacién. Para lograr el efecto de
volumen y luz, en las tres calaveras, en las vasijas, en los jarros y en la pieza de
pan se aprecia luminosidad y transicion de color. Hay tres racimos de flores
anaranjadas sobre la mesa, y en dos de ellos se puede apreciar parte del tallo o

un par de hojas verdes.

La mujer que aparece del lado derecho es de tez clara, su cabello, sus ojos y su
vestido son negros. Se nota que sus labios estan pintados de rojo y que tiene los
ojos delineados con maquillaje. En sus manos tiene un manojo de las mismas
flores naranjas que adornan la mesa. Su rostro y su cuello muestra varias

tonalidades y eso es para conseguir el efecto de volumen.

Finalmente cabe mencionar que el texto aparece sobre una franja rosada y las

letras estan marcadas por lineas son negras.
d) Composiciéon

Desde la estructura visual la composicion esta equilibrada, dos personajes a los
extremos uno al centro y la mesa de por medio. Todo el espacio esta lleno de
color. Los personajes de la composicion son tres: la mujer en el centro, y los
actores que estan a los extremos. Lo secundario es la decoracion del fondo asi

como la mesa y todos los objetos que se encuentran sobre ella.

La relacibn que existe entre los protagonistas pareciera familiar, pues se
encuentran en un cuarto frente a una mesa con alimentos y bebidas, al parecer a
punto de convivir y degustar lo que esta dispuesto, de hecho lo que esta en la
mesa parece un altar de muertos, que de acuerdo con la tradicion mexicana se
trata de una ofrenda que se coloca los primeros dias de noviembre para

conmemorar a los difuntos.
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Esta costumbre mantiene la creencia que el espiritu de los muertos vuelve al
mundo de los vivos y todo lo que se monta en la ofrenda es para que ellos sacien
su apetito. Por ello se acostumbra poner lo que al difunto le apetecia en vida. Los
altares mexicanos ademas de ofrecer comida y bebida, también se esmeran en
procurar todos los sentidos: el gusto con los platillos, el olfato con los inciensos, la
vista haciendo de la ofrenda un altar vistoso, lleno de color y atractivo, el tacto a
través de todas las texturas de lo que se coloca y al oido por medio de oraciones o

con un basto repertorio de canciones alusivas a la fecha.

Entre otras de las practicas de esta tradicion que quedan reflejadas en la imagen
esta: la elaboracién del pan de muerto, colocar la flor de la temporada que es el
cempaxuchitl, poner unas veladoras para guiar a los espiritus, también se
acostumbra colocar calaveritas de azucar, de chocolate o de amaranto; algunos

acostumbran poner el nombre del difunto en la frente del calavera.

Por la imagen en su totalidad se entiende que se trata del ofrecimiento de un altar
para conmemorar a los difuntos. En este ejemplo, parece que quien lo monté y lo
ofrece es la mujer de vestido negro y lo dedica con esmero al hombre que aparece

semitransparente, quiza aludiendo a un difunto y a su aparicion momentanea.

La tradicion de dia de muertos y de colocar un altar, guarda elementos
prehispanicos y cristianos, por ello en la imagen conviven la representacion de la

Virgen de Guadalupe junto con otros elementos de herencia indigena.
2. Analisis de la expresion

En el siguiente apartado se pretende hacer énfasis en los elementos asociados a
la figura humana y lo que comprende la comunicacién no verbal.
a) Kinésica

Entre los aspectos que pueden deducirse a partir de hacer hincapié en el aspecto
visual, se puede ubicar al personaje que esta al centro de la imagen se trata de

una mujer joven, esto por su vestimenta y facciones. La cubre una tunica larga y
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encima un manto. Su rostro tiene una expresion serena y seria, y su mirada la

dirige al frente sin establecer contacto con alguno de los otros protagonistas.

Aparece de pie con las palmas juntas y su aparente inmovilidad permite inferir que
se encuentra en postura de oracion. Dada su forma de vestir en relacion con los
otros dos actores de la escena, esta mujer no comparte los mismos cédigos que el

resto.

El caballero representado, por su bigote, su escaso cabello y la manera de vestir
se puede asumir que es un hombre maduro. Su rostro tiene una expresion
complaciente, su mirada la dirige atentamente a la mujer que tiene enfrente y en

sus labios se dibuja una ligera sonrisa.

No sélo su mirada se dirige a la mujer, sino que también la postura de su cuerpo
manifiesta que su atencion es capturada completamente por ella. Sus brazos
estan extendidos hacia ella y con las palmas abiertas, el hombre busca mantener
contacto fisico. Su expresion corporal invita a la dama a acercarse y pareciera que

se prepara para ofrecer un abrazo, pero la mesa impide el gesto de afecto.

A su vez, la mujer frente a él también le dedica toda su atencién. Lo mira fijamente
y asiente con una sonrisa. Ella sostiene a la altura de su pecho un ramo de flores
de cempaxuchitl. Por lo que respecta a su arreglo personal la mujer aparece con
los labios pintados y los ojos delineados, ya sea porque asi lo amerita la ocasion o

porque es su manera de arreglarse.
b) Proxémica

La distancia que se perciben entre los actores de la imagen puede categorizarse
como una distancia social, ya que ninguno logra mantener contacto con algun otro
pero si permanecen compartiendo un mismo espacio que no tiene grandes

dimensiones.

La distancia entre los personajes que permanecen de frente sélo depende de la

mesa que esta entre ellos. A través de la cercania emocional que puede
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interpretarse a partir de su postura y el intercambio de miradas, es posible
considerar la idea de que estos dos actores sean pareja. Por su parte, la mujer
que aparece en el centro se muestra estatica y sin la intencion de establecer algun

tipo de contacto o interaccion con las otras personas presentes en la escena.
c) Atmésferas

El entorno que se aprecia en la escena es artificial, se infiere que los personajes
se encuentran en una habitacién, en la cual al centro se ha montado una ofrenda.
La iluminacion de ese lugar también es artificial pues depende de las veladoras

colocadas en la mesa y seguramente de alguna otra fuente eléctrica.

La escena discurre en medio de un ritual que forma parte de una tradicion
religiosa, donde se dispone una serie de alimentos y bebidas a los espiritus de los
difuntos y su preparacion se realiza con especial esmero. El caracter metafisico de

la situacién capturada, impregna a la escena de una atmaosfera sobrenatural.

Il. Dimension narrativa

a) Analisis estructural de los elementos

La estructura visual de un retablo es acompafiada por un texto, ambos elementos
no son neutros o indistintos, sino justamente lo contario. Estos componentes
cargados de significados dotan a la pieza de un valor especifico, la vuelven unica
y dramatica, en el sentido mas amplio y posible del término. Algunas de las
conjeturas hechas a partir de los elementos pictéricos coinciden al compaginarlo

con el relato textual que acompafa a la imagen.

“Cuando murié mi esposo Juan José yo quedé muy triste y sin consuelo
porque nos amabamos mucho y no podia conformarme con no verlo mas y
rece a la Virgen pidiendo volver a verlo y ella me dio el regalo de que cada
Dia de muertos al poner el altar de ofrendas mi esposo se aparece por unos
segundos y asi permanece su imagen intacta en mi memoria y tengo

consuelo para seguir viviendo aun sin el.” (sic)
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A través de esta narracion, es posible comprender puntualmente y confirmar
algunos elementos que aparecen en la imagen. El texto relata qué sucede, a quién
le sucede, cuando sucede, cobmo y porqué sucede. La unica incognita que queda
por resolver corresponde al donde ocurre, porque no hay una referencia especifica
de la localidad. Por los datos de la ficha técnica del retablo, se sabe que fue

elaborado en el afio de 2008 y pertenece a una coleccion privada.

Con ayuda del texto se puede asegurar que la imagen de la mujer del centro es la
representacion de la Virgen de Guadalupe. Aunque no se especifique
puntualmente en el texto que se trata de ella, es gracias a las caracteristicas y
atributos icnograficos de la imagen que es posible hacer la asociacion, tanto por

las particularidades fisicas y la vestimenta y la referencia textual.

La viuda del sefor Juan José le pide con devocion a la Virgen de Guadalupe
poder volver a su esposo ya fallecido, el cual se le aparece una vez al afio por un
par de segundos una noche de noviembre, que es cuando se conmemora en

México a los difuntos.

No se relata la causa de su defuncién, los afios que han transcurrido desde su
fallecimiento o cuantas apariciones se han dado posterior a la particular peticion
de volver a verlo; pero queda claro que la pérdida devasté a la mujer, pero con <el

regalo> de poder ver a su esposo su animo y afecto por la vida permanecen.

La caligrafia del texto permite visualizar que esta escrito en letra de molde, con
mayusculas y minusculas. Como parte de la ortografia hay errores al no poner
tilde en las palabras <amabamos>, <mas>, <rece>, <Dia>, <asi>, <aun> y <el>
(sic). La redaccidon es comprensible, quiza la falta del uso de algunas comas, pero

en general la idea es concreta y clara.

El relato esta escrito en primera persona desde la narracion de la viuda del sefior
Juan José, en cinco lineas y con setenta y siete palabras. Y no incluye la firma del

autor.
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b) Analisis socio-historico

Tanto la imagen como el discurso textual hacen referencia al dia de muertos, y de
acuerdo a la inscripcidén ya se puede explicar que los personajes de los extremos
fueron pareja y por qué la imagen del sefor Juan José esta desvanecida. El sefior
Juan y la mujer fueron esposos y su presencia es so6lo en espiritu y por unos
segundos. Cada afio su esposa se arregla para el fugaz encuentro y prepara la

ofrenda para recibirlo como en ocasiones pasadas.

En diversas culturas se han generado creencias en torno a la muerte y se ha
logrado desarrollar una serie de ritos y tradiciones en funcion de ella. En México la
celebracion del dia de muertos se remonta a su pasado prehispanico, se trata del
encuentro anual de los vivos con sus ancestros fallecidos. Esta es una de las
tradiciones mas representativas de la cultura mexicana y arraigada en la vida
cultural de los pueblos indigenas. Esta festividad incluso es considerada por la
UNESCO como una de las obras maestras del patrimonio oral e intangible de la

humanidad.®

En su llegada a América, los espafoles, trajeron sus propias celebraciones
cristianas para recordar y venerar a los difuntos. Posterior a la conquista los ritos
religiosos prehispanicos y las creencias indigenas se fusionaron con los cultos
catélicos y la visidn europea, lo que dio lugar a un sincretismo cultural y religioso
que hizo coincidir las ceremonias y festividades. Desde ese entonces los entierros
y su conmemoracién eran acompafnados con ofrendas vy rituales funerarios con

atributos prehispanicos y catolicos.

Actualmente se colocan altares para ofrecer alimentos y bebidas ademas de
adornar con motivos especiales y con las pertenencias del difunto. Segun la

tradicion esta celebracion corresponde a los dos primeros dias del mes de

® sla, “Las fiestas indigenas dedicadas a los muertos”, [en linea], México, UNESCO, Lista

representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, Direccion URL:
http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?RL=00054&Ig=es&pg=0001, [consulta: 22 de
septiembre de 2013].
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noviembre, donde el dia primero esta dedicado a las animas de los nifios y bebés,

el dia dos a las almas de los adultos difuntos.

lll.Dimensiéon simbdlica

a) Simbolos

Las consideraciones antes descritas permiten aislar los elementos para su
descripcién individual para concentrar la atencion y ciertos rasgos que ayuda a
percibir de manera clara algunos elementos simbolicos. Al llegar a este segmento
del analisis ya puede identificarse a la mujer del centro como una representacion
de la Virgen de Guadalupe. Esta imagen a comparacién con la original no
reproduce todos los elementos simbdlicos, apenas se coteja con la postura, la
vestimenta y el resplandor que la rodea. El semblante orante simboliza la eterna
suplica de intercesion de la Virgen por todo aquel que acude a su auxilio con

devocion.

Su vestimenta es la misma, sin embargo los colores no corresponden, quiza la
autora para resaltar la mexicanidad de la escena es quien decidié alterar los
colores para que coincidieran con los de la bandera de México (verde, blanco y
rojo). Asi el manto es color verde, el borde es amarillo y la tunica es roja, los

colores de su vestimenta no hacen mas que enfatizar las raices de la escena.

Otro rasgo simbdlico que queda representado, es el resplandor que rodea a la
Virgen. En la iconografia cristiana las personas envueltas por un halo de luz tienen
un caracter divino. En la imagen original la luminosidad es resaltada también con
una ondas, que representan los rayos del sol, en la representacidon esos rayos

estan indicados con puntos de pintura dorada.

En cuanto a los motivos y formas que rodean a la virgen, éstas pueden estar
ligadas a la arquitectura prehispanica, en la cual se daba un lugar especial a la
linea por medio de grecas, de ondas, circulos, espirales y con las flores de cuatro

pétalos que representan los cuatro puntos cardinales.

268

Gabriela Chavira Quiroz




Los retablos pintados mexicanos: manifestaciones de fe a través de la pintura popular como medio de comunicacién
Capitulo VI

La presencia de un hombre cuyo cuerpo y prendas estan representados con lineas
que forman un contorno y el color asemejando transparencias, y relacionandolo
con el texto se puede afirmar que esa imagen representa el espiritu del hombre
muerto. La presencia del marido de la mujer esta basada en una creencia
sobrenatural y religiosa, ya que ella afirma que la aparicion es por obra de la

Virgen de Guadalupe y su esposo se manifiesta cada festividad de dia de muertos.

Los objetos que se encuentran en la mesa también tienen un valor simbdlico, ya
que son colocados en la ofrenda por una razén especifica y tienen una funcion
utilitaria, simbdlica y religiosa. Por ejemplo, la colocaciéon de craneos o calaveras
quiza tengan su origen en la practica prehispanica de exhumar los restos de los
difuntos con el objetivo de limpiarlos. Otra costumbre, tiene que ver con la
conservacion que se hacia de los craneos de los guerreros sometidos en batalla

como trofeo para mostrarlos y advertir a los enemigos.

Actualmente, la costumbre de exponer figuras con forma de osamenta, también se
adopté al momento de montar una ofrenda dedicada a los muertos, pero los
craneos fueron sustituidos por calaveras de dulce hechas de azucar, de chocolate
o de amaranto, éstas son decoradas con una pasta dulce de colores, betun o
glaseado. En muchas ocasiones también se acostumbra colocar el nombre del

difunto en la frente de la calavera, para simbolizar la presencia del difunto.

El pan de muerto es otro elemento de la ofrenda que queda representado en la
escena. Esta pieza de pan se adorna con figuras de huesos, de craneos y se
espolvorea de azucar. La forma del pan también tiene un significado simbdlico,
remite a la costumbre de enterrar los restos del fallecido, el montén de tierra de la
sepultura esta representado con la forma abultada del pan; en el centro tiene una
esfera la cual representa el craneo del difunto, y las tiras en forma de hueso que
decora el pastel simbolizan los restos 6seos. El pan es otro referente para

simbolizar la presencia del difunto.

El cempaxuchitl es la flor tradicional usada para el ornato de los altares, su color

representa la luz, y sus pétalos los rayos del sol. Se tiene la creencia que su olor
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atrae y guia a las almas de los muertos hacia el mundo de los vivos. Otro
elemento que atrae y dirige el andar de los difuntos es la luz de las velas. Con
ellas las animas se orientan para encontrar el camino. Finalmente, la cruz sirve
para recordar la fe del difunto; y al mismo tiempo representa la presencia de Dios

y su promesa de la vida eterna.
Conclusioén

Una vez abordadas las tres dimensiones de analisis, se puede apreciar con esta
composicion las diferentes valoraciones que permanecen en estos relatos
visuales. Este ejemplo, a pesar de su actualidad, mantiene las caracteristicas, el

formato, los elementos, el sentir y el estilo popular que conlleva un retablo pintado.

Todo lo anterior queda expresado a través del soporte, la técnica, la alternancia en
el discurso visual y textual, la distribucion de los elementos y en el uso de las
formas y el color. La autora de esta pieza aprovecha el recurso de la modalidad
anecddtica en la composicidon para articular una historia de agradecimiento y fe en

un contexto particular, la conmemoracion de los difuntos.

Parte esencial de esa tradicion es la colocacion de ofrendas y un elemento
imperioso y atractivo de esta practica y que coindice con la estructura visual de los
retablos es el colorido de los elementos. En el altar representado en el retablo, el
color se aprecia a través del papel picado, en las flores, en las calaveras de dulce,

en los platillos, en los adornos, incluso el uso de veladoras exalta su faz vistosa.

El manejo estético de las formas y el color es una parte esencial del retablo, esta
pieza en particular permite enriquecer el objetivo de este trabajo para confirmar
que en este tipo de composiciones se hace de manera sobrecargada, dinamica y

viva, esos fueron los recursos mejor explotados en el ejemplo.

Otro aspecto a resaltar es la representacion de la advocacién, quiza los atributos
fisicos con los que se encarné a la Virgen no fueron muy detallados; pero

apoyados del texto, por la postura y por la ubicacién es cdmo la autora remite
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indudablemente a la Virgen de Guadalupe, resaltando nuevamente la referencia

en el uso del color.

Por otro lado, la parte textual es también muy reveladora de los rasgos de un
retablo pintado. Manifiesta la plegaria de la mujer: “recé a la Virgen pidiendo volver
a verlo’. También deja testimonio de que su peticién fue atendida: “y ella me dio el
regalo de que cada dia de muertos al poner el altar de ofrendas mi esposo se
aparece por unos segundos”, y hace notar su gratitud a través de las palabras:

“tengo consuelo para seguir viviendo”.

Finalmente con lo mencionado, qued6 de manifiesto a qué grado la religiosidad
popular es permisiva, y admite la coexistencia de las creencias religiosas, respecto
a las tradiciones de herencia prehispanica y las supersticiones sobrenaturales, y
de qué manera todos esos elementos lograr pertinencia dentro de un retablo

pintado como una tradicion popular.
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CONCLUSIONES

Abordar los retablos pintados result6 interesante porque me permitié adentrarme a
una realidad especifica de produccion de un medio de comunicacion. Con este
estudio me fue posible entender y captar el terreno de la religiosidad popular y su

construccion cotidiana en la sociedad mexicana.

El objetivo de este trabajo de titulacion era profundizar en la comunicacion social
dentro del margen de la religiosidad popular, haciendo hincapié en un particular
instrumento de comunicacién entre el creyente con lo divino y con su propia
comunidad. Ese instrumento fue el retablo pintado mexicano, una pieza de
caracter pictoérico y textual que se dedica a alguna advocacion en agradecimiento,

esta practica votiva tiene mayor divulgacion en el sector popular de la poblacion.

Es en las sociedades tradicionales donde gran parte de la vida social permanece
dentro de la atmosfera religiosa, ahi se mezcla la fe, los milagros y la gratitud. Aun
se pueden ver hoy a grupos y sociedades tradicionales esmerados en dedicar
parte de su tiempo, creatividad y recursos a mantener un vinculo con lo divino

para retribuir su intervencion benefactora, a través de diversas practicas votivas.

En este sentido los retablos pintados o exvotos pictograficos fueron la piedra
angular para comprobar dicha relacidn, ya que su composicidon advierte la
autenticidad y la intencion por plasmar un sentimiento dirigido a lo sobrenatural y
comunicar su gratitud. Este proyecto de investigacion se propuso explicar y
describir los procesos de comunicacion que caracterizan la motivacion,
elaboracién y exposicion de los retablos para reconocer cdmo repercuten estas

actividades con el resto de su comunidad.

La estructura de este trabajo se compuso de seis capitulos, en los cuales se
explico correspondientemente: I) el origen de la tradicion votiva en el contexto
religioso; Il) las caracteristicas del retablo pintado como una practica de las
manifestaciones votivas; Ill) las singularidades que comparte con el arte popular,

IV) los procesos comunicativos que involucra la producciéon de un retablo, V) la
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Virgen de Guadalupe como centro de devocion de los catblicos mexicanos vy

finalmente el VI) andlisis de tres retablos dedicados a ella.

Al hacer una amplia revision del material iconografico de estas piezas, se pudo
constatar que entre las clases populares el proceso de comunicacion con lo
sagrado es algo cotidiano y fundamental. Los miembros de estas comunidades se
relacionan con lo divino de forma habitual y constante, y es por eso que cuentan

con un amplio repertorio de manifestaciones de fe.

El estudio de los comportamientos del ser humano para comunicarse con lo que
considera sagrado puede confrontarse desde diferentes perspectivas. Las
concesiones historicas, estéticas, antropoldgicas, etnoldgicas y sociolégicas de los
cuales se sirvid esta tesis sirvieron para confirmar la multidisciplinaridad del

paradigma de la comunicacion.

El énfasis se hizo desde el punto de vista de la comunicacién, pero la conexién
con el resto de los enfoques marca al objeto de estudio como un objeto polisémico
y multidisciplinario. Confirmé que toda investigacion respecto a la comunicacion, o
al menos una como ésta, involucra el apoyo tedrico de otras ciencias. La
descripcion del objeto de estudio logré hacer evidente una relacion entre varias

disciplinas que no son ajenas, ni contradictorias entre si.

Para la realizacion de este trabajo se acumul6 un vasto acervo iconografico, del
cual destacaba el numero de retablos pintados dedicados a la Virgen de
Guadalupe. El hecho de que exista una gran cantidad de piezas con esa imagen
no es casual, dado que es considerada la principal figura religiosa para los
mexicanos y el santuario dedicado a su veneraciéon se encuentra en la Ciudad de
México y es el que cuenta con mayor cantidad de visitas que cualquier otro del

pais.

Por ello decidi limitarme a los exvotos ofrendados a esa imagen, por su
proximidad, su abundancia y la predileccién de los devotos. La seleccién de las

piezas que formaron parte del estudio de caso de este trabajo, fue complicada.
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Los parametros que se emplearon para la eleccion final fueron de caracter
informativo, ya que se busco a aquellos que conservaran el texto y la imagen lo
mejor posible y cuyas cualidades confrontaran las caracteristicas mencionadas a

lo largo de la exposicion.

La hipotesis del trabajo fue sugerir que los retablos pintados representan un
complejo fendbmeno que puede ubicarse en la categoria de medio de
comunicacion y evaluar sus elementos, ya que forma parte de un proceso de
interaccibn comunicativa entre lo social y lo religioso. Los resultados de la

investigacion brindan matices importantes a esta conjetura.

Fue posible formar una idea suficientemente clara respecto hasta qué punto
depende el individuo de los exvotos como medio de expresion para manifestar su
agradecimiento y retribucion. Se comprendié que lo que motiva a exteriorizar la
devocioén a través de los exvotos pictograficos es la necesidad intrinseca al ser

humano de comunicarse y, mas aun de mantener un vinculo con lo sagrado.

Una de las intenciones de la investigacion fue vislumbrar plenamente la riqueza
documental de estas piezas y qued6 de manifiesto que ademas de su contenido
religioso y estético, los exvotos pictograficos atesoran informacién y datos de los
procesos histéricos de una region, sus acontecimientos, sus problematicas, los
lugares, la estructura social, las actividades econd6micas que realizan, sus
costumbres, su vestimenta y el entorno; estas piezas trasportan al espectador al
lugar en donde ocurrieron los hechos gracias a las habilidades del retablero que al
recibir el testimonio lo decodifica y comienza un trabajo de interpretacion para

codificar un nuevo mensaje.

Particularmente, es un hecho que los retablos pintados desempefian un papel
importante en la devociéon popular de los mexicanos, a través de ellos se puede
entender el fervor religioso, la devocion y los vinculos espirituales y culturales de
una sociedad. Para que esa corroboracion estuviera completa se tuvo que recurrir

a la contemplacién de dichas piezas para comprobar que el agradecimiento es
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exacerbado y compartido a través de la representacion de las formas, el color, las

palabras y los referentes simbolicos.

Se logr6 estudiar a los simbolos no solo en el contexto de cada pieza, sino en el
contexto del sistema total para identificar los distintos procesos y practicas

religiosas del grupo donde se producen estos objetos votivos.

El desarrollo de los capitulos de este escrito intenté dar una nueva definicion al
retablo pintado. Las conclusiones aqui expuestas implican una nueva
aproximacion para abordar estos objetos y comprender el proceso mediante el

cual una persona concibe y manifiesta un sentimiento de retribucion.

El cometido principal de este trabajo fue ofrecer un planteamiento que ayude a
apreciar al retablo pintado con una mirada renovada e incluyente en el estudio de
la comunicacién. Por encima de las dificultades que representé abordar un tema
que circunscribe dos fenébmenos complejos: la comunicacion vy la religiosidad, este
analisis logré establecer un puente entre ambos fendmenos, mostrando la manera

en la cual se corresponden y parecen indisolubles en los exvotos.

Su desarrollo signific6 una oportunidad para corroborar la utilidad del enfoque
comunicacional en temas religiosos porque pareciera que se obvia a la
comunicacion y no se enfatiza su aportacion. Particularmente cuando se habla de
un retablo pintado, se remite a un medio de comunicacion, a través del cual los
devotos expresan y hacen publica su devocion, su fe, sus necesidades y sus
preocupaciones. Su funcion principal consiste en establecer la relacion entre
divinidad y devoto, y el devoto con su comunidad de una manera directa, cercana

y empatica.

De acuerdo con Coomaraswamy, los objetos votivos operan en las dimensiones
ritual, utilitaria y simbdlica, por mi cuenta agrego que en el caso de los retablos
pintados, estos objetos operan en la dimensién comunicativa, tanto con lo sagrado

como con el resto de los miembros de su comunidad.
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Una vez que se ha advertido que el retablo pintado sirve principalmente para
establecer un vinculo bilateral con lo divino queda claro que los elementos que los
componen habran de encontrarse totalmente justificados por un estudio dentro del
enfoque de la comunicacién. Por consiguiente no se trata de una mera pintura con
una narracion, el exvoto pictografico cumple una funcion sui generis intimamente

relacionada con el deseo de comunicar un sentimiento.

La orientacion de esta investigacion permitié explicar de qué forma se presenta el
proceso de comunicacion entre un devoto y su advocacion, a través de un medio
especifico. Esa comunicaciéon es indispensable en la continuidad de la armonia
entre las esferas de lo sagrado y lo profano. Se resalt6 el deseo y la busqueda del

hombre por establecer medios de comunicacién con lo sagrado.

Vivimos tiempos de incertidumbre; mas que nunca necesitamos garantizar nuestro
bienestar comun, por tanto debemos establecer los medios adecuados para
asegurarnos de influir en el curso de las fuerzas benéficas externas para
armonizarlas con la vida social. Esa premisa parece ser suficiente para justificar la
perpetuacion de los retablos pintados en una sociedad como la nuestra que

fomenta los vinculos con lo sobrenatural para valerse de su proteccion.

Personalmente durante el periodo que me llevo la finalizacion de la presente
investigacion, enriqueci mi conocimiento y experimenté la extraordinaria gama que
me ofrece la carrera para plantear temas de investigacién. Recuerdo que el
acercamiento a este objeto de estudio surgi6 como un pequefio proyecto en una
de mis clases, y desde que me lo planteé asumi con seguridad que se trataba de

un tema con posibilidades estupendas.

Incluso tuve la experiencia de elaborar mi propio retablo, al mismo tiempo solicité
a un artista experimentado plasmar mi agradecimiento en un exvoto pictografico
tradicional. Con ello entendi por qué los creyentes recurren a este medio de
retribucion y agradecimiento y no a otro. Lo hacen porque a través del retablo
pintado pueden volver a conmoverse, alegrarse, y reencontrarse con los

sentimientos que produjo la situacion que quieren plasmar.
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También, gracias a esta investigacion tuve la oportunidad de relacionarme con
artistas dedicados al género de los retablos pintados. En especial, me refiero a
Alfredo Vilchis, que junto con sus hijos, Hugo, Luis y Daniel; ha promovido esta

peculiar expresion votiva dentro y fuera del pais.

Disfruté de la fortuna de enamorarme de mi tema y compartirlo en cada ocasion.
Visité varias exposiciones y galerias, y era impresionante la forma en que cada
pieza logro cautivarme y me invitaban a explorar todas sus lecturas. Tal tema me

resultd fascinante y no puede considerarse acabado aqui.

El enfoque del trabajo ha demostrado que en los exvotos pictograficos aun hay
tanto que descubrir. Es evidente que este trabajo deja varias vertientes en la
posibilidad de ser profundizados en un proyecto de investigacion posterior, queda
hecha la invitacibn a mejorar la propuesta, ya que aun no se agota el objeto de

estudio.

Estoy convencida de que este trabajo es un reflejo de lo que yo soy, de lo que
como estudiante he aprendido a lo largo de mi vida académica y de los
conocimientos que quiero compartir; por ello ahora que ya esta finalizada la
exposicion de ideas espero haber logrado ofrecer un trabajo prolifico y con

sentido.
Febrero 2014, México, D.F.
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