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 En cuanto a todo este estudio, me que-

da un buen sabor de boca, me divertí en todo 

este proceso, aclare muchas dudas en cuanto a 

arte, instalación, espacio público, ciudad, 

conceptos complejos, pues abarcan demasia-

���������	
�������	�����������	������������

abordarlos con esta inquietud de querer hacer 

algo en ese sitio (ya elegido con anteriori-

dad sobre el Río Churubusco entubado), y que 

en el cual como mencionaba Louis I. Kahn, en 

cuanto a los materiales que algo te dicen, 

que algo quieren ser, con esa pauta, con esa 

motivación, al abordar un espacio residual y 

desaprovechado, el cual observaba cada vez 

más su deterioro, me es importante  y agrada-

ble, presentar este estudio e investigación, 

para el rescate de estos espacios, que viven 

y se desarrollan gracias a la gente que, sin 

darse cuenta, les inyecta vida con el simple 

hecho de tenerlos en su memoria. 



I N T R O   U C C I Ó ND
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 Este estudio es un trabajo multidisciplinario entre arquitectura y artes plásticas, en 

donde se afronta un problema urbano-arquitectónico, interviniéndolo con una visión artística, 

es decir, que busca que la instalación sirva como herramienta para estudiar, apropiarse y ac-

tivar un espacio público abandonado.

 

 Por lo anterior, escogí el Río Churubusco entubado en las inmediaciones del paradero del 

metro Pantitlán, ya que presenta un problema de planeación dentro de la ciudad, debido en un 

principio al crecimiento de la mancha urbana y, posteriormente, a las medidas que tomó el go-

bierno para aminorar los problemas que causaba, es decir, entubarlo. Como resultado, se pre-

senta un bloque de concreto deteriorado,  el cual la gente usa sólo como cruce y en algunos 

casos, no llegan ni a utilizar.  

 

� ��������
�������������������	����	���	�
������	��	�������	
���������	�����������	����-

tivos a lo largo de esta sección, se logrará llamar la atención de los ciudadanos y de las 

autoridades correspondientes, para así señalar y demostrar el potencial que puede tener este 

tipo de espacios dentro de la ciudad.



 La versatilidad que presenta la instalación artística hace posible elaborar propuestas 

arquitectónicas poco usuales en cuanto a materiales y procesos de construcción. En este sen-

tido, una de las aportaciones más importantes de este estudio, es el trabajo con materiales 

u objetos convencionales y utilizarlos como elementos de construcción y desarrollarlos como 

�������������������	��	��	�����������	��������!

La importancia de la instalación en un espacio público radica en:  

 •El impacto sensorial que provoca en la gente.

 •El cambio en cuanto a la percepción del espacio intervenido.

 •El transmitir un mensaje.

 •Permite a la gente interactuar con el proceso y la ejecución de la obra.

 •La utilización o re-utilización de un espacio.

 •Permite señalar un problema real y actuar sobre este de forma efímera.

 •Es más factible su ejecución debido a su característica efímera.

 

 Cabe aclarar que el intervenir el Río Churubusco entubado con una instalación no resuelve 

el problema urbano que se presenta, no obstante, la intensión de este proyecto es que, durante 

el tiempo que se exhiba la instalación, se demuestre su potencial como espacio público de ca-

�����������������	����������	
�����"�	�������	������������	
����������
��	���������
����	��

de las personas que frecuentan esta zona.



Imagen 3. Christo and Jeanne-Claude. “Wrapped Trees”.



Imagen 3.1 “Mine Pavilion”. Pezo Von Ellrichhausen.



 En su parte organica, esta investigación consta de 5 capítulos. En una primera parte, se 

desarrolla el marco teórico, el cual se centra en la exploración de la instalación artística, 

sus antecedentes, principales exponentes y sus características. En un segundo capítulo se aborda 

el tema de espacio público, los factores que intervienen en este, y en particular, se toma en 

cuenta la perspectiva de Jan Gehl y Jordi Borja para el estudio y buen uso del espacio, seguido 

por el tema de “terrain vague” de Ignasi de Sola Morales, que pretende indagar sobre la teoría 

de estos espacios abandonados y olvidados dentro de la ciudad, argumento que apoya la importan-

cia del sitio elegido para el desarrollo de la intervención. 

 En un tercer capítulo se explora la obra de Christo y Jeanne Claude, al igual que la de 

Héctor Zamora y Arne Quinze. El trabajo de estos artistas en el espacio público es importante, 

debido a las características y estilos con que cada uno de estos autores aborda el tema de es-

pacio, ya sea a gran o pequeña escala.

 En el cuarto capítulo se presenta el análisis e investigación del sitio a intervenir, pre-

sentando sus antecedentes, historia, características, hechos relevantes, la situación actual y 

los problemas que se presentan de momento. Dando como resultado un diagnóstico y la selección 

de los sitios importantes, los cuales son más factibles de intervenir. En el ultimo capítulo 

se expone el plan maestro y las diferentes propuestas en los sitios elegidos con respecto al 

análisis y diagnóstico resultantes en el capítulo anterior. A su vez, se desarrolla de manera 

arquitectónica uno de los proyectos, el cual pretende mostrarse a las autoridades correspon-

dientes para el apoyo en su construcción.



L a  I n s t a l a c i ó n  A r t í s t i c a .

C A P I  T U L O. 
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Imagen 4. Hector Zamora. “Enjambre de dirigibles”. (Zeppelin Swarm)”.
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Capitulo 1. La Instalación Artística.

 En un comienzo la apropiación del es-

pacio se dio con la bidimensionalidad, es 

decir, con las alteraciones de la pintura 

con la aparición del llamado Collage. Con el 

propósito de señalar el relieve del cuadro, 

que conlleva a una noción del espectador y 

������������	����������������������������-

mensionalidad a una percepción que trans-

forma la modalidad espectador/obra, alte-

rando la condición de la pintura, y de esta 

manera trascendiendo la bidimensionalidad 

a un ambiente. Ejemplo de esto lo muestra 

Picasso en 1912, cuando representa la pin-

tura de una rejilla por la propia rejilla, 

el material en el lienzo en Nature morte a 

la chaise caneé. Este tipo de acciones pre-

sentaban todo tipo de artefactos pegados o 

adheridos al cuadro, así se mantenían den-

tro de su caracterización pictórica.

Esta forma de abordar la pintura, o 

bien la representación pictórica de las co-

sas, se vinculaba no solo a lo liso de una su-

�������� �� ��� "�����
���� ���� ��� ��	����
���� ���

múltiples formas dependiendo del contexto en el 

que se desarrolle, ahondaban en el nacimiento del 

arte como lenguaje, una representación plástica 

que no se limitaba a conceptos acotados por una 

idea de pintura o escultura tradicional, sino a 

�	������#��	�������	���"���������
��	����	
�����

las fronteras del arte y sus soportes plásticos, 

llevado todo esto a su representación, a una ex-

Imagen 5. Whitelaw Reid Mansion, Marcel Duchamp. New York, 1924.
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presión constructiva que promovía y espera-

ba la participación del espectador, pues se 

adentraba a una problemática que presentaba 

el pensar y objetar la representación del 

arte, su contexto, los materiales y la des-

contextualización de estos.    

La iniciativa de trascender la super-

����� ���	�� �� ��� "����$
����� 
����� ��	����

el esparcimiento de la obra pictórica a una 

ruptura se desbordaba y transgredía los mu-

ros de donde se presentaba, como es el caso 

de la  primera misa Dada de Berlín en 19201. 

La escultura perdía el pedestal y la pintura 

el cuadro, rompiéndose hacia el espacio del 

espectador, generando una obra ya no dentro 

del espacio expositivo, sino el espacio expo-

sitivo de la obra.  

Esta tendencia de principios de siglo 

detonaría más propuestas artísticas y no solo 

en este ámbito, atrayendo diferentes carreras 

1 Elger, D. (2004). Dadaísmo. (Taschen, Ed.) (Uta Grosen., p. 95).

�������������������%�������
��������	���	-

junto del nuevo arte, como el teatro, cine, 

propuestas de arte público y la relación es-

trecha entre arte y arquitectura desembocaban 

en este sentido también. En este caso la co-

laboración de artistas en las ferias interna-

cionales, las muestras de diseño, moda y  ar-

quitectura, repercutieron en la relación del 

desempeño del arte en cuanto a transformación 

y empleo del espacio como lugar de expresión 

en cuanto a representación de la obra artís-

tica2. 

El trato y la reciprocidad que confabu-

laban arquitectos, artistas y diseñadores, 

��	�	��������	
��������	����������������
��-

bajo y al tema como disertación incorporada 

al medio de expresión que elevaba el espacio 

del espectador a un ejercicio de reciproci-

dad, de activación. Tal es la obra de Marcel 
2 Larrañaga, J. (2001). Instalaciones. (Editorial Nerea., Ed.) (p. 
103). Volumen 10 de arte hoy.
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Capitulo 1. La Instalación Artística.

Imagen 6. El Lissitzky Proun Room 1923 (reconstructed 1971).
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&��������	�'*+8���	����������	
������������-

pacio habitacional del Whitelaw Reid Mansion 

de Nueva York con un entramado en forma de 

tela de araña, uniendo los accesorios y el 

mobiliario de la habitación, ocupando el es-

pacio en su totalidad, creando un discurso 

espacial-sensorial. 

Al violentar el arte al espacio del es-

pectador, no sólo invade en percepción, crea 

un vínculo con lo cotidiano, y en esta conco-

mitancia, se postula por un arte sin  acota-

ciones, ni restricciones, apto para envolver 

cualquier discurso, un arte total, un ejerci-

cio que incorpora arte, arquitectura, teatro, 

cine, escultura y música, que lleva lo real 

a lo utópico, gracias al desempeño que jugó 

el desarrollo de la ciencia, la tecnología y 

sumado a esto la gran bulla cultural. Uno de 

estos ejemplos del arte que abarca más allá 

de la tridimensionalidad o en su supuesto el 

entorno como forma de trabajo a partir de la 

pintura lo demuestra El Lissitzky con su pro-

puesta de los “proun“, que con base a un es-

tilo Suprematista (El Suprematismo negaba el 

arte convencional, proponiendo la sencillez y 

pureza de las formas geométricas a través de 

su abstracción). Tomando estos “Proun“ como 

un estado emblemático disuelto entre la ar-

quitectura y la pintura, generando una obra 

tridimensional, una construcción “utópico/

conceptual”3 permitiendo con esta correlación 

entre arte arquitectura la formulación de un 

espacio de expresión, de ilusión, cambiante, 

transgresor y volumétrico. El Suprematismo en 

��
��
�������������������
��"$�������������-

dimensionales, siendo El Lisitzky el promotor 

del crecimiento en cuanto campo de expresión 

que trabaja en conjunto con las propiedades 

de la pintura y la arquitectura, sustentados 

�	��������������������
��	��������	�������-

nos y el empleo de la perspectiva, dando una 

3 Larrañaga, J. (2001). Instalaciones. (Editorial Nerea., Ed.) (p. 
103). Volumen 10 de arte hoy.
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Capitulo 1. La Instalación Artística.

nueva esencia al suprematismo, abarcando en 

un principio la pintura y litografías, hasta 

instalaciones complejas en su dimensión volu-

métrica. Esta inclinación hacia una propuesta 

que incluyera elementos arquitectónicos como 

experimentación del arte en un campo acercado  

al espacio de exposición.

Las interferencias de El Lissitzky ponen 

a prueba la apropiación de los elementos en 

los que se presenta la obra artística, adue-

ñándose de las paredes y perdiendo el cuadro 

o convirtiendo estos elementos arquitectóni-

cos en el lienzo. Como pauta del empleo del 

espacio como emblema de trabajo artístico.

Kurt Schwitters presentaba en 1923 una 

propuesta que emplearía desechos encontrados 

en la basura como material de trabajo en su 

estructura “merz”  y en un enfoque que trans-

mutaba la percepción a atmósfera, en su lla-

mado “merzbau”. Lo importante de este artista 

Dada, que transformando pedazos de cartón, 

boletos de trenvía, envolturas, cerillos, pe-

dazos de madera metal y tela en los actores 

visuales de la semblanza del paso del tiempo, 

lo frágil y lo efímero de la existencia hu-

mana. Lográndolo a base de una intervención 

poliforme que se perfeccionaba sin mayor co-

herencia más que el azar, la coincidencia, 

mezclándolos con materiales cotidianos, de-

sechos del comercio (merz), en una habitación 

destinada a la excitación de la contaminación 

física, psíquica y moral de la vida urbana, 

a esto le denomino “merzbau”. De tal suerte 

que en el uso de este espacio elegido para su 

intervención, el artista terminaría por ser 

despojado de su espacio habitable, por la in-

tromisión de todos estos elementos que se van 

juntando con el paso del tiempo. Lo cautiva-

dor de estas propuestas “merz”  se da con su 

evolución a “merzbau” la cual con toda esta 

intervención de desechos, inserta un cambio 

brutal en el espacio habitable, poniendo de 
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���	���	�����������#��	������	����������

la manera en como nuestros propios restos en 

forma de desechos, van invadiendo nuestro es-

pacio, creando dentro de esta habitación un 

�����	
��� ���� ��� ���������� ���� ��	� ���!� ;��

ambiente que propone Kurt Schwittes, es un 

estado de transición espacial, de lo vacio a 

lo lleno, que transgrede la vida, el tiem-

po, lo cotidiano, en un espacio. Este proce-

dimiento en el que el arte transmuta en lo 

cotidiano, en la vida, sigue una pauta, en 

la cual el espacio funge como señuelo de un 

transitar, de una vivencia, que a su vez per-

mite, tocar, sentir, relacionarse y usarse de 

diferentes maneras, pero siempre con una meta 

���	���<����"�"�	���������������!�;�
��������

que provoca la correlación arte/vida en un 

espacio: un recorrido sensorial.
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Imagen 7. Kurt Schwitters,“Merzbau-Hannover,”, 1919-1937.
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La Instalación Surrealista.

La propuesta que presenta Salvador Dalí 

en 1935 ofrece un acontecimiento que tras-

lada la visión pictórica a una experiencia 

sensorial espacial, como fue el caso de la 

representación del rostro de Ema West, donde 

los ojos, la boca, nariz, párpados y caracte-

rística de su rostro se ajustan a la amplitud 

del apartamento surrealista. En un principio 

se realizo la pintura que funciono como esbo-

zo, para la construcción del bosquejo en una 

habitación en 1938, que se encuentra repre-

sentada en el museo Dalí de Figueres.   

>��������������������������	����������-

tir de los elementos que componen la pintura, 

lo cual presenta una metáfora del lienzo a un 

espacio conciso, que años atrás se presenta-

ba como inicio del nuevo arte, pero esta vez 

trascendió al estado total de la pintura he-

cha obra, más allá de su tridimensionalidad, 

como acto original en la escena artística. 

Las propuestas surrealistas se preocu-

pan por el abandono de la responsabilidad 

estilística, dando cabida e importancia al 

término del subconsciente, como un arte inme-

diato, sin especulaciones, alejado de todo lo 

tangible, lo real. Apoyados por las teorías 

de Freud acerca del mundo independiente que 

realizan los sueños, el estudio de la psi-

que, la amplitud que demuestra la mente en su 

expresión consciente e inconsciente, abren 

el camino a la representación de una postu-

ra artística, que en un principio concordaba 

con Dada, y a su vez buscaba un semblante que 

��	�	���� ��
�� �� "����� ��	
���� �� �����
�����

todas estas como consecuencia de un ejercicio 

literario.  

En la exposición Internacional Surrea-

lista, llevada a cabo en parís 1938, se mues-

tra una amplia comprensión del espacio como 

forma de interacción con el usuario, que cam-
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Capitulo 1. La Instalación Artística.

Imagen 8. Salvador Dalí, Cuarto Surrealista.
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bia de espectador a habitador, surge una vi-

vencia que estimula un trayecto, un recorri-

do por las calles, por el espacio público, 

pues en esta exposición destaca el manejo de 

sus componentes como maniquíes, vitrinas y el 

singular espectáculo que propician las más 

bellas calles parisinas, que guiaban al acce-

so de la  sala principal, en la que se presen-


�����	�����������������	����
�"����	����	
��

al manejo de los sentidos en un espacio, la 

cual radica en el uso de costales de carbón 

suspendidos. Generando en el interior un nú-

cleo gris, sucio, aludiendo al ámbito de una 

caverna, anunciando 1200 costales de carbón. 

En centro de la sala principal se instala un 

brasero de metal y se cuelgan cuadros sin un 

orden, objetos comerciales como puertas de 

centros mercantiles, etc4. 

La transmutación del espacio de una ga-

lería, su trasformación para el empleo de una 

4 Larrañaga, J. (2001). Instalaciones. (Editorial Nerea., Ed.) (p. 
103). Volumen 10 de arte hoy.

muestra incurre en uno simbiosis arte/vida y 

usuario, pues con los costales colgados se 

��������	���
�����������	����������	���
�	
���

remarcando unas paredes ennegrecidas por el 

carbón, el techo ondulante y aderezado con un 

exquisito olor a café, saliente de la estu-

fa, cambiaban el aspecto total de ver y vivir 

el arte, no sólo a partir de la escenografía 

teatral, sino como propuesta y apropiación de 

un lugar imaginario en el que todo comienza 

desde la calle y se traslada a los escena-

rios que son reconstruidos para remarcar que 

no sólo son lugares de tránsito y recorrido 

����	����������
������	������������������	��

simbiosis que interactúa con el espectador, 

haciendo una obra global, donde todo lo pre-

sente es parte del espectáculo, de la muestra 

del arte. 
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 El trabajo en el espacio como expre-

sión, hacia venir más explicito y tangi-

ble el trabajo de diferentes disciplinas 

para la creación de una obra, ya no era 

elocuente  trabajar sin la ayuda de ar-

quitectos, diseñadores, y artistas  para 

la fabricación de una obra trascenden-

tal y representativa del cambio del arte. 

Esto lo muestra la propuesta del colectivo 

Francés “espace” y del Independant Group 

���>�	��������	�����	����
�	�������������	�

de disciplinas de arquitecto, diseñadores 

����
��
������	����	����	��	���������
�<�

producir formas innovadoras de carácter 

artístico, fundamentadas en la diversi-

dad de disciplinas como desavenencia de 

un arte establecido. Logrando una obra que 

abarca desde la intervención de los pisos, 

hasta la construcción de muros, todos es-

tos en un remanso de pinturas, esculturas, 

luces que anunciaban una crítica a la mo-
Imagen 9. Exposición Internacional Surrealista, Marcel Duchamp.
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dernidad y como prueba tangible del trabajo 

en equipo de diversas disciplinas con la in-

tensión de generar un nuevo espacio del arte, 

llamado: “This is Tomorrow”. 

 

 Toda esta eclosión artística, que revo-

luciona la forma de presentar y exhibir una 

pieza artística, supone la evolución de las 

formas en que se presentaba anteriormente la 

pintura y la escultura a una mimesis en el 

espacio con el que se presentan.
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Imagen 10. Independent Group, diseño para la exhibición: “This is Tomorrow” 1956.
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El espacio de la Instalación.

Con las presentaciones vanguardistas del 

cambio del arte, el museo como institución 

fue generando una variante para los artistas, 

pues no todas las obras podían presentarse en 

un museo. Sin embargo, lo que propone es un 

reto para los creadores de arte, pues mues-

tra unas pautas que se acoplan a la forma de 

nuevos espacios y propuestas artísticas para 

presentarse dentro de un museo. Esta rela-

ción de arte y vida, conlleva a la búsqueda 

de nuevos lugares de exposición y dota de un 

��	������� �� ��� ������ �����$	������ �	� ��
��

caso al museo, cuestionándose qué tipo de 

personas se presentan y toman tiempo para ci-


������	��	����������
������������	������#��	�

en la manera de hacer arte, ya no tan espon-


�	�����������������������������������?������

puede ir dirigida la obra. Sin dejar atrás la 

preocupación primordial de como intervenir un 

espacio expositivo de arte y como dilucidar 

una crítica del propio arte. 

No basta una institución como lugar de 

intervención, el elemento primordial de eje-

cución de una obra no solo se lleva a cabo 

dentro de un museo y esto es lo que explota El 

Lissitky, el arte y la cotidianidad,  y queda 

demostrado de igual forma con la exposición 

Internacional surrealista, que se traslada 

desde las calles a las salas de exposición. 

Siendo tangible esta separación del interme-

diario, del curador, el artista se convierte  

en el proyectista que ejecuta la obra, permi-

tiendo el libre espacio artístico, en vista 

del propio diseñador.  

Dando vista a estas nuevas relaciones 

que van desde el arte/vida a artista/público, 

��"��������
����������@�����O�
���������	�-

les de los años cincuenta, presenta una obra 

en términos espaciales, con la iniciativa de 

provocar la participación de los espectadores 
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como parte de la obra de arte, en “los equali 

y los núcleos” que retomaba el tema del am-

biente como parte de su ejercicio, combinan-

do elementos bidimensionales y ajustándolos 

dentro de la obra, dejando un sitio para su 

recorrido. Este es el valor de la obra, que 


��	������"�����	�������������������������-

jeto, dando importancia a los elementos que 

posibilitan la movilidad y vivencia de los 

usuarios, como experiencia participativa.

 Estos cambios de la percepción espacial 

dentro del arte, junto con los avances tecno-

������������	
�������������������������������

vivencia social, se hacen notar en las mues-

tras de arte, generando diversas formas de 

apreciar un espacio y extendiendo su compren-

sión, como materia de estudio y herramienta 

���
�������������	����	���	��	������������-

dades estilísticas de abordar un espacio con 

�	�����
��
��������������#��	����������������

humano. Aumentando el análisis de la forma de 

concebir un espacio en el estudio artístico 

����	����������������	
����	����������������-

ro el entendimiento de un cambio en el ámbito 

social y en el enfoque espacio/temporal, que 

��	����� 
���� �	�� ������ ��� �������� �� �#��-

riencias únicas que obedecen a un lugar espe-

����������	�
��������
����	���!�

 Esta forma de llevar y comunicar una 

idea de forma artística muestra la columna 

del funcionamiento del espacio al momento de 

���� ��	������� �� �	�� ����!� X���	
�	��� ����

postulados de la fenomenología y el pos-es-

tructuralismo que exaltaban la vivencia del 

espacio y su conformación. En esencia, la 

manera de percibir un espacio artístico que 

provenía de presentar objetos a una serie de 

espectadores, ahora presenta a los especta-

dores y a los objetos como parte del espacio 

artístico.
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L  a    I  n  s  t      l  a  c  i  ó  n
A r  t  í  s  t  i  c  a .

a
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como habitador, aquel que se instala para 

disfrutar de lo instalado. En este ejercicio 

�������	�
������	����	����	���
����	
�����
�-

ciones, se instala una obra, en un lugar es-

��������������������������
������������
������

de la obra, disfrutando de manera dinámica la 

exhibición. 

 El hacer que un sistema que trata de 

expresar una idea, un sentimiento, una re-

��#��	��������������	������������
�����
��-

ticas elaboradas y llamadas instalaciones, 

promueve su propio acierto al darle dignidad 

a los ejes fundamentales que pueden y viven 

la  obra, uno es el usuario y el otro el es-

pacio. La amplitud que abarca el concepto de 

�	�
������	���	��������	����	�����	�����$�
�-

ca, en cuanto a una visión artística, que se 

puede presentar en su terminología, como algo 

común y vulgar, es cierto que cualquier cosa 

se puede instalar, y sirve para un determina-

����	����	������������������������������
��

La instalación en su escritura ingle-

sa (installation) se puede derivar en dos 

conceptos; uno el de instalar que proviene 

de poner o colocar un objeto o sujeto en un 

��
������������!�\�������	����������	���	��

Josu Larrañaga, se interpreta como una “in-

"��
�����]���	���%������	
��������	������#-

celencia, dignidad, es decir, apunta a una 

sobrevaloración1. 

En materia de una instalación artísti-

ca, la valoración se le da al espacio que se 

interviene con esta. La instalación, se en-

tiende de muchas formas, de ensamblaje, de 

adecuación de un sitio para que se utilice de 

una forma precisa, - se instala un artefacto 

al que le damos uso y también se instala un 

espacio, designado para ese artefacto- sin 

dejar atrás la situación de que al instalarse 


����$	�����	��������������������	������	�-

talarse en un sitio, no como artefacto, sino 

1 Larrañaga, J. (2001). Instalaciones. (Editorial Nerea., Ed.) (p. 
103). Volumen 10 de arte hoy.
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ejercicio, la instalación artística, reúne 

todos estos conceptos, dando un privilegio al 

espacio, lo que sitúa la vivencia como pro-

puesta principal y plástica.

 La muestra de una instalación es un con-

��	
�� ��� �������
�"��� ���� ��	����
�	� 
����

particularidades a los usuarios, uno de ellos 

es la lingüística; toda obra presenta una re-

��#��	���	��
���
�����������������	����	
����

la obra del artista. En segundo término, la 

instalación debe de inspirar una sensación a 

los sentidos del usuario, esta actitud per-

�����"�������	������������	��	
�������
����-

tos que la obra presenta como medio de ins-

tigación a la percepción del espectador. El 

tercer término, lo espacial, es lo que fun-

ge como el mayor señuelo para una experien-

cia artística, basada en la instalación, pues 

esta hace un conjunto de todos los medios que 

emplea la obra y crea un ambiente global, que 

�����	���������	���	
�����
����	����	��	
�	-

dimiento grupal, como espacio contenedor de 

una atmósfera inducida por el artista.

Esto promueve que el empleo de la ins-

talación abarque un campo más amplio en las 

primicias del arte.

 Una acción que amplía el campo de actua-

ción en cualquier materia, requiere de límites 

y determinar en qué consiste y hasta donde es 

posible su interferencia como propuesta inno-

vadora, cosa que es difícil de explicar en el 

campo de la instalación, ya que en principio 

���
�	����	��������	�����������
���������
����

�	������	����
������	�
������	����������������

campo de interacción en conjunto con este.

La instalación por sí sola no contiene 

límites establecidos para su producción y por 

consiguiente da nuevas pautas a los límites 

del arte. En el tiempo en el que todo parece 

valido y confuso dentro del arte, a partir de 

����	�
������	���	�����	��"�����������
������

en cuanto a los papeles que juega cada com-
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ponente de esta. Una de las principales pro-

blemáticas reside en la propuesta artística, 

su relación con el entorno, su construcción 

y el empleo de objetos para formular su lin-

güística. El trabajo del autor de la obra al 

intervenir en un espacio concedido ya sea por 

una institución o un espacio público, presen-

ta un rasgo que provoca una primera confu-

sión, en materia de construcción de la obra, 

esto lo planteaba Duchamp, con su Ready Made,  

en donde la idea formalista de una pieza y 

sus propiedades adquieren mayor valor, en la 

transición de una idea a su forma materiali-

zada, presentando un objeto simple pero con 

�	������������������������������������"���-

da, presentada como arte conceptual. 

 Así es como en los años sesenta y seten-

ta, surge el termino instalación, en un am-

biente de desconcierto entre concepto y obje-

to, entre su representación y las facultades  

de su discurso, una inconformidad con la obra 

y su objeto, su propuesta formalista, donde 

en este tiempo lo importante es la idea, dan-

do como resultado, la toma del discurso como 

El público se convierte en el botón que activa la obra, en su conjun-

to, llevando a una serie de posibles resultados, pues de ahí parte su 

����	���	����	
��	������
���������������	
���	���	��	��������������-

des de respuesta por parte del usuario. El autor pone a disposición 

su trabajo en un espacio que promete diversas formas de uso, pero, ya 

no depende de él, el resultado, esa ya no es su tarea, quién culmina 

la obra, es quien la vive, quien la utiliza.

[ ]
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obra de arte.

 Queda claro que la instalación marca el 

����������
����	
�������	�����������	�������

por diversas herramientas para propiciar un 

ambiente que exprese una idea, según el au-

tor, la cual culminara con la utilización de 

un usuario como activador de la obra, sien-

do entonces la instalación una estructura de 

objetos a disposición de un usuario. En este 

término es en el que se recarga la propuesta 

artística de la instalación, una herramienta 

que estructura el funcionamiento de una serie 

de “dispositivos” en un espacio preciso.

Se puede tomar en consideración la pro-

puesta de la instalación en términos lingüís-

ticos como contenedor del arte, por tratarse 

����	��������������������	����������������	-

ta, sin embargo, este término dista de ser 

cierto, pues la instalación no se contiene 

en una obra artística, la instalación es la 

obra, todos sus artefactos u objetos en con-

junto son los elementos que dan cuerpo a la 

obra, se toma a la instalación como un meca-

nismo.

 La instalación es un proceso que se des-

ahoga en una serie de ambientes que otorgan 

una secuencia. En este discurso la interpre-

tación del usuario y la intensión del artista 

son situaciones que presentan un amplio rango 

de posibilidades fortuitas, e inciertas en 

cuanto a la comprensión de la obra. Si bien 

esta tiende a un objetivo en cuanto a su per-

cepción, es complicado contener todas estas 

alternativas en una sola orientación. 

Este tipo de acontecimiento que propi-

cia la instalación deja un amplio margen de 

repuesta por parte de los usuarios, ya que 

cada uno exige distintas vivencias en cuanto 

a lo que se presenta como obra y en cuanto a 

su propia sensación al recorrerla, haciendo 

de la instalación un ejercicio con un ili-

mitado margen de circunstancias en cuanto a 
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la experiencia del mismo arte. El usuario se 

convierte en el ente que da vida a la mani-

festación artística presentada, convirtién-

dose en un moderador del espacio, medido por 

su propio cuerpo y acción en un sitio esceni-

���������������	���	
��!�

La obra se va construyendo en cuanto el 

usuario la va recorriendo. Percepción, reco-

rrido, discurso y vivencia son inherentes a 

la instalación. Este tipo de elementos que 

presenta la instalación concurren en una pro-

blemática, si bien es entendible lo ilimitado 

que puede ser la experiencia artística, queda 

Entonces lo que muestra el quehacer artístico con la instalación, es un 

arte propositivo, que proporciona distintas formas de trabajar con un es-

pacio, con un usuario, con la percepción del espectador, con los sentidos, 

con recorridos e incluso psicológicamente.[ ]
entonces en cuestión el vinculo entre objeto 

y usuario, la exégesis y tasación del mismo. 

Por una parte el usuario se presenta como ac-

tivador, como personaje que culmina la obra y 

eje principal de esta. Sin embargo, no existe 

�	�� �������	� ��������� ���"��� ���� ���
������

y delimite la relación usuario-instalación, 

es muy amplio el panorama de representación. 

Esto a su vez hace única la representación 

artística en la instalación, pues ingiere una 

temática singular del espacio/tiempo, donde 

por sí sola la experiencia artística hace del 

suceso temporal una memoria espacial.
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  El Autor.

“El artista que realiza instalaciones es 

aquel autor que no solamente es consciente 

de este mecanismo de conformación discursi-

va, sino que además lo fomenta proponiendo un 

espacio abierto de interactuación. Podríamos 

decir que es un constructor de textos con 

un “inmenso diccionario” a su servicio, del 

que extrae una escritura abierta, una malla 

de posibilidades, una propuesta de dialo-

go, no una comunicación unidireccional. Un 

autor que utiliza referencias, sensaciones 

o impresiones para presentar una trama, en 

la que el resultado no está preestablecido. 

En consecuencia, debe de ser un profesio-

nal. Alguien que conoce los materiales, los 

mecanismos, los procesos, los criterios de 

interrelación o el funcionamiento de sus com-

ponente; alguien que puede prever diversas 

posibilidades de funcionamiento y que tiene 

un proyecto claro del universo que se preten-

de poner a disposición del usuario, tanto si 

éste es un especialista como si es un usua-

rio común, porque lo que nos presenta es un 

conjunto de posibilidades alrededor de una 

determinada poética. Algo que, por otro lado, 

engarza con una tradición bien antigua en el 

mundo del arte.”2 

  Retomando la postura de Duchamp y su 

Ready Made; La creación artística dicta una 

���
��������������������
�������	���������	-

tando a un autor que se auxilia de objetos 

cotidianos (no en todos los casos) para ex-

��������	�����������
�	�������	������#��	����

simplemente una manifestación perceptiva de 

algo o alguien. En este caso para la instala-

ción así sucede, el artista es el que opera 

��	� �	�� �	�	����� ��� ��
����
���� ��� ���	� ���

su autoría o no, empleándolos para manifestar 

�	����������	�����	�������#��	���
�!���

2 Larrañaga, J. (2001). Instalaciones. (Editorial Nerea., Ed.) (p. 
103). Volumen 10 de arte hoy.
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 El artista, responde a un concepto de 

arte que propone, intuye, y proporciona un 

ambiente que tiene un ideal, un discurso glo-

bal. Una propuesta de una obra que no solo ma-

neja una forma de arte tradicional, que toma 

las diferentes disciplinas y las envuelve en 

una sola. Este quehacer artístico impulsa no 

solo de forma pictórica o escultórica, sino 

en una forma mecanizada más elaborada. Utili-

zando las bases de la pintura, la escultura 

����������
��
�����������������������	����	�

la producción de la instalación. 

 La relación creativa funge un gran des-

empeño en cuanto a la producción de un es-

pacio dedicado al origen de una situación, 

de un ambiente. De un espacio hasta cierto 

grado utópico. Esta nueva tendencia creativa 

de colaboración con el usuario, si bien se 

puede entender como un arte “inacabado” pro-

pone diferentes maneras de afrontar una obra 

artística, más que la subjetividad, es la 

vivencia, la experiencia que proporciona al 

usuario y su comprensión dentro de un discur-

so, una lingüística expuesta, que el artista 

La instalación por su parte como propuesta artística, que innova el 

proceso de informar o expresarse, que tiende a una aglomeración de ar-

tefacto o sistemas, para generar un ambiente, el cual será apropiado por 

un espectador, usuario, que a su vez culmina y activa la obra; da como 

asentado, que el papel del artista en este caso es el de un generador y 

constructor de espacios para una vivencia particular.[ ]
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propone, pero por su amplia gama de percep-

ción individual como asistente de una muestra 

��
��
�������������	��������������������"�-

luntad del autor. Siendo que realmente no es 

una obra “coja”, en arquitectura la conclu-

sión de una obra se muestra cuando esta lista 

para usarse, para habitarse, para vivirse.    

 Lo que sucede con este tipo de inter-

vención del espacio, es que genera mayor in-

terés en la participación por parte de los 

usuarios, promueve una colaboración que lejos 

algunas veces del entendimiento lingüístico, 

se jacta de ser lúdico y sensorial. Una pro-

puesta artística que insiste en la activación 

de los sentidos, para una nueva percepción de 

�	��������������#�"�������"���	
����������
���

atractivo. Ocasionando una mayor participa-

ción de los usuarios y a su manera, colabora-

dores de la obra, conscientes o inconsciente-

mente de su labor en la producción artística, 

prestos a sucesos completamente aleatorios.

  El Habitador.

“El deseo de hacer instalaciones a nacido de 

�	������������	������	����������������	���	�

el espectador (…). Es esencial que las dis-

cusión se entable entre yo y otro que no se 

contente con expresar su entusiasmo o su pla-

cer, sino que se sienta igualmente libre de 

discutir con mi obra, que aporte una mirada 

exterior sobre mi trabajo”. Ilia Kabakov

 El papel del espectador en la instala-

ción es fundamental, gracias a la posición de 

la obra como producción participativa en gé-

nero con el usuario. Como habitador y usuario 

de un espacio dedicado o concedido para su 

�������������
������������!�>��������	�����

que el nuevo usuario del arte es cómplice, de 

un entramado de posibilidades y de acciones 

propuestas por un autor (artista) y llevadas 

a cabo por un usuario que se convierte en ha-

bitador. Este juego que practica el espacio y 
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el usuario, proyectado por un artista, eng-

loba a los tres como parte de la misma obra. 

Las acciones que se presentan por parte del 

usuario, serán piezas importantes de la obra, 

aunque no estuviesen programadas por el au-

tor, esto es lo característico de la insta-

lación, que incita y detona la percepción de 

los usuarios, colocándolos en una posición de 

indagar y auto cuestionarse en cómo debe de 

afrontar este tipo de acciones en el arte, 

pues el habitador es el activador de esta, 

la obra en una instalación no está destinada 

para que el autor la viva o la contemple, es 

una obra a disposición de quien la vive, en 

donde se presente.

 Muchas veces la instalación es el resul-

tado de una acción o de un performance. Y es 

aquí donde el usuario debe de estar enterado 

de lo que ha llevado a este resultado, dando 

importancia al procedimiento de elaboración 

de la obra presente. Es la propuesta de un 

público enterado, que lee y está informado. 

En dados casos un público culto, que sin em-

bargo, no es fundamental (en algunos casos) 

El habitador es quien activa la obra en los dos casos, y no por eso 
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la instalación muestra una vivencia única, que se respalda en parte por 
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al establecimiento de un espacio permanente. [ ]
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para una vivencia estética, sin embargo la 

lingüística que proporciona este discurso se 

complementa con ella.  

 Este espectador promueve el sentido de 

participación haciendo de su propia interven-

ción (el transitar por la obra) arte, se tie-

ne por seguro que el público es generador de 

acciones, conscientes por el autor, sin em-

bargo, el usuario en dado caso puede ser in-

consciente de ello. Esta participación activa 

del usuario ahora permite que esté atento a 

lo que el artista ofrece, generando un tipo 

de público lúcido y diligente, a la puesta en 

obra. Un público observador y más atento en 

la actitud hacia la elaboración de una expe-

riencia artística. Esta dinámica sugiere la 

aceptación de lo impredecible, es decir, la 

muestra artística de la instalación en cuanto 

al espectador necesita de una conmoción, un 

espectador dispuesto incluso al autoanálisis, 

que denote y detone la obra y su lingüística. 

El público es la pieza que articula todo el 

engranaje que da movimiento a la experiencia 

artística. 

Imagen 11. Muetra una instalación compuesta por una habi-
tación blanca en la que se encuentra un pequeño cuarto ce-
rrado, al que se accede por una escalera y en el que se han 
dispuesto dos grandes discos suspendidos que interceptan y 
tamizan la potente luz que le llega al espectador, de manera 
que a los pocos segundos de permanecer en el cuarto, este 
comienza a percibir una serie de visiones derivadas de los 
efectos ópticos que le transmite la excitación de la reti-
na. El efecto combinado de las alucinaciones y las escaleras 
hará que la huida obligue al espectador a concentrar todos 
sus sentidos para no caerse. Y, una vez fuera, al posar su 
vista sobre el espacio blanco de la primera sala, comprobará 
que sus imágenes se proyectan en las paredes en forma fan-
tástica. El observador, incluso a su pesar, se ha convertido 

en proyector”3.

3 Larrañaga, J. (2001). Instalaciones. (Editorial Nerea., Ed.) (p. 
103). Volumen 10 de arte hoy.
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Imagen 11. 1988 Judith Barry con Model for Stage and screen.
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 DURACIÓN.

Una de las características principales 

de la instalación es su duración. El carácter 

efímero que presenta este tipo de acciones 

artísticas, ya sea dentro de un museo o en 

espacios públicos, se lo da en gran parte los 

materiales con los que se realiza la obra. 

Esta permeabilidad de los materiales que por 

lo general son objetos comunes y hasta en 

dados casos basura, da por sentado su dura-

bilidad. No se trata de utilizar y tirar, en 

dado caso es una forma de demostrar que el 

��
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do por su forma sino por lo que genera con 

todo esto. La admiración de la obra de arte 

en la instalación procede del acontecimiento 

que proporciona en conjunto, es decir, ya no 

existe el elemento único que comprende una 

veneración para su almacenamiento. A lo cual 

�����������"���	�����
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escrito, como prueba de su existencia. 

 Dando por sentada su permanencia no como 

objeto u obra, sino como reporte de existen-

cia, de algo que solo sucedió en esos instan-

tes en los que se presento. Esto a su vez es 

lo que le da también valor.

“La mayoría de las instalaciones se conciben 

como obras efímeras. Están hechas para desha-

cerse, se montan y se desmontan, se constru-

yen y se destruyen de acuerdo con sus perio-

dos de su muestra. En general, su pervivencia 

como objeto, como cosa o como escenografía, 

no tiene más sentido que el abaratamiento de 

costes, la relación que la galería, el museo 

o la institución establezca entre los costes 

de su mantenimiento en un almacén y los de su 

adquisición para cada muestra, y en la medida 

en que la práctica de la instalación y otras 

de carácter espacial se extienden, cada vez 

es más evidente la imposibilidad de que una 
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institución, o incluso todas ellas juntas, 

puedan almacenar las enormes cantidades de 

cosas, materiales y en ocasiones basura que 

el arte contemporáneo a mostrado que puede 

generar”4. 

Esto da importancia al proyecto en papel 

o su representación en ella, tal es el caso 

de Christo y Jeanne-Claude, quienes no obtie-

nen sus recursos económicos en gran parte de 

la obra, no por la representación en sí, sino 

de los dibujos que Christo presentaba para la 

producción de esta. Esta concepción del arte 

y sus materiales de representación implicaron 

una problemática singular en cuanto a los lí-

mites  que debía tener la instalación. 
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llevada a un conjunto, en un espacio deter-

minado es trascendente, no sólo por su valor 

estético empleado en un sitio, que genera un 

4 Larrañaga, J. (2001). Instalaciones. (Editorial Nerea., Ed.) (p. 
103). Volumen 10 de arte hoy.

ambiente, que juega con los sentidos y la 

imaginación del usuario, cabe destacar otro 

termino el cual es elemental en esta produc-

ción artística, que es la memoria. Esta in-

tervención sensorial en la percepción de un 

individuo en un espacio, es generadora de un 

recuerdo, una retención natural de una viven-

cia en un espacio determinado, dando valor a 
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se apropia del espacio solo en un tiempo de-

terminado y después se va dejando el espacio 

tal y como estaba antes de su intervención. 

El gestar un acto de recuerdo en las 

personas que son parte de una instalación, es 

una motriz que da valor a este tipo de exhi-

bición, en la escena artística. Sin embargo, 

el lugar de la instalación está internada en 

un espacio ya dado, que puede ser el caso de 

un museo, que está destinado para la repre-

sentación de la obra artística a diferencia 

del espacio público, donde este espacio no 
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esté destinado para una demostración de esta 

índole, dando un resultado en los dos casos 
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�"�!��;	��	����������	���	��������	���	-

texto, y en el otro por su construcción. Esto 

es más notorio en las intervenciones en es-

pacios públicos, en un ambiente ya generado, 

en el cual se va a intervenir con un objeto o 
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al espacio. En ambos casos, la instalación 
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ción.

Las diferentes características que se 

pueden mostrar al representar una escena ar-

tística en base a la instalación, pueden ser 

más y distintas a las que comenta Josu Larra-

ñaga, sin embargo estas son de las más usua-

les, En las cuales puede que un contexto sea 

fundamental para la obra y en dados casos no, 

o en la que la instalación, su conjunto es su 

límite o en las cuales la propia instalación 

fabrica sus limitantes. Esto no las hace de 

mayor o menor calidad, sino que se tiene que 

comprender que lo importante también de esta 

tesis, es la lingüística que proporciona este 

tipo de manifestaciones. 

 La creación artística en cuanto a ins-


������	����	�������"��������������	������-

pleo, ya sea en un aspecto en el cual la ins-

talación se dota de sus propios limitantes 

formales o se apoya de un contexto preesta-

blecido por el sitio donde se instala. 

Este tipo de situaciones en las cuales 

el público transita y se vuelve actor de la 

pieza exhibida, se puede comparar con una 

tendencia a modelar una obra teatral. Esta 

comparación, es una de las más explicitas 

para este fenómeno de la instalación. A gran-

des rasgos la obra de teatro se compone por 

un autor y su obra (textual), los actores, 

la escenografía, un director y un público. Lo 

que hace el artista comparado con esto, es 
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autor, guionista y director. Y el usuario se 

interpreta como público y actor. Y es en la 

escenografía donde se hace más interesante 

este vínculo. La escenografía es: “la deli-

neación en perspectiva de un objeto, en la 

��������������	
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que se pueden descubrir desde un punto deter-

minado. Conjunto de decorados en la represen-

tación escénica. Conjunto de circunstancias 

que rodean un hecho, actuación, etc.”5

Escenario: “Parte del teatro construida 

5 Gross, R. G. P. Y. (1992). Pequeño Larousse ilustrado. (Mexico 
Librairie Larousse, Ed.) (p. 1663).

y dispuesta convenientemente para que en ella 

se puedan colocar las decoraciones y repre-

sentar las obras dramáticas o cualquier otro 

espectáculo teatral”.6 

 Escena: “Sitio o parte del teatro en que 

se representa o ejecuta la obra dramática o 

cualquier otro espectáculo teatral. Compren-

���������������	���������������������������

acción a la vista del público.7

El artista al proyectar una instalación  

es consciente de su puesta en “escena” crea 

6 Gross, R. G. P. Y. (1992). Pequeño Larousse ilustrado. (Mexico 
Librairie Larousse, Ed.) (p. 1663).
7 Gross, R. G. P. Y. (1992). Pequeño Larousse ilustrado. (Mexico 
Librairie Larousse, Ed.) (p. 1663).

Generando en ese espacio un recuerdo, que para quienes fueron testigos de 

ello, jamás volverá a ser el mismo. Esto es parte del shock que provoca 

el cambio rotundo o singular de un espacio, generador de memoria y parte 

fundamental de lo efímero de una instalación.[ ]
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un ambiente que espera de su activación por 

parte de un público “participativo”, dando 

forma a un espacio como escenografía que am-

bienta una exhibición artística dedicada a un 

público que no necesita de un guionista que lo 

�����������	�����������������	
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en la paredes, para enterarse de que va la 

puesta en escena y que se orienta por su in-

tuición. En este caso el artista se convierte 

en un instalador de escenografías, aludiendo 

a una propuesta ambiental-espacial, pues este 

“decorado” no va dirigido a un público está-

tico, es un escenario lúdico, puesto en esce-

na para su maleabilidad, por parte de aquel 

usuario dispuesto a contribuir en la acción 

del escenario y actuar en el acontecimiento 

artístico. 

Una puesta en escena puede ser la mis-

ma en cualquier teatro, sin embargo, en la 

instalación, cada museo es distinto y cada 

espacio público está limitado por un contex-

to. Hacer o presentar una instalación es una 

vivencia única, porque depende de su tiempo, 

de un espacio, en dados casos hasta del cli-

ma. Una instalación jamás será igual a otra, 

por sus materiales, que pueden ser caducos, 

por su ornamentación que muchas veces es des-

echada, y por la misma facilidad que es con-

seguir otro objeto igual, pero, no el mismo. 

En dado caso la instalación podría mostrarse 

como contradictoria, en sus materiales, pues, 

si su material es desechado como el primero, 

la obra que inicio esta puesta en escena, no 

es la misma, entonces la primera, la origi-

nal se ha perdido, sin embargo, la obra que 

se postula para otro país es la original de 

ese sitio y de ningún otro, lo más importan-

te en este caso es el proyecto artístico, la 

mente. Es por esto que en vista de artefac-

to u objeto por sí solo, al ser separado de 

la instalación pierde todo valor estético. 

Pero esto trae consigo una problemática, que 
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es la de la reproducción y la originalidad.  

“La forma de trabajar la instalación es la 

reproducción”8. Como ya anteriormente se tra-

to, la originalidad es replanteada, pues, la 

reproducción de la instalación, no plantea 

tirar todo y reconstruir, sino, reconstruir 

solo lo necesario, esto da la unicidad a la 
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por separado pierde su contexto, pierde su 

valor estético. 

8 Larrañaga, J. (2001). Instalaciones. (Editorial Nerea., Ed.) (p. 
103). Volumen 10 de arte hoy.
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C  o  n  c  l  u     i  o  n  e  s .S
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 Este estudio me ha permitido, evaluar la 

importancia que tiene la instalación  como 

herramienta que se apropia del espacio y que 

genera un ambiente inducido por una serie de 

elementos que la componen.

 Siendo de interés el trabajo en el ma-

nejo del espacio. El arte fue trabajando por 

encontrar una comunicación más estrecha entre 

la manifestación artística y quien la obser-

vaba. El arte comenzó a preocuparse por su 

espectador, por su público. De ahí parte que 

la obra se saliera de los cuadros y la es-

cultura tuviese movimiento. Este conjunto de 

acciones que se dieron a principios del siglo 

XX que, sin embargo, tomaron fuerza en los 

sesenta y setenta, han transformado la forma 

de ver el arte, tanto así, que el arte ya no 

solo se observa; se vive y más aún, al usua-

rio se le convierte parte de la obra de arte; 

una fotografía de la participación colectiva 

de un público es el registro de la experien-

cia artística, de la obra concluida. Fue en-
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el espacio en el que el público participaba. 

Era el inicio de la imagen del artista como 

una persona no conforme con lo que represen-

taba el arte y más su aspecto ante quienes lo 

apreciaban. El público también cambio, ya no 

era sólo en un museo donde se presentaba la 

manifestación artística, comenzaron a tomar 

las calles, los lugares comunes y corrien-

tes de las zonas urbanas y rurales. Comen-

zó la era de un arte para todos, colgándose 

del espacio en el que la gente actúa. Esto 

fue transformando la forma de vivir y de va-

lorar el arte, una completa rebeldía, en la 

que todo fue y es válido, con tal de expandir 

y explorar los campos que el mismo arte va 
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nicas, que va proporcionando la ciencia, la 

tecnología y la sociedad. 
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La instalación, que forma parte de este 

estudio, se toma como herramienta, para ge-

nerar y expresar una idea, pero más para 

apropiarse de un espacio de forma efímera y 

contundente. En conclusión, los elementos im-

portantes que conforman esta herramienta, se 

pueden dividir en:

Un proyecto. Este es el que materiali-

za una idea en papel. De aquí se van forjan-

do las pautas para una intervención, en este 

caso una instalación de ciertos objetos, que 

ayuden a generar un ambiente por el cual la 

gente, el usuario transite y observe un cam-
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Un espacio. Este espacio debe de estar 
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cer las características de ese sitio. Y como 

los objetos en los cuales se apoyaran son 

los acertados para generar el ambiente que 

requiere explotar. Y dentro de este punto 

intervendría el contexto, que dará inicio a 

los tipos de objetos, que enfrentaran lo ya 

establecido. Es la intervención de un espacio 
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ambiente ya establecido.

Los materiales. En general son objetos 

ordinarios, prácticos y sencillos, la insta-

lación se caracteriza (no en todos los casos) 

por su bajo costo. Este punto esta de la mano 

��	��������������������������������
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Qué color, que textura, que forma. En este 

punto puede venir una construcción, la cual 

será planteada por un contexto y una inten-

sión del autor, dependiendo de la forma en 

la que quiera intervenir el espacio, ya sea 

mimetizándose o contrastando. Una mimesis es 

poco recomendable, ya que la obra tiende a 

llamar la atención de los más, aunque los de-

talles, son fundamentales para un público más 

preparado.

Usuario. El es el actor, no hay escena 

sin él. Es importante conocer primero el lu-
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gar donde se va a actuar, en un espacio ce-

rrado o abierto, que tanta gente visita, o 

usa ese sitio elegido, de ahí el contexto, 

quienes utilizan el espacio proclamado, es 

muy diferente el usuario cuando visita una 

instalación en museo a quien la vive en un 

espacio público. El contexto social es impor-

tante.

El discurso. Este tema es inferido a una 

lingüística, es lo que se propone para este 

espacio, es la idea que se quiere invertir 

en cada uno de los visitantes. Es lo que se 

quiere que observe el actor. Las posibili-

dades son muchas y aleatorias en cuánto y a 

cómo se va desarrollar la obra con respecto 

al usuario, sin embargo, ahí se encuentra el 

mayor valor. La intensión de la instalación 

es crear una vivencia, una memoria y un acto 

de propiedad del espacio. 

El registro. Este es lo último y el em-

blema que demuestra que si funciono o no, o 

fue más allá de lo que se esperaba en la ex-
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argumenta un hecho, en este caso a la ins-

talación. Su importancia radica en que si se 

promueve a presentarse esta misma obra, lógi-
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permanencia, es la única prueba que informara 

que ahí existió una instalación (aparte de la 

memoria que se produce en los visitantes), 

debido al carácter efímero de la misma.

El autor. Es quien promueve esta acción, 

el proyectista de un espacio para ser usado. 

Y que tenga la intensión de intervenir un si-
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cual sea. 

Con esta argumentación se amplía el ca-

rácter aun más de la instalación, siendo un 

mecanismo el cual los artistas generaron, 

pero, por su amplitud otras disciplinas, como 

la arquitectura ha utilizado para intervenir 

el espacio.



C A P I T U L O . II
E  s  p a c i o       P ú b l i c o.

Imagen 12. Christo. “The Gates (Project for Central Park, New York City)”. 
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El espacio público es el lugar pertene-

ciente a toda persona dentro del organismo 

social en el que se presente, ya sea ciudad o 

pueblo, dependiendo de la densidad, sin em-

bargo, estos criterios no delimitan el uso y 

creación de espacios públicos. En esta tesis 

el enfoque se dirigirá hacia la ciudad, por 

la diversidad de suceso e incidentes que ocu-

rren dentro de ella.

La ciudad es el lugar donde la gente se 

reúne, un espacio ideal para una gran cantidad 

de personas, abierto y seguro. Donde la gente 

se encuentra, un sitio donde es fácil deter-

minar puntos de referencia, siendo primordial 

el espacio peatonal. El principal eje motor 

de estos espacios dentro de la ciudad será el 

peatón que desarrolla actividades dentro de 

plazas, calles, lugares comunes, colectivos y 
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para circular, sus vías. Siendo así el espa-
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de gran parte de la ciudad, porque el espacio 

público es el generador de convivencia y vida 

humana, símbolo de un factor que enmienda lo 

colectivo y da calidad a la vida de la gente 

y a la ciudadanía de sus habitantes1.

El espacio público es el lugar donde la 

gente se encuentra, convive, se reúne, se 

dispersa. El espacio público sirve y funciona 

cuando en éste se llevan a cabo actividades 

indispensables, cuando las personas utilizan 
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llevar a cabo una actividad griega por exce-

lencia: el ocio.

1 Borja Jordí, M. Z. (2003). El Espacio público: ciudad y ciudada-
nía. (X. de M. Diputació de Barcelona, Ed.) (p. 415).
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la diversidad de ofertas urbanas”3. 

La ciudad a diferencia de cualquier otro 

asentamiento humano se caracteriza por su den-

sidad poblacional, por el uso industrial, los 

servicios sociales que presta y por las enti-

dades políticas y administrativas que la res-

guardan. Una de la mayores problemáticas de 

esta, es el saber lidiar con la gran cantidad 

de población que llega a converger en ella. 

Generando una particular esencia que englobe 

políticas, leyes, espacios y reglamentos que 

generen el buen uso y la convivencia de las 

personas que la habiten. Este establecimien-

to de personas representa un producto físico, 

cultural y político complejo, es aquí donde 

el espacio público contempla su labor, ejer-

ciendo a partir de toda esta mezcla social y 

funcional, una comunidad, que es el habitar 

la ciudad a partir de sus lugares públicos.

Para Jan Gehl las diferentes formas de 

3 Borja Jordí, M. Z. (2003). El Espacio público: ciudad y ciudada-
nía. (X. de M. Diputació de Barcelona, Ed.) (p. 415).

 Ciudad.

“LA CIUDAD ES LA GENTE EN LAS CALLES”2

“Para Habermas, la ciudad es sobre todo el 

espacio público donde el poder se hace visi-

ble, donde la sociedad se fotografía, donde 

el simbolismo colectivo se materializa. La 

ciudad es un escenario, un espacio público 

que cuanto más abierto esté a todos, más ex-

presará la democratización política y social. 

En consecuencia tanto Habermas como Sennet 

llaman la atención sobre las dinámicas pri-

vatizadoras del espacio urbano como una ne-

gación de la ciudad como ámbito de la ciu-

dadanía que supone el reconocimiento de los 

ciudadanos como sujetos activos e iguales de 

la comunidad política, a los que se reconoce 

el derecho y la posibilidad real de acceder a 

2 Borja Jordí, M. Z. (2003). El Espacio público: ciudad y ciudada-
nía. (X. de M. Diputació de Barcelona, Ed.) (p. 415).
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usar un espacio público exterior se dividen 

en tres principales: actividades necesarias, 

opcionales y sociales. En la primera entra-

rían todas aquellas actividades en términos 

de obligatorias (ir al trabajo, a la escuela, 

salir de compras, dejar el correo, esperar el 

autobús o a una persona). Para este punto el 

tiempo de ocio es casi nulo y se presenta solo 

en el transcurso de un sitio a otro. Siendo 

actividades obligatorias o necesarias, ya que 

los factores externos como el clima impor-

tan, pero, no son esenciales, su dinámica se 

realiza por casi todo el año, en diferentes 

circunstancias con respecto a los factores 

físicos del ambiente, siendo independientes 

pues la acción tiene que llevarse acabo.4

Para el segundo caso son aquellas ac-

ciones de las cuales se puede prescindir, en 

las cuales se puede concurrir si se apetece, 

4 Gehl., J. (2006). La humanización del espacio urbano: la vida 
��������	
����������������|������*����;�
������}	�"����
���������
Arquitectura. (Reverte, Ed.) (p. 215).

tomando en cuenta las circunstancias, tiempo, 

clima o lugar. Dándose actividades como dar 

un paseo, sentarse al sol, tomar aire fresco, 

etc. Estas actividades dependen del entorno 

exterior, del medio físico natural, siendo en 

las ocasiones más favorables cuando se de-

cide  realizar esta clase de actividades al 

aire libre, o en su casa en el exterior, Son 

��
�"�������������
�"������������	�����	�����

un  clima soleado o en condiciones templadas, 

que invitan a ello.5

La complejidad para asentar un solo con-

cepto en el cual la ciudad se asiente es 

complicada, debido a la variedad de circuns-

tancias y factores que en esta se presentan. 

Un  criterio acerca de la ciudad, tomado por 

Cacciari en su libro “la ciudad” desarrolla 

diferentes conceptos en cuanto a la polis, 

civitas, ethos y mores. 

5 Gehl., J. (2006). La humanización del espacio urbano: la vida 
��������	
����������������|������*����;�
������}	�"����
���������

Arquitectura. (Reverte, Ed.) (p. 215) 
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~�����	������������������������	����-

do a la sede, al lugar donde se encuentra su 

�	����������������	
����	���	������	�����

que el lugar donde su cultura y su familia, 

sus iguales, sus raíces, ahí es donde se en-

cuentra su Polis, dado que sus costumbres 

y tradiciones, lo hacen digno ciudadano por 

conocer su cultura, por regirse por las mis-

mas tradiciones y costumbres, es decir, su 

ethos, (su ‘sede’) es donde se encuentra su 

gente. Y Ethos en griego apoya el concepto de 

‘sede’ raíz, su gente, tradiciones, es decir  

el lugar donde mi gente tiene su hogar, donde 

se encuentran los míos, mis similares, por 

costumbres y tradiciones, siendo el polis el 

lugar del ethos. Existe una diferencia entra 

la polis griega y la latina, por ejemplo el 

ethos de los griegos no es igual al mores de 

������
�	������	����������������	���������-

tumbres y tradiciones, pues la determinación 

���������������	������	��������	�����	����	
��

al concepto de quienes forman la ciudad, en 

latín llamada Civitas. 

~�� ���	� ��� ������ ������� �	� ���	
�� ��

��	���
��� ������ �� ��
�	��� �����$	����� ���
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��� ��� ������ ������� �	� ���	
�� �� ����

civitas. La civitas que proviene del civis, 

siendo los cives las personas que conforman 

la ciudad, siendo estas personas las que se 

atienen a las mismas reglas y al mismo lugar. 

El ciudadano griego se deriva del polis- po-

lites, y el griego del civis, uno corresponde 

al ethos y el otro al cives, al polites-civi-

tas, uno a su gente y el otro a sus reglas, 

�	�������$	�����������������������
����������

ciudadanos. Los romanos desde sus inicios op-

taron por una terminología que tomara a sus 

ciudadanos como un grupo de ´personas que se 

sometieran a las mismas leyes, sin importar 

sus creencias o religiones.6

Esto da consciencia a partir de su con-

6 Cacciari, M. (2010). La Ciudad. (G. Gili, Ed.) (p. 80).
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sonancia etimológica a las particularidades 

que hoy rigen a la ciudad. La civilización 

griega se rige por el polis, una comunidad 

de región, en comparación a la civilización 

romana que funciona a partir del civitas, que 

����������	������������	���������
�	
�������-

giones, etnias que coinciden sólo en una ley, 

en este caso, la ley romana. Dado que la fun-

dación de Roma está organizada por personas 

que habían sido desterradas de sus ciudades, 

la premisa de ciudadanía a una variedad étni-

ca y religiosa en la que todos los ciudadanos 

libres que residen al interior del imperio 

se convierten en cives romaní, no importando 

su procedencia. A diferencia de la cultura 

griega que se dispone a ser parte de la polis 

sólo  si concurre con su genos, sino es así, 

es tomado solo como huésped. 

La ciudad es donde convergen toda clase 

de personas, distintas en creencias, rasgos y 

características culturales, a todas ellas les 

es permitido el uso de los espacios públicos, 

no importando si son turistas o residentes de 

ese país, siempre y cuando acaten las leyes 

del lugar.

Tomando en cuenta que la ciudad es toma-

da como un espacio donde la gente se encuentra 

y donde se reconoce como comunidad, un lugar 

donde se vive en paz, de hecho un hogar, una 

casa, un regazo, sin embargo, existen otras 

actividades dentro de esta, las cuales hacen 

que se deteriore la calidad de vida. En un 

caso por llamarlo así se encuentra la forma 

de sustentar la vida, es decir  el negocio, 

donde se obtienen los recursos y dado la can-

tidad de gente que en la ciudad se encuentra, 

es factible este tipo de actividad. La ciu-

dad como Negotia, como un negocio y como una 

���������
�
����	
����	���
�"�!�;	��	�����"��

más por el sendero de los negocios, la gente 

huye a un lugar más prospero, cálido y sin 

tanto movimiento, sin embargo, si la ciudad 



La Instalación Artística como herramienta de activación del Espacio Público

62

es más apacible y hogareña, la gente tiene 

que trasladarse a lugares donde sus negocios 

prosperen, donde el mercado se encuentre.

 En conclusión la ciudad es la Urbe don-

de todo concurre y se dispersa, en los es-

pacios públicos es donde con mayor fuerza y 

frecuencia la depresión de la ciudad se hace 

visible, ya sea por su descuido, decadencia 

o falta de uso. Dentro de la ciudad los es-

pacios públicos son esenciales, pues es ahí 

donde se debiera de dar esta ciudadanía, que 

imparte el derecho al libre tránsito de las 

personas y la comunicación que este lugar 

contenga con la periferia. Sin embargo, son 

��������������
����������	����	��	������
�"�-

ción, conservación y buen uso de los espacios 

públicos, dividiéndolos en factores políti-

cos, culturales, sociales, económicos y de 

������������������	����	��	�$�!�

Si bien el espacio público se caracteri-

za por ser un espacio abierto a toda persona, 

accesible, visible y cotidiano, es fácilmente 

���	
��������������	�����
�������������������

sea central o periférica la situación parti-

cular de cada lugar. Esto implica un ámbito 

multifacético que indaga en las peculiarida-

des que debe ofrecer el espacio público como 

una de sus tantas funciones en labor a la 

�����
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cación simbólica que permita el libre tránsi-

to de manifestaciones de carácter político, 

cultural, social y de seguridad.

“Si la ciudad es el lugar de encuentro por ex-

celencia, más que cualquier otra cosa, la ciu-

dad es su espacio público peatonal.”(Enrique 

Peñalosa, 2008.)
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“El espacio público es la ciudad.

La historia de la ciudad es la de 

su espacio público. Las relaciones en-

tre los habitantes y entre el poder y 

la ciudadanía se materializan, se ex-

presan en la conformación de las ca-

lles, las plazas, los parques, los lu-

gares de encuentro ciudadano, en los 

monumentos. La ciudad entendida como 

sistema, de redes o de conjunto de ele-

mentos – tanto si son calles y plazas 

como si son infraestructuras de comu-

nicación (estaciones de trenes y auto-

buses), áreas comerciales, equipamien-

tos culturales es decir espacios de 

uso colectivos debido a la apropiación 

progresiva de la gente – que permiten 

el paseo y el encuentro, que ordenan 

cada zona de la ciudad y le dan sen-

tido, que son el ámbito físico de la 

expresión colectiva y de la diversidad 

social y cultural. Es decir que el es-

pacio público es a un tiempo el espacio 

principal del urbanismo, de la cultura 

urbana y de la ciudadanía. Es un espa-

cio físico, simbólico y político.”1

1 Borja Jordí, M. Z. (2003). El Espacio público: ciudad 
y ciudadanía. (X. de M. Diputació de Barcelona, Ed.) (p. 
415).
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Factor Político:

;��������������
����������	���������
��

estudio se determina como una actividad que 

��������	����������������	��������	
������	�

en asuntos públicos con su opinión, con sus 

votos o de cualquier otro modo7. En este pun-

to es importante advertir dos términos fun-

damentales que son la expresión jurídica del 

territorio y ciudadanía. 

;�������
�����������������	�����������������

terrestre perteneciente a una nación, región, 

provincia, etc8.  

La expresión de un territorio público 

engloba un vocabulario jurídico, es un lugar 

sometido a leyes y reglamentos, emitidos por 

una entidad  de administración pública que 

dictamina la facultad del dominio sobre el 

����������������	����������������������
����

7 Gross, R. G. P. Y. (1992). Pequeño Larousse ilustrado. (Mexico 
Librairie Larousse, Ed.) (p. 1663).
8 Gross, R. G. P. Y. (1992). Pequeño Larousse ilustrado. (Mexico 
Librairie Larousse, Ed.) (p. 1663).

persona, establece las pautas de uso y acti-

vidades para cada establecimiento. Un espacio 

dentro de la ciudad dado sus condiciones ne-

cesita lugares amplios, este termino de uso 

es dado por la parte administrativa de la 

������������������	������	������������	���-

creativa y de convivencia para las personas 

que utilizan la ciudad, dando acceso a las 

grandes concentraciones urbanas, manifesta-

ciones de expresión política, generadores de 

lugares de transición, de conexión que apor-

tan a la creación de lugares de uso colecti-

vo. La voluntad política que esto implica es 

determinante para el respeto al derecho ciu-

dadano.  

Ciudadanía: Cualidad y derecho de ciudadano9.  

El espacio público permite las manifes-

taciones públicas colectivas, de la vida co-

munitaria, de encuentro y de manifestaciones 

cívicas a diferentes escalas poblacionales. 

9 Gross, R. G. P. Y. (1992). Pequeño Larousse ilustrado. (Mexico 
Librairie Larousse, Ed.) (p. 1663).
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Este permite el libre ejercicio de los dere-

chos ciudadanos, los cuales aplican y regulan 

a aquellos que sufren de discriminación, mar-

ginación, etc. Sentando su legítimo uso como 

ocupante de la ciudad, libre de tener acceso 

ya sea a plazas, centros comerciales, escue-

las, equipamientos culturales, sociales, ca-

lles, parques, etc.

“El espacio público moderno resulta de la 

separación formal (legal) entre la propiedad 

privada urbana (expresada en el catastro y 

"�	��������	������	
������������������������

y la propiedad pública ( o dominio público 

por subrogación normativa o por adquisición 

de derechos por medio de la cesión), que nor-

malmente supone reservar este suelo libre de 

construcción (excepto equipamientos colecti-

vos, infraestructuras de movilidad, activi-

dades culturales y a veces comerciales, re-

ferentes simbólicos monumentales, etcétera). 

;	�
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leza del espacio público es el uso y no el 

estatuto jurídico”10

En este caso la importancia de la ciu-

dadanía reside en que esta es la que le da 

esa importancia al lugar, y no en viceversa, 

su ocupación y su utilización le otorgan el 

semblante de público. Siendo esta apropiación 

colectiva lo que dicta su nivel de espacio 

público, a diferencia de lo que equipa a este 

lugar, haciéndolo un espacio mejor equipado 

sin embargo puede estar deshabitado.

Así es que la calidad de un espacio pú-

blico está dictada por su comprensión de co-

lectividad, por su uso y por la toma de una 

visual que propone la utilización de un gran 

número de gente para ejercer su derecho a un 

espacio amplio donde manifestarse, como ciu-

dadanos autónomos e iguales.

10 Borja Jordí, M. Z. (2003). El Espacio público: ciudad y ciuda-
danía. (X. de M. Diputació de Barcelona, Ed.) (p. 415).
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Factor Social.

Sociedad: “Reunión mayor o menor de personas, 

familias, pueblos o naciones. Agrupación na-

tural o pactada de personas, que constituyen 

unidad distinta de cada uno de sus indivi-

��������	�����	������������������	
�������
���

����������	��
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vida”11.  

El espacio público en su léxico social, 

������������������������	
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lugares públicos, que es la libre agrupación 

de personas, la mezcla social que hace uso de 

su derecho ciudadano, determinando en estos 

sitios de reunión una disposición de igual-

dad, sin importar cultura, genero o edad. La 

ocupación de estos espacios es un derecho a 

ejercer como ciudadano, como ocupante y habi-

tante de la ciudad12.  

11 Gross, R. G. P. Y. (1992). Pequeño Larousse ilustrado. (Mexico 
Librairie Larousse, Ed.) (p. 1663).
12 Borja Jordí, M. Z. (2003). El Espacio público: ciudad y ciuda-
danía. (X. de M. Diputació de Barcelona, Ed.) (p. 415).

La calidad social que presente cualquier 

espacio público dependerá de sus actividades  

y de su capacidad para afrontar los diversos 

actuantes que usan estos lugares, siendo ca-

racterística principal el dominio público de 

este, su uso comunitario y su accesibilidad. 

La cantidad de relaciones sociales que permi-

ta y facilite este tipo de lugares representa 

una buena calidad como espacio público. Es 

aquí donde se permite que un grupo de perso-

nas de distintas clases sociales, razas y re-

ligiones, se den el libre uso y convivencia, 

generando comunidad y redes sociales físicas 

y culturales. Es por tal consecuencia que el 

espacio público es importante como lugar para 

hacer comunidad y generar una mejor sociedad.

Las actividades sociales tienden a desarro-

llarse de una mejor manera cuando el clima y 

el espacio son propicios para desarrollar ac-

tividades recreativas. Cuando un espacio pú-

blico es de poca calidad las actividades son 
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menores, dando como resultado que las perso-

nas no quieran estar ahí.

El factor social del cual depende el es-

pacio público es precisamente el que propicia 

mejor calidad en las actividades sociales.

Las actividades sociales son todas aque-

llas acciones entre personas, es decir, toda 

aquella actividad que depende de estar o com-

partir con otra persona en espacios públicos, 

como platicar, jugar, los saludos, toda clase 

de actividades comunitarias, lo más importan-

te es el contacto con otras personas en los 

espacios destinados para este ocio, el con-

tacto con cualquier otra persona es lo fun-

damental como actividad pasiva, ya sea solo 

ver, oír o escuchar a otras personas.

Estas actividades sociales son resultado 

de actividades ligadas a un ejercicio común, 

ya sea el trabajo, el juego, actividades re-

creativas, este encuentro con otras personas 

es dado por que se hallan en el mismo espa-

cio, se encuentran, se cruzan o simplemente 

se escuchan o se localizan a la vista. 

Estas actividades no son forzadas por un 

espacio, son dadas por los mismo peatones que 

deambulan por un mismo espacio, es ahí donde 

da resultado la iniciativa de estos lugares 

exteriores, como sitios de encuentro, ya sea 

porque caminan y se encuentran o por que com-

parten el lugar de trabajo, un lugar público 

es un espacio para compartir, un espacio so-

cial por excelencia13. 

13 Gehl., J. (2006). La humanización del espacio urbano: la vida 
��������	
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Arquitectura. (Reverte, Ed.) (p. 215).
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Factor Económico:

El factor económico de un espacio pú-

������ ��� �����
�� ��� ����	��
�����	� ������ ��

razonable de sus espacios, dando un factor 

económico de bienes, es decir, el conjunto de 

bienes y actividades económicas que en este se 

realizan y lo integran, dando como resultado 

una riqueza colectiva e individual. Siendo 

el estudio de la economía en estos espacios 

�?��������	��$
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actividades humanas materiales mediante la 

utilización de productos o bienes escasos en 

ese sitio o lugar.

Una de las ventajas que proporciona un 

espacio público de calidad, es la cantidad 

de gente que ocupa este sitio, y esto, en el 

ámbito económico es apropiado, entre mayor 

gente-mayor necesidad, es decir, cada perso-

na necesita abastecer necesidades corporales 

básicas: comer, evacuar, hidratarse, etc. Y 

en un espacio público se puede obtener el ac-

ceso a una actividad que poco a poco ha per-

dido importancia; el ocio. 

Ocio: “Cesación del trabajo, inacción o total 

omisión de la actividad. Tiempo libre de una 

persona. Diversión u ocupación reposada, es-

pecialmente en obras de ingenio, porque estas 

se toman regularmente por descanso de otras 

tareas”14. 

Si bien este tiempo de descanso ha pro-

piciado que en los espacios públicos se esta-

blezca un comercio informal, el cual atiende 

a las necesidades básicas y a su vez super-

�����������������	�������������
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libre o de descanso.

El ocio en los espacios públicos no es 

el único que ha fomentado el comercio exhaus-

tivo y fuera de control, también como parte 

de un comercio atrayente es el que fomenta el 

14 Gehl., J. (2006). La humanización del espacio urbano: la vida 
��������	
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Arquitectura. (Reverte, Ed.) (p. 215).
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uso del espacio público, un café en una plaza 

pública, o una tienda de libros que fomente 

la lectura al aire libre, es alentadora de 

estos espacios que se pueden dedicar al ocio. 

El comercio en el espacio público ha tenido 

un desequilibrio debido al impacto económico 

que ha tenido en las personas que ejecutan 

estas acciones, volviendo esta obtención de 

recursos económicos como su base principal 

de subsistencia para esta población. Convir-

tiendo a las plazas públicas, los medios de 

transporte públicos en mercados.  

Es así como el espacio público se con-

vierte en un lugar de actividad económica que  

otorga ingresos a una población importante de 

comerciantes, sin embargo, la falta de una 

organización por parte de estos estableci-

mientos que en su mayoría se vuelven irregu-

lares, convierte un espacio público habitable 

en su contrario, dadas las necesidades de  

las personas al consumo, el mercado informal 

se vuelve descontrolado e inseguro, abarcando 

y obstruyendo el libre tránsito de las perso-

nas.    
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Factor Cultural.

El factor cultural en los espacios pú-

blicos, es razón de los mismos. La cultura 

como conjunto de tradiciones y costumbre de 

una polis, su genos, es singular y en cuanto 

al cambio de una polis a una civitas, se da 

���� ��	
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culturas, sin embargo, los modos de vida de 

cada ciudad son distintas, los conocimientos 

��������������������������
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co hacen de una ciudad, una ciudad con cultu-

ra, está en sus espacios públicos debe apoyar 

y fomentarlos, ya que en estos lugares es más 

propicia su injerencia en las personas, de-

bido a las actividades que estos lugares del 

ocio ofrecen.

El espacio público es lugar de la memo-

ria, donde la historia se presenta, se de-

sarrolla y crea nuevas historias, ya sea en 

���� ���������� ��	���	
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las calles de la ciudad, generando identi-

dad y principios comunes en sus habitantes. 

Esta convivencia en espacios comunes que es-

tán llenos de una nostalgia por lo ya pasado, 

hacen de un lugar presente espacio del re-

cuerdo y la convivencia, de identidad social, 

de manifestaciones y mezclas culturales15. 

La integración de una gran mezcla de 

personas con distintos rasgos culturales, fí-

sicos, creencias y objetivos, enriquece al 

propio ámbito de lo cotidiano, tiende al pro-

greso del conocimiento, al grado de desa-
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sino por la convivencia con personas distin-

tas. Este es el enriquecimiento cultural que 

propicia el espacio público, donde se pueden 

tener conciertos de distintas partes del mun-

do, manifestaciones artísticas al aire libre, 

música, teatro, danza, todo esto simbólico de 

15 Borja Jordí, M. Z. (2003). El Espacio público: ciudad y ciuda-
danía. (X. de M. Diputació de Barcelona, Ed.) (p. 415).
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un espacio de convivencia, delator de las ne-

cesidades básicas del ser humano de convivir 

con otros seres humanos. 

El desarrollo humano tiende a crecer en 

cuanto a las convivencias sociales en el que 

éste se desenvuelva. Es por esto que las pro-

puestas de intervención en espacios públicos 

deben estar destinadas a conocer la gente que 

procura estos espacios, su cultura, costumbre 

y tradiciones como comunidad. Siendo en estos 

espacios donde se consolida la ciudadanía de 

cada individuo, la construcción del espacio 

que lo rodea es aquel que da calidad a sus 

actividades colectivas.   

Si bien la calidad de los espacios pú-

blicos no data en cuanto espacio libre tenga, 

sino en cuanta gente logre acaparar y con-

tener en buen estado y ambiente. Dando ser-

vicios, equipamiento e infraestructura para 

desarrollar sus actividades rutinarias de la 

mejor manera posible.

Una de las pautas importantes  a tomar en 

cuenta es la forma de estos espacios, pues 

cada uno con su estética transmite valores, 

valorar el espacio público y su estética es 

darle calidad y belleza, surge de la nece-

sidad de los habitantes de estos espacios, 

tomar en cuenta los gustos y aspiraciones de 

estos es no segregarlos ni contribuir a los 

procesos de segregación y exclusión. 
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Factor de Seguridad.

Uno de los principales puntos a tratar 

en el espacio público es la seguridad que es-

tos den al lugar, para que así la gente que 

los utilice se sienta de cierta forma segura. 

Este es uno de los hechos con mayor importan-

cia para asegurar el uso de los espacios pú-

blicos, y esta se da, al tiempo que es usada, 

por la variedad de gente y las múltiples ac-

tividades que se realicen en estos espacios.

Siendo la seguridad una pieza ya formu-

lada por la cantidad de gente que observa y 

por las actividades que fomentan una inicia-

tiva a ocupar el tiempo de una forma recrea-

tiva.

Existen dos grandes miedos en cuanto a 

la seguridad en los espacios públicos, unos 

de ellos son la delincuencia y el otro a los 

automóviles a alta velocidad. La calidad de 

un espacio lo propicia el ser ameno y prote-

gido en contra de cualquier peligro latente, 

en cuanto a tránsito de vehículos, delincuen-

cia o daños físicos. Siendo la delincuencia 

uno de los problemas más frecuentes en los 

espacios públicos, ya que la protección de 

los ciudadanos es una pauta para disfrutar un 

espacio público16.

El problema urbanístico que presenta la 

delincuencia ha sido tratado por diverso ur-

banistas uno de ellos es Jane Jacobs el cual 

presto atención a los problemas urbanísticos 

de las grandes ciudades, en los cuales resalta 

la delincuencia17. Una pauta que Jacobs toma, 

es la ocupación de un espacio y la delincuen-

cia que en este se genera, es decir, su nivel 

de actividad y el grado de inseguridad que 

presenta el sitio a estudiar. Uno de los re-

sultados es que a más gente en una calle hay 

más ojos que vigilan, una protección mutua y 
16 Gehl., J. (2006). La humanización del espacio urbano: la vida 
��������	
����������������|������*����;�
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Arquitectura. (Reverte, Ed.) (p. 215).
17 Jacobs, J. M. (2011). The Death and Life of Great American Ci-
ties. (M. Library, Ed.) (p. 598).
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si una calle tiende a las actividades recrea-

tivas, animadas, hay más ojos no solo a nivel 

de calle, sino a nivel de casa, es decir, en 

las ventanas observando, pues es entretenido 

estar al pendiente de las actividades que se 

realizan al exterior.

Este tipo de vigilancia tiene un efecto 

natural, el que siempre alguien va a estar 

al pendiente de lo que sucede en el exterior. 

Tal es el caso de los lugares turísticos, en 

los cuales la gente está al pendiente de lo 

que pasa en los lugares público debido a las 

diversas actividades que se llevan a cabo, un 

ejemplo es en Venecia donde los accidentes en 

cuanto a personas ahogadas son pocos debido a 

que siempre hay alguien ya sea un transeúnte, 

un observador, como resultado de una circu-

lación lenta por parte de los mismos y por 

el alto nivel de actividades que se llevan a 

cabo en los canales o aledaños.

Otro estudio lo presenta Oscar Newman 

en Defensible Space (el espacio defendible)18

donde hace notar aún más la importancia de 

las actividades callejeras para la reducción 

del vandalismo y la delincuencia, incluso ac-

tividades como descansar o jugar frente de 

las casas ayuda a mantenerlas vigiladas, pues 

son buenas opciones para observar el espacio 

público común. 

Este tipo de acciones cercanas a la vi-

vienda dan pauta a lo colectivo, a hacer co-

munidad, una vigilancia mutua y natural, que 

propicia seguridad a los habitantes de la 

zona. Igualmente comparten los mismos inte-

reses, la responsabilidad y sentimientos de 

propiedad por el mismo espacio, esta comuni-

dad hace que este espacio sea más confortable 

y cómodo para las actividades de los resi-

dentes, conectándose por acciones colectivas 

a los grupos de viviendas en zonas comunes 

18 Gehl., J. (2006). La humanización del espacio urbano: la vida 
��������	
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Arquitectura. (Reverte, Ed.) (p. 215).
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blico por si solo brinda seguridad, la cual 

está dada por todo aquel que lo habite, aquel 

que la transite y de aquel que lo observe. 

El espacio de la comunidad lo hace un lugar 

en cual la gente que lo habita se apropia 

de este, dándole un sentido de apropiación, 

concediendo el uso hacia todos sin excluir a 

nadie, otorgando un uso sin discriminación 

a mujeres, niños, personas con preferencias 

sexuales distintas, etc. Esta es una impor-

tancia de la apropiación y del sentido de 

pertenencia de los espacios públicos en ayu-

da a la seguridad de los mismos. Sumando la 

no discriminación, el apoyo a la diversidad 

en estos lugares, aporta un uso con diferen-

tes actividades, ya sean pasivas o dinámicas. 

Esta diversidad apoya el tiempo de uso de los 

espacios públicos, ya que son distintas las 

horas en que las personas, según sus intere-

ses, utilizan el lugar, dando un incremento 

al tiempo de uso, ya sea diurno o nocturno, 

esto incrementa la calidad de estos espacios 

otorgando un grado de vigilancia. Un espacio 

público transitado es también el aporte que 

necesita un lugar para ser más seguro, un 

lugar aunque no sea un establecimiento, sino 

un espacio de transición frecuentado, da un 

estimulo de seguridad, una circulación inten-

siva es lo que proporciona, aunque en esta es 

importante la velocidad, si es peatonal o ve-

hicular, lo espacios transitados de una forma 

lenta, hacen que los lugares se perciban de 

una manera distinta y más segura, donde se 

�����
����������������������	
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su trayecto, es decir, un peatón que vigila y 

disfruta de la vista. Si bien el potenciar el 

uso del espacio público, incrementa una segu-

ridad por parte de los que lo usan, entonces 

queda claro que un lugar que no discrimina, 

ni obstruye, ni excluye a las personas, es un 

espacio que favorece a su propia estabilidad.
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 El espacio público es aquel lugar donde 

concurre una gran cantidad de gente. 

La ciudad como es el lugar donde los 

espacios públicos de vuelven esenciales, por 

la gran cantidad de actividades que en ésta 

se realizan. Si bien tomamos que “la ciudad 

es la gente en las calles” como lo comentaba 

Jordí Borja, el espacio público es indispen-

sable a la ciudad, es por esto que en ella se 

��	����
�	���
��������������������	�����
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nes políticas, comerciales, sociales, cultu-

rales y de seguridad19.

Si bien el urbanismo se encarga de or-

ganizar la ciudad, su espacio público es la 

esencia del urbanismo, para una vida en co-

munidad. El urbanismo se encarga de planear, 

������������ �� ���	������ ���� ��������� ��� ���

ciudad, conforme estos se manejan en una cul-

tura o civilización es en gran medida a sus 

19 Borja Jordí, M. Z. (2003). El Espacio público: ciudad y ciuda-
danía. (X. de M. Diputació de Barcelona, Ed.) (p. 415).

necesidades20.

 El espacio público se deriva en distin-

tas formas de desarrollo, claro está para el 

buen uso de los habitantes de estos lugares, 

los factores presentados con anterioridad de-

muestran que es importante darle valor a las 

distintas perspectivas en cuanto al desarro-

llo del espacio público en la Ciudad21. 

En conclusión el espacio público es 

aquel lugar de todos, el cual está a dispo-

sición del buen uso y de las buenas costum-

bres de una ciudad. Espacios Público no es un 

centro comercial, espacio público es el lugar 

exterior que aglomera a una gran cantidad de 

personas para desarrollar actividades lúdi-

cas o de ocio. Disponible para todos, seguro 

y confortante.

20 Gross, R. G. P. Y. (1992). Pequeño Larousse ilustrado. (Mexico 
Librairie Larousse, Ed.) (p. 1663).
21 Borja Jordí, M. Z. (2003). El Espacio público: ciudad y ciuda-
danía. (X. de M. Diputació de Barcelona, Ed.) (p. 415).



La Instalación Artística como herramienta de activación del Espacio Público

76

T  e  r  r  a  i  n      a  g  u  e .V
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Después de estudiar ciudad y su espacio 

público es importante el análisis de los lu-

gares abandonados o des-habitados dentro de 

la ciudad; hablar de estos espacios que son 

frecuentes en la ciudad, los cuales tienden 

a dividir a ésta, y en algunos casos generan 

lugares para la delincuencia, este es un tema 

que Ignasi de Sola Morales en su libro ‘Te-

rritorios’ a conferido en llamarlo ‘Terrain 

Vague’. Éste espacio vacío abandonado en el 

cual, se pueden interpretar como espacios ol-

vidados, generando un concepto de nostalgia, 

�����������	"�
�	����������#��	�����������	-

tecimientos que en este tipo de espacios han 

ocurrido y lo han deteriorado a su vez. Un 

����������	"�
��������������������������#��	�

del tiempo. 

Estos lugares anticuados, de poco uso, 

debido a su precariedad, no han podido desa-

parecer de la ciudad, es un lugar que es par-

te de la misma. Si bien estos lugares no tie-

	�	��	��	����?	��������������	��
��������	��

ya sea por una mala planeación, o el abando-

no, o la destrucción, generan barreras. Por 

lo general se encuentran en los límites de la 

ciudad, son sus bordes y periferias.

En su vocablo francés terrain se ve en-

focado más a una descripción urbana, a dife-

rencia de la palabra land en ingles que da 

�����������	������#��	�������������
������	���

un territorio, terrain un espacio, una exten-
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���

precisos del suelo, dentro de la ciudad.

Si bien ya en conjunto terrain vague 

hace un espacio vacío dentro de una ciudad, el 

termino vague es lo que da esta importancia, 

en diferentes vocablos se puede tomar como 

vacus, vacant, vacuum, en ingles que puede 

llegar interpretarse como empty o unoccupied, 

pero a su vez free available, unengaged, dan 

una mayor amplitud y posibilidades que otor-

gan cualidades a este término. Siendo este 
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vinculo entre lo vacío, lo perdido y lo libre 

lo que hace que sea un espacio prometedor de 

uso y posibilidades dentro de la ciudad1. 

Para esta tesis, el estudio de estos lu-

gares abandonos dentro de la ciudad importan, 

ya que el cometido es dar forma y un uso a 

estos sitios. 

La precariedad de los mismos, implica 

que la gente de sus alrededores (en caso de 

que estas existan) no tienden a preocuparse 

por estos, más que como espacios de transi-

ción o lugares fuera de su ámbito de uso. 

�&�"������ "��������� ��	����	� �	� ��� �������

actual de la urbe: concentración de pobre-

za, segregación, huella ecológica, funcio-

nalización económica, pérdida de calidad de 

vida, degradación de los centros históricos, 

indiferencia hacia la naturaleza, problemas 

de gobernabilidad, regresión y deterioro de 

1 Sóla-Morales, I. de. (2002). Territorios. (Editorial Gustavo 
Gili, Ed.) (p. 207).

los espacios públicos, voracidad de consumos 

energéticos, producción de residuos a gran 

escala, barreras urbanísticas, degeneración 

arquitectónica, áreas residuales, carencia de 

espacios públicos... Las ciudades se han des-

humanizado, han perdido su condición inicial 

de lugar de encuentro, de intercambio y de 

convivencia para polarizarse al servicio del 

�����������������
�"��������	���������	�	���-

ra. Y, consecuentemente, se han deteriorado 

los modos de vida y la calidad urbana”2.

La inestabilidad de estos espacios, que 

por sí solos se excluyen como parte de la 

ciudad, como lugares vacios de actividad, 

tendientes a un olvido como un espacio de uso 

y más como parte de un lugar inexistente, un 

sitio al cual no le preocupa a nadie, pues 

	����	
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tiempo como testigo de su paso, transformán-

dose en un área insegura,  baldía, que pro-

2 Borja Jordí, M. Z. (2003). El Espacio público: ciudad y ciudada-
nía. (X. de M. Diputació de Barcelona, Ed.) (p. 415).
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picia nada a la ciudad, simplemente deshabi-

tada, tendiente a una falta de identidad por 

parte de la ciudadanía. 

En su caso algunos de estos espacios dan 

pauta a una división en la ciudad, un espa-

cio inseguro, poco transitable, desolado, lo 

cual permite su deterioro, dando en su caso 

un lugar que estorba a la comunicación entre 

los distintos lugares, sin embargo, es un es-

pacio público, que pertenece a la ciudadanía, 

y sus deterioro es por falta de preocupación 

y apropiación por parte de las personas ale-

dañas a este.

“¿Qué hacer ante estos enormes vacíos, 

��� ����
��� ����������� �� ��� "��� ���	����	��

Al igual que ante la naturaleza, de nuevo la 

presencia de lo otro ante el ciudadano ur-

bano, la reacción del arte es la de preser-

var estos espacios alternativos, extraños, 

�#
��	������ � �� ��� �������� ������
�"�� ��� ���

ciudad. Si el ecologismo lucha por preservar 

los espacios incontaminados de una naturale-

�����
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contemporáneo parece luchar por la preserva-

ción de estos espacios otros en el interior 

de la ciudad. 

De este modo, la arquitectura y el di-

seño urbano cuando proyectan su deseo ante 

un espacio vacío, un terrain vague, parece 

que no puede hacer otra cosa más que intro-

ducir  transformaciones radicales, cambiando 

el extrañamiento por la ciudadanía y preten-

diendo  a toda costa, deshacer la magia in-

contaminada de lo obsoleto en el realismo de 

����������]3. 

La ocupación de estos espacios puede ser 

una respuesta a la precariedad e inseguridad 

de los mismos, su utilización no es signo de 

�	��"����������������������	���	���������	�

espacio público. Una respuesta a la ciudad, 

a su crecimiento ilimitado por masas comer-

3 Sóla-Morales, I. de. (2002). Territorios. (Editorial Gustavo 
Gili, Ed.) (p. 207).
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ciales y residenciales, en las cuales estos 

terrenos vagos, son un resultado de la falta 

de planeación, donde los espacios públicos se 

������	��������������	!�

Se toma en consideración que en la ciu-

dad el uso del automóvil en exceso y su dise-

ño han propiciado que el peatón cada vez más 

se segregué de la ciudad, un exceso que deja 

al usuario de la ciudad expuesto a transitar 

generalmente en vías y calles no destinadas 

al peatón. Dando como resultado el tránsito 

����"�������
�������	�����������	�������	���-

tivas e inseguras.

El espacio público es aquel producto de 

una planeación, más no un espacio residual 

dentro de  esta, la ciudad debe planearse 

apartar de su espacio público, el espacio 

colectivo. Un espacio residual es un espacio 

vago, sin identidad y olvidado. La ciudad 

debe  de aprovechar estos espacios, apropiar-

se de ellos y darles vida, con actividades 

colectivas y buenas instalaciones que pro-

muevan la cultura, seguridad y bienestar de 

sus habitantes. Una pauta que en los terrenos 

vagos marca a un territorio de una ciudad y 

su población, es generar lugares donde no es-

taban pensados, y aprovechar su memoria para 

hacer visible un futuro menos austero.
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Imagen 13. Hector Zamora. “Sciame di Dirigibili“.
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Imagen 14. Christo and Jeanne-Claude. “Curtain Valley”.
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Una de las principales características 

de la instalación como ya se ha hablado con 

anterioridad1 es el material con que se efec-

túa la obra. La importancia de este hecho 

radica en la construcción o agrupación de 

pequeñas partes, aportando una escala cada 

vez mayor la cual a su vez genera resultados 

visuales importantes.

Ejemplos de estas acciones lo muestran 

las obras de Christo y Jeanne Claude, Héctor 

Zamora y Arne Quinze por mencionar algunos. 

Sus obras son variadas, sin embargo, existe 

una constante en éstas; que es el uso de un 

objeto como principal elemento creador, pue-

de ser el caso de tela, barriles, paraguas, 

bambú, tiras de madera, portales, etc.

La exploración de este material al con-

tacto con el medio ambiente, su contexto y la 

escala en que se desarrolla, ya sea en altura 

o en longitud, hacen que su obra se apropie 

1 Véase capítulo 1 “Instalación artistica”.

totalmente del lugar en que se emplaza. 

Tal es el caso de la obra de estos ar-

tistas, donde solo colocando soportes para el 

material en tema y jugando con los colores 

que contrasten con el paisaje, se genera un 

escenario a gran escala, convirtiéndolo en un 

espectáculo visual.

El tamaño que llega a tener este tipo 

de instalaciones, los colores y la unión de 

un solo material repetido o en gran escala 

logra el objetivo de atraer e impresionar a 

aquellos que por casualidad pasan por el si-

tio intervenido o que esperaban con ansia la 

culminación de la obra.

El tiempo en la obra de estos artistas 

es parte fundamental, en algunos casos la 

preparación de la obra, los permisos y tra-

mites llegan a tardar varios años, a compa-

ración de la permanencia de la obra que solo 

llega a durar días a lo mucho semanas, como 

es en el caso de la obra de Christo.
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Imagen 15. Christo. “The Gates“.  
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Imagen 16. Christo. “Running Fence“.  
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Imagen 17. Christo. “Running Fence“.  
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Imagen 31. Christo. “The Umbrellas“.  

En el caso de la obra de Christo y Jean-

ne Claude, el trabajo anterior a la ejecución 

de la obra tiene mucha importancia, ya que 

se llena de croquis, exploración del sitio, 

permisos, venta de sus litografías para sacar 

recursos, charlas con los locatarios, autori-

dades y profesionistas que se lleguen a uti-

lizar, para llevar a cabo la obra.

El emplazamiento de cada una de sus ins-

talaciones es sustancial, se toman medidas, 

se hacen maquetas, análisis profesionales, 

debido a la escala en que trabaja. Toda esta 

planeación dura meses y la obtención de per-

misos (si es que se los dan) la mayoría de las 

veces tardan años.

Otro tema en el trabajo de estos artis-

tas, es la mano de obra y los costos. Para 

realizar cada una de sus instalaciones, este 

���������
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las litografías que Christo elabora.

Como resultado de este análisis de los 

materiales en la obra de Christo, la mayoría 

de las veces el color de sus telas contrastan 

con el paisaje o el lugar en el que se empla-

zan, en algunos casos por si solo el material 

resalta, como en el caso de “the Wall”(imagen 

20) y “The Mastaba”(imagen 19) o en su caso 

tienden a armonía en cuanto a colores como en 

el caso de “The Umbrellas” que en su emplaza-

miento en California debido a la llanuras de-

sérticas el color de las sombrillas fue ama-

rillo y en Japón el color de éstas fue azul, 

debido a su vegetación y ríos.

La importancia de cada material hace de 

la obra única el caso de “Runing Fence”, una 

línea de tela de 5 metros de altura que re-

corre casi 40 Km de este a oeste, crea una 

línea de luz vista a kilómetros de distancia 

(imagen 16 y 17).
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Imagen 18. Christo. “The Umbrellas“.  
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Imagen 19. Christo. “The Mastaba“.  
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Imagen 20. Christo. “The Wall - 13,000 Oil Barrels“.  
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Si bien la obra de estos artistas es dis-

tinta, cabe señalar que al momento de abordar 

�	������������
���������������	�
�
����	
�����

percepción de éste. El material u objeto en 

���������������	���	
���
�����������������-

tio, dando un cambio rotundo a la visual que 

antes se contemplaba y generando espacios (no 

siempre) más cómodos, ya sea  a la vista, en 

su uso o contemplación. 

La obra de Héctor Zamora importa en cuan-

to a la apropiación de los espacios públicos, 

generando un uso no correspondido en cuanto a 

la dedicación de cierto espacio público. Una 

apropiación austera pero contundente en cuan-

to a las posibilidades de un lugar residual o 

simplemente contemplativo. 

\�������������	�������
�#
������	
����-

res o exteriores, una apropiación que va de 

un objeto, que predica las posibilidades de 

un lugar a los usos disponibles por los habi-

tantes de esa ciudad.

La obra de Héctor Zamora en cuanto a ma-

teriales, es sencilla, una tela, una hamaca, 

una maceta, etc. Todas estas abordadas en el 

espacio correcto, generan posibilidades de 

uso y contemplación de estos espacios. Dando 

calidad, seguridad y posibilidad de relacio-

nes sociales a los que se apropian de estos 

espacios abordados por este artista.
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Imagen 21. Héctor Zamora. “a=360r/R“.  
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Imagen 22. Héctor Zamora. “Errant“.  
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Imagen 23. Héctor Zamora. “Daring Leisure“.  
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La obra de Arne Quinze se fundamenta en 

la construcción de estructuras a gran esca-

la  a base de tiras de madera, que en algunos 

casos sirven como cubiertas de colores o sim-

plemente como pabellones de contemplación. 

El tejido de estas estructuras y los 

colores son característicos de este artista, 

junto a la iluminación de éstas, provoca una  

notable percepción visual. 

El emplazamiento de cada una de sus obras 

es eminente, cada obra se acopla al sitio en 

el que se realiza, realmente es una extensión 

del espacio. Una pieza a base de muchas pie-

��������������������������������������������

que nace del lugar y genera un ambiente de 

calidez.

La obra de este artista cumple con lo 

anterior dicho de un buen espacio público. 

Este tipo de instalación efímera genera por 

un tiempo, lugares confortables, seguros, 

abiertos a la comunicación social. Un aporte 

cultural que une espacios, que hace ciudad, 

que aglomera gente1.

Éste es la parte importante de la obra 

de Arne Quinze, el hacer comunidad al momento 

de generar espacios de calidad para la ciu-

����� ������� �����
�	��� ��� ��
�	����� ��� ����

espacios en los que interviene.     

1 Véase capitulo 2 en factores sociales.
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Imagen 24. Arne Quinze. “Uchronia”.
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Imagen 25. Arne Quinze. “Cityscape”.
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Imagen 26. Arne Quinze. “Cityscape”.
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Imagen 27. Arne Quinze. “The Sequence”.
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Imagen 28. Arne Quinze. “The Sequence”.
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Imagen 29. Christo. “5,600 Cubicmeter Package“.  
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Imagen 35. Christo. “Wrapped Trees“.  

 La técnica de envolver (Wrapped), es ca-

racterístico de Christo y Jeanne Claude, des-

de aire hasta agua, son parte del repertorio 

de cosas que estos artistas han envuelto en 

tela.

 En esta exploración de texturas, colores  

y de transformar el aspecto visual de las 

cosas al ser intervenidas con tela, Chris-

to genera un espectáculo visual, que aglome-

ra cantidades importantes de espectadores, y 

al mismo tiempo impulsa diversas actividades 

culturales aledañas al lugar en donde se re-

gistra la obra.

 Este es un ejemplo de una intervención 

en un espacio público, instalando tela sobre 

�	� ��������� ���	
��� ��������� ����� ���
����

etc., en el cual el impacto de la obra sobre 

la gente, potencializa un espacio no destina-

do para una obra de arte, como lugar de ocio, 

de contemplación y de socialización.

El resultado de este tipo de acciones en 

espacios públicos, da oportunidad de visua-

lizar el potencial de un espacio siendo usado 

por una gran cantidad de gente, presentando 

��
��	�
�"������������	����������������
����

tipo de recursos que se encuentran latentes 

dentro del mismo.
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Imagen 30. Christo. “Wrapped Reichtag“.  
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Imagen 31. Christo. “The Pont Neuf Wrapped “.  
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Imagen 32. Christo. “Wrapped Trees“.  
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Imagen 33. Christo. “Surrounded Islands “.  
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Imagen 34. Christo. “Wrapped coast“.  
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Imagen 35. Héctor Zamora. “ Sciame de dirigibili”.
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Imagen 46-47. Hector Zamora. “Sciame di dirigibili“.  

 Sciame di Dirigibili es el nombre de la 

obra que Héctor Zamora presento para la 53 

exposición de arte en la Bienal de Venecia. 

En la cual a base de un dirigible atorado en 

�	������������������%����������
���������
�-

montajes, pinturas y medios digitales, generó 

una historia en la memoria  de la gente de 

Venecia, que jamás paso.

 La historia trata de un enjambre de di-

rigibles, que cruzan por toda Venecia, gene-

rando un espectáculo de globos de color blan-

co con rojo que invaden la ciudad. Soltados 

��� ������ ��� �������	� ��� ������� �� ����������

�	����
����������
�������������"�����	����
�	�

que algo ocurre dentro la ciudad. 

 La única evidencia son los retratos de 

pintores en las calles, que venden sus cua-

�������	�����
�����������������������������-

tales y publicidad gastada en las paredes de 

|�	����!�����	����������������$	����"������-

die. Sólo se sabe que paso.    

Esta es la historia que jamás ocurrió en 

Venecia y que funge como publicidad para el 

museo del Dirigible en Italia. 

La instalación se convierte en una in-

tervención a la memoria de las personas y 

�	� �	� ��������� �
������ �	� �	��� ��������!�

La importancia de esta instalación de Héctor 

Zamora, es la creatividad para que un objeto 

con ayuda de un poco de publicidad genere una 

intervención a gran escala y que se apropia 

de la ciudad, sólo con el imaginario de las 

personas. 
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Imagen 36. Héctor Zamora. “Sciame di dirigibili“.  



Imagen 37.Central de Abasto. Sector de envases vacios. 
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Capitulo 4. Acciones en campo.

En este capítulo comenzaré el desarro-

llo de la propuesta de instalación, basado en 

la pregunta ¿Una instalación artística puede 

funcionar como herramienta de apropiación y 

activación de un espacio público en deterio-

���

Esta pregunta aborda un tema multidis-

ciplinario, entre arquitectura y artes plás-

ticas, las cuales hacen frente a un proble-

ma urbano-arquitectónico, actuando con una 

propuesta de instalación como herramienta de 

apropiación y activación de un espacio pú-

blico en deterioro y abandono; el cual es el 

caso del Río Churubusco. La problemática que 

presenta este sitio es la de una mala planea-

ción dentro de la ciudad. En un principio por 

ser un río de aguas negras y, posteriormente 

al ser entubado. Como resultado de esta ac-

ción, el Río Churubusco entubado se presen-

ta como un bloque de concreto que divide la 

ciudad, sin un uso más que el de contener al 

río. En consecuencia con este borde1, la co-

municación entre las colonias colindantes se 

rompe, siendo necesaria la conexión a través 

de puentes malogrados, en muchos casos la 

gente no utiliza. 

Si bien la hipótesis de esta tesis es 

que realizando una instalación en los pun-


���������	����
�"�����
��	��
�������������

personas a lo largo de la sección elegida de 

intervención, se logrará llamar la atención 

de estas mismas personas y de las autorida-

des correspondientes, para señalar y demos-

trar el potencial que puede tener este tipo 

de espacios sin identidad2 dentro de la ciu-

dad. Demostrando que la instalación funciona 

como activador de un espacio y permite que la 

gente se apropie de éste por un tiempo deter-

minado, generando identidad y empatía hacia 

estos sitios olvidados.

1 Lynch, K. (1998). La imagen de la ciudad. (Editorial Gustavo 
Gili, Ed.) (3ra ed., p. 228).
2 Sóla-Morales, I. de. (2002). Territorios. (Editorial Gustavo 
Gili, Ed.) (p. 207).
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Capitulo 4. Acciones en campo.

El proyecto se ubica en la República Mexicana, en la Ciudad de México, en las colindancias 

entre el Distrito Federal y el Estado de México, entre las Delegaciones Iztacalco, Venustiano 

Carranza y el Municipio de Netzahualcóyotl.   

La ubicación de este proyecto se tomó por las variantes en cuanto a vialidades, hitos 

importantes, como el metro Pantitlán y la  Alameda Oriente, por mencionar algunos, pero prin-

cipalmente por la conexión que genera dentro de la ciudad el Río Churubusco, en su sección de 

la Avenida Bordo de Xochiaca, hasta la Avenida Ignacio Zaragoza.

Siendo participes de la zona de trabajo, la delegación Venustiano Carranza al Noroeste, 

la delegación Iztacalco al Sureste y el Municipio de Netzahualcóyotl al oriente, estas tres 

secciones de la ciudad de México en la zona de trabajo se encuentran divididas por este eje 

rector que es el Río Churubusco (entubado), siendo este a su vez un elemento que comunica es-

tas entidades con un nodo de transporte hacia la ciudad, como lo es el metro Pantitlán.
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Estado de México.

Población: 15 175 862 Hab.
Territorio: 22 356.8 km2
Clima: Templado, calido, seco 
y frio.
Temperatura 0-28°.

Distrito Federal.

Población: 8 851 080 Hab.
Territorio: 1 485.5 km2
Clima: Seco y templado.
Temperatura 6° a 18°.

Delegación IztacalcoImagen 38. Mapas de ubicación de la zona de estudio. 
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Imagen 39. Mapas delegacionales de la zona de estudio. 



La Instalación Artística como herramienta de activación del Espacio Público

124

E  l    u  g  a  r 
R  í  o   C  h  u  r  r  u  b  u  s  c  o .
l



125

Capitulo 4. Acciones en campo.

 La importancia del Río Churubusco recae 

en que es una valiosa vía que cruza el Dis-

trito Federal. Siendo el cauce de importantes 

ríos como es el Magdalena, Mixcoac, Tacubaya 

y otros más. Convirtiéndose en una importante 

ruta de desagüe para el centro de la ciudad. 

 Este río con el paso del tiempo se fue 

convirtiéndo en el desagüe de una cantidad 

enorme de desecho provenientes de la ciudad 

y de otro ríos, dando como consecuencia que 

a principios del siglo XX se tomaran inicia-

tivas para combatir la insalubridad que oca-

sionaba.       

Fue hasta ese entonces que se tomaron 

las medidas necesarias para la construcción 

de una vía automotriz que se desarrollaría 

sobre un canal de aguas negras. Que dio como 

resultado el entubar el río la Piedad sobre 

el cual se extendiera una importante vía, 

que fue el Viaducto Miguel Alemán inaugurado 

en 1952. Dos décadas después se construiría 

el circuito interior, que toma parte del río 

consulado y Churubusco.

El Río Churubusco entubado se desarro-

lla de tres formas distintas con respecto 

al exterior. En el tramo que corresponde al 

circuito interior, se extiende por debajo de 

la vía, haciendo totalmente útil este espa-

cio  para una vialidad vehicular. En su se-

gundo tramo, el río entubado se delimita por 

un cajón de concreto que se extiende por toda 

��������������	��	���	
����	�"��������������	�

otro sobresaliendo un poco más de dos metros. 

Este cajón de concreto inicia desde la 

desviación del circuito interior hasta la 

avenida periférico y sobre esta hasta la Av. 

Bordo de Xochiaca. De ahí toma cauce por me-

dio de una infraestructura articulada para su 

control. 
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Imagen 39. Mapa de los rios importantes dentro de la ciudad. DGCOH.

Zona de trabajo.
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Imagen 40. Mapa de los rios importantes dentro de la ciudad. DGCOH.
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La sección en la que se desarrolla el 

proyecto inicia desde la Avenida Bordo de Xo-

chiaca (al norte) siguiendo el Río Churubusco 

entubado, hasta su cruce con la avenida Igna-

cio Zaragoza (al sur), teniendo esta sección 

una longitud aproximada de 3.89 kilómetros.

Las características de este segmento del 

Río Churubusco destacan por su desnivel con 

respecto a la avenida que lo envuelve, en un 

inicio desde la Avenida Zaragoza elevándose 

por ésta a más de 2 metros y en su término 

hasta la Avenida Bordo de Xochiaca en su cru-

ce con la avenida Periférico en el norte de 

la sección. 

Lo que tenemos presente es un espacio 

totalmente deshabitado, baldío y vago. Con 

anterioridad, en esta tesis, tomo en cuenta 

los puntos que Ignasi de Sola Morales muestra 

acerca de este tipo de lugares1, donde esta 

sección del Río Churubusco ha perdido identi-

1 Véase capitulo 2 en el tema “Terrain vague”.

dad, la gente no tiene aprecio, ni apropia-

ción de este espacio.

Es un lugar que sólo se encuentra ahí, 

desaprovechado, el resultado de una mala pla-

neación que, sin embargo, al ver las imágenes 

aéreas es clara su versatilidad como conducto 

conector de esta zona. 

El bloque de concreto presenta una opor-

tunidad de un espacio libre de automóviles a 

una altura que propicia seguridad para los 

peatones o ciclistas. 

Una línea de concreto que une puntos y 

�����������	������������	����	�#��	����	����-

tema de transporte colectivo nodal como el 

paradero del metro Pantitlán.

La ocupación de estos espacios puede 

�������������	���������
�����	���	���
�����

����	������	��
���������	��������!�}	�����-

cio con calidad pública y de servicio a la 

ciudadanía2.

2 Borja Jordí, M. Z. (2003). El Espacio público: ciudad y ciudada-
nía. (X. de M. Diputació de Barcelona, Ed.) (p. 415).
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El entorno físico en el cual se desarro-

lla la propuesta es variante, pasando desde 

una zona habitacional, una industrial, habi-

tacional mixta de no más de cinco niveles, 

equipamiento urbano de alta densidad y de 

recreación, para terminar en una vialidad de 

��
�������"�����������������������	�����"�	�-

da Ignacio Zaragoza.

En general el panorama en que se desen-

vuelve el lugar de estudio, es en el sector 

habitacional, equipamiento y de autoconstruc-

ción.

Para una mayor organización en cuanto a 

la longitud del lugar de trabajo, lo dividí 

en cuatro secciones. 

La primera caracterizada por una avenida 

�	�����������	������������������"!������$��-

co, y en medio de esta se desarrolla el Río 

Churubusco entubado junto a un camellón de 

gran dimensión, aunando a esto la caracterís-

tica del entorno que presenta un sector to-

talmente habitacional y de autoconstrucción.

En la segunda sección se presenta un en-

torno industrial y de habitación mixta, lle-

�	�����
�	������������������
����	���	�"�����

y equipamiento que pasa los 10 metros de al-

tura.

La tercer sección se muestra a gran al-

tura por medio de equipamiento urbano, en 

este caso corresponde a la sección que toca 

al metro Pantitlán y su paradero.

Ya en una cuarta sección se desarrolla 

el bloque de concreto a una altura mayor a los 

dos metros sobre el nivel de la avenida, en 

un entorno de equipamiento urbano, como es-

cuelas, secciones correspondientes al metro 

Pantitlán, lugares de recreo y habitación.
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Iztacalco

Nezahualcoyotl

Imagen 41. Río churubusco entubado, vista aerea. Google Earth.

Primer Sector.

S i m b o l o g í a.

Segundo Sector.

Tercer Sector.

Cuarto Sector.
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Capitulo 4. Acciones en campo.
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El primer sector de estudio se ubica de 

la Avenida Bordo de Xochiaca a la Avenida 

Chimalhuacán.

Este sector por las alturas de sus co-

lindancias y la sección con la que cuenta, 

brinda grandes posibilidades de desarrollar 

un espacio público con mayor calidad a compa-

ración de las otras tres secciones.

Este sector cuenta con una gran área 

verde y la altura a la que se desplanta con 

respecto a la Avenida Periférico ayuda a ge-

nerar seguridad a los peatones, sin embargo, 

la altura también funge como problema ya que 

las escaleras que ayudan a librar la altura 

del bloque de concreto se encuentran lejanas 

�����������
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de este sector no están unidos, es decir, las 

personas tienen que subir el doble de escale-

ras para poder cruzar esta avenida.

A pesar de estas dolencias por parte del 

��
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escuelas cercanas y mercados que rodean esta 

zona. 
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Imagen 44. Río Churubusco entubado. Google Maps
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Imagen 47-48. Contexto. Google Maps.
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Imagen 49-50. Contexto. Google Maps.
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Imagen 51. Contexto. Google Maps.
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Imagen 52. Contexto. Google Maps.
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Capitulo 4. Acciones en campo.
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Este segundo sector se encuentra entre 

la avenida Chimalhuacán y la avenida Benito 

Coquet. 

La importancia de este sector la deli-

mita las alturas que lo colindan, tenien-

do por un lado construcciones habitacionales 

que llegan a los cinco niveles de altura, el 

�������� ��� ��� �������� ��������������� �� ����

instalaciones de las bodegas de mantenimien-

to del metro Pantitlán a si como sus vías de 

comunicación elevadas.

Esta sección cuenta con cuatro puentes 

peatonales los cuales son las únicas conexio-

nes para cruzar la avenida Río Churubusco en 

esta sección, debido a la altura del bloque 

de concreto y a la construcción por parte de 

las vías del metro y sus instalaciones de 

mantenimiento.

 Aunando a lo anterior esta sección com-

parte vialidad con el Mexibus, el cual por 

una lateral se abre camino, haciendo más con-

���
�"���������������	��	����
����	���������

desembarque hace de esta zona un lugar soli-

tario, abandonado y sucio.
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Imagen 55-56. Contexto. Google Maps.
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Imagen 57-58. Contexto. Google Maps.
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Imagen 59-60. Contexto. Google Maps.



147

Capitulo 4. Acciones en campo.

Imagen 61-62. Contexto. Google Maps.
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Imagen 63-64. Contexto. Google Maps.
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Capitulo 4. Acciones en campo.

Imagen 65-66. Contexto. Google Maps.

Esta sección se encuentra entre la Ave-

nida Benito Coquet y la Avenida Pantitlán, 

siendo el tercer sector en estudio. Esta par-

te presenta un contexto totalmente vehicular 

y solo con un puente peatonal, en comparación 

con los dos sectores anteriores, el bloque de 

concreto  en una parte sirve como estacio-

namiento para automóviles y en otra, como un 

pequeño núcleo de puestos de comida. 

La inmediatez que tiene respecto al me-

tro Pantitlán hace de este sitio un lugar 

lleno de vehículos y sin una senda peatonal 

segura, ya que las personas en este sector 

tienen que caminar largos trechos para abor-

dar a los paraderos del metro.

Otro tema en cuanto al contexto físico  

��	�������
�������������������������	��	
�����

la estación de la línea 9 del metro junto con 

los puentes que conectan una línea a otra del 

metro que se desarrollan de forma elevada.  
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Imagen 67. Río churubusco entubado. Google Maps. 
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La Instalación Artística como herramienta de activación del Espacio Público

152
����	�����*!���	
�#
�!�����������!�����	���!���������
�����	
�
��	!������������



153

Capitulo 4. Acciones en campo.

Imagen 71-72. Contexto. Google Maps.
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Capitulo 4. Acciones en campo.

Imagen 76-77. Contexto. Google Maps.
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Capitulo 4. Acciones en campo.

El último sector corresponde al que se 

encuentra entre la Av. Pantitlán y la Av. 

Ignacio Zaragoza. Esta contrasta en alturas, 

por un lado se encuentran las vías del metro 

a una altura mayor a diez metros y por el otro 

se encuentran casas habitacionales no mayores 

a los tres niveles. 

Esta zona cuenta con un equipamiento ur-

bano importante, cerca de esta se encuentra 

la alberca olímpica, parques y lugares de 

recreación, escuelas, y centros comerciales. 

Haciendo de esta zona un área transitada y 

con gente en el día, al contrario de por las 

noches, donde muy poca gente llega a cruzar 

por esta sección.

Aunando a esto, la única forma de cruzar 

esta avenida es por medio de un sólo puente 

en todo el sector, de igual forma si se re-

quiere pasar a la tercer sección planteada, 

sólo se logra por un puente peatonal elevado 

�� ����������!� ;�� ������ ����� ������� ��� �	���

de esta sección, sobre la avenida Ignacio Za-

ragoza, en la cual las instalaciones de las 

bombas que dan empuje a las aguas negras, 

sirven como refugio para personas en estado 

de calle.

Las características que presenta este 

sitio dan pauta a una intervención que aborde 

diferentes perspectivas en cuanto a visuales, 

una propuesta para las personas que viajan en 

los vagones del metro y otras para las que 

se desplazan por medio de vehículos sobre las 

avenidas, aunando a esto la utilización del 

bloque de concreto apoyaría a un espacio se-

guro en cuanto a automóviles, siendo una de 

las principales pautas de seguridad propues-

tas por Jan Ghel1.

1 Gehl., J. (2006). La humanización del espacio urbano: la vida 
��������	
����������������|������*����;�
������}	�"����
���������
Arquitectura. (Reverte, Ed.) (p. 215).
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Imagen 79. Río Churubusco entubado. Google Maps. 
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Capitulo 4. Acciones en campo.

Imagen 80. Río Churubusco entubado. Google Maps. 
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Capitulo 4. Acciones en campo.

Imagen 84-85. Contexto. Google Maps.
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Capitulo 4. Acciones en campo.

Imagen 89-90. Contexto. Google Maps.
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Capitulo 4. Acciones en campo.

El análisis del sitio y de su espacio 

público presenta en este capítulo un estudio 

a cerca de las propiedades y característica 

que ofrece el lugar de trabajo, las carac-

terísticas y puntos importantes que lo ro-

dean, ya sean hitos, nodos, puntos focales de 

encuentro entre gente, vialidades, caracte-

rísticas físicas que deben de tener sus al-

rededores con respecto a un plan de desarro-

llo urbano, transporte público, principales 

avenidas, sendas, los barrios que colindan, 

������"����������������
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de problema que presenta esta zona, que da 

pautas para su manejo y buena aplicación de 

�������	�����������	���
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éste.

En un principio, la variedad de puntos 

de interés que se manejan en esta sección a 

lo largo de sus casi cuatro kilómetros de 

longitud, el Río Churubusco entubado toca lu-

gares de interés y convivencia social impor-

tantes, uno de esto es en la parte norte de 

la sección en la Avenida Bordo de Xochiaca y 

Avenida Periférico, en donde se encuentra la 

Alameda Oriente, sobra decir que este es un 

nodo donde gran cantidad de personas conver-

gen a realizar actividades lúdicas o de ocio.

A lo largo de esta sección aparece un 

hito que es la alberca semi-olimpica y en-

trando a esta zona se puede ver en el plan 

de uso de suelo que la zona cambia de uso, 

viniendo, con anterioridad, de un bloque de 

casas habitación, no mayor a dos niveles, se 

muestra una zona industrial.

Asimismo las vialidades dan importancia 

���������"����������������
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pocos los que apoyan al uso peatonal. Siendo 

más evidente el problema urbano y arquitectó-

nico, en cuanto a cruces, vialidades  y pun-

tos de conexión que aportan soluciones a los 

��	���
���"����������������
�	����!



La Instalación Artística como herramienta de activación del Espacio Público

166
Imagen 91. Río Churubusco entubado (Zona de estudio). Google Maps.
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Capitulo 4. Acciones en campo.

Imagen 92. Plan de desarrollo Urbano. SEDUVI.
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Imagen 93. Mapa de vialidades. INEGI.
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Imagen 94. Mapa del STC. INEGI.
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Imagen 95. Areas verdes. Google Earth.
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Capitulo 4. Acciones en campo.

Tomando los datos anteriores se evalúo 

los problemas presentes en esta zona de tra-

bajo. En primer término, como lo menciona Jan 

Ghel, para un buen uso del espacio público, 

no se cumple con ninguna de las acciones o 

elementos que propician una calidad a estos 

espacios1, estos son los factores políticos, 

sociales, culturales, económicos y de seguri-

dad.     

En un primer punto este espacio rompe 

con el factor de accesibilidad dentro de la 

ciudad,  si bien este sitio permite la entra-

da a toda persona, no cuenta con un disposi-

tivo que permita el acceso o cruce a personas 

con capacidades diferentes.

En un segundo término la calidad social 

que presenta el lugar es mínima, pues sólo 

ofrece un cruce sin promover la convivencia 

social, siendo este el factor del cual depen-

1 Gehl., J. (2006). La humanización del espacio urbano: la vida 
��������	
����������������|������*����;�
������}	�"����
���������
Arquitectura. (Reverte, Ed.) (p. 215).

de el espacio público, hablo precisamente del 

que propicia la mejor calidad en las activi-

dades sociales.

Si bien las actividades sociales son re-

sultado de actividades ligadas a un ejercicio 

común, ya sea el trabajo, el juego, activi-

dades recreativas, este encuentro con otras 

personas es dado porque se hallan en el mismo 

espacio, se encuentran, se cruzan o simple-

mente se escuchan o se localizan a la vista2. 

Estas actividades no son forzadas por un 

espacio, son dadas por los mismo peatones que 

deambulan por un mismo espacio, es ahí donde 

da resultado la iniciativa de estos lugares 

exteriores, como sitios de encuentro, ya sea 

porque caminan y se encuentran o por que com-

parten el lugar de trabajo, un lugar público 

es un espacio para compartir, un espacio so-

cial por excelencia3.
2 Gehl., J. (2006). La humanización del espacio urbano: la vida 
��������	
����������������|������*����;�
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Arquitectura. (Reverte, Ed.) (p. 215).
3 Gehl., J. (2006). La humanización del espacio urbano: la vida 
��������	
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En un tercer término el factor económico 

de este espacio es nulo, si bien el conjunto 

de bienes y actividades económicas que en un 

espacio público se realizan da como resultado 

una riqueza colectiva e individual, pues lo 

importante en estos sitios es satisfacer las 

necesidades materiales en las actividades que 

se realicen, mediante la utilización de pro-

ductos o bienes escasos en ese sitio o lugar4.

Esta es la importancia de la gente en 

estos espacios, pues a mayores usuarios, ma-

yores necesidades, sin embargo, en este sitio 

habría que implementar esta suerte.

En un cuarto término, el factor cultural 

es escaso en esta sección, si bien la gente 

que llega a cruzar por estos sitios llega a 

saludarse o a conocerse, la generación de un 

espacio que aglomere y sirva como agente que 

acumule a una cantidad de gente, no sólo de 

Arquitectura. (Reverte, Ed.) (p. 215).
4 Borja Jordí, M. Z. (2003). El Espacio público: ciudad y ciudada-
nía. (X. de M. Diputació de Barcelona, Ed.) (p. 415).

la zona, si no de otros sitios, no se apli-

ca en esta zona. Esta acción de relacionarse 

con otras personas, amplia el conocimiento 

en cuanto a costumbres, historias, creencias 

o rasgos culturales, enriquece en cultura y 

conocimiento, no dado por los espacios sino 

por la convivencia con otras personas, es por 

esto que es importante este tipo de acciones 

artísticas en estos espacios en des-uso.

En un quinto factor, la seguridad que se 

presenta es un tanto favorable, si bien exis-

ten dos grandes miedos en cuanto a la seguri-

dad en los espacios públicos, unos de ellos 

es la delincuencia y el otro a los automó-

viles a alta velocidad5; la segunda se puede 

manejar en cuanto a la altura en la que se 

desplanta el bloque de concreto, sin embargo, 

sigue siendo un tanto inseguro, pues no pre-

senta un límite en cuanto a barreras que no 

5 Gehl., J. (2006). La humanización del espacio urbano: la vida 
��������	
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Arquitectura. (Reverte, Ed.) (p. 215). 
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Capitulo 4. Acciones en campo.

Imagen 97. Mapa Diagnóstico de día.
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Imagen 98. Mapa Diagnóstico de noche.
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permitan que la gente caiga de esta altura a 

la avenida. Y en el primer caso es totalmente 

desfavorable, pues el sitio cuenta con muy 

mala iluminación por las noches, y aunando a 

esto, la poca gente que llega a utilizar el 

espacio es factor de inseguridad y propicio 

para el vandalismo. Un factor importante que 

señala Jan Ghel, es la gente en los espacios 

públicos, a mayor gente mayor observación de 

lo que pasa6, mayor seguridad. 

>���	
���	���
��������������	���������

ocupación de un sitio, genera relaciones so-

����������	����
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cio para uso de los ciudadanos, genera cul-
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la propia gente.

Por lo anterior, que es importante in-

tervenir en los puntos en los cuales se con-

centre la mayor cantidad de gente, si bien no 

6 Gehl., J. (2006). La humanización del espacio urbano: la vida 
��������	
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Arquitectura. (Reverte, Ed.) (p. 215).

necesariamente en esos puntos focales, pero 

si donde sea más accesible que la gente par-

ticipe o se tope con las propuestas de insta-

lación. 

Estos lugares son, en esencia, los puen-

tes peatonales, las secciones de cruce y los 

sitios donde el nivel del Río Churubusco en-

tubado es accesible para transitarlos.

Dando importancia a las característi-

cas físicas del sitio, en un primer caso es 

necesario tomar en cuenta los respiraderos 

o chimeneas que se encuentran sobre el Río 

Churubusco entubado, pues por estos objetos 

es por donde se ventila todo el aroma de las 

aguas negras que corren por debajo.

En un segundo esquema, es importante re-

tomar la continuidad del bloque de concreto, 

ya que en algunos sitios se rompe, ya sea 

porque cruza una vialidad o en algunos casos 

obstruye su unidad las mismas instalaciones 

(tubos) que sobresalen del bloque de concre-
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to, haciendo que los peatones tengan que ba-

jar del macizo de concreto y volver a subir 

para dar continuidad a su paseo.

Subsecuentemente, es necesario abordar 

los espacios en los que mayor gente pasa, 

conviva o se agrupe. Siendo estos puntos en 

general los puentes peatonales, sin embargo, 

debajo de estos, existe la posibilidad de ac-

tuar, ya que en algunos casos la altura del 

bloque de concreto es accesible para peatones 

con respecto al nivel de la avenida con la 

que colinda. 

En resumen, que en la primera sección, 

las características de la zona permiten una 

intervención peatonal, es decir, sobre el 

bloque de concreto, ya que es accesible para 

las personas. De igual forma se presenta en 

la sección dos, solo con una diferencia con 

respecto a la primera sección que es la exis-

tencia de un sólo puente peatonal.

En la tercera sección la intervención 

en este sitio cuenta con visuales importan-


������������������
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gente que los ocupa. De igual manera, una in-
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gran cantidad de gente que converge en estos 

sitios colindantes al metro Pantitlán. 

En la última sección, las visuales son 

interesantes en cuanto a los usuarios del me-

tro que llegan a percibir de forma lejana el 

sitio, dando posibilidades de acción a gran 

alturas para llegar a captar la atención de 

los usuarios el metro y de los peatones que 

cruzan el único puente en esa zona.

Con respecto a lo anterior, en el si-

guiente mapa señalo los lugares que tienen 

mejores cualidades para ser intervenidos de-

bido a la forma y características mencionadas 

para cada sección.
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Capitulo 4. Acciones en campo.

Imagen 99. Mapa Diagnóstico. Google Maps.



Imagen 100. Sector de envases vacios. Fotografía: Zedric Vice. 
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Capitulo 4. Acciones en campo.

Para el desarrollo de este capítulo, se 

consideraron las características de la ins-

talación artística presentados, como son: su 

contexto, el proyecto, los materiales que se 

van a emplear, el discurso de la propuesta, 

las intenciones y el registro de la misma, ya 

que todos estos puntos establecen las pautas 

para el desarrollo de la presente propuesta 

de instalación1.

Si bien el espacio de intervención ya 

fue establecido con anterioridad, para este 

proyecto se seleccionaron cinco sitios en es-

�����������������������������	��	���������-

ta determinada y dos más como propuestas que 

funcionan como conectores y dan articulación 

al proyecto. 

Como primer punto, abordo el tema del 

proyecto en general, es decir, la idea rec-

tora de esta tesis, que es la de proponer 

1 Véase capitulo 1 en su parte de conclusiones donde se señalan 
las características e importancia de los materiales al igual que 
en el capítullo 3 en su sección de “un material un mismo objeto”.  

una instalación que afronte un problema ar-

quitectónico-urbano existente en una sección 

del Río Churubusco entubado. El cual pretende 

activar el espacio por medio de dispositivos 

que ayuden a fomentar su uso y apropiación. 

Ejemplos de esto los presentan artistas como 

Christo y Arne Quinze, que con el apoyo de 

un material y su exploración y explotación, 

generando propuestas llamativas, que causan 

curiosidad, además de un impacto visual im-

portante y que a su vez generan un ámbito de 

convivencia social2. Si bien, las caracterís-

ticas del Río Churubusco entubado, en esta 

sección de trabajo, corresponden a las pautas 

señaladas por Ignasi de Sola Morales, como un 

terreno vago3, estas características pueden 

ser abordadas por un patrón de soluciones y 

particularidades de uso, señaladas a su vez 

por Jan Gehl y Jordí Borja4 , las cuales ofre-
2 Véase capitulo 3.  “Casos de estudio”.
3 Sóla-Morales, I. de. (2002). Territorios. (Editorial Gustavo 
Gili, Ed.) (p. 207).
4 Borja Jordí, M. Z. (2003). El Espacio público: ciudad y ciudada-
nía. (X. de M. Diputació de Barcelona, Ed.) (p. 415).
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cen una defensa hacia la ciudadanía, hacia su 

espacio público, sus espacios de convivencia, 

sus factores de seguridad y factores cultura-

les, ya que estas permiten el buen uso y la 

buena calidad de un espacio público.

Una ventaja que se tiene en cuanto a 

la instalación como herramienta, es la am-

plia posibilidad de explotar las cualidades 

��� �	� ��
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un impacto sensorial en la gente, así como 

la oportunidad de lograr que un espacio pue-

da transmutar en cuanto a percepción. Siendo 

este espacio un generador de memoria colecti-

va dentro de la ciudad y a su vez, poder ex-

plorar las actividades sociales, culturales 

y de reutilización de un espacio en abando-

no, señalando una problemática urbana con una 

construcción artística efímera. 

Si bien esta versatilidad que permite 

la instalación genera propuestas arquitectó-

nicas interesantes, en cuanto a procesos de 

construcción, materiales u objetos conven-

cionales y desarrollados como elementos de 

construcción, para la ejecución  de una edi-

������	��������������	�
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el problema urbano que se presenta, sin em-

bargo, la ambición de esta propuesta consiste 

en que durante el tiempo en que esta proyecto 

se presente, se logré llamar la atención de 

los ciudadanos y de las autoridades corres-

pondientes para así poder demostrar el poten-

cial e importancia de este tipo de espacios 

dentro de la ciudad al ser activados y apro-

piados por la gente.

El proyecto en su forma física pretende 

�	������	�������	�����	����	
��������������

generando puntos de encuentro a lo largo de 

estas secciones, fomentando el uso lúdico del 

espacio público, generando actividades de re-

creación y recorridos a lo largo del Río Chu-

rubusco entubado.
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Capitulo 5. Propuestas.

Imagen 101. Mapa Plan Maestro.Google Maps.
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Capitulo 5. Propuestas.

Parte primordial de la instalación ar-

tística tiene que ver con el material con que 

se realice la obra. La materia prima, como 

quedó demostrado en capítulos anteriores, 

proporciona entidad y carácter a la obra1.

Para este trabajo, la materia prima con 

la que se ejecutará esta propuesta de insta-

lación, será el guacal.

El guacal es un elemento característico 

de la ciudad de México, tiene orígenes pre-

hispánicos y es utilizado hasta la fecha, 

primordialmente, para el transporte de fruta 

u hortalizas. 

Las fotos aquí mostradas (Imagen 102, 

107) presentan un ejemplo en cuanto al aco-

modo y elevación de este material, sin una 

��
���
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cir, sólo la acumulación de cajas para su 

almacenamiento. Esto ocurre en la central de 

abastos, en su sección de “envases vacíos”.

1 Véase capitulo 1, “Instalación artística” en su sección de con-
clusiones
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Imagen 103. Detalle Guacal.
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Imagen 104. Vistas del Guacal.
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Imagen 105. Ensamblde de guacales. Imagen 106. Acomodo de guacales.
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����	�'��!�~��
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Imagen 108. Estudio de intenciones sobre el puente peatonal. Croquis: José Alfaro.

Exploración del material.
En este croquis se toma el es-
tudio de las posibilidades de 
un elemento constructivo para 
intervenir un espacio.

Visuales. Esta inten-
sión se genera aprove-
chando las caracterís-
ticas de cada zona, sus 
alturas a corde a los 
elementos propuestos.

Elementos adicionales. 
Este punto lo conforma el estu-
dio de elementos como bancas, 
árboles, etc., que ayuden para 
�	���������	���
�����#���������
del espacio intervenido.

Recorridos. Una parte 
de este estudio lo con-
forman los recorridos 
que se pueden generar a 
partir de las estructu-
ras a base de guacales.
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El discurso propuesto para este trabajo 

se realiza en una parte como experimentación 

del material en cuestión, a su vez con esta 

índole se generan estructuras que permitan 

el paso de la gente, visuales importantes y 

esquemas que ayuden a generar un espacio pú-

blico agradable, lúdico y de calidad.

El discurso de este proyecto se dirige 

hacia la exploración de un material (guaca-

les), que funcionan como materia prima para 

la ejecución de diferentes dispositivos co-

locados en sitios estratégicos, dentro de la 

sección acotada sobre el Río Churubusco entu-

bado, siendo la función de estos dispositi-

vos, la de atraer a la gente y generar acti-

vidades dentro de estas, ya sean recorridos, 

actividades lúdicas, de ocio o simplemente 

contemplativas.

Lo importante es el uso de estos espa-

cios, la exploración en cuanto a la comuni-

cación de la obra con la gente. Su desarrollo 

va en función de cambiar un espacio, trans-

formarlo y generar memoria a través de un im-

pacto visual.

Las propuestas con guacales pretende en-

"��"���������	
����	
��������
�������������

cambiar por un momento sus recorridos, y el 

lugar en el que se encuentran, llamar la 

atención y a la vez mantenerlos en ella, ya 

sea visual o físicamente. Invitar al usuario 

a ser partícipe de un acto de ocio y un acto 

que implique el juego, el perderse, todo esto 

encaminado en generar convivencia y relacio-

nes sociales.

La propuesta explota las característi-

cas físicas y estéticas del guacal, para ge-

nerar espacios que atraigan a la gente y, a 

su manera, estas personas activen y se apro-

pien del espacio intervenido.
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Imagen 109. Estudio de alturas y circulaciones.Croquis: José Alfaro.

Exploración del material.
En este croquis se toma el es-
tudio de las posibilidades de 
un elemento constructivo para 
intervenir un espacio.

Recorridos. Una parte 
de este estudio lo con-
forman los recorridos 
que se pueden generar a 
partir de las estructu-
ras a base de guacales.

Elementos adicionales. 
Este punto lo conforma el 
estudio de elementos como 
bancas, árboles, plazas 
etc., que ayuden para un 
��������	���
�����#���������
del espacio intervenido.

Visuales. Esta inten-
sión se genera aprove-
chando las caracterís-
ticas de cada zona, sus 
alturas a corde a los ele-
mentos propuestos.
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Si bien lo que se busca es que la ins-

talación sirva como herramienta para que la 

gente se apropie del espacio y a su vez lo 

active, la forma en que ésta propuesta lo 

hace, en una primera instancia, es abordando 

los siguientes puntos.

En un primer estudio, se toman en cuen-

ta el lugar de intervención y el análisis en 

cuanto al tipo de personas que utilizan o 

cruzan por este sitio.

Un segundo estudio se enfoco, en los 

hechos o circunstancias, que llevaron a este 

lugar a la situación en la que se encuentra 

ahora, los problemas que en esta se presen-

tan, como el cruce de peatones, la falta de 

accesibilidad hacia el sitio y la inutiliza-

ción de los puentes peatonales.

  La intención de esta instalación en 

��
����	
��������������	
���������������	�'��

es intervenir con un dispositivo a gran altu-

ra, que propicie un recorrido dentro de éste 

y que a su vez genere espacios de confort 

y accesibilidad en su entorno, logrando una 

permanencia por parte de la gente, al usar 

los puentes y disfrutar de la visuales que 

propicie, ya sea al momento de estar en el 

puente peatonal o al estar sentado sobre las 

bancas o al cruzar dentro de este. Hacien-

do con este dispositivo un lugar iluminado y 

propicio para actividades de ocio.

Esta primer propuesta aborda el tema de 

la instalación como punto de unión entre dos 

puentes. Siendo el problema arquitectónico-

urbano de este sitio1: la innutilización de 

los puentes peatonales por parte de las per-

sonas que cruzan, la falta de una señaliza-

ción que alerte a los vehiculos por el paso 

de peatones y la falta de un dispositivo que 

de acceso hacia el bloque de concreto.

1 Véase capitulo cuarto,  mapa de divisiones, imagen 41.
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Imagen 110. Vista aerea de la sección 1. Google Earth.
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Imagen 111. Muestra las personas en general que pasan por el sitio de estudio. Google Maps.

 Este sitio se localiza en un cruce pea-

tonal clave, ya que convergen personas de to-

das edades. Siendo este punto una senda2 que 

comunica lugares importantes de equipamiento 

urbano como son: escuelas primarias, secunda-

rias y a su vez mercados y tianguis locales.

 Como se mencionó anteriormente, los pro-
2 Lynch, K. (1998). La imagen de la ciudad. (Editorial Gustavo 
Gili, Ed.) (3ra ed., p. 228).

�����������	��������
����	�����������	�������

cruces peatonales sobre la avenida, ya que la 

gente, generalmente, no utiliza los puentes 

peatonales para cruzar, aunando a esto, los 

vehiculos que pasan a gran velocidad sobre 

este circuito.
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����	�''+!�������������������	�'!

Las caracteristicas físicas de esta zona 

������	� �	� ����� �	� ��
������� ���� ��	���	��

como cruce, en el cual es muy poca la per-

manencia, ya que en algunos casos, personas 

aledañas a este sitio, lo procuran para pa-

sear a sus perros, sin embargo, la estancia 

es de poco tiempo. Una más de esta particula-

ridades del sitio, es la que desempeñan los 

dos puentes peatonales ahi construidos. Uno 

inscrito sobre el territorio correspondiente 

al Distrito Federal y el otro sobre el Estado 

de México. Si bien los dos puentes se encuen-

tran en condiciones optimas para su uso, es 

muy poca la gente que llega a utilizarlos, 

con un promedio de 5 personas por hora, son 

las que hacen uso de las aproximadas 300 per-
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Imagen 113. Muestra el estado actual de los puentes peatonales y como la gente no utiliza los puentes peatonales. Fotografía: José Alfaro.

sonas que cruzan cada dos horas.

La altura de los puentes es un factor 

para la apatía en este cruce, siendo las per-

sonas adultas con niños, los que hace mayor  

uso de los puentes y las personas de la ter-

cera edad en segundo lugar.

La calidad del ambiente, la longitud de 

este espacio y la cantidad de gente que llega 

a cruzar por este sitio, son indices3 de que 

se trata de un espacio factible para su uso. 

Por lo anterior, propongo las siguuien-

tes acciones para el buen uso de este espa-

cio:

3 Borja Jordí, M. Z. (2003). El Espacio público: ciudad y ciudada-
nía. (X. de M. Diputació de Barcelona, Ed.) (p. 415).
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 1.Intervención visual y sensorial. Unión 

de puentes. Parte primordial de la instala-

ción es el ser llamativo, atraer la vista de 

laatención de la personas y su curiosidad. 

Esta propuesta busca acercarse a estos con-

ceptos a traves de la unión visual de los dos 

puentes, con un dispositivo a base de gua-

cales. La disposición de este elemento pre-

tende generar un atractivo visual con base a 

su altura, textura y recorridos, generados a 

partir de la apilación de guacales. El empla-

zamiento de este dispositivo debe de estar 

en medio de los puntos en los cuales las vi-

suales sean favorables para su avistamiento 

y logre generar la percepción de unión entre 

los puentes.

2. Estancia. }	� ��	���
�� ���� �������

este sitio, es la falta de elementos que in-

viten a la permanencia en éste. Una de las 

acciones propuestas, es la de activarlo con 

acciones artísticas desde un inicio, con la 

misma construcción del dispositivo, hasta la 

realización de actividades culturales alre-

dedor de este. Todo esto apoyado por dispo-

sitivos que permitan la acción de estar, de 

ocio, como lo son bancas, sombra e ilumina-

ción4. 3.Accesibilidad. Este punto se concen-

tra en las personas con capacidades diferen-

tes, ya que unas escaleras para el acceso son 

�	�����	
�������������
���������	������������

rampas, es importante.

 4.Medidas de Seguridad: Protección en 

los costados del bloque de concreto e ilu-

minación. Estas dos medidas permiten dar un 

ambito de seguridad como lo propone Jan Ghel, 

en el cual, se ataca el miedo hacia los au-

tomoviles por medio de una protección a las 

orillas del sitio y a su vez, al oscurecer, 

permitir el uso de luminarias sobre los dife-

rentes dispositivos propuestos.

4 Gehl., J. (2006). La humanización del espacio urbano: la vida 
��������	
����������������|������*����;�
������}	�"����
���������
Arquitectura. (Reverte, Ed.) (p. 215).
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Imagen 115. Corte transversal de la primer propuesta.
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Retomando lo anterior, la propues-


�������	�����������	���
�������	�������-

quitectónicos con un dispositivo que hace 

atractiva la permanencia y el recorrido 

por este lugar.

El discurso en el cual se basa esta 

propuesta, es en el de activar este sitio, 

es decir, activar los puentes peatonales y 

el espacio correspondiente al Río Churu-

�������	
�������������@����	�����������	-

te utilice estos espacios. En primera ins-

tancia, llamando su atención. Es en este 

punto donde se desarrolla el discurso de la 

obra.

La obra se lleva a cabo a través de 

una envolvente, es decir, de un disposi-

tivo que cubre y a su vez arropa los dos 

puentes peatonales y una sección del Río 

Churubusco entubado. Lo hace a través de 

una capa de cajas de madera (guacales), los 

cuales pretenden generar un contraste en 

cuanto a materiales y alturas, opuestos al 

contexto inmediato. 

Esta envolvente a base de guacales 


��	������	��������������������	
����
�-

lizando tres puntos esenciales, dos exte-

riores y uno interno. Un exterior narra una 

propuesta visual que se puede observar a 

gran distancia, la cual funge como el prin-

cipio de esta persuasión. El segundo es el 

de la permanencia. Ya habiéndose acercado 

la gente, debido a la curiosidad, estas 

personas pueden gozar de las actividades y 

el confort que ofrece la propuesta, a par-

tir de espacios en donde se puedan sentar y 

cubrirse (si a si se desea) del sol, y por 

la noche disfrutar de un espacio iluminado 

y con gente. El tercero es el de los reco-

rridos, en el cual se interviene a la gente 

que pasa, la cual utiliza este sitio como 

cruce, es decir, por necesidad1 . Este tipo 
1 Gehl., J. (2006). La humanización del espacio urbano: la vida 
��������	
����������������|������*����;�
������}	�"����
���������
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Imagen 116. Planta arquitectónica de la primer propuesta.



207

Capitulo 5. Propuestas.
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Permanencia. Esta es ge-
nerada por actividades o 
una serie de dispositivos 
que permitan el confort y 
el estar, de las personas.

Recorridos. En este caso al ser in-
tervenidos los puentes peatonales, 
estos mismos generan opciones impor-
tantes en cuanto a visuales al utili-
zarlos. 

Persuasión. Es lo que activa 
la curiosidad de las personas, el 
atractivo visual, haciendo que  la 
gente se acerque a la obra, y a su 
vez la recorra y la utilice, es de-
cir, activa la obra.

Imagen 118. Vista norte de la primer propuesta. Croquis José Alfaro.
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de personas son las que se encuentran con 

la obra, no la buscan, siendo esta la im-

portancia de los recorridos, en los cuales, 

la propuesta hace atractivo el trasladarse 

de un punto a otro. Este recorrido contiene 

visuales importantes dadas por los mismos 

puentes, los cuales, al trasladarse por 

las rampas y subir sus escaleras, genera 

diferentes perspectivas interiores y exte-

riores de la propuesta, haciendo atractivo 

Arquitectura. (Reverte, Ed.) (p. 215). 

��
�� �����������	
�� �� �	���	���	��� �� ����

la gente utilice de forma segura el espacio 

público. El punto de los recorridos en la 

parte interna de la envolvente es uno de 

los más importantes debido a las cualida-

des de los guacales que permiten el paso de 

la luz y, a su vez, generando una atmosfe-

ra2  única en este recorrido.

En su parte exterior, se cumplen con 

2 Zumthor, P. (2009). Atmosferas: entornos arquitectónicos - Las cosas que me rodean. (E. G. Gili., 
Ed.) (p. 76).

Imagen 119. Corte longitudinal de la primer propuesta.
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Seguridad. Este fac-
tor se toma en cuenta 
como protecciones a los 
costados del bloque de 
concreto e iluminación 
del dispositivo.

Accesibilidad. En esta propuesta 
se desarrolla a base de rampas que 
permiten el acceso a toda persona, sin 
discrminación, dando calidad a este 
espacio público.

Flexibilidad. Esta cuali-
�������"������������	������-
bre espacio que propicia el 
dispositivo para efectuar di-
ferentes actividades, ya sea 
de día o por la noche. 

Imagen 120. Vista sur de la primer propuesta. Croquis José Alfaro.
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las normas propuestas por Jordí Borja, se 

hace anuncio de las condiciones que debe 

tener un espacio público, como son las so-

ciales, culturales, políticas y económi-

cas3. Estos puntos son tomados en cuenta en 

����������
�������������	�����������#�����

en el cual se pueden desarrollar activida-

des culturales como exposiciones, teatro, 

���

��� ������� �
�!�� ���� ������� �����	�

las relaciones sociales. En este caso, el 
3 Borja Jordí, M. Z. (2003). El Espacio público: ciudad y ciudada-
nía. (X. de M. Diputació de Barcelona, Ed.) (p. 415).

factor político se puede lograr atraves, 

por medio de la gente que apoye esta pro-

puesta como forma de exigir al gobierno 

espacios para la recreación en este sitio. 

El factor económico, se logra con la invi-

tación a las personas a crear un tianguis 

emergente de la zona, el cual puede abas-

tecer las necesidades de las personas que 

ocupen este sitio.

Imagen 121. Fachada norte de la primer propuesta.
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En este segundo estudio se aborda la 

problemática urbana con una propuesta lúdi-

ca, como lo menciona Francesco Careri en su 

libro  “El andar como práctica estética”1, el 

caminar por un lugar desconocido, el andar a 

la deriva genera conocimiento de espacios no 

conocidos dentro de la ciudad, el seguir a 

un perro, incluso, fomenta el abarcar lugares 

inexplorados o simplemente desconocidos. Con 

esta iniciativa, la segunda propuesta apoya 

el “perderse dentro de un espacio”, con un 

ejercicio a base de un laberinto.

Esta intervención se lleva a cabo en la 

segunda sección del Río Churubusco entubado, 

actuando sobre el primer puente peatonal de 

esta zona.  

La idea del laberinto, consiste en el 

acomodo de cajas de guacales, las cuales tra-

cen un recorrido lúdico sobre dos premisas: 

1 Careri, F. (2002). Walkscapes: El andar como práctica estética. 
Volume 1 de Land&Scape series. (Editorial Gustavo Gili, Ed.) (p. 
203).

la primera, es la de utilizar el puente y, la 

segunda, la de utilizar el laberinto, es de-

cir, a base de parejas. En la cual el usuario 

que se encuentra en el puente, funciona como 

guía y el segundo utiliza el laberinto siendo 

ayudado por el que se encuentra arriba.

Con esta iniciativa pretendo que la gen-

te se acerque al sitio, juegue, se divierta y 

cambie su perspectiva acerca de este sitio, 

apoyándolo a su vez, con espacios exteriores 

al laberinto, para el confort de la gente.

La ubicación de esta propuesta, es so-

bre la segunda sección del Río Churubusco en-

tubado,  este sitio como lo menciona Ignasi 

de Sola Morales, contiene las propiedades de 

un Terreno Vago2�� ��	� ���� ��	���
��� �� ���-

lidades, como son el cruce del Mexibus a un 

���
��������������������	���
������������
��

el paso por una parte y, por otra, el no po-

der colocar rampas a un costado por la razón 

2 Sóla-Morales, I. de. (2002). Territorios. (Editorial Gustavo 
Gili, Ed.) (p. 207).
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Imagen 122. Vista aerea, sitio de la propuesta 2. Google earth.
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misma, es decir, encontramos un problema de 

accesibilidad a este sitio, que se resuelve 

aprovechando los desniveles que propicia la 

avenida para poder acceder por éstas.

 Sus cualidades son la altura a la que se 

desplanta, el ancho de la sección que permite 

versatilidad en cuanto a la propuesta y la 

obtención de dos cruces peatonales a dife-

rentes alturas (puente peatonal y bloque de 

concreto).

Las características físicas de esta 

��	��� ������	� �	� ����� �	� 
�
��� ��
��������

pues en general esta parte de la sección es 

ocupada como vía rápida por los automóviles, 

sin un cruce importante, más que a las es-

cuelas y abastecimientos, que se encuentran 

Imagen 123. Vista del estado actual del sitio de la segunda propuesta. Google maps.
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distribuidas por las dos zonas colindante a 

este sitio, haciendo de este lugar un espacio 

muy poco frecuentado.

Como se señalaba una de las caracterís-

ticas importantes de esta zona, es la altura 

en la que se desplanta el bloque de concreto, 

el cual interrumpe el cruce de una colonia a 

otra, siendo necesario el uso del puente pea-

tonal, sin embargo, y como tambien lo mencio-

naba anteriormente, son muy pocas las razones 

para usarlo, siendo éste el único medio por 

el cual se puede cruzar esta avenida debido 

a la altura del bloque de concreto y a las 

instalaciones del mantenimiento del metro que 

se encuentran en medio de esta avenida.

Un punto fundamental de este estudio es 

Imagen 124. Vista del estado actual del sitio de la segunda propuesta. Google maps.
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el de la accesibilidad, es decir, para po-

der subir o bajar del bloque de concreto es 

necesario caminar hasta donde la altura de 

la avenida, con respecto al bloque, disminu-

ye, es decir, aproximadamente a cada 100 me-

tros, en los cuales los habitantes de la zona 

han improvisado con cascajo o desperdicio de 

construcción, para nivelar en algunas partes 

de la sección y así poder subir o bajar del 

bloque de concreto.

La intervención, como se mencionó an-

teriormente es a base de un dispositivo, el 

cual llame la atención de los habitantes lo-

cales y que a su vez éstos habitantes reali-

����	�'+�!��������������	
�����	
��"�	��!
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cen actividades de ocio o juego, las cuales 

permitan usar a su manera y apropiarse del 

sitio intervenido. En este caso el dispositi-

vo propuesto es un laberinto el cual pretende 

abordar los siguientes puntos:

1. Instervención visual y sensorial. La-

berinthus. Esta propuesta busca acercarse a 

estos conceptos a través de la altura, la 

textura y como un juego, logrado a partir de 

la apilación de guacales. El emplazamiento 

del dispositivo se lleva a cabo a lo largo de 

la sección delimitada en el diagnostico. 

2. Estancia.� }	� ��	���
�� ���� �������

este sitio es la falta de elementos que in-

viten a la permanencia en éste. Una de las 

acciones propuestas para este sitio, es la 

de activarlo con acciones lúdicas, desde un 

inicio con la misma construcción del dispo-

sitivo, hasta la realización de actividades 

culturales alrededor de este. Todo esto apo-

yado por dispositivos que permitan la acción 

de estar, de ocio, como lo son bancas, sombra 

e iluminación.       

3. Accesibilidad. Este punto se concen-

tra en las personas con capacidades diferen-

tes, ya que unas escaleras para el acceso son 

�	�����	
�������������
���������	������������

rampas es importante, aunque en esta situa-

ción se encuentren algo lejanas al sitio.

4. Medidas de Seguridad. Protección en 

los costados del bloque de concreto e ilu-

minación. Estas dos medidas permiten dar un 

ámbito de seguridad como lo propone Jan Gehl, 

en el cual, se ataca el miedo hacia los au-

tomóviles y el vandalismo, por medio de una 

protección a las orillas del sitio y a su 

vez, al oscurecer, permitir el uso de lumina-

rias.
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Imagen 126. Planta diagnóstico de la segunda propuesta.
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D  i  s   u  r  s  o
d  e   l  a   s  e  g  u  n  d  a   p  r  o  p  u  e  s  t  a .

c

Imagen 127. Corte transversal de la segunda propuesta.
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La razón de esta propuesta es la de 

usar un espacio abandonado y en deterio-

ro, activarlo con un dispositivo atracti-

vo, que permita la convivencia, el ocio, 

actividades lúdicas y artísticas.

Una de las cualidades que ofrece esta 

propuesta es la de la sorpresa, ya que a 

base de dos capas de gran altura construi-

das con guacales se logra resguardar la ac-

tividad propuesta, que es la de transitar 

y recorrer un laberinto. 

Si bien no es una propuesta casual, 

esta tiene la intención implícita, que es 

la de recorrer un sitio ya conocido, pero 

de diferente manera. 

El discurso de la segunda propuesta se 

divide en cuatro dispositivos que son: una 

plaza de acceso y estar, dos muros envol-

ventes a gran altura, los muros interiores  

y el puente peatonal. 

En el primer caso, es indispensable 

este tipo de zonas como premisa del pro-

yecto en general, que es dar espacios para 

estar. Aunque las visuales colindantes, no 

son muy gratas, la propuesta de estos es-

pacios para estar, en una plaza exterior 

ambientada con vegetación, permite la con-

vivencia e invita a gozar de un espacio 

abierto a la comunidad, cosa que no existe  

dentro de esta zona.

 La segunda premisa son los dos gran-

des muros curvos que envuelven el labe-

rinto. La razón de estos dos muros, es la 

de llamar la atención de las personas que 

viven cerca, así como de las personas que 

pasan por la avenida en el transporte co-

lectivo o en su carro, lo que incita a la 

curiosidad por saber qué es lo que se en-

cuentra dentro de estos dos muros.  

Resultando una sorpresa por la altura, ya 

que el acceso sólo se logra peatonalmente. 
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Permanencia. Esta es ge-
nerada por actividades o una 
serie de dispositivos que 
permitan el confort y el es-
tar, de las personas.

Recorridos. En este caso al ser 
intervenido el puente peatonal, 
este genera una importante visual 
al utilizarlo, ya que el recorri-
do importante se desarrolla den-
tro de la propuesta por medio del 
laberinto. 

Persuasión. En esta parte la al-
tura de la propuesta y su forma cur-
va es parte importante para llamar 
la atención de las personas.

Seguridad. Este factor se 
toma en cuenta como proteccio-
nes a los costados del bloque 
de concreto e iluminación del 
dispositivo.

Imagen 128-a. Vista oriente de la segunda propuesta. Croquis: José Alfaro.
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Imagen 129-a. Planta arquitectónica de la segunda propuesta.
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Flexibilidad. Esta cualidad se 
"������������	����������������������
propicia el dispositivo para efec-
tuar diferentes actividades, ya sea 
de día o por la noche. 

Imagen 128-b. Fachada oriente de la segunda propuesta. Croquis: José Alfaro.

Persuasión. En esta parte 
la altura de la propuesta 
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atención de las personas.Seguridad. Este 

factor se toma en 
cuenta como protec-
ciones a los costados 
del bloque de concre-
to e iluminación del 
dispositivo.
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Imagen 128-b. Planta de techos de la segunda propuesta.
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La tercera premisa se desarrolla a 

base de los muros interiores, los cuales 

son de menor escala a comparación de los 

dos anteriores, esto es fundamental para 

que las personas que cruzan por el puente 

puedan observar a la gente que transita por 

el laberinto. Estos muros, deben de ser de 

no más de 2.00m de alto, para que no per-

mitan la visual del conjunto y así seguir 

generando el sentimiento de estar en lugar 

totalmente diferente al Río Churubusco en-

tubado. En lo que concierne a los pasillos 

Imagen 130. Corte longitudinal de la segunda propuesta.
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generados por estos muros, son estrechos, 

para dar la sensación de un sólo recorri-

do, sin embargo, parte de esta propuesta y 

de lo recreativo de la misma es que en la 

parte central del paseo, el usuario genere 

su propio camino, esto en base a muros que 

se puedan mover, los cuales abran o cie-

rren otros caminos. Siendo así la ayuda del 

amigo que se encuentra en el puente, parte 

importante y fundamental, para poder cru-

zar este laberinto. 
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El último elemento importante en esta 

propuesta es el puente peatonal.  Este ele-

mento de transito, es indispensable para 

esta propuesta ya que es parte del juego 

que se propone y, a su vez, el elemento que 

conecta con la gente que no tiene intención 

de disfrutar o usar este tipo de espacios, 

es decir, la gente que por necesidad uti-

liza este recorrido a través del puente 

peatonal.  

Imagen 131. Corte transversal de la segunda propuesta.
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En conclusión, esta propuesta da una 

actividad de juego y estancia, la cual pro-

tege del automóvil y a su vez genera me-

moria, generando un espacio, una acción y  

un recuerdo en las personas que lleguen a 

utilizar este sitio intervenido.
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P  r  o  p  u  e  s  t  a .
S  e  c  c  i  ó  n3
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En la tercera instalación, la propuesta 

se basa en generar un espacio que se exclu-

ya del exterior, es decir, del ruido y de la 

contaminación visual, con la intención de ge-

nerar un espacio interior con una sóla visual 

hacia el cielo, como alguna vez lo logró Luis 

Barragán en su casa estudio. 

La propuesta de este dispositivo es ge-

	������	��������������������	��	������������-

to sobre el Río Churubusco entubado y otro 

evidente sobre el puente peatonal.    

Esta propuesta se desarrolla en el ini-

cio de la tercera sección del Río Churubus-

����	
�����!�;�
�����
���������������	������

tanto por gente como automóviles, debido a su 

cercanía con el metro Pantitlán, sin embar-

go, esta parte del bloque de concreto no se 

�	���	
��� ����
���� ���� ��� ����� "��������� ��

peatonal, debido a una interrupción anterior 

con la Avenida Río Churubusco, que cruza por 

encima del bloque de concreto.

Este dispositivo, debido a la zona en 

que se encuentra, pretende generar un espacio 

de contemplación y a su vez un ejercicio para 

el uso del puente peatonal existente. 

Un factor importante es la movilidad de 

la gente, ya que se encuentran puntos impor-

tantes donde los camiones hacen base para de-

jar una gran cantidad de pasajeros sobre la 

avenida y sobre este cruce, es por esto que 

la función de este dispositivo, es generar la 

curiosidad de los peatones, como hito1 o pun-

to de encuentro.

La propuesta se desarrolla sobre el ter-

cer sector del Río Churubusco entubado entre 

el cruce con la avenida Río Churubusco y la 

avenida Unión, si bien este sitio es un espa-

��������	�����	
����	��	�������������������-

senta un gran potencial debido a su cercanía 

con el metro Pantitlán, y con una senda2 por 

1 Lynch, K. (1998). La imagen de la ciudad. (Editorial Gustavo 
Gili, Ed.) (3ra ed., p. 228).
2 Lynch, K. (1998). La imagen de la ciudad. (Editorial Gustavo 
Gili, Ed.) (3ra ed., p. 228).
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Imagen 132. Vista aerea del sitio a intervenir. Google earth.
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��������������	�������
�	
����	
����������-

tos, autobuses y personas, desde muy temprana 

hora hasta el anochecer.

Una cualidad importante de este sitio es 

su colindancia con un paradero de combis que 

ya se encuentraba delimitada, por un lado, y 

por el otro, que cuenta con un desnivel ya 

librado por la misma secuencia de la avenida 

Río Churubusco.

Las características físicas de esta zona 

������	����	�������	�
�
�������������������	�

general, en esta parte de la sección la gente 

no pasa sobre ella, sólo hasta su orilla en 

donde cruza con la avenida Unión, en la que 

�����������
�	�����"������������
��	���	
�	-

sa.

Una de las características importantes 

de esta zona es la altura en la que se des-

Imagen 133. Vista sur del sitio a intervenir, tercera propuesta. Google maps.
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planta el bloque de concreto, su cercanía con 

el metro Pantitlán y las alturas de su con-

texto. 

Otro elemento importante, en esta sec-

ción, es el puente peatonal, al cual no le 

��	����������������������	
��������������	���

sobre la avenida, entre los coches, en vez de 

subir el puente y cruzar al otro extremo.

En cuanto a la accesibilidad a este si-

tio, es contrastante, debido a que en un ex-

tremo se encuentra obstruida por el cruce de 

la avenida Río Churubusco, y por el otro es 

accesible debido a la pendiente que libra la 

misma vialidad. Sin embargo, en este punto el 

����	�'�8!�������������
������	
��"�	����
�������������
�!
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piso se encuentra en malas condiciones, ha-

��$	���������
�������������	���	
�����	����-

cultades para su paso.

En consecuencia es importante tomar en 

cuenta estas acciones: 

1. Intervención visual y sensorial. El 

�������� En esencia esta instalación pretende 

llamar la atención de las personas que con-

vergen cerca de esta zona, ya sea peatonal-

mente o en un vehículo. Esta propuestas busca 

acercarse a estos conceptos a través de la 

��	�
������	�����	�����������������������-

les, con ayuda de una estructura interna que 

Imagen 135. Vista norte del sitio a intervenir, tercer propuesta. Google maps.
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logre soportar el uso de peatones en su in-

terior y, a su vez exte,riormente con ayuda 

de la altura y el hermetismo de la propuesta 

llamar la atención.

2. Estancia.�~�����	���
������	���	���
��

a lo largo de toda la sección elegida, para 

esta propuesta se pretende lograr a base de 

la generación de un dispositivo que permita 

el uso interno por medio de un acceso a través 

del Río Churubusco entubado y por dl puente 

peatonal.       

3. Accesibilidad. La accesibilidad para 

��
����
���������	���
�"���	����	
����������	-

diciones del suelo. Por un lado se encuentra 

un desnivel importante debido al cruce con 

�	���"�	���������������
������	���
���������

las malas condiciones del piso. Esto arroja 

la necesidad de una intervención en estos dos 

puntos, por un lado con un dispositivo que 

permita librar la altura y por el otro con un 

elemento que recubra las zonas afectadas del 

piso.

4. Medidas de Seguridad: Protección en 

los costados del bloque de concreto e ilu-

minación. Estas dos medidas permiten dar un 

ámbito de seguridad como lo propone Jan Ghel, 

en el cual, se ataca el miedo hacia los au-

tomóviles por medio de una protección a las 

orillas del sitio y, a su vez, al oscurecer, 

permitir el uso de luminarias sobre los dife-

rentes dispositivos propuestos3.

3 Gehl., J. (2006). La humanización del espacio urbano: la vida 
��������	
����������������|������*����;�
������}	�"����
���������
Arquitectura. (Reverte, Ed.) (p. 215).
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D  i  s   u  r  s  o
d  e   l  a   t  e  r  c  e  r   p  r  o  p  u  e  s  t  a .

c

Imagen 137. Corte longitudinal de la tercer propuesta.
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 La razón de esta propuesta es la de 

usar un espacio abandonado en deterioro, 

y activarlo con un dispositivo atractivo, 

que permita la convivencia, el ocio, ac-

tividades lúdicas y artísticas. Que, sin 

embargo, a diferencia de las anteriores 

propuestas, las condiciones del sitio y su 

contexto hacen de la propuesta un disposi-

tivo diferente, el cual pretende generar 

un espacio interior, hermético.

 Una cualidad importante de esta pro-

����
������������	������	������������������

pero a su vez accesible.

 El discurso de esta tercer propuesta 

de instalación se divide en cuatro facto-

�����������������������������������	�����-

cio elevado, el segundo es el de una rampa, 

el tercero el de un espacio hermético y el 

cuarto el de una visual.

 El primer factor es importante debido 

a la exclusión, o contraste, con el contex-

to inmediáto, ya sea por el ruido, el olor 

o la contaminación visual, es aquí donde 

radica la importancia de verse separado 

del sitio y generar su propio espacio.

El segundo factor es la rampa, este 

elemento de conexión tiene importancia al 

tener como premisa el parecer oculta, es 

decir, que no se encuentre a la vista, pero 

que a su vez, si llegas a subir el puente 

peatonal te des cuenta que es posible ac-

����������
���������������������������
��

�������������������������������������	��

presente una sustracción (la cual haga re-

ferencia a una entrada) que, sin embargo, 

se pueda acceder a ésta, sólo agachándose 

un poco, (aprovechando la elevación del 

��������� ����� ������� ��� ����������	
�� ���

muros de guacales.

El tercer factor es un espacio hermé-


��������$����������������	���
�����������

posible contemplarlo, pero que no exista 
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Imagen 138-a. Vista norte de la tercera propuesta. Croquis: José Alfaro.
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Imagen 139-a. Planta arquitectónica de la tercer propuesta.
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Imagen 138-b. Corte transversal de la tercera propuesta. Croquis: José Alfaro.
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nada más que ese espacio y el cielo. Para 

este factor son importantes las alturas 

de los muros y su espesor para evitar la 

contaminación visual y auditiva lo más que 

se pueda. Esta cualidad de mantenerse como 

espacio cerrado al exterior, es lo que per-

mite acceder a un espacio de contempla-

ción, como está prevista esta instalación, 

un lugar que evite el exterior, que trans-

porte a otro sitio, y que cuando se vuelva 

a ver el sitio, ya sin esta intervención, 

ya no sea el mismo espacio desde ese en-

Imagen 140. Planta transversal de la tercer propuesta.
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tonces1, esta es una de las premisas de la 

instalación, el generar memoria en sus ha-

bitantes, que al momento en que a estos le 

genere curiosidad un elemento instalado en 

un sitio no previsto e interrumpa su vida 

cotidiana, genere un shock que despierte 
1 Larrañaga, J. (2001). Instalaciones. (Editorial Nerea., Ed.) (p. 
103). Volumen 10 de arte hoy.

al individuo blase2, pues con esta instala-

ción no se pretende nada más que cambiar la 

visual, el paisaje y un momento de la vida 

de todo aquel que se cruce con la obra.

El cuarto elemento de esta propuesta, 

es el de la visual generada en esta zona 
2 Leach, N. (2001). La An-estética de la arquitectura. Colección 
Hipótesis. (E. G. Gili, Ed.) (p. 168).
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con este dispositivo. Este factor tiene 

importancia desde un inicio al contras-

tar con el objeto usado (guacal), siendo 

uno de los factores importantes dentro de 

todo el proyecto, pero que, en este caso, 

��
����������
��	�������������
������������

personas en comparación con las propuestas 

anteriores, debido a la escala en la que 

se presenta con respecto a las personas, 

ya que es el único que permite una visual 

completa de su forma y la estancia dentro 

de este.

Imagen 141. Corte longitudinal de la tercer propuesta.
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En conclusión, esta instalación es 

una propuesta pública pero hermética que 

tiende a la contemplación, al ocio, que 

contrasta totalmente con su exterior pero 

que a su vez invita a su uso, ya sea por su 

material en pisos o la propia curiosidad en 

la que esta inspirada la propuesta, y que 

a su vez genera una actividad pasiva en un 

ámbito muy inquieto.
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Una de las principales intenciones del 

proyecto en general, es que la instalación 

sirva como herramienta para que la gente se 

apropie del espacio y a su vez lo active.

Para esta propuesta en particular, la 

instalación proyectada tiene la intención de 

llamar la atención a gran distancia, inclu-

sive mayor a las propuestas anteriores, es 

decir, a un público lejano, pues el lugar 

donde se emplaza esta propuesta es sobre el 

Rió Churubusco entubado, en la sección tres, 

entre el paradero mismo de Pantitlán y el 

����������������	���*�������
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A diferencia de las propuestas anterio-

res, ésta se desarrolla en una línea de gua-

cales a gran altura, la cual no genera un 

espacio interno pero, que, señala el sitio a 

explorar con un recorrido a través de un gran 

muro de guacales, los cuales se pueden ob-

servar a gran distancia y a su vez funcionan 

como pantalla para los usuarios del metro en 

la línea 9, los usuarios que cruzan sobre los 

puentes que conectan las distintas líneas del 

metro Pantitlán, la plaza peatonal de un lado 

y del otro, a todos los choferes y usuarios 

del paradero de Pantitlán. En este caso, la 

línea dibujada sobre el Río Churubusco entu-

bado, envuelve a los tres puentes peatonales 

que pasan elevados sobre el bloque de concre-

to. Si bien la ubicación de esta propuesta 

no ayuda mucho para generar un espacio para 

estar, sí genera un recorrido sobre el sitio, 

en el cual, la escala pretende ser aplastante 

para los usuarios que se trasladen sobre el 

bloque de concreto. Una nota importante para 

esta propuesta es que con una simple línea de 

guacales se logra intervenir sobre una gran 

cantidad de personas, ya sea sobre el metro 

Pantitlán en dirección a la línea A o la lí-

nea 9, sobre los andenes, al paso por los 

puentes peatonales, a los automovilistas y,  

en resumen, personas a gran distancia.
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Imagen 142. Vista aerea del sitio a intervenir. Google earth.
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Este sitio se localiza en un espacio vi-

sual clave, ya que aunque no cruzan personas 

en general, sino automóviles o microbuses, 

este sitio cuenta con distintas visuales im-

portantes, ya sea hacia el paradero o hacia 

el metro.

El cruce peatonal se lleva a cabo sobre 

tres puentes peatonales que conectan a las 

diferentes líneas del metro.

El problema urbano de esta zona es que 

debido a la altura a la que se desplanta el 

bloque de concreto, es casi imposibles cru-

zar esta avenida. Ademas, el mismo desocupo 

de esta zona, propicia a que los microbu-

ses utilicen este espacio como estacionamien-

to.

Imagen 143. Vista sur del sitio a intervenir, cuarta propuesta. Google maps.
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Las características físicas de esta 

��	��� ������	� �� �	� ����� �	� ��
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funciona como estacionamiento, en el cual, 

la permanencia por parte de personas ajenas a 

los paraderos, es nula.

Una más de esta particularidades del si-

tio, son las visuales que se tienen de este, 

desde la línea 9 del metro, los puentes pea-

tonales y un pasillo peatonal sobre la acera 

de enfrente. 

Una más de las características de este 

sitio, es que en su parte superior el bloque 

de concreto, comparte espacio con una via-

lidad secundaria que conecta la avenida Río 

Imagen 144. Vista sur del sitio a intervenir, cuarta propuesta. Google maps.
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Churubusco con la avenida Pantitlán, para su 

pronta incorporación con el paradero de Pan-

titlán desde esta avenida.

Aunando a esto, la altura que tiene el 

bloque con respecto a la vialidad, es un fac-

tor importante, ya que esta se hunde debido 

a un cruce por un túnel  de la avenida Río 

Churubusco que pasa por debajo de la avenida 

Pantitlán.

Es considerable que en esta sección no 

se encuentren peatones, ya que para cruzar la 

avenida Pantitlán es necesario cruzar por de-

bajo, debido a que en su parte superior sobre 

la avenida Pantitlán se desarrollan las vías 

del metro de la línea 5 de Pantitlán. Es por 

esto que la continuidad se rompe, haciendo 

����	�'8�!�������������
������	
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necesario el uso del túnel.

En este caso, las acciones que para el 

proyecto en general se utilizaron, se pueden 

resumir en estos puntos:

1. Intervención visual y sensorial. La 

Línea. En esta instalación la propuesta se 

basa totalmente en una intervención visual, 

ya que por la altura y características de los 

puentes peatonales a los que interviene no es 

posible generar una estancia que involucre a 

estos usuarios sobre el Río Churubusco entu-

bado, sin embargo, siendo la propuesta mayor-

mente visual, logra tener un efecto a gran 

alcance debido a su emplazamiento, ya que de 

cierta forma es céntrico, con respecto a los 

desplazamientos que se llevan al interior de 

las estaciones del metro Pantitlán, en sus 

diferentes líneas, y en contexto a las perso-

nas que pasan por fuera de este. La propuesta 

visual pretende involucrar a la mayoría de 

�������������������
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este sitio y dárse cuenta de que ese espacio 

funciona y tiene cualidades para desarrollar 

una conexión de diferentes lugares hacía este 

punto. 

2. Estancia. La propuesta tiene en con-

tra el que tenga que compartir lugar con una 

vialidad,  la cual roba espacio para tener 

un sitio generoso para desarrollar un espa-

cio más amplio para estar, sin embargo, este 

punto se logra al intervenirlo con este muro, 

ya que cancela una visual y a su vez permite 

desarrollar un corredor sobre el Río Churu-

busco entubado.

3. Accesibilidad. Este punto se concen-

tra en las personas con capacidades diferen-

tes, ya que unas escaleras para el acceso son 

�	�����	
�������������
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rampas, es importante.

4. Medidas de Seguridad: Protección en 

los costados del bloque de concreto e ilumi-

nación. 
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Imagen 146. Planta diagnóstico de la cuarta intervención. Google earth.
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Imagen 147. Corte transversal de la cuarta intervención.
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 La razón de esta propuesta es la de 

usar un espacio abandonado y en deterioro, 

activarlo con un dispositivo atractivo, 

que permita la convivencia, el ocio, acti-

vidades lúdicas y artísticas, y que, sin 

embargo, a diferencia de las anteriores 

propuestas, debido a las condiciones del 

sitio y su contexto, hagan de la propuesta 

un dispositivo diferente, el cual pretenda 

generar un impacto visual importante.

 Una cualidad primordial de esta pro-

puesta es la de generar un impacto visual 

a una gran cantidad de personas.

El discurso de esta cuarta propuesta 

de instalación se divide en cuatro facto-

res, el primero de ellos es un recorrido, 

el segundo es el de los árboles, el tercero 

el diseño de la propuesta (la Línea) y el 

cuarto el de las rampas.

El primer factor es el que funge como 

unión con las demás propuestas, es decir, 

un recorrido que se emplea como actividad 

y uso de este espacio, es el poder acer-

carse a este gran muro de guacales, sentir 

la sensación aplastante de la escala de 

una pantalla de madera. Este recorrido y 

la gran pantalla de guacales, parecen im-

perceptibles, sin embargo, la intención es 

que al caminar por debajo de los puentes 

peatonales seguido por un camino con piso 

de tarimas, genere una exclusión en cuanto 

al deterioro de los pisos y a su vez forme 

un espacio propicio para estar, caminar o 

contemplar. 

Apoyándo la primera premisa, los ár-

boles tienen una función importante, ya 

que generan espacios de sombra y confort, 

apoyados por bancas o jardineras movibles. 

El apoyo de estos elementos, en esta zona, 

ayuda a amortiguar las visuales y el ruido 

que por el lado contrario del muro de gua-

cales se presenta. Estos elementos natura-
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Imagen 148-a. Vista oriente de la cuarta propuesta. Croquis: José Alfaro.
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Imagen 149-a. Planta arquitectónica de la cuarta intervención.
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Imagen 148-b. Vista sur de la cuarta propuesta. Croquis: José Alfaro.
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Imagen 149-b. Planta arquitectónica de la cuarta intervención.
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les, a parte de amortiguar la contaminación 

visual y auditiva, generan una secuencia 

visual sobre el muro, a base de sombras y 

colores sobre esta gran pantalla.

La visual que genera la apilación de 

estos módulos de madera, contrasta con todo 

el gris que propicia este contexto, dando 

una sensación de vegetación, en un sitio 

donde existen muy pocos árboles.

El tercer factor es la línea, este 

concepto es la idea que une y envuelve al 

sitio. A partir de un elemento esbelto, a 

lo largo de la sección a intervenir, se lo-

gra generar un recorrido con calidad de es-

pacio público1, en el cual, la gente puede 

1 Borja Jordí, M. Z. (2003). El Espacio público: ciudad y ciudada-
nía. (X. de M. Diputació de Barcelona, Ed.) (p. 415).

Imagen 150. Fachada oriente de la cuarta intervención.
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estar por un momento y después desplazarse 

a tomar el metro o dirigirse a su casa, si 

bien este espacio funciona como un elemento 

de transición, funge a su vez como espacio 

público, en el cual, se pueden desarrollar 

actividades artísticas como proyecciones, 

teatro de sombras a gran escala, espectá-

culo de luces, mensajes del mismo pueblo,  

es decir, el factor político que rige y que 

debe de estar presente para el buen uso del 

espacio público2, se puede llevar a cabo en 

este tipo de espacios. 

El último factos es el de las rampas, 

este elemento es indispensable, ya que la 

2 Gehl., J. (2006). La humanización del espacio urbano: la vida 
��������	
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Arquitectura. (Reverte, Ed.) (p. 215).
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altura del bloque de concreto, con respec-

to al nivel de la avenida, hace muy difí-

cil y peligroso el bajarse o el tratar de 

subirse a este elemento.

En este caso, la rampa no sólo funge 

como elemento para poder subir o bajar del 

bloque de concreto, si no que, a su vez, 

funciona como conector, que da continuidad 

con el siguiente espacio, que se encuentra 

al cruzar la avenida Pantitlán.

En conclusión, este espacio cuenta 

con una gran calidad para poder desarro-

Imagen 151. Corte transversal de la cuarta intervención.
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llarse como espacio público, el cual puede 

llevarse acabo en conjunto de los espacios 

disponibles y abandonados dentro del te-

rritorio que corresponde al metro Pantit-

lán y su paradero, dando oportunidad de una 

conexión de sus distintas sedes, no sólo a 

través de puentes, sino a través de ele-

mentos exteriores que funjan como espacio 

público exterior.
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En esta quinta intervención, la propues-

ta se basa en generar un jardín elevado a di-

ferentes alturas, en el cual, la gente pueda 

pasar por debajo de este, por encima y, a su 

vez, sea visible para las personas que viajan 

en los vagones del metro.

Esta instalación se apropia de este es-

pacio a partir de columnas a base de guacales 

de madera que, a su vez, apoyados con una es-

tructura interna ayudan con el soporte de las 

cargas que representa el tener arbustos (y en 

dado caso árboles pequeños) en la cumbre de 

las torres.

Esta instalación pretende motivar el uso 

de este espacio a partir de generar curiosi-

dad y un impacto visual en las personas que 

pasan por el puente peatonal, las que van en 

automóvil y las que viajan en los vagones del 

metro.

La problemática de esta zona es la falta 

de uso de este sitio, esencialmente porque no 

existe un dispositivo que permita subir al 

bloque de concreto, siendo la única entrada 

la que se encuentra sobre la avenida Ignacio 

Zaragoza.

La altura a la que se desplanta el blo-

que de concreto actúa como un borde1 en esta 

zona. Siendo el único conector a lo largo de 

la sección, el puente peatonal a intervenir.

Este dispositivo, debido a la zona en 

que se encuentra, pretende generar un espacio 

de contemplación y a su vez un ejercicio que 

es el de recorrer el espacio entre columnas y 

así como intervenir el puente peatonal exis-

tente. 

Un factor importante es la movilidad de 

la gente, teniendo como pauta el generar un 

dispositivo que permita el acceso hacia este 

sitio.  

La propuesta se desarrolla sobre la 

cuarta sección del Río Churubusco entubado, 

1 Lynch, K. (1998). La imagen de la ciudad. (Editorial Gustavo 
Gili, Ed.) (3ra ed., p. 228).
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Imagen 152. Vista aerea del sitio a intervenir, quinta propuesta. Google earth.
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entre el cruce con la Avenida Río Churubus-

co y la avenida Pantitlán, en la cual nadie 

pasa, debido a la altura en que se desplanta 

el bloque de concreto.

Una ventaja es que este sitio presenta 

un gran potencial debido a su altura, la cer-

canía con equipamientos urbanos, como escue-

las y centros recreativos, signos que poten-

cializan este espacio como punto de encuentro 

y conexión con la ciudad.

Imagen 153. Vista norte del sitio a intervenir, quinta propuesta. Google maps.
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Las características físicas de esta zona 
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general la gente no pasa sobre esta parte de 

la sección, sólo hasta la orilla, sobre la 

�"�	�����	�������������������������
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vehicular se torna intensa.

Una de las características importantes 

de esta zona son las distintas visuales que 

se tienen sobre este sitio, iniciando en una 

perspectiva menor sobre la avenida Río Chu-

rubusco, seguido de la visual que ofrece el 

puente peatonal y de las que tienen los usua-

Imagen 154. Vista sur del sitio a intervenir, quinta propuesta. Google maps.
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rios del metro al pasar por este sitio. Otro 

elemento importante en esta sección es el 

puente peatonal, el cual, cuenta con constan-

te tránsito. La accesibilidad a este sitio es 

nula y las condiciones en las que se encuen-

tra el piso de esta sección es pobre.

Contrastantemente, esta es una de las 

secciones en las cuales se podría desarrollar 

el paso peatonal debido a la baja intensidad 

de automóviles que pasan por este sitio.

En consecuencia por lo antes comen-

tado, es de importancia tomar en cuenta estas 

����	�'��!�������������
������	
��"�	�������	
���������
�!



La Instalación Artística como herramienta de activación del Espacio Público

272

acciones: 

1. Intervención visual y sensorial. El 

Jardín. En esencia esta instalación pretende 

llamar la atención de tres tipos de usuarios 

en particular. El primero, los que utilizan 

el puente peatonal, los segundos los que pa-

san con su automóvil por la zona, y los ter-

ceros, los que pasan a bordo de los vagones 

del metro Pantitlán. Esta intervención visual 

se lleva a cabo por medio de torres de guaca-

les que en su coronamiento rematan con vege-

tación.

2. Estancia. La estancia es un tema im-

portante para este sitio ya que si bien es un 

��	���
���������������
�������������	�����-

da, para esta propuesta se pretende lograr a 

base de la generación de un juego de columnas 

un recorrido a la deriva y la generación de 

un espacio fresco por medio de claroscuros, 

sombras y elementos traslucidos, que es lo 

que permiten estas columnas, y a su vez el 

amortiguamiento visual que genera el verde 

dentro de la propuesta.

3. Accesibilidad. La accesibilidad para 

este sitio es parte fundamental, ya que es la 

pauta que da inicio a las actividades y a su 

vez a la apropiación de este sitio. Esto se 

logra a partir de rampas y una señalización 

dentro de la zona. 

4. Medidas de Seguridad: Protección en 

los costados del bloque de concreto e ilumi-

nación. Estas dos medidas permiten dar un ám-

bito de seguridad como lo propone Jan Gehl2, 

en el cual, se ataca el miedo hacia los au-

tomóviles por medio de una protección a las 

orillas del sitio y a su vez, al oscurecer, 

permitir el uso de luminarias sobre los dife-

rentes dispositivos propuestos.

2 Gehl., J. (2006). La humanización del espacio urbano: la vida 
��������	
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Arquitectura. (Reverte, Ed.) (p. 215).
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Imagen 156. Planta diagnóstico de la quinta intervención. Google earth.
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Imagen 157. Fachada con árboles de la quinta propuesta.
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La razón de esta propuesta es la de 

usar un espacio abandonado y en deterioro, 

activarlo con un dispositivo atractivo que 

permita la convivencia, el ocio, activida-

des lúdicas y artísticas.

Una cualidad importante de esta pro-

puesta es la de generar un impacto visual 

a una gran cantidad de personas.

El discurso de esta quinta propuesta 

de instalación se divide en tres premisas 

importantes, un jardín, un paseo y una pla-

za.

El primer factor es el que da identi-

dad a esta propuesta, el remate con vege-

tación que corona cada una de las torres 

tiene la intención de generar un bosque, en 

el cual, con los distintos niveles peato-

nales en que se transita este sector se lo-

gren diferentes perspectivas que atraigan 

y acequen a la naturaleza a los peatones. 

Apoyando la primera premisa, los ár-

boles, tienen una función importante, ya 

que generan espacios de sombra y confort, 

apoyados por bancas o jardineras movibles. 

El apoyo de estos elementos en esta zona 

ayuda a amortiguar las visuales y el ruido 

que provocan las vialidades colindantes.

Estos elementos naturales aparte de 

amortiguar la contaminación visual y au-

ditiva, generan una secuencia visual sobre 

el Río Churubusco entubado, a base de som-

bras.

La visual que genera la apilación de 

estos módulos de madera contrasta con todo 

el gris que propicia este contexto, dando 

una sensación de calidad de vida, en un 

sitio donde existen muy pocos árboles. 

Un factor importante también lo son 

las torres de madera, estas asemejan los 

paisajes que se pueden observar en las ins-

talaciones del sector de envases vacíos en 

la central de abastos. El juego de alturas 
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Imagen 158-a. Vista norte de la tercera propuesta. Croquis: José Alfaro.
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Imagen 159-a. Planta arquitectónica de la quinta propuesta.
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Imagen 159. Planta de techos de la quinta propuesta.
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a base de torres de guacales.

El segundo factor es el que funge como 

unión con las demás propuestas, es decir, 

un recorrido que se emplea como actividad 

y uso de este espacio.

En este caso, la rampa no sólo fun-

ge como elemento para poder subir o bajar 

del bloque de concreto sino que, a su vez, 

funciona como conector, que da continuidad 

con el siguiente espacio, que se encuentra 

al cruzar la avenida Pantitlán.

En conclusión, este espacio cuenta 

Imagen 160. Fachada norte, sin árboles de la quinta propuesta.
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con una gran calidad para poder desarro-

llarse como espacio público, el cual puede 

llevarse a cabo en conjunto de los espa-

cios disponibles y abandonados dentro del 

territorio que corresponde al Río Churu-

busco entubado, dando oportunidad de una 

conexión de sus distintas sedes, no sólo a 

través de puentes, si no a través de ele-

mentos exteriores que funcionen como espa-

cios públicos exteriores.
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Esta propuesta interviene los respira-

deros a lo largo de la sección de trabajo. 

La instalación consiste en intervenir con una 

torre a base de cajas de guacales estas chi-

meneas. Parte esencial de esta propuesta es 

dar continuidad a lo largo de todo el bloque 

de concreto, desde la avenida Bordo de Xo-

chiaca hasta la avenida Ignacio Zaragoza.

Esta propuesta se compone de una torre 

de luz por las noches y una torre que preten-

de aminorar el escape de los gases provenien-

tes de las aguas negras.

Por una parte esta, intervención promue-

ve la estancia en éste a base de una pequeña 

plaza de estar, con ayuda de mobiliario y ve-

getación.

En diferentes casos, dependiendo de la 

zona y la altura a la que se desplante el 

bloque de concreto, este proyecto propone una 

serie de rampas que permitan el cruce y el 

acceso hacia este espacio.

Esta propuesta al ser constante cuenta 

con una cantidad de 24 torres en total a lo 

largo del área prevista para intervenir.

En algunos casos, las chimeneas de ven-

tilación se encuentran cercanas a alguna otra 

propuesta ya establecida con anterioridad, 

es decir, cerca de algún puente peatonal ya 

previsto como zona de trabajo, en estos casos 

se optara por intervenirlo de igual manera, 

�������������	���	���	
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principal de la zona, aunque para este caso, 

es primordial el abordar el problema del mal 

olor ocasionando por los gases provenientes 

del río.

En conclusión, esta propuesta pretende 

dar continuidad en diseño y forma a esta in-

tervención, a lo largo de todo el bloque de 

concreto.
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Imagen 161. Mapa de ubicación de los puntos a intervenir. Google earth.
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Imagen 162. Vista de una chimenea sobre el Río Churubusco entubado. Google maps.
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Av. Río Churubusco.

Av. Río Churubusco.

Río Churubusco.
(entubado).

Estancia.

Zona de In-
tervención.
Flujos Pea-
tonales.

Simbología.

Visuales.

Seguridad.

Parada de Bus.

Imagen 165. Planta diagnóstico de la intervención sobre respiraderos del Río Churubusco entubado. Google earth.
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Imagen 166-a. Vista de la propuesta continua. Croquis: José Alfaro.
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Imagen 166. Planta de techos de la intervención sobre respiraderos del Río Churubusco entubado.
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Capitulo 5. Propuestas.

Esta propuesta se desarrolla en los obs-

táculos presentes a lo largo del Río Churu-

busco entubado.

Teniendo como principal característica 

el de dar continuidad al bloque de concreto, 

es decir, el permitir el tránsito peatonal o 

ciclista a lo largo de toda esta sección, con 

����	�����������	���������	����������������-

tas aquí emitidas, desde la Avenida Bordo de 

Xochiaca hasta la Avenida Ignacio Zaragoza.

Existen diferentes tipos de obstáculos 

a lo largo de esta sección, siendo los más 

comunes las avenidas que obstruyen el paso 

debido a un cruce. Por su parte una de las 

complicaciones en este tipo de propuestas, es 

el de poder librar el desnivel provocado por 

la ruptura del camino. En este caso se pro-

ponen rampas que logren librar esta altura, 

teniendo a su vez una intervención también 

sobre los barandales, sin embargo, en el caso 

de la sección cuatro, para la unión con las 

demás propuestas, se hizo a base de rampas 

pero que en vez de subir, bajáran, para poder 

tener acceso al túnel que conecta a la sec-

ción 3 con la sección 4.

Otro tipo de obstrucción a lo largo de 

este bloque de concreto, son las tuberías que 

sobresalen en su mayoría sobre la sección 

dos, generando una problemática en cuanto a 

continuidad, ya que la gente que llega a ca-

minar sobre el Río Churubusco entubado tienen 

que bajar del bloque de concreto y luego vol-

ver a subir, para continuar su camino.

En conclusión, esta propuesta pretende 

hacer de todas estas secciones una sola, la 

cual logre comunicar los diferentes hitos con 

los cuales colinda dentro de la sección de 

trabajo.
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Imagen 167. Mapa de ubicación de los puntos a intervenir. Google earth.
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Imagen 168. Vista de una tubería que obstruye el paso sobre el Río Churubusco entubado. Google maps.
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Imagen 169. Vista de la avenida periférico que obstruye el paso sobre el Río Churubusco entubado. Google maps.
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Av. Río Churubusco.

Av. Periferico.

Av. Periferico.

Río Churubusco.
(entubado).

Estancia.

Zona de In-
tervención.
Flujos Pea-
tonales.

Simbología.

Visuales.

Seguridad.

Parada de Bus.

Imagen 171. Planta diagnóstico de la avenida periférico que obstruye el paso sobre el Río Churubusco entubado. 
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Imagen 172. Planta arquitectónica de la propuesta de conexión sobre la avenida periférico.



C  o  n  c  l  u     i  o  n  e  s .S
Imagen 173. Planta transversal de la tercer propuesta.
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Como mencioné al inicio de esta investi-

gación, mi tesis es un trabajo multidiscipli-

nario entre arquitectura y artes plásticas, 

en la cual la arquitectura se ve represen-

tada en el estudio del Espacio Público, sus 

elementos arquitectónicos y, en mayor escala 

a sus propiedades urbanas. A su vez, las Ar-

tes Plásticas se materializan en la propuesta 

misma de utilizar a la Instalación Artística 

como herramienta de intervención a un proble-

ma presente dentro de la ciudad, un problema 

arquitectónico-urbano.

La conclusión de esta tesis se puede 

dividir en tres aspectos, el primero corres-

ponde a la Instalación, el segundo al Espacio 

Público y el tercero al Proyecto.

En cuanto a la instalación concluyo que 
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desarrollo de propuestas constructivas. En 
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permite una gran variedad de oportunidades 

y materiales, que en su esencia generan una 

variedad de espacios de calidad y espectácu-

lo, la Instalación es una herramienta precisa 

para abordar un problema urbano-arquitectó-

nico y aunque de manera efímera, logra ac-

tivar los espacios en los cuales interviene. 

Ssi bien una parte importante es el disposi-

tivo propuesto, en esencia, quien activa se 

apropia y da importancia a la Instalación,  

es la gente. Es por esto que la intervención 

va dirigida a que la gente la utilice, en 

cuanto la gente se hace presente y deambula o 

utiliza el dispositivo propuesto se cumple el 

propósito de activación y apropiación de ese 

espacio. 

Por lo que a Espacio Público concluyo 

que son necesarios este tipo de lugares que 

genera la Instalación, ya que dan pauta a un 

buen desarrollo y uso como Espacio Público. 

La ciudad es la gente en las calles1, la gen-

1 Borja Jordí, M. Z. (2003). El Espacio público: ciudad y ciudada-
nía. (X. de M. Diputació de Barcelona, Ed.) (p. 415).
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te necesita sentirse segura, necesita socia-

lizar, manifestarse2, y la instalación puede 

potencializar estas actividades.

Adicionalmente el Espacio Público es el 

lugar, el sitio donde la gente puede deambu-

lar, estar y realizar actividades recreati-

vas, un espacio para socializar. Sin embar-

go, al abordar el tema de los Terrain Vague, 

todas estas pautas del buen uso y la calidad 

de los espacios presentadas por Jan Gehl y 

Jordí Borja, son inexistentes, pues como se 

explicó en el segundo capítulo, estos espa-

cios son un residuo de la ciudad, sin iden-

tidad y propicios a su olvido3. Aquí radica 

la importancia de estos espacios, ya que como 

se vio el Río Churubusco entubado, cuenta 

con un gran potencial como Espacio Público, 

porque conecta puntos importantes dentro de 

su entorno, pues colinda con un punto nodal 
2 Gehl., J. (2006). La humanización del espacio urbano: la vida 
��������	
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Arquitectura. (Reverte, Ed.) (p. 215).
3 Sóla-Morales, I. de. (2002). Territorios. (Editorial Gustavo 
Gili, Ed.) (p. 207).

en cuanto a servicio de transporte de ma-

sas, como lo es el metro Pantitlán. Respecto 

a Espacio Público y sus Terrain Vagues, es 

�����
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una pauta para no ocupar de forma permanente 

este espacio, obligándolo por ejemplo, a ser 

un centro comercial, sino a respetarlo como 

espacio abierto al libre uso por parte de la 

ciudadanía4, sólo que con elementos o dispo-

sitivos esenciales para su aprovechamiento 

en cuanto a confort y actividades lúdicas y 

recreativas, enfocadas al ocio y a la con-

templación del paisaje urbano, espacios de 

confort dentro de la ciudad, resultado de la 

propia urbanización, pero estables en el sen-

tido del buen uso del espacio público .

En cuanto al proyecto, si bien no se 

puede demostrar, por el momento, si funciona 

en cuanto a las intenciones presentadas con 

anterioridad acerca del uso y las actividades 

4 Borja Jordí, M. Z. (2003). El Espacio público: ciudad y ciudada-
nía. (X. de M. Diputació de Barcelona, Ed.) (p. 415).
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que fungen como motor en la activación de un 

espacio Vago, se puede concluir que, debido 

a las características del sitio en el que se 

va a emplazar el proyecto, las costumbres de 

la gente, trabajos anteriores de instalación 

y ejemplos presentados, la Instalación puede 

funcionar como herramienta que atraiga gente 

al espacio intervenido y generando activida-

des de permanencia en el sitio, ya sean de 

ocio, lúdicas o de contemplación y que, a su 

vez, logrará que las autoridades correspon-

dientes a Espacio Público y obras dentro de 

la ciudad, pudiese ser partícipe y ayudar al 

rescate de estos espacios.

Este punto se logrará  en el momento en 

el que se ejecute la obra, es decir, en un 

principio se pretende mostrar esta investi-

gación a las  autoridades correspondientes a 

los municipios de Netzahualcóyotl, Iztacalco 

y Venustiano Carranza, en parte para pedir 

apoyo en la realización de esta obra y trá-

mite de permisos y, en un segundo punto, te-

niendo ya estos trámites realizados, hablar 

e invitar a la gente a acudir a las activi-

dades antes mencionadas que se pueden reali-

zar con estas intervenciones y así demostrar 

el potencial que estos espacios dentro de la 

ciudad tienen para ofrecer como Espacios Pú-

blicos de calidad.

El abordar el tema de la Instalación 

Artística como herramienta de activación del 

Espacio Público, es producto de la necesi-

dad, en un primer momento, de aprovechar y 

dar uso a los espacios abandonados, que son 

parte del paisaje de la ciudad. La utiliza-

ción de elementos artísticos en las zonas ur-

banas es necesaria para fomentar actividades 

que pueden desencadenar en la renovación de 

espacios en des-uso o en la regeneración de 

espacios residuales. Como premisa se presentó 

que la Instalación no resuelve el problema, 

pero si funciona para señalarlo, en efecto, 
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con ésta investigación queda demostrada la 

falta de Espacios Públicos de calidad, en los 

cuales la Instalación funciona como detonador 

al activar un espacio Vago. Los “Terrain Va-

gue”, son muy comunes en esta ciudad y abría 

que ahondar un poco más en estas estructuras 

dentro de la ciudad, ya que tienen un gran 

potencial para desarrollar sitios de calidad 

para su buen uso.

Un punto importante a considerar, es que 

se puede utilizar esta herramienta Artística 

en los procesos de diseño en las escuelas de 

arquitectura, ya que fomentan la construcción 

de propuestas arquitectónicas que sirven para 

conocer y estudiar más a fondo un espacio a 

intervenir.

El término Espacio Público, me remite a 

las palabras de Jordi Borja en cuanto a de-

cir que el Espacio Público es la gente en las 

calles5, y es cierto, sin gente que utilice o 

5 Borja Jordí, M. Z. (2003). El Espacio público: ciudad y ciudada-
nía. (X. de M. Diputació de Barcelona, Ed.) (p. 415).

viva la ciudad, la ciudad tiende al deterio-

ro, al vandalismo, a su inoportuna decaden-

cia, pues por sí sola la ciudad es compleja, 

sin embargo, la gente sin dejar atrás todos 

los factores que dentro del espacio público 

afectan, la gente es lo más importante en el 

desarrollo de las ciudades.
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en la investigación como en el desarrollo del 
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me parece que mi esfuerzo valio para demos-

trar la importancia que tienen los espacios 

abandonados y olvidados dentro de la ciudad. 

La forma en que se fueron desarrollando 

cada una de estas Instalaciones fue con el 

afán de causar un impacto visual y sensorial 

en la gente. Como ya hicieron Christo o Arne 

Quinze en sus respectivos casos. Sin embar-

go, a diferencia de estos artistas, a mi me 

parecia que había que ahondar un poco más en 

la Ciudad. Sus propuestas son importantes y 

demuestran que con el uso de un dispositivo 

a gran escala o, en su caso, llamativo, se 

puede atraer la atención de una multitud de 

gente, sólo por el hecho de la curiosidad y 

del espacio interno o externo que genera. Son 

propuestas contrastantes en su mayoría con el 

sitio, que provocan algo nuevo y efímero, lo 

cual da mayor importancia a estas Instalacio-

nes.

Estas ideas son las que sirvieron como 

base de mis propuestas. En la unión de Puen-

tes, desarrollé una Instalación visual y sen-

sorial, que une dos puentes con una cortina 

de guacales y que, a su vez, genera una plaza 

y un recorrido dentro de este dispositivo. En 

Laberynthus generé un espacio en el cual per-

derse, deambular por un espacio ya conocido 

y que, sin embargo, al rodearlo y mantenerlo 

como un juego en el que interviene también el 

puente peatonal, se desarrolla un sentido de 

propiedad por parte de los usuarios y de la 

obra en conjunto con su contexto.

Para una tercer propuesta, el sitio cer-

cano al paradero del metro Pantitlán, fue 

un elemento que condicionó la propuesta de 
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tensiones principales del proyecto ni en el 
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rística principal fue construir un elemento 

cerrado con sólo dos acceso, uno por enmedio 

del puente peatonal y el segundo sobre el Río 

Churubusco entubado, éste con la caracterís-

tica de parecer oculto. Para una cuarta pro-

puesta, se logró que con una simple Línea se 

envolviera e interviniera a una gran cantidad 

de gente, en principio por el lugar céntrico 

en el que se desarrolla y en segundo por las 

visuales a las que se expone el sitio.

En una quinta propuesta la intención fue 

la de un Jardín elevado, en el cual los usua-

rios del puente peatonal pudiesen gozar de un 

espacio verde, que realmente hace falta en 

esta zona ¡Disfrutar de las frondas de los 

árboles y vegetación expuesta! Pero que, a 

su vez se desarrollará en su parte inferior, 

sobre el Rio Churubusco entubado, una plaza 

y un recorrido, el cual se caracteriza por 

las sombras de las torres que elevan la vege-

tación y de los recorridos que se generan a 

través de las columnas de madera.

Y, como complemento a estas propuestas, 

siendo parte esencial del recorrido y de la 

unión de la ciudad, presenté dos propuestas 

más, en las cuales, una se encarga de inter-

venir los respiraderos o chimeneas que se 

encuentran sobre el bloque de concreto que 

contiene al Río Churubusco, con la intención 

de evacuar los gases que por este exhalan, 

a base de torres que funcionan como lámparas 

urbanas y como hitos dentro del circuito de 

propuestas elaboradas en esta tesis. Mientras 

que la otra se encarga de los obstáculos que 

se presentan a lo largo de este bloque de 

concreto, tuberías del mismo Río y avenidas 

que cruzan por encima de este circuito, para 

estas propuse rampas o dispositivos que per-

mitan librar las alturas y obstáculos presen-

tes.  
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En su conjunto el proyecto une este es-

pacio por el cual se pueden desplazar grandes 

cantidades de gente en bicicletas, corriendo  

o caminando, con la ventaja de contar en su 

trayectoria con puntos en los cuales se puede 

dialogar, estar, o disfrutar de actividades 

sociales o de entretenimiento, dentro de este 

dispositivo. En resumen, se presenta una pro-

puesta que une a la ciudad por medio del res-

cate de un espacio en abandono y deteriorado.
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“Por mi raza, hablará el espíritu.”
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Imagen 174. Croquis detalles de unión de Guacales. Croquis: José Alfaro.
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