INSTITUTO CULTURAL HELENICO A.C.

“La significacion de Tlaloc en la sociedad
teotihuacana: un breve acercamiento
historiografico”

Tesis que para obtener el grado de
Licenciado en Historia

Presenta

Santiago Hernan Cabezas

Director de tesis:

Mtro. Javier Balbas Diez Barroso
Marzo 2014



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



AGRADECIMIENTOS

El inicio, desarrollo y final de esta tesis de investigacion, acompafiada de incontables
dias de esfuerzo, no han sido solamente llevadas a cabo por mi. Detrés, hay un grupo de
personas e instituciones que me permitieron continuar con esta labor profesional.

Primeramente quiero agradecer mi vida a mis dos abuelas: Maria Virginia
Hermoso del Alamo y Maria Esther Marchisio Taini, quienes me criaron en sus brazos y
depositaron todos los valores y ensefianzas necesarios para ser un buen ser humano.
Con su amorosa tutela, me desarrollé en los ambitos de la responsabilidad para ofrecer
un futuro prospero a las personas que quiero. Asimismo, las considero como mis dos
pilares formativos, ya que sin sus apoyos me hubiera perdido en un abismo sin sentido
de direccion. A ellas dos les debo todo mi ser.

Este viaje de conocimientos y peripecias no lo recorri solo. Afortunadamente
siempre estuve acompainado de mis dos almas gemelas, mis angeles guardianes, mis
hermanos Alfonso y Eliana Cabezas. Con ellos transcurri el tiempo y el espacio, los
momentos felices e infortunios, dudas, necesidades, risas, llantos, abrazos, obligaciones,
viajes, metas, suefos, ilusiones, muertes, convivencias, anhelos y muchas otras
experiencias. Ambos son mi eje rotativo, mi hemisferio derecho e izquierdo, mi corazén
bipolar. Juntos hemos atravesado los entramados de la vida y de aqui a la eternidad lo
seguiremos realizando como siempre, unidos.

También quisiera agradecer el apoyo de mis tios Alfonso Camacho y Maria
Catalina Cabezas, quienes me ofrecieron un nuevo hogar, un espacio en el fuego
simbdlico de la familia. Con sus buenos deseos y una esperanza de mis abuelas y
hermanos por mejorar nuestra situacion de vida, partimos de Argentina para residir en
México. Mis tios me dieron las herramientas necesarias para defenderme en la lucha por
la adaptacion a un pais culturalmente diferente. El resultado final, es la culminacion de
esta tesis de investigacion. Nuevamente no tengo las palabras suficientes para
representar la dicha que experimento por haber terminado mi profesion y todo se lo
debo a ellos.

Claramente la familia es una parte importante, como también son los amigos.
Sin ellos, no hubiera podido conocer otras facetas de México ni tampoco expresar todos
los goces y desencantos que han transcurrido por mi extensa residencia. Principalmente,
ofrezco un lugar especial a mis dos mejores amigas del alma: Azkett Munguia Loeza y

su hermosa familia quienes representan un segundo hogar en mi corazén y que han

2



velado por mi felicidad con incontables formas de carifio; por otro lado, agradezco a
Natali A. Arenas Ortiz que me acompaiié durante gran parte de mi trayecto de vida e
incluso ha sido participe en mi busqueda por realizar mi tesis.

En la odisea formativa de la licenciatura conoci a mis compafieros de la
generacion, unidos por una causa similar de preparacion profesional. Siendo nuestra
sede el Instituto Cultural Helénico, todos nos desenvolvimos en un viaje de retos
intelectuales e inquietudes laborales. No obstante, vencimos nuestros temores y
finalizamos los estudios con el afan de lograr las metas propuestas. Por tales razones,
debo confesar sinceramente la gratificacion personal de haber cursado la licenciatura
con Orlando, Juan Pablo, Maria, Bruno, Ana, Lorena, Beatriz, Sofia y Jesus. Asimismo,
agradezco los servicios del Instituto Cultural Helénico, al igual que a todos los docentes
que nos han instruido en la carrera de Historia. Con las ensefianzas de mis profesores,
he obtenido los conocimientos para realizar una tesis que evidencia su indudable
preparacion y vocacion.

El desarrollo de esta investigacion no estaria finalizado sin la maravillosa
asesoria de mi director Javier Balbas Diez Barroso. El fue mi maestro, guia, consejero y
quien me incentivé para continuar con mi mision. Gracias a su hospitalidad, logré
culminar con los objetivos propuestos. Todas y cada una de estas paginas reflejan su
participacion moral y afectiva. Ademas, los apoyos de mis sinodales Juan Felipe Pozo
Block y José Manuel Guillermo Grajales del Busto contribuyeron para el producto final
de la tesis. Nuevamente les agradezco su tiempo y dedicacion.

Esta seccion de agradecimientos no estaria completa sin dar mencion particular a
la asesoria de la doctora Clementina Battcock. Ella fue quien me introdujo en esta
busqueda incesante por profundizar en mi investigacion. Su experiencia profesional
marco un punto de partida para perseverar al momento de embarcarme en este viaje
intelectual.

Todas las fuentes y apoyos documentales que utilicé, me fueron concedidos por
instituciones y bibliotecas nacionales, que posibilitaron mi desempeio indagatorio.
Gracias a sus servicios y al personal, pude enriquecerme en todo tipo de conocimientos
y, al mismo tiempo, realizar mis consultas informativas. A continuacion haré mencién
de algunas de las bibliotecas que, gracias a sus prestaciones, favorecieron a la
consolidacion de este trabajo: Universidad Iberoamericana, Instituto Cultural Helénico,
Instituto de Investigaciones Estéticas, Instituto de Investigaciones Historicas, Instituto

de Investigaciones Filologicas, Biblioteca Central de la Universidad Nacional

3



Auténoma de México, Biblioteca de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia,
Instituto Mora, Biblioteca del Museo Nacional de Antropologia e Historia.
Particularmente, quiero agradecer los servicios del Departamento del Proyecto Pintura
Mural Prehispéanica del Instituto de Investigaciones Estéticas, que me ofrecieron las
maravillosas imagenes expuestas en esta tesis. También, reconozco al sitio arqueologico
de Teotihuacéan, ya que fue el lugar que me inspir6 durante mis visitas para desarrollar

este tema historico.



“El futuro tiene muchos nombres. Para los débiles es lo inalcanzable.
Para los temerosos, lo desconocido. Para los valientes es
la oportunidad.”

-Victor Hugo -



INDICE

AGradecimientos ............coouiiiiiiiiiiiiiiiieie et 2

INEFOAUCCION .....cooovvvneeeeeeeeeeeeee ettt e e e e e e et e e e e e e e eeeaaareaneseaeeens 7

Capitulo 1: Ubicacion espacio-temporal de Teotihuacan

1.1 Ubicacion ZEOZIAfICa .......ccueeviieiieiieeiiesiie ettt 19
1.2 Semblanza hiStOTICa .........ccueeriieiiieiiieiiesie ettt 21
1.3 Cronoldgica de TeotihUACAN ........cccueeeiieiieeiieiie e 22
Capitulo 2: Teotihuacan en el periodo clasico ..................cccoeiiiiiiiiiniiinninne. 27
2.1. Influencia teotihuacana en MesOamMEriCa..........ccceeveerveerieenveerieennreennen. 33
Capitulo 3: Origenes miticos de laurbe ..............c.ccooiiiiiiiiniiie 40
Capitulo 4: Revision historiografica en torno a Tlaloc .............................. 45
CONCIUSIONES ...ttt e eas 97
Indice de fOtoOGrafias ...............ocooviveieiveieieeeeeeeeeeeee oo, 101
Indice de IMAZENES..............c.oeovieieeeeeieeee e 101
Indice de tablas .............co.coooviviiieeeeeeeeeeeeeeeee e 101
Bibliografia............ccoooiiiiiii e 102
Hemerografia ............ocoooiiiiiiii e 105



INTRODUCCION

n la presente investigacion realizaremos un andlisis historiografico de la

representacién iconografica e iconologica' del dios de la lluvia en

Teotihuacéan, basdndonos en las interpretaciones que existen sobre dicha
deidad. El estudio se abocara al periodo clasico mesoamericano entre la fase Tzacualli
(200 d.C. Periodo Clasico Temprano) y Metepec (600-750 d.C. Periodo Clasico
Tardio).” A través de las diversas manifestaciones plasticas de la deidad, se examinara
el discurso de poder ideologico de la sociedad por medio de su arte, reflejo de una época
histérica determinada.

De acuerdo con los estudios realizados durante el siglo XX, las culturas
mesoamericanas causaron un impacto en las sociedades académicas que buscaban
fervientemente contextualizar el porvenir histdrico americano desde las primeras
civilizaciones prehispanicas hasta el siglo XVI.

Las primeras inquietudes de los especialistas del periodo fueron conocer las
caracteristicas de aquél pasado indigena, asimilado a la cristiandad por los
conquistadores espafioles, evidencia del mestizaje mexicano. Debido a los multiples
viajes sucedidos en el siglo XIX, se descubrieron zonas arqueoldgicas abandonadas,
reflejo de la hegemonia de las culturas antes mencionadas y receptaculo de tradiciones
pasadas. Con el transcurrir del tiempo las investigaciones continuaron, sobresaliendo un
complejo pantedn religioso en donde Tlaloc tuvo un papel clave para el desarrollo
historico mesoamericano. En efecto, el impacto social del culto a este dios de la lluvia,
es uno de los mas estudiados actualmente en las instancias educativas. Existen muchas
disertaciones sobre la deidad y se debe a la importancia y permanencia de su imagen a
lo largo de la historia. El culto religioso e iconografico de Tlaloc fue trascendental en el
imaginario mesoamericano, ya que los indigenas formaron sus comunidades a partir del

sistema de cultivo y por ende, la fertilidad del suelo era de suma importancia en su

! Por iconografia e iconologia entenderemos el analisis de las imagenes, sus colores, técnicas, tematicas y
significaciones. Estas dos herramientas las aplicaremos en las pinturas murales dedicadas a Tlaloc. La
metodologia recurrida en estos preceptos son las de Erwin Panofsky que se explicarda con mayor detalle
mas adelante.

* A lo largo de esta investigacion utilizaremos el nominativo Tlaloc para referir a este dios, ya que por
cuestiones de facilidad en su desarrollo, y como lo menciona Esther Pasztory, desconocemos su nombre
debido a la barrera nahuatl por parte de los mexicas. Esther Pasztory, Teotihuacan: An experiment in
living, Universidad de Oklahoma, Estados Unidos, 1997, p. 7.
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desarrollo. Esto resultd en que Tlaloc fuera designado como el encargado de distribuir
los medios necesarios de subsistencia.

A través del culto a Tladloc podemos observar la blisqueda incesante de los
pueblos por sustentar sus necesidades alimenticias por medio del sistema agricola. Lo
anterior se percibe en la constante presencia iconografica del dios en las distintas
culturas mesoamericanas,’ impactando en el comportamiento de la vida diaria.

Las pinturas murales en Teotihuacan remiten al observador contemporaneo un
momento histérico que, sin estar documentado por medio de la escritura, se transmite
visualmente, relatandonos los eventos de los habitantes teotihuacanos.

La investigacion estd centrada en el marco cultural que ofrece el analisis
historiografico e iconografico sobre la deidad, afianzado por la historicidad del arte
entendido como una herramienta para la historiografia sobre Mesoamérica. Asimismo,
las imagenes utilizadas en el desarrollo de este trabajo respaldan las propuestas inmersas
en los capitulos, presentando al lector un “texto visual” que promueva el campo del
conocimiento historico. El andlisis iconografico e iconologico de esta investigacion,
puede justificarse a través de una historiografia debido a que las manifestaciones
artisticas adquieren una significacion al interior de un proceso cultural y de identidad.

Por lo tanto, esta tesis brindard un panorama de las creencias sociales en la urbe
mesoamericana, al igual que un acercamiento en torno a las representaciones plasticas
del dios. Del mismo modo, proporcionara espacio para futuras investigaciones sobre las
personificaciones de la deidad.

Si bien los especialistas teotihuacanos han indagado respecto de las
multifacéticas imagenes de Tlaloc en las pinturas murales, algunas de sus publicaciones
fueron contrarrestadas con el tiempo.* Lo anterior justifica un escenario para contemplar
estos textos de cultura con perspectivas diferentes que permitan consideraciones
actuales. Incluso, estos objetivos pueden llevarse a cabo utilizando los recursos de una

95

“historiografia del arte””, con la cual lograremos dilucidar permanencias y discrepancias
9

? El investigador Miguel Covarrubias abordé con mayor profundidad la permanencia de Tlaloc en las
culturas mesoamericanas. Mas adelante se expone un cuadro del autor con ejemplos del dios en otras
regiones prehispanicas, sefialando su similitud con el dios jaguar olmeca.

* Uno de los casos mas representativos es el mural de Tepantitla en la zona arqueolégica de Teotihuacén.
Primeramente fue analizado por Alfonso Caso, quién lo observo como al dios Tlaloc en sus dominios. Sin
embargo, Esther Pazstory menciona que no es precisamente un dios masculino, sino una diosa de la
fertilidad. En este analisis historiografico se detallard con precision estas teorias que en ciertos casos
llegan a contrarrestarse.

> El término “Historiografia del arte” es propuesto por Santiago Hernan Cabezas Gaitén y refiere a una
revision de autores cuyos estudios se concentran en el analisis interpretativo de las imagenes halladas en
el sitio de Teotihuacan, particularmente del dios de la lluvia.
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de la representacion de Tlaloc. Las constantes y/o transformaciones de su imagen
revelan un proceso historico de la sociedad teotihuacana, en donde las acciones
cotidianas de los habitantes tuvieron un efecto directo sobre las pinturas murales.

Teotihuacan es el modelo clasico de una teocracia consolidada, materializada en
la estructura artistica como fundamento ordenador del discurso religioso.
Efectivamente, el arte estuvo presente en las diversas etapas de la historia de México
bajo su estrecho vinculo con la religion; posiblemente con un origen mesoamericano,
retomado por los misioneros en tiempos de la conquista para evangelizar a los
indigenas, constante en las numerosas obras artisticas del virreinato y oficialmente en
los principios de identidad guadalupanos durante los siglos XIX y el XX.

Por lo tanto, el estudio de Tlaloc refleja un trasfondo mas complejo que sus
caracteristicas estilisticas. Detrds de cada pintura teotihuacana reside el imaginario de
una sociedad compuesta por contextos politicos, econdémicos y religiosos. De la misma
manera, el pasado teotihuacano es una muestra histérica que permea incluso en la
actualidad, perceptible desde el propio mestizaje mexicano hasta la indomable ola
turistica de su zona arqueoldgica.

A partir del estudio sobre Tlaloc en sus diferentes representaciones artisticas en
Teotihuacan en el periodo clasico, podemos analizar historiograficamente su impacto
social sustentando las pinturas murales como un texto de cultura. Por lo tanto, mediante
una revision de los especialistas sobre el arte teotihuacano, comprenderemos los
procesos culturales en los cuales estan inmersas las producciones plasticas
aproximandonos a una sociedad historiable.

Una de las metodologias utilizadas en el desarrollo de esta investigacion fue la
de Erwin Panofsky en su obra E! significado en las artes visuales.® El autor llevo a cabo
un andlisis en torno a la historia de las imagenes del renacimiento. Si bien no se adecua
con la temporalidad y tematica de la tesis en cuestion, la explicacion que ofrece sobre el
estudio del arte fue de gran importancia para la culminacién de este analisis
historiografico.

Para Erwin Panofsky una obra de arte debe ser examinada iconografica e
iconologicamente si se pretende contextualizarla en una época. Entendemos por
iconografia al estudio del contenido de una creacion plastica, la intencion del artista, los

colores y situaciones representadas. Por otro lado, la iconologia son las simbologias

® Erwin Panofsky, El significado en las artes visuales, Madrid, Ed. Alianza Forma, 1987.
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adyacentes en la obra, el bagaje que la envuelve, la ubicacion cronoldgica de cuando fue
originada, la condicién social del autor, su religion, personalidad, etc. En resumen,
mientras que la iconografia se mantiene en un campo descriptivo de la imagen, la
iconologia es el andlisis interpretativo de la misma. En cuanto al término "obra de arte"
es el producto que transmite ideas o experiencias sensoriales de un ser humano, su
vision real o imaginaria del mundo que lo rodea en una manifestacion artistica. Por lo
tanto, mediante el estudio "historiografico" de la pintura y cerdmica teotihuacana
llegaremos a comprender la mentalidad de sus habitantes, costumbres y creencias.

Al haber una ausencia en materiales escritos por parte de los teotihuacanos,
surge la necesidad de conocer esta cultura por medio de otros elementos como los
yacimientos arqueoldgicos. Uno de los métodos utilizados por los investigadores es la
interpretacion de las pinturas murales, esculturas y arquitectura que se han logrado en la
urbe durante mas de seis siglos y que perduraron con el paso del tiempo. De esta forma,
la obra de Erwin Panofsky permite ahondar en un andlisis interpretativo visual, el cual
nos conducird a una contextualizaciéon historica de las creencias religiosas de los
teotihuacanos. Indudablemente, la pintura mural transmite al observador una vision
cosmogonica del imaginario social, sin necesidad de conocer exclusivamente las
funciones de la deidad y, al mismo tiempo, conservando su categoria de “obra de arte”.
Su hieratismo artistico, semblante y presencia manifiesta una importancia teologica, la
cual es evidente en las técnicas estilisticas que se llevaron a cabo para representar dicho
personaje. El analisis iconografico e iconoldgico propuesto por Erwin Panofsky ofrece
las herramientas Optimas para obtener un mayor espectro de estudio al momento de
indagar la relevancia histérica del dios pluvial. Por tales razones, E! significado en las
artes visuales serd la guia con la que partiremos a una revision de autores abocados al
campo artistico-religioso de Tlaloc y, asi, aproximarnos al pensamiento de los
teotihuacanos.

Las numerosas representaciones de Tlaloc a través de distintos instrumentos
artisticos reflejan finalmente una necesidad popular por emitir un mensaje ya sea en su
presente o para las futuras generaciones. Asimismo, estos discursos contienen un poder
ideoldgico que permeo a la sociedad en los parametros de culto a seguir por la
comunidad. Los escenarios de interpretacion aumentan si consideramos que nuestra
investigacion parte del analisis de especialistas ubicados en otro contexto temporal.
Como refiere Erwin Panofsky, una obra de arte se analiza de acuerdo a su "intencion"

que estd regida en el observador por sus experiencias personales y situacion historica.
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Esto significa que haremos algo similar a lo que Alfonso Mendiola denomina como
"Giro Historiografico", ya que examinaremos a Tlaloc bajo la mira de autores
contemporaneos que evocan las manifestaciones artisticas de los habitantes
teotihuacanos. Habiendo mencionado lo anterior, partiremos de esta aseveracion para
analizar dichas imagenes y autores con el objetivo de conocer las distintas
representaciones del dios de la lluvia y asi, comprender una sociedad que marc6 una
huella en el devenir de la historia de México.

Por otro lado, el estudio del historiador del arte suizo Jacob Burckhardt ofrecio
un acercamiento de la religion y cultura como objetos de estudio. Ambos trascendentes,
ya que constituyen el pilar formativo de la presente investigacion. De acuerdo con

Burckhardt

Las religiones son la expresion de la eterna e indestructible necesidad metafisica
de la naturaleza humana.

Su grandeza consiste en que representan todo el complemento suprasensible del
hombre, todo aquello que ¢l mismo no puede darse. Son, al mismo tiempo, el
reflejo de pueblos y épocas culturales enteros en un gran mundo distinto o la
proyeccion y el perfil que aquéllos extienden sobre lo infinito.’

Asimismo, el término de cultura para el autor es aquel conjunto de evoluciones del
espiritu que tienen su mayor expresion en las artes, como exponentes de una época. El
sincretismo entre la religion y la cultura en una sociedad responden a la necesidad
nuevamente de los individuos por comunicar su tiempo histdrico: un espacio simbodlico
compuesto de representaciones y creencias.

El momento de unién entre los factores antes expuestos, tiene lugar cuando uno
se ubica a disposicion del otro. Burckhardt menciona que una religion poderosa
permeara todos los dmbitos del espiritu y la cultura de una sociedad; por el contrario, la
esencia religiosa unicamente podra ser observada y comprehendida mediante el circulo
de ideas e imagenes representadas en las zonas del espiritu. Esta disyuntiva estara
determinada finalmente en cada sociedad segin los patrones antropologicos en los
cuales se encuentren inmersos.

En efecto, Teotihuacan es el escenario idoneo para aplicar estas teorias debido a
la formacién social teocratica de la ciudad que fomentaba su culto a través de las

imagenes divinas. La importancia de los sacerdotes en la urbe fue evidente como eje

"Jacob Burckhardt, Reflexiones sobre la historia universal, México, Fondo de Cultura Econémica, 1943.
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directivo religioso para sus habitantes. Las manifestaciones artisticas teotihuacanas
reflejan procesos culturales que dieron lugar al discurso social.

La historicidad de los sacerdotes y los artistas teotihuacanos recae en la
utilizacion mutua de sus funciones para generar un culto masivo que influy6 en todas
las esferas de la sociedad, desde la vida cotidiana hasta la mentalidad colectiva.
Adentrarnos en la historia de Teotihuacan es comprender los perfiles afianzadores de las
religiones insertas en el marco de la cultura. Asi, podremos insertar la estructura de esta
investigacion en el paralelo ofrecido por Peter Burke, determinando que la historia
cultural se entiende como el conjunto de modelos que utilizamos para reconstruir la
visién que tenian los lectores de ciertos textos. Por otro lado, debemos asimilar que el
contenido de los textos de cultura no es necesariamente literario o gramatical, sino que
sale del ambito de lo escrito para amalgamarse con las producciones —en este caso
vestigios pictdricos- de las culturas en un contexto especifico, resaltando su valor para
quien indaga sobre ellas. De esta manera, el historiador de la cultura sopesara el
contenido de las producciones con los métodos para analizarlos®.

Bajo esta misma perspectiva, y de acuerdo con los postulados de Robert
Darnton, no podremos establecer los alcances de un estudio sin conocer las fuentes que
los avalan; en este rubro, los limites de la historiografia y su vinculo con la historia del
arte, permean el marco tedrico-conceptual al cual se adscribe esta tesis. Por otro lado,

ofrecer el analisis pictorico e historiografico en el presente estudio hace recordar que:

Apartarse del camino trillado quiz4d no es una metodologia, pero asi se tiene la
posibilidad de disfrutar de visiones poco usuales, que pueden ser muy reveladoras
[...] Esta confesion de asistematismo no implica que todo pueda estudiarse dentro
del terreno de la historia cultural porque todo puede considerarse antropologia. El
género antropologico de la historia tiene su propio rigor [...] Esto se apoya en la
premisa de que la expresion individual se manifiesta a través del idioma en
general, y que aprendemos a clasificar las sensaciones y a entender el sentido de
las cosas dentro del marco que ofrece la cultura’.

Resulta dificil estudiar una época determinada sin contemplar estas doctrinas. La
historia de las culturas esta compuesta de indicadores politicos, econdémicos, sociales y

religiosos. Conocer dichas cuestiones permitira al lector relacionarse con un momento

8 Peter Burke, ;Qué es la historia cultural?, Barcelona, Ed. Paidods, 2006, p. 36.
’ Robert Darnton, La gran matanza de gatos y otros episodios en la historia de la cultura francesa,
México, FCE, 1987, p. 13.
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historico, obteniendo como resultado una representacion del mismo para nuestro
presente.

Un factor determinante y constante en las ciudades mesoamericanas fue la
creencia de seres mitologicos, creadores del mundo concebido. No cabe duda que
existieron dioses tutelares en la gran mayoria de los territorios prehispanicos, siendo
Tlaloc uno de los mas representativos. Este dios de la fertilidad (entre otras cualidades)
fue de gran importancia para las comunidades constituidas primordialmente por la
agricultura. A lo largo de los llamados barrios teotihuacanos (Zacuala, Atetelco, Tetitla,
Tepantitla, Yayahuala) el visitante puede observar como fue representado tanto en las
pinturas murales al igual que en vasijas, simbolo de una necesidad de reflejar la
trascendencia del dios de la lluvia. En Mesoamérica las preocupaciones, intereses y
cuestiones de la vida diaria eran plasmadas a través de manifestaciones artisticas,
destacandose la pintura, escultura y arquitectura, ya que eran y siguen siendo formas de
comunicacion.

La ciudad de Teotihuacan fue en su tiempo una importante urbe, con
caracteristicas particulares que se circunscribian en sus habitantes. Era una cultura
netamente artistica, facilmente perceptible en la exquisita calidad de sus obras de jade,
pintura mural y majestuosos edificios de tamafios colosales como las Pirdmides del Sol
y la Luna. Gran parte de sus creaciones estuvieron dedicadas a Tlaloc, que fue
representado con distintas advocaciones. De esta forma, a través de un estudio analitico
y meticuloso de aquellos componentes, diferencias y funciones especificas que
componen el ajuar artistico del dios de la fertilidad, dilucidaremos su relevancia en la
sociedad.

Para complementar la linea de investigacion, es necesario hacer mencion de las
problematicas generadas al respecto sobre la figura de Tlaloc, su invencidn y recepcion
en los habitantes. Una numerosa cantidad de autores analizaron aquellos aspectos que
consolidaron a la deidad teotihuacana, realizando estudios de acuerdo con los hallazgos
arqueoldgicos. Esto conlleva a disputas y teorias dirigidas a asuntos de gran importancia
acerca del imaginario de la sociedad ante las diversas personificaciones del dios de la
lluvia. A continuacidén, anexaremos brevemente algunas observaciones de
investigadores cuyos tratados estuvieron enfocados en temadticas pertinentes para el
progreso de nuestro andlisis historiografico. Posteriormente, veremos a detalle los
puntos mads significativos de los especialistas, acompafiados de imagenes que ayudaran

al lector a cotejar la informacion. Cabe mencionar que la seleccion de autores incurre en
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una revision subjetiva del tesista, ya que diversas teorias sostienen los mismos puntos
de argumentacion. Por lo tanto, en un afan de simplificacion conceptual, se remitio a
aquellos que realizaron nuevos aportes epistemoldgicos. Asimismo, el objetivo de esta
tesis es una aproximacion historiografica en torno al dios, cediendo lugar a otras
consideraciones que amplien el campo interpretativo de estudio. Con respecto a las
imagenes, solamente se escogieron las que fueron més representativas y que respaldaran
al andlisis historiografico en cuestion. Evidentemente existen otras pinturas de Tlaloc
que se tuvieron que descartar para nuestros propositos, pero que podrian ser retomadas
para nuevos proyectos de trabajo.

El primer autor que consideré relevante ante esta compleja situacion fue Alfonso
Caso. En 1942 public6 un articulo que refiere a Tldloc como una misma deidad tanto
para los teotihuacanos como para los mexicas. Su analisis se abocd a un descubrimiento
en la zona arqueologica de Teotihuacan donde fue hallado un mural al que nombré
Tlalocan (Paraiso de Tlaloc). Su participacion abrid un lugar en el mundo académico
que generd nuevas lineas de investigacion en el ambito de los estudios prehispanicos.

Asimismo, Miguel Covarrubias en 1957 publicd su obra Arte indigena de
Meéxico y Centroamérica. Alli observd a Tladloc como una divinidad proveniente de la
cultura olmeca, en particular del dios jaguar. Por medio de un cuadro, ejemplificd
distintos rostros del mismo en algunas culturas mesoamericanas, destacando ciertos
atributos estéticos que sustentarian su teoria.

Por otro lado, Enrique Florescano en 1964 atribuyo tres elementos iconograficos
a la imagen de Tlaloc: la serpiente, el quetzal y el jaguar. Esta interpretacion ofreceria
nuevas perspectivas al debate estilistico sobre su representacion. Incluso afirma que
hubo un reemplazo en el culto teotihuacano entre la Serpiente Emplumada que
respondia a las primeras necesidades agricolas y el dios de la lluvia originado por un
creciente sacerdocio como una creencia sagrada y compleja.

Indudablemente una de las mayores aportaciones para esta investigacion fueron
las numerosas publicaciones de la historiadora del arte Esther Pasztory. En su tesis
doctoral realizada en 1971 analiz6 las pinturas del barrio de Tepantitla donde se ubica el
famoso Tlalocan. En la actualidad sigue siendo el mejor estudio sobre el conjunto
habitacional, ofreciendo una propuesta ante el debate de los investigadores que observan
a Tlaloc o a la Diosa de la Fertilidad en las paredes del establecimiento. Ademas, su
ensayo de 1974 estuvo exclusivamente dedicado a las apariciones de Tlaloc en el arte.

En su escrito afirma que existieron dos deidades: un Tlaloc A abocado a los elementos

14



pluviosos y otro Tlaloc B destinado a las cuestiones de guerra. Esta interpretacion fue
totalmente vanguardista en las corrientes precolombinas y fungié como un parte aguas
en la manera de considerar las representaciones de dicho dios.

El autor Hasso von Winning con su obra titulada La Iconografia de Teotihuacan.
Los Dioses y los Signos de 1987 dedico especial atencion, como su nombre lo indica, a
la cultura teotihuacana. Bdsicamente sus estudios estuvieron enfocados al ambito
religioso, los dioses con sus respectivos elementos (agua, fuego, guerra, viento, astros),
la representacion de los anteriores en signos y las obras artisticas de los mismos creadas
por sus habitantes. El aporte mas significativo es la catalogacion que brindd al lector
con los atributos iconograficos del dios de la lluvia, en donde lo subdivide entre Tlaloc
AyB.

Para 1996 la historiadora Sonia Lombardo de Ruiz en la obra compilada de
Beatriz de la Fuente La pintura mural prehispanica en Meéxico refiere al culto de Tlaloc
en Teotihuacén. Segun la autora en la ciudad mesoamericana hubo diferentes dioses
asociados a la fertilidad. Posteriormente todas las creencias se englobarian en la deidad
de la lluvia, convirtiéndose en la figura tutelar de los teotihuacanos. De igual forma, las
actividades cotidianas de los barrios estarian regidas por un dios patrono que acorde con
la especialista seria una de las tantas personificaciones de Tlaloc.

En la Memoria de la Primera Mesa Redonda de Teotihuacan llevada a cabo en
2002, Alfonso Arellano Hernandez analizé los dos tipos de Tlaloc sugeridos por Esther
Pasztory. En su estudio revela que tanto el Tldloc A como B estdn fuertemente
relacionados al inframundo. Por otro lado, hace mencion que ambos son parte de un
lugar inmaterial, increado por la humanidad en los principios del cosmos, siendo
ulteriormente aquellos que dominarian al mundo tanto en las fuerzas de la naturaleza
como en el ambito de la guerra y el sacrificio.

Como puede observarse hay una gran variedad de teorias en torno a las multiples
funciones de la deidad teotihuacana. Esto significaria que posiblemente las diversas
facetas de Tlaloc responden a una necesidad de sus habitantes por expresar un momento
determinado. Asimismo, su representacion en toda la urbe simboliza un lugar
preponderante en el imaginario de la sociedad, como una autoridad omnipresente capaz
de crear vida por medio de la fertilizacion de la tierra o de destruir el mundo con lluvias
y tormentas heladas.

La dificultad de esta investigacion radica en la falta de soporte documental de la

época, determinando al historiador a una interpretacion marginada por su temporalidad.
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Sin embargo, observar la pintura mural como “texto de cultura” brinda un modelo de
escritura visual, es decir, una pintura fextualmente legible. Bajo este entendimiento, el
andlisis iconografico tendrd un mayor peso que la historiografia para los objetivos de
esta tesis, ya que las imagenes son los materiales (documentos) que nos conduciran a la
posterior contextualizacion del pensamiento teoldgico de los habitantes teotihuacanos.

Los estatutos de iconografia e iconologia realizados por Erwin Panofsky y
aplicados al estudio de Tlaloc, al igual que el analisis historiografico de los
especialistas, ofrecerd un mayor panorama sobre una etapa crucial dentro de la historia
de la cultura teotihuacana, que llegd a ser una de las ciudades mdas grandes de la
antigiiedad.

En este marco, en el primer capitulo de la presente investigacion el lector hallara
una descripcion sobre la localizacion geografica de Teotihuacan. Es importante ubicar el
espacio en donde se situaron los teotihuacanos porque determind tanto sus actividades
cotidianas como de culto. El crecimiento de la ciudad y sus intercambios comerciales se
llevaron a cabo gracias a los yacimientos minerales encontrados en la region. Asimismo,
la presencia de rios y vastos bosques permitio el abastecimiento y urbanizacion de la
poblacion. Estos recursos naturales dieron lugar a que los habitantes desarrollaran un
sistema cultural con una cosmogonia consolidada cuyo proposito era comprender sus
origenes y presencia en el cosmos. La vegetacion, los animales, el clima, los cerros,
temblores y demds factores naturales enriquecieron el imaginario de la sociedad,
fusionandose con ellos un mundo de magia y realidad.

En este mismo capitulo se introdujo la cronologia teotihuacana con el objetivo
de contextualizar los distintos periodos por los cuales atraveso la urbe desde los inicios
hasta su decadencia. Desde la primera fase el lector observard los procesos que se
necesitaron para la gestacion de la ciudad, la procedencia de los hombres y mujeres que
se adaptaron al medio geografico, los primitivos asentamientos en la zona, los
materiales de construccion e inicios de urbanizaciéon. Ademas encontrara la expansion
tanto territorial como demografica que ha tenido Teotihuacdn a lo largo del tiempo.
Finalmente se explicaran las posibles causas que ocasionaron el deterioro y posterior
abandono del territorio, quedando simplemente los vestigios arqueologicos de una
cultura que permanecié durante siglos y que llegd a ser un gran imperio comercial.

El segundo capitulo se destind a analizar el avance tecnoldgico, ideoldgico,
politico, econdmico y social que ha tenido Teotihuacan durante su periodo de apogeo.

Su ubicacion entre las culturas clasicas se debi6 al impresionante desarrollo que generd
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la sociedad en materia de arte, escultura, arquitectura, religion, division de trabajo,
estratificacion social, comercio, etc. Su influencia llegd a diversos puntos de México,
desde regiones cercanas como Puebla a zonas totalmente distantes como Kaminaljuyt
en Guatemala. En su tiempo era un centro cosmopolita al cual concurrian visitantes de
otras culturas con quienes mantenian un constante intercambio comercial, ya que fueron
descubiertos materiales y objetos que no eran originarios de la cuenca mexicana. Del
mismo modo, la presencia teotihuacana puede identificarse en otras zonas arqueoldgicas
en donde se encuentran el mismo estilo arquitectonico del talud-tablero u objetos de
manufactura de los propios habitantes de la urbe. El adentrarnos en estas cuestiones
ofrecera un horizonte idéneo en torno a los procesos cotidianos que permeaban a la
ciudad, observando los pasos que fueron necesarios para consolidar un eje urbanizador,
caracteristica primordial del periodo clasico prehispanico.

El tercer capitulo estd dedicado a los origenes miticos de Teotihuacdn. La
“ciudad de los dioses” fue concebida para las posteriores culturas mesoamericanas
como el escenario donde se inicio el Quinto Sol, es decir, la creacion de la humanidad.
A través de las fuentes coloniales observamos testimonios que relatan sobre las ruinas
teotihuacanas y el impacto generado en los visitantes que presenciaron la
monumentalidad de sus edificios. De esta forma, Teotihuacdn ocupd un lugar especial
dentro de la cosmovision indigena, cuyo pasado glorioso fue retomado por otros grupos
para explicar el principio de los tiempos del hombre en el cosmos. En este capitulo se
expondran dos fuentes primarias acerca de la Leyenda de los Soles, la participacion de
los dioses como dadores de vida y la relevancia de la ciudad como sede de los ritos de
formacion.

Finalmente en el cuarto capitulo se analizardn las diversas posturas de los
especialistas acerca de la significacion de Tlaloc para la sociedad teotihuacana. Al ser
un dios multifacético, se abren discusiones en torno a las complejidades que encierra su
imagen. No cabe duda que las constantes representaciones que han sido halladas en la
zona arqueoldgica conservan un discurso implicito de trascendencia mitica. Los
investigadores a lo largo del siglo XX han tratado de responder estas problematicas con
el objetivo de comprender la mentalidad de sus habitantes en los &mbitos de culto. Por
lo tanto, este ultimo capitulo de mayor extension presenta una revision historiografica
de académicos con distintas disciplinas que, por medio de sus formaciones
profesionales, han otorgado nuevas perspectivas sobre el dios de la lluvia. Sin embargo,

a pesar de los numerosos debates llevados a cabo por instituciones culturales, todavia
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no existe un acuerdo entre los estudios teotihuacanos. La falta de escritura, ademas de
las personificaciones del dios tanto en la pintura como en la escultura, abre caminos a la
especulacion. En pocas palabras, la buisqueda de parametros generales entre los autores
investigados permitird un andlisis mas completo sobre las creencias de la poblacion,

donde el dios Tlaloc jugd un papel de primer nivel en el panteon religioso teotihuacano.
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CAPITULO 1

UBICACION ESPACIO-TEMPORAL DE TEOTIHUACAN

1.1 Geografia de Teotihuacan

| sitio se encuentra en la Cuenca de México, en un pequefio valle que bordea

el noroeste del lago de Texcoco. El lugar esta rodeado tanto en el norte como

en el sur de montafias volcanicas. Por lo tanto, es comin hallar materiales
igneos como la obsidiana en toda la zona. Incluso la erosion por agua y los movimientos
teltiricos de la region formaron cuevas subterraneas que permeo en el imaginario de la
sociedad, siendo lugares de culto a favor de los dioses del inframundo.

El valle de Teotihuacén se encuentra a una altura de 2250 a 2850 metros sobre el
nivel del mar, con una extension de: “15 km de largo en su eje noroeste-suroeste y en el
eje perpendicular de 5 km con un total de 253 km” de superficie”.'” Mientras que el
Cerro Gordo demarca la parte norte y noroeste de Teotihuacan, el sur y sureste esta
limitado por la sierra Patlachique y en su lado este se localiza el cerro Chiconautla.

De estas montafias bajan pequefias corrientes de agua que se aglomeran en los
rios Huixulco, San Lorenzo y San Juan para finalmente unirse al Gltimo y terminar en el
lago de Texcoco. Posiblemente debié de haber estado colindado estos rios con sauces,
ahuehuetes, pinos y robles. Esther Pasztory considera que el clima seguramente fue mas
himedo en ese tiempo que en el presente, modificando ampliamente el estilo de vida de
los teotihuacanos.'" Las Iluvias favorecieron a la ciudad, manteniéndose un ciclo regular
generalmente entre mayo y septiembre, condiciones idoneas para su desarrollo.

El visitante que acuda a Teotihuacan en la actualidad observara que es un area
bastante arida, donde mucho tiempo atras estuvo cubierta de inmensos bosques tupidos.
A medida que fue creciendo la ciudad (alrededor del 1 d.C. hasta el 200 d.C., Preclasico
Tardio) los habitantes deforestaron la zona al utilizar la madera para los techos de sus
construcciones y la quema de cal; ademas los propios sistemas agricolas fueron una
condicionante del colapso alimentario de la ciudad.

No se conoce a ciencia cierta la fauna de Teotihuacan pero al parecer existieron

lechuzas, aguilas, guajolotes, palomos, halcones, zorras grises, venados, conejos,

' Rosa Brambila, Sala de Teotihuacdn. Museo Nacional de Antropologia e Historia, México, Garcia
Valades Editores, 1984, p. 26.
' Esther Pasztory, The Murals of Tepantitla, Teotihuacan, Nueva York, Garland STPM, 1979, p. 19.

19



mariposas, libélulas y abejas.'” De todas formas, la caceria y la pesca no tuvieron un
lugar prominente en el habito alimenticio de los pobladores, sino que la agricultura fue
el factor principal de sustento.

Ahora bien, la ubicacién de Teotihuacan estuvo influenciada por varias razones
como la existencia de manantiales de agua dulce en el suroeste del valle y la posicion
privilegiada en la ruta de acceso comercial entre el Golfo y la Cuenca de México.
Ademas el valle posee bancos de arcilla para elaborar cerdmica, abundancia en tezontle
y basalto utilizado para las construcciones de sus conjuntos residenciales y tierras de
cultivo en la llanura aluvial del rio San Juan."> Al respecto Mario Pérez Campa expone:
“Otro elemento considerado por la mayoria de los especialistas como clave para el
desarrollo de Teotihuacan fue su proximidad a los yacimientos de obsidiana de Otumba
y Cerro de las Navajas, recurso de gran importancia cuya explotacion al parecer estuvo
bajo el control directo de los sefiores de la ciudad.”™

En resumen, podemos decir que Teotihuacdn no fue construido por azares del
destino, sino que hubo un proceso complejo de adaptacion al medio, necesario para su
posterior desarrollo. La magnifica traza urbana concentrada principalmente entre la
Pirdmide del Sol, la Pirdmide de la Luna, la Calzada de los Muertos y la Ciudadela es
un signo de asentamiento especifico, en donde la sobrevivencia e inteligencia del
hombre por abastecerse de su alrededor dio como producto final una ciudad que llego6 a

ser la sexta mas grande del mundo en su tiempo.

Y R. Brambila, op. cit., p. 27.

" Linda Manzanilla, “Armonia en el tiempo y el espacio” en Arqueologia Mexicana. Teotihuacdn, vol. 1,
num. 1, abril-mayo de 1993, p. 16.

"Mario Pérez Campa, “Preclasico tardio (400 a.C. — 200 d.C.). Las primeras ciudades” en Arqueologia
Mexicana. La Cuenca de Meéxico, julio-agosto 2007, vol. XV, num. 86, p. 43.
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Fotografia 1: Zona arqueoldgica de Teotihuacan en la actualidad
Fuente: Natali A. Arenas Ortiz.

1.2 Semblanza historica

Teotihuacan se halla en el Valle de México, lugar que anteriormente estuvo habitado
por diversas comunidades que fueron la raiz étnica de su sociedad. Para conocer una
cultura mesoamericana, es necesario establecer ciertos parametros, uno de ellos es la
identidad de sus integrantes.

Para finales del periodo Preclasico Medio (500 a.C — 250 a.C.) surgi6 Cuicuilco
como el primer sitio importante de la Cuenca de México. Ubicado en la parte suroeste
del lago de Texcoco, emergi6 debido a sus intensivas practicas agricultoras.
Aproximadamente en el 200 a.C el volcan Xitle hizo erupcion y sepulté todas las
viviendas de la region, provocando una dispersion de sus habitantes a zonas aledafias. El
destino de gran parte de los desafortunados fue su asentamiento en el centro de México,
resultando un espacio idéneo para residir en lo que seria posteriormente territorio
teotihuacano. Esto significo que trajeron consigo su cultura, reflejando un primer
indicio de la conformacién social, un elemento constitutivo para tiempos futuros. Un
posible ejemplo para trazar el legado cuicuilca es la adoracion al dios viejo del fuego,
Huehuetéotl, encontrado en las representaciones artisticas teotihuacanas.

Por otro lado, Linda Manzanilla expone que anterior a las fases establecidas por
Bennyhoff (estatutos cronologicos de Teotihuacan manejados por la gran mayoria de los

especialistas en la tematica) existieron dos pre-fases conocidas como Cuanalan (400-
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100 a.C.) y Tezoyuca (100 a.C. — 1 d.C., Preclasico Tardio)"”. Los primeros se
encontraban en la desembocadura del Rio San Juan en el lago de Texcoco. Habitaban en
pequenias casas con muros de bajareque, las bases de las mismas eran de concreciones
de arcilla y arena o tezontle. Residian pocos miembros de la familia y sus cuartos
rodeaban un patio donde se llevaban a cabo sus actividades domésticas, reuniones o la
preparacion de sus alimentos. Recordemos que este elemento arquitectonico de los
patios centrales estuvo presente a lo largo de todas las etapas constitutivas de
Teotihuacan, factor relevante para comprender su origen. Estas aldeas se mantenian por
si solas y los recursos que tenian a su alcance eran: “[...] aquellos derivados del lago de
Tezcoco (caracoles, peces, ranas, tortugas, tules) como de la ribera y llanura aluvial
(cultivo del maiz, del frijol, recoleccion de “tomate de bolsa”, tuna, tejocote, madera de
leguminosas), asi como del bosque (madera de pinos y encinos; venado cola blanca,
liebre y conejo).”'®

Con respecto a la fase Tezoyuca, su ubicacion fue similar a Cuanalan con la
diferencia de estar asentados en la cima de un cerro, rasgo que podria interpretarse
como una delimitacion jerarquica. Incluso se planted la posibilidad de una biparticion
de la comunidad, rodeado de zonas residenciales por un lado y por otro las viviendas

comunes. Posteriormente, se erigio la gran ciudad de Teotihuacén, relegdndose estas dos

poblaciones a pertenecer a sus alrededores como asentamientos rurales.

1.3 Cronologia de Teotihuacan

Las fases cronologicas de Teotihuacan son:

1. Fase Patlachique (Precldsico Tardiol00 a.C. — 1 d.C.). Se comprende un
movimiento a la llanura aluvial del Rio San Juan de tres asentamientos: uno en
la zona noroccidental, otro cerca del lago y uno finalmente en la parte centro-
norte de la ciudad. Se propone que las ubicaciones de estas tres aldeas se
debieron a cuestiones de defensa ante los nuevos visitantes cuicuilcas. Esta fase

es la primera concerniente a la construccion posterior de Teotihuacan.'’

" Linda Manzanilla y Leonardo Lopez Lujan (coord.), Historia antigua de México. EI horizonte cldsico,
México, CONACULTA, INAH, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones
Antropoldgicas, 1995, pp. 154-155, vol. 2.

1677 -

Ibidem.

"7 Sanders divide la fase Tezoyuca como perteneciente a la poblacion de élite, mientras que la Patlachique
es aquella de la gente comtn. Por otro lado Bennyhoff considera la fase Tezoyuca como anterior a la
etapa Patlachique. René Millon concuerda con Bennyhoff e incluso sugiere que en la ultima fase, dos
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2. Fase Tzacualli (Preclasico Tardio 1 d.C. — 100 d.C.). Con una poblacion de
30.000 personas, este periodo representa el inicio de la construccién urbana de
Teotihuacan y se ubica en el noroeste, sector conocido como Oztoyahualco. No
se sabe a ciencia cierta su extension pero se estipula que alcanzé unos 4 km?,
convirtiéndose en el sitio mas grande del Preclésico, superando lo adquirido por
Cuicuilco. La Piramide del Sol se realiz6 a finales de Tzacualli y seguramente su
ubicaciéon correspondi6 a las zonas donde se extrajeron  materiales
constructivos. Posteriormente se construyo la Piramide de la Luna y las razones
para suponer esta sucesion es por su distinta orientacion, sin dejar de lado el
levantamiento de la plaza central con intenciones de poseer un lugar de
reunion.'® Ambas edificaciones piramidales se hallan en la parte central del
valle, ocasionando un traslado poblacional de Oztayahualco a esta region'”.

3. Fase Miccaotli (Preclasico Tardio 100 d.C. — 200 d.C.). En esta etapa
Teotihuacan tuvo su mayor extension territorial con unos 22 km”, manteniéndolo
hasta el final de sus tiempos. Se estipula que contd con una poblacion alrededor
de 45 000 personas. Para este momento la ciudad se dividi6 en cuatro
cuadrantes, demarcados primeramente por la grandiosa y conocida Calzada de
los Muertos que marcaba el eje norte-sur y otra avenida que cruzaba el este-
oeste, iniciando desde la Ciudadela como punto central de todo Teotihuacan.
Cabe mencionar que esta posicion cuadrangular no estd perfectamente orientada,
sino que sufre una desviacion de 15° 17’ al este del norte, de més de 3 km de
largo y 45 m. de ancho.*” El desnivel de 30 m. entre los extremos norte-sur se
resolvid desarrollando terrazas delimitadas por escalinatas que permitié un orden
estructural en la urbe. Esta particularidad de su traza causo debates entre los
especialistas, provocando un sinfin de posibles respuestas. Sin duda la mas
interesante es aquella que propone esta orientacion como un medio para el
desagiie de aguas negras a través de canales dirigidos al sur de la ciudad,

desembocando en el rio San Juan.

grandes aldeas compuestas de cinco mil personas se desplazaron a lo que se convertiria la Calzada de los
Muertos. Ver E. Pasztory, op. cit., p. 21.

'® Estudios recientes sugieren que posiblemente la Pirdmide de la Luna fue construida antes que la
Piramide del Sol. Esto daria lugar a nuevas interpretaciones con respecto al orden temporal de edificacion
en la urbe teotihuacana.

' René Millon [op. cit., p. 22] estima que residian en esta etapa cronoldgica aproximadamente treinta mil
habitantes.

?° L. Manzanilla y L. Lépez Lujan, op. cit., p. 157.
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Otras construcciones importantes fueron el Templo de la Agricultura y la
Piramide de Quetzalcoatl ubicada en el sur de Teotihuacan. Este ultimo es
reconocido por su fachada esculpida ricamente adornada y el centro ritual de
reunion llamado posteriormente Ciudadela, contraparte del cuadro formado a los
pies de la Piramide de la Luna.

4. Fase Tlamimilolpa (Clasico Temprano 200 d.C. — 400 d.C.). No crecid
territorialmente, sin embargo aumentd su poblaciéon en forma considerable.
Miguel Ledn Portilla estima una urbe compuesta de aproximadamente 65.000
habitantes.”' De esta forma la ciudad comenz6 a desarrollarse urbanisticamente a
su maximo esplendor. La Ciudadela se construyo en esta fase siendo el centro
administrativo y se cubrid el Templo de Quetzalcoatl con un edificio adosado.
También se edificé el Templo de los Caracoles Emplumados al oeste de la
Pirdmide de la Luna, recinto de suma importancia al ser considerado uno de los
mas antiguos vestigios teotihuacanos de pintura mural hasta el momento. La
mayoria de las construcciones se situaron en forma paralela y perpendicular a los
ejes principales de la ciudad. Se disponia de un servicio de agua potable y un
sistema de alcantarillado para fines publicos. Los recintos administrativos y
ceremoniales se localizaron en la Calzada de los Muertos, mientras que el Gran
Conjunto ubicado frente a la Ciudadela, pudo haber sido el espacio idoneo para
un mercado de inmensas dimensiones y lugar de encuentro de sus habitantes.

Incluso gran parte de las construcciones residenciales como Atetelco,
Tepantitla, Tetitla y Zacuala pertenecen a la época Tlamimilolpa. Basicamente
poseen ciertas caracteristicas similares en sus cimientos, con varios cuartos a
diversos niveles alrededor de patios abiertos sin techar por donde ingresaba la
luz, el aire y la lluvia para uso diario; santuarios domésticos y todos rodeados
por muros externos sin ventanas, otorgandoles mucha privacidad a sus
ocupantes. Los especialistas en el tema creen que los conjuntos residenciales
pudieron llegar a albergar entre 100, 50 y 20 personas, divididos exclusivamente
por sus oficios (obsidiana, figurillas, lapidaria, piedra pulida).

Nigel Davies menciona que en la fase Tlamimilolpa se desarrollé una

ceramica distintiva de Teotihuacan conocida con el nombre de “anaranjado

*'Miguel Leén-Portilla, De Teotihuacdn a los aztecas: antologia de fuentes e interpretaciones histéricas,
México, UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1983, p. 82.
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delgado”. Es un tipo de cerdmica trabajada con un barro fino de color
anaranjado, pulido y muy delgado. Particularmente estas creaciones artesanales
mantuvieron el constante comercio tanto dentro de la zona teotihuacana como al
exterior, destacandose las vasijas cilindricas tripodes con tapaderas en forma de
pajaro, influencia de Veracruz.** Excavaciones e investigaciones de ceramica
como las de Evelyn Rattray Childs permitieron el descubrimiento de barrios
foraneos, distinguiéndose el Barrio Oaxaqueno al suroeste de la ciudad y el
Barrio de Comerciantes en la parte oriental, sin relegar las conexiones con
Monte Alban y el 4rea Maya.

5. Fase Xolalpan (Clasico Temprano 400 d.C. — 600 d.C.). Representa el mayor
crecimiento demografico del sitio, iniciando con 85.000 y en su apogeo entre
150 y 200.000 habitantes. Sin embargo, disminuy6 la expansion geografica de
22 km® a 20.5 km®. Esto manifiesta que hubo una concentraciéon de poblacion
debido seguramente a razones politicas de control por parte de la élite
teotihuacana. Se desarrollaron renovaciones arquitectonicas tanto en las
avenidas principales como aledafias, quedando las construcciones tal y como son
apreciadas en el presente.” Otras reminiscencias de este periodo son las pinturas
murales de mejor calidad, frescos y finos trazos, facilmente perceptibles en las
paredes de los recintos.

6. Fase Metepec (Clasico Tardio 600 d.C. — 750 d.C.). El fin de Teotihuacédn tuvo
lugar en esta ultima etapa cronoldgica, donde estan las huellas de una ciudad
saqueada e incendiada. La poblacion declind a 70 000 personas y los restos
arqueoldgicos muestran un empobrecimiento en la calidad de las pinturas y los
objetos artesanales, donde se reflejan sobre todo motivos bélicos. Hay diversas
explicaciones en torno a su destruccion:

a) Invasion de los otomies que habitaban al norte del valle, siendo los
responsables de saquear e incendiar la urbe.

b) La tala indiscriminada de sus habitantes para obtener madera para
construir sus residencias y templos, ademas de la quema de cal, pudo
provocar un fenémeno de erosion que disminuyd la humedad afectando

el suelo para la agricultura. De esta forma, a medida que crecia la

2 Nigel Davies, Los antiguos reinos de México, México, FCE, 1982, p. 65.
 No debemos olvidar las modificaciones realizadas a finales del siglo XIX y principios del XX por parte
del arquedlogo porfirista Leopoldo Batres.
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d)

poblacion fue aumentando la deforestacion y la utilizacion de nuevas
parcelas de tierras para obtener su alimento.

Algunos grupos como los mixtecos, olmeca-xicallancas vy
chochopopolocas hayan conocido los problemas sociales de Teotihuacan
y aprovecharan esta situacion para cerrar las rutas de intercambio
comercial y acceso a la ciudad.

Errores dentro de la misma urbe como una mala administracion

econdmica y politica sin tener flexibilidad al cambio.

A pesar de la destruccion masiva del sitio, ya sea por cuestiones climaticas, invasiones o

problemas en su interior, continuaron cultivando en la zona aunque gran parte de la

poblacion se disperso por el occidente y sureste de México.
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CAPITULO 2

TEOTIHUACAN EN EL PERIODO CLASICO

ara la mayoria de los especialistas, esta urbe se ubica cronolégicamente en lo
que conocemos con el denominativo de Periodo Clasico (200 a.C. — 750 a.C.).
Sin embargo, viene a la mente el preguntarse a qué se le considera como
Periodo Clasico. Para responder esta inquietud, retomo las palabras de John Paddock

que menciona al respecto:

El Clésico significaba una etapa general en Mesoamérica, etapa caracterizada por
el auge de los grandes centros mayas, de Monte Alban, de Teotihuacan. Era la
época de la primera aparicion del urbanismo [...]; del florecimiento de los estilos
regionales; del éxito méaximo del régimen teocratico. En muchos sentidos
Mesoamérica nunca volvid a alcanzar las alturas de esta Edad de Oro. La primera
definicion entonces es la de una etapa de desarrollo.*

Es un hecho el avance tecnoldgico, ideologico, politico, econdémico y social acaecido en
la cultura teotihuacana durante su apogeo. Desde finales del Precldsico Tardio (200
a.C.) se habian ido logrando avances significativos que se consolidarian con la
fundacion de Teotihuacan, dando como resultado particularidades distintivas de la urbe.
Podemos citar por ejemplo la construccion de basamentos piramidales escalonados con
muros inclinados (talud); escalinatas con alfardas; recubrimiento de muros con estuco;
formacién de una clase sacerdotal; el uso de la decoracion negativa y la pintura al
fresco; moldeado de piedra de obsidiana para usos multiples, etc.*

Todo lo anterior encontr6 su lugar en Teotihuacan gracias a un factor primordial
de estabilidad. Una vez adquiridos los conocimientos necesarios para evolucionar las
técnicas de agricultura, los métodos de construccion y la ideologia cimentada en la
religion, dio como consecuencia el abandono de la vida netamente agricola para iniciar

la etapa de creacion de un centro urbano-comercial planificado.

24 John Paddock, “El ocaso del clasico”, en Teotihuacdn. XI Mesa Redonda, México, Sociedad Mexicana
de Antropologia, 1972, p. 142.

> Romén Pifia Chan, Mesoamérica. Ensayo historico cultural, México, INAH, Secretaria de Educacion
Publica, 1960, p. 74.
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Este centro urbano pudo sustentarse debido a un manejo consciente de su
economia. Principalmente debi6 haber tenido una poblacién numerosa encargada de las
cuestiones agricolas, que llevara a cabo el sistema de roza, construyeran terrazas de
cultivo y canales de riego en los suelos fértiles. Esto provoco un gran comercio que
abastecia a la comunidad de materias primas y una red de intercambio de productos que
abarco grandes partes del territorio de México. De igual forma, debié haber existido un
sector que organizara todo aquél excedente de alimentos destinados a aquellos que no
realizaban este tipo de trabajos.

Por lo tanto, al haber excedente de alimentos y distintas funciones que cumplir,
se origina la division del trabajo en Teotihuacan. Las diversas figurillas y ceramicas que
circularon por toda Mesoamérica con fines comerciales son reflejo de la participacion
de alfareros especializados, como también canteros, albafiles, lapidarios, tejedores,
pintores, escultores y carpinteros.”® Todos ellos trabajaron para una clase dominante,
que no ocupaban su tiempo en este tipo de tareas. Mas bien, estos ultimos eran los que
imponian un orden en la ciudad, una organizacion tanto politica como econdémica y al
mismo tiempo religiosa, en pocas palabras, fundaron un gobierno teocratico. De esta
forma, se da lugar a una estratificacion social fuertemente dividida, rasgo distintivo de
Teotihuacéan y de otros centros durante el Periodo Cléasico. No cabe duda que las figuras
principales que contuvieron todo el poder de control de la urbe fueron los sacerdotes.
Esta clase mantuvo la organizacion religiosa, politica, administrativa y comercial.
Asimismo, Romén Pifia Chan asegura que a finales de los tiempos teotihuacanos fue
atribuido un origen divino a estos sacerdotes, legitimandose su lugar en la sociedad y
por ende, teniendo personas que trabajaran a su cargo.

Otro rasgo importante que debemos rescatar fue la implementacion del dios de la
lluvia como tutelar en Teotihuacan. En todas las culturas mesoamericanas, la fertilidad
de la tierra y los ciclos pluviosos fueron trascendentales. Es facilmente perceptible a
través de las numerosas manifestaciones artisticas, en donde se presentaron los motivos
vegetales, acuaticos y de fecundidad. Para las comunidades indigenas, la productividad
de la tierra significaba un sustento alimenticio, elemento bésico del bienestar social. Por
esta razon, los ciclos de lluvia eran sumamente importantes, ya que determinaban una
buena o mala cosecha. Siendo las culturas mesoamericanas profundamente religiosas, se

atribuy6 a un dios como el responsable de estos fendomenos climaticos. Nombrado por

**Ibidem, p. 79.
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los mexicas como Tlaloc, este ser mitico originario posiblemente de los olmecas, era
representado con anteojeras, nariguera, colmillos y a veces una lengua bifida. Alrededor
de toda la zona arqueoldgica de Teotihuacan se han encontrado muchas evidencias
relacionadas con este dios, hallandose en pinturas murales y ceramica. A pesar que
Tlaloc estuvo presente en varias culturas, fue en Teotihuacdn donde tomo6 un papel
preponderante y constante, convirtiéndose en la figura central de la ciudad.

La arquitectura fue innegablemente uno de los elementos que consolidaron a
Teotihuacan como parte del Horizonte Clasico. Construida como una gran ciudad, fue el
espacio idéneo para el primer fenémeno urbanistico de América.”’ Todas sus calles
estan perfectamente trazadas a un plano astrondémico, con una desviacion de 15° 17 al
este del norte y un eje longitudinal de norte a sur concentrado en la Calzada de los
Muertos. Al haber sido una ciudad con un alto nivel demografico gracias a sus
excedentes de produccion de alimentos, fue necesario una planeacion urbanistica,
adecuando tanto los espacios civiles como religiosos. De igual forma, contaron con un
sistema de drenaje que consistia en cafios de seccidon rectangular, bien aplanados
interiormente y tapados con losas. Estos recogian el agua de los templos que era llevada

fuera de los centros ceremoniales. Eduardo Noguera senala que:

Caracteristicos de las construcciones teotihuacanas son los basamentos
piramidales, sobre los que se construyeron templos o edificios de caracter
religioso, compuestos de un vestibulo de planta rectangular, en ocasiones dividido
por dos o tres muros para formar otras tantas camaras. Esta unidad se repite en
ocasiones alrededor de un patio con piso mas bajo, para formar un complejo o
grupo de edificios que se repite y constituye el patron de los edificios destinados a
habitacion.

[...]Otro rasgo muy caracteristico, no s6lo de Teotihuacén sino de la mayoria de
las construcciones prehispanicas, es la superposicion de estructuras, debido a
varias causas, una de ellas era la reparacion continua de los edificios; pero la mas
importante obedecia a que al construir una nueva estructura, se aprovechaba la
mas antigua a modo de cimiento, la cual quedaba tapada y sobre ella se edificaba
una nueva construccion, casi siempre de planta y significado distintos a la inferior
o méas antigua. >*

Los estudios en torno a Teotihuacan refieren de la existencia de habitaciones destinadas
a los sacerdotes como palacios y edificios suntuosos decorados con pinturas murales;

plazas, patios y mercado para sus habitantes, sin dejar de lado sus humildes casas a las

27 paul Gendrop, Compendio de arte prehispanico, México, Ed. Trillas, 1987, p. 43.
*¥ Eduardo Noguera, Arqueologia de Mesoamérica, 2° ed., México, Ed. Porrtia, 1975, pp. 84-85.

29



afueras de la ciudad; grandes espacios religiosos como La Ciudadela y las Piramides del
Sol y la Luna como centros unificadores de la sociedad para fiestas religiosas. Sin
embargo, la mejor representacion sobre sus conocimientos arquitectonicos se manifesto
en los famosos taludes-tableros. Estas formas fueron utilizadas para disefiar sus
piramides y consistieron segin Paul Gendrop en: [...] “la peculiar combinacién de un
tablero o cuerpo horizontal saliente, invariablemente recortado por un ancho marco que
se desprende con respecto al plano inclinado o talud, el cual constituye el nicleo de la
piramide escalonada propiamente dicha.””

Aunque parezca simple, permitid el sostén de la gran mayoria de las
edificaciones y al ofrecer tan buenos resultados, termind por adoptarse en las demas
culturas prehispanicas al momento de construir sus centros. Por lo tanto, el talud-tablero

es una de las reminiscencias caracteristicas que conformaron al Periodo Clasico, sello

particular de Teotihuacéan para los pueblos mesoamericanos.

Fotografia 2: En esta imagen se observa claramente el talud-tablero, base de la arquitectura teotihuacana.
Fuente: Natali A. Arenas Ortiz.

En cuanto a otras expresiones artisticas de la sociedad teotihuacana, encontramos la
pintura mural y la cerdmica. Ambas fueron muy socorridas y constituyen dos de los

mejores legados de esta cultura para nuestro presente.

* P. Gendrop, op. cit., p. 45.
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La pintura fue un elemento basico en las construcciones de la urbe, ya que toda
la ciudad estuvo pintada de murales multicolores. Esto demuestra la importancia
contenida en el uso de los colores y los materiales para realzar y simbolizar sus centros
ceremoniales y habitaciones. Claramente hubo una estrecha relacion entre la pintura y la
religion, depositandose los mejores disefios en los interiores de los palacios y casas
sacerdotales. Cada trazo tenia una connotacion simbdlica y era expresada
implicitamente a través de las maravillosas obras al fresco en sus muros.

Diana Magaloni realizé un estudio sobre la técnica manipulada en el arte
teotihuacano llamada “Pintura al fresco”. La autora niega cualquier tipo o contenido de
materia organica que sirva de aglutinante a los pigmentos. Para que se mantenga el
color se pintd6 sobre un enlucido de cal humedecido con agua que permitiéo la

conservacion pictorica durante mucho tiempo. El proceso consta de lo siguiente:

Los colores quedan fijos porque el liquido que permanece dentro del enlucido
busca un frente de evaporacion; al llegar a la superficie el agua se evapora, pero el
hidroxido de calcio contenido en ella se deposita en la superficie y comienza a
reaccionar con el bioxido de carbono del aire, hasta construir una red
microcristalina de carbonato de calcio. La capa pictorica que resulta de este
proceso consiste en particulas de pigmento rodeadas por cristales de carbonato de
calcio, de ahi su excepcional durabilidad.*

Por lo tanto, el procedimiento se llevd a cabo primeramente por la aplicacion de cuarzo
volcénico a la cal humedecida. Esto provoca que el cuarzo volcanico le otorgue dureza
al enlucido y al mismo tiempo luminosidad, ya que es un mineral translicido y
semicristalino. Después se le empleaba al enlucido himedo una fina capa de arcilla
blanca (mezclada con mica y haloisita), facilitando el brufiido de las superficies para
que quedaran uniformes y lisas (por medio de una llana de basalto). Asimismo, esta
arcilla tiene la propiedad de retener el agua manteniéndose la superficie del enlucido
fresca (de ahi surge el nombre de la técnica), prolongando el tiempo para que pudiese
aplicarse el color y pintarse sin problemas.

Incluso se frecuent6 el pars pro toto (donde un objeto o concepto representa toda
una idea o personaje), retomando como ejemplo la figura de Tlaloc. Este dios fue
esbozado en diversas pinturas murales y ceramica sin necesidad de dibujarlo en su

totalidad. Las corrientes de agua, estrellas de mar, montafias, semillas, chalchihuites,

%% Diana Magaloni, “Técnicas de la pintura mural en Mesoamérica” en Arqueologia Mexicana. Pintura
Mural, vol. 11, nim.16, noviembre-diciembre de 1995, p. 17.
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nubes, rayos y flores acudticas eran una sefial directa de esta deidad y la sociedad podia
tomarlas como referente religioso. Lo anterior es razon suficiente para comprender la
complejidad del arte teotihuacano, siendo una de las fuentes primarias para analizar
dicha cultura, a falta de la escritura.

Por otro lado, la cerdmica fue muy abundante en la region y permitido los
estudios cronologicos de las distintas etapas de Teotihuacan. Basicamente la cerdmica
puede dividirse en una produccion doméstica que fue generalmente lisa y en otra ritual
con una gran decoracion religiosa. Si bien la mayoria fue creada a mano, también
contaron con moldes para desarrollar diversos tipos de piezas. Para estudios mads
analiticos sobre las temporalidades de la ceramica recomiendo el libro de Evelyn Childs
Rattray, que realizd una extensa obra donde esquematiza una por una las distintas
técnicas manipuladas en Teotihuacan.’’ Con motivos de resumir tan vastos estudios,
retomo a Eduardo Noguera que brevemente categoriza las producciones de ceramica en

cuatro etapas:

1. Teotihuacan I (fase Tzacualli): cerdmica con decoracion roja, negra y amarilla
(decoracion de técnica negativa); decoracion policroma de rojo, negro y blanco y
amarillo; decoracion roja, blanca y amarilla; blanca sobre rojo; negra; café claro
y oscuro; barro anaranjado; cerdmica roja y decoracion esgrafiada con tridngulos
rematado en voluta con relleno de lineas paralelas.

2. Teotihuacan II (fase Miccaotli): Predominio de la ceramica negra pulida y café
pulida. Se utiliza el pulimento de palillos (rasgo tipico de la Cultura Clésica), en
menor cantidad la ceramica pintada, siendo la incisa la méas abundante. Hay
decoracion grabada, pintura bicroma (de dos colores) roja sobre café. Aparece
la cerdmica con decoracion al fresco y se origina la famosa ceramica llamada
“anaranjada delgada”, con sus paredes extremadamente delgadas, similares a un
cascaron de huevo, siendo la mas caracteristica y conocida de Teotihuacan (en
contraste a la posiciéon de Nigel Davies que la ubica en la fase Tlamimilolpa).
Surgen las vasijas con fondo plano, paredes convexas y tres soportes conicos;
cajetes de base anular; ollas de fondo plano con y sin soporte y el florero.

3. Teotihuacan III (fase Xolalpan-Tlamimilolpa): Disminuye la ceramica negra y

se abre paso para la anaranjada delgada pulida con formas de tazas con soportes

! Evelyn Childs Rattray, Teotihuacdn: cerdmica, cronologia y tendencias culturales, México, INAH,
University of Pittsburgh, 2001, 617 p.
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anulares, vasijas antropomorfas o zoomorfas. Se crean vasos cilindricos con
soportes huecos que llevan tapa con agarradera, adornados con acanaladuras,
botones o cabezas aplicadas; vasijas con tres brazos huecos en el borde que
llevan mascaras antropomorfas; grandes incensarios de barro en forma de altar;
vasijas con asa-vertedera; vasos cilindricos con tres grandes soportes
rectangulares en forma de losa o conicos con tapa. Hay decoracion sellada en
molde con aplicado a la vasija. Aparece la técnica decorativa “cloisoné”, que es
pintura al fresco con colores como el rosa, verde turquesa, ocre, blanco y gris.

Los motivos decorativos son antropomorfos, zoomorfos y fitomorfos.

2.1 La influencia de Teotihuacan en Mesoamérica

Como parte fundamental del Periodo Clasico, la expansion territorial con fines
comerciales, politicos y militares tuvo grandes repercusiones. Es bien sabido que
Teotihuacan mantuvo fuertes relaciones con otros pueblos, distribuyendo sus productos
artesanales, estilos arquitectonicos e incluso su cosmogonia. Del mismo modo, también
los teotihuacanos fueron influenciados, hallindose por ejemplo la presencia de la costa
del Golfo en el llamado Conjunto de los “Edificios Superpuestos”; la de Oaxaca, en una
edificacion de La Ventilla, y la mas remota impronta maya en un recinto de Atetelco.”
Entendemos por influencia el “efecto que tienen sobre un ser humano el conocimiento
de una cultura no propia, ya sea por medio de contactos sociales o por contactos con los
productos de una cultura extrafia”.’* De esta forma surgié un enlace cultural que
permitié la importacion de productos exoticos de distintos lugares, que no pudieron
haberse dado o hallado sin estos intercambios.

Sin embargo, hay ciertos problemas que los especialistas deben tomar en cuenta
al momento de sus descubrimientos. Primeramente tienen que diferenciar los objetos
teotihuacanos de las imitaciones locales y de los vestigios de huellas de reflejos del
estilo teotihuacano. Un objeto exdtico puede ser trasladado de mano en mano y terminar

en un lugar recondito, sin necesidad de la presencia teotihuacana en dicho espacio. Para

*°E. Noguera, op. cit., pp. 92-95.

3 Beatriz de la Fuente, “Pintura mural prehispanica en México” en Arqueologia Mexicana. Pintura
Mural, vol. I, nim. 16, noviembre-diciembre de 1995, p. 7.

** J. Paddock, “Distribucién de rasgos teotihuacanos en Mesoamérica”, en Teotihuacan. XI... op. cit., p.
232.
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resolver esta problematica, debemos senalar cudles son los rasgos tipicos teotihuacanos
que los distinguen de otros pueblos o urbes mesoamericanas.

Entre las manifestaciones artisticas mas frecuentes estdn las mascaras y las
figurillas. En los rasgos arquitectonicos estan las alfardas y el talid-tablero. Asimismo,
el famoso dios Tlaloc se halla retratado en numerosas piezas a lo largo del territorio
mexicano. Con respecto a la ceramica, John Paddock la categoriza en cinco tipos: 1) el
cajete de fondo plano, angulo recto en la base y paredes concavas divergentes, con o sin
soportes "de boton"; 2) olla de fondo plano, con cuello alto concavo y con o sin soportes
"de boton"; 3) cajete cilindrico de fondo plano; 4) florero y 5) el candelero.” Todos
estos elementos estuvieron muy presentes en Teotihuacén, siendo representativos y
simbolicos de la urbe. Seguramente debieron haber sido objetos importantes para ser
trasladados a zonas alejadas de la ciudad como fueron los casos de Monte Alban
(Oaxaca), Matacapan (Veracruz), Kaminaljuytl y Tikal (Guatemala), Puebla — Tlaxcala,
entre otras regiones. En cambio, entre los materiales exdticos que obtenia Teotihuacan
de otros sitios estaban las conchas del Golfo de México y del Océano Pacifico y jade de
Guatemala. El algoddn, que no era cultivado en la Cuenca de México, probablemente
provenia de Veracruz o Morelos. También la obsidiana verde, como se menciond con
anterioridad, era extraida de Pachuca.’®

Al ser Teotihuacan una ciudad cosmopolita de grandes dimensiones, era muy
comun que se relacionaran con otros centros. Maria Del Carmen Solanes Carraro
explica que lo més probable respecto a la influencia teotihuacana se debio a la
participacion de la clase gobernante en la busqueda y posterior asentamiento de una
amplia red comercial cuyos propdsitos eran abastecerse de productos bésicos para el
sustento de su enorme poblacion, sin dejar de lado la adquisicion de materias primas
requeridas para sus actividades cotidianas.”’

Para fines practicos se hara un listado de algunos de los numerosos lugares que
fueron influenciados por Teotihuacdn, ya sea que hubiera presencia fisica por parte de
sus habitantes en otras regiones, objetos teotihuacanos por intercambio comercial o

asentamientos urbanos extranjeros en la misma urbe. Estos son:

% Ibidem, pp. 228-229.

® George L. Cowgill, “Tiempo Mesoamericano V. Clasico Temprano (150/200-600 d.C.)”, en
Arqueologia Mexicana. Arqueoastronomia Mesoamericana, vol. VIII, nim.47, enero-febrero de 2001, p.
25.

3" Maria del Carmen Solanes Carraro, “El Mundo Teotihuacano” en Arqueologia Mexicana. Teotihuacdn,
abril-mayo de 1993, vol. 1, num. , p. 49.
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1. Sierra de las Navajas (Hidalgo): Aqui se encontraban los yacimientos de
obsidiana, tan frecuentes en la cultura teotihuacana. Con esta piedra se
fabricaban herramientas para la vida cotidiana y armas, siendo recurrentemente
comercializadas alrededor de todo el territorio mesoamericano.

2. Tepeapulco (Hidalgo): Tuvo su desarrollo durante el Periodo Clasico,
manteniendo un fuerte intercambio comercial controlado por Teotihuacan. La
influencia se plasmo6 incluso en la construcciéon de algunas edificaciones,
pudiéndose distinguir los rasgos estilisticos teotihuacanos.

3. Ranas (Querétaro): Este sitio estd compuesto por grandes conjuntos
arquitectonicos. En ¢l fueron detectados ciertos elementos que vinculan a
Teotihuacéan con este lugar.

4. Las Pilas (Morelos): Se puede observar tanto en sus edificios como en la
ceramica el lazo con Teotihuacan. Maria Del Carmen Solanes Carraro propone
que Teotihuacan debid haber tenido una importante comunicacion con Morelos
por su alto potencial agricola.

5. Cholula (Puebla): Es indudable la influencia teotihuacana en Cholula,
reflejandose en la construccion de sus pirdmides. Ignacio Marquina refiere a una
en particular que mantiene una composicion de tablero sostenido por un talud de

menor altura.

De tablero sobre talud estan formados los basamentos, con tableros sobre
talud estan decorados los muros de los edificios y los pretiles o remates
de ellos son también tableros separados del muro por un pequefio talud,
los adornos que aparecen en las pinturas estdn formados por varas y
flores entretejidas formando tableros que coronan el edificio, estan
representados en las maquetas, en los braceros y ain en los apoyos de
algunos vasos de barro.

[...] La decoracion pintada representa motivos de insectos (tal vez
mariposas) que se reparten a iguales distancias y en los que los cuerpos
de cada uno se extienden por abajo de la cabeza del siguiente de manera
que recuerdan la distribucion de los motivos del Templo de
Quetzalcoat].*®

Lleg6 a ser tal la importancia de Cholula con Teotihuacan, que fue justamente
aqui donde se desarrolld la famosa ceramica del “Anaranjado Delgado”,

tipicamente conocida al ser exportada por la metropoli a otros lugares. Por otro

3 Ignacio Marquina, “Influencia teotihuacana en Cholula”, en Teotihuacan. XI..., op. cit., p. 242.
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lado, algunos investigadores plantean que Cholula pudo haber sido uno de los
pueblos responsables de la caida de Teotihuacén a finales del Periodo Clasico.

6. El Tajin (Veracruz): Muchos autores insisten en una estrecha relacion entre
Teotihuacan y el Tajin. Esto se debe a la existencia de entrelaces grabados en
piedra que son casi iguales en los dos sitios. Incluso la cerdmica parece haber
seguido normas generales semejantes a las de Teotihuacan, aunque no
necesariamente son copias. De igual forma, la arquitectura estuvo emparentada
aunque de manera contraria, es decir, la utilizacion de un sistema de
construccion basado en el talud-tablero invertido en la Pirdmide de los Nichos
refleja una similitud a la Pirdmide del Sol.

7. Matacapan (Veracruz): Asentamiento con notables elementos teotihuacanos,
que pudo haber sido un enclave para obtener las materias primas que nacen en la
region.

8. Guerrero: Definitivamente podemos encontrar efectos de estilo teotihuacano en
el desarrollo local de Guerrero, tanto en la costa como en el interior. Entre éstos
estan las figurillas de piedra verde, que ligan tanto a Teotihuacan como a Monte
Alban con esta region. También hay conexiones con algunas formas de ceramica
realizadas en la zona.

9. Ixtepete (Jalisco): En 1954 se realizaron excavaciones arqueoldgicas que
dejaron al descubierto basamentos piramidales compuestos de un gran talud, de
piedra y tableros tipo teotihuacanos pintados de blanco. Dicho basamento cuenta
con cinco superposiciones, elemento comun en Teotihuacan. Es posible si
visitan la zona observar gran parte del territorio ocupado por estos centros
ceremoniales, construidos con grandes adobes, caracteristica regular en la
participacion teotihuacana en el occidente.

Una particularidad que menciona José¢ Corona Nufiez es la utilizacion del
blanco en las edificaciones. Este autor sefiala que seguramente representa el
color destinado a la orientacion de esta region, es decir, el occidente. Aunado a
lo anterior, explica las razones del por qué Teotihuacan estaba marcada de rojo,

siendo su direccion el oriente (lugar donde nace el Sol).”

*José Corona Niiiez, “Los teotihuacanos en el occidente de México”, en Teotihuacdn. XI..., op. cit., pp.
253 y 254. Ante tal aseveracion, recaen algunas inquietudes, ya que si bien la vinculacion de los colores a
las direcciones cardinales son correctas, no podemos asegurar que Teotihuacan estuviera completamente
pintada de rojo. Seria muy generalizado afirmarlo debido a la policromia hallada en los distintos frescos
de los palacios y residencias teotihuacanas del sitio arqueoldgico.
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10. Tingambato (Michoacan): Asentamiento en el occidente mexicano que
mantuvo un gran nexo comercial con Teotihuacan, destacandose la influencia de
éste ultimo en la arquitectura publica con el nombrado duo talud-tablero.

11. Monte Alban (Oaxaca): Los descubrimientos en dicha zona, han demostrado
que si hubo relaciones con Teotihuacan. La presencia de objetos importados
teotihuacanos junto con la abundancia de productos locales semejantes, son una
sefial directa de comercio. Estdn por ejemplo los hallazgos de un florero de
Yagul, dos Tlalocs en ceramica del Valle de Oaxaca y un Huehueteotl (dios
antiguo viejo del fuego teotihuacano) en piedra de la Mixteca Alta.*” Ademas en
algunos de los grabados se muestran personajes cuyo estilo de representacion es
claramente teotihuacano. No olvidemos que la influencia cultural recae en
ambas partes, por lo tanto, no es de extrafar que encontremos un barrio
oaxaqueno en la zona arqueoldgica de Teotihuacéan.

12. Centro y sur de Chiapas: Existen claras pero pocas muestras de relaciones
comerciales entre Chiapas y Teotihuacan. Parece ser que la costa del Pacifico en
Chiapas era la ruta obligada para entrar en contacto con las tierras de
Kaminaljuyd. Se han encontrado los arquedlogos con una variedad de objetos
importados o imitados indicando las comunicaciones que se llevaron a cabo con
Teotihuacan.

13. Dzibilchaltin y Acanceh (Yucatian): En ambas regiones se detectaron
arquitectura tipica teotihuacana del talud-tablero. Ademas, en Acanceh se pudo
identificar en El Palacio de los Estucos una fachada adornada con relieves que
representan seres humanos y animales, una imagen frecuente de la ciudad
teotihuacana.

14. Kaminaljuyu (Guatemala): Ninguna otra region estd mas ligada a Teotihuacan
como Kaminaljuyu. Sin lugar a dudas, los especialistas la sefialan como una
especie de colonia teotihuacana, en donde es muy clara la presencia de los
habitantes de la urbe.*’ Tuvo su apogeo entre el Preclasico y el Clasico,
conservando  los rasgos teotihuacanos, importados y hechos localmente
siguiendo los modelos establecidos. Extrafiamente no se han hallado figurillas en

el sitio aunque se cree que la razon pudo haber sido el caracter aristocratico de la

. Paddock, op. cit., p. 238.
*! Enrique Vela, “Cultura Teotihuacana” en Arqueologia Mexicana. Culturas prehispanicas de México,
Edicion Especial 34, pp. 40 y 41.
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presencia teotihuacana que haya excluido este tipo de piezas por considerarlas
vulgares. Posiblemente fue ocupada por habitantes de la metropoli para asegurar
el acceso a ciertos productos de la region, posible teoria que explicaria el por
qué de este contacto tan lejano.

15. Petén (Guatemala): Claramente hubo un contacto entre la region maya del
Petén (que comprende diversas zonas arqueologicas como Tikal y Uaxactin
entre otras) y Teotihuacdn durante el Periodo Clasico Temprano. Sigue sin
conocerse el impacto ocurrido ante este encuentro, haya sido por la fuerza
armada teotihuacana o por una admiracion por parte de los habitantes del Petén,
estas cuestiones quedardn todavia en desconocimiento para la comunidad
epistémica. Posiblemente Kaminaljuyu fue el intermediario entre el Petén y
Teotihuacan o incluso pudieron producir objetos estilisticamente teotihuacanos

y posteriormente comercializarlos en la zona maya.

Entre los elementos encontrados de influencia teotihuacana podemos destacar algunos
objetos donde aparece reflejado Tlaloc con sus constantes atributos como las anteojeras
y el famoso simbolo del "Afio". También cuando decayd la cultura de Petén, comenzo a
expandirse la ceramica del Anaranjado Delgado. Otras sefiales de influencia se observan
en la presencia de obsidiana verde en Uaxactin y segiin William Coe en la estela 11 en
Yaxha, donde se ve esculpido la figura de un Tlaloc de cuerpo completo con atributos
teotihuacanos.*”

En cuanto a Tikal, Coe menciona sobre algunos casos que muestran un evidente
contacto con Teotihuacan. Uno de ellos es en la Estela 4 donde hay un personaje
esculpido que porta un collar de conchas similares a las teotihuacanas. Otro caso es en
la Estela 18 y expone al respecto: [...] “a seated individual apparently carried on his lap
an incomplete full-front face, most likely that of Tlaloc, with a typical headdress
comprising horizontal bars enclosing circlets and surmounted by a row of vertically

placed truncated triangles loosely referred to by us as ‘popsicles’”.*?

* William R. Coe, “Cultural Contact between the Lowland Maya and Teotihuacan as Seen from Tikal,
Peten, Guatemala”, en Teotihuacan. XI... op. cit., p. 259.

® Ibidem, p. 260. [...] “un individuo aparentemente sentado lleva en su regazo un incompleto rostro de
frente, similar a Tlaloc, con un tocado tipico que comprende barras horizontales que encierran aros y
coronado por una fila de tridangulos truncados colocados verticalmente 1lamados por nosotros como
‘paletas’”. Traduccidn propia.
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En la Estela 18 en los costados de la representacion labrada, hallamos collares y
brazaletes de conchas marinas, un Tlaloc con anteojeras en un escudo de uno de los
hombres, con su tocado ornamentado como en la Estela 4 y ojos serpentinos rodeados
de plumas. Por otro lado, en la Estela 31 a pesar de su mal estado de conservacion, se
observa un Tlaloc con un pedazo de nariguera (comun en la representacion del dios de
la lluvia) y un tocado semejante a los mencionados en las Estelas 18 y 31.*

Lo expuesto anteriormente es una minima relacion hallada entre Teotihuacan y
el Petén. Existen numerosos ejemplos de vasijas, figurillas y objetos depositados en
entierros que remiten a estas disertaciones. Todavia hay muchas preguntas en torno al

contacto cultural de Peten y Teotihuacan y continuaran encontrandose nuevos objetos

que reflejen esta problematica.

* Las representaciones de “Tlaloc” en algunas estelas mayas todavia estan en discusion, ya que E.
Pasztory niega que sean la imagen del dios en cuestion.
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CAPITULO 3

ORIGENES MITICOS DE TEOTIHUACAN

n factor imprescindible y presente en todas las culturas mesoamericanas fue

la explicacion de sus origenes, donde se mezclan el mito y la realidad. A

pesar del transcurrir del tiempo, se han conservado vestigios (huellas del
pasado) de remotas ciudades y aldeas que permitieron dilucidar a las futuras
poblaciones los pensamientos cosmogonicos que dieron fundamento a su realidad.
Desde la prehistoria el ser humano ha tratado de comprender su alrededor, creando
imagenes mentales y deducciones que otorgaran una razén de ser a su existencia. Al
mismo tiempo, se manifiesta esta preocupacion en la vida cotidiana del hombre, quién
desarrolla distintos procesos que marcan un antes y un después entre el caos y el orden.

Los codices son la reminiscencia textual de aquellas inquietudes que sufrieron
los habitantes de diversas ciudades como sucedié con los mayas y mexicas. En el caso
de Teotihuacan resulta mas complicado obtener esta informacidon debido a la ausencia
de materiales escritos. No obstante, el especialista puede acceder a conocer la
cosmogonia teotihuacana por medio de testimonios derivados de ésta. Es decir,
utilizando fuentes de otras culturas que remitan a estas cuestiones, siempre y cuando el
lector tenga presente que son relatos influenciados de diferentes perspectivas.

Para los objetivos de esta investigacion se proponen dos visiones que narran el
origen de la humanidad. Una de ellas es la magna obra de Fray Bernardino de Sahagun:
Historia general de las cosas de Nueva Espana. Fraile franciscano que, posterior a la
conquista de México (1519-1521) y establecimiento de la Nueva Espafa (1535), trabajo
treinta afios en recopilar testimonios orales de ancianos y alumnos del Colegio de Santa
Cruz de Tlatelolco, sobre todos los aspectos culturales de la vida de los mexicas. Este
libro es el resultado de un valioso trabajo antropoldgico que sigue siendo en la
actualidad una de las fuentes primarias para conocer la historia del México antiguo. Por
otro lado se encuentra la compilacion de Primo Feliciano Veldzquez, Codice
Chimalpopoca. Anales de Cuauhtitlan y Leyenda de los Soles. Nacido en San Luis
Potosi el 6 de junio de 1860, estudid para ser abogado en la Escuela de Derecho,
ademas de ejercer periodismo e investigacion historica. Gracias a sus dotes como
colaborador en numerosos perioddicos y revistas, lo condecoraron como miembro de la

Academia Mexicana de la Lengua. Cultivo el estudio de la lengua nahuatl y uno de sus
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grandes aportes a las investigaciones mesoamericanas fue la traduccion al castellano de
esta obra que representa leyendas y testimonios de los mitos de creacion.

El primero de ellos cuenta que antes de haber dia en el mundo se reunieron los
dioses en Teotihuacan para deliberar quién seria el encargado de alumbrarlo. Ante esto
respondid uno llamado Tecuciztécatl, tomando la responsabilidad de dicha proeza.
Nuevamente preguntaron quién seria otro candidato pero ninguno se atrevia a realizar
esta tarea. Sin embargo, a uno de los dioses que no hablaba y era buboso llamado
Nanahuatzin le dijeron que fuera el otro valiente para el ritual, aceptandolo de buena

voluntad.

El dios Tecuciztécatl todo lo que ofrecia era precioso. En lugar de ramos ofrecia
plumas ricas que se llaman quetzalli, y en lugar de pelotas de heno ofrecia pelotas
de oro, y en lugar de espinas de maguey ofrecia espinas hechas de piedras
preciosas, y en lugar de espinas ensangrentadas ofrecia espinas hechas de coral
colorado; y el copal que ofrecia era muy bueno.

Y el buboso, que se llamaba Nanauatzin, en lugar de ramos ofrecia cafias verdes
atadas de tres en tres, todas ellas llegaban a nueve; y ofrecia bolas de heno y
espinas de maguey, y ensangrentdbalas con su misma sangre; y en lugar de copal
ofrecia las postillas de las bubas. **

Ambos hicieron penitencia durante cuatro dias y volvieron a reunirse en el mismo lugar.
Antes del sacrificio: “diéronle sus aderezos al que se llamaba Tecuciztécatl; diéronle un
plumaje llamado aztacomitl, y una jaqueta de lienzo; y al buboso que se llamaba
Nanauatzintocaronle la cabeza con papel, que se llama amatzontli, y pusiéronle una
estola de papel y un maxtli de papel [...]”.* Llegada la medianoche se agruparon
alrededor de un gran fuego llamado teotexcalli, en donde se arrojarian ambos
candidatos. Los dioses le dijeron a Tecuciztécatl que se lanzara a la fogata pero éste al
sentir el calor no tuvo el valor para llevarlo a cabo. Después de cuatro intentos fallidos,
nombraron a Nanahuatzin para concretar el sacrificio. Sin titubear, aceptd su destino y

se arrojo a las llamas. Al observar lo sucedido, Tecuciztécatl también siguio el ejemplo.

Los dioses, después de lo ocurrido, esperaron a que saliera el Sol por el Oriente:

Y cuando vino a salir el sol, parecié muy colorado, parecia que se contoneaba de
una parte a otra; nadie lo podia mirar, porque quitaba la vista de los ojos,

* Fray Bernardino de Sahagin, Historia general de las cosas de Nueva Espaiia, 5° ed., México, Porria
1982 (Sepan Cuantos... 300), p. 432.
4677 -

Ibidem.
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resplandecia y echaba rayos de si en gran manera; y sus rayos se derramaron por
todas partes; y después salio la luna, en la misma parte del oriente, a par de sol;
primero sali6 el sol y tras €l sali6 la luna [...]

Y dicen los que cuentan fibulas o hablillas, que tenian igual luz con que
alumbraban, y de que vieron los dioses que igualmente resplandecian, hablaronse
otra vez y dijeron: “jOh dioses!, ;como sera esto? ;Sera bien que vayan ambos a
lapar? [...]”

Y los dioses dieron sentencia, y dijeron: “Sea de esta manera, hidgase de esta
manera”. Y luego uno de ellos fue corriendo y dio con un conejo en la cara a
Tecuciztécatl, y oscureciole la cara y ofuscoéle el resplandor, y queddé como ahora
estd su cara.”’

Una vez creados el Sol y la Luna, faltaba que tuvieran movimiento ya que sin lo anterior
no podria crearse la vida. La respuesta ante tal impedimento fue la matanza de todos los
dioses ahi reunidos. Sin embargo no fue suficiente este hecho para generar el
movimiento de los astros. Gracias a la intervencion del viento se hizo posible el
objetivo, desplazandose primeramente el Sol durante el dia y después la Luna cuya
funcién era alumbrar la noche.

En la segunda vision, la de de Primo Feliciano Veldzquez, tiene especial interés
el apartado denominado Leyenda de los Soles, cuyo relato comienza con una breve
explicacion de los cuatro Soles antecesores, iniciadores de vida.

Los hombres que vivieron en el primer sol llamado Nahui Ocellotl se
alimentaban de pifiones, con lo cual subsistieron durante seiscientos setenta y seis afios.
La culminacion de este periodo surgio cuando sus habitantes fueron devorados por
tigres en el afno ce dcatl (1 cana). En el segundo sol llamado Nauhi Ehecatl (4 viento)
los hombres se alimentaron del fruto mizquitl (con el que hacian un tipo de pan),
viviendo aproximadamente trescientos sesenta y cuatro afios.*® El fin ocurrié cuando un
viento devasto las casas, arboles e incluso el mismo Sol, convirtiendo a las personas en
monos en el afio ce fecpat! (1 pedernal). Trescientos doce afios vivid el tercer Sol
llamado Nahui Quiyahuit! (4 lluvia), siendo el alimento basico el chicometecpatl, una
especie de maiz “que es una simiente como de trigo, que nace en el agua”.*’ Sin
embargo, en un solo dia llovié fuego, destruyendo las casas y volviendo a los hombres

gallinas en el afio ce tecpatl (1 pedernal). El cuarto Sol se llam6 Nahui Atl (4 agua)

YIbidem, p. 433.
®Cédice Chimalpopoca. Anales de Cuauhtitlan y leyenda de los soles, 2° ed., trad., Primo Feliciano
Velazquez, México, UNAM, Instituto de Investigaciones Historicas, 1975, p. 130.
497 .
Ibidem.
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porque hubo una gran inundacién que dur6 cincuenta y dos afios, transformando a los
hombres en peces. Estos comian Nahui Xochitl (4 flor) y sobrevivieron de esta forma
durante seiscientos setenta y seis afos hasta su final en ce calli (1 casa).

Finalmente surgi6 el quinto y ultimo Sol, creador de la humanidad como la
conocemos en el presente. Este se llamo Nahui Ollin (4 movimiento) y nacid en

Teotihuacéan. En la Leyenda de los Soles Feliciano Velazquez refiere que:

Tonacateuctli (el Sefior de nuestra carne) y Xiuhteuctli (el Sefor del afio)
llamaron a Nandhuatl y le dijeron: “Ahora tu guardarés el cielo y la tierra”. Mucho
se entristecid ¢l y dijo: “;Qué estan diciendo los dioses? Yo soy un pobre
enfermo.” También llaman alld a Nahuitécpatl: éste es la Luna. A éste lo cito

Tlalocanteuctli (el Sefior del paraiso) y asimismo Napateuctli (cuatro veces
Sefior).”

La cita anterior expone el nombramiento de Nandhuatl (Nanahuatzin para Sahagiin) a
cargo de Tonacateuctli (Ometecuhtli, dios creador) y Xiuhteuctli (Huehuetéotl, dios
viejo del fuego) para que sea quién se convierta en el proximo Sol. Del mismo modo, se
proclama a Nahuitécpatl (Tecuciztécatl para Sahagun) por medio de la participacion de
Tlalocanteuctli (Tlaloc, dios de la lluvia) y Napateuctli (dios de la fertilidad conocido
como Tlaloque) para que sea quién se convierta en la Luna.

Al ser ambos escogidos por los dioses, debian enfrentar sus destinos. Ante esto,
Nanahuatl comenz6 a ayunar, otorgando como ofrenda espinas, ramos de laurel silvestre
y su propia sangre. Por otro lado, Nahuitécpatl obsequiaba plumas ricas de quetzal (ave
preciosa) y chalchihuites (piedra verde preciosa). Cuando pasaron cuatro dias,
barnizaron de blanco y emplumaron a Nandhuatl para que se arrojara al gran fuego
(teotexcalli) que estuvo ardiendo por cuatro afios en Teotihuacan. Una vez sacrificado,
inmediatamente se lanzo Nahuitécpatl aunque solamente logré caer sobre las cenizas.

Nandhuatl fue recibido en los cielos por la pareja o dios dual creador
Tonacateuctli y Tonacacihuatl (Ometecuhtli y Omecihuatl), quienes lo sentaron en un
trono de plumas. Una vez en el cielo, se estuvo quieto durante cuatro dias sin moverse.
Al observar los dioses que el Sol no se desplazaba, enviaron a un mensajero (Itztlotli, el
gavilan de obsidiana) a preguntarle la razon de su quietud. Este le respondié que pedia
un sacrificio de sangre para tal cometido. Tlahuizcalpantecuhtli (la personificacion de
Quetzalcodatl como el planeta Venus) molesto por la respuesta del Sol, intent6 flecharlo.

Sin embargo, no acert6 el golpe y el Sol lo mat6 con sus saetas de fuego. Enseguida, los

> Ibidem, p. 122.

43



dioses se reunieron y se origind una matanza en Teotihuacdn con el fin de cumplir los
deseos del Quinto Sol.

Independientemente de las diferencias, ambos testimonios coinciden en que la
deliberacion para la creacion del Quinto Sol se llevd a cabo en Teotihuacan. Esto
demuestra como este lugar tiene una importancia sagrada en los mitos de origen de las
culturas prehispanicas. No debemos olvidar el impacto de Teotihuacan ante los ojos
mexicas, observandolo como un centro divino, creado Unicamente por la accion de los
mismos dioses. Al mismo tiempo, se encuentra presente en las fuentes citadas el inicio
del sacrificio como la ofrenda més preciada en honor a los dioses. Esto daria pie
posteriormente a culturas con un mayor acercamiento a las cuestiones bélicas, tomando
como ejemplo a Tula y Tenochtitlan, reflejandose constantemente en todas sus

manifestaciones artisticas.
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CAPITULO 4

REVISION HISTORIOGRAFICA EN TORNO A TLALOC

| primer autor que remito como iniciador de las investigaciones en torno al

dios de la lluvia teotihuacano es el famoso arquedlogo Alfonso Caso. Con un

trascendente articulo en la revista Cuadernos Americanos en 1942 abriria un
espacio académico idoneo para el estudio de Tlaloc.’' A partir de aqui, numerosos
especialistas publicarian diversas resefias, articulos, ensayos y libros que respondieran o
confirmaran aquellas cuestiones que giran acerca del dios, haciendo de los afios
cuarenta relevantes en cuanto a los descubrimientos arqueoldgicos de Teotihuacan.
Gracias a las contribuciones de Pedro Armillas y Agustin Villagra, entre otros, se ha
podido trazar ciertos estatutos historicos sobre la urbe mesoamericana, ya sea en materia
pictorica, escultura o arquitectura. El escrito de Caso buscaba contextualizar las
pinturas murales halladas en la zona arqueologica de Tepantitla, cuya investigacion
estuvo a cargo de Pedro Armillas y se realizo bajo el patrocinio del Instituto Nacional
de Antropologia e Historia y la Fundacion Viking.

A través de los testimonios de Sahagin y de Fray Juan de Torquemada,’® Caso
justifica un paraiso reinado por el dios de la lluvia teotihuacano. Ambos frailes en sus
pesquisas con los indigenas de Tenochtitlan recopilaron informacion de sus dioses,
entre ellos estaba Tlaloc como regidor de las tormentas y el agua. Para los antiguos
nahuas, Tlaloc era duefio de un pacifico lugar llamado Tlalocan. Este mundo estaba
destinado a los muertos por ahogamiento, hidropesia, lepra o fulminados por rayos. En
los pasajes de sus obras se observa como este paraiso era concebido como el lugar
donde se alcanzaba la felicidad, un espacio ausente del dolor y la necesidad terrenal. Al

respecto Caso expone lo siguiente:

El Tlalocan es para los mexicanos [nahuas], la realizacion de su concepto de
felicidad; el lugar siempre fértil y abundante en todo género de riquezas, en
donde se dan los alimentos més preciados, las plumas maés ricas, las flores
mas hermosas, el jade y las turquesas, la plata y el oro; en donde la vida se
desliza suavemente entre cantos, bailes, juegos y diversiones; vida de
abundancia y contentamiento, sin el temor a la sequia o a la escasez; sin que

3! Alfonso Caso, “El paraiso terrenal en Teotihuacan”, en Cuadernos Americanos, vol. VI, nim. 6, 1942,
pp- 127-136.
32 Fray Juan de Torquemada, Monarquia Indiana, México, UNAM, IIH, 1975.
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el hombre necesite de su duro trabajo para hacer producir y fructificar la
.53
tierra.

Por lo tanto, con los hallazgos de la reconocida pintura mural en Tepantitla (llamada
Tlalocan), Caso establece los pardmetros de un sitio divino teotihuacano. En dicha
representacion aparece una figura central que para el autor simboliza a Tlaloc.”* En
ambos lados de la “deidad” se observan dos sacerdotes, uno a la izquierda y otro a la
derecha.” Todos los investigadores sostienen esta teoria debido a que las dos personas
portan una bolsa de copal, distintivo caracteristico de la clase sacerdotal. En la parte
trasera del personaje principal surge un gran arbol cuyo interior contiene mariposas,
insectos, una arafia y chalchihuites. La seccion inferior o talud estan dibujados varios
hombres y mujeres que interactiian entre ellos; bailan, juegan y hablan rodeados de
flores, agua y una gran montafia. Por obvias razones estas imagenes llevaron al
arqueodlogo a creer que era sin lugar a dudas los dominios de Tlaloc. Esta hipodtesis se
mantuvo en la mayoria de los especialistas mesoamericanos que con el transcurrir del
tiempo fue transforméndose en nuevas interpretaciones que seran vistas mas adelante.
Sin embargo, su colaboraciéon fue de suma importancia como el delineamiento que
permitié la apertura de nuevos caminos de investigacion para analizar una figura

trascendental en el imaginario de los habitantes de la Ciudad de los Dioses.

>A. Caso, op. cit., p. 130.

>* El mayor estudio en torno a este mural fue realizado por E. Pasztory como tema de su tesis doctoral.
Vid. infra p. 54.

3% Para Caso estos dos sacerdotes son la viva imagen de los tlalogues o ayudantes del dios en sus labores
de fertilizar la tierra.
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Imagen 1. Tablero del “Tlalocan™ o “Paraiso Terrenal” de Tepantitla, segin Alfonso Caso
Fuente: Gabriel Espinosa, E/ arte en Teotihuacan, México, CONACULTA, 2000, imagen 23.
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Imagen 2. Talud del “Tlalocan” de Tepantitla, donde se observan personas realizando distintas
actividades en armonia.
Fuente: Ibidem, imagen 24.

El investigador mexicano Miguel Covarrubias desarrolld en 1957 su obra Arte indigena
de México y Centroamérica que causd una revolucion en los paradigmas concernientes
a la representacion del dios de la lluvia. A través del andlisis, fundamentd sus
planteamientos en donde trazaba el origen de la deidad a la cultura olmeca. Decia que
podia detectarse una linea continua entre el dios jaguar y sus constantes
transformaciones, siendo el antecedente directo de Tlaloc que posteriormente seria
retomado por otras culturas mesoamericanas: “Facilmente puede seguirse la
transformacion del labio superior del jaguar en la boca de la mascara de Tlaloc; y las
cejas en forma de sierra en las placas del ojo del dios de la lluvia, con espirales que

quiza representen nubes y que mas tarde se convirtieron en anillos o anteojeras.””

36 Miguel Covarrubias, Arte indigena de México y Centroamérica, México, UNAM, 1961, p. 66-69.
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Si bien consider6 que pudo haber sido una mala interpretacion de las demas
culturas sobre el significado o simbolismo original, no dud6 en aseverar que existe una
relacion directa entre ambos dioses. Un ejemplo que hace al respecto es la curvatura
final del labio superior del jaguar. Si la viéramos de perfil, observariamos que se ondula
dando una posible semejanza al famoso labio superior de Tlaloc. Asimismo,
Covarrubias sugirié que los constructores teotihuacanos quizé provinieron de la costa
del Golfo (totonacas herederos de la cultura olmeca) traidos por una nueva aristocracia

sacerdotal, llevando consigo el culto al jaguar.’’

Imagen 3. Cuadro de Covarrubias
donde muestra el patron de semejanza
entre el jaguar olmeca y los distintos
dioses de la lluvia mesoamericanos.
Fuente: Miguel Covarrubias, Arte
indigena de México y Centroamérica,
Meéxico, UNAM, 1961, figura 22, p.
68.

Esta teoria tuvo y sigue teniendo muchos seguidores que aceptan la postura de
Covarrubias. Es indudable que existen ciertos patrones de relacion en la figura 22 de su
obra (cuadro que muestra numerosas representaciones del dios jaguar y dioses de la
lluvia en algunas culturas mesoamericanas), donde pueden detectarse similitudes en la

silueta de los labios. Ahora bien, concuerdo con Esther Pasztory en que solamente

S Ibidem, pp. 145-148.
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refleja al Tlaloc B o Tlaloc guerrero con las comisuras labiales dobladas hacia arriba.”®
Debemos recordar que la figura del dios jaguar olmeca fue sumamente importante como
aquél poseedor de la destruccion y la fuerza. Del mismo modo, el jaguar en Teotihuacan
estuvo emparentado con los motivos bélicos. De alli que considero la fuerte posibilidad
del dios jaguar olmeca como un antecedente del Tlaloc B, retomado por los
teotihuacanos para expresar el sentimiento de un dios vengativo y sangriento.

Por otro lado, menciona un aumento al culto del dios de la lluvia en las fases
Tlamimilolpa (Cléasico Temprano 200 d.C. — 400 d.C.) y Xolalpan (Cléasico Temprano
400 d.C. — 600 d.C.) y afirm6 observar a Tlaloc en los murales de Tepantitla y Tetitla,
diciendo del ultimo que representaba a la deidad sin su madscara, con los brazos
extendidos y las ufias pintadas de rojo. Esta opinioén del “Tlaloc Verde” de Tetitla se
mantuvo gran parte del siglo XX, siendo en la actualidad refutada y vista mas bien
como la Diosa de Jade o “The Great Goddess” segin Pasztory, deidad femenina o
bisexual de la vegetacion.

Entre 1955 y 1958 la arquedloga francesa Laurette Séjourné realizd
excavaciones para el Instituto Nacional de Antropologia e Historia en la zona
arqueoldgica de Zacuala. Ante tales hallazgos, publicé en 1959 una obra titulada Un
palacio en la ciudad de los dioses.”® Alli refiere a Tlaloc mencionandolo como “El dios
de la lluvia de fuego”. Este particular nombre para la deidad de la lluvia remite
seguramente al mito de los cinco soles.”” Asimismo, la autora en su obra concibié al
dios como creador y destructor. Esto significa que puede llegar a ser una divinidad
benévola, dadora de frutos, flores, lluvia y fertilidad en abundancia o mortal provocando
ventiscas heladas y tormentas, siendo su emblema constante el rayo. De esta forma, en
palabras de Séjourné: “la mision de Tlaloc es introducir al hombre en una realidad que
sobrepasa la experiencia ordinaria, develarle que su dominio no es el de las cosas”.’!

En 1964, la revista Cuadernos Americanos publicd un trabajo del historiador

mexicano Enrique Florescano quien se centr6 en dos figuras principales del culto

> En 1974 Pasztory propuso que Tlaloc se dividia en Tlaloc A (dios de la fertilidad) y Tlaloc B (dios
guerrero), cada uno con sus respectivos atributos. Esto se debi6 a las diferencias halladas en las pinturas
murales teotihuacanas. Se explicara nuevamente y mas detallado cuando veamos los estudios de la autora.
3 Laurette Séjourné, Un palacio en la ciudad de los dioses. Teotihuacdn, México, FCE, 2002.

Vid. Supra p. 32. Segin la cosmogonia mexica, el tercer sol estuvo a cargo de Tlaloc, cuyo fin se debi6
a una terrible lluvia de fuego.

1 L. Séjourné, op. cit., p. 29. Cabe mencionar que estas disertaciones se debieron a las numerosas
representaciones encontradas en Zacuala llamadas “Tlaloc sembrador”.
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teotihuacano: la Serpiente Emplumada y Tlaloc.”® Sobre el ultimo nos refiere a las
excavaciones realizadas en 1942 cuando fue descubierto el palacio de Tepantitla y
posteriormente Tetitla y Atetelco, trayendo a la luz nuevas representaciones de esta
deidad. Siguiendo la opinién de Alfonso Caso, concuerda en observar a las pinturas de
Tepantitla como el Tlalocan o paraiso de Tldloc. Ahora bien, el autor en cuestion lo
atribuye como aquél a donde se dirigian todos los habitantes al morir sin importar su
rango social. De esta forma explica el supuesto pacifismo de las personas ante el
imperativo estado teocratico de la ciudad, ya que cada hombre y mujer de la sociedad
podria disfrutar de este maravilloso lugar.®

Del mismo modo, cita los trabajos de Agustin Villagra en Atetelco y Tetitla.
Ambos sitios se creen que pudieron haber sido visitados por los sacerdotes para rendir
culto al dios de la lluvia.** Esto pone de manifiesto la importancia religiosa de Tléloc y
por ende, Florescano debate el punto de Séjourné quien dijo que posiblemente
Teotihuacan estuvo inmerso en una creencia abocada en su mayor parte a Quetzalcoatl.

Otro punto relevante de su articulo fue la comparacion entre la Serpiente
Emplumada y Tlaloc. Al respecto sefiala que el primero fue relegado a un puesto
secundario entre la tercera y cuarta etapa cronoldgica (Tlamimilolpa-Metepec), tomando
Tlaloc el papel principal como dios de la naturaleza. Ademas distingue, al igual que
Pedro Armillas, que la deidad de la lluvia adopta elementos iconograficos de diversa

indole: serpiente-quetzal-jaguar.

62 Enrique Florescano, “La Serpiente Emplumada, Tlaloc y Quetzalcéatl”, en Cuadernos Americanos, vol.
133, 1964, pp. 121-166.

%3 Con el avance de las excavaciones arqueologicas a lo largo del siglo XX, los investigadores desecharon
esta vision utdpica de una urbe pacifica ante las pinturas y esculturas con motivos bélicos encontradas, sin
dejar de lado la expansion territorial teotihuacana, ya sea por medio del comercio o de la guerra.

%4 E. Florescano apud Agustin Villagra Caletti, “Las pinturas de Atetelco en Teotihuacan”, en Cuadernos
Americanos, vol. 60, 1951, pp. 153-162.
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Imagen 4. Detalle de Tlaloc en una cenefa del Patio Blanco en Atetelco. Se observa su lengua bifida de
serpiente y sus colmillos y labios de jaguar.

Fuente: Archivo del proyecto La Pintura Mural Prehispanica en México, México, UNAM, Instituto de
Investigaciones Estéticas. Fotografia de Beatriz de la Fuente’

La aparicion de lenguas bifidas en el dios demarca su sincretismo con la serpiente y
simboliza guerra o sed de sangre y sacrificio; en numerosas representaciones Tlaloc
porta plumas que posiblemente corresponden al quetzal y seglin el historiador reflejan
la idea de coronamiento o renovacion vegetal si hay chalchihuites presentes; el elemento
jaguar se observa en la banda labial y sus colmillos que acorde con Armillas provienen
de la cultura de la Venta. No cabe duda que para Florescano Tlaloc esta asociado
directamente con la Serpiente Emplumada sobre todo por la lengua bifida, las plumas
de quetzal y su connotaciéon de fertilidad. Sin embargo, denota entre ambos una
diferencia en la construccion ideologica por parte del sacerdocio al momento de la

creacion de los dos dioses:

Tlaloc, en contraste con la Serpiente Emplumada, que es una entidad sumamente
simple, es una concepcion teologica mas esotérica que todas las deidades
precedentes. Su figura y su simbolica no estan pensadas, como en el caso de la
Serpiente Emplumada, para ser comprendidas de inmediato. El acentuado
hieratismo, la multiplicidad de simbolos y otros elementos que decoran su figura,
contrastan notablemente con la sencillez de la Serpiente Emplumada. Todo lo cual
revela con exactitud el alto grado de refinamiento conceptual alcanzado por el
sacerdocio, al mismo tiempo que la ascendencia gradual de este grupo sobre los
mismos dioses.”

% E. Florescano, op. cit., p. 148.
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Al haber sido Teotihuacan una urbe estrictamente teocratica, los sacerdotes se ocuparon
de permear a los habitantes con el culto tanto a la Serpiente Emplumada como de
Tlaloc. Incluso es notorio el aumento de las apariciones de la clase sacerdotal en las
pinturas murales, acompafiando a los dioses con gran solemnidad. Ahora bien, estos
personajes visten elementos y atributos de la deidad que podrian llegar a manifestar la

intencion de concebirse como la encarnacidon humana de la divinidad.
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Imagen 5. Procesion de sacerdotes del Patio Blanco de Atetelco. Ambos portan vestimentas y objetos de
la deidad Tlaloc, que se halla en la cenefa de la pintura.
Fuente: Ibidem. Dibujo de Arturo Reséndiz.

Enrique Florescano atribuye el surgimiento de la Serpiente Emplumada al carécter
agricola de la ciudad. Asegura que hubo una necesidad de las personas en explicarse los
fenomenos irregulares de la naturaleza y que los sacerdotes se aprovecharon de esta
situacion englobando esta problematica en la figura del dios. De esta forma, los
sacerdotes fungen como los mediadores entre la divinidad y la gente, obteniendo un
lugar predominante en la urbe teotihuacana cuando se buscaba rendir culto para adquirir
paz o cosechas. Con el tiempo la clase sacerdotal continu6 creando entidades teoldgicas
que ya no respondian a las necesidades y fueron cada vez menos comprendidas por la
sociedad, dando como origen la figura de Tlaloc.

El autor afirma que durante la fase Tzacualli y Miccaotli (Teotihuacan II) el
culto a la Serpiente Emplumada era el mas frecuentado como aquél que reflejaba la
importancia de la agricultura para el sostén de la poblacion. El mejor ejemplo de esta
creencia fue la construccion del Templo de la Serpiente Emplumada. Por lo tanto, este

ser mitologico llegd a ser una deidad popular que iba al paso de un sacerdocio creciente,
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al igual que una ciudad en vias de desarrollo. Posteriormente, a finales de Tlamimilolpa
y principios de Xolalpan (Teotihuacan III) Teotihuacan habia conseguido una
estabilidad economica, politica y religiosa que se manifestd en las nuevas aportaciones
artisticas como la abundancia de pintura mural en sus edificios. Asimismo, se destruy6
el Templo de la Serpiente Emplumada para dar lugar a una nueva estructura decorada
con tableros y pintura.®® Por otro lado, se cree que pudo haber llegado un grupo o élite
“olmeca” a Teotihuacan que trajeron consigo el culto al jaguar.’” Esto produjo una
sintesis religiosa por parte de los sacerdotes que se conjugd en el papel de Tlaloc:
personaje mitico con caracteristicas de la Serpiente Emplumada y de la deidad felina de
los olmecas.

Retomando lo dicho con anterioridad, al ser la Serpiente Emplumada una deidad
popular, Tlaloc se convirtio en un dios dedicado especialmente a las esferas altas
teotihuacanas. Esto se debid a su alto contenido teoldgico y abstracto que no pudo ser
comprehendido por el pueblo. De esta manera, Florescano propone que la caida de
Teotihuacan fue ocasionada ante el antagonismo ideologico entre ambos grupos
sociales, provocando una desintegracion y posteriormente una guerra interna en la urbe.

Para 1966 Laurette Séjourné publicé su libro Arquitectura y pintura en
Teotihuacan. En su prominente estudio resalta la importancia de Tlaloc en la cultura
teotihuacana como dios tutelar, descartando su presencia en las fases preclasicas. El
motivo de esta nueva entrega, como su nombre lo indica, fue analizar la arquitectura y
pintura en los “palacios” de Zacuala, Tetitla y Yayahuala. Ella senalé dos
representaciones en Tetitla que cautivaron su atencion. La primera fue la pintura mural
de los “Tlaloc flanqueado por caracoles”. En su descripcion menciona: [...]“enormes
caracoles ornados con plumas que esparcen volutas y oleadas de ojos solares [...] El
personaje que reina sobre estos instrumentos emisores de energia luminosa es Tlaloc
[...] y es significativo que, como en Zacuala, el dios de la lluvia de fuego introduce

. , e e e e, 68
igualmente aqui a un espacio iniciatico.”

% Esta explicacion podria responder la problematica de la fachada del Templo de la Serpiente
Emplumada en cuanto a la interpretacion de la presencia tanto de este dios como del enigmatico Tlaloc o
Dios del Mofio en la estructura. De esta manera, seria comprensible que para Teotihuacan III
(Tlamimilolpa y Xolalpan) fueran representados ambos dioses ante la nueva imposicion teoldgica de la
sociedad.

57 E. Florescano refiere a la presencia olmeca en el hallazgo arqueoldgico de un basamento adosado a la
Piramide del Sol de la época Teotihuacan II que estaba decorado con cabezas de jaguar y cuerpos de
serpientes similares a las del Templo de la Serpiente Emplumada.

6% L. Séjourné, Arquitectura y pintura en Teotihuacdn, 2°ed., México, Ed. Siglo Veintiuno Editores, 2002,
p. 254.
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En esta cita existen dos elementos notables que reflejan la postura de la autora sobre
Tlaloc: atributos solares o de fuego y la coincidencia espacial de las representaciones

del dios de la lluvia en Tetitla y Zacuala como iniciadores de los recintos.

Imagen 6. “Tlaloc flanqueado por caracoles” de Tetitla. Laurette Séjourné indica que la pintura tiene
atributos solares relacionados a la deidad.
Fuente: Laurette Séjourné, Arquitectura y pintura en Teotihuacdn, 2°ed., México, Ed. Siglo Veintiuno
Editores, 2002, figura 142, pp. 256 y 257

La segunda representacion que puntualizé Séjourné fue el “Tlaloc blanco y almenas”.
Este mural presenta un rostro de Tladloc acompafiado de grecas escalonadas o almenas.
Para la arquedloga la deidad aparece en un contexto igneo, sobre un fondo rojo y

rodeado de estas almenas que las asocia con el representante azteca del fuego.
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Imagen 7. “Tlaloc blanco y almenas” en Tetitla.
Fuente: Archivo del proyecto La Pintura Mural..., op. cit. Fotografia de Ricardo Alvarado Tapia

Por lo tanto, la autora se aboca a un andlisis de Tlaloc teotihuacano bajo una vision
mexica atribuyéndole la fusion divina de dominios agua-fuego celestes. Esto explicaria
también el por qué del nombre Lluvia de fuego a la deidad como el encargado tanto de
las fuerzas motoras de la fertilidad y la destruccion. Con el transcurso del tiempo, los
especialistas han enfocado al dios solamente a un culto pluvioso en Teotihuacian
relegando su figura ignea, sin dejar de lado su advocacion bélica para ciertos contextos
particulares.

Ese mismo afio de 1966 se congregaron los investigadores para llevar a cabo la
Onceava Mesa Redonda de Teotihuacan. Alli se expusieron temas de diversa indole en
torno a la urbe mesoamericana. Al realizarse la publicacion en honor a dicha reunion,
Alfonso Caso contribuyé al mundo académico con su articulo “Dioses y signos
teotihuacanos”.® El autor analiza el significado del nombre Tlaloc como “hacer brotar”,
indicando la presencia de sus tlaloques en los murales derramando semillas y liquido a
las tierras, en tributo a la deidad. Asimismo, enlista una serie de atributos que distingue

al dios de la lluvia. Menciona que su rostro es negro y su boca roja; porta una mascara

% A. Caso, “Dioses y signos teotihuacanos” en Teotihuacdn, Onceava mesa redonda, México, Sociedad
Mexicana de Antropologia, 1966, vol. 1, pp. 249-275.
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con dos anillos para los 0jos, un bigote con puntas en forma de voluta, dos o tres dientes

triangulares, dos colmillos y lengua bifida.”

Imagen 8.Vasija estucada y pintada
hallada en Teotihuacan con la
representacion de un Tlaloc negro.
Fuente: Archivo del proyecto La
Pintura  Mural  Prehispanica en
México, op. cit. Fotografia de Pedro
Cuevas.

Con respecto a su bigotera menciona que hay ocasiones en donde se representa con tres
puntos y de igual forma, la nariguera es una placa con tres puntos del que surgen
colmillos; las orejeras son otro rasgo comun del dios pero Alfonso Caso considera aun
mas significativo la utilizacion del pectoral y el tocado. Segun el investigador, Tlaloc
lleva un pectoral compuesto de tres a cinco conchas con un gran moio que las ata. Del
mismo adorno se vierten gotas de agua o volutas que simbolizan nubes. El tocado lo
conforman tres objetos atados con un mofio o el famoso signo del afio. Por ultimo, el
ajuar divino de Tlaloc no estaria completo sin su cetro que estd simbolizado con rayos,
conchas, un mofio o nubes en forma de tocado de los pequenos tlaloques que carga en

sus brazos.

" El rostro negro de Tlaloc causa muchas inquietudes, ya que la deidad ha sido representada de diversas
maneras. Los mexicas asi lo retrataban y se ve reflejado en sus cddices. De aqui que seguramente Caso,
especialista en la cultura nahuatl, determine su coloracion facial. Incluso hay evidencia de dicho Tlaloc
negro en una vasija encontrada en Zacuala que se observa en la obra de Séjourné (Un palacio en la
ciudad de los dioses... op. cit., p. 159). Mientras que algunos investigadores sostienen pudiera ser el
encargado de las aguas del inframundo, otros piensan que es simplemente una pintura facial como parte
de un ritual de fertilidad.
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El arquitecto y antropdlogo francés Paul Gendrop condujo sus vastos estudios a
las manifestaciones artisticas llevadas a cabo en las culturas mesoamericanas. Para 1970
publico un trabajo llamado Arte prehispanico en Mesoamérica. En esta obra consolidd
a los olmecas como los precursores de los avances técnicos, artisticos y religiosos.
Seglin el autor, la herencia de los olmecas se deposito en las culturas clasicas y algunos
de sus legados fueron: [...] “la técnica del tallado y pulido de piedras duras; la aparicion
de la escultura colosal y del relieve en piedra; la cristalizacion de ciertos conceptos
religiosos como el culto al hombre jaguar que, evolucionando durante mas de veinte
siglos a través de diferentes culturas mesoamericanas, seguiria encarnando al dios de la
lluvia, el numen més importante de las masas agricolas.””'

De esta manera, el lector observard que Paul Gendrop continué con el lineamiento
de Miguel Covarrubias sobre el antecedente olmeca de la representacion de Tlaloc con
sus atributos de jaguar. Por otro lado, identifico a la deidad como el mayor culto
religioso en Teotihuacan, al grado de parecerle una obsesion por parte de los
teotihuacanos.

A diferencia de Séjourné que menciond a Tlaloc como un dios tanto benefactor
como destructor, Gendrop lo calificé de numen dispensador de vida, dador de riquezas y
fertilidad, utilizando como ejemplo la “Diosa de Jade de Tetitla”. Sin embargo, como ya
hemos visto anteriormente, esta representacion divina no corresponde a Tlaloc sino a
una diosa o dios bisexual. De igual forma apreci6 la famosa pintura de Tepantitla como
el Tlalocan (asi nombrado por Alfonso Caso), paraiso mexica de Tlaloc a donde se
dirigen los muertos relacionados con el agua, como ahogados, fulminado por rayos o
victimas de enfermedades como la hidropesia.”* Con respecto a los trabajos en ceramica
de Teotihuacén, coment6 la aparicion de las vasijas tipo Tladloc a comienzos de la fase
Tzacualli (Preclasico Tardio 1 d.C. — 100 d.C.) que dieron pie a posteriores formaciones

escultdricas alrededor del territorio mesoamericano.

" paul Gendrop, Arte prehispanico en Mesoamérica, 4° ed., México, Trillas, 1988, p. 29.

Al respecto, el autor nos realiza una descripcion del mural de Tepantitla donde hombres y mujeres
juegan, bailan, y hablan entre ellos, rodeados de mariposas, libélulas, rios, flores y arbustos, en un
ambiente pacifico y placentero.
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Imagen

9. Una
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primeras

vasijas

tipo

Tlaloc
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Teotihu
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Fuente: Vaso con la efigie del dios Tlaloc.
Terracota de 18 cm de alto. Museo Nacional de
Antropologia, Ciudad de México, en Eduardo
Matos Moctezuma, Teotihuacan. La metropoli
de los dioses, Barcelona/Madrid, Ed. Lunwerg
Editores, 1990, p. 175.

La historiadora del arte hungara Esther

Pasztory publico en 1971 su tesis
doctoral llamada “The Murals of Tepantitla, Teotihuacan”.”” En este estudio profundizd
su investigacion en torno a las pinturas murales halladas en el conjunto arquitecténico
de Tepantitla, donde desarrolld diversas teorias acerca de la figura central del tablero
conocido como Tlalocan. La autora explica que numerosos especialistas han sugerido
que un dios de la lluvia (Tlaloc) pudo haber sido la deidad tutelar de Teotihuacén,
siendo la Ciudadela en particular el Templo de la Serpiente Emplumada, su templo
principal.

Sobre los murales de Tepantitla, Pasztory presenta una revision historiografica
de lo dicho por expertos en el tema con respecto al enigma concerniente a las pinturas.
Indica que Caso (1940) identifico al “personaje” central como el dios azteca de las
lluvias, es decir, Tlaloc; las dos personas a su alrededor como sus sacerdotes y la escena
inferior, en el talud, como el Tlalocan o Paraiso de Tlaloc. Asimismo, Pedro Armillas
estuvo de acuerdo con la teoria de Caso (en 1945 y 1947) y contribuy6 con un analisis
iconografico de los atributos caracteristicos del dios en el arte teotihuacano, afirmando
que Tlaloc era una de las partes del multifacético Quetzalcoatl. Por otro lado, Toscano
en 1952 debatid el punto de observar al talud de Tepantitla como el Paraiso de Tléloc,
sugiriendo mas bien que representaba a Tamoanchan (creencia azteca de un paraiso

terrenal donde habitaban los dioses). Como vimos con anterioridad, Laurette Séjourné

P E. Pasztory, op cit.
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concibi6 a la figura central como una variante de Tlaloc que combinaba elementos de
agua y fuego en una dualidad cosmica. Sin embargo, George Kubler identifico a la
imagen central como una diosa del agua que presidia el paraiso mencionado por
Alfonso Caso. Indic6 que toda la representacion estaba ausente de simbolos de guerra y
mas bien, estaba compuesta en su totalidad por motivos acuaticos. Jorge Angulo (1964)
en su tesis de maestria interpretdé al mural como una escena cotidiana de Teotihuacén,
donde las personas realizaban actividades como la preparacion de pociones, la
mutilacién de dientes o cazar mariposas. Finalmente en 1969, Arthur Miller en su tesis
doctoral afirmé que la deidad se encontraba de espaldas y portaba una mascara trasera
que era la observada por el espectador. Ademas, este autor mencionod que la escena
inferior de la pintura representa un festival seguido del derretimiento de la montaia
helada, diciendo que la parte superior refleja el ritual y el inferior el efecto deseado;
también considerd que posiblemente el tablero simboliza la destruccion ocasionada por
el agua y el talud la creacion gracias a la misma.

Esther Pasztory sefiala la importancia de los bordes de Tepantitla observando
claramente la figura de Tlaloc en las cenefas, insinuando que éstos podrian ser la
respuesta al significado de los murales.”* Las caracteristicas estilisticas de la deidad son
las siguientes: “In addition to the goggled eyes, these images all share large earplugs,
often with rectangular pendants, a band tied at the forehead with five knots, and often a
water lily flower in the mouth.””

Esther Pasztory cree que el origen de la iconografia de Tlaloc en Teotihuacan
pudiera surgir de un descubrimiento en las cuevas de Oxtotitlan en Guerrero. El
hallazgo de Grove muestra una mascara frontal de un personaje con ojos circulares y
una amplia banda labial con las comisuras hacia arriba, semejante a las representaciones
del dios teotihuacano. Posiblemente, segin la autora, los teotihuacanos fueron
influenciados en el arte por la cultura Chavin, proveniente de Guerrero, reflejandose en
el imaginario de la sociedad a través de sus pinturas murales.

Con respecto a la pintura central del Tlalocan de Tepantitla, Pasztory propone
algunas teorias que podrian explicar su significado. La primera es que la imagen

representa una vasija de un dios, depositada en una plataforma a manera de templo,

™A mi consideracion la aparicién de Tlaloc en los bordes podrian simbolizar a la deidad como aquel
controlador del axis mundi teotihuacano.

" E. Pasztory, op cit, p. 127. “Ademas de los ojos anillados, todas estas imagenes comparten grandes
orejeras, a menudo con colgantes rectangulares, una banda atada en la frente con cinco nudos, y con
frecuencia una flor de lirio de agua en la boca”. Traduccidn propia.
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rodeada de ofrendas y sacerdotes que fertilizan la tierra en frente del idolo. La segunda
hipotesis es que simboliza el cosmos sagrado con un arbol de la vida y la abundancia,
acompafiado de las almas de los muertos; también estan los espiritus de los que no han
nacido, deleitandose en la montafia llena de dadivas y las aguas de la vida. Entre rituales
y rezos se invoca a un dios antropomorfo que custodie todos estos ambitos, siendo
creador y al mismo tiempo destructor. La tercera opcion, siguiendo una vision mexica,
es que el personaje sea la divinidad bisexual creadora que habita en Omeyocan, ubicada
en el decimotercer cielo; otra alternativa seria que fuera una diosa de la tierra que vive
en Tamoanchan. En caso de ser una persona la figura central del tablero, Pasztory
asegura que es de género femenino o bisexual. Esta resolucion se debié a las
vestimentas que portan los dos sacerdotes a los costados de la pintura, la presencia del
arbol cosmico, la cueva y la arafia que desciende de las ramas.”

En 1974 Esther Pasztory nuevamente contribuyé al mundo académico con su
ensayo The Iconograpy of the Teotihuacan Tldloc para la institucion Dumbarton Oaks.”’
Sin duda alguna constituyé un parte aguas en la concepcion iconografica de Tlaloc,
siendo vigente en la actualidad para comprender las pinturas murales teotihuacanas. En
el desarrollo de su trabajo debati6 los sincretismos acaecidos tanto por los historiadores
y arqueodlogos a la hora de identificar a Tlaloc en las piezas encontradas en el sitio.
Asimismo, explica como durante mucho tiempo se ha etiquetado a numerosas
representaciones de dioses bajo el nombre de Tlaloc y la importancia de un andlisis
iconografico para no caer en este tipo de problematicas.

La intencion de su ensayo fue buscar semejanzas entre el Tlaloc del postclasico
tomando como ejemplo el Cddice Borgia y la deidad teotihuacana. Sus parametros
estilisticos fueron el de una figura antropomorfica con anteojeras, con labios superiores
encorvados, con colmillos, cargando en una mano una vasija con la misma imagen del
dios vertiendo agua y en la otra mano sosteniendo una serpiente que simboliza el rayo.

El primer ejemplo que expuso fue el Tldloc del rayo encontrado por Laurette
Séjourné en 1966 en Tetitla. Al respecto lo calific6 como un modelo para compararlo
con el Tlaloc mexica. El segundo caso fue el “mascarén” ubicado en el borde del talud
en Tepantitla, con la diferencia de sostener con ambas manos una vasija con su imagen

en vez de un rayo. Posteriormente menciona un fragmento de la Coleccién Saenz en

" Vid. supra pp. 26 y 27.
77 E. Pasztory, The Iconography of the Teotihuacan Tlaloc, Washington, Studies in Pre-Columbian Art
and Archaeology Number Fifteen, Dumbarton Oaks, Trustees for Harvard University, 1974.
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Me¢éxico donde se observa un Tlaloc de cuerpo completo vertiendo agua de una vasija y
cargando una serpiente-rayo. El andlisis iconografico de la autora ante estas tres

pinturas fue el siguiente:

All have concentric rings representing eyes, an upper lip turned up at the
corners with two long fangs in the corners and three short ones in the
middle, a headdress tied in five knots at the forehead, and two out of three
have a water lily emerging from the mouth. The Tlalocs represented on the
effigy vessels usually have a stylized year sign in their headdress [...]; this
consists of a rectangular panel topped by a triangle between two volutes.”

Imagen 10. “Tlaloc del
rayo”  descubierto  por
Laurette Séjourné en 1966
en Tetitla.

Fuente: Archivo del
proyecto La Pintura Mural
Prehispanica en México, op.
cit. Fotografia de Arturo
Pascual Soto.

™8 Ibidem, p. 7. “Todos tienen aros concéntricos que representan ojos, las comisuras de los labios hacia
arriba con dos largos colmillos en los costados y tres pequefios en el medio, un tocado atado con cinco
nudos en la frente, y dos de cada tres tienen un lirio acudtico surgiendo de su boca. Los Tlaloc
representados en las vasijas efigie usualmente portan en su tocado un signo del afio estilizado [...]; el cual
consiste en un panel rectangular coronado por un tridngulo entre dos volutas.” Traduccidn propia.
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Imagen 11. Dibujo del “Tlaloc del rayo” de Tetitla donde se ven los elementos que porta la deidad.
Fuente: Archivo del proyecto La Pintura Mural Prehispanica en México... op. cit. Dibujo de Gerardo
Izurieta .

Imagen 12. Detalle de un mascaron de Tlaloc en la cenefa del talud del Tlalocan, en Tepantitla. Se
observa que sostiene una vasija efigie en cada mano.
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Fuente: ibidem. Fotografia de Ricardo Alvarado Tapia.

Imagen 13. Dibujo del mascarén de Tlaloc que carga dos vasijas efigie. Se encuentra en la cenefa del
Tlalocan, en Tepantitla.
Fuente: Ibidem. Dibujo de Gerardo Izurieta.

Imagen 14. Un Tlaloc de cuerpo completo de la coleccion Sadenz procedente posiblemente de
Techinantitla.
Fuente: /bidem. Fotografia de Carlos Varillas (Museo Amparo).
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Ahora bien, no solamente encontrd estas similitudes en la pintura mural, sino también
en ceramica. Tomo6 como ejemplos la vasija que contiene un fresco teotihuacano
impreso de un Tlaloc negro al igual que los dibujos de Séjourné retomados de su obra
Un palacio en la ciudad de los dioses.”” Algunas de las constantes que hallé en las
vasijas es el signo del afio en el tocado y la forma de los ojos no siempre se encuentran
con aros concéntricos sino que a veces incluyen ojos humanos bajo los anillos.

Sin embargo refiere la ausencia de un Tlaloc con una lengua bifida para los
casos anteriores, trayendo a colacion el medalléon de la cenefa del Palacio de los
Jaguares, la cenefa del portal este de Atetelco (imagen 4) y otras vasijas descritas por
Séjourné en su obra Arquitectura y pintura en Teotihuacdn.*® Las discrepancias que
identifico fueron: las curvaturas en los costados del labio superior terminan en volutas
sin caer por debajo de los colmillos, poseen tres o cuatro colmillos del mismo tamafio
en vez de cinco y todos contienen la enigmatica lengua bifida de serpiente. Ademas
ninguno muestra un lirio acuatico colgando de la boca, ni cargan vasijas en sus manos y
tampoco tienen los cinco nudos en el tocado o el signo del afio. En lugar de los cinco
nudos en el tocado llevan una banda inferior ornamentada con lineas en zigzag y una

banda superior con tres pendientes, atada con nudos en algunas ocasiones.

Imagen 15. “Conjunto de los
Jaguares”, en Teotihuacan.
Véase el medallon en la
cenefa que segun Esther
Pasztory representa a Tlaloc
con lengua bifida.

Fuente: ibidem. Fotografia de
Ricardo Alvarado Tapia.

" op. cit., fig. 76.
% 0p. cit., fig. 41.
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Imagen 16. Dibujo
del “Conjunto de los

jaguares”, en
Teotihuacan.

Claramente se
observa una

representacion de lo
que podria ser un
Tlaloc con lengua

bifida. ) 2
Fuente: ibidem. S - —
Dibujo de Arturo

Reséndiz

La hipdtesis principal de su ensayo ante estas complejas representaciones fue que
existieron dos tipos del dios de la lluvia en la iconografia teotihuacana: un Tlaloc A
dedicado a la fertilidad con los atributos de los cinco nudos en el tocado, lirio acuatico
en la boca, cargando vasijas contenedoras de agua y el signo del afio y un Tlaloc B con
motivos bélicos de sacrificio, larga lengua bifurcada, tres o cuatro colmillos y un tocado
con bandas en zigzag y tres pendientes.

Debido a su teoria de los dos tipos del dios de la lluvia, descalificé tanto a la
divinidad del mural del Tlalocan como al llamado Tlaloc de Jade de Tetitla. Sobre estas
dos representaciones consideradas anteriormente como Tlaloc la autora las concibe
como la visualizaciéon de una diosa, llamandola The Great Goddess. En su analisis
refiri6 el tocado de ambas pinturas como un marco amplio con una cabeza de ave
central y una nariguera con varios pendientes que asemejan a colmillos; ambas figuras
emergen de una plataforma y vierten agua y dadivas de sus manos; carecen de
anteojeras y labio superior con colmillos y sus cuerpos son de color amarillo en vez de

81
azul, verde o negro.

81 Los colores azul, verde y negro se atribuyen a las pinturas murales y cerdmicas encontradas en
Teotihuacan del supuesto Tlaloc.
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Imagen 17. “Diosa de Jade” o “Tlaloc Verde” en Tetitla. Conocida por ambos nombres, esta
representacion es para Esther Pasztory una diosa de la fertilidad en Teotihuacan.
Fuente: ibidem. Fotografia de Ricardo Alvarado Tapia.

Otra pintura mural que contradice en mostrar a Tlaloc es la llamada El Mural de los
Tlaloc Rojos en Tepantitla. Sobre dicha representacion aseveré no encontrar ningun
elemento acudtico presente; portan armas de sacrificio; carecen del tocado tipico y de
las caracteristicas faciales del dios de la lluvia. Su opinién es que mas bien refleja una
figura antropomorfa con atributos felinos, con largas garras y que esta relacionada a la
guerra.

Otra aportacion de Esther Pasztory fue trazar el posible antecedente de ciertos
atributos del Tlaloc A. El tnico ejemplo que pudo retomar fue un singular perfil de
Tlaloc en el borde de un talud del patio donde se encuentra el Tlalocan en Tepantitla. En
la pintura se plasmo6 un rostro de la deidad con un cuerpo ondulante que termina en una
cola bifurcada. Segtn la autora se asemeja sorprendentemente a un hueso esculpido de
Chiapa de Corzo. Ambos parecieran nadar en una corriente de agua, tienen narices
respingadas, labios encorvados hacia arriba con colmillos, ojos contorneados y cabellos
ondulantes. Su conclusion fue observar un parentesco entre las dos imagenes, cuyas
caracteristicas pudieran encarnar un cocodrilo, anfibio o reptil originario ya sea en
tiempos posteriores a los olmecas o provenientes del arte de Izapan. Ante tales

aseveraciones argumenta la importancia del cocodrilo en las culturas mesoamericanas
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, . . .. , . 2
como el simbolo de la tierra, con elementos fisicos similares al Tlaloc teotihuacano.®
Incluso asegura la ausencia de este “Monstruo de la Tierra” en Teotihuacdn ya que el
Tlaloc A con su lirio acudtico en la boca manifiesta la perfecta union entre el agua y la

tierra en un mismo tiempo y espacio.*

Fotografia 3. Detalle de un Tlaloc en la cenefa del talud del Tlalocan, de Tepantitla.
Fuente: Natali A. Arenas Ortiz en la sala de Teotihuacan en el Museo Nacional de Antropologia e
Historia.

Imagen 18. Hueso esculpido en Chiapa de Corzo.
Fuente: E. Pasztory, The Iconography of the Teotihuacan Tlaloc, Washington, Studies in Pre-Columbian
Art and Archaeology Number Fifteen, Dumbarton Oaks, Trustees for Harvard University, 1974, p. 18.

%2para los mexicas el cocodrilo simbolizaba al Monstruo de la Tierra, cuya creencia era en concebir al
mundo como un gran cocodrilo flotando en un lago cubierto de lirios acuaticos.

*El Monstruo de la Tierra era usualmente representado en los mexicas en la parte inferior de las
esculturas como indicador de su atributo terrenal. Al respecto E. Pasztory menciona la vasija de Las
Colinas donde se puede observar un Tlaloc en su base con un tocado en forma de nudo y su lirio acuético
en la boca; si bien podria estar relacionado al Monstruo de la Tierra, ain quedan muchas dudas por
resolver.
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Para 1975 Paul Gendrop participd en la publicacion Pre-Columbian Architecture of
Mesoamerican con la historiadora del arte estadounidense Doris Heyden.** En su
estudio analiz6 la Pirdmide de Quetzalcdatl con una descripcion de la Serpiente
Emplumada que alterna segiin ambos autores con la cabeza de Tlaloc. En la actualidad
sigue causando mucha controversia esta singular figura empotrada en la piramide, ya
que los especialistas no llegan a un acuerdo sobre su identidad. Mientras que algunos
piensan que representa a Tlaloc —siendo la interpretacion més antigua— otros creen que
podria simbolizar al Dios del Mofio en el tocado (divinidad oaxaqueiia) o incluso un
cipactli (cocodrilo). Por lo tanto, las polémicas en torno a esta escultura continuaran en

el enigma académico hasta que se demuestre una teoria predominante ante las demas.

Fotografia 4. “Piramide de Quetzalcoatl”. Serpiente Emplumada intercalando con una figura
enigmatica (¢ Tlaloc?).
Fuente: Natali A. Arenas Ortiz

8 Doris Heyden y Paul Gendrop, Pre-Columbian Architecture of Mesoamerica, Nueva York, Ed.
Electa/Rizzoli, 1988.
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Nuevamente la relevancia de Tlaloc cobré lugar en Paul Gendrop que ofrecid una
sintesis estilistica del dios en Teotihuacén, exponiendo sus atributos principales acorde
a su interpretacion de la pintura mural hallada en la zona arqueologica: “[There are]
numerous representatios of Tlaloc, god of rain and water, who appears in his multiple
roles —holding lightning in his hand, sowing or reaping maize, sprinkling large
raindrops, or liberally dispensing abundance and wealth in the guise of a shower of jade
jewels.”™

No cabe duda que la posicion constante del autor fue determinar la importancia
tutelar del dios de la lluvia como un ser multifacético, generoso de dadivas y principal
figura religiosa en Teotihuacdn. Asimismo sus teorias estuvieron abocadas a las
interpretaciones de su momento historico, detectando la presencia de Tlaloc en pinturas
murales que en nuestro presente ya no son concebidas como tal. No obstante, Paul
Gendrop manifestd un pensamiento comun entre la gran mayoria de los investigadores:
la perseverancia pictdrica y escultdrica de Tlaloc para los teotihuacanos.

En 1975 el arquedlogo mexicano Eduardo Matos Moctezuma particip6é en la
obra Los pueblos teocrdticos. El periodo de las ciudades urbanas.*® En la seccion
destinada a Teotihuacan el autor menciona la importancia de la religion en la sociedad
que permed en las esferas: politica, economica y cultural. Describi6o a la religion
teotihuacana como politeista en donde Tlaloc tuvo una supremacia en las cuestiones
representativas. Esto manifiesta un culto organizado, siendo el dios de las lluvias y de la

agricultura el mas socorrido ante las necesidades de sus habitantes. A continuacién se

cita una interesante observacion del autor sobre la deidad:

Recordemos que Tlaloc engloba en si a la serpiente, al ave y al jaguar. La primera
con simbolo de fertilidad; la segunda como nube portadora de agua, teniendo el
mejor ejemplo en un mural del palacio de los Caracoles Emplumados, en donde
del pico de un ave en vuelo surge un chorro de agua que bafia una especie de flor,
la cual representa simbolicamente un sitio. Al jaguar, posiblemente, se le
relacionaba por el rugido o trueno que preside a la lluvia.®’

% Ibidem, pp. 39 y 40. “[Hay] numerosas representaciones de Tlaloc, dios de la lluvia y el agua, quien
aparece en sus multiples funciones —sosteniendo un rayo con su mano, sembrando o cosechando maiz,
rociando grandes gotas de lluvia, o distribuyendo abundancia y riqueza en forma de una lluvia de joyas de
jade.” Traduccion propia.

% E. Matos Moctezuma et. al., Los pueblos y seiiorios teocrdticos. El periodo de las ciudades urbanas,
Meéxico, INAH, Departamento de Investigaciones Historicas, 1975.

YIbidem, p. 39.
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Para las tres atribuciones anteriores (serpiente-ave-jaguar) es claro que siguen estando
relacionadas con los motivos acudticos y de fertilidad. Es decir, son facultades
inherentes al Tlaloc teotihuacano aunque podria llevar consigo algunas complejidades.
La fertilidad asociada en la serpiente es muy comin a ser considerada en muchas
culturas mesoamericanas. Incluso si llegaramos a abocar al famoso Quetzalcoatl
(Serpiente Emplumada) su nombre nahuatl significa Quetzal= precioso, coatl =
serpiente; el quetzal por su parte es una ave en peligro de extincion que causd gran
asombro a los mesoamericanos. Asimismo fue venerada y concebida como simbolo de
fertilidad y de ahi que sea relacionada con Quetzalcdatl que engloba esta triada
serpiente-ave-fertilidad. Ahora bien, el ave puede personificar tanto la fertilidad como la
guerra. Por extrafio que parezca, en las pinturas murales teotihuacanas se han
encontrado aves que vierten de su boca chorros de sangre como es el caso de Tetitla.
Por lo tanto, es dificil establecer un parametro Unico en torno al ave y se complica ain
mas cuando queremos asociarlo con Tlaloc. Con respecto al jaguar, generalmente
pertenece al dmbito de la guerra teniendo como ejemplos las magnificas pinturas de
Atetelco. No obstante, existen otras representaciones que dan lugar a nuevas
consideraciones (sin dejar de lado la anterior) como los porticos de los cuartos del Patio
de los Jaguares. Alli encontramos a un jaguar adornado con conchas en todo su cuerpo
entonando un caracol emplumado del que chorrean gotas de agua. Toda la pintura tiene
un halo acuatico y pareciera ser un ritual para atraer las Iluvias.*

Es indudable la dificultad que encierra la deidad de la lluvia en Teotihuacan en
tanto sus numerosas ‘“apariciones” en la pintura y escultura sigan causando diversas
teorias. Para Matos Moctezuma Tlaloc estd esculpido en la Pirdmide de Quetzalcoatl
mientras que otros autores no lo ven de esta manera. Del mismo modo, las pinturas de
Zacuala como el Tlaloc Sembrador y el Tlaloc como dios del maiz son segun el autor la
viva imagen de Tlaloc mientras que Séjourné los observo como el dios Yacatecuhtli.*”
Ante tales contradicciones entre los especialistas, seria necesario buscar un acuerdo

general que permita englobar definitivamente al dios, con sus atributos y advocaciones.

B1dem.
89 1~ . . ..
Dios mexica del comercio y los viajeros.
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Imagen 19. “Tlaloc como dios del maiz” de Zacuala. Algunos lo conciben como el dios de la lluvia,

otros como el dios del comercio. Museo Nacional de Antropologia e Historia.

Fuente: Archivo del proyecto La Pintura Mural Prehispanica en México, op. cit. Fotografia de Ernesto
Pefialoza.

El historiador y antropdlogo inglés Nigel Davies publico la obra Los antiguos reinos de
Meéxico en donde investigd acerca de las culturas mesoamericanas a lo largo del tiempo.
Editada en 1982, dedico una de las secciones a la Ciudad de los Dioses realizando una
serie de estudios sobre su urbanidad, sociedad, religion y arte. Al igual que otros
autores, Nigel Davies contempl6 la imagen de Tlaloc en las pinturas de Tepantitla. Al
respecto desarrollé una descripcion tanto del dios como del escenario inferior del mural
e incluso menciona que fue llamado Tlalocan por Alfonso Caso, paraiso mexica
destinado a los muertos por agua, epilepsia o enfermedades venéreas. Sin embargo, citd
a otro especialista sobre su interpretacion en relacion al talud-tablero de Tepantitla.
Indic6é que Peter Furst veia al arbol como una enredadera cuyas semillas alucinégenas
eran consideradas divinas para los mexicas y que tanto para él como otros autores la
figura central no era Tlaloc sino una diosa de la tierra y la fertilidad.”® A pesar de su
inclinacion en observar a Tlaloc en el mural de Tepantitla, dio lugar a una nueva forma
de concebir esta enigmatica representacion artistica, promoviendo al lector a conocer las

diversas opiniones que se generan en torno a dicha pintura.

% N. Davies, op. cit, pp. 74y 75.
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Otra aseveracion por parte del autor fue reconocer a Tlaloc también en las
pinturas murales de Tetitla.”' Al igual que el caso anterior, las imagenes de Tetitla han
causado muchas teorias sobre cual es la identidad de la figura representada. La
descripcion que hace Davies es la siguiente: “[Tetitla] se encuentra algo alejada hacia el
oeste de los monumentos principales, hay cuatro representaciones del dios Tlaloc
también con un enorme tocado de plumas. La parte superior de su cara toma la forma de
un pajaro, debajo de la cual sobresalen los colmillos blancos caracteristicos del dios. De
sus manos caen gotas de agua y otros simbolos de fertilidad, como semillas."”

Sin duda alguna el historiador encontré un predominio en el culto a Tlaloc en
Teotihuacan que influencié a gran parte de las culturas posteriores. Ahora bien, indica
que si bien entre los mexicas este dios fue netamente destinado a las cuestiones
pluviales, para los teotihuacanos no tuvo que haber sido necesariamente del mismo
modo. Davies lo considerd como el “rey de los dioses”, una deidad creadora, fuente de
fertilidad. Incluso refiere sobre las gotas que caen de sus colmillos, generalmente vistas
como agua, a lo que el autor sugiere podrian ser sangre. Esto daria lugar a sefhalar a
Tlaloc tanto como un ser dedicado a la fertilidad de la tierra y las lluvias o en busca del
sacrificio y la guerra.

El escritor y poeta Rubén Bonifaz Nufio, interesado por las tematicas
prehispanicas, publico en 1986 un libro llamado Imagen de Tldloc: Hipodtesis
iconogrdfica y textual”® En esta obra buscé analizar las representaciones escultoricas
del dios de la lluvia, tratando de encontrar parametros estéticos que permitan identificar
las caracteristicas especificas que dieron origen a la imagen que hoy dia conocemos del
mismo.

Comienza tomando como ejemplo la llamada Cruz de Teotihuacan encontrada
por Desiré Charnay en 1880. Esta se compone de una franja horizontal con volutas
laterales que se le llam¢ bigotera, seguida en la parte inferior por cuatro “colmillos” y
termina con una especie de lengua bifida. El autor explica que para ver claramente la
representacion de Tlaloc hay que trazar una linea vertical en la piedra entre los cuatro
colmillos (dejando dos en cada lado), separandola por la mitad en formas paralelas. La

llamada lengua bifida es para Rubén Bonifaz Nufio dos lenguas bifidas que se sitian

Wid supra, p. 62.

2 N. Davies, op. cit.,p. 75.

%3 Rubén Bonifaz Nufio, Imagen de Tldloc: hipétesis iconogrdfica y textual, México, UNAM, Instituto de
Investigaciones Estéticas, 1986.
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una frente a la otra.”* En resumen, esta escultura muestra dos cabezas de serpientes
enfrentadas donde se ven las cejas, cabezas, colmillos y lenguas bifidas. Para él, esta
Cruz de Teotihuacan es una representacion simbolica y esquematizada que, junto a un
rostro humano, darian lugar a la imagen de Tlaloc. Menciona que las dos serpientes se
fueron modificando con el tiempo, alargandose hacia abajo la franja horizontal hasta
caer y formar volutas a los lados, presuntos cambios en el nimero de colmillos y las

lenguas bifidas podian llegar a desaparecer.
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Imagen 20: Cruz de Teotihuacan

Fuente: Kathleen Berrin y E. Pasztory, Teotihuacan. Art from the City of the Gods, San Francisco, Ed.
Thames and Hudson, 1993, p. 171.

Bonifaz Nufio contradice la opinion de Miguel Covarrubias que observd influencia
olmeca en el perfil de Tlaloc. Afirma que no tiene una boca de jaguar sino que son dos
serpientes colisionadas. En cambio, concuerda con Beyer en que la famosa
representacion de Tlaloc en los mexicas fue adoptada de los teotihuacanos. Esto radica
primeramente en la importancia sagrada de los habitantes de Teotihuacdn para los
nahuas, seguido de un culto abrumador de la deidad de la lluvia y la Serpiente
Emplumada. En palabras del autor, el rostro de Tlaloc estd creado de la siguiente

manera: “El rostro de Tlaloc, pues, es serpentino; pero no sélo eso: es también humano.

% R. Bonifaz Nuiio, op. cit, p. 43.
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Porque la imagen de Tlaloc representa un rostro formado por el encuentro de dos
serpientes que juntan sus hocicos, rostro que, generalmente, se asienta sobre un cuerpo
de hombre o de mujer, visto en su totalidad o en parte.””

Otro caso que retomd para comprobar su teoria iconografica fue el Tlaloc de la
Coleccion Uhde que se conserva en el Museo Etnografico de Berlin. Esta hermosa
escultura de un Tlaloc sentado se constituye en el rostro por los cuerpos de dos
serpientes que entrelazadas dan una apariencia similar a la ya conocida del dios de la
lluvia. El autor describe que los ojos y la nariz se producen por las curvaturas de ambos
reptiles que se unen hasta enfrentarse, formando la boca de la deidad entre las dos
cabezas. A mi parecer la hipdtesis de Bonifaz Nufio seria aplicable solamente para
algunos pocos casos de los llamados Tlaloc. Con respecto a la pieza de la Coleccion
Uhde considero que mas bien debié haber sido una representacion estilizada del creador
de dicha escultura para simbolizar ya sea una idea o al mismo dios Tlaloc, sin llegar a
ser una constante.

También alude sobre las cejas serpentinas tan frecuentes en el arte teotihuacano.
El observa que estas cejas se conforman por el cuerpo ondulante de las dos serpientes
entrelazadas y concluye: “[...] los rasgos que los hombres de Teotihuacdn emplearon
para figurar en su esencia las cabezas de serpiente, fueron la lengua, los colmillos y las
cejas. Y estas cejas, pienso que desde aqui puede establecerse como cosa cierta, son lo
que hace la forma de labio o bigote de Tlaloc.””®

De esta forma, el autor propuso una nueva manera de concebir los estandares
iconograficos de Tlaloc, argumentando paso a paso como se emparentaria su teoria con
los atributos especificos de la deidad. Esta vision repercutidé en algunos especialistas
aunque no llegd a ser retomada como un parametro convencional por los historiadores
del arte teotihuacanos debido a que no puede ser adaptable a todos los casos. Si bien es
cierto que el modelo de Bonifaz Nufio funciona en la pieza de la Coleccion Uhde, en
otros ejemplos donde figura el Tldloc A (carente de lengua bifida) no pareceria
sustentable.

La historiadora estadounidense Mary Ellen Miller en 1986 brind6 al publico su
libro The art of Mesoamerica. From Olmec to Aztec que continla siendo una de las

bases para estudiar el arte de las culturas prehispanicas. Lo mas rescatable de su obra

para esta investigacion reside en la alusidon por parte de la autora de dos deidades

S Ibidem, p. 85.
*Ibidem, p. 89.
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teotihuacanas relacionadas entre si, cuyas funciones estan asociadas a la fertilidad y la

lluvia. Mary Ellen Miller expone al respecto:

Recent investigations have begun to penetrate the complexity of its religion
[Teotihuacan]. A female deity, the “Great Goddess”, dominated cave and
mountain ritual, divination, and may have also had solar associations, while a
male god presided over water and violent weather; clearly the earlier
manifestation of the Aztec god Tlaloc, he is called “Storm God” by some
Teotihuacan scholars.””’

Claramente se diferenciaron estas dos divinidades que durante mucho tiempo han
causado confusion entre los especialistas. El omnipresente Tlaloc es para la autora aquél
encargado de los motivos acuaticos y de los fendmenos catastroficos del tiempo. Esto
significa que una vez mds encontramos al dios de la lluvia en su advocacion bélica,
capaz de destruir pueblos enteros si asi lo desea. Ademads, menciona que la Piramide del
Sol pudo haber sido el centro de culto del mismo dios o incluso de la famosa Gran
Diosa. Por lo tanto, no seria extrafio el considerar este magnifico monumento como
aquél espacio sagrado al cual acudian los habitantes teotihuacanos para ofrendar y pedir
a Tlaloc lluvias que beneficien los ciclos de cosecha necesarios para el mantenimiento
de la ciudad.

El arquedlogo aleman Hasso von Winning publicé en 1987 una obra en dos
volimenes que indudablemente fue un aporte extraordinario en los estudios
iconograficos de los dioses teotihuacanos: La iconografia de Teotihuacan. Los dioses y
los signos.”® A través de sus paginas el lector observara la dedicacién al analisis de
imagenes que le otorg6 el autor, ofreciendo las cualidades especificas de cada deidad, es
decir, los atributos particulares que los distinguen de los demds. Se compone de dos
voliimenes: el primero abarca las caracteristicas estilisticas de los dioses teotihuacanos y
en el segundo expone los diversos signos y simbolos relacionados con cada divinidad.

Al igual que otros investigadores, Winning realizd una comparacion entre el
“Tlalocan” de Tepantitla y el Mural de las Ofrendas o Templo de la Agricultura con el

objetivo de identificar qué dios estaba representado en ambas pinturas murales.

7 Mary Ellen Miller, The art of Mesoamerica. From Olmec to Aztec, 3* ed., Singapur, Ed.
Thames&Hudson, 2001, p. 67. “Investigaciones recientes han comenzado a penetrar en la complejidad de
su religion [Teotihuacan]. Una deidad femenina, la ‘Gran Diosa’, regidora de los rituales en las cuevas y
montafias, la adivinacion, y posiblemente con asociaciones solares, mientras que un dios masculino
preside sobre el agua y los climas violentos; claramente una manifestacion primigenia del dios azteca
Tlaloc, asi llamado ‘Dios Tormenta’ por algunos especialistas teotihuacanos. Traduccion propia.

8 Hasso von Winning, La iconografia de Teotihuacan. Los dioses y los signos, México, UNAM, 1987.
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Finalmente llegd a la resolucion de ver en los dos murales a la Gran Diosa de
Teotihuacan. De esta forma, apoyando el mismo punto que Pasztory, concuerda en que
la figura es una deidad creadora femenina, asociada a la fertilidad y no Tlaloc como se
pensé anteriormente.

Por otro lado, hallamos en su libro un apartado exclusivo al dios de las lluvias.
Lo primero que menciona es la relevancia y presencia del mismo en Teotihuacan debido
a las necesidades de la agricultura. Incluso llega a nombrarlo un culto supremo, siendo
el mejor ejemplo su participacion en el arte. Posteriormente indagd la evolucion

estilistica del rostro de Tlaloc hallando lo siguiente:

El primer indicio de un culto al dios de la lluvia en la Cuenca de México es
un vaso efigie con los ojos y la banda labial en pastillaje, tipicos de las
efigies clésicas de Tlaloc. Se descubri6 en la juntura de la Piramide del Sol
y la Plataforma Adosada y por la composicion del barro se piensa que fue
modelada en la fase Tzacualli tardia (100-150 d.C.) [...]. Durante el clasico
temprano y medio las efigies se siguieron elaborando, distinguiéndose los
rasgos de Tlaloc A y de Tlaloc B.

Al borde superior de los vasos-efigie se adhieren tres elementos en forma de
hojas (alusivas a la germinacion) y en los lados un elemento ondulante, la
serpiente, que representa al rayo [...]. En las representaciones posclésicas la
nariz esta formada por una serpiente trenzada que se extiende alrededor de
los ojos. En general, desde el vaso Tzacualli hasta la Conquista, el vaso
efigie de Tlaloc muestra pocos cambios.”

De esta forma, comprobamos cémo el culto a Tlaloc surgié desde los primeros tiempos
de gestacion de la gran urbe reflejando su importancia sagrada para los habitantes
teotihuacanos.

Asimismo expone su punto de vista a lo dicho por Miguel Covarrubias sobre los
antecedentes olmecas y el rostro de Tlaloc. Su conclusion fue que solamente la teoria de
Covarrubias era aplicable al Tlaloc-Jaguar o Tlaloc B con caracteristicas fisicas felinas.
Seglin Hasso von Winning las semejanzas se transmitieron de la iconografia de Monte
Alban al Tlaloc B, sin tener paralelismos con el Tlaloc A.

A medida que avanzamos en su estudio, cita el trabajo de Pasztory de 1974
donde hablo sobre los atributos del Tlaloc A, con el cual esta totalmente de acuerdo.
Cabe mencionar que aunado a esto, el autor hall6 signos y simbolos de agua-guerra que

merecen la pena ser descritos. Especificamente tratd el Tlaloc Relampago (nombrado

% Ibidem, vol. 1, p. 66.
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por S¢journé el Tlaloc del Rayo) que carga en sus manos una vara que Winning la llama
serpiente del rayo. De un lado tiene punta de flecha y del otro se ve la mano del Tlaloc
A sosteniendo un atlatl con dos dedos insertados en los anillos lanzadardos.'® Segun el
arqueologo, esto demuestra la fusion de conceptos y creencias, donde se mezcla un dios
guerrero armado (Tlaloc B) con un dios relacionado al tiempo y los relampagos (Tlaloc
A).

De acuerdo al origen iconografico de Tlaloc A, retom¢ la disertacion de Pasztory
sobre el hueso de Chiapa de Corzo en donde atribuy6 influencia del arte post-olmeca de
Izapa para la deidad. La especialista comenté que Tlaloc tenia rasgos de lagarto en sus
representaciones. No obstante, Winning refuta esta teoria alegando que las
manifestaciones artisticas de lagartos eran inusuales en Teotihuacan, a diferencia de las
serpientes que fueron muy comunes. Por lo tanto, Tldloc debi6 haber tenido
caracteristicas ofidias en su rostro, postura similar a la de Bonifaz Nufio,
denominandolo més bien Tlaloc-Serpiente.

Indudablemente otra interesante hipdtesis del autor fue su analisis de la
enigmdtica figura que aparece en la Pirdmide de la Serpiente Emplumada. EIl
investigador observo cabezas estilizadas con una mandibula superior, con colmillos,
ojos enroscados, dos anillos en la frente y un gran mofio como tocado.'”! Debido a los
colmillos y el mono en el tocado, Winning cree que son elementos distintivos del Tlaloc
Ay considera que estas cabezas son un prototipo del dios con rasgos ofidios gracias a
las volutas laterales que parten de las cejas. De esta manera, advirtié que el dios de la
lluvia tuvo en Teotihuacan un aspecto antropomorfico con particularidades zoomorfas
de la Serpiente Emplumada. Del mismo modo, relego6 a la Serpiente Emplumada como
un icono de los rituales de las deidades de la lluvia y ante la superposicion del templo
considerd que seguramente el culto a éste perdid adeptos, constituyéndose Tlaloc en un
ser de suma importancia para los habitantes.

Por ultimo, el autor ofrecidé una maravillosa tabla acorde a los estudios de Esther
Pasztory, en donde se diferencian los atributos de los llamados Tlaloc A y Tlaloc B,

siendo de gran utilidad para futuras investigaciones sobre las representaciones del dios

de la lluvia.'”

"1bidem, p. 68.
U bidem, pp. 69 y 70.
12 E. Pasztory 1974 apud H. von Winning, p. 77.
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Tabla 1

Elementos iconograficos de Tlaloc segun Hasso von Winning

Atributos determinativos

Atributos secundarios

Asociaciones y funciones

Frecuencia de
representaciones

sus

Probable derivacion de los rasgos
faciales
Fuente: elaboracion propia

TLALOC A
Dios de la lluvia

Antillos en los ojos.

Lirio de agua en la boca.

Dos colmillos encorvados hacia
afuera y tres incisivos superiores.
Extremos del labio superior
doblados hacia abajo.

No tiene lengua bifida.

Tocado de cinco elementos.

A veces signo del afio en el
tocado.

Con jarro en la mano o con una o
dos varas o serpientes del rayo.

Agua, tierra, fertilidad.

Produce la lluvia vertiendo agua
de cantaros y causa el rayo
pegando las ollas con las varas.

Muy frecuente en los murales y
en la cerdmica.

De las representaciones en perfil
de la serpiente.

TLALOC B
Tlaloc-Jaguar

No tiene lirio de agua.

Tres o cuatro dientes superiores.
Extremos del labio superior
doblados hacia arriba.

Gran lengua bifida.

Tocados variables.

Ceramica: tres elementos a veces
anudados.

A veces con anillos en los ojos.

Particularmente con el jaguar y
el jaguar reticulado.

Numen de la guerra y del
sacrificio del corazon.
Indirectamente con el agua y la
fertilidad.

Poco frecuente y muy variable
(incluye los “Tlaloques Rojos”
de Tepantitla)

De la cara atigrada de Cocijo,
dios de la lluvia de Monte Alban

El historiador Carlos Martinez Marin participé en 1989 en la obra compilada llamada

. . , 103 ’
La pintura mural de Teotihuacan.”™> Nuevamente estd de acuerdo con otros

especialistas en que Tlaloc fue la deidad universal de Teotihuacan. Para el autor, Tlaloc

estd relacionado con los signos y simbolos del agua, las plantas, rios y animales como el

coyote y el jaguar en su dominio de la tierra. Ademas considera que gran parte de la

pintura teotihuacana estuvo destinada al Sefior de las Aguas (titulo otorgado a Tlaloc)

diciendo lo siguiente:

[La pintura teotihuacana gira] en torno al Dios de las Aguas y los
mantenimientos, que asi aparece armado con el trueno, en Tetitla; surgiendo
de “una aureola marina”, derramando semillas de maiz, en Zacuala; también
alli con la planta de maiz en una mano y cargando a la espalda las mazorcas
de maiz de diversos colores; rodeado de almenas escalonadas, flanqueado

103

Citicorp-Citibank, 1989.
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por gigantescos caracoles marinos; recibiendo las ofrendas de los

. qe . ’ 104
celebrantes, presidiendo imponentemente su “paraiso”.'’

También realizé una descripcion del mural de los “Tlaloc Rojos”, la cual asegura ser
Tlaloc, representado con un mascarén y una placa de cuatro colmillos en su boca de la
que surge una lengua bifida. Su tocado se compone de plumas y mientras que en una
mano vierte agua para hacer llover, con la otra sostiene cinco dardos sobre el pecho. Por
el contrario, coincido con Pasztory que es una figura antropomorfa con atributos felinos

que esté relacionada a la guerra y no a elementos acuaticos.

Imagen 21. “Los Tlaloc Rojos”, en Tepantitla. Considerados en diversas ocasiones como Tlaloc, otros
autoreslos observan como seres antropomorfos con atributos bélicos.

Fuente: Archivo del proyecto La Pintura Mural Prehispdanica en México, op. cit. Fotografia de Pedro
Cuevas.

Siguiendo su relato, explica los motivos del Tlalocan de Tepantitla manteniendo la
misma teoria de Caso en observar a Tlaloc en dicho mural. Segun €1 el dios de las aguas
toma la posicion central en un eje cosmico, precedido en el talud inferior por una
imagen del paraiso terrenal que tiene a su merced. La divinidad estad conformada por un
mascaron con unas anteojeras romboidales, nariz y boca felinas y una larga y ancha

lengua bifida que demuestra su advocacion hibrida de agua y tierra. En su cabeza lleva

1% Ibidem, p. 63.
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consigo un penacho de plumas con un rostro de quetzal. Su vestimenta estd adornada
con estrellas y caracoles marinos y sus manos dejan caer gotas que fertilizan la tierra
que las recoge. El dios esta parado en grandes olas con motivos y animales acuéticos y a
los lados del mismo lo acompanan dos tlaloques o servidores de Tlaloc. Del mismo
modo, su explicacion en torno a la “Diosa Verde de Jade” de Tetitla fue similar a la
hecha anteriormente, alegando que es nuevamente Tlaloc con las ufias pintadas de rojo.
A mi parecer el autor no esta equivocado en considerar tanto a la deidad de Tepantitla
como la de Tetitla como una misma, ya que tienen rasgos iconograficos semejantes. Sin
embargo, no concuerdo en concebir a Tldloc como la figura representada sino mas bien
a la Gran Diosa descrita por Pasztory y Winning.

Las especialistas Berrin y Pasztory convocaron en 1993 a un grupo de
investigadores para formar un interesante libro titulado Teotihuacan. Art from the City
of the Gods."” Alli tres autores cautivaron mi interés sobre sus puntos de vista acerca de
Tlaloc y su importancia en la gran urbe. Primeramente encontramos a René Millon,
arquedlogo estadounidense conocido por su grandioso proyecto The Teotihuacan
Mapping Project, el cual ofrecié un sondeo geografico de la ciudad, siendo utilizado en
la actualidad para conocer las delimitaciones de Teotihuacan desde sus inicios hasta la
decadencia. El autor asegura que las Piramides del Sol y de la Luna fueron creadas en
honor a la Gran Diosa y a Tlaloc o como ¢l lo llama Storm God, con el objetivo de
realizar sacrificios y ofrendas para dichos dioses y de esta forma obtener sus dadivas.
Ademas, situa la importancia de la religion para la formacion de la sociedad
teotihuacana. El afirma que en un principio la religion se concentraba en rituales
destinados a los mitos de creacion y la cueva sagrada pero que fueron suplantados con
el tiempo al culto de la guerra y el sacrificio asociados con la Serpiente Emplumada,

1% Por lo tanto, podemos

Tlaloc y los ciclos de movimiento del planeta Venus.
interpretar con las palabras de Millon que si hubo un culto bélico a Tlaloc como deidad
relacionada a la guerra y la sangre de cautivos.

El segundo autor considerado relevante para mi estudio fue Pasztory que analiz6
el culto a Tlaloc en la Pirdmide de la Luna y la posible correspondencia del mismo dios

con la ¢lite teotihuacana. Menciona al respecto:

15 K. Berrin y E. Pasztory, op. cit., p. 288.

1% R. Millon, “The Place where Time Began”, en K. Berrin y E. Pasztory, op. cit. p. 41 [en la nota a pie
de paginal].

81



The deity I see related to the Pyramid of the Moon and to the mountain behind it,
Cerro Gordo, is the Storm God, a male deity who brings water from the sky in
thunderstorms and who is associated with warfare, external relations, and the
rulers of Teotihuacan. He is associated with a variety of headdress, including a
tasseled headdress that seems to have imparted the most prestige. Monuments in
the Maya area and at Monte Alban that show Teotihuacan-style figures are
invariably related to this headdress and or to the Storm God. As these monuments
are all dynastic, they suggest that this deity in its various forms was the one
associated with rulership or elite leadership at Teotihuacan.'”’

De esta manera, el dios de la lluvia segiin Pasztory tendria multiples funciones para la
sociedad teotihuacana. Primeramente la Pirdmide de la Luna estaria destinada al culto a
Tlaloc, mientras que la Pirdmide del Sol seria el monumento otorgado a la mistica Gran
Diosa. Asimismo, el Storm God pudo haber sido una deidad cuyos seguidores fueron
aquellos que se posicionaron en la cuspide social de la ciudad, ya que no cabe duda que
Teotihuacén fue una urbe totalmente estratificada. Esto significaria que Tlaloc no sélo
dominaba la lluvia y sus ciclos, la guerra y el sacrificio, sino los estandares sociales que
fungieron como eje formador de los habitantes. Bien podria ser cierto ante las
numerosas representaciones artisticas, tanto en la pintura mural como en ceramica. La
pista que siguié la autora fue el tocado de borlas utilizado en otras culturas
mesoamericanas debido al contacto comercial, siendo un rasgo distintivo solamente de
los altos puestos de mando. Sin embargo, surgen otras dudas: ;Si Tlaloc fue
considerado como el portador o vocero de las élites, cudl fue la funciéon de la Gran
Diosa?, (Este Tlaloc jerarquico seria aplicable tanto para el Tlaloc A y Tlaloc B?, (El
tocado de borlas necesariamente estd asociado al dios de las lluvias o podria ser otra
deidad?

Estos planteamientos orientan a considerar que posiblemente la Gran Diosa pudo
haber sido la tutora regional de Teotihuacdn, mientras que Tlaloc era aquél que
representaba a la urbe ante las demés comunidades. En caso de que hubiera sido de esta
manera, Tldloc pasaria a un segundo plano de importancia divina entre los

teotihuacanos, pero no responderia a las abundantes representaciones del dios en

"7 E. Pasztory, “Teotihuacan Unmasked. A View through Art”, en K. Berrin y E. Pasztory, op. cit., pp. 49

y 50. “La deidad que veo relacionada con la Piramide de la Luna y la montafa detras de la misma, Cerro
Gordo, es el Dios Tormenta, una deidad masculina que brinda agua del cielo por medio de las tormentas y
quien también esta asociado a la guerra, relaciones exteriores, y con los gobernantes de Teotihuacan. El
esta asociado con una variedad de tocados, incluyendo un tocado adornado con borlas que imparten el
mayor prestigio. Monumentos en la zona maya y de Monte Alban que muestran figuras de estilo
teotihuacanas estan invariablemente relacionadas con este tocado o con el Dios Tormenta. Como estos
monumentos son dindasticos, sugieren que esta deidad en sus diversas formas estuvo asociada con la
gobernacion liderada por la élite teotihuacana.” Traduccion propia.
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Teotihuacan. Por otro lado, de acuerdo a las divisiones establecidas por la misma autora
con respecto a las imagenes de Tlaloc, solamente el Tlaloc B entraria en el esquema del
linaje, ya que al igual que en otras culturas prehispanicas, los guerreros eran los que
llevaban consigo el status de la nobleza. El Tliloc A mas bien pudo haber
correspondido a las necesidades basicas de alimento en los primeros periodos de
gestacion de la urbe. Posteriormente, cuando Teotihuacdn comenzdé a mantener
conflictos con otras poblaciones, el imaginario de las personas se transformé a una
postura bélica que reflejaria la situacion del momento y daria una resolucion al aumento
de imégenes de guerra y sacrificio en la ciudad en su decadencia. Por ultimo, el uso del
tocado con borlas asociado a Tlaloc es ambiguo, ya que frecuentemente la identificacion
de la deidad cambia con el paso del tiempo. Es verdad que hay ciertos elementos que lo
constituyen como el dios de las lluvias aunque otras particularidades dan pie a diversas
teorias. Es muy notorio entre las contradicciones de los autores en las imagenes halladas
en Teotihuacdn que no terminan por conciliarse. Ademads, el tocado de borlas fue
observado en monumentos lejanos a la ciudad. Debemos puntualizar que los habitantes
de otras partes de Mesoamérica viajaban a la urbe y regresaban con una idea de lo visto,
sin llegar a ser lo “verdadero”. De esta forma, se abre el lugar a una concepcion
subjetiva de las creencias teotihuacanas que se pudo haber asentado en la suposicion de
un tocado de borlas para el ajuar de Tlaloc. El objetivo de estas disertaciones es
demostrar como siguen estando presentes las hipotesis en torno a estas cuestiones sin
llegar a un solo camino que resuelva estas incognitas. Las inquietudes continuaran
apareciendo y por lo mismo, es necesario fomentar nuevas lineas de investigacion que
busquen abarcar estas dudas y asi, establecer parametros con los cuales podamos
guiarnos.

Ahora bien, Pasztory refiere acerca de las pinturas de Tepantitla. En su andlisis
destac¢ la presencia de Tlaloc solamente en los bordes del mural tomando la Gran Diosa
la posicion central de la representacion. Menciona que esta situacion también se
encuentra en los murales de Techinantitla y que pareciera que la Gran Diosa tuvo una
importancia mayor en la religion teotihuacana.'®® A mi parecer la deduccién de la autora
seria una de las dos posibles explicaciones sobre Tlaloc y su relego a las cenefas de las
pinturas. La otra causa podria ser que al estar el dios de la lluvia en los marcos de las

imagenes, éste fungiera como controlador del axis mundi de la representaciéon y por

1bidem. p. 55.
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ende, de la religion teotihuacana. Su presencia en diversos puntos de las cenefas daria
pie a considerar que el dios es omnipresente para los teotihuacanos y su dominio recae
en todos los puntos cardinales del cosmos.

Finalmente, la arquedloga estadounidense Linda Manzanilla propone una
sobreimposicion en las deidades que ocurria por primera vez en Teotihuacan, en donde
los dioses velaban por el linaje de los habitantes. Ahora bien, ella cree que por encima
de todos estaba Tlaloc como el patrono del lugar, protector de la ciudad y las cuevas.
No solamente fue el tutelar de Teotihuacan, sino que también tuvo un rol principal en
las actividades domésticas, siendo fervientemente representado en vasijas con sus
caracteristicas primordiales. La intencion de la autora fue observar a la ciudad como una
esfera sociopolitica altamente jerarquizada, con deidades abocadas a los barrios y
oficios, englobando todo el eje la figura sagrada de Tlaloc.'”

En 1996 se llevdo a cabo la creaciéon de una coleccion coordinada por la
investigadora e historiadora mexicana Beatriz de la Fuente titulada La pintura mural
prehispdanica en México.''® La intencion fue realizar un grandioso estudio en torno a la
pintura mural de Mesoamérica a cargo de especialistas en los rubros correspondientes y
sus investigaciones mas recientes. De esta forma, cada tomo estd dedicado a las diversas
culturas como Teotihuacan, Palenque, Oaxaca, Area Maya, entre otros. No cabe duda
que el objetivo de De la Fuente en estos libros contribuy6 enormemente a los estudios
de las culturas mesoamericanas y en la actualidad siguen siendo una lectura obligada al
momento de acercarnos a estas cuestiones. Afortunadamente Teotihuacan se halla
presente en los dos primeros volimenes, siendo de suma importancia para este analisis
historiografico gracias a los aportes de grandes investigadores en el tema. El primer
tomo se compone de un catdlogo de imagenes de los hallazgos arqueolodgicos del sitio;
el segundo es el estudio e interpretaciones de las imagenes. Solamente retomaré a dos
autores para este analisis historiografico de Tlaloc. Para fines de comprension y sintesis
de la informaciéon me abocaré a utilizar los nombres de los sitios y pinturas de
Teotihuacan tal y como fueron denominados en los tomos, para no caer en

complicaciones y ambigiiedades.

1% L. Manzanilla, “Daily Life in Teotihuacan Apartment Compound”, en K. Berrin y E. Pasztory, op.

cit., pp. 96-98.
"% Beatriz de la Fuente (coord.), La pintura mural prehispdanica en México. Teotihuacdn, México,
UNAM, IIE, 1996.
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Comenzamos con la participacion de la historiadora Sonia Lombardo de Ruiz
que retoma la obra de Séjourne Un palacio en la ciudad de los dioses.'"" A diferencia de
la autora francesa, Lombardo de Ruiz considera que la zona arqueologica de Zacuala es
un complejo religioso donde se representaron deidades relacionadas a Tlaloc: “[...] la
serpiente emplumada como imagen de la lluvia; el jaguar emplumado —dios I
Teotihuacano—, como imagen del agua que brota de la tierra; el dios Xipe de la
regeneracion de la vegetacion y una deidad en forma de ave, dificil de identificar por
estar incompleta; asi como los tlaloques o ayudantes del propio Tlaloc [...]"'"?

Los dioses a los que se refirid fueron aquellos encontrados en las pinturas
murales en Zacuala cuando se realizaron las excavaciones arqueologicas. Es importante
traerlo a colacion, ya que se buscd constantemente un hilo conductor en el “palacio” que
revelara el por qué de dichas imagenes y sus posiciones dentro del recinto. Asimismo,
un aspecto que deseo destacar es la afirmacion de la autora en nombrar Tlaloques
(ayudantes de Tlaloc) a las representaciones del “Tlaloc Sembrador” que se hallan al
principio de Zacuala. Como vimos con anterioridad, algunos investigadores sostienen la
hipotesis de observar al mismisimo Tlaloc en la pintura debido a los motivos tanto

acuaticos como sagrados sin llegar a concebir esta nueva interpretacion iconografica.

Imagen 22. “Tlaloc sembrador visto de perfil”, de Zacuala. Museo Nacional de Antropologia ¢ Historia.
Fuente: Archivo del proyecto La Pintura Mural Prehispanica en México... op. cit. Fotografia de Ernesto
Penaloza

H Op. cit.

"2 Sonia Lombardo de Ruiz, “El estilo teotihuacano en la pintura mural ”, en B. de la Fuente (coord.), op.
cit., pp. 16 y 17, Tomo 2.
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Para Lombardo de Ruiz el dios de la lluvia teotihuacano obtuvo su parametros
estilisticos tipicos entre el 250 y 400 d.C. durante la Fase Tlamimilolpa o Clasico
Temprano, adoptandose estos atributos artisticos hasta la época de los mexicas. Al igual
que Miguel Covarrubias y otros, sefalé que Tlaloc conservé el labio superior y los
colmillos del jaguar, resultando en una forma estilizada la llamada “bigotera de Tlaloc™.
Los otros elementos del rostro los identifico como chalchihuites en el caso de las
anteojeras, orejeras hechas de jade y portador de un tocado horizontal.

La autora cree que en un principio hubo numerosos dioses asociados a la
naturaleza y a la fertilidad, distinguiéndose los jaguares de los demas. Esto provoco que
con el paso del tiempo se consolidara la figura del dios de la lluvia, al que reconoce
como el antecedente del Tlaloc de los mexicas con sus particulares rasgos felinos.
Ademas, menciona que esta deidad tuvo su papel tutelar en Teotihuacan a finales de la
fase Tlamimilolpa, donde se manifesté una multiplicidad de funciones o advocaciones
del dios. Sonia Lombardo de Ruiz explica que seguramente cada actividad cotidiana de
la ciudad tuvo un culto correspondiente con sus gremios o seguidores en los distintos
barrios. De esta forma, los habitantes creerian en un dios patrono que seria en todo caso
una de las tantas personificaciones de Tlaloc, proceso al que llamo la historiadora como
“una division social de la deidad.”'"® Esta hipotesis ofreceria una nueva alternativa a la
problematica en torno a las diversas representaciones contrastantes de Tlaloc en
Teotihuacén.

El arquedlogo mexicano Jorge Angulo Villasefior trae nuevamente a discusion
las pinturas de Tepantitla y Tetitla. Al respecto sefiala que en un principio ambas
representaciones fueron vistas como Tlaloc y posteriormente, Pasztory contradijo la
propuesta afirmando més bien observar la presencia de una diosa de la fertilidad. Sobre
el famoso Tlalocan no estd de acuerdo en considerarlo como el Paraiso de Tladloc y

expone lo siguiente:

Esta serie de pequeas escenas que constituyen el llamado mural del T/alocan, no
pueden reflejar el supuesto Paraiso de Tlaloc por dos razones bésicas: una, que no
es la figura de Tlaloc la que se encuentra en la parte superior del mural y la
segunda porque el conjunto de pequefias escenas que componen el talud o parte
baja del muro pintado, no corresponden a relatos coincidentes con el mitico lugar,
sino que mas bien representan escenas que se efectuaban durante diversos eventos

3 Ibidem, p. 62.
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de la vida civil y religiosa en la que habia juegos, acrobacias, ritos y ceremonias
donde participaba la comunidad, al igual que de los miembros de la casta
sacerdotal.'"

Del mismo modo, el personaje del mural de Tetitla también se ha dicho ser un busto de
espaldas o figura que se encuentra de frente con una mascara en la espalda. El autor cita
a Alfonso Caso, George Kubler, Arthur Miller y Hasso von Winning quienes creen que
cuando un personaje esta de frente simboliza a un dios, mientras las representaciones de
busto son para los idolos o sacerdotes personificando a la deidad. Por lo tanto, la

interpretacion que le dio Jorge Angulo Villasefior a estas dos imagenes fue:

[...] se podria decir que ambas figuras [la diosa de Tepantitla y la Diosa de Jade]
corresponden a una misma representacion mitico-totémica, cuyos elementos
esenciales la identifican como el vicario o intermediario entre los dioses y los
humanos. Es posible que al representar s6lo el busto antropomorfo, indique que se
trata de un ancestro mitico cuya mitad inferior se encuentra enclavada en la
plataforma, altar, cueva o recipiente utilizado como entrada al inframundo.'"

Concuerdo con Jorge Angulo en que ambas pinturas no reflejan al dios de las Iluvias.
En cuanto a la existencia de un busto en Tepantitla y Tetitla no estaria tan seguro porque
cabria la posibilidad de ser un sacerdote con una mascara en la espalda sin llegarse a
ver su rostro. De todas formas, cualquiera de estas explicaciones mereceria analizarse
con mayor detalle con el fin de buscar finalmente una respuesta ante las inquietudes
que han surgido desde el momento en que fueron halladas en Teotihuacan.

El autor también mantiene firmemente que en la fase Tlamimilolpa (200-450
d.C.) las pinturas murales y las cerdmicas adoptaron un nuevo modelo estilistico para el
dios de la lluvia, compuesto de atributos duales de agua-fuego.''® Segun ¢l, la causa se
debi6 al acogimiento de grupos nortefios aridoamericanos que fueron aculturados por
los teotihuacanos, modificdndose los sistemas de obtencion de alimento de caza y
recoleccion a la agricultura de temporal. Incluso sugiere que al final de la fase Xolalpan
(Clasico Temprano 400 d.C. — 600 d.C.) aument6 el culto al dios de la lluvia y se
acrecentaron sus dominios sobre los elementos de la naturaleza (tierra-agua-fuego-

rayo), anunciando los ciclos anuales de las lluvias-sequias, protegiendo a los guerreros y

"Jorge Angulo V., “Teotihuacan. Aspectos de la cultura a través de su expresion pictorica”, en ibidem, p.

162.

Yrbidem, p. 137.

"9 La interpretacion de Angulo traeria nuevamente a colacion los analisis iconogréficos expuestos por L.
Séjourné y su denominacion de Tldloc: el dios de la lluvia de fuego. Por otro lado se ve claramente la
afinidad del autor a la hipotesis de E. Pasztory y los Tlaloc A y B vistos con anterioridad.
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comerciantes. Cabe mencionar que la fase Xolalpan fueron los afios de decadencia de la
urbe y esta amplitud por el culto a Tlaloc seguramente se debid a la respuesta de una
necesidad ante los conflictos constantes en lo que se encontraron sus habitantes.

En 1999 Beatriz de la Fuente trajo a la luz otro libro acerca de las pinturas
mesoamericanas llamada La pintura mural prehispdanica, en donde colabord la
historiadora mexicana especialista en el tema Maria Elena Ruiz Gallut."'” Esta autora
alude sobre las distintas apariciones en pintura mural donde se ha encontrado el dios de
la lluvia; destaco sus representaciones en las cenefas del mural de Tepantitla, en el altar
central en Atetelco y los descubrimientos del “Palacio de Totémetla”. Este lugar en
particular se situa al sur del conjunto de Tetitla y sus excavaciones estuvieron a cargo de
Alberto Juarez Osnaya bajo la coordinacion del arquedlogo mexicano Rubén Cabrera y
la conservacion de Elizabeth Carmen Avila. En cuanto a los hallazgos arqueolégicos la
especialista expone lo siguiente: “[...] una procesion de figuras de perfil, que aparecen
asimismo por pares. Los personajes muestran anteojeras y bigotera, caracteristicas de la
deidad, asi como un lirio al frente de la boca. En una de sus manos portan un escudo, en

cuyo interior aparecen tres puntos y una banda labial, que son elementos de Tlaloc; con
95118

la otra mano asen un rayo a manera de cetro o baston.

Imégen 23. Pintura mural
de Tlaloc en Totometla,
Teotihuacan.

Fuente: Archivo del
Proyecto La Pintura Mural
Prehispanica en México...
op. cit. Fotografia

de Leticia Staines Cicero

"7 B. de la Fuente (coord.), et. al., Pintura mural prehispdanica, Milan, Ed. Jaca Book, CONACULTA,
IIE, UNAM, 1999.

"8 Maria Elena Ruiz Gallut, “El altiplano central: Teotihuacan, Cholula y Cacaxtla. Teotihuacan a través
de sus imagenes pintadas” en B. de la Fuente, (coord.), op. cit,, p. 62.
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Imégen 24. Pintura mural
de Tlaloc en Totometla,
Teotihuacan.

Fuente: idem.

Acorde con la postura de Winning, la investigadora refiere a la supremacia del culto a
Tlaloc en Teotihuacan, indicando sus posibles antecedentes olmecas en la iconografia
de la deidad. La reminiscencia de la imagen del dios de la lluvia, segun la autora, puede
trazarse hasta el periodo Posclasico, en donde se distingue claramente sus atributos
principales: anillos en los 0jos y una banda labial superior con dientes y colmillos. Sin
embargo, pone de manifiesto una diferenciacion entre el Tlaloc seguido por los
habitantes teotihuacanos (Tlaloc A) y otro proveniente de los olmecas (Tlaloc B). Al
primero se lo identifica por la forma del labio superior que cae hacia los lados con
direccion hacia abajo, tiene un lirio de agua en la boca, un nudo de cinco elementos en
la cabeza o el signo del afio en el tocado; muchas ocasiones carga una vasija llena de
agua con su misma imagen y porta una vara serpentina para golpearla y provocar
truenos. En cuanto al segundo, comparte ciertas similitudes con el Tlaloc A pero en vez
de un lirio acuético muestra una lengua bifida, simbolo de guerra y sacrificio. Maria
Elena Ruiz Gallut sugiere al igual que otros investigadores, que en un principio la
Serpiente Emplumada era la deidad tutelar de Teotihuacdn pero que termind siendo
relegada por el dios de la lluvia, culto que predomind hasta la decadencia de la urbe.

A lo largo del siglo XX se han desarrollado mesas redondas de las culturas
prehispanicas en torno a discutir sobre las investigaciones y teorias de los recientes
descubrimientos arqueologicos. No es de extrafiar que Teotihuacdn tuviera un lugar
prominente dentro de estas reuniones académicas. De esta forma, Maria Elena Ruiz

Gallut coordind nuevamente una memoria en el 2002 sobre la primera de las mesas que
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se llevaron a cabo sobre la cultura teotihuacana y sus diferentes ambitos.'"” Alli
participaron numerosos colegas de diversas ramas interdisciplinarias cuyos objetivos
fueron aportar sus trabajos e indagaciones, permitiendo englobar nuevos datos acerca de
la urbe mesoamericana.

El primer autor de esta obra compilada para los objetivos de nuestra
investigacion fue el antropdlogo y arquedlogo estadounidense George Cowgill que
dedicd sus estudios a la vida cotidiana de los habitantes teotihuacanos. En sus
excavaciones encontrd vasijas del “Dios de la Tormenta”, las cuales confronta con
Pasztory que las asoci6 como objetos para los rituales domésticos. A diferencia de la
historiadora del arte, ¢l piensa que representan al dios de la lluvia aunque las contrasta
de las vasijas tipo Tlaloc pintadas en los muros de la ciudad. Para Cowgill las tltimas
son cargadas por la deidad a manera de autorreferencia, compuestas de diversos colores
y con anillado en los ojos. En cambio, las otras son vasijas de cerdmica negra

120
En su

monodcromas, sin el anillado en los ojos y con una nariz pequefia y bulbosa.
rostro se muestran los tipicos colmillos y sostiene un baston ondulado en la mano
derecha, a manera de reldmpago. En su borde frontal posee tres protuberancias

21 por 1o tanto,

verticales que, segun el autor, simbolizan el signo del cerro triple.
Cowgill concibe a estas vasijas de ceramica como la representacion de un cerro sagrado,
antropomorfico y contenedor de agua. Ahora bien, menciona también que dichos
recipientes se han hallado en entierros y que posiblemente debieron ser sepultados para
una persona que murié de causas asociadas a Tlaloc, es decir, aquellos difuntos que eran
dirigidos al paraiso de la deidad. Incluso adhiere que solamente aparecieron en sitios
donde habitaban la élite teotihuacana, especialmente en el Templo de Quetzalcoatl y la
Piramide de la Luna. Ante esta situacion, Cowgill concuerda con Linda Manzanilla en
que el culto a Tlaloc debi6 haber estado destinado exclusivamente al Estado o a las altas
esferas jerarquicas.

El investigador en estudios mesoamericanos Alfonso Arellano Herndndez

también participd de esta memoria y escribié un apartado dedicado especialmente a

Tlaloc. Como ya hemos visto, evoca el trabajo de Pasztory llamado The Iconography of

"9 Maria Elena Ruiz Gallut (ed.), Ideologia y politica a través de materiales, imdgenes y simbolos.

Memoria de la Primera Mesa Redonda de Teotihuacan, México, CONACULTA, INAH, UNAM, IIA,
1IE, 2002.

20 George L. Cowgill, “Contextos domésticos en Teotihuacan”, en Ideologia y politica a través de
materiales..., op. cit., p. 67.

2! Ver H. von Winning, op. cit, Tomo 2.
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the Teotihuacan Tlaloc realizado en 1974 y desarrolla un cuadro similar al de Winning

. ;e . 122
en donde se describen los elementos caracteristicos de la deidad.

Tabla 2

Elementos iconograficos de Tlaloc segun Alfonso Arellano Hernandez

Tlaloc
Rasgos A B
Faciales Anteojeras Anteojeras
Bigoteras hacia abajo Bigoteras hacia arriba
Cinco colmillos Tres o cuatro colmillos
Nenufar en la boca Lengua bifida
Atavio Tocado de cinco nudos Tocado de tres borlas

Signo del afio

Cinta en zigzag y quinterno

Elementos asociados Vasija efigie Escudo
Azuela Lanzadardos
“Rayo” o “serpiente ondulante” Dardos

Nexos Agua pluvial Guerra
Reldmpago
Cocodrilo Jaguar reticulado

Fuente: elaboracion propia

El investigador menciona que gracias a estos estudios se pudo determinar las
discrepancias entre el Tlaloc A y Tlaloc B, reflejandose la relacion entre el agua
necesaria para la comunidad y la guerra como elemento fortificador de la urbe. Ademas,
retoma a Winning cuyas aportaciones sobre la iconografia y los signos han sido
trascendentales para comprender al dios de la lluvia.

Alfonso Arellano Hernandez asegura que en la actualidad la mayoria de las
personas creen que el Tlaloc A tuvo un enlace continuo en su representacion llegando a
personificar al Tlaloc de la cultura mexica. No obstante, considera que sus dominios no
estan relegados unicamente a los elementos acuaticos terrestres sino que también a las
aguas del inframundo y a los cerros (altépetl). Esto significa que: “si Tlaloc A se asocia
con el agua por sus elementos distintivos, considero que se refiere al agua increada
original, previa al cosmos y con fuertes nexos telaricos”.'*> Asimismo, interpreta al
Tlaloc B relacionado a la guerra y la sangre, con rasgos felinos, como un numen
también asociado al inframundo ya que por medio de los combates mantiene vivo al
universo. En resumen, para el autor: “Se trata de facetas complementarias de un mismo

ser sagrado: una visible en los frutos de la tierra, otra en la sangre derramada que los

'2Alfonso Arellano Hernandez, “De anteojeras, bigoteras y guerra”, en M. E. Ruiz Gallut, op. cit., p. 166.
"% Ibidem, p. 178.
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produce, una mas en el dominio que ejerce sobre el tiempo —no en vano su tocado
distintivo es el signo del afio- y la ultima en el patronazgo que ejerce sobre el
inframundo.”"**

Definitivamente es muy interesante observar tanto al Tladloc A como al B en
calidad de deidades del inframundo y en todo caso, podria explicarse la presencia de
vasijas del mismo dios en entierros. Esto me lleva a considerar que este dios de la lluvia
aparece en todos los ambitos de la religion teotihuacana, es decir, es un ser sagrado que
controla el axis mundi de Teotihuacan. Abocandome a las palabras de Alfonso Arellano,
podria infundir que el Tladloc A personificaria a los elementos celestes a través de los
cambios climaticos y del tiempo con su tocado del signo del afio; mientras que el Tlaloc
B representaria las funciones terrestres y mundanas por medio de las guerras y
enfrentamientos cotidianos con otras comunidades; la fusiéon de ambos daria como
resultado una deidad que interviene con las aguas del inframundo. Ahora bien, el
sincretismo del ultimo me lleva a otra cuestion: ;qué sucede con el enigmatico Tlaloc
negro o Tlaloc del inframundo? ;Acaso es el mismo ser sagrado o es otra divinidad?
¢Entonces quién es el patrono del famoso Tlalocan?'* Ante tales disertaciones es
necesario desarrollar nuevas lineas de investigacion que permitan resolver dichas

inquietudes que todavia siguen siendo confusas.

1bidem, pp. 178 y 179.

'En algunas excavaciones se han descubierto tanto en pintura mural como en vasijas la representacion
de un extrafio Tlaloc pintado de negro que algunos investigadores creen pudiera ser el duefio de las aguas
del inframundo.
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Imagen 25. Tlaloc negro hallado en el barrio de San Sebastian, cerca de la zona arqueoldgica de
Teotihuacan.

Fuente: Archivo del proyecto La Pintura Mural Prehispanica en México... op. cit. Fotografia de Maria
Elena Ruiz Gallut.

Por ultimo el doctor James C. Langley, especialista en el arte teotihuacano, analiz6 la
representacion del Tlaloc teotihuacano y sus reminiscencias en el area maya.
Primeramente desmitifica la creencia del florecimiento del dios de la lluvia maya a
causa del expansionismo teotihuacano. Mas bien considera que al momento del apogeo
de esta deidad, la urbe del altiplano central mexicano se hallaba en decadencia. Su
conclusion fue observar una adaptacion de los mayas sobre algunas caracteristicas del
imaginario de la sociedad teotihuacana, reflejdndose solamente en las representaciones
artisticas mas tempranas de la zona. Ahora bien, el autor menciona que existe una
continuidad entre el Storm God y el Tlaloc de los mayas, denotando una influencia
cultural de gran importancia para los habitantes. Sobre Tlaloc James C. Langley

asegura:

[...] the Storm God is the most ubiquitous icon of the Teotihuacan culture
and one of the most distinctive members of the Mesoamerican pantheon.
With his characteristic goggles and bigotera he appears at Teotihuacan in
many different guises in mural paintings and in a variety of ceramic forms.

[...] It was initially assumed that the corresponding deity so frequently
represented at Teotihuacan was also primarily a god of rain and sustenance
and it was only about 25 years ago that came to be recognized as a
polyvalent deity closely associated with war and sacrifice. This change of
perception was initiated by Esther Pasztory in an important 1974 study in
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which the early Mayan evidence, the unmistakable contextual associations
with weaponry, soldiers and martial events, played a key role. '*°

Como ya hemos visto, el investigador trae a nueva cuenta la polémica en torno a la
polifacética imagen del dios de la lluvia. El autor explica que los atributos acuaticos y
de fertilidad del dios se han trazado a los primeros tiempos de la ciudad, con los
descubrimientos en el Templo Pintado de los Edificios Superpuestos y las vasijas Tlaloc
halladas en las excavaciones de la Piramide del Sol y la Pirdmide de la Serpiente
Emplumada. Sin embargo, su advocacion guerrera resulta mas complicada de fechar
ante la ausencia de pruebas arqueoldgicas que demuestren su presencia tanto en la
pintura como en la ceramica. Posiblemente la clave de su aparicion en Teotihuacan
podria surgir del elemento iconografico conocido con el nombre de “Quincunce”, el
cual se compone de una cruz con un circulo en su parte central; este signo simboliza los
puntos cardinales y el centro en el imaginario mesoamericano. James C. Langley indica
que fue utilizado frecuentemente en los tocados, libaciones y otros elementos asociados
a Tlaloc. Asimismo, se encuentra en el area maya bajo el nombre de “Kan Cross” o
Cruz Kan, tiene connotaciones acuaticas y su glifo simboliza “precioso”. Ahora bien,
investigaciones recientes han relacionado a este signo con el significado de “sangre”,
tanto para los mayas como para los teotihuacanos. En caso de ser asi, todas las
representaciones del dios de la lluvia que portan este glifo podrian estar abocados a
motivos guerreros o de sacrificios, es decir, como Tlaloc B. James C. Langley expone
como ejemplo a uno de los personajes encontrados en el Patio de los Glifos en la
Ventilla. Langley describe que, en uno de los cuadros, est4 la cabeza de un Tlaloc con
un simbolo del quincunce en su boca. Esto lo llevé a considerar su connotacion bélica o
sangrienta después de haber observado un caso similar en los murales de Techinantitla
en Teotihuacan, en donde el quincunce fue reemplazado por un elemento trilobulado de

sangre.'”’

12 James C. Langley, “Teotihuacan Notation in a Mesoamerican Context: Likeness, Concept and

Metaphor”, en M. E. Ruiz Gallut (ed.), op. cit., pp. 282 y 283. “[...] el Dios Tormenta es el icono mas
ubicuo de la cultura teotihuacana y uno de los miembros mas distintivos del pantedon mesoamericano. Con
sus particulares anteojeras y bigotera ¢l aparece en Teotihuacan en muchas formas en las pinturas murales
y en una gran variedad de la cerdmica. [...] Se supuso inicialmente que la deidad representada en
Teotihuacan fue en un principio un dios de la lluvia y el sustento, y desde hace unos 25 afios llegd a ser
reconocido como un dios polivalente estrechamente asociado con la guerra y el sacrificio. Este cambio de
percepcion fue originado por E. Pasztory en un importante estudio de 1974 en donde una primera
evidencia maya, los inconfundibles contextos de armas, guerreros y eventos bélicos, jugaron un papel
clave.” Traduccion propia.

1bidem, pp. 283-285.
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Imagen 26. Tlaloc con un quincunce en la boca. Se encuentra en la Plaza de los Glifos en La Ventilla
Fuente: Ibidem. Fotografia de Ricardo Alvarado Tapia.

La revista Arqueologia Mexicana también fue escenario de la interpretacion de algunos
autores sobre la participacion de Tlaloc en las distintas culturas mesoamericanas. En el
2009 hubo dos emisiones enfocadas directamente a la deidad, de los cuales retomé los
articulos de dos especialistas en el tema. El primero fue el historiador francés Guilhem
Olivier que relaciono el culto a la Serpiente Emplumada con el dios de la lluvia. Olivier
refiere que al observar a Tlaloc sosteniendo el baston serpentiforme, éste representa al
rayo o también simboliza la sangre regada sobre la tierra con un fin de fertilizacion.'*®
Otra atribucion a tener en cuenta por parte del autor es el concebir los cerros como
moradas del dios. Debemos recordar que para los indigenas las montafias y cerros eran
vistos como contenedores de agua, en donde se formaban en sus cumbres las nubes. De
esta forma, estos grandes monticulos de tierra que cautivaron el interés de las personas
fueron considerados como los dominios del dios de la lluvia.

Asimismo, el doctor francés José¢ Contel profundizé sus estudios en la figura de
Tlaloc en Mesoamérica. A través del analisis iconografico del mismo, €l asegura que su
rostro y su cabeza representan las nubes y la lluvia. Para el investigador sus funciones

principales son:

2% Guilhem Olivier, “Tlaloc, el antiguo dios de la lluvia y de la tierra en el centro de México” en
Arqueologia Mexicana. Dioses de la lluvia, vol. XVI, nim. 96, marzo-abril de 2009, p. 41.
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Tlaloc y sus correspondientes mesoamericanos encarnan todos los fendmenos
meteoroldgicos relacionados con la lluvia o la tormenta. Son nubes, lluvia, rayos,
relampagos, truenos y corrientes de agua a la vez. Son fertilizadores, guardianes
de los campos y proveedores de “todos los mantenimientos necesarios para la vida
corporal” cuando su accién es benéfica, pero también pueden ser destructores
cuando su accidn es nefasta. A veces cuando se retnen con los remolinos de
Viento,lgg convierten en huracanes, confundiéndose o fusionandose asi con otros
dioses.

No solamente se encierra la deidad en las cuestiones climaticas, sino que ademas fue
asociado con cerros, cuevas y pozos naturales. Debido a esto es que, segun el autor, se
han hallado numerosas vasijas con la representacién del numen. Por tltimo, explica que
aunado a los motivos acudticos, domina ciertos elementos igneos como el rayo, el
relampago, el trueno y posiblemente las erupciones volcanicas. Es por tal razon que

José Contel lo denomina como el regente del Sol de la Lluvia de Fuego.""
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Imagen 27. “Tlaloc pintado al fresco” de Zacuala. Descubierto por Laurette Séjourné.
Fuente: L. Séjourné, Un palacio en la ciudad de los dioses. Teotihuacdan, México, FCE, 2002, p. 159.

129 1, . . L , . . .
José Contel, “Los dioses de la lluvia en Mesoamérica”, en Arqueologia Mexicana. Dioses de la lluvia,

vol. XVI, nim. 96, marzo-abril de 2009, pp. 21 y 22.
0 Titulo otorgado por Séjourné al dios de la Iluvia.
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CONCLUSIONES

or medio de esta revision historiografica de autores contemporaneos, podemos

observar aquellos componentes que definen a Tlaloc, dios de la lluvia

teotihuacano, con la intencion de rescatar patrones de identidad en sus
elementos constitutivos artisticos. El propdsito de este trabajo permite acercarnos a la
implicacion simbdlica adyacente en la figura del dios. La iconografia e iconologia de
Tlaloc finalmente revelan el pensamiento holistico’”' de los teotihuacanos, quienes
estuvieron permeados por necesidades cotidianas.

No cabe duda que Teotihuacan se forjo a través de comunidades netamente
agricolas, que respondiera a los dmbitos alimenticios de la sociedad. A partir de ese
momento, surgieron los rituales religiosos como forma de expresion ante las situaciones
tanto terrenales como metafisicas. Estas cuestiones duales estuvieron presentes en todas
las culturas mesoamericanas, en donde los opuestos generan una relacion de co-
dependencia como eje normativo del cosmos.

Las representaciones de Tlaloc demuestran un sincretismo religioso-artistico,
que sefiala la presencia de las funciones benéficas o devastadoras del dios para los
teotihuacanos. Diversos autores como Enrique Florescano, Esther Pasztory y Eduardo
Matos Moctezuma analizaron sus elementos iconograficos, mencionando los distintos
atributos que componen el ajuar de la deidad. Si bien algunos aseveran que porta
caracteristicas de aves, jaguar y reptil, otros investigadores como Paul Gendrop refieren
“[...]la pintura mural teotihuacana gira en torno al mar, a la lluvia, al maiz, a la
abundancia y, en este mismo orden de ideas, una de las deidades a las que mas se alude
directa o indirectamente, es el dios del agua, de la lluvia, de los truenos: Tlaloc,
literalmente “el que hace brotar”[...]”,"** indicando su importancia y papel como dios
de la fertilidad o incluso de la guerra. Las advocaciones igneas y acudticas seguramente
manifiestan un cambio en la situacion historica de Teotihuacan. Es decir, la sociedad
pudo haber convivido pacificamente y al mismo tiempo, tener enfrentamientos bélicos
con otros grupos. Un ejemplo al respecto fueron las pinturas murales realizadas en el

periodo Xolalpan (Clasico Temprano 400 d.C.-600 d.C.), donde ciertos templos

P! Para fines de esta investigacion, por holistico debemos entender el analisis del conjunto de factores

(politicos, sociales, economicos y religiosos) en los cuales estuvieron inmersos culturalmente los
habitantes teotihuacanos.
2 P, Gendrop, “El periodo clasico. Teotihuacén, la ciudad de los dioses” en P. Gendrop, op cit., P. 49.
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muestran a Tlaloc en su advocacion guerrera ante las constantes invasiones militares. La
tesis de Esther Pasztory consiste en observar dos tipos de Tlaloc: un Tlaloc A de la
fertilidad y un Tlaloc B de la guerra, lo cual explicaria las multifacéticas apariciones
artisticas en la urbe. Asimismo, la influencia de culturas fordneas aport6 nuevas
atribuciones para la creencia en la deidad, resultando otras personificaciones del mismo.

Por otro lado, el origen sobre el culto a Tlaloc ocasiond polémicas entre los
especialistas. Miguel Covarrubias asegurd su procedencia olmeca por ciertos atributos
representados en el dios. Sin embargo, autores como Hasso von Winning consideran
que solamente su posible parentesco con el jaguar olmeca seria factible con el Tlaloc B.
El hallazgo de Esther Pasztory en un hueso de Chiapa de Corzo evidencia el principio
del Tlaloc A. Asi, podriamos afirmar que el Tlaloc B con rasgos jaguares (Covarrubias)
y el Tlaloc A con elementos de reptil (Pasztory) responderian a los diversos estatutos de
otros investigadores al analizar sus componentes iconograficos.

Sobre el lugar preponderante de Tlaloc y la Serpiente Emplumada en la sociedad
Teotihuacana, Enrique Florescano, Hasso von Winning y Maria Elena Ruiz Gallut
sostienen que la Serpiente Emplumada era el culto primigenio de fertilidad en la urbe y
que, posteriormente, fue relegada por Tlaloc. Por el contrario, vertientes diferentes
como Linda Manzanilla y Sonia Lombardo de Ruiz sugieren que Teotihuacan estuvo
constituida por un gran nimero de dioses, donde Tlaloc fue la deidad tutelar.
Indudablemente, la iconografia del dios de la lluvia demuestra tanto caracteristicas
ofidias como pluviosas. Asimismo, los hallazgos arqueologicos exhiben
representaciones de la Serpiente Emplumada en los primeros periodos cronologicos, al
igual que las vasijas tipo Tlaloc. No obstante, podriamos seccionar sus cultos de
acuerdo con las esferas sociales. Si bien la Serpiente Emplumada fue deificada por los
teotihuacanos para los ambitos agricolas, la creencia de Tlaloc estuvo presente
principalmente en la clase sacerdotal. Incluso, sus atributos y advocaciones representan
un complejo sistema de pensamiento religioso que, posiblemente, por medio del
ejercicio de poder, llegd a consolidarse en los habitantes con mayor fuerza a través del
tiempo. Esther Pasztory asegura que Tlaloc fue un dios dedicado exclusivamente para la
¢lite teotihuacana. Esta resolucion estaria demostrada con las posteriores
investigaciones de George Cowgill. Dicho autor descubri6 en la zona arqueoldgica de
Teotihuacan vasijas tipo Tlaloc enterradas en zonas donde vivia la nobleza. Por lo tanto,
la urbe pasé por una transformacion religiosa, sustituyendo un dios por otro con

caracteristicas similares. Este traspaso de culto fue realizado por los sacerdotes
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mediante un discurso de poder que permed en el imaginario teotihuacano. El resultado
se evidencia en las numerosas representaciones iconograficas de Tlaloc, con sus
complejas personificaciones y atributos.

En este andlisis historiografico pude observar que todos los autores coinciden en
la abundancia de iméagenes de la deidad. El planteamiento anterior nos lleva a considerar
dos puntos fundamentales: el primero, desconocemos verdaderamente cual de los dos
dioses fue el primigenio en la urbe; el segundo, no hay duda de la constante imagen de
Tlaloc en el declive de Teotihuacan y sus etapas precedentes.

Finalmente, es imperante retomar que las iméagenes de Tlaloc dispuestas a lo
largo del sitio arqueologico, responden a la necesidad popular por incentivar los medios
de produccién agricola. El impacto de las representaciones de Tlaloc en la sociedad,
esta directamente conectado con el antes mencionado holismo que la figura brinda a las
actividades en Teotihuacan: la presencia del dios engloba todos los ambitos del
comportamiento en la urbe. Al respecto, Sonia Lombardo de Ruiz asegura que, mientras
cada barrio contaba con una deidad patrona (diferenciada a través del arte ceramico
hallado en la zona), la representacion de Tlaloc se encuentra indiscriminadamente en
cada uno de los espacios habitados. Lo anterior, denota la interaccion cotidiana de los
teotihuacanos con la representacion del dios de la lluvia, con sus atribuciones inherentes
en los vestigios descubiertos. Cabe mencionar que si bien no podemos fundamentar la
ritualidad de su culto, es factible verificar la permanencia de Tlaloc en todos los rubros
sociales, particularmente en la ejecucion plastica de los textos de cultura.

Asi, el estudio historiografico sobre Tlaloc ofrece la oportunidad para analizar
las distintas aristas de las representaciones que sobre el dios de la lluvia se recogen en
Teotihuacan. Los elementos simbdlicos de las imagenes, aunado a la heuristica de los
especialistas, cede el espacio para una investigacion de caracter historico. El estudio
iconografico e iconoldgico de las pinturas murales, conducen al espectador a un
recorrido conceptual e imaginativo. De esta forma, bajo ciertos parametros
metodoldgicos (Panofsky), es posible establecer una historiografia del arte
teotihuacano. Estas representaciones artisticas no manifiestan fielmente su significado
para los habitantes de la urbe; sin embargo, invita a nuevas coyunturas en el campo
interpretativo de los investigadores en la actualidad. Las herramientas de la
historiografia permiten realizar multiples observaciones en las imagenes de Tléaloc, ya
que pueden ser estudiadas dentro de un contexto histérico, simbolico y artistico

particular.
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El acercamiento a la colectividad a través del entendimiento social en torno a la
deidad, permite justificar la relevancia de esta investigacion, con el afan de promover la
reconstruccion del imaginario de una sociedad en sus coordenadas espacio-temporales
correspondientes. Las herramientas de la historia cultural facilitan los implementos para
recrear el dia a dia de un Teotihuacan religioso afianzado en el culto central a un dios
ambiguo, ain asi reverenciado, con la capacidad de ser benevolente y al mismo tiempo

vengativo.
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