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1. Introduccion

Alicia empezaba ya a cansarse de estar sentada en aquel

banco junto a su hermana y de no tener nada que hacer.

Habia echado un par de ojeadas al libro que su hermana

estaba leyendo, pero en el no habia ni dibujos ni didlogos,
“sy qué sentido tiene un libro, pensaba Alicia,

sin dibujos ni didlogos?”

Lewis Carroll. Alicia en el pais de las Maravillas.

La imagen creada por el ser humano, desde la Prehistoria, tiene un importante
papel para las sociedades como transmisora de informacion. Si nos detenemos a
observar las diversas muestras de pintura rupestre podemos afirmar que los
grupos prehistoricos comunicaban tanto sus actividades cotidianas, como el
mundo magico religioso que los rodeaba. Es a partir de entonces que vivimos bajo
la supremacia de la imagen; y es tal que, las sociedades humanas nos hemos
convertido en una cultura visual. Esto es asi gracias a que los humanos, a
diferencia de los primates somos capaces de realizar abstracciones simbdlicas, y
uno de los vehiculos mas importantes para ello es sin duda la imagen. Esta es la
base de la tesis de Giovanni Sartori: el homo sapiens ha pasado a ser el homo

videns.

La presencia de la imagen siempre ha acompanado al ser humano. Su primer gran
momento de apogeo, se dio en el seno de las sociedades del mundo antiguo y
mesoamericano. Las imagenes enriquecieron desde las ceramicas mas sencillas,
hasta el interior de los palacios, templos y tumbas. Para el Renacimiento la
imagen volvid a vivir otro gran impulso gracias al quehacer artistico y a la
imprenta. Las cientos retratos de la pujante burguesia comenzaron a convivir con

los perpetuos temas religiosos vy filosoficos.



Asi pues, el caracter de la imagen desde entonces sigue siendo el mismo: la
representacion del mundo social y natural, las actividades cotidianas y, desde

luego, el mundo espiritual aunque con un mucho mayor grado de complejidad.

Sin duda un cambio importante es la inclusién de la imagen en documentos en
soporte de papel, especialmente libros. Los textos impresos anterior a Gutenberg
contaban con una circulacion limitada haciendo que las imagenes y vifietas que
portaban informacién visual eran apenas vistas por un sector letrado de las
distintas sociedades. A partir de la imprenta la circulacion de textos con imagenes
fue creciendo de manera exponencial, y con ella nuestra forma de interactuar con

la informacion visual.

En la historia de la humanidad existen, segun Peter Burke, dos grandes
revoluciones visuales que generaron la produccidon masiva de la imagen y su
universalizacion. La primera de estas revoluciones fue la imagen impresa gracias
a técnicas como la xilografia y grabados, que permitieron reproducir cientos de
copias idénticas en libros, postales o carteles. La segunda se produjo gracias a la
invencion de la fotografia en 1839, de la que posteriormente surgiran el cine, la

television y la imagen digital.

Fue especialmente desde el invento de la fotografia, cuando la imagen se implanto
en casi todos los ambitos de nuestro entorno cotidiano. Basta con salir a la calle,
navegar en internet, encender un celular o la television para vernos rodeados de
imagenes —o quiza tendriamos que decir “bombardeados” por ellas—. La fotografia
se desarrollé de manera simultanea a otros importantes medios de comunicacion
—ferrocarril, telégrafo, barco de vapor— que tenian como caracteristica comun el
acortar distancias espaciales e incluso temporales. Y es en este mismo sentido
que la fotografia acota distancias espaciales pero sobretodo temporales. Asi pues
desde la década de 1840 comunica informacion visual que queda de alguna
manera “congelada” en el tiempo sobre una placa, papel o pantalla digital,

informacion que es vista en lugares o tiempos distantes.



Ademas de plasmar las imagenes de personas, ciudades, ejércitos, escenas
cotidiana o acontecimientos, la fotografia se empled para reproducir obras de arte
como pinturas, esculturas, edificios, monumentos histéricos y zonas
arqueoldgicas. Gracias la fotografia comenzé a circular informacién visual de otras
artes cuya consecuencia principal fue que permitié una mayor conocimiento entre
sociedades alejadas geograficamente. Asimismo la tecnologia permitié que una
misma imagen pudiera reproducirse numerosas veces en diversos medios
impresos: “Se sustituye la singularidad de la existencia [de la imagen] por la
pluralidad de la copia” expresa el critico de arte aleman Walter Benjamin'. Esta es
sin duda una revolucidon dentro de la historia visual, pues permitié que la imagen
se democratizara aun mas, extendiendo su presencia a un amplio sector de las

sociedades.

Asi pues desde su invento en el siglo xix, la fotografia se ha difundido de manera
vertiginosa en casi todas las sociedades del planeta. Su éxito es tal que
consumimos las imagenes que nos rodean: familiares, publicitarias, informativas,
periodisticas, televisivas, educativas, artisticas y muchas mas. Sin embargo,
nuestra capacidad para analizar esta enorme cantidad de imagenes no se ha
desarrollado, necesariamente, de la mano con las habilidades para reflexionar
sobre ellas, entender la intencion de quien las produce, leer entre lineas sus
mensajes que difunden o su calidad estatica. Todo este material icénico nos ha
sobrepasado como sociedad, debido a la falta de alfabetizacién visual. A pesar de
que estemos rodeados de imagenes, no nacemos sabiendo leerlas. Por ello, para
poder decodificar los mensajes que nos brinda el material iconico, debemos
aprender “a leer entre lineas”, para realizar un analisis mas alla que la mera
contemplacién. Planos, personajes, angulos, soportes, intencion del autor,

conceptos que veremos mas adelante. La alfabetizacion visual permite a las

! walter, Benjamin “La obra de arte en la era de su reproduccién técnica” (1936) en Burke, Peter, Lo visto y lo no
visto. El uso de la imagen como documento histdrico. Critica, Barcelona, 2005. P. 22. También recuperable en:
http://diegolevis.com.ar/secciones/Infoteca/benjamin.pdf . Consulta: diciembre 2013.




sociedades hacer una lectura no sélo eficiente sino analitica, que le permita

acercarse a saberes significativos.

La imagen fotografica hoy en dia tiene presencia en todo nuestro quehacer social:
en lo familiar, en lo personal, en lo secreto de nuestras vidas. Pero también en el
ambito social, ya sea como arte en si misma o como herramienta de propaganda
politica, comercial, social o didactica. La imagen ayuda a ensenar codigos de
conducta moral, religiosos, valores sociales, patridticos, asi como los
conocimientos escolares reproduciendo desde una célula hasta un acontecimiento
historico.

Es importante, tomar en cuenta que la imagen fotografica es susceptible a
manipulaciones que alteran la informacién visual. En realidad estas modificaciones
se han hecho desde el inicio de la practica fotografica, empleando para ello
cartoncillos durante la impresion con el fin de trucar una imagen. Hoy esto se hace
gracias a programas de computo que permite que cualquiera pueda cambiarlas,
incuso desde un celular. La alteracidn va desde un simple retoque de luz o color o
hasta eliminar algunos elementos de la imagen. Pero no sdlo la imagen fotografica
se puede intervenir con estos programas: pinturas, grabados, etc., son también
susceptibles a estas modificaciones®. Como consecuencia, tanto Burke como
Sartori plantean que la informacion original se transforma y con ello la intencién de

quien las produjo.

La virtud de la fotografia de “congelar” informacién visual, asi como la facilidad de
transportar y enviar copias impresas, hicieron que una de sus primeras
aplicaciones fuera en el ambito militar. Estas fueron fotografias aéreas, tomadas
desde globos aerostaticos, que brindaban informacion militar de primera mano
sobre los terrenos donde se desarrollaria una batalla o bien el tipo de armamento
con las que contaban las huestes enemigas. En este mismo sentido Rebeca

Monroy Nasar afirma que ambitos artistico y familiar también acogieron

2 En mas de una ocasién como editora recurri a la modificacién de imagenes. Por ejemplo en fotografias
contemporaneas de campo o ciudades he eliminado basura o bien borrado las marcas comerciales de los anuncios
que aparecian en la toma.
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rapidamente a la fotografia. Finalmente y poco a poco la imagen se colaria en los
ambitos politico-propagandistico, periodisticos y educativos. La imagen impresa
ha tenido una enorme diversidad de usos en todos los ambitos: politico,

econdmico, social, cultural, cientifico, tecnolégico y, claro esta, el educativo.

En los siglos xX y xxI la imagen fotografica tuvo, y tiene, un papel preponderante
en la sociedad: es movilizadora de ideologias, habitos de consumo vy, por
supuesto, es una de las herramienta educativas mas valiosas para todas las
disciplinas y todas las edades. Si bien es cierto que la imagen en los materiales
didactico esta presente desde lo siglo XVI en silabarios y catecismos, en la
actualidad la imagen fotografica llega a los alumnos del preescolar hasta el
postgrado, en su vida académica cotidiana. Imagenes fotograficas en diversos
soportes, libros, videos, tabletas, internet, celulares que transmiten informacién, y
con ello un aprendizaje. Y aqui nuevamente incide lo dicho por Sartori en el
sentido que las sociedades de la actualidad usamos la imagen mas que nunca
para comunicarnos, para dar significado a emociones y conceptos, a todo lo que

hacemos; somos una cultura 100% visual.®

Desde las primeras décadas de existencia de la fotografia, ésta formé parte
importante del ambito familiar especialmente con las Carte de visite en la que
personas de diferentes estratos se retrataban en estudios de fotografos
profesionales a fin de fijar su imagen. Este tipo de retratos proliferaron entre las
décadas de 1870 y 1880, creando una moda —arraigada especialmente en México
que llevd guardar, coleccionar e incluso a hasta intercambiar fotografias de
familiares, amigos y hasta de importantes personajes de la cultura y la politica.
Personajes de las diferentes cortes reales, por ejemplo, eran objeto de esta
albumania, como le llama Aurelio de Los Reyes. Quien nos explica que las tarjetas
de visita eran llamadas asi pues estas tenian un formato de 10 x 21cm, al igual

que las tarjetas de presentacion.

3 Sartori, Glovanni, Homo Videns. La sociedad teledirigida, Taurus, Buenos Aires, 1997.
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La albumania, iniciada en México a mediados del siglo XIX, se incrementd y
enriqueci6é notablemente con la llegada de la tarjeta de visita, pues las familias y
amistades pudieron guardar y coleccionar, ademas de personajes famosos, imagenes
de sus seres queridos como lo hacen constar las dedicatorias manuscritas al dorso de
las fotografias.*
Debroise® explica asimismo, que en paises como México el costo de equipos y
asistentes que cargaran los equipos hizo que fueran pocos los “fotdégrafos de
exterior” y que esto, paraddjicamente, favorecio el desarrollo de las fotografias de
visita. Aguilar Ochoa® dice que la fotografia de tarjetas de visita tendra asimismo
un caracter claramente politico y agrega que seran Maximiliano y Carlota quienes
seran los primeros gobernantes en propagar de manera masiva su imagen con un
fin propagandistico. Junto con los emperadores y mas alla del ambito familiar, se
retrataron damas de la corte, colegas del Imperio y enemigos de éste, pero
también prostitutas y criminales. Las tarjetas de visita hablan de la sociedad del

que fotografiaron.

Por su parte los fotdégrafos “de exteriores” que se dedicaban a fotografiar paisajes,
zonas arqueoldgicos, monumentos o batallas, mostraban en un principio su
trabajos a un reducido grupo de personas en exposiciones o publicaciones
especializadas. Pero esto cambié con la llegada de nuevas técnicas que
permitieron la reproduccidon masiva en materiales impresos como periodicos y
revisitas, de forma que cientos o miles de personas podian ver imagenes que
acompanaban la informacion textual. Los paisajes fotografiados se incorporaron
en el imaginario de personas que estaban a cientos de kilometros de distancia. La

informacion iconica se alojé en el subconsciente de una gran parte de la sociedad.

La introduccién de la foto en la prensa es un fenémeno de capital importancia.
Cambia la visién de las masas. Hasta en entonces, el hombre comun sélo podia
visualizar los acontecimientos que ocurrian a su vera, en la calle, en su propio

pueblo. Con la fotografia, se abre una ventana al mundo. Los rostros de los

* De Los Reyes, Aurelio “Prélogo”, en Arturo Aguilar Ochoa, La Fotografia durante el imperio de Maximiliano, IIE/
UNAM, México, 2001, P. 9.

> Debroise, Oliver, Mexican Suite. A History of photography in Mexico. Ed. University of Texas Press, EUA, 2001. P.26.
6 Arturo Aguilar Ochoa, La Fotografia durante el imperio de Maximiliano, [IE/ UNAM, México, 200, P.16.
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personajes publicos, los acontecimientos que tienen lugar en el mismo pais y allende
las fronteras se vuelven familiares. Al abarcar mas la mirada, el mundo se encoge. La
palabra escrita es abstracta, pero la imagen es el reflejo concreto del mundo donde
cada uno vive. La fotografia inaugura los mass media visuales cuando el retrato
individual se ve sustituido por el retrato colectivo. Al mismo tiempo se convierte en
un poderoso medio de propaganda y manipulacién.’
Pese al crecimiento vertiginoso de la fotografia, durante las primeras décadas del
siglo Xx no todas las personas vivian bajo este bombardeo iconografico tal como
sucede en la actualidad. Peter Burke® dice, por ejemplo, que los nifios
“pretelevisivos” que crecieron en la década de los cuarenta del siglo pasado
tuvieron una educacion escolar e incluso universitaria construida basicamente con

textos escritos con pocas o nulas imagenes impresas.

A partir de la corriente de Historia de las mentalidades, con autores como Philippe
Aries que ampliaron los ambitos de estudio de la Historia, pues ademas de la
historia politica, econdmica y social, se incorporan como objeto de estudio ambitos
que se consideraban “menos serios” como los de vida cotidiana, vida cultural o
ideologia o historia de las mentalidades. Y con ello se emplearon de manera
sistematica fuentes no escritas como herramientas, vestidos, objetos cotidianos y

desde luego diversos tipos de fuentes visuales, especialmente la fotografia.

Para Burke® los historiadores no deben limitarse a trabajar la imagen tnicamente
como una simple ilustracion, sino que ademas ésta nos permite fortalecer la
imaginacion histérica, entrar en contacto con informacién no verbal, pues
desarrolla en el lector de imagenes la habilidad empatica al identificarse con

personas de otras latitudes temporales y espaciales.

Las imé&genes histéricas del cine, la televisién y también las de la pintura, los
grabados, etc., frecuentes en museos, libros de texto y revistas, son poderosos
artefactos culturales que al tiempo que representan un evento, generan nuevas
representaciones dentro del capital imaginistico. Si bien una imagen puede denotar

7 Freund, Giele, La fotografia como documento social, Gustavo Gilli, Col. GG Mass Media, México, 1993, P. 96
8 Burke, Peter, Lo visto y lo no visto. El uso de la imagen como documento histérico, Critica, Barcelona, 2005. P. 22.
9 .

Ibid, p. 30.
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cierto significado, més o menos convencionalizado, al ser interpretadas por nuevos

lectores en contexto de accién diferentes [...] su significado puede transformarse y

cambiar.
Esta capacidad de entrar en contacto con conocimientos, con culturas de otros
periodos y lugares, asi como la gran variedad de posibilidades interpretativas hace
que la imagen se convierta en una de las herramientas didacticas mas importantes
de nuestros tiempo. Las nuevas tecnologias en informatica y comunicacion —las
multicitadas TIC— han permitido la facil, pronta y barata reproduccion de material
iconico en libros, periddicos, revistas, discos compactos e internet, entre otros. Las
escuelas y diversos materiales educativos se han visto inundadas por ellas. Y el

libro de texto no es una excepcion.

En las ultimas décadas, en un gran numero de paises, los libros y revistas han
vivido una verdadera revolucién en su edicién. Sus paginas, antes practicamente
blanco y negro, con pocas ilustraciones o fotografias se han llenado de gran
colorido e imagen gracias a la reproduccion a cuatro tintas de muy variado
material iconico. Peter Burke en su obra Visto o no visto da cuenta, por ejemplo,

cémo la influyente revista inglesa de Historia Past and present’’

—en la que han
participado historiadores de la talla de Hobsbawm, Childe, Kats, Le Goff, o Duby—
desde que se funddé en 1952 hasta 1975, ninguno de sus articulos contd con
imagenes. Entre los afos setenta y ochenta esta cifra se incrementd con 16
articulos acompafnados de material iconico. Pero este numero aumento

considerablemente entre las décadas de 1990 y 2010.

Los libros de texto y diversos materiales didacticos y de divulgacién de las ciencias
sociales también vivieron esta revolucion iconica. México no quedo aislado de este

proceso. La Secretaria de Educacion Publica asi como editoriales particulares han

1 Carretero, Mario, Maria Fernanda Gonzélez, La "mirada afectiva" en la historia: lectura de imdgenes histdricas e
identidad nacional en Argentina, Chile y Espafia, p. 30, recuperable en:
http://www.quadernsdigitals.net/index.php?accionMenu=hemeroteca.VisualizaArticulolU.visualiza&articulo_id
=8418 Consulta: diciembre 20013.

1 http://past.oxfordjournals.org/ Consulta: diciembre 2013.
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apostado por este riqueza visual en los materiales que producen, ya que

reconocen a la imagen como una poderosa herramienta didactica.

Ademas, entre los factores que las editoriales encontraron como una forma de
incrementar sus ventas fue el disefio y la imagen: libros profusamente ilustrados
hace que estos se conviertan en productos mas atractivos para los potenciales
lectores/consumidores. Pero ¢ el profesor sabe explotar el gran potencial didactico
que le bridan las imagenes en su trabajo docente?, ¢;los alumnos aprenden
durante su educacion basica a decodificarlas?, ¢las editoriales emplean de

manera correcta la iconografia en sus materiales?

Tras estas reflexiones abro una serie de interrogantes que, mas alla de la
hipétesis misma, seran parte del hilo conductor de este trabajo, con la esperanza
de que puedan ser respondidas: ¢ Es posible traducir una imagen a palabras?,
¢,qué puede hacer una imagen que una palabra no logra? ;Por qué son

imprescindibles para la didactica de la historia?

15



1.1 Planteamiento de hipétesis

Somos como ciegos dentro de un texto. Gaette, 2010.

En los ultimos cincuenta anos, el libro de texto (0 manual escolar) ha sido sin duda
la principal herramienta docente en México. Si bien el libro de texto ha estado
presente en el aula desde el siglo XiX, no es sino hasta mediados del siglo xx que
su presencia se generaliz6 a la largo del pais, sobretodo en las escuelas

primarias.

Los libros de texto no sélo son el material con el que los alumnos entran en
contacto con los contenidos que estudian o bien los ejercitan a través de sus
actividades, sino que también se han vuelto la base en la que los docentes
preparan sus clases e, incluso, para muchos hogares mexicanos —especialmente
para aquellos que se encuentran en comunidades rurales y aisladas— se han

convertido en los unicos libros que se encuentran en el estante familiar.

Justamente su caracter de material de educativo y de consulta tanto para alumnos
como para docentes, responde a una politica del Estado mexicano, encabezada
por el presidente Adolfo Lopez Mateos y el secretario de educacion Jaime Torres
Bodet que, en 1959, buscaba abatir el rezago educativo del pais. Para ello se
establecido la Comisidon Nacional de Libros de Texto Gratuitos, la Conaliteg12.
Durante el primer afio de la Conaliteg se imprimieron 16 millones de ejemplares,

hoy esta cifra alcanza los 200 millones de ejemplares.™

Para que la educacion gratuita fuera una realidad y no unicamente un mandato de
la Constitucion de 1917, Jaime Torres Bodet, como secretario de educacion
decretd la creacion del Libro de Texto Gratito (LTG). ElI fundamento era que la
gran mayoria de los padres de familia en México no tenia las posibilidades reales

para pagar los materiales didacticos que sus hijos necesitarian a lo largo de su

2 Conaliteg: http://www.conaliteg.gob.mx/index.php?option=com_content&view=article&id=33&Itemid=27.

3 Lima, Laura, et al, “Los libros de texto y la enseflanza de la Historia en México”, en Clio 36. Disponible en
http://clio.rediris.es/n37/articulos/articulo_lima2001.html Segun los autores de este articulo, la Conaliteg ha
impreso 6 mil millones de ejemplares desde su creacién a la fecha. Consulta: noviembre 2012.
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vida escolar y el Estado debia asegurarlos. Y no solo en su existencia per se, sino

en cuanto a su calidad.

Asi pues en cuanto a los contenidos educativos, por mandato constitucional la
Secretaria de Educacion Publica (SEP) es la entidad encargada de establecer y
publicar en el Diario Oficial de la Federacion los Planes y Programas de estudio,
que incluye el enfoque didactico para la ensefanza de cada asignatura. Ademas
en esta Secretaria recae la obligacién de elaborar los materiales para la educacion
basica, que hasta hace unos lustros, unicamente incluia la escuela Primaria. Las
ultimas reformas educativas que impactan la presente investigacion son las de
1993, del entonces presidente Salinas de Gortari' y las de los panistas Vicente

Fox'®

y Felipe Calderon™: en 2003 educaciéon preescolar, 2006 educacion
secundaria, 2009 educacién primaria, y finalmente la de 2011, la Reforma Integral
de Educacion Basica (RIEB) como la culminacién del el Acuerdo Nacional para la
Modernizaciéon de la Educacion Basica como referente para el cambio de la

educacion y el sistema educativo.

Entre los materiales educativos elaborados por la SEP se encuentran los libros de
texto para primaria, que se caracterizan por ser gratuitos, obligatorios y laicos.
Estos son editados por la Secretaria a través de la Subsecretaria de Educacién
Basica, y quien los produce (imprime) y distribuye a lo largo del pais es la

Comision Nacional del Libro de texto (Conaliteg™).

Empero, la escuela secundaria es un caso distinto. Para empezar no fue sino
hasta 1993'® que este segmento de la educacién no era obligatorio. Por lo tanto la
SEP no elabora los libros de texto para secundaria. Esta situacion puede

explicarse por varios motivos, entre los que resalta sin duda las enormes

* Encabezada por el entonces Secretario de Educacién Publica Ernesto Zedillo Ponce de Ledn, quien continuaria
su politica educativa a lo largo de su mandato como presidente de México.

5 Recuperable en: http://basica.sep.gob.mx/reformasecundaria/historia/index.htm ; consulta septiembre 2011.
16 Recuperable en: http://basica.sep.gob.mx/dgdc/sitio/pdf/PlanEdu2011.pdf y
http://basica.sep.gob.mx/dgdc/sitio/pdf/inicio/matlinea/2011/Artes_SEC.pdf Consulta: diciembre 2013.

Y http://www.conaliteg.gob.mx/. Consulta: diciembre 2013.

18 E1 establecimiento de la obligatoriedad de la educacién secundaria fue promulgada en la Reforma

constitucional con la Ley General de Educacién el 12 de julio de 1993:
http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/pdf/137.pdf.
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ganancias econdmicas que las editoriales privadas obtienen, que permite que la
industria editorial se mantenga en buena medida gracias a la edicion de estos
materiales escolares. Esto se puede constatar en la siguiente tabla en la que se
consigna los elevados numero de impresiones por sexenio de LTG, que imprime
Conaliteg desde 1960."

Numero de Libros de Texto Gratuito producidos por sexenio

Periodo Presidente LTG

1960 — 1964 Adolfo Lépez Mateos 112,743,038
1964 - 1970 Gustavo Diaz Ordaz 291,644,274
1970 - 1976 Luis Echeverria 414,206,560
1976 - 1982 José Lépez Portillo 474,635,750
1982 - 1988 Miguel de la Madrid 537,400,000
1989 — 1994 Carlos Salinas de Gortari 609,877,000
1994 - 2000 Ernesto Zedillo 848,200,000
2000 - 2006 Vicente Fox 1,104,488,854
2007 — 2008 Felipe Calderén?® 397,312,979
Total: 4,790,506,455

Asi pues la editoriales privadas, basandose en los programas oficiales,*'

elige a
sus autores y edita libros de diversas asignaturas, que luego entrega a la SEP
para que a través de una evaluacion del material, emita la autorizacion para la
publicaciéon de dichos materiales. Finalmente la Conaliteg es la institucion que los
compra —de acuerdo a una peticion institucional de los profesores— y distribuye,

ano con ano, a todos las entidades del pais.

B villa Lever, Lorenza, Cincuenta afios de la Comisién Nacional del Libros de Texto Gratuitos: cambios y permanencias en la

educacién mexicana, Conaliteg, México, 2009, pp. 58-59.

2 Datos consignados hasta el 20009.

2 SEP, Programa de Educacién Basica. Secundaria en
http://basica.sep.gob.mx/dgdc/sitio/pdf/inicio/matlinea/2011/PlanEdu2011.pdf Consulta: diciembre 2011.
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Para las licitaciones o compras anuales de los libros de texto, la SEP pide a los
editores que se apeguen 100% a los documentos oficiales que emite como los
Planes y Programas, el Acuerdo Oficial 385, por el que se determina los
lineamientos a los que se sujetara el procedimiento para autorizar el uso de los
libros de texto destinados las escuelas de nivel secundaria [sic]** y los libros para
el maestro. En ellos se establece no sélo los contenidos que deben abordar los
autores, sino también las orientaciones pedagodgicas y los criterios editoriales: qué

tratar, como tratarlo y cobmo presentarlo.

Parece prudente aclarar en este punto que la Conaliteg desde 1980 sélo produce
y distribuye los LTG, ya que la encargada de elaborar los planes de estudios y los
contenidos de los mismos es la SEP a través de la Direccién de Materiales
Educativos. Los programas se disefian en un trabajo colegiado entre esta
direccion, como con la Direccion General de Normatividad y un cuerpo de
especialistas invitados. Algunos de ellos especialistas en ciertos contenidos y
otros en didactica tanto general como de cada asignatura. Es en las Reformas
educativas —siempre con el aval del secretario de educacion— que los enfoques
pedagdgicos se fundamentan tedricamente ante el publico, por ejemplo si la base

es constructivista o como la actual basada en competencias “para la vida™®,

En Primaria en los dos primeros grados no estudian la asignatura de Historia como
tal sino una introduccion, que se llama Exploracion del mundo Natural y Social, en
las que trabajan las primeras nociones y competencias historicas partiendo de lo
cercano y concreto a lo mas lejano; es decir de la historia personal, a la familiar, y
de la escolar y al de la comunidad. Este programa va trenzando por un lado el
estudio de las efemérides histéricas con el trabajo con las primeras nociones, de
tal forma que el alumno pueda trabajarlas simultdaneamente y de acuerdo al

calendario civico.

2 http://educacionespecial.sepdf.gob.mx/escuela/documentos/CurriculumBasica/Secundaria/Plan/Acuerdo385.pdf
Consulta: diciembre 2013.

23 En diciembre de 2013 se anunci6 en diversos medios noticiosos que esté por llevarse a cabo una nueva Reforma
en materia de planes y programas de estudio.
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En tercer grado de primaria los alumnos estudian a su entidad desde la historia y
la geografia. Los contenidos histéricos del programa hacen un recorrido de la
historia de la entidad en la que vive desde la prehistoria hasta la segunda mitad

del siglo xx.

En los grados cuarto y quinto se abre aun mas el ambito de estudio para pasar de
lo comunitario y estatal al nivel nacional. Finalmente en el sexto grado de primaria
se inicia el estudio de la historia universal partiendo de la prehistoria al

Renacimiento.

La asignatura de Historia en secundaria se estudia en dos cursos, Historia 1 en
segundo grado e Historia 2 en tercero. El primero esta dedicado a la historia
universal y el segundo a la historia nacional. Ambos se encuentran delimitados

124 a |a

temporalmente entre los mismos periodos: del “Encuentro de Dos Mundos
actualidad. Las diferencias estriban en las subdivisiones internas y en que el
programa de Historia 2 dedica una apartado especial para repasar a las culturas

prehispanicas sin mayor profundidad.

Contraste de la estructura de los programas de Historia 1 e Historia 2

Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5

De principios del | De mediados del | De mediados del | EI mundo de | Décadas
Historia 1 siglo XVI al | siglo XVIII al | siglo XIX a | 1920 a 1960 recientes

principios del | siglo XIX principios de

siglo XVIII 1920

Las culturas | Nueva Espafa, | Del México | La  Revolucién | México en la Era

prehispanicas y | desde su | independiente a | Mexicana, la | global (1982-

la conformacion | consolidacion inicios de la | creacion de | actualidad)
Historia 2 del Virreinato de | hasta la | Revolucion instituciones  y

Nueva Espafia Independencia Mexicana (1810- | desarrollo

1910) econdémico
(1910-1982)

Periodos Del siglo XVI al | Finales del siglo | Del siglo XIX a | Siglo XX Finales del siglo
comunes siglo XVIII XVII a inicios | principios del XX 'y principios
ambas siglo XIX siglo XX del siglo XXI
asignaturas

4 Nombre con el que la SEP aborda el Descubrimiento de América.
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Resulta fundamental no perder de vista que los alumnos de primaria y secundaria
se encuentran segun los estandares del desarrollo psicocognitivo de la escuela de
Piaget en el estadio concreto, lo cual implica que necesitan ejemplos concretos
para comprender cuestiones abstractas. La imagen en este sentido les ayuda a
manejar conceptos abstractos. Mas en una disciplina como la Historia sucede
practicamente siempre en otro momento y muchas veces en otro espacio; tiempos
y espacios que no conoce y que le resultan muy lejanos y dificultan la
comprension real. La imagen permite concretizar muchos conceptos, generar

empatia y desarrollar la imaginacion historica.

Asi pues las imagenes que aparecen en los libros no solo ayudan la comprension
del texto mismo sino que apotran informacion metatextual que enriquece el
contenido. Esta caracteristica también se puede observar en los libros de
divulgacion y de literatura infantil y juvenil, y cobra aun mas relevancia en temas

abstractos como los historicos.

Por otro lado las imagenes presentes en los libros de texto transmiten parte de los
contenidos programaticos emitidos por la Secretaria o Ministerio de educacion de

cada pais.

La imagen [casi siempre] como representacién de una porcién de la realidad nos
muestra algunos elementos que identificamos con cierta facilidad o, por el contrario,
con cierta dificultad, segun se trate de referencias préximos a nuestra experiencia o
lejanos por razones culturales, cronolégicas o educativas.”
Centrandonos en el tema de estudio de la presente investigacion es importante
destacar que el programa oficial para la asignatura de Historia de secundaria, de
1993, si bien en su enfoque no hace un énfasis particular al uso de la imagen
como una herramienta didactica fundamental, si alienta al docente a diversificar
las fuentes historicas para el estudio de la asignatura entre ellas el material
iconico. Este es el punto de partida del cual la imagen comienza a desempenfar un

papel importante dentro del libro de texto.

» Arévalo, Javier, “Imagen y Pedagogia” en Diddctica de los medios de comunicacién, SEP, México, 1998. P. 22.

21



En la Reforma Educativa de 2006, el programa de la asignatura en su enfoque
incorpora un texto —somero— que por primera vez habla sobre el uso didactico de
la imagen:

Iméagenes e ilustraciones. La lectura y comprensién critica de iméagenes ayuda a los
alumnos a conocer de manera visual otras épocas, a identificar cambios y
permanencias en las sociedades y a comprender algunos valores del pasado.”

En el programa de Historia de secundaria de la actual Reforma educativa (RIEB)
de 2011, se establece que:

Imégenes. Las pinturas, fotografias o recreaciones graficas de otros tiempos son
recursos fundamentales para que los alumnos comprendan la forma en que los
objetos, las personas y el ambiente cambian con el tiempo. La lectura y descripcién
de estos recursos ayudan a integrar una visién de la vida cotidiana y del espacio en
distintas épocas.”’
En ambas indicaciones queda claro que la imagen transmite informacién de
manera visual, y por tanto tiene una utilidad didactica, aunque para el 2011 la
imagen crece en importancia, especialmente en las orientaciones didacticas para
el profesor ya que dedica un apartado a la importancia del material visual. De igual
forma la SEP indica a los docentes que la imagen no tiene una funcién unicamente
decorativa sino didactica y que debe ser trabajada, es decir leida por los alumnos

para que se pueda extraer la informacioén visual que ésta presenta.
De esta manera podemos afirmar que la SEP reconoce a la imagen como:

a. Portadora de informacion visual (de los ambitos de estudio politico, social,

economico y cultural).

b. Muestra el paso del tiempo a través de las transformaciones materiales,

sociales y del paisaje.

26 SEP, Programa de Historia en: http://basica.sep.gob.mx/reformasecundaria/historia/programa.htm!l Consulta:
enero 2012.

27 SEP, Planes de estudio 2011, Educacién Bésica, México 2011, P.20. Recuperable en:
http://basica.sep.gob.mx/dgdc/sitio/pdf/inicio/matlinea/2011/Historia_SEC.pdf Consulta: enero 2012.
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c. Facilitadora para mostrar los principales cambios y permanencias asi como

la herencia cultural.

d. Generadora de empatia e imaginacion histérica con las sociedades del

pasado.

Estas caracteristicas hacen del material iconico un facilitador tanto para el

aprendizaje como para la formacién de un pensamiento histérico.

Los Planes y Programas de la SEP estan dirigidos basicamente a los profesores
de asignatura, aunque autores y editores de libro de texto también se basan en
ellos para elaborar sus materiales. Pero ademas la SEP emite otro documento
fundamental para autores y editores —en este caso no va dirigido a profesores—
que es el Acuerdo Secretarial 385%, documento oficial en el que se establecen los
lineamientos para autorizar libros de texto de secundaria. Este en su Articulo 6
fraccion |, solicita que la iconografia — para todas las asignaturas— sea empleada
para:

[...] acentuar su importancia para comunicar contenidos programaéaticos tanto como

los textos mismos. Para este proposito las ilustraciones deberan guardar una alta

calidad grafica y editorial.”

Partiendo de estos documentos oficiales es que la iconografia elegida para los
libros de texto de Historia no debe ser considerada unicamente como ornamental
sino como parte de un discurso metatextual y como una herramienta didactica.
Entonces, si la iconografia es un elemento fundamental para la ensefanza de la
Historia, aqui valdria detenernos a reflexionar si ésta es elegida al momento en el
que los autores escriben sus textos o elaboran una secuencia didécticaso; 0 bien si

son los editores los encargados de disefiar un discurso metatextual con el material

28 E] nombre completo del documento es Acuerdo NUimero 385 por el que se determinan los lineamientos a que se
sujetard el procedimiento para autorizar el uso de libros de texto destinados a escuelas de nivel secundaria. Para
fines practicos en dependencias de la SEP, en editoriales y para esta tesis se usara el nombre abreviado de Acuerdo
Nuimero 385.
29 SEP, Acuerdo Nuimero 385 en http://basica.sep.gob.mx/dgme/pdf/cominterna/Acuerdo385.pdf Consulta:
diciembre 2013.
Asi como en el Programa: Educacién Bésica. Secundaria. Historia, SEP, junio 2011. Versién preliminar para
trabajo interno, p. 12.
39 se entiende por secuencia didactica como una serie de actividades estratégicamente organizadas de manera
que al realizarlas de manera ordenada se obtiene un aprendizaje.
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iconico que apoye los originales de texto que ha recibido de los autores. La
respuesta varia, pero es posible afirmar que mayoritariamente es una tarea del

editor.

Sin embargo, gran parte de las veces no son ni siquiera los editores quienes
buscan una iconografia ad hoc sino que éstos lo relegan a los disenadores o a los
encargados del area de “arte editorial” quienes ilustran los libros de todas las
asignaturas. Y éstos rara vez son historiadores o tiene una base sélida de la
disciplina, por lo que es frecuente encontrar errores como anacronismos iconicos o

errores conceptuales.

Pero si suponemos que un equipo competente de historiadores es quien trabaja la
iconografia del libro que se edita, entonces habria que preguntarse si éstos dan al
material iconico el peso que deberia tener durante el desarrollo de la obra, o bien
si conocen el texto de los autores y las intenciones didacticas del proyecto
editorial, con suficiencia para elegir una iconografia acorde a los propdsitos de los

programas de estudio.*"’

Otro punto a considerar es si editores y autores toman en cuenta a la iconografia
al momento de la planeacion del libro, es decir en la etapa de toma de decisiones
en torno al disefio y la estructura. Entonces habria que preguntarse si se concibe
un tamafo especial para que las imagenes sean decodificadas facilmente por el
alumnol/lector; si se contara con una seccion para ensefar a estudiantes a leer

imagenes, o si habra un determinado numero de actividades para interpretarlas.

Para buscar respuesta a estas incognitas la presente investigacion pretende llevar
acabo un analisis sobre el uso didactico de la imagen en los libros de texto de
Historia de nivel basico. Para acotar la investigacidn se revisaron tres libros que
representan la media nacional. Las publicaciones elegidas corresponden a la

asignatura de Historia de México, del tercer grado de educacién secundaria. Estos

31 En el medio editorial no todos los editores e icondgrafos tienen una especialidad. De modo que pueden hacer
libros de biologia, arte o historia sin los conocimientos bésicos de la asignatura.
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pertenecen a un universos de 27 libros autorizados por la SEP para su publicacién

para el ciclo escolar 2011-2012. Estos son:

1) Sebastian Pla, Susana Sosensky, México en el tiempo. Historia 2, tercer
grado, Editorial Patria, México, 2008.

2) Gabriel Torres Puga, Luis Aboites Aguilar, Luis Alberto Arrioja, Virruel Diaz,

Historia 2. Editorial Terracota, México, 2009.

3) Federico Navarrete, Eulalia Ribo, Tania Carrefio King, Historia Il, Ediciones
Castillo, México, 2008.

La eleccion de estos tres libros de texto de Historia para ser analizados responde

basicamente a tres factores:

a) Los tres titulos han sido autorizados por la SEP para su publicacién y
distribucion tanto en mercado abierto, es decir para escuelas particulares,

como para las escuelas publicas.

b) Los tres titulos son distribuidos por Conaliteg a secundarias publicas,
cuenta con un tiraje distinto, por ejemplo el libro de Castillo que ocupé en
2011 el noveno lugar, con un tiraje de 62,656 ejemplares. Por su parte el
ejemplar de Patria ocupa el dieciseisavo lugar con 30,990 ejemplares
tirados; mientras que el libro de Terracota esta en el ultimo lugar, el
vigésimo primero, de la lista Conaliteg, con una venta de 16,591
ejemplares. Asi pues la diferencia entre estos radica sobretodo en el

alcance que tiene en las escuelas secundarias publicas de todo el pais.*

c) Cada libro da un tratamiento distinto al material iconico que presenta. Asi
estos titulos contrastan notablemente entre si en la manera de presentar
las imagenes tanto en tamano y forma, como en la calidad visual de las
mismas, es decir la eleccion y en la propuesta para que los alumnos las

trabajen.

32 ge puede consultar la tabla de compra Conaliteg de este aflo en la pagina 84 de esta tesis.

25



Para el presente trabajo es importante aclarar que no se analizaran los contenidos
historicos de estos libros, ni la calidad del disefio, sino unicamente su propuesta
iconografica. Para ello, se estudiara la forma en la que se presentan las imagenes,
como se trabajan, asi como la variedad y calidad de cada una de ellas. Ademas se
cuantificaran las imagenes por bloque y se analizaran si es de caracter expositivo,

explicativo o ambos.

Para este estudio se tomara en cuenta la imagen artistica (pintura, grabado,
fotografia y otras disciplinas de las artes visuales), la fotografia documental,
periodistica y de vida cotidiana, asi como otras fuentes graficas susceptibles a
reproducirse en libros de texto como publicidad, fotogramas de peliculas y videos,

0 bien mapas historicos propios de periodo de estudio, entre otros.
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2. Marco teorico.

La imagen y su caracter didactico.

La primera lectura de un nino es a través de iméagenes,
por eso los libros-album son tremendamente exitosos.

Eva Janovitz

Deja que la imagen te hable. José Urriola.

El autor del lema de “una imagen dice mas que mil palabras”, Kurt Tucholsky®, la
empled para explicar que una imagen puede contener en si misma varios
significados, mismos que podemos determinar a través de su lectura y posterior
analisis. Historiadores como Francisis Haskell partian de que la importancia de la
imagen radicaba en el impacto de esta en la imaginacidén historica, pues nos
permite de manera empatica comprender la forma de pensar y de vivir de una
determinada sociedad. Por su parte Peter Burke explica que las imagenes,
independientemente de su calidad estética, son testigos “mudos” que los
historiadores deben leer entre lineas e interpretar cosas que el artista o el
productor de la imagen no necesariamente sabia conscientemente que estaba
comunicando. De igual forma, Burke advierte que la interpretacion del material
visual se debe hacer con sumo cuidado, ya que al tener tantas interpretaciones,
éstas dependen en gran medida del contexto e intencién con las que fueron

elaboradas o del contexto en el que son leidas.

Para autores como Javier Arévalo o Felipe Garrido la cualidad polifacética de la
imagen solo se puede trabajar si se tiene una educacién visual de base, de lo
contrario no se podra hacer un analisis real de ella.

El dicho “una imagen vale por mil palabras” forma parte de la mitologia que ha
crecido a lado del desarrollo del lenguaje de las im&genes y casi nadie se atreve a
cuestionarla. Nada mas falaz cuando se estd hablando de educacién, por su
imprecisién, y por la ambigiedad que da lugar una imagen, por llamarla asi, suelta.

33 Burke, Lo visto y no visto..., Op cit, p.11.
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Lo mismo podria decirse de una palabra que evoca mil imégenes diferentes, y para

ello no tenemos més que referirnos al lenguaje poético [...J**

Por su parte el ilustrador y catedratico inglés John Vernon-Lord explica las

cualidades didacticas de la ilustracion de la siguiente manera:

La ilustracién es un arte instructivo: ensancha y enriquece nuestro conocimiento
visual y la percepcién de las cosas. A menudo interpreta y complementa un texto o
clarifica visualmente las cosas que no se dejan expresar con palabras. Las
ilustraciones pueden explicar el significado mediante esquemas o diagramas o
exponer conceptos imposibles de comprender mediante una manera convencional.
Pueden reconstruir el pasado, reflejar el presente, imaginar el futuro o mostrar
situaciones imposibles en un mundo real o irreal. Las ilustraciones pueden ayudar,
persuadir y avisar de un peligro; pueden desperezar consciencias, pueden recrear la

belleza o enfatizar la fealdad de las cosas; pueden divertir, deleitar y conmover a la

gente.”®

Hace pocas décadas no existia un consenso real entre los historiadores para
tomar a la imagen como una fuente valida de la Historia. Se le consideraba mas
bien como una especie de fuente informal. La imagen no era mas que un apoyo

que servia para “ilustrar” un texto o las conclusiones del mismo.

Sin embargo, como vimos en el apartado anterior, en la actualidad existe un
reconocimiento universal no solo de la riqueza del material icdnico, sino también
de su caracter didactico; reconocimiento que la SEP también le ha otorgado en su
documentos oficiales como los programas de estudio, libros para el docente y el

Acuerdo Secretarial 385.

¢ Qué sucede entonces con la ensefianza de la Historia en nuestro pais?, ¢los
docentes de esta asignatura realmente utilizan la iconografia histérica como una
herramienta didactica para que sus alumnos tengan un aprendizaje significativo?,
¢aprovechan la iconografia que brindan sus libros de texto? Creemos que rara vez

lo hacen.

Partiendo de que los docentes tiene una nocién sobre qué son las imagenes, pero que
ésta es insuficiente para hacer uso de ellas y darles la importancia debida en las

3 Arévalo, “Imagen y Pedagogia...”, Op cit, p. 20.

% Durdn, Teresa, “llustracién, comunicacién y aprendizaje” en Revista de Educacién, nam. Extraordinario. 2005. Pp
239-253. Recuperable en:

http://www.educacion.gob.es/dctm/revista-de-educacion/informes-
anuales/indbi336338.pdf?’documentld=0901e72b8126ae87 Consulta: diciembre 2013.
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clases de Historia, y que el proceso de la reforma integral de contenidos y métodos
educativos en el cual estamos inmersos apenas ha alcanzado algunos propdsitos, de

tal modo que las nuevas orientaciones para la ensefianza de la asignatura, entre ellas

la utilizacién de las imagenes, no son practica comun entre los maestros [...]*

Si bien la mayoria del profesorado del pais (aunado a autores, editores,
pedagogos, incluso funcionarios de la SEP) hoy concuerdan que la imagen cumple
una funcién didactica importante, pocos saben trabajarlas a profundidad®’. Por lo
general unicamente solicitan a sus alumnos que “vean” las imagenes de sus libros
y que lean sus pies, pero sin que se haga un analisis de ella. Se deja escapar asi
una rica fuente de conocimiento histérico y del fomento de las habilidades de

analisis para su grupo.

Entonces resulta prioritario mostrar a los docentes algunas de las ventajas de
trabajar la imagen. Es por ello que desde la Reforma Educativa de 2006, las

autoridades de la SEP han comenzado a hacer explicita estas necesidad.

Comencemos pues desde el principio: ;como se leen las imagenes?, jcual es la
diferencia entre observar, contemplar y leer una imagen? Partimos del hecho que
contemplar® no es sinénimo de “entender” la imagen. Leer una imagen implica
interpretar los elementos que la componen y comprender el mensaje o los
mensajes que presenta, por lo tanto es una tarea mas activa que la mera
contemplacion.

Una imagen se presenta ante nuestros ojos con un pie explicativo o complementario,
o con un titulo, pero debera de hablar por si sola, contarnos una historia y
trasmitirnos las intenciones de quien la hizo [...] Para leer una imagen estamos
armados de nuestra experiencia cultural, es decir, del cimulo de conocimientos que
hemos ido adquiriendo. En este conjunto de conocimientos también se cuenta
aquello que nos gusta y aquello que no. De esta manera nos encontramos ante un

conocimiento objetivo y otro subjetivo. [...] *

% Deceano, Soledad, La ensefianza de la historia y las imdgenes de los libros de texto gratuitos en
www.latarea.com.mx/articu/articu9/deceano9.htm Consulta: diciembre 2013.

% Quiza parto para esta observacién de mi experiencia como ponente en diversas escuelas normales del pais, en

el que he trabajado este tema con los docentes.

38 La RAE define contemplar como “poner la atencién en algo material o espiritual”. www.rae.es

3% Pernando Osorio Alarcédn, “La funcién educativa de la fotografia”, en Diddctica de los medios de comunicacién, SEP,
México, 1998, p. 77.
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No obstante debemos tomar en cuenta dos cosas indispensables: la primera es
que todos aprendemos a leer las imagenes, y que este acto es subjetivo en la
medida que existe una relacion entre el espectador y el material iconico. Asi pues
cada lector lee las imagenes frente a lo que cada lector es. La relacion de un lector
con la imagen parte de sus propias experiencias. Pero la lectura cobra un sentido
l6gico dependiendo de la cultura a la que se pertenece con su propio repertorio de

signos.

Como ya se dijo, para poder hacer una lectura significativa, los lectores de imagen
—especialmente si son nifos y adolescentes— necesitan tener una educacion visual
que les ayude decodificar las imagenes. Esta les permitira traducir simbolos y
cédigos que aportan un mensaje. Si no se cuenta con una alfabetizacién visual se
corre el riesgo de que la lectura que se haga sea superficial, o se quede

simplemente en el nivel contemplativo y no aporte un aprendizaje significativo.

Entonces una imagen puede afadir informacion metatextual, que enriquece
enormemente el aprendizaje de los discentes. Ayudan, como ya hemos dicho, a la
comprension del texto histérico, que de naturaleza es abstracto pues aborda
sucesos Yy procesos sucedidos en otro tiempo y otro espacio, imposibles de palpar.
Asimismo, los nifios y adolescentes agradecen enormemente la presencia de
imagenes en los libros de cualquier indole, ya que consideran que los libros que
cuentan con textos e imagen se les hace “menos aburrido” y por que representan
un descanso en la lectura para largas cajas de texto. Pero sobretodo por que
éstas pausas visuales abre un espacio para que los lectores hagan una reflexiéon
sobre la lectura, generar empatia por ciertos temas y personajes, y echar a volar
su imaginacion historica.

La lectura de la imagen histérica no solo se realiza a través de libros o diversos
materiales impresos en una lectura privada o individual; hoy en dia —segun las
posibilidades de cada escuela— muchos docentes trabajan la imagen durante sus

clases de manera grupal gracias a dispositivos como cafiones o tabletas.

Cristofol-A Trepat y M? Pilar Rivero plantean que los profesores que apoyan su

trabajo docente con exposiciones multimedia que incluyen imagenes ya sean fijas,
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estaticas o dinamicas (video, cine o secuenciadas*’), han mostrado un mayor
aprendizaje en sus estudiantes que quienes no. Esto es, dicen los autores, por
que a través de las presentaciones multimedia se pueden mostrar, por ejemplo
fuentes primarias, y que de una manera sencilla posibilita que los estudiantes
recreen con ayuda de la imagen en su mente sus funciones, caracteristicas,
etcétera. Y con ello se fomenta la comprensién histérica en lugar de la
memorizacion. Esto le he podido comprobar a lo largo de mi propio desempefio
como docente de historia en secundaria y bachillerato; apoyar la clase con
presentaciones ricamente ilustradas posibilita una mayor comprension del tema

que se estudia.

La lconografia proporciona una rica informacion histérica que enriquece en
proceso de aprendizaje. Por iconografia entendemos todas aquellas imagenes en
diversos soportes y técnicas como fotografia, pintura, grabado, litografia e
ilustracién de diversos géneros artistico o ambitos como vida cotidiana, politica,

periodistica o publicitaria o desarrollo tecnoldgico y cientifico.

Toda imagen es susceptible a ser analizada histéricamente, pero ;cémo leerlas?
Comencemos por identificar que operaciones mentales, nociones, habilidades se

ponen en juego al decodificarlas.

Erwin Panofsky dice que la lectura de la imagen requiere de dos trabajos: a) el
iconografico que analiza los signos que aparecen en un material icénico y por
tanto su trabajo es mucho mas descriptivo. El trabajo iconografico resulta
elemental para el correcto analisis de la imagen y no se puede esquivar. No
obstante es en b) la iconologia en la que se realiza una sintesis del analisis, y es
cuando hacemos las sintesis de la imagen en que podemos descubrir el mensaje

intrinseco de la obra y sus motivos.

Otro de los estudios mas importantes sobre la relacion entre la imagen y el
aprendizaje es del estadounidense Richard E Mayer quien —en 2001— explica que
en el aprendizaje multimedia (texto, imagen y otros recursos) existen tres tipos de

almacenaje de la memoria: a) memoria sensorial o a través de los sentidos como

0 Es decir fotos fijas que al pasarse con cierta velocidad se genera un movimiento y con ello una secuencia.
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el oido y la vista, b) de trabajo y c) de largo plazo. Cada uno posee un canal de
almacenaje propio, mismos que no deben sobrecargarse de elementos pues la
informacion no se procesaria completamente, y por tanto quedan fuera de nuestra

memoria y del aprendizaje.

Mayer explica que el aprendizaje es el proceso del ordenamiento e integracion del
cumulo de conocimientos por parte del aprendiz o sujeto. Este autor planeta la

existencia de cinco procesos cognitivos.
Seleccién de palabras (palabras claves dentro de un discurso).
Seleccion de imagenes (analisis de imagenes).

Organizacion de palabras (modelo verbal).

A e

Organizacion de imagenes (se crea un modelo grafico que se combinan con
uno o varios conceptos formando significados abstractos).
5. Integracion (con los modelos verbal y visual se establecen las conexiones

de ideas previas con ideas nuevas).

Modelo del aprendizaje multimedia segun Richard E. Mayer:

Presentacion Memoria sensorial Seleccion Organizacion Resultado
multimedia o de los sentidos de palabras
a través:
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Asi pues la combinacion de ambas formas de aproximacién de la informacion
llevan a un ordenamiento e integracion de los mismos, que resultan en un
aprendizaje significativo. En otras palabras, la imagen y la palabras juntas se
nutren y permiten un aprendizaje no solo “aprendido” en el sentido de que se

incorpora a la estructura mental) sino que resulta de larga duracion.

Por su parte Trepat y Rivero explican que la escasa capacidad de abstraccion del
adolescente/estudiante —que aun se encuentra en transicion entre el estadio
pagetiano del pensamiento concreto al formal abstracto— la imagen de objetos o
escenas del pasado le permiten hacer un tanto mas tangible conceptos que hasta
ahora no posee en su bagaje de conocimientos o bien su “archivo” mental.
Recordemos que la psicologia cognitiva se basa en la premisa de que la
experiencia y el conocimiento humano son organizados y archivados mentalmente
en esquemas o0 modelos. Estos modelos son modificables cuando se
complementan o se hacen relaciones entre uno o mas esquemas. “Cuando
nuestros cerebros pueden hacer corresponder los patrones externos con aquellos
que ya estan guardados en nuestra memoria, construimos significado. La
construccion es a la vez ‘una especie de descubrimiento del mundo y una especie

de reconocimiento de lo que ya teniamos en mente”.*'

En este sentido Trepat y Rivero afirman que el proceso de aprendizaje —entre
modelos verbales y visuales— debe ser sistematico a lo largo de la educacién
basica y debe, igualmente, privilegiar un aprendizaje significativo en lugar del
aprendizaje memoristico; ambas acciones por parte del docente coadyuvaran al

desarrollo del pensamiento historico.

Para que la lectura de este tejido de textos e imagenes sea exitoso se deben
presentar de manera simultanea tanto la informacién visual como verbal*. Si bien
los autores se refieren particularmente a las presentaciones multimedia en soporte
digital (diapositivas Power Point entre otros programas informaticos) resulta
aplicable al libro de texto (LT). El equilibrio entre imagen y texto permite al

educando establecer conexiones mentales integrando ideas previas con los

4 Mjgr Ingeborg. “Servir de guia en los albumes: Retos de cognicién y connotacién” en Cruce de miradas: Nuevas
aproximaciones al libro-dlbum, Banco del libro/Gretel, Caracas, 2010, Col. Parapara Clave, P. 177.

“2 E] texto sirve, sobretodo para los lectores mas pequenios de anclaje de conocimientos.
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nuevos conocimientos. Esto se debe, planean los autores, a que el alumno
adolescente necesita de la imagen para poder hacer mucho mas concretos el

significado de conceptos nuevos o conceptos de significacion cambiante.

Un ejemplo podria ser la lampara de aceite. Este tipo de objetos de la Edad
Antigua hoy resultan obsoletos en la vida cotidiana de los alumnos. Estos pueden
vincular la imagen de una lampara de aceite pero no con su funcion histoérica
original, sino que lo vinculan con los cuentos infantiles que conocen. Por ejemplo,
mis alumnos de primer semestre de bachillerato reconocian las lamparas de aceite
a través de la historia de Aladino y la lampara maravillosa, pero no eran capaces
de reconocer su funcion practica en la antigiedad para iluminar las casas
habitacion y menos aun que para su combustién se utilizaba aceite de olivo. Para
explicar su funcién real se les proyectd en clase una serie de 15 fotografias de
lamparas de aceite griegas, romanas, egipcias y arabes. Algunas de ellas
aparecian apagadas, otras mostrando los materiales con los que eran fabricadas,
unas aparecian encendidas, en tripodes o colgadas en los salones. Algunas
imagenes eran fotografias del objeto, otras ilustraciones recreativas. Finalmente
se les solicitd que realizaran un esquema en su cuaderno en que el que explicaran
técnicamente su funcionamiento. El resultado fue por lo demas positivo, pues
ademas de comprender su uso en el pasado como una herramienta de
iluminacion, el aprendizaje fue significativo y de largo plazo, confirmando de esta
manera la importancia de dotar los materiales escolares con imagenes que les

permita establecer las relaciones del texto.

Trepat y Rivero explican que la ensefanza en general, sin exentar a la Historia,
cuenta con tres grandes métodos didacticos: a) por recepcién, b) por
descubrimiento guiado (mayéutica) y c) el descubrimiento autonomo. En realidad
afirman los investigadores, lo importante no es el método que se elija sino aquel
que dependiendo del contexto del grupo o escuela resulte el adecuado para que
los alumnos adquieran un aprendizaje significativo. Sin embargo en el caso de la
lectura y analisis iconografico las dos ultimas son las mas indicadas. La guia del
profesor es indispensable, no solo para dar las pautas de la ruta de la lectura sino

para hacer énfasis en los elementos claves de la imagen durante la lectura grupal.
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Esta experiencia brindara al estudiante las habilidades necesarias para realizar la
lectura y el descubrimiento auténomo de los elementos o conocimientos que
implican un aprendizaje significativo. Es decir que la conduccién del docente en la
lectura de las imagenes, al menos en las primeras experiencias son
fundamentales, pues dara las pautas para que el alumno a prenda a leer. Una vez
que el nuevo lector de imagenes sabe cémo decodificar sus significados la guia

del maestro no resulta necesariamente presencial.

2.1 La lectura de imagenes

Aprendemos a leer imagenes como aprendemos a leer textos. El papel del
docente en la alfabetizacion iconografica es fundamental, pues es éste quien le
ensefia a sus educandos los pasos para leer y asi extraer la riqueza de una
imagen, y con ello evitar que el trabajo se quede en la mera contemplacion del
material iconico. Para poder adentrarnos en la relacion entre la imagen y la

didactica de la historia debemos comenzar por entender como se lee una imagen.

Siendo absolutamente realistas debemos asumir que en un salén de clases de la
media nacional, en general no se puede mas que hacer un analisis heuristico de
las imagenes, cosa que de por si ya es un enorme avance en la ensefianza de la
Historia. Y es heuristico por que las limitaciones propias del ambiente escolar, la
preparacion de los educandos y de los docentes mismos, s6lo permiten hacer un
analisis basico, pero que no por ello resulta menos significativo en la relacion
ensenanza/aprendizaje de la Historia. Mario Carretero concluye tras algunos
estudios al respecto que:

[...] para que los alumnos reflexionen sobre las imagenes como fuentes para el
conocimiento histérico es necesario presentarles diferentes imagenes para que las
confronten y las comparen entre ellas y con documentos escritos. Para ello sera util
también una adecuada presentacién de la imagen junto con claves histéricas y
contextuales que permitan a los alumnos una comprensién mas critica del pasado.*

43 Carretero, Mario, Gonzélez Maria Fernanda, “Aqui vemos a Colén llegando a América”. Desarrollo cognitivo e
interpretacién de imdgenes histéricas, p, 227, recuperable en
http://www.mariocarretero.net/files/investigaciones/carretero_gonzalez.pdf.
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A esto habra que agregar la dificultad que representa en buena parte de las
escuelas de México la falta de un infraestructura, tiempos de clase real y la
preparacion del docente. Y es en este sentido que la imagen presente en el libro

de texto resultan esenciales.

Las operaciones y competencias que se ponen en juego al momento de leer o
decodificar una imagen son basicamente las mismas que cuando leemos un texto,
lo que varia es el objeto a interpretar: una imagen. Y al igual que los textos
escritos, existen tres elementos de los que se parte: a) el objeto de analisis, b) el

sujeto que las lee y c) el contexto en el que fueron producidas.

Por otro lado Carretero en un analisis del 2011 hace notar que uno de los
problemas de la lectura imagenes histéricas es que tanto el docente como
alumnos suponen, con gran frecuencia, que el material iconico que analizan es la
muestra total de algo que ocurrid, sin distinguir que ésta soélo reproduce una
porcion de esa realidad compleja, y que ademas la imagen lo hace desde el punto
de vista de quien la produce. Por ello, creemos que es indispensable que antes

que el docente inicie el trabajo deje claro con sus alumnos estos dos puntos.

Asimismo es importante que —a pesar de la falta de tiempo real de clases, pues
eéstas son de 50 minutos— el docente presente mas de una imagen para poder
contrastar y a su vez enfatizar el tema de estudio. Por ejemplo, si se desea hacer
una analisis sobre la vida de los obreros durante el Porfiriato, se puede elegir el
trabajo con dos a cinco imagenes. Trepat y Rivera, también afirman que ademas
de presentar el texto y la imagen de manera simultanea, se debe discriminar el
material iconico que se presenta ya que la saturacion o los ejemplos no atinados
pueden resultar confusién. En este sentido, es conveniente incluir pocas imagenes
pero de buen tamano y calidad en su reproduccion, tanto en la clase como en los

materiales educativos, ya sea un LT o una presentacion multimedia.

Analizar mas de una imagen permite a los estudiantes reforzar la identificacion de
elementos que caracterizan el periodo y ambito de estudio (como fabricas,
maquinaria, obreros —sexo y edad de estos—, luz eléctrica, etc.). Pero también

cotejar diversas imagenes —ya sean fuentes primarias e incluso secundarias—, le
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ayuda entender que el trabajo de historiar implica contrastar diversos documentos
o fuentes, que le ofrecen al historiador elementos para construir una explicacion

del pasado y “corroborar” la validez de sus hipotesis.

Mario Carretero, refuerza esta idea diciendo que el analisis de varias imagenes
puede ser la base para la estratégica didactica de resolucion de problemas. Y
propone, por ejemplo, que en clase se les muestre una serie de imagenes acordes

entre ellas y una “falsa evidencia”.

El proceso para distinguir la imagen “errada” llevarda de forma implicita la
construcciéon del aprendizaje histérico y la verificacién de sus hipdtesis gracias
confrontacién de evidencias y contraevidencias. [...] ofrecer evidencias cuya
procedencia sea francamente dudosa o desconocida, entre otras validas, para que los
estudiantes las juzguen criticamente.**
Otra nocidon que se fortalece con esta estrategia didactica es la diversidad
interpretativa, pues permite mostrar a los estudiantes como la interpretacion de
fuentes, en entre ellas las visuales éstas pueden ser diferentes segun el contexto
y/o periodo en las que son analizadas. Es decir que las interpretaciones pueden
evolucionar y transformarse con el paso del tiempo, o bien que las interpretaciones
pueden ser diversas o que se contraponen segun el contexto de quien las

interpreta.

Una estrategia didactica que funciona para trabajar este tipo de nociones es que
en equipos se analice un mismo material iconico. Al terminar, ya en manera
plenaria, el docente armara con su grupo una tabla con las posibles
interpretaciones que dieron tanto los equipos como el maestro e incluso la de los
especialistas de los que se han apoyado para ello. Los alumnos deben argumentar

de manera oral o escrita por qué la validez o no de la interpretacién de dicha

imagen.
Interpretacion Interpretacion Interpretacion
Equipo A Equipo B Equipo C

44 Carretero, Mario, Prats, Joaquin, Lima, Laura, Et al, Ensefianza y aprendizaje de la Historia en la Educacién Bdsica,
SEP/UPN, México, 2011, p. 92.
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Este tipo de ejercicios ponen en practica habilidades propias del pensamiento
historico, justamente como la argumentacion que le permite ordenar y jerarquizar
nociones y conceptos. El papel del docente es guiar los pasos para la
interpretacion que el grupo hara con la imagen. Para ello se recomienda (desde
primaria y hasta bachillerato) seguir estos pasos basicos que por ahora soélo

esbozo:

1. En una lectura general del material iconico definir sus caracteristicas

generales como: técnica, encuadre, planos y tipo de soporte.

2. Distinguir los elementos que aparecen en la imagen: sujetos/objetos
principales, los secundarios y su ubicaciéon en cada uno de los distintos

planos.
3. ldentificar la relacion entre los elementos que aparecen en la imagen.
4. Contextualizar el material iconico es decir:

a. Tratar de determinar donde, cuando, quien y por qué se produjo la
imagen; el periodo y lugar, autoria y propdsito o intencién de la obra. Si
no se cuenta con los datos exactos de la produccion del material se
puede intentar buscar dar respuestas generalizadas (por ejemplo:

cuadros de castas novohispanos del siglo XVIII).

5. ldentificar el ambito que se representa en la imagen: politico, social,
economico y cultural (vida cotidiana, arte, ciencia, tecnologia, religion e
idiosincrasia).

Algunos de los conceptos basicos para la lectura de imagenes que el docente

debe tomar en cuenta al momento de trabajar con su grupo son*:

» Soporte: es decir el material en el que la imagen esta plasmada: lienzo,

madera, metal, papel fotografico, digital, etc.

“ Es importante destacar que estos conceptos generales aqui mencionados, son estudiados por los alumnos de
secundaria en la asignatura optativa de Artes Visuales 1 a lo largo del Bloque 3. Por lo que el profesor puede
apoyarse con un trabajo de transversalidad de la curricula de este segmento de la educacién bésica. Sin embargo,
es sumamente importante aclarar que Artes visuales es sélo una de las cuatro disciplinas que conforman la
asignatura de Arte (Visuales, Musica, Danza y Teatro) y que la escuela puede decidir cual de ellas impartir, de
forma que Artes visuales no es una asignatura nacional que todos los estudiantes del pais lleven.
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* Formatos:
o Apaisados (horizontal)
o Acartelados (vertical)
o Regulares
o lIrregulares
* Encuadres: Dentro del campo visual enmarcado dentro de la imagen:

- Generales: que cubre una gran extensién, como panoramicas urbanas y
rurales, por ejemplo. La intencion de este tipo de encuadres es dar a
conocer al espectador en contexto o entorno del sujeto/objeto
representado, incluso el objeto fotografiado es el entorno mismo.

- Medios: Este ya no es tan abierto pero aun muestra parte del contexto en
el que se encuentra el sujeto/objeto representado. A éste ultimo se le
puede “leer” o analizar con mas detalle ya que sus caracteristicas
particulares se distinguen a medida que se nos acerca. Pero al mismo
tiempo perdemos gran parte de la informacién del contexto general donde
se encuentra, por el simple hecho de que toda esta informacién ya no esta
dentro de nuestro campo visual. Su formato puede ser variado (acartelado,
apaisado o circular). La intencion es relacionar al sujeto con su entorno.

- Primer plano: El campo visual se reduce notoriamente al punto de

practicamente no obtenemos informacion del contexto, pero en relacion
inversa tenemos un gran acercamiento a sujeto/objeto generando
informacion detallada de este. En general suelen ser retratos, bodegones,

etc. Su formato puede ser variado (acartelado, apaisado o circular).

En este sentido Osorio Alarcon dice que:

A mayor distancia, méas elementos secundarios entraran en una imagen. Un plano
general medio circunscribe al sujeto a un area limitada que proporciona informacién
muy puntual acerca de este, entonces el contorno hace las veces de fondo. El primer
plano enfoca al sujeto explosivamente, lo extrae de su contexto para aproximarlo a
nosotros y atrapar nuestra atencién en un detalle, en una textura o en la pureza de

una forma pléstica (un color, la geometria, la repeticién de formas, etcétera).®

46 Osorio Alarcén, “La funcién educativa...”, Op cit, p. 80.
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« Angulos de visién:

- Aéreo: la imagen es reproducida por arriba del sujeto/objeto.
Generalmente se necesita cierta distancia. Tiende a empequefecer o
relativizar al sujeto.

- Picada: la imagen viene de arriba abajo. Como resultado se crea un
efecto visual en el que el sujeto/objeto se ve mas chico de lo que
realmente. Esto se emplea para mostrar la fragilidad de éste pues esta
inmerso en una contexto que lo rebasa.

- Contrapicada: la imagen de plasma de abajo hacia arriba. Opuesto al
efecto visual anterior el sujeto/objeto tiende a aparecer mas grande de
los que es y se emplea para engrandecer simbodlicamente su
representacion.

- A nivel lateral: la escena se representa en el mismo plano de quien la

produce, y ayudan a que espectador tenga una conexion empatica con

el sujeto/objeto.

Al respecto Peter Burke dice: “Cabria aconsejar que todo el que intente utilizar el
testimonio de una imagen, que empiece por estudiar el objetivo que con ella

perseguia su autor’’

en vista que las imagenes reflejan el punto de vista de
quienes las producen, y por lo tanto su intencion. En relacion a lo anterior, es

importante identificar la forma en la que el sujeto/objeto es destacado y para que.

2.1.1 El trabajo con el grupo

El primer lugar donde el docente puede consultar diversos ejemplos iconograficos
es en el libro de texto. Este material lo tiene cada uno de sus alumnos y de ahi la
facilidad de trabajar la imagen, aun cuando no sea una actividad sugerida en el
libro de texto. En segundo lugar el internet, que es una gran fuente de consulta
iconografica, que ademas apoya el uso de las Tic, asi como periddicos, revistas,

enciclopedias, libros de arte y la visita a museos.

4 Burke, Lo visto y lo no visto, Op cit, p. 22.

40



Un tercer punto podria ser material que el docente facilite: fotografias impresas o
digitales. De esta manera se puede plantear que el trabajo con una imagen
historica es relativamente accesible o que permite realizar esta estrategia de

manera practicamente cotidiana.

Como ya he dicho anteriormente, los acontecimientos y procesos histéricos
suceden en otro momento y en otro lugar, y el uso de la imagen permite a los
estudiantes formarse una idea concreta de ese pasado. Asi pues la imagen les
facilita reflexionar, concretar conocimientos abstractos, asi como generar empatia
por ciertos temas y personajes, y echar a volar su imaginacién particularmente la
historica. Asi pues la imagen es una herramienta valiosa para la ensefianza de la
Historia y no es un elemento meramente decorativo. Pero ;sabemos guiar a los
estudiantes para que analicen la imagen y tener asi un aprendizaje significativo?

Para ello existen algunas pautas que a continuacion sugerimos.

Trepat y Rivero advierten que para que una imagen sea susceptible de ser leida y
aprendida, es de suma importancia la forma en la que es presentada,
independientemente del soporte que se elija para ello. Para su lectura se deben
seguir ciertos pasos indispensables: a) identificar el contenido y significacion
(tema, género, soporte, formato) y b) su funcién dentro del contexto histérico en la

que fue elaborada. Veamoslo con mayor cuidado.

Cuando analizamos una imagen, normalmente nuestra mirada hace un recorrido
de izquierda a derecha, de arriba abajo, de forma que el punto final de nuestra
mirada es abajo a la izquierda. Esta forma de mirar se complementa con las
composiciones que siguen la ley de tercios que propone dividir una imagen
imaginariamente en tres grandes zonas verticales y horizontales. Esta forma de
esquematizar cualquier imagen facilita su analisis, nos ayuda ubicar la a los

sujetos y/o objetos y distinguir la relacién entre estos.
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Tercer
término

Ley de tercios l Ruta de nuestra mirada. Los niimeros
indican el recorrido de nuestra mirada.

Esta lectura debe ir acompafada por preguntas/guias como por ejemplo:

¢ Qué tipo de imagen es?, ¢ fotografia, pintura, grabado, ilustracion?

¢ Es un paisaje, retrato, bodegon, publicitaria, politica o escena historica?

¢, Cual es el soporte en el que esta elaborada la imagen?

¢ Qué encuadre y plano tiene?

¢ Quién es(son) es (los) sujeto/objeto principales de la imagen?, ¢ cuales son los

secundarios?

¢ Quién(es) aparecen en ella?, ;donde estan?, ;qué estan haciendo?, ¢sa qué

clase social son?

¢, Cual es el contexto de la imagen?, i quién la hizo?, ;cuando?, ;para qué se

hizo esta imagen?

Por la inclinacion de la luz, sa qué hora crees que la imagen se realiz6?, ;es de

estudio?, scomo lo sabes?

¢ Qué no aparece en la imagen?, qué crees que existe fuera de ella?

Con estas sencillas pautas el docente puede ayudar a que sus alumnos extraigan
la informacion necesaria que le permita enriquecer el proceso de aprendizaje.
Ademas con ellas fortalecera las competencias necesarias para el analisis de las

imagenes —sin importar su tipo— que rodean al estudiante en su vida cotidiana.

Trepat y Rivero por su parte explican que los estudiantes que no tienen una

educacidén visual, presentan mayores problemas para asociarlos con la
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informacion presentada. Por eso, resulta de vital importancia asegurarse de que al
grupo a cual se muestra la imagen sea capaz de decodificarla,
independientemente del soporte en el que se presenta, ya sea en un libro, una
diapositiva digital, un blog, entre otros ejemplos. Ademas siguieren que se resalten
elementos con diversos recursos graficos como recuadros, flechas que guien la
lectura de la imagen. Finalmente proponen que exista un trabajo previo con las
ideas claves que se trabajaran para que durante el proceso de lectura los
adolescentes/alumnos sean capaces de establecer las conexiones adecuadas vy

con esto un aprendizaje significativo.

El analisis iconografico se puede trabajar en todos los temas del programa de

Historia y su riqueza brinda al docente una fuente de trabajo con sus alumnos.

La lectura de imagenes artisticas resulta mucho mas complejas, ya que cuenta
con una amplia gama de signos y simbolos para los que se debe tener desde
antes las herramientas minimas para descifrar y significarlas. Ahora bien, no por
ello debera de dejarse a un lado el analisis de este tipo de imagenes. El trabajo

requiere de una mayor preparacion.

A raiz de la importancia que se le ha dado a la imagen como fuente histérica y
como material didactico, algunos especialistas gran realizado algunas
investigaciones. Una de éstas es la que ha llevado a cabo Mario Carretero quien
plantea que:

[...] las imagenes son productos histéricos que a su vez crean la historia. De este
modo el lector actualizara, en su particular acercamiento a la imagen histérica, una
parte de los significados que alli se expresan; y al mismo tiempo se imaginara los
hechos histéricos a partir de las representaciones que brindan las pinturas, los
grabados y/o el cine. [...] No en vano, cuando las imagenes se utilizan como fuentes
en la investigacién histérica, algunos autores como P. Burke, (2001) insisten en la
necesidad de hacer un uso contextualizado de estos productos ya sean pictéricos,

fotograficos, cinematogréficos, etc. *

48 Carretero, “Aqui vemos a Colén”... Op cit, P. 219.
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Mario Carretero y Maria Fernanda Gonzalez realizaron un interesante estudio
sobre la forma en la que alumnos de primaria y secundaria interpretaban
imagenes historicas segun su propio contexto y su grado de desarrollo cognitivo.

La investigacion se centrd con nifios de

Espana, Argentina y Chile, en grupos
de 12, 14 y 16 anos. La imagen que
Carretero y Gonzalez eligieron para el
analisis es un grabado de T. De Bray
del siglo xvil que recrea el encuentro de
Coldn con los indios caribes, o dicho de
manera mas tradicional, que escenifica

el “Descubrimiento de América”.

En sus estudios ambos especialistas

concluyeron que existen al menos tres

niveles de lectores:

a) La realista ingenua (o novatos): conformado por sujetos de 12 afos,
quienes su analisis es menos interpretativa y mas literal, es decir ven a la
imagen histérica como un reflejo de la realidad. Casi una copia de ella.

b) La realista (igualmente novatos): formado por adolescentes de 14 a 16
anos. Este grupo si bien continuan realizando lecturas realistas comienzan
a integrar en su analisis que lo que ven es un reflejo de la realidad y no la
realidad en si misma. Cambian posturas o detalles que fueron
modificados.

c) La interpretativa: en este nivel los lectores de entre 16 a 18 comienzan
identificar que la que la imagen ya no es en si misma una copia tal cual de
la realidad, sino el reflejo de la intencién de su autor y de su época.
Comienzan ha realizar una lectura de inferencia.

d) Contextualizada: la realizada basicamente por adultos, quienes consideran
a la imagen como un producto del periodo historico en la que se produjo,
la intencionalidad del autor, el contexto politico, social y cultual. Ademas

de inferir la intencion son capaces de establecer sus efectos y alcances.
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A continuacién reproduzco la tabla de los resultados que encontraron

Carretero y Gonzalez:

Lectura de imagen

realista realista Interpretacion | contextualizada | Total
ingenua
Edad 12 afios Recuento % | 40 15 5 0 60
de edad 66.7% 25.0% 8.3% 0% 100%
14 afios Recuento % | 29 18 12 1 60
G 43.3% 30.0% 20.0% 1.7% 100%
16 afios Recuento % | 10 25 21 4 60
de edad 16.7% 41.7% 35.0% 6.7% 100%
Adultos Recuento % | 3 21 26 10 60
G 5.0% 35.0% 43.3% 16.7% 100%
Total Recuento % | 82 79 64 15 240
g e 34.2% 32.9% 26.7% 6.3% 100%
Analizando la tabla anterior podemos ver claramente que a medida que el

pensamiento formal (abstracto) se va

consolidando en

inferencial, es decir analitica. Asi lo explican Carretero y Gonzalez:

los alumno la lectura

Nuestros resultados nos indican que existen cambios cualitativos en los modos de
acercarse a una imagen histérica en sujetos de diferentes edades. La hipotesis que
podemos apoyar respecto a cuales son esos cambios es la que senala una progresiéon
de una mayor literalidad a una menor, o dicho de otro modo, de la literalidad de la
imagen a su analisis en funcién del contexto de produccién que incluye el autor, su
procedencia, las connotaciones ideoldgicas, la época de realizacién, etc. De este
modo, la recreacién del contexto de produccién de la imagen permitiria a los sujetos

una lectura méas compleja.

[...] [en cambio los adultos], entienden que la imagen es una re-creacién de los
eventos del pasado y que en su produccién han intervenido procesos ideolégicos,
politicos, técnicos, etcétera.®

Carretero llegd basicamente a dos conclusiones. La primera es que los resultados

en el analisis iconografico hecho por los adolescentes esta determinado en gran

medida en el desarrollo cognitivo (Piaget) en el que se encuentran. Asi pues la

9 Carretero, “Aqui vemos a Coldn...” Op cit, p. 226.
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transicion de una interpretacion icénica de tipo realista, en la que la imagen se
percibe como la copia de la realidad, a una interpretaciéon en la que dan cuenta
que la imagen es la reproduccidn parcial e intencional de quien la produce, es la
consecuencia de esta maduracion del pensamiento. Pero también apunta a que
esta madurez se debe lograr con la participacion de la escuela y el trabajo

constante en clase con la lectura de iconografia.

[...] se puede observar una lenta progresiéon desde lecturas realistas ingenuas que son

fuertes a los 12 y 14 afios, hasta unas persistentes lecturas realistas e interpretativas,

que son casi en su mayoria en los sujetos de 16 afios y adultos.™
Por otro lado, los resultados de Mario Carretero podrian llevarlos a concluir que los
alumnos que cursan en México la educacion basica (Primaria y Secundaria),
constituyen de igual manera parte de los grupos realista ingenuo y realista.
Entonces resulta sumamente importante que los libros de texto incluyeran junto a
las imagenes pies o actividades que permitan contextualizar la imagen y que los
lectores lleguen a conclusiones mas profundas. Son pocos los libros que ofrecen a
sus alumnos un apartado especial en el que le enseflan a interpretar una imagen
histérica (Speckman y Navarrete, Castillo 2008, Torres Puga, Terracota 2009).

En una segunda conclusion Carretero explica que los lectores “novatos™' —como

llama a los sujetos entre 12 y 16 ainos— buscan imagenes que les describa “mejor
un acontecimiento histérico”. Dicho en otras palabras que les permita confrontar o
reafirmar lo que saben de un acontecimiento determinado. Pero ;qué sucede con
las imagenes historicas que no recrean un acontecimiento, sino que presentan
(como en las pinturas de castas) un grupo social, o aquellas que muestran
escenas de vida cotidiana. En este caso, las imagenes deben servir dentro del
marco de la ensefianza de la Historia para generar empatia e imaginacion
historica, que les permita recrear las relaciones socioecondmicas, politicas,

culturales, tecnoldgicas y de vida cotidiana de la sociedad que se estudia.

Mediante las imagenes se pueden recoger y ampliar nociones y conocimientos que los
ninos poseen [ideas previas] e introducir, desarrollar o evaluar nuevos; se pueden

50 Carretero, La “mirada afectiva”..., Op cit, P. 13.
> Dentro de la categoria de novatos se podria incluir a adultos que no tienen una alfabetizacién visual.

46



desarrollar también habilidades para observar, y finalmente, fomentar valores y

actitudes ante cada época histérica. >
Otra investigacién anterior a la de Carretero y Gonzalez es la realizada por
Wineburg (realizada en EUA, 1991) quien llega a conclusiones sumamente
parecidas. En sus investigaciones sobre como leen las personas las imagenes
historicas Wineburg concluyé que los “novatos” analizaban las imagenes sin tomar
en cuneta el contexto en el que fueron elaboradas. Contrastando con la de los
“expertos” quienes relacionaban la obra con el momento histérico en el que fueron
producidas, asi como las intenciones del autor al realizarla. “[...] No sdlo se trata
de leer una imagen como fuente del conocimiento histérico sino de otorgarle

también cierto valor como forma de acceder al pasado o la realidad del pasado.®®”

Por su parte la brasilefa Teresinha Franz tras estudiar en 2003, como los
adolescentes leen las imagenes historicas a través de la obra La primera misa en
Brasil de Victor Meirelles de Lima, concluyé que hay cuatro grupos o niveles para
la interpretacion de material iconico-histérico. En el primero los sujeto no parecen
reflexionar sobre la intencidon de la obra, y da por hecho que lo que ahi se
representa es lo que sucedié. En el segundo nivel parece que los sujetos
comienzan a interpretar la obra y buscan contextualizarla histérica y politicamente
aunque no con mucho éxito. Este nivel corresponde al de los estudiantes de 12 a

15 afnos —que en México equivale a los estudios secundarios—.

52 Deceano, La ensefianza de la historia..., Op cit. p. s/p.
>3 Carretero, La “mirada afectiva” en la historia, Op cit, p. 2.
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Victor Meirelles de Lima. La primera misa en Brasil. 1860.
Museo Nacional de Bellas Artes. Rio de Janeiro, Brasil.

En el tercer nivel los sujetos a los que la autora llama aprendices, comienzan a
establecer algunas relaciones entre la obra y su contexto historico-politico.
Finalmente los sujetos del cuarto nivel, quienes ya dominan conocimientos
histérico como para hacer una interpretacion de la imagen, son capaces de
reconocer en La primera misa en Brasil una obra que es parte del imaginario

colectivo que ha colaborado en la construccion de la identidad nacional.

Asi pues los tres estudios —Carretero y Gonzalez, Wineburg y Franz— concluyen
en que a mayor edad, mayor es la reflexion sobre el contexto de la obra visual y la
intencionalidad del autor. Y dejan la puerta abierta a la clara relacion con el
desarrollo del pensamiento formal. Elemento que los autores y editores deben

tomar en cuenta a la hora de elaborar sus manuales escolares.
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Es de suma importancia acompanar las imagenes con un pie explicativo, y que no
sea simplemente enunciativo de los datos de la obra (autor, titulo y lugar en el que
se encuentra). Debe quedar claro que el pie debe guiar al alumno en la lectura;
debe tomar el papel del docente/guia para resaltar contexto de la produccién y la
intencion de la misma, acompafandola de ser posible de los usos que se le ha

dado en otros momentos historicos.

Trepat y Rivero por su parte advierten que la forma en que se presenta una
imagen es fundamental para una correcta lectura, independientemente del soporte
en que se encuentran. En las presentaciones multimedia la imagen se puede
acercar y alejar para hacer en cierta informacion visual. En la actualidad
numerosas escuelas particulares han comenzado a dotar sus aulas en pizarrones
blancos y cafiones para que los docentes se apoyen con material multimedia para
su exposicion. ElI material multimedia que se emplea es casi siempre visual, por

ejemplo fotografias, graficas, ilustraciones, mapas, lineas del tiempo, entre otras.

En mi experiencia como docente este tipo de trabajo en el aula es sumamente
favorecedor. En las presentaciones (las mas comunes de Power Point) se
muestran toda clase de imagenes, estaticas o en movimiento como videos, que

permiten hacer los conocimientos histéricos mas concretos, cercanos y empaticos.

Si llevamos esto al libro de texto podemos incluir diversos recursos tanto de
disefio como editoriales permiten jugar con la imagen para resaltar la informacion
que se desea destacar. Esto es por medio de acercamientos, efectos de “zoom”

que permiten enfatizar y guiar la lectura de la imagen.

2.2 La iconicidad de las imagenes en la enseianza de la Historia

Segun algunos autores como Fernando Osorio Alarcon la iconicidad es un
concepto relativamente nuevo que divide a las imagenes en dos tipos basicos.
Segun esta clasificacion existen dos tipos de imagenes: las iconicas y las

polisémicas.
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a) Las imagenes iconicas son aquellas que representan la realidad tal cual es.

b) Las imagenes polisémicas son las que pueden tener varias (poli)

interpretaciones.

Al momento de decodificar las imagenes nuestra mente lo relaciona con nuestro
repertorio de conceptos previamente almacenados en nuestra mente. Asi cuando
vemos un gato, nuestra mente se apresura a darnos el concepto de gato como un
animal de cuatro patas, cola, orejas triangulares. Este concepto generalmente lo
verbalizamos es decir le ponemos un nombre, el de gato, que en ese momento es
general y que por lo tanto puede ser de cualquier raza. Pero si lo que nos
muestran es la fotografia de una gatita color crema, de patas, cola, orejas y hocico
oscuro la imagen nos lleva a saber que se trata —si sabe de razas— de un gato
siamés. Si ademas la foto representa a un gatito de pocos meses, esa imagen
ademas podria llevarnos a mover sensaciones y sentimientos como de ternura.
Asi pues las imagenes iconicas 0 monosémicas pareceria que nos dan un

significado univoco y por lo tanto mas facil de analizar para educandos.

Las imagenes iconicas son entonces aquellas que nos muestran un fragmento de
la realidad que, ademas, no han sufrido modificaciones importantes. Es vital
destacar que la imagen, fotografica sobretodo, ha tendido en las ultimas dos
décadas a sufrir modificaciones en sus elementos. Esto se puede deber a varios
factores: limpieza de polvos y rasgunos, depuracién o eliminaciéon de elementos no
permitidos o no convenientes o bien por motivos estéticos, publicitaros o
educativos (por ejemplo la eliminacién de nombres de marcas, de basura en calles
o en sitios arqueoldgicos). Programas de ediciéon de la imagen ha hecho que
fotografias y pinturas sean modificadas al punto que no podemos aseverar que lo
que vemos es tal cual lo que el autor de la imagen queria mostrarnos. Para Rafael
Valls Montés la iconicidad de las imagenes es “el grado de semejanza que existe

entre la imagen y el objeto o accidn que se representa”. >

>4 Rafael Valls Montés, Los estudios sobre los manuales escolares de historia y Sus nuevas perspectivas en Revista de
Educacién y Pedagogia, ISSN 0121-7593, Vol. 13, No 29-30, 2001. P. 93-100.
http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2562086 Consulta: diciembre 2013.
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Por su parte las imagenes polisémicas nos sugieren varios significados posibles
que dependen del numero de interpretaciones posibles. Contrastando con las
imagenes monosémicas, es decir de un solo significado posible dentro de esta
categoria encontramos aquellas imagenes cientificas, por ejemplo, donde un virus

€s un virus y no cuenta con otra interpretacion.

Todas las imagenes las podemos clasificar bajo estos parametros, sin embargo
las imagenes artisticas, periodisticas, sociales, asi como las historicas suelen ser
polisémicas. Esta caracteristica la hacer sumamente rica para la ensefianza de la

Historia.
2.2.1 La lectura de textos y la lectura de imagen

La lectura es un proceso dinamico y flexible, en el que el lector construye una
serie de significados que dan sentido y coherencia al texto. Existen dos tipos de
lectura: la comprension literal y la inferencial y de esta ultima se desprenden las

lecturas critica, apreciativa y creativa.

La lectura inferencial es aquella en la que el lector es capaz de comprender el
mensaje global y particular del texto gracias a que se apoya en sus conocimientos
previos y realiza conexiones entre sus esquemas mentales, lo que le permite
interpretar/decodificar el mensaje. Es capaz de distinguir las ideas principales de
las secundarias, de predecir el desarrollo de una historia narrativa o de una
hipétesis o planteamiento. Puede clasificar, diferenciar, agrupar elementos; asi
como sintetizar, hacer predicciones o comparaciones. Se calcula que si el 90% de
un texto pudo hacerse de manera inferencial tenemos una lectura exitosa o

eficiente.

Pero esto no siempre es asi. Es mas, se puede decodificar un texto pero no
entenderlo. Existen diversos factores para que un lector no pueda realizar una
lectura eficiente, por ejemplo los espacios (sobrantes o faltantes) o la puntuacién
pueden cambiar el sentido del texto®®. Pero también las formas en la que el texto
era presentado. Segun Roger Chartier existen diferentes motivos que impactan

sobre una lectura eficiente:

> Cft, Arizpe, Evelyn, Styles Morag, Lectura de imdgenes. Los niflos interpretan textos visuales, FCE, México, 2004.
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[En el siglo XIX] Ciertas capacidades de lectura dependieron, por ejemplo, de las
formas del texto. ;Por qué? Porque se aprendia a leer con textos impresos y de esta
manera algunos lectores podian leer la letra impresa en caracteres romanos pero no
la escrita a mano. Aqui tenemos una divisién fundamental entre capacidades de
lectura: como posibilidad de leer un texto impreso y como imposibilidad de leer otro
manuscrito. Saber leer un texto manuscrito suponia una capacidad para producirlo y
suponia ademas que, antes del aprendizaje de la lectura, se habia hecho un
aprendizaje de escritura. Estos dos momentos estan separados en todas las doctrinas
y practicas pedagdgicas europeas hasta comienzos del siglo xix, cuando se establece
en Francia la simultaneidad de ambos aprendizajes.
Una de las graves carencias de la educaciéon en México es el bajo desarrollo de
las capacidades lectoras. El Programa Internacional de Evaluacion de Estudiantes
(Pi1sa, por sus siglas en inglés) segun explica Olac Fuentes Molinar (ex
subsecretario de Educacién Basica y Normal en la SEP®’) no busca evaluar el
conocimiento sino las habilidades y estrategias de razonamiento que lleven a los

estudiantes a ser lectores eficaces.

PISA define la capacidad lectora como:

[...] La competencia lectora se puede definir como “La capacidad de construir, atribuir
valores y reflexionar a partir del significado de lo que se lee en una amplia gama de

tipos de texto, continuos y discontinuos, asociados comuUnmente con las distintas

situaciones que pueden darse tanto dentro como fuera del centro educativo”.”®

Cada tres afios PISA lleva a cabo en diversos paises, evaluaciones de
comprension lectora a grupos de estudiantes de 15 anos. En Meéxico los
resultados son poco alentadores, ya que nuestro pais se situa consecutivamente
en los ultimos lugares en la evaluacion sobre comprensiéon lectora de los afos
2000, 2003, 2006 y 2009°°. Para 2013 México tuvo una ligera mejoria al pasar al

sitio 53 de la lista de PisA de desempefio de capacidades lectoras dentro de los

56 Chartier, Roger, Cultura escrita, literatura e historia, FCE, México, 2009, p. 103.

7 Durante el XXIII Coloquio de Actualizacién docente. Escuela Urbana Federal. Profesor Jesus Romero Flores,
Morelia, Michoacan. Marzo 2012.
%8 http://www.leer.sep.gob.mx/pdf/manual_fomento.pdf, p. 4. Consulta: agosto 2013.

%9 http://www.oecd.org/pisa/keyfindings/pisa-2012-results.htm Consulta: diciembre 2013,
http://www.pisa.sep.gob.mx/pisa_en_mexico.html. Consulta: diciembre 2013, y

http://www.inee.edu.mx/index.php/servicios/pisa Consulta: diciembre 2013.
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paises inscritos en esta prueba de la OcDe®, asi como el penultimo para las
capacidades matematicas, al que superd sélo a Chile, mientras que Corea del Sur
y Finlandia encabezan la lista. Segun estos resultados los estudiantes mexicanos
son capaces de encontrar informacion en el texto pero pocas veces pueden
comprender en totalidad el texto, ni pueden analizarlo o inferir sobre que leen; es

decir no hay una lectura eficiente.

En cuanto a las capacidades lectoras por entidades del pais, el mejor desempefo
fue para el Distrito Federal, Nuevo Ledn y Chihuahua, mientras que los estados
con los resultados mas bajos son Chiapas, Guerrero, Tabasco, Oaxaca y San Luis
Potosi. Finalmente se concluyé que el 40% de los estudiantes mexicanos no
comprenden lo que leen, es decir que no realizan una lectura inferencial ni

eficiente.

Los resultados sobre el desempeio de las habilidades lectoras de los estudiantes
mexicanos han alertado ya a las autoridades educativas, quienes desde los
programas de 2006 han hecho hincapié no sélo en otorgar espacios de lectura
para favorecer la capacidades inferenciales y criticas del educando, sino que
ademas han realizado el papel de la imagen especialmente en asignaturas como
Artes visuales e Historia, en las que se busca enfatizar el trabajo de analisis

iconografico.

Por ello, algunas editoriales mexicanas y del extranjero (como la brasilefa Editorial
Moderna de Brasil que pertenece al Grupo Prisa) han optado por nutrir sus textos
con una profusa iconografia que permita apoyar el tema de estudio; en muchas
ocasiones relacionan de manera explicita texto e imagen. Y en el caso particular
de los libros de la asignatura de Historia el desarrollo de procesos histéricos con

iconografia propia del periodo de estudio.

En el caso de la editorial brasilena Moderna, haciendo eco a los resultados de
Pisa 2000, elabord una propuesta en la que la iconografia tiene un gran peso en la

ensefianza. Se basan en el método Arariba® en el que todas las imagenes

%0 OcpE: Organizacién para la Cooperacién y el Desarrollo Econémico.

®1 http://www.histedbr.fae.unicamp.br/revista/edicoes/37e/art02_37e.pdf o la nota publicada en el periédico El
Pais: http://elpais.com/diario/2004/01/12/educacion/1073862007_850215.html.
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dependen 100% del contenido del texto, es decir que el texto y la imagen estan
completamente relacionados. De esta manera se apoya notoriamente el
significado del texto y permite una mayor comprensiéon del mismo en los
educandos que utilizan este material. Todas las lecciones se presentan en paginas
dobles, profusamente ilustradas. Lo que es verdaderamente importante en esta
propuesta editorial es que éstos materiales fueron elaborados pensando en los
alumnos-usuarios —y no en el profesor o las ventas—, en la necesidad de generar
una mayor comprension y por lo tanto una apropiacion en el proceso de

aprendizaje.

Durante varias décadas los libros de texto de Historia, asi como de otras
asignaturas, presentan una serie de imagenes que muchas veces no tienen una
relacion directa con el discurso que se encuentra en la caja principal de texto,
dando casi por sentado que el alumno es capaz de manera autonoma de
interpretar una imagen o un mapa histérico y relacionarlo con el contenido tedrico.

Pero esto no es asi.

A los alumnos no se les ha ensenado a aprender de las imagenes y no las consideran
fuentes serias de informacién. En algunas de estas investigaciones empiricas se la
llegado a establecer que un grupo importante de los alumnos ni habian mirado no
siquiera las imégenes y que un 25 por ciento lo habia hecho exclusivamente como
distraccion respecto de la lectura. También se comprobd que la gran mayoria de los
alumnos no contemplaba tales imagenes con un minimo de atencién su no se les
impulsaba explicitamente a hacerlo, especialmente a través de las indicaciones
escritas [es decir, solicitarselo a través de una instruccién explicita].®?

En este sentido he querido indagar el punto de vista de los estudiantes mexicanos.
Para ello he pedido a un grupo de 90 alumnos de tercer grado de secundaria que

expusieran su relacidon con la imagen de su libro de texto. Para ello les apliqué el

siguiente cuestionario®:

62 valls Montés, “Nuevos retos...”, Op cit, P. 93-100.
83 Los resultados se pueden revisar en el anexo de la presente tesis, pagina 144.
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Las imagenes de mi libro de texto de historia... Si | No | Observaciones /
por que...

las considero importantes para aprender.

2 | que pertenecen a otra época, las considero como una
fuente de la historia, tan importante como las escritas.

nunca les presto atencion.

las observo detenidamente y las analizo en relacién a lo
que estudio.

5 | las considero unicamente decoracion; me sirven para que
no me parezca tan aburrido leer los textos.

6 | procuro establecer por qué aparecen acompafiando mis
lecciones de Historia.

7 | distingo con claridad aquellas que son pinturas, de las que
son grabados y fotografias.

distingo imagenes presentes de las del pasado.

9 | las actividades del libro sin imagenes me resultan muy
dificiles.

10 | leo los pies que las acompafan sin que mi profesor o el
libro me lo solicite.

Cuando una persona tiene acumulado en su experiencia varias referencias
visuales, éstas le permiten a construir un significado mas parecido al de la
mayoria. Cuando no tienen un bagaje visual nutrido o bien no conoce la historia

que la imagen cuenta es comun que la acompané de una libre interpretacion.

Cuanto mas referentes visuales tenemos las personas mas sencillo resulta hacer
una decodificacion del material iconico. Pues estas le ayudan a construir un
significado, incluso mas homogéneo al de la mayoria. Pero cuando se carece de
esta bagaje cultural o no se tiene una referencia sobre la imagen que se tiende a

que haya mas “mala” interpretacion.

La polisemia de algunos conceptos lleva muchas veces a que los lectores,
sobretodo nifilos y adolescentes, interpreten los textos bajo sus propios
parametros. Por ejemplo, un alumno de mi clase, de primer grado de secundaria,
al leer el mito de Teseo y el Minotauro, interpreté “un barco de vela blanca”, como
en una vela de cera y no en el tipo de embarcacion. Esto se debe al doble
significado de la palabra, en cuyo caso la imagen permite aclarar el concepto al

que el texto hace referencias. Este pequefio anécdota ejemplifica la importancia
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de la imagen en los manuales educativos, no soélo para reforzar las habilidades
lectoras que lleve a los educandos a una practica eficaz e inferencial, sino para el
desarrollo de las habilidades socio-historicas. Asi pues, la lectura de texto e

imagen es una transaccion de significados entre el texto y el lector.

Mario Carretero al respecto sefiala que:

[...] el docente de Historia deberia tender a favorecer que los alumnos, segin sus
posibilidades cognitivas, comprendan que en la historia las razones por las que
ocurre un fendémeno son varias y que tiene una jerarquia. Obviamente, en los
primeros afios de la escolaridad, los alumnos no serdn capaces de reconocer la
multiplicidad de causas ni su grado o tipo de incidencia, [...] sin embargo, poco a
poco se les puede proporcionar elementos que les permitan construir, aunque sea
incipientemente, factores econdmicos, sociales, culturales y demas.**

2.3 Lineamientos de la SEP sobre la funcion didactica de la

imagen en el libro de texto

La Secretaria de Educacion Publica emite dos documentos de caracter oficial en
los que plantea el uso didactico que se debe dar a la imagen en la ensefianza de
la historia durante los estudios de educacion basica. El primer documento es el
Acuerdo Secretarial 385% qué esta dirigido Unicamente a editores y autores de
libros de texto para que tomen en cuenta ciertos lineamientos durante el proceso
editorial a fin de obtener la autorizacion de la SEP para la publicacién del material

presentado.

El segundo documento, dirigido a los docentes de secundaria, asi como el cuerpo
directivo de los planteles escolares, es el Plan y Programas de estudio, ahora
llamado Plan de estudios 2011, Educacién Basica. En este se presenta el enfoque
de la asignatura con el que debe el docente trabajar frente a grupo, asi como
diversas sugerencias didacticas. En el caso de Historia destaca el trabajo con
imagenes, ya que plantea los criterios, enfoques y sugiere estrategias concretas.

Si bien este documento va dirigido a los docentes, los editores de libro de texto

% Carretero, Ensefianza y aprendizaje..., Op Cit, p. 92.

85 E1 Acuerdo Secretarial 385, recuperable en:
http://www.ordenjuridico.gob.mx/Federal/PE/APF/APC/SEP/Acuerdos/2006/27062006(1).pdf Consulta: diciembre
2013.
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toman este documento como su base al momento de planear la edicion de sus
materiales, tanto en el disefio de estrategias docentes, la elaboracion de texto o la

busqueda de fuentes iconograficas.

Finalmente se estudiaran otras materiales producidos por la SEP dirigidos a
profesores, autores y editores, asi como documentos internos de la dependencia

que se refieren al trabajo con iconografia.

Entre las habilidades y nociones que se ponen en juego para decodificar la imagen
histérico-historica citadas en el enfoque para la ensefianza de la Historia (SEP
1993, 2006 y 2011) se encuentra: la empatia, cambio y permanencia, herencia
cultural, transformacion de paisaje, asi como los contenidos de vida cotidiana,
desarrollo tecnoldgico y cultural, y organizacion social. Mismos que se analizaran

en este apartado.

El Programa de Historia de la SEP del 2011 establece que los objetivos, nociones

competencias y contenidos a desarrollar son®®:

Propésitos en la Educaciéon Basica:

* Desarrollen nociones espaciales y temporales para la comprensién de los
principales hechos y procesos histéricos del pais y el mundo.

e Desarrollen habilidades para el manejo de informacién histérica para conocer y
explicar hechos y procesos histéricos.

e Reconozcan que son parte de la historia, con identidad nacional y parte del mundo,
para valorar y cuidar el patrimonio natural y cultural.

e Participen de manera informada, critica y democratica en la solucién de problemas
de la sociedad en que viven.

Propésitos en la Educacién secundaria:

* Reconozcan relaciones de cambio, multicausalidad, simultaneidad y pasado-
presente-futuro, para explicar temporal y espacialmente los principales hechos y

procesos de la historia de México y la mundial.

e Analicen e interpreten de manera critica fuentes de informacién histérica para
expresar sus conocimientos del pasado y comprender la sociedad en un periodo
determinado.

e Reconozcan a las sociedades y a si mismos como parte de la historia, y adquieran

66 SEP, Educacién Béasica, Programa de estudio 2011. Historia. SEP. México, 2008, p. 14-15. Recuperable en:
http://basica.sep.gob.mx/reformaintegral/sitio/pdf/secundaria/plan/HistoriaSec11.pdf.
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un sentido de identidad nacional y como ciudadanos del mundo para respetar y
cuidar el patrimonio natural y cultural.

e Propongan y participen de manera informada en acciones para favorecer una
convivencia democratica y contribuir a la solucién de problemas sociales.
Tras exponer los propodsitos de la ensefianza de la Historia, el Programa Oficial
establece tres ejes transversales, presentes a lo largo de los cinco bloques o

unidades que conforman los programas. Estos son:
Eje 1: Panorama del periodo: comprension del tiempo y el espacio historicos.

Este eje trabaja con nociones y habilidades temporales y espaciales como:
ordenamiento cronoldgico, cambio y permanencia, multicausalidad, relacion

pasado—presente—futuro, asi como el espacio historico.
Eje 2: Temas para comprender el periodo: manejo de la informacion historica.

Este eje trabaja con los contenidos propiamente de la asignatura, es decir el
contenido histérico en si mismo, asi como con la formulaciéon de
interrogantes de problemas, lectura e interpretacion de testimonios. Ademas
pretende que el estudiante elabore conclusiones (de forma oral y escrita) de

acuerdo a su edad.

Eje 3: Temas para analizar y reflexionar: formacién y conciencia histérica para la

convivencia.

En el se trabaja el fortalecimiento de valores universales como
responsabilidad social, diversidad cultural, cuidado y respeto del patrimonio

natural y cultural y convivencia democratica.

De igual forma el Programa de historia explica que los cuatro ambitos que se

trabajan son: 1) politica 2) economia 3) sociedad y 4) cultura.

En cuanto al Acuerdo Secretarial 385, SEP dice:

ARTICULO 60. Se entiende por ilustracién todo tipo de fotografias, vinetas, mapas,
dibujos, cuadros, planos, croquis, esquemas y graficas que tengan un propoésito
explicito para el estudio de los contenidos programaticos; por tal motivo, debera
evitarse la inclusién de ilustraciones que acusen un sentido ajeno a este propdsito o
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de caracter meramente decorativo. Las ilustraciones de los libros presentados a
evaluacion deberan:

I. Acentuar su importancia para comunicar contenidos programaticos tanto como
los textos mismos. Para este propésito las ilustraciones deberan guardar una alta
calidad grafica y editorial.

II. Evitar que se presenten deformaciones grotescas de la realidad y mensajes
deprimentes o negativos. Se entiende por mensaje deprimente o negativo aquel que
contenga textos o imé&genes que describan o representen escenas contrarias o
alejadas de los valores sociales, o bien que promuevan conductas que atenten
contra la dignidad humana, la solidaridad, el amor a la patria, el optimismo y el
orgullo de ser mexicano, o que estén en contra del respeto y responsabilidad en el
cuidado de la salud, preservaciéon del medio ambiente y del aprovechamiento
racional de los recursos naturales.

I1I. Incluir el pie de ilustracién correspondiente.

IV. Evitar situaciones relativas a promocién o publicidad.®’

Llama la atencion este segundo punto que indica que se deben evitar imagenes
deformadas en su contenido real, es decir manipuladas, o bien prescindir de
aquellas que resulten deprimentes o negativas. En el caso de la ensefianza de la
Historia es de vital importancia tomar en cuenta el primer punto, pues
efectivamente una imagen manipulada en su informacién visual (mas alla de

corregir color o contraste) pueden generar una lectura errénea.

En cuanto a la indicacién de evitar imagenes deprimentes o negativas, habra que
cuestionarse este punto en cuanto a la ensefianza de la historia. Esto es que si
bien no se trata de sublimar la muerte, guerra y la destruccion éstos son
fendmenos socio-histéricos que deben ser analizados tanto casusas como
consecuencias. En este sentido las editoriales han optado por elegir imagenes que
si bien son reales y del periodo histérico, si un tanto matizadas. Escenas de la
Conquista o de los campos de concentraciéon nazis durante la Segunda Guerra
Mundial no pueden dejar de mostrar la violencia de manera iconica, pero se tiende

a elegir imagenes que no disturben tanto a los educandos.

67 SEP, Acuerdo Secretarial 385 en
http://educacionespecial.sepdf.gob.mx/escuela/documentos/CurriculumBasica/Secundaria/Plan/Acuerdo385.pdf
Consulta: diciembre 2013.
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En los talleres que la SEP imparte a los editores, por asignatura, se entrega un

documento de caracter no oficial y solo para el trabajo editorial. En el caso de la

asignatura de Historia, el documento titulado: Funciones, usos y recursos de las

imagenes en la ensefianza de la Historia. Las ilustraciones en los libros de texto

complementa lo establecido en el Acuerdo 385 y dice:

60

Funciones:

* Permitir la explicacién en términos visuales de temas que serian dificiles
comprender verbalmente

* Promover el interés por la reflexién histérica a través de las fuentes diversas a las
escritas

» Generar un interés por el anélisis de la vida cotidiana, los sujetos, espacios sociales
a través del tiempo

» Promover la formulacién de hipétesis por medio de la indagacion de ilustraciones
» Complementar la informacién textual

* Aumentar el acervo de imagenes histéricas

Usos:

* El uso de la imagen en la ensenanza de la Historia es diverso, depende del objetivo
pedagogico

* Apoyar la informacién textual

* Presentar una visién histérica distinta de un proceso, suceso, etc. A la que se
trabaja en el texto escrito

* Problematizar distintas visiones de un mismo proceso, suceso, objeto, etc.

» Generar discusiones sobre la vida cotidiana, los espacios sociales, los sujetos
histéricos y el imaginario social

e Fomentar el andlisis critico histérico de la cultura visual

* Auxiliar en la comprensién de otras materias: Artes, Ciencias humanas, Geografia,
Ciencias Politicas

* Generar un interés por culturas diversas

Sugerencias didacticas:

* Seleccidn de ilustraciones pertinentes a los temas que se abordan en el contenido



* Evitar el uso de ilustraciones decorativa

* Uso de ilustraciones claras, nitidas y sencillas de interpretar

* Preferible el uso de ilustraciones a color

* Vincular de manera explicita las ilustraciones con la informacién que representan
* Las ilustraciones deben ser explicitas por si mismas

* Incluir ilustraciones de calidad estética y que generen interés en los alumnos

* Establecer un equilibrio entre texto e ilustraciones, con el fin de que los alumnos no

sean saturados y pierdan el interés
* Preferible el uso de ilustraciones y realista, que abstractas

* Las ilustraciones humoristicas son pertinentes siempre y cuando no sean agresivas,
ofensivas o segregadoras

* Evitar el uso de imagenes grotescas

* Evitar el uso de ilustraciones deprimentes o negativas que no promuevan valores de
democracias, dignidad humana, respeto, responsabilidad en el cuidado de la salud

* Incluir el pie de ilustracién correspondiente

* Evitar situaciones relativas a promocién o publicidad

Actividad:
1. Describir imégenes
2. Relacionar con un proceso, suceso y sujeto histoérico

3. ;Qué puede decirte la imagen de su momento histérico?®®

Sin embargo al no ser un documento oficial, sino para el trabajo dentro del taller,
las editoriales que no asistieron pueden no enterarse de las sugerencias vertidas
en él. Ademas al ser un material no oficial no tiene un caracter obligatorio. No
obstante las editoriales en general reconocen la importancia de seguir estas

pautas para evitar tener una evaluacion negativa por parte de la SEP.

Asi pues las editoriales deben apegarse a los lineamientos establecidos por la
SEP en ambos documentos, tanto en la forma como en el fondo, y éstas deben

transmitir contenidos programaticos indicados, valores y actitudes. Segun se

®8 Este documento al no ser de carécter oficial, sino una impresién entregada a los asistentes del taller no se
puede ser citado en forma y sélo representa una guia para el presente trabajo de tesis.
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solicita, las imagenes no soélo debe ser visto como un complemento del texto sino
como un segundo discurso metatextual. El trabajo con la imagen, especialmente
fotografias, puede mostrar a los alumnos los diferentes ambitos de estudio de un
periodo, incluso de un acontecimiento; y es que a través del analisis de éstos
dentro de la imagen, que se puede trabajar la multicausalidad, nocion necesaria

en la formacion del pensamiento historico.
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3. Laimagen en el libro de texto
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Orbis Sensualium Pictus de Johann Amos Comenius, 1658.

nuestros dias.

Sin buscar hacer un recuento de la
historia del libro de texto, me parece
importante destacar que el gran
antecedente de la literatura infantil y
juvenil es sin duda un manual
didactico elaborado por el pedagogo
Johann Amos Comenius Orbis
Sensualium Pictus en 1658. Este libro
se caracterizo por el uso de imagenes
para reforzar la informacién que
presentaba a sus lectores.
Estructurado en general por temas
desarrollados en paginas
enfrentadas, se presentaba una
imagen, o bien wuna serie de
imagenes, que ejemplificaban los

conceptos que se estudiaba.

Este material se le considera como el
parte aguas de dos géneros de la
literatura infantil y juvenil: el manual
didactico o libro de texto y el libro

album, este ultimo tan de moda en

La influencia del libro de Comenius se dej6é sentir incluso en personajes de la talla de

John Locke. Especialistas en literatura infantil como Verdénica Uribe (2010) explica el

interés de Locke en el uso didactico de la imagen: “De igual modo, John Locke en su

obra Some Thoughts concerning Education comenta que el aprendizaje deberia ser un
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juego mas que una tarea, y que una manera de
hacer la lectura mas efectiva seria la de incluir

ilustraciones para encender el interés de los nifios”.®®

Si bien Orbis Pictus es el gran antecedente del libro
de texto, resultan igualmente importante otros

materiales con fines pedagdgicos, incluso religiosos

como los catecismos y silabarios de los siglos XVII a

. ;. ~ - | ‘

XIX. Tienen el propdsito ensefar a leer y a escribir, ) " > A
S 3: %

asi como algunas operaciones matematicas basicas

(suma, resta, multiplicacion y divisiéon). Sin embargo g £ DE TOCATAX.

este tipo de materiales contaban con un propésito F - = i A 4

implicito: el adoctrinamiento. Para cumplirlo, asi Cartilla o Silabario para la ensefianza de los
nifios indigenas. Mérida, Yucatan, 1845.

como despertar el interés de su publico infantil, gran
parte de éstos empleaban la imagen.

carabelas llamadas La Santa Maria, La Pinta v La Nifia,
en 1"15 ArCaron L"I Y Sus maringes, .)'".11':'1". 10
del puerio de Palos. (Ver el mapa N 9), el dia 3 de agos-
to de 1492.
La S faria iba a cargo de Coléon
de Vicente Ydne

Rosa Maria Mora (1947). Lecciones de Historia Patria para 3cer afio. Autorizado por la SEP.

89 Uribe Verénica, Brevisima historia del libro ilustrado para nifios, en: http://www.slideshare.net/carmenpromera/ver-para-
leer-acercndonos-al-libro-lbum Consulta: diciembre 2013.
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Muchas mitologias y religiones son, en realidad, relatos cosmogénicos;
es decir, que explican, desde distintos dngulos, la creacién de los hom-
bres, la estructura del Universo, el mundo que vemos, los fenomenos de
la naturaleza y la vida cotidiana. Las imé-
genes evocan las fuerzas y los poderes
de los dioses desde un punto de vista
religioso y magico, como las religio-
nes afticanas o los cultos yorubas de
Cuba. En este sentido, a pesar de las
diferencias y variantes en muchas cultu-
ras antiguas, se encuentran profundas
coincidencias en los relatos de la creacién de
algunas culturas, como el relato maya-quiché el
Popol Vuh, en Mesoamérica. También en el simbolismo de la serpiente
como “dadora de vida” existen coincidencias con las divinidades de todas
las culturas del mundo; a pesar de la diferente concepcion de Dios que
tenemos, los humanos nos relacionamos con él de manera parecida.

1. A Deméter, la diosa griega de
Ias cosechas, se e representaba
con cereales en las manos.

2. A Brahma se le relaciona con la
flor de loto nacida del ombligo de
Visnd; cada dia crea el Universo,
cada noche lo desintegra.

* Representa los mitos
Continda investigando sobre las imagenes mitoldgicas, amplia el portafolio de

mitos que empezaste a armar en la leccion anterior y averiqua: éc6mo son
representadas las divinidades?, écudles son sus imagenes y atributos?
Realiza representaciones de ellas y de sus simbolos.

CONOZCAMOS ACERCA DE » EL CODICE BORGIA: Los antiguos
mexicanos creian que los dioses influfan en todos los sucesos de la Tierray que se
manifestaban a veces malignos, a veces bondadosos con los humanos. Crefan igualmente
que habia que llevar un registro de Ia relaci6n de los dioses con cada dia del afio para
invocar su fuerza benefactora. Esa relacion se llevaba en unos libros escritos a

mano llamados cédices, en nahuatl tonamatl, “libros de los dias". Un cdice era

una larga tira doblada que se desplegaba en el orden en que se sucedian los dias,

a algunos sacerdotes preparados para ese fin, llamados tonalpohugue, o

“lectores del destino”, les correspondia interpretarlos. Uno de los cédices

més hermosos que se salvo de la destruccion es el Cddice Borgia, el cual
actualmente se encuentra en la Bibloteca Vaticana.

3. Los cadices eran elaborados por
tlacuilos o pintores que tenian amplios
conocimientos de fa vida de su pueblo.

4. Tezcatlipoca, “espejo que humea”, se
representa con un espejo de obsidiana en
el pecho y un hueso en vez del pie
derecho.

Interior del libro de texto Artes Visuales 2. Ediciones
Castillo. 2007.
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Newberry, connotado editor del

siglo xvi, creia que todo
material dirigido a nifios debia ir
ilustrado, independientemente si
literario o
didactico. Asi el libro A Little
Pretty Pocket-Book (1744) se

edité con un importante numero

su caracter era

de grabados cuya intencion era,

ademas de generar interés, de ejemplificar

didacticamente lo que el texto decia.

Para la primera mitad siglo xx tenemos varios
materiales que incluian material iconografico,
incluso con un numero importante de
‘laminas”. La iconografia en estos materiales

solian tener mala calidad en su reproduccion.

Los libros eran de formato pequefo, con lo que
las imagenes solian también serlo. Ambas

cosas dificultaba notoriamente su lectura.

Para la segunda mitad del siglo xx, los libros
de texto continuaron en evolucion. Su formato
crecio y fue acrecentando el numero de planas

con material iconico
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En las ultimas dos décadas la presencia de la imagen en el libro de texto se ha
revolucionado. Se puede afirmar que en general, tanto en los libros de texto mexicanos
como de otros paises la presencia de imagenes ha proliferado. Algunas de las causas
de este fendmeno dentro del mundo editorial en general, es el desarrollo tecnolégico,
que ha provisto a la sociedad de mejores aparatos para reproducir imagenes de
manera facil y sobretodo econémica, aunado a programas de computo que permite
manipularlas y retocarlas. Cada vez es mas facil reproducir una imagen: cualquiera en
su casa puede escanear una fotografia o pintura de manera que tengan una buena

calidad y tamario para su publicarla.

Asi los textos actuales cuentan, ademas, con modernos y coloridos disefios, aunado a
un a profusa iconografia, aunque vale decir que no por esto se asegura el tamafo

adecuado para su lectura o la calidad estética/didactica de la imagen elegida.

El aumento de las iméagenes en los

Leccion 20. "Acontecimiantos relevantes ocurmidos en el estado de Sinoloo de 1800-| 876" Pagina 128 - 134

manuales y libros de texto -en los que
) Lu vida de los sinaloenses a mediados del sglo 19

ocupan alrededor del 50% del espacio

s Durante elsiglo 19, en algunas ciudades de Sinaloa, como Culiacén y
~ Il Mazatldn, habia oficios que en la actualidad no existen.

teXtual_ no se ha acompanado de un ".a Entre los mas populares —-ademas del sereno- estaban el aguador,
. . . Lo ,’:'3 cuya labor era acarrear en sus cantaros el agua de las fuentes hasta las
adecuado tratamiento hlStOl’lOgl’aflCO #5#%3, casas. El mantequillero vendia mantequilla y manteca, necesarias para

“I'" quisar. La vendedora de aguacs frescas ofrecia de pitahaya o nanchi;

s 12 . . usaba una jicara para servirlas en vasos a los andariegos. El carbonero

didactico. Por eJemplO, en los manuales llevaba carbén para los braseros, chimeneas, hornos y fogones. Los veleros
vendian velas para jluminar casas y comercios.

1371 1 A 1 Lo fotografia se comenzé a popularizar en México durante la Reforma.
SU.elen CONVIVIr 1magenes CODSlderadaS Hombres, mujeres y familias enteras acudian a los estudios de los fotégrafos a
posar en una escenografia. Las fotografias eran impresas en cartoncillo para

fuentes o documentos primal’ios con que la gente los usara como tarjetas de presentacion,
reinterpretaciones  realizadas por la @ S stoidogtiode na e doce dpocoy cotede

esta mirando? ¢Dénde se encuentra? (Cémo

pintura de historia del siglo x1x, o que crees que se sienfe? (Por quE?
puede inducir a interpretaciones
anacroénicas por parte de los alumnos si no

se introduce claves para su interpretacion.

Ademas, las imagenes suelen describirse

. . P . @ Observa las fotografias y anota el oficio que aparece. Observa el ejemplo.
en términos estéticos formales sin atender
a otros aspectos histéricos y no suelen
acompanarse de propuestas didacticas que

propicien una lectura de la imagen como

© Santillana

fuente para el conocimiento histérico.”

~

Interior del libro Guia de Historia y Geografia de Sinaloa, Tercero
de Primaria. De Rubén Amador Zamora. Santillana. 2004.

70 Carretero, “Aqui vemos a Coldn...”, Op cit, p. 220.
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dental de la India. Los portugueses [
también consumaron esta practica ||
en Africa; en sus asentamientos de ~ \/
las costas compraban grupos de
prisioneros a los jefes locales y los
embarcaban para venderlos como
esclavos. Sin embargo, hubo algu-
nos territorios a los cuales llegaron
colonos portugueses que fundaron
haciendas, principalmente para
ocuparse del cultivo del algodén 7
y el azicar: destacan Mozambi-
que, Angola y Cabo Verde. Estas
colonizaciones africanas no dieron
lugar a la formacién de sociedades
mestizas, porque los europeos eran
minoria. Donde si ocurrié una ex- g
tensa colonizacion territorial que £
produjo el surgimiento de nuevas
sociedades mestizas fue en Brasil
(figura 1.50).

Elimperio espafiol, en cambio, casi no practicé la economia de enclave. Los espanoles
conquistaban, fundaban ciudades, penetraban en los territorios y establecian un fuerte flujo
de poblacién que abandonaba la peninsula ibérica y se asentaba en las nuevas tierras, Este
fue el tipo de colonizacién que practicaron en toda América y también en Filipinas, que era
la mayor posesion espaiiola en Asia.

Igualmente tuvieron importancia, sobre todo a partir del siglo xvi, los procesos de
emigracién y colonizacion de ingleses y franceses a América del norte; fundaron los nticleos
de poblacién de donde surgieron las Trece Colonias briténicas y la Nueva Francia. La mayor
emigracion a Africa con fines de poblar fue la de los holandeses que ocuparon Sudafrica y
Namibia desde el siglo xvi, a los que se conoce con el nombre de afrikdneres.

Como recordarés, uno de los mayores intereses de los viajeros que buscaban rutas
nuevas para el comercio fue el de conseguir especias provenientes de Asia, a las que los eu-
ropeos se habian acostumbrado. Con motivo de la conquista de tierras antes desconocidas,
ademis de las especias (como clavo, nuez moscada y canela) se intercambiaron productos
originarios de cada lugar. Al mismo tiempo que los europeos llevaron a tierras americanas
el cultivo de arroz, caia de azticar, café y trigo, ellos conocieron el de Papa, tabaco, tomate,
cacao y camote entre otros, y de Asia obtuvieron el mango y el tamarindo.

En cuanto a los metales preciosos y minerales, el primer envio de estos a Europa prove
nientes de las Antillas llegé en 1519 (dos afos antes de la conquista de la gran Tenochtitlan) y
en el periodo comprendido entre 1521 y1660 se transfirieron 20 000 toneladas de platay mas
200 toneladas de oro de América a Europa. Esta enorme cantidad de riquezas beneficié no
solo a Espana que las recibia directamente sino a gran parte del territorio europeo (ma s

Ademds de marineros, emigrantes y esclavos circulaban por los mares del mundo
diversas mercancias. Esa habia sido la motivacion inicial de los viajes de exploracion y las
conquistas. Los portugueses adquirian en las costas de Africa oro, esclavos y algunas otras
mercancias, como marfil y maderas preciosas. A los jefes africanos les pagaban con barras
de hierro, algunas telas, pélvoray armas de fuego. En Asia también pagaban con algunos de
estos bienes, pero utilizaban asimismo oro y plata para sufragar las transacciones.

También es muy importante que las
investigaciones sobre los manuales tomen
en cuenta la complejidad creciente que
éstos han adquirido en los ultimos tiempos.
Se ha pasado de unos manuales
fundamentalmente basados en texto
escrito de sus autores a otros en los que,
por una parte, las imagenes icénicas, con o
sin comentarios ocupan frecuentemente
més de la mitad del espacio disponible; por
otra, la inclusién de documentos-fuentes
escritas es también creciente. [...] pero falta
profundizar mucho mas, especialmente en
la utilizaciébn que se hace de los
componentes paratextuales anteriormente

citados [...]. "*

()

Este desarrollo tecnoldgico ha permitido a las editoriales dotar a su fondo editorial de
materiales profusamente ilustrados sin que represente un costo excesivo para ellas.
Pero, ¢las editoriales estan conscientes del caracter didactico de la imagen dentro del
libro de texto? En primera instancia la respuesta pareceria ser no. El aumento de
iconografia en sus materiales puede ser resultado una busqueda por elaborar
materiales mas atractivos y novedosos, con modernos disefios que llamen la atencion
del profesor y del alumnado y que por consiguiente se traduzca en mayores ventas. Sin
embargo, este primer interés trajo como consecuencia que los especialistas en
didactica de la historia se dieran cuenta del potencial de esta herramienta y es por ello
que probablemente se ha incluido como parte importante en los enfoques para la
ensenanza de la asignatura como una estrategia fundamental de la ensefianza de la

misma.

"1 valls Montés, “Nuevos retos...”, Op cit, Pp. 93-100.
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| América en el siglo xvin: reformas y revolucion

Pensemos juntos

€L MESTIZAJE CULTURAL: IDIOMA,
ALIMENTACION, VESTIDO, COSTUMBRES,
IDEOLOGIAS
| ]._.“ cultura novohispana nace de la mezcla de elementos indi- La Banda Oriental: pradera, frontera, puerto
genas, espafioles, asidticos y africanos. La convivencia diaria
entre estos grupos dio como resultado un mestizaje cultural, en el
que se sumaron tradiciones y costumbres de todas las culturas que
le dieron origen (fig. 1.47).
Los espafioles que llegaron a América no s6lo trajeron consigo
nimales, plantas y costumbres diferentes, sino
on con sus principios, prejuicios, aspiraciones,
con todo un cuerpo de instituciones juridico-
asladaron y adaptaron de acuerdo con los
evo Mundo.

En el siglo xvin, subié al trono espafiol una familia de reyes, los

Borbones, quienes realizaron profundas transformaciones en la orga-

nizacién de sus territorios americanos. Una de ellas, el Reglamento de

Libre Comercio, de 1776, permitié comerciar directamente con Espafia, g )

por el Atléntico, a veinticuatro puertos americanos, entre ellos
Montevideo. A raiz de estas reformas, la vida en la Banda Oriental
comenz6 a cambiar. Montevideo pasé de ser un pequefio fuerte a una
ciudad-puerto mercantil de gran prosperidad. En la campania, valori-
que nutrieron la cultura espariola se pue- zada a tiema junto al ganado, Ins estanclas-

a Espana en instituciones administrativas vaqueria convivieron con otras a rodeo. Los

los cabildos, o en insituciones de ipo cco- reyes Borbones, a la vez, buscaron celosa-

mente la manera de mantener a este territo-

rio de frontera lejos de las manos del vecino

portugués.

lintu
Folilibro, IPN.

mo parte de esa contribucion espattola, también recibimos I fluencia

de elementos drabes. La guerra de Reconquista en Espana terminG en 1492,

a del Gltimo reino musulmin. A la par de esta lucha,

ocho siglos de convivencia entre esparioles y drabes resultaron en profundos

ntercambios os pueblos

rabe que recibimos en la Nueva Esparia llegs en forma de
cas, medicina y as-

Figura 1.48. El vestido y la

con la derrota er

L cultuis ovohispana se finot, e 14 torra inssoamerans y
en su numerosa poblacion indigena. La conquista militar impuso
4 ésta una nueva religién, una nueva escritura y una nueva forma
la mayor parte de la poblacién
n curopeo o africano. Es asi

S e e Sl A A el
éRecuerdan qué territorios conformaban la Banda Oriental? Lean las paginas i70.
Observen las imagenes éCual de ellas refiere a la pradera, cual a la frontera y cual al puerto?
Un grupo de historiadores uruguayos titularon uno de sus libros La Banda Oriental: pradera, frontera,
puerto. Averigiien en la Web quiénes fueron.
éPor qué creen que habra sido tan importante para la Banda Oriental la habilitacién del puerto de
Montevideo para el comercio directo con Espafia?

R - ot conlaente de o
ue todos los sectores de la vida novohispana recibieron la huella
na, como es evidente hoy en muchas creencias e

iz tiene atin un papel principal),
nta (fig. 1.48), el idioma, cargado de palabras to
a uas indigenas, la artesania y en formas de organizacion
familiar y comunal.

das

Pueden estupiar el tema en las paginas 159 a 187.
Para volver a pensar junTos sobre este tema, pagina 188.

Interior del libro Historia de México. Tercer grado, Eiir:r?é‘;g:_l E};’;‘:i;d; ;\J;u:z'::;l;iggzzy?t\;?sca
i i . Trillas. : - 4 h

ggggndana, de Andrea Martinez Baracs, et al. Trillas Latina, y Uruguay del siglo XV al XIX. De Lucila
' Artagaveytia, et al. Santillana Uruguay. 20011.

Desgraciadamente las editoriales, en general, no contemplan en sus materiales, una
seccion especial para enseiarle a sus lectores como se lee una imagen, como se

interpreta y como se puede aprender un conocimiento historico a través de ella.

En la actualidad, dentro del mundo educativo, existe un consenso al considerar a la
imagen como una herramienta fundamental en la ensefanza de la historia. Esto es por
que generalmente “ilustra” lo que dice el texto, fortaleciendo asi el aprendizaje que se
espera realicen los alumnos; en este sentido podemos afirmar que la imagen no es un
mero “elemento ornamental”. Sin embargo, esto no siempre ha sido asi, e incluso no
todos los libros textos que se editan en la actualidad cuentan con una clara
intencionalidad; ni-un-correcto-uso-del uso de la iconografia historica.

En general, en los libros se presentan textos e imagenes sin que estos se relacionen,
perdiendo asi riqueza.

Educar con imégenes es la practica mas comun aunque no sea producto de la conviccién y
la reflexién; tome un libro y observe el discurso de las imagenes asociadas al texto y
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preguntese si las imagenes son una simple ilustracién o por el contrario, articulan un
lenguaje propio que aporta informacién al significado del contenido en cuestién.”

[...] partiendo de un amplio analisis empirico, se ha constatado que un gran numero de
alumnos (la muestra se realizé con estudiantes alemanes de edades comprendidas entre
los 12 y 18 afios y en relacién con su compresion de los textos escritos, de los mapas y de
las ilustraciones reproducidas) no entendian sus manuales de historia, incluso en una
consideracién marcadamente basica.”?
Para comprender la ensefianza de la Historia dentro de las aulas: “los manuales
escolares se han mostrado como una de las fuentes documentales mas potentes para
este tipo de estudio. Ciertamente no son las uUnicas, pero si son posiblemente las que
mayor cantidad de informacion nos pueden transmitir si se les interroga y analiza de
manera adecuada y se intenta reconstruir el contexto en los que han sido formulados y
las indicaciones, indicios o pistas que suelen suministrar para intentar reconstruir su

uso escolar.”’

Pero ademas del libro de texto se puede conocer la historia oficial que las instituciones
del Estado que cada pais quiere dar a sus alumnos, sino también la concepcion del
conocimiento historico que se tiene. Werhesh y Rozini exponen que a partir del libro de
texto se ensefia una historia oficial, valores que fomenten el sentimiento de amor patrio:

Las tres funciones de la historia oficial que hemos explicado [...] [es] proveer un
instrumento cognitivo para imaginar la nacién, aumentar la identidad comun y fomentar
la lealtad [...] también resultan claves para comprender las historias no oficiales.”

Lo que resulta sumamente interesante es contrastar las distintas historias oficiales de
diversos paises sobretodo si éstos tienen un pasado comun, como por ejemplo Espafia

con las naciones hispanoamericanas, y en particular con México.

Entre los cambios mas notables en el libro de texto, de la asignatura que sea, es el
color, la inclusion de fotografias dejando atras las ilustraciones o grabados de una o

dos tintas. Ademas podemos constatar disefios mucho mas elaborados que ponen a

72 Arévalo, “Imagen y Pedagogia...”, Op cit, p. 22

73 Valls Montés, “Nuevos retos...”, Op cit, Pp. 93-100.

7% Ibid. 93-100.

Sy Wertsch, James, Rozin, Mark, “La Revolucién Rusa: versiones oficiales y no oficiales” en Carretero Mario y James F.
Voss (comps), Aprender y pensar la Historia. Amorrortu editores, Buenos Aires, 2004. p. 126.
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disposicion numerosas secciones flotantes que enriquecen el texto principal que sigue
sujeto a la caja de texto central.

La renovacién en las ediciones de los libros educativos [en numerosas naciones de todos
los continentes] abarcé multitud de aspectos. Dejaron de ser respuesta exclusiva a
programas-resumen del conocimiento histérico, para pasar a responder a criterios
metodologicos en los que la didactica comenzaba a encontrar su razén de ser. Y asi, la
estructura, la seleccidén y presentacion del conocimiento empezaba a ordenarse teniendo
en cuenta al alumno; aparecian apoyos técnicos para el aprendizaje, como lo fueron
actividades o los textos [citas de diversas fuentes]; se realizaban ediciones muy cuidadas,
en las que desaparecia el blanco y negro y aparecia el color; se multiplicaban los mapas,
graficos, esquemas ..., naturalmente, las ilustraciones: el libro de texto se convertia e un
elemento extraordinario rico en imagenes. ’

En el caso particular de los libros de Historia, junto a las variadas imagenes

aparecieron mapas, graficas, tablas y las lineas del tiempo.

La creciente inclusibn de imagenes en los libros va de la mano del desarrollo
tecnologico que ha permitido a las editoriales, desde las mas grandes a las mas chicas,
reproducir imagenes a bajos costos. Las editoriales tienen conciencia que las actuales
generaciones son sumamente visuales, tienen acceso a imagenes a todo color y en
alta definicion en televisiones, DVD, celulares inteligentes, tabletas, computadoras,
revistas y periodicos en linea y en ese sentido la industria editorial no podia quedarse
atras, por lo que ya desde hace mas de dos décadas casi todas emplean 4 tintas en
sus publicaciones, permitiendo imagenes a todo color’’. Ademas se mejoraron las
condiciones de impresién y la calidad del papel para ofrecer a los lectores una mejor

calidad en sus libros.

Como ya hemos dicho anteriormente, a lo largo del siglo xXx, la iconografia en los libros
de texto fue creciendo a la par que las tecnologias hacian mas sencilla la reproduccién
de imagenes. Este crecimiento se dio exponencialmente a lo largo de las ultimas
décadas (1990 a 2010). Esto se debe ademas a la facilidad que hoy en dia existe

reproducir imagenes del amplio mercado de libros graficos, asi como de archivos

78 Gonzalez Gallego, Inmaculada, (coord.), “La imagen artistica como instrumento didactico”, en Iber. Diddctica de las
Ciencias, Geografia e Historia. La iconografia en la ensefianza de la historia. No. 26. Barcelona, Octubre, 2000, P. 7.

77 Cuatro tintas se refiere al uso del cian, magenta, amarillo y negro (CMYXK por sus siglas en inglés: cyan, magenta,
yellow y blak o key), que juntas resultan en la gamas de todos los colores. Cinco tintas es cuando incluyen los colores
“metalicos”.
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histéricos que pueden consultar en linea y que facilita la reproduccion digital de buena
pate de sus acervos, por ejemplo el Archivo General de la Nacion o la Mapoteca
Orozco y Berra. Esto permitié no solo aumentar el nUmero de imagenes por titulo sino

ademas proporcionar al usuario (alumno/maestro) una mayor variedad iconografica.

Una primera constatacién, aplicable a la practica totalidad de los manuales, tanto de
educacién primaria como secundaria [incluido México], es el aumento exponencial del
numero de im&genes contenidos en ellos y del espacio que se les asigna. Hasta hace poco
anos se salia dar por aceptable un porcentaje medio préximo al cincuenta por ciento para
las imagenes, pero en los mas recientes manuales este promedio es habitualmente maés
alto y especialmente en el caso de las editoriales més poderosas [...]. Este incremento de
las imagenes no ha sido lineal a lo largo del siglo xx, pues hay decenios de 1940 y 1950
supusieron, por distintos motivos, tanto econdémicos como ideoldgicos didacticos un
retroceso muy destacado. ’®
Todo esto ha contribuido a enriquecer el mundo editorial: revistas, libros de arte, y por
supuesto el libro de texto. Particularmente el libros de Historia —y Ciencias— que
cuentan con una rica y variada iconografia, que proviene tanto de libros como archivos
histéricos de toda indole y nacion. Gracias a ellos en los libros de historia, por lo
general, encontramos fotografias de edificios histéricos como casas, palacios, de
edificios religiosos, o bien reproducciones de cddices prehispanicos y coloniales, asi
como mapas antiguos, pinturas religiosas, costumbristas o de castas, asi como

diversos objetos reproducidos.

En la década de los noventa esta variedad estaba mucho mas restringida. Es decir, por
lo general encontrabamos una y otra vez las mismas imagenes en todos los libros.
Conforme las técnicas de reproduccién de imagenes estuvieron al alcance del publico,
la oferta variada amenté exponencialmente. Desgraciadamente esta gran riqueza
iconografica no se reflejo en una alfabetizacion visual, ya que la mayoria de los libros
de texto no cuentan con una seccidon que le ensefe a los alumnos a decodificar las
imagenes que ahi se le presentan, por lo que muchas veces quedan relegadas a

decoracion.

También se ha transformado notablemente la eleccidn de la iconografia en los libros de

texto, no solo en la busqueda de “novedades visuales” sino en la tematica. Esto va de

78 valls Montés, “Nuevos retos...”, Op cit, Pp. 35-36.
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la mano con los enfoques en la ensefanza de la Historia de 1993, 2006 u 2011. La
historia de héroes y de grandes acontecimientos ha sido cambiada por una historia
mucho mas apegada a las transformaciones politicas, econdmicas y de las
mentalidades, en las que la vida cotidiana y cultural son destacadas. Asi la inclusion de
los personajes histéricos se ha reducido notablemente pues ahora en su lugar se
pueden observa mas escenas de vida cotidiana, ciudades y poblaciones donde se

aprecia los cambios tecnoldgicos y la cultura.

Asi se ha abierto a otras voces que no solamente atafie a los grandes protagonistas de
la Historia. Cada vez se presenta con mayor frecuencia junto al texto principal (que es
el que explica el desarrollo histérico) secciones flotantes o recuadros que presentan
testimonios de diversos sujetos de la Historia. En cuanto a la imagen cada vez
encontramos menos imagenes de héroes y gobernantes para observar escenas de vida

cotidiana, desarrollo tecnoldgico, expresiones de la vida cultural y religiosa.

Sin duda una de las causas de esta transformacion en los libros de texto es resultado
de una nueva manera de entender la Historia, que responde no sdlo al enfoque para la
ensenanza de la asignatura que exige la SEP, sino a una fuerte tendencia en el ambito
escolar por trabajar con los alumnos una historia social mas amplia que se dirige hacia
una historia de las mentalidades, donde la vida cotidiana es preponderante junto con
una historia econdémica, politica y social. Recordemos que la SEP pide a autores y
editores presentar una historia explicativa, no expositiva de un listado de
acontecimientos politicos; asi se prioriza la explicacion de multiples causas y
consecuencias con las que se tejen los procesos y acontecimientos en el devenir de la

historia.

El enfoque actual para la ensefianza de la Historia tanto en primaria como secundaria
habla de cuatro grandes ejes 0 ambitos de estudio: el politico, el econdmico, el social y
el cultural. En este sentido no sélo los textos se dividen en temas y subtemas de
acuerdo a los cuatro ambitos, sino que las imagenes que complementan los
aprendizajes esperados también son elegidos —o deberian serlo— siguiendo estos

ambitos.
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Pero este cambio no sdélo responde a un nuevo enfoque de la ensefanza de la historia,
sino a una competencia comercial entre editoriales que para ganar el mercado buscan
continuamente presentar materiales mucho mas atractivos, vistosos y novedosos. El
disefio del libro es decir el tipo de fuente [la letra] y tamafo, la paleta de colores
utilizada, los iconos, todos ellos muy importantes para que el libro se vea bien, y por lo
tanto venda mejor. La iconografia sin duda juega un doble papel pues por un lado es
contenido de la asignatura en si misma, pero también es un poderoso iman para que el
libro sea atractivo. Por ejemplo un libro de Biologia puede presentar un esquema a una
tinta de una célula, pero seguramente se vendera mejor el que presenta una fotografia

microscopica a todo color de la misma célula.

En el caso de las asignaturas de Historia y Artes Visuales la iconografia es en si misma
es parte fundamental del contenido, y su variedad es tan amplia que permite que el
material sea sumamente atractivo. Como hemos dicho ya, la tecnologia aplicada para
reproducir imagenes o el acceso a acervos ricos historicos y artisticos han permitido a
los editores no repetirse, iconograficamente hablando. Si bien es cierto que hay ciertas
imagenes claves o de las que tenemos poca variedad y que por ello debemos de
seguirla usando, como es el caso de la Entrada del Ejercito Trigarante a la Ciudad de
México o la Mona Lisa de Leonardo da Vinci, pero sin este tipo de casos los libros de

texto actuales —en México y el mundo— presentan una rica y variada iconografia.

Dentro de los libros de textos mexicanos podemos observar la presencia de fotografias
de sitios arqueoldgicos prehispanicos, edificios historicos, de la muticulturalidad de su
poblacién. Ademas encontramos fuentes escritas como cddices prehispanicos y
coloniales, documentos, bandos, propaganda, asi como una gran variedad de
fotografias historicas de los siglos xIX y XX. Asimismo encontramos una rica variedad de
pintura y litografias de todas las épocas y corrientes pictéricas que nos permiten

conocer la vida material y cotidiana de las sociedades pasadas, asi como su ideologia.

Sin embargo el editor debe enfrentar diversos problemas relacionados con los
derechos de autor. El Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), por ejemplo
pide a las editoriales una serie de tramites que complican al editor. Acervos como el de
Manuel Alvarez Bravo que estan bajo resguardo de Televisa, resultan muy caros y hay

un limite en la reproduccion de sus fotografias. Asi pues, al momento de tomar
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decisiones los editores elegimos producir las fotografias de sitios arqueoldgicos,
edificios y paisajes historicos que recurrir a los acervos, pero €so no siempre es
factible. Vasijas, objetos, pinturas, murales o fotografias estan bajo resguardo. Para
fotografias historicas existen archivos como Library of Congress (Biblioteca del
Congreso del Gobierno de Estados Unidos de América), que cuentan con varias
fotografias libres de derechos de reproduccion, pero éstas son limitadas y comienzan a
hacer muy reproducidas, lo que le quita la originalidad al texto que se edita. No
obstante el Archivo General de la Nacion (AGN), la Mapoteca Orozco y Berra (MOB), el
IHNA, siguen siendo fuentes basicas para reproducir imagenes. Debo decir que en
muchas editoriales se suele reproducir fotografias de libros donde aparecen fotografias
de los acervos antes mencionados y luego tramitar los permisos. Esto ultimo si bien
ahorra tiempos editoriales va en detrimento de la imagen, pues la reproduccion es de
terceros y las fotografias pueden verse pixeliadas o con tonalidades muy distintas a la

original.

Por otro lado hay editores (como en mi caso) que hemos optado por comprar
materiales en tiendas de antigliedades o reproducir imagenes de archivos familiares o

poco explotados como es el Acervo Historico de Pemex.

Antes de entrar de lleno al analisis de los libros de Historia de México y su relacion con
la imagen, es conveniente partir de algunas reflexiones sobre la evolucién de los libros
de texto en las ultimas décadas, especialmente en cuanto a la iconografia y el disefo.
Indudablemente los libros de texto se han transformado en fondo y forma en las ultimas

dos décadas, ¢ pero qué tanto estos cambios responden a decisiones

Una primera constatacién, aplicable a la practica totalidad de los manuales, tanto de
educacién primaria como secundaria [incluido México], es el aumento exponencial del
numero de imé&genes contenidos en ellos y del espacio que se les asigna. Hasta hace poco
anos se salia dar por aceptable un porcentaje medio préximo al cincuenta por ciento para
las imagenes, pero en los méas recientes manuales este promedio es habitualmente maés
alto y especialmente en el caso de las editoriales més poderosas [...]. Este incremento de
las imagenes no ha sido lineal a lo largo del siglo xx, pues hay decenios de 1940 y 1950
supusieron, por distintos motivos, tanto econdémicos como ideoldgicos didacticos un
retroceso muy destacado. ”°

7% Valls Montés, “Nuevos retos...” Op cit, Pp. 35-36.
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Algunos autores como Valls Montés plantean que antes de 1990 buena parte de las
ediciones tenian relativamente pocas imagenes por pagina o muchas pero éstas eran
muy pequenas y estaban limitadas a aparecer unicamente en los margenes (ver pagina
69). Sin embargo no se puede generalizar, si bien hay muchos libros con estas
caracteristicas, en México, por ejemplo, los LTG editados por la SEP distan mucho de

esa premisa como lo muestran las imagenes (ver pagina 68).

Estos materiales cuentan con varias imagenes (dos a cuatro por pagina) reproducidas
a color y de formato grande que permite una facil lectura —incluso hasta la mitad de la
pagina—. A estas imagenes solo les resta calidad de reproduccion pues al estar
impresas en el papel bond bajo gramaje muchas de ellas se “traspasaban” a las

paginas siguientes.
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Templo musulmén

el mensaje de la nueva religién, y Mahoma, en 622, se fue a Medina
o ciudad del profeta. Mahoma exhortaba a los hombres a ser carita-
tivos con el préjimo, a rezar todos los dias, a ayunar durante el
ramadén, y afirmaba que habia otra vida en la que los justos reci-
bian un premio y los pecadores un castigo. Méas adelante, las palabras
de Mahoma se reunieron en un libro ilamado El Corén.

El Islam, la nueva religién, pronto tuvo muchos adeptos que cam-
biaron sus costumbres y establecieron la paz entre los grupos érabes.
Los musulmanes, creyentes de la nueva religién, aceptaron la direc-
cién de Mah quien creé un jero Estado.

Mahoma predica la guerra santa

Interior del libro Ciencias Sociales. Quinto
Grado, Primaria, SEP, México, 1978.

T —
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tanto on las alda ¥ P
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Una do b g

cludadss 1
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\

Interior del libro Historia. Sexto Grado, Primaria,
SEP, México, 2010.
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170 A coloeNizacion v 1A wuce

= E io y la industri

’7lehs y corsarios

Las actividades comerciales importantes, en especial las

que se redlizaban con el exterior, estaban controla-
das por negociantes esparioles y eran vigiladas

D ror los funcionarios de la monarquia. Lo Colo-
nia vendia principalmente plata, azécar,

cacao, pieles de ganado y maderas finas. En

Muchas veces las
riguezas enviadas desde

las colonias espaiiolas no
llegaban a su destino
porque los piratas se

apoderaban de los cambio compraba vinos, herramientas, telas finas y
barcos que las aceite de oliva

transportaban. La principal via comercial era el camino que iba
Algunos piratas de Veracruz a México y de ahi a Acapulco. En aque-
actuaban por lla época la region que rodeaba a esos puerios era
cuenta propia. insalubre. Veracruz sélo fenia gran animacion cuando

llegaban las flotas de Esparia y Acapulco al recibir el
famoso Galeon de Filipinas, que fransportaba los
apreciados articulos de lujo del Oriente.

Otros, alos que se
lama corsarios,
estaban autorizados por
algin gobierno europeo
para atacar las
posesiones de paises
enemigos. Varios fueron
tan famosos como Francis
Drake, quien fue armado
caballero por la Reina de
Inglaterra.

En los puertos de las
colonias la gente vivia
atemorizada, porque los
piratas no sélo asaltaban
las naves, sino que
también saqueaban las
poblaciones cada vez que
podian. Por eso los
puertos tenian murallas y-
Jortificaciones, como
Campeche en Mézico y
Cartagena en Colombia.

4 Pt L &
J en el siglo XVIII,
RESE e te da una idea de la ostentacion que las familias ricas hacian de su fortuna.

Este detalle del retrato de una dama de Nueva Esparia

Fundacien de
fobricas de ejdos en
o Nuewa Espario,

Interior del libro Historia. Quinto Grado, Primaria,
SEP, México, 1994.

Sus comunidades se caracterizaban por una clara
division del trabajo entre hombres y mujeres. A las
mujeres les tocaba preparar los alimentos, recogian
la lefia, recolectaban frutos y raices para comer, ha-
cian ropa con pieles de animales, acarreaban el agua
y arreglaban pequefias cuevas o jacales de paja,
lodo, palos y zacate para protegerse; y cuando el
grupo tenia que cambiar de lugar, llevaban a los hi-
jos y los pocos utensilios que podian. En cambio, los
hombres cazaban animales, participaban en la gue-
rra y fabricaban los utensilios y herramientas necesa-
rios para sus actividades. A los chichimecas se les ha
considerado como bravos y valientes guerreros.

La mayoria de los hombres sabia quitar las pieles a
los venados y otros animales que cazaban, para que
las mujeres hicieran ropa. Los zacatecos amarraban
cueros alrededor de sus piernas, de las rodillas a los
tobillos, para protegerse de las hierbas espinosas.

Algunos se tatuaban con tierra roja, almagre y
otros minerales negros y amarillos; que obtenian en las minas; usaban colla-
res, aretes de conchas y diferentes piedras para distinguirse de otras tribus.
También se dejaban crecer el cabello y se hacian trenzas, que se trasquilaban
cuando estaban de luto.

No enterraban a sus muertos sino que los quemaban y guardaban sus
cenizas en unos costalitos que llevaban siempre consigo. Cada vez que hacian
la guerra contra otras tribus elegian a un jefe entre los mas destacados de
ellos por su valor, fuerza y habilidad, pero pasada la campaiia este jefe dejaba
de serlo.

Manos a la obra

* Reflexiona sobre los elementos mas importantes de la vida de los chichimecas,
en equipo y con ayuda de su maestro, preparen una funcién de titeres sobre
alguno de los siguientes aspectos: la guerra, la caza, la pesca u otro que ustedes
decidan.

* Pueden fabricar sus titeres con calcetines, bolsas de papel u otros materiales.

idad olmeca-xicalanca
n ol territorio

Inicio de la
do Caca
do Veracruz

Interior del libro Zacatecas, estudio de la entidad
donde vivo. Tercer grado, Primaria, SEP, México,
2010.



Algunos interiores de libro de Alfredo Avila, Erika Pani et al, Arma tu Historia. Secundaria. Primero, Segundo

y Tercer grados, SEP, México 2010

los derechos bésicos del ciudadano, la
apertura comercial y el autogobierno. Se-
giin este proyecto, el gobierno provisional
estarfa en manos de una Junta integrada
por cinco vocales.

Lainsurreccion de Hidalgo tuvo
repercusiones en muchas regiones de
Nueva Espafia. En Zacatecas se eslablecid
un gobierno americano que duré poco
tiempo. En San Blas y Tepic, José Maria
Mercado encendid la llama de la rebelion
por un breve periodo. En Texas, Bernardo
Gutiérrez de Lara declard la independen-
cia en abril de 1813. Guanajuato fue quizd
Ia provincia que mas padecis la insurrec-
cién, pues los espafioles de esta ciudad
vivieron los hechos mas sangrientos de la
rebelién, cuando decenas de ellos fueron
asesinados y ultrajados durante el asalto
ala Alhéndiga de Granaditas. También
en ciertas regiones de las provincias de
Guadalajara y Michoacén hubo dirigentes
rebeldes que mantuvieron por varios afios
la lucha armada por la independencia,
como Gordiano Guzmén y José Antonio
Torres. En los Lianos de Apan y en la
Sierra Norte de Puebla, José Francisco
Osorno organizé el Departamento del
Norte, que contd con un gobierno orga-
nizado capaz de recolectar impuestos.

En las regiones controladas por hombres
como L6pez Rayén y Osorno se decreté.
que los bienes de los espafioles serfan

de la nacién, asf en muchos lugares la
produccién de ranchos y haciendas sirvio
para sostener la causa insurgente. Por
otra parte, los jefes insurrectos también
se preocuparon por satisfacer las necesi-
dades espirituales de la gente, de modo
que insistieron a los eclesiasticos en
que suministraran sacramentos en los
territorios bajo su control.

pueblos y villas, ya fuera por la
muerte de sus habitantes, por ya vivian ah.
abandono o por las incursiones

un apoyo muy importante. Los

¥ las espadas. Tiempo después,

que durante la década de 1810
murieron 600 mil habitantes de
Nueva Espaia.

EL DERRUMBE
DE LA ECONOMIA

La guerra ocasion6 desorden,
aumentd el bandolerismo y los.

IMARIAND MATAMORDS (1770-1514)
Saeerdote llnerel suewicano que e 18

MOoRELOS V EL 2 i
CoNGRESO DE ANAHUAC 1A JONTA
st cornpuEsto
Tol vez ol més destacado caudilo i s
de la independencia fue José

Mearfa Morelos y Pavon. A finales

LA REGION DE 05 L
Futan tons e sear

enise.gires cosas

Gustavo A. Madero, herma-
no de Francisco. Hopkins
ogr6 ganar simpatias
enWashington hacia el
movimiento revolucio-
nario. En marzo de 1911
Estados Unidos concentrd
unidades militares en la
frontera y envié barcos de
guerra a puertos mexicanos. Estas
acciones mostraban que el gobierno nor-
teamericano ya no consideraba a Porfirio
Diaz capaz de controlar el pafs.
Dfaz renunci6 a la Presidencia de la
Repiblica en mayo de 1911 y Francisco I.
Madero, “el apdstol de la democracia”,
entrd triunfante en la Ciudad de México el 7
e junio de 1911. Pronto surgieron divisio-
nes entre los revolucionarios, para unos el
Tratado de Ciudad Judrez —que establecia
la renuncia del presidente.y el fin de la
rebelién— era una traicion a la Revolucién,
pues dejaba en pie las instituciones porfi-
ristas, como el ejército obligaba al desarme
de los rebeldes y olvidaba las promesas de
reforma social del Plan de San Luis. Otros,
como Emiliano Zapata, quedaron insatisfe-
chos porque consideraron que no se habfan
cumplido sus demandas, en su caso la
restitucion de las tierras que los hacenda-
dos habfan arrebatado a los pueblos en el
estado de Morelos.

LA CONTRARREVOLUCION
DE VICTORIANO HUERTA

Los porfiristas intentaron varios golpes de
Estado en contra del gobierno maderista,
pero el que tuvo éxito fue el encabeza-
do por Félix Diaz, Victoriano Huerta y el
embajador norteamericano Henry Lane
Wilson, en febrero de 1913. En la llamada
Decena Tragica los militares subleva-
dos se atrincheraron en el cuartel de la
Ciudadela, y Ias calles del centro de la
Ciudad de México fueron el escenario de
una feroz batalla que alter6 la vida cotidia-
na de los capitalinos, quienes padecieron
miedo y hambre. £ 18 de febrero terming

provocd contratiempos a quienes

Como la produccion agricola
militares, los insurgentes perdian  disminuy6 y muchos pequefios
comerciantes ya no circulaban con
nifios y los ancianos fueron, como  libertad —por las restricciones
suele suceder, los més afectados.  impuestas por la autoridad para
La peste y el hambre ocasionadas evitar que los insurgentes entra-
por la guerra quiza mataron a mds  ran en las ciudades—, los alimen-
personas que las balas, las flechas  tos y otros productos aumentaron
de precio: algunos productos que
un observador extranjero aseguré  antes podian ser consumidos por
todos, como la carne, se convirtie-
ron en articulos de lujo.

No falt6 quien sacara ventaja
de esta situacion. Los llamados
“regatones” o intermediarios
obtuvieron ganancias nunca
antes vistas y muchos oficiales
del ejército se beneficiaron de la
inseguridad, pues cobraban por
caminos se volvieron inseguros. escoltar los metales preciosos
Por eso, mucha gente se mudé a que salian de las minas. En fin, el
las ciudades, donde trataron de periodo que va de 1811 a 1820 fue
encontrar mas proteccion. Esto particularmente dificil. <

bases para el desarrollo de una literatu-
ra politica: en 1970 Octavio Paz publicd
Posdata, un ensayo critico del sistema
politico mexicano; el lider estudiantil Luis
Gonzalez de Alba escribid en la carcel
Los dias y los afios, una memoria del
movimiento del 68; y Elena Poniatowska
realizd La noche de Tlatelolco, el primer
gran reportaje sobre el 2 de octubre. £/
apando, de José Revueltas, es una novela
que también expresa la politizacién de la
literatura, en ella describe la vida en la
carcel de Lecumberri.

La UNAM continug como centro de
cultura y de opinién junto con otras
instituciones educativas y otras universi-
dades estatales. El suplemento La cultura
en México del semanario Siempre!, y las
revistas Plural (1971), Proceso (1976),
Nexos (1978) y Vueita (1979), promovie-
ron a nuevos autores y géneros, como
la crénica de sucesos politicos y de la
vida cotidiana. En 1970 Carlos Monsivéis
publicd Dias de guardar y en 1977 Amor
perdido, consagréndose como el gran
cronista de la vida mexicana de la segun-
da mitad del siglo XX.

En los setenta también renacid
el cine gracias al apoyo del Banco Nacio-
nal Cinematografico que financié peliculas
sobre diversos aspectos sociales, econd-
micos, culturales y politicos de la socie-
dad mexicana, como Canoa (1975), £/
apando (1975), y Las poquianchis (1976)
de Felipe Cazals, asi como Los albafiiles
(1976) de Jorge Fons.

En la pintura destacaron Rufino Tama-
yo, José Luis Cuevas y Francisco Toledo,
Quienes se sumaron a artistas consuma-
dos como Juan O’Gorman, José Chévez
Morado y Jorge Gonzélez Camarena,
entre muchos otros. En el terreno de la
literatura comenzaron a multiplicarse en
todo el pafs los talleres literarios donde
los nuevos talentos tuvieron la oportuni-
dad de aprender el arte de la escritura.
La aparicion de estos talleres se debid a
la necesidad de expresion que tenian los
Jévenes después de los sucesos de la

Este libro conmemorativo del Bicentenario de la Independencia, y centenario de la Revoluciéon Mexicana escrito por
reconocidos historiadores, fue editado por la SEP como un material de apoyo para todos los grados de secundaria. A
pesar de no ser un libro de texto formal, cumple con el programa de Historia de tercer grado y cuenta incluso con
actividades. Es decir que cumple con los criterios para ser considerado como un libro de texto. Es importante decir
que este libro en su disefio destaca la importancia de la imagen al otorgarle un gran tamafio que facilita su lectura.
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Algunos interiores de libros de texto de Historia editados editoriales privadas. Ente 1966 y 2009.

DEPENDENCIA, redactada por Tomas Jefferson, documento de
rme importancia que recogia con toda nitidez las ideas liberales
os enciclopedistas europeos.

EXPLORACIONES ANTERIORES 7

El desenlace de la guerra se habia definido de antemano gra-
cias a la participacion de las masas populares que luchaban por
la ipacion de su patria. La D ion de i
sehalaba:

“Consideramos como una de las verdades evidentes por
i mismas que todos los hombres han sido creados iguales;
que recibieron de su Creador ciertos derechos inalienables,
entre los cuales figuran la vida, la libertad y la consecucion
de la felicidad; que los gobiernos han sido establecidos pa-
ra mantener estos derechos y que no derivan su legitimo
poder sino del consentimiento de sus gobernados; que cada
vez que una forma de gobierno se manifiesta encmiga de
estos principios el pueblo tiene derecho de cambiarla o
suprimirla y de instituir otro gobierno, basandolo en
aquellos principios y organizando sus poderes segin for-
mas mas propias a su juicio, para garantizar su seguridad y
su dicha.

. cuando una larga serie de abusos y de usurpaciones
convergen invariablemente hacia el mismo fin y se de-
muestra claramente ¢l designio de someter al pueblo a un
despotismo absoluto, tiene el derecho, incluso el deber, de
sacudir el yugo de tal gobierno y proporcionarse nuevas
garantias de su seguridad futura. Tal ha sido la paciencia
de las colonias y tal ahora la necesidad que las obliga a
cambiar su antiguo sistema de gobierno.”

Jorge Washington dirigi6 la lucha por
la independencia de las trece colo-
4.—El cabo de Buenu Esperanza.—J. Nieuhof. nias

Bartolomé Diaz.—Bartolomé Diaz, en 1487, llega hasta el pun-
to austral de Africa, al que impone ¢l nombre de Cabo de las Tor-
mentas, designacion que trocé mis tarde por la de Buena Esperanza,
acatando el deseo de su rey Juan I1

La ruta que debia conducir a los portugueses hasta la India se
habifa encontrado; la empresa parecia proxima a ser consumada.

edro de Covilhao y el reino del Preste Juan—En 1487, otro portugués, Pedro de
Covilhao, traté de llegar a las Indias por un nuevo camino: atravess Egipto, lleg a

cruzd el océano Pérsico, visité Goa y Calcuta; en su regreso paso del mar Rojo a Abisi
y declard haber encontrado el fabuloso reino del Preste Juan de las Indias, el monarca
Cuya tierra se situaba hacia el Este de Africa, creyéndose posible el acceso a ella por el
Adlintico y por un mar Etidpico que se situaba al sur del continente africano en comuni-
cacién con el océano Indico.

Puede decirse que la Declaracion de Independencia contenia defini-
/ivamente los gérmenes de un pensamiento politico de mucho alcance
para la organizacion social; la guerra, por su parte, completaria las ac-
ciones de emancipacion. De este modo la ideologia y la guerra fueron
Jos recursos por los que el pueblo estadounidense se rebel6 contra la
opresion feudal.

4.—CrisT6BAL COLON.—En el afio de 1492 tiene lugar la ha-
zafia maxima de las exploraciones y empresas maritimas del siglo
xv: el descubrimiento de América.

Cristébal Colén, marino audaz, dotado de extraordinaria tena-
cidal Y, fe mqucbrantablc, lanzé en el siglo xv las naves a través
del océano Atlantico, llevando a cabo la empresa proyectada por
varios navegantes de su época.

En 1783 se firmo la paz y se reconocio la independencia de las colo-
nias, después de varios anos de lucha armada en la que Inglaterra tenia
varias desventajas:

. La guerra resultaba costosa para la metropoli, que no conta-
ba con recursos para sostenerla.
Era hifo de Domingo Colombo y Susana Fontanarossa; nacié en Génova hacia el
de 1451, re se dedicaba al comercio de lana y es probable que el joven
leohnl le lyudnu en ello.

~

La guerra se desarrollaba en América, donde los colonos

Los primeros estudios hechos por Colén—Gustaba de las Ma- conocian el terreno a la perfeccion.

tematicas y de la Geografia, que estudi, segin cuentan sus antiguos

. Francia, enemiga irreconciliable de Inglaterra, apoyaba a los
americanos en su lucha.

Interior del libro Ciencias Sociales 3, Rubén
Cobos Gonzalez, et al. Porraa. Ediciones
Pedagdgicas, 1983.

Interior del libro Historia Universal Moderna y
Contemporanea, de |da Appendini y Silvio
Zavala. Porrtia. México, 1966.

LA VIDA EN LA SOCIEDAD FEUDAL

i

Fam dio b audiencs ot un mecanamo comocde como bs tancena.

La nobleza
hﬁ‘n:m-bmaalﬁalulnhluyduﬂnppmﬂqx -
Durante los siglos x a i los nobles distribuian su tiempo entre la e e gakon les imdipems 3 ks encemenderss y 2¢ de acnerdo cen f
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vencedor pedia rescate por su persona. o centeel de b Coroma y ded gebrermo virssmal sbee o asbes de tributce
Dentro del castillo, situado generalmente en el centro del dominio
sefforial, el sefior y su familia vivian en la parte més alta del edificio, en
el torredn, en el que habia una gran estancia, no muy iluminada, donde
se comia, se jugaba al ajedrez y se celebraban banquetes para celebrar
el triunfo de un caballo en un torneo, el regreso del sefor de la guerra,
una boda, o cuando un joven era armado caballero.

La dieta de la nobleza consistia fundamentalmente de platillos hechos
a base de cereales, leche, vino, came obtenida en las cacerias y, en
ocasiones, la de un puerco o vaca. En los banquetes, que solian prolon-
garse, habia abundancia de carnes (pdjaros asados, puercos, jabalies,
liebres, etc.) y otros manjares.

En estas ocasiones especiales se contaba con la presencia de misicos
y trovadores que alegraban la fiesta. Los trovadores cantaban estrofas en
las que se celebraban proezas guerreras de los caballeros y sus amores
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pintara, con pastores bailando.

3l bagp de b vidds virmeiral

con una dama. Juglares, titiriteros y actores ambulantes divertian también For dlo, en un pescipio, ke sechmaros lieres @ peo-
a los sefiores en las grandes fiestas (fig. 5.26). padal; prckran shteer r""'v- s pca ol crbro de

Hacia el siglo xi la Iglesia suavizé la rudeza de los caballeros con la tntuice o wrm manen de Sen ersbogs,
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excomunion, desde el miércoles en la noche hasta el lunes por la mafiana.
Ademés, la influencia de la cultura musulmana y el contacto que los
Cruzados habian tenido con el Imperio de Oriente dulcificaron a fiera
conducta del caballero occidental.

€l papel de la mujer, que la Iglesia habia exaltado como prenda de
virtudes cristianas, contribuyé mucho a cambiar a la sociedad noble de
es0s tiempos. Para el caballero de los siglos x y x1, la mujer representaba
el espirity, la dulzura, la gracia y el amor, reflejo de lo que podia ser el
amor divino. £l més grande poeta de la Edad Media, Dante Alighieri,
expresd mejor que nadie el papel de la mujer en su obra Vida nueva, Este
ideal caballeresco dio origen a un delicado género de poesia difundido
en toda Europa occidental: la poesia cortesana.

La vida del pueblo

Los villanos —como hemos visto— tenfan una vida dificil; su dia de 177, e dovmnte. 2 rmmam ’{
trabajo empezaba en la madrugada y terminaba al caer la tarde. Vivian docacke o o v Sopae o o ks m n
en chozas sin ventanas y se alimentaban a base de cereales; solo de vez  pugadn s gece 3 con rabep A -
en cuando, en las fiestas, comian carne. El domingo y en otras festivida-
des de la Iglesia asistian a misa y descansaban, pues el trabajo estaba E= 1542 d emperader Carlen , poe medio de I famans Leyes Nuevas, s
prohibido. Si era posible, iban a charlar con otros villanos en el mercado pe=ut d sereco peneral (d inbuto spertado e kel 3 ecomiends
local, que tenian lugar una vez por semana, y ademis participaban, desde queds seducids 3l pago de Eibules en apece o o= dner y = limito d ter-
lejos, de los comentarios sobre las diversiones de su sefior y sus triunfos. mine de 43 3 13 vids dd encomendem. Cramds e recsetaen pravicges
Una diversion excepcional de los villanos francos era asistir a la feria 3 I encemenderas, mrachin de aguelles que ne habt oblemido mere-
ol 3 izo s conmige, o papol  de San Dionlsio, que-se celebraba cada aio en las afueras de Paris, A e rales quedaros o b mim. Fam moddas crmecn prtatas y los-
sompeiado por los esta feria llegaba gente de todas partes del imperio de Carlomagno: alli tamicntce por e de Jur apficla que rdts en Noovs Exafo y e
perdiendo inportancia. se ofan distintos idiomas y dialectos, y se vendian productos como la sal vetan afectadon ma3 intermes por dle, o= 1545 dguras de (s dapemicons
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Interior del libro Historia 1. De la prehistoria a las

Interior del libro Historia de México I, de Rosario
Rico Galindo, et al. Santillana. México, 2010. Este es

Cruzadas, de Josefina Zoraida Vazquez, et al.

Trillas. México, 1992. el libro de texto mas vendido en entre 2010 y 2013.
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Pero lo que es innegable es que de la década de los setentas a la actualidad pasamos
de ediciones con imagenes reproducidas a una o dos tintas, al 100% de las ediciones a
cuatro tintas y disefios muy llamativos. Ademas estos libros comenzaron a incluir
ilustraciones hechas ex profeso para la edicion en turno (ver el ejemplo del libro de

Zacatecas, estudio de la entidad donde vivo, pagina 68).

Ademas se puede afirmar que, en general, tanto en los libros de texto mexicanos como
de otros paises la presencia de imagenes ha proliferado. En el caso de nuestro pais de
los libros de texto de editoriales privadas incluian menos las imagenes que los libros
del Estado, pues como ya hemos visto la SEP apost6 siempre por materiales ricamente
ilustrados. Esta diferencia puede tener su origen en quienes editaban éstos libros, pues
la SEP ha contado para su elaboracion con pedagogos quienes dictan las necesidades
de la obra, mientras que en las editoriales el esquema en general era muy distinto:
editores que no son pedagogos ni versados en los contenidos de los libros con los que
se trabajan. Ademas, los recursos del Estado mexicano son superiores a los

presupuestos que las editoriales privadas _! ®

estaban dispuestas a invertir; especialmente

en cuanto al costo del papel y las tintas.

Ciertamente hoy esta tendencia se ha
invertido y las editoriales privadas cada vez

apuestan por incluir mas imagenes, mapas y =

lineas del tiempo. Esto no solo responde a los

requerimientos de la SEP, sino a los cambios ’ *'nrﬁ"“

en el desarrollo tecnologico en el mundo vy la 5‘"“5,,,,;‘” i o
forma en la que valoramos los elementos :”;:m.,.,

graficos. Por ejemplo el desarrollo tecnologico 'I’u;imm

nos ha provisto de mejores aparatos para m»’f’ﬂ“"“m

reproducir imagenes de manera facil y ﬁ%.ﬂmm

sobretodo econdmica, aunado a programas _ i-

de cOémputo que permite manipularlas, Interior dellibro Historia regional de Jalisco. 1ro
Secundaria, Ediciones Castillo: México. 2009. De Eduardo

retocarlas. Rojas Rebolledo, et al. Podemos ver recursos como la
linea del tiempo.
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Cada vez es mas facil reproducir una imagen: cualquiera que tenga un escaner en casa
puede digitalizar una fotografia o pintura de manera que tengan una buena calidad y
tamafio para su publicacion. Y si cuenta con programas para trabajar imagenes
(Photoshop por ejemplo), puede retocarlas, eliminar objetos o hacer montajes, todo
desde la comodidad de su hogar.

También es muy importante que las investigaciones sobre los manuales tomen en cuenta
la complejidad creciente que éstos han adquirido en los Gltimos tiempos. Se ha pasado de
unos manuales fundamentalmente basados en texto escrito de sus autores a otros en los
que, por una parte, las imagenes iconicas, con o sin comentarios ocupan frecuentemente
méas de la mitad del espacio disponible; por otra, la inclusién de documentos—fuentes
escritas es también creciente. [...] pero falta profundizar mucho mas, especialmente en la
utilizacién que se hace de los componentes paratextuales anteriormente citados [...]. *

DESARROLLOS

Condiciones de trabajo

Los aldeanos de Ciruefiz deben trzbajar un dia 2 la
semanz en les ers de monzsterio de San Andrés |
en diveras tareas: aar, cavar, segar, vendimar o |
areglar caminos, seglnles ordene el merino del mo-

nasteri. Este, por su parte, les dard para comer me- |
dio pan de trigo y medio pan de mezcla de ligoy ce- |
bada, queso y cebollas; y para cenar dos czzos de |
cocido ce legumbres. Tanto a la comida como a la

cena, los aldeanos podrén tomar lres medides de vi-
0. De los cuatro dias que tienen que trabajar al mes
ens ieres e San Anrés, en uno de los,los cam- |
pesinos tendrdn carme para cenar. |
Fuero de Cinueiia, La Riojz i

El nacimiento de la aldea

La aldea medieval no fue una mera continuacion

de las aldeas y poblados anteriores, sino una nueva forma
de poblamiento y organizacion de la vida rural que se
desarrollo en Europa a partir del afio mil. Los campesinos,
que hasta entonces vivian dispersos en casas ailadas

en medio de los campos de labor o se desplazaban
frecuentemente de un lugar & otro, se concentraron

en aldeas agrupadas en tomo a un castill, una torre

0 unaiglesia parroquial

La residencia comin en un mismo niicleo, ili

el aprovechamiento colectivo del témino comunitario, Los aldeanos y sus familias

Ja dependencia de un mismo sefior y a pertenencia El tamafio de las aldeas era muy variable. Las habia
aunamisma parroquia contribuian a reforzar los lazos ~ de s6lo cuatro o cinco familias y otras, en cambio,
de unién y solidaridad entre los aldeanos. Pero también ~ tenian més de cincuenta.

el sefor se beneficiaba de un aprovechamiento Las familias eran pequefias y estaban formadas

Cabezz cablerta con pauelo,
gorto 0 manto

\

\ Corpiio
&
}ﬁf %

T

Tinica corta

Una ldea medieval

més intenso de las terras cultivadas y de un control mas  por los padres  los hijos pequefios; sdlo raramente
estrecho sobre Iz poblacion

La vivienda
y la alimentacién

Los campesinos vivian en casas pecueiias, de apenas unos acho o diez
metros de largo por tres o cuatro de ancho, Eran viviendas muy pobres,

llegaban a convivir tres generaciones,

La esperanza de vida era muy corta y no pasaba
delos treinta o treinta y cinco afios. Muchos nifios
morian en el momento de nacer y slo poco més
dela mitad llegaban a cumpli los diez afios.

Falda lerga Medias

con el techo cubierto de cafiizo y paja. alisi: nios
Los aldeanos empezaban a rabajar muy pronto, de madera g deacobey ‘Y Pl Aulisls de:docums
discllos cuslroro o cio o, ¢ cighah Enel ntrior slo hbia dos espacos:uno pare ‘n;s ammahes y otro para R — ct;stumt;!es
también muy jévenes, alrededor de los dieciocho las personas. Este Gitimo estaba presidido por el fuego u hogar y servia mammuma}les de' ‘avars’
e ala vez de comedor, sala de estar y dormitorio péra toda la familia + 1Qué trabajos tenfan que

realizar los aldeanos
de Ciruena para el
monasterio? ;Qué les daba
el monasterio a cambio?

» ;Qué labores realizan
los campesinos

La base de lx alimentacion eran los cereales (igo, cebada y centero),
que senvian tanto para hacer pan como gachas. También se hacia pan

de castaras y de bellotas y los campesinos completaban su dietz con frutos
silvestres y pequefios animales cazados en el bosque. En general en el sur
de Europa se bebia vino, mientras que en el norte se consumia cerveza

: i}

| El matrimonio y la herencia
| Los hombres de a adea de San Pedro 10 se csarén 5 7
| con mujeres de fuera mientras puedan enconirar en (v migineey e

| el seforio mujeres con quiencs poder casarse legal- El trabajo de los campos Qué miquinas yherramintas
menle. Las mujeres quedardn, igualmente, sujetas a ) . utilizan
esta norma, Los campos solian estar dispuestos en anillos concéntricos en tomo a la

Creacion

Los trabejos del campesino alo largo del o

i en el dominio muriere un hombre o una mujer sin
dejar hifo, hia o heredero que pague el censo a los
sefores,se respetard lo que haya dejado en fimosna a
Ieiglesa de San Pedro y a los sacerdotes. Pero e res-
10 de sus bienes se repartird en tres parles, de las
cuales una serd para aquell iglesia y las oras dos pe-
ra los jueces y administradores del sfior.

Costumires de Favars, siglo X

aldea. En un primer anillo, inmediato a as casas, s¢ siluaban los pequefos

huertos familiares, cuyas frutas y hortalizes completeban la dieta limenticia.

Wi all, en un segundo circulo, se extendian los vifiedos, los olivares .
sobre lodo, los campos de cereal. Finalmente, los limites del término

ya correspondian al domirio del bosque, una despensa de frutes y animales
S6lo los més ricos disporian de bucyes y cabalos para tirar del arado
 remaver mejor la terra. Los més pobres tenian que hacer el mismo trabajo
con la sola ayuda de azadas y palas. Los rendimientos eran muy bajos.

* Imagina que fueras
i campesino de hace mil
aios. Haz un calendario
conlos trabajos que
realizarias a lo largo
de una semana tanto en tus
tierras como cn las del seflor.

Interior del libro Geografia e Historia. 2do curso, Madrid. Santillana. Madrid, 1997. Pp. 122-123.
Este material hace un importante uso de la iconografia para trabajar vida cotidiana, economia y
organizacion social de los pueblos del pasado.

80 valls Montés, “Nuevos retos...” Op cit, Pp. 37.
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Entonces el desarrollo tecnolégico ha permitido a las editoriales dotar a su fondo con
materiales profusamente ilustrados sin que represente un costo excesivo. Pero, ¢las
editoriales estan conscientes del caracter didactico de la imagen dentro del libro de

texto? En primera instancia la respuesta pareceria ser no.

El aumento de iconografia en sus materiales puede ser resultado una busqueda por
elaborar materiales mas atractivos, con modernos disefios que llamen la atencion del

profesor y del alumnado y que por consiguiente se traduzca en mayores ventas.

Sin embargo, este primer interés trajo como consecuencia que los profesores y los
especialistas en didactica de la Historia se dieran cuenta del potencial de esta
herramienta, y es por ello que se ha incluido en los enfoques para la ensefianza de la
asignatura como una estrategia fundamental de la ensefianza de la misma.
Desgraciadamente, en general, los profesores no saben como sacar provecho de este
recurso y las editoriales no siempre contemplan en sus materiales una seccion
enfocada a ensefiarle a sus lectores como se lee una imagen, como se interpreta y

como se puede aprender un conocimiento historico a través de ella.

Educar con imégenes es la practica mas comun aunque no sea producto de la conviccién y
la reflexién; tome un libro y observe el discurso de las imagenes asociadas al texto y
preguntese si las imagenes son una simple ilustracién o por el contrario, articulan un
lenguaje propio que aporta informacién al significado del contenido en cuestién.®
En general, en los libros se presentan textos e imagenes sin que estos recursos se
relacionen, perdiendo asi riqueza. Pocos son los libros que vinculan el discurso textual
con el iconico. Cabe distinguir el caso de los libros de la SEP que en los ultimos 30

anos ha mostrado interés en este punto.

81 Arévalo, “Imagen y Pedagogia...”, Op cit, p. 22.
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3.1 Analisis cuantitativo y cualitativo de las imagenes en los libros de

texto de Castillo, Terracota y Patria

De un universo de 27 libros de texto de Historia de México —de tercer grado de
secundaria, publicados por editoriales privadas y autorizados por la SEP- reduje el

presente estudio a tres publicaciones para ser analizadas.

Como se planted desde la introduccion®?, los tres son libros que fueron autorizados por
la SEP, que cuentan con una distribucién nacional y fueron elaborados como obra por
encargo, es decir que lo hicieron bajo las directrices de editoriales privadas. Estas a su
vez s solicitaron a los autores, historiadores de formacion, la redaccion de los textos
originales elaborados a partir de los lineamentos de la SEP y las necesidades

comerciales de la editorial; es decir numero de paginas, secciones, etc.

Cabe sefialar las editoriales son las encargadas del cuidado editorial; es decir verificar
que se cumplan con el 100% de los temas establecidos en los Programas de la SEP,
asi como con secciones complementarias —parte del proyecto editorial-, y Ila
elaboracién y busqueda del material grafico: mapas, lineas del tiempo, esquemas y
claro esta la iconografia. La busqueda iconografica implica consultar acervos
institucionales y privados, mandar producir imagenes, crear pies de figura (a veces con

el apoyo de los autores) y tramitar permisos y pagos por los derechos.

La pregunta a esta altura es como se eligen las imagenes. Por experiencia personal la
respuesta es que la mayoria de las imagenes son elegidas en una combinacion entre
las necesidad de los autores, los requerimientos de la SEP y la practicidad que se
requiere en un proceso edicion, —limitado de tiempo— y de un material que concursara
en la SEP a fin de conseguir los permisos para su publicacién y distribucion. Como
ingredientes basicos para la eleccion de las mismas esta la originalidad, calidad, que
sean llamativas en el proyecto y que porten, claro esta, un mensaje que apoye el

discurso autoral y/o didactico.

Es por ello que para la eleccion de los materiales a analizar en la tesis busqué
contrastar un proyecto editado por mi que cumpliera con lo que acabo de citar

(originalidad, calidad, que sean llamativas y que porten un discurso).

82 ge puede revisar las pp 18-19 de este mismo trabajo.
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Para contrastar mi propio trabajo busqué dos proyectos que considero que contrastan.
El libro editado por mi es Historia Il de Federico Navarrete, Eulalia Rib6é y Tania

Carrefio King, de Ediciones Castillo, del Grupo McMillan.

Para la eleccion de los dos libros que faltaban para la triada que se analizarian me
basé en una somera revisidn a la mayoria de los libros autorizados por la SEP. Mi
inclinacion era por un titulo con imagenes pequefias, que a vuelo de pajaro pareciera
que no contaban con la calidad editorial para ser reproducidas. La eleccion no fue facil
pues varias editoriales contaban con estas caracteristicas. La inclinacion casi azarosa

fue por el libro Historia 2 de Susana Sosenki y Sebastian Pla de Patria.

Para el ultimo ejemplar pensé en un proyecto que contara con novedades en el
tratamiento iconografico, que la imagen en un primer vistazo pareciera de buen tamano
y profusa. Esta eleccion fue relativamente facil pues pocos libros ofrecian las secciones
de analisis iconografico del libro de Historia 2 de la Editorial Terracota cuya autoria

recae en Gabriel Torres Puga, Luis Alberto Arrioja y Luis Aboites.

SECUNDARIA SEGUNDO GRADO

Historia

Tercero de secundaria

A
CASTILLO

Federico \ avarrete | T Ilnl(dnulu Eulalia Ribo

Gabriel Torres Puga
Luis Alberto Arrioja Diaz Virruel
Luis Aboites Aguilar

’

'Secundarla

TERRACOTA HISTORIA

Navarrete, e al, Castillo. Soseski, e al, Patria. Torres Puga, et al, Terracota.
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Para hacer un analisis objetivo de los tres materiales antes citados, resulta
imprescindible echar mano de algunos numeros, ya que a través de éstos obtenemos
conclusiones que no vemos a simple vista y que pueden resultarnos sorprendentes. Asi
pues el siguiente paso es contar cuantas imagenes contiene cada libro, cada bloque y
cada pagina, y distinguirlos de otros elementos graficos como mapas histéricos (hechos

ex profeso), graficas, ilustraciones, etc.

Los primeros datos que los numeros arrojaron es que el libro de Terracota es el que
mas imagenes tiene: 606, duplicando asi las que aparecen en el libro de Patria. Esto
resulta logico si consideramos que el libro de Terracota es 67.10% mas grande que el
de Patria. También podemos afirmar que junto con el libro de Castillo, presenta una
imagen en promedio por pagina. Asi que podemos afirmar que existe por parte de
estas dos editoriales —Terracota y Castillo— y sus autores la conviccion de considerar a
la iconografia como una fuente histérica imprescindible y una herramienta didactica

fundamental para la ensefianza de esta disciplina.

El analisis de los materiales incluira las siguientes categorias:
1. Cantidad de imagenes por pagina, bloque vy libro.
2. Tamano de la imagen: chica, mediana, grande.
3. Calidad de la imagen: si esta pixelada, quemada, fuera de registro, etc.
4. Tipo de imagen, es decir fotografia, pintura, litografia, ilustracion, etc.
5. Tipo de fuente histoérica que reproduce.

Para una mejor presentacion de los resultados se incluira a lo largo de este tema

paginas muestra de los distintos ejemplares.
También se hara un analisis del tipo de imagen:

a) complementaria del texto principal o tema que se estudia.

b) ejemplificadora, es decir que ejemplifica o muestra lo dicho en el tema o pagina.

c) de sintesis, pues a través de la(s) imagen(es) condensa el contenido visto en el
texto. Esta clasificacion ayudara a determinar la intencionalidad didactica de la

misma.
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Ademas, se analizara si las imagenes seleccionadas permiten el desarrollo de nociones
y habilidades sociohistércias que los educandos deben poner en juego para aprender la

Historia, cuantas actividades y de qué tipo trabajan la iconografia.

Como ya hemos visto, las imagenes presentes en los libros de texto, elaborados por
editoriales privadas, transmiten parte de los contenidos del programa oficial de Historia
y el enfoque para la asignatura®®, establecido por la Secretaria de Educacién Publica.
Como hemos explicado anteriormente, la SEP da a conocer a autores y editores los
lineamientos basicos para la edicion del libro de texto de secundaria en el Acuerdo
secretarial 385, que en su Articulo 6, fraccion | solicita que la iconografia sea empleada

para comunicar contenidos programaticos.®*

Partiendo de esta premisa es que la iconografia elegida para los libros de texto de
Historia no debe ser considerada unicamente como decoracion sino como un discurso
metatextual y una herramienta didactica. Entonces, si la iconografia es un elemento
fundamental para la ensefianza de la Historia, aqui valdria detenernos a reflexionar si
ésta es elegida al momento en el que los autores escriben sus textos o elaboran una
secuencia didactica; o bien si son los editores los encargados de disefiar un discurso
metatextual con el material iconico que apoye los originales de texto que ha recibido de
los autores. Gran parte de las veces no son los editores de los libros los que buscan
una iconografia ad hoc sino que lo relegan a los disefiadores o los encargados del area

de “Arte editorial” para “ilustrar” los libros de todas las asignaturas.

Si suponemos que un equipo competente de historiadores trabaja la iconografia del
libro que se edita, entonces habria que preguntarse si éstos dan al material iconico el
peso que deberia tener durante el desarrollo de la obra; jsi editores, icondgrafos y
disefiadores son ademas historiadores o cuentan con los conocimientos basicos de la
disciplina?, ¢0 si conocen el texto y las intenciones didacticas con suficiencia para

elegir la iconografia acorde a los propésitos de los programas de estudio?®®

83 SEP, Programa de Historia. Educacién Bdsica. Secundaria en

http://basica.sep.gob.mx/reformasecundaria/historia/programa/histo.pdf Consulta: enero 2013.

84 SEP, Acuerdo Secretarial 385, Op Cit. , recuperable en:

http://www.ordenjuridico.gob.mx/Federal/PE/APF/APC/SEP/Acuerdos/2006/27062006(1).pdf Consulta: diciembre 2013.

8 En el medio editorial no todos los editores e icondgrafos tienen una especialidad. De modo que pueden hacer libros de
biologia, arte o historia sin los conocimientos basicos de la asignatura.
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Otro punto a considerar es si editores y autores toman en cuenta a la iconografia al
momento de la planeacidn del libro, es decir en la etapa de toma de decisiones en
torno al disefio y la estructura. Entonces habria que plantearse si se concibe un tamafio
especial para que las imagenes sean decodificadas facilmente por el lector, si se
contara con una seccién para ensefar a los alumnos leer imagenes, o si habra un

determinado numero de actividades para interpretarlas.
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L8

Venta Conaliteg Historia Il 2011-2012

Lugar EDITORIAL TITULO LIBRO AUTOR 2007-08 2008-09 2009-10 2010-11 2011-12

1 |Editorial Santillana Historia de México Il. Santillana Ateneo [Rico Galindo, Rosario; Margarita Avil — 364,538 249,329] 248,352 198,887
2 |Editorial Santillana Historia Il, de México. Santillana Horizont{Avila Romero, Enrique / Betancourt L — — e — 153,772
3 |JFernandez Educacién Tiempo y espacio de México Izaguirre, Marco — — e 136,490 106,846
4 |Editorial Trillas Historia de México Tercer Grado Krauze, Enrique y Andrea Martinez — 199,004 157,011] 139,564 105,227
5 |Editorial Santillana Historia de México |l. Santillana Integral |Nieto Lépez, José de Jesus, Maria dd — _ — 171,171 99,961
6 |Editorial Esfinge Historia 2 Sierra Campuzano, Caludia — — — 72,137 73,408
7 |Editorial Trillas Historia de México. Tercer Grado Rodriguez Alfonso; Enrigue Avila, Efff — — 33,088] 31,140 72,202
8 |CEM Contenidos Estudiantiles|Historia de México 03. Secundaria Séanchez Cervantes, Alberto; Cecilia § — — — 62,151 65,428
9 |Ediciones Castillo Historia Il Navarrete, Federico; Maria Eulalia Ri — 175,140 142,681 84,333 62,656
10 |Editorial Esfinge Historia 2 Armendariz Juarez, Maria Karina; Ha] — e 62,274 57,380 60,072
11 |Ediciones Larousse Historia 2. Tercer Grado Carbajal Huerta Elizabeth; Aviia Hern| — 58,966 77,754 87,629 47 626
12 |Editorial Trillas Historia de México. Tercer grado Pérez, Oxana; Angélica Portillo; Dessl — — 33,088 31,140 44 599
13 |Grupo Editorial Patria Historia 2 Arce Tena, Marcela; Maria Cristina M| — 48,214 74,807 46,109 41,010
14 |Ediciones Castillo Historia Il Speckman, Elisa; Alfredo Avila; Erika — 71,864 79,028 69,727 39,934
15 |Ediciones SM Historia 2 Escalante, Pablo; Estela Rosello; Fal — 37,910 40,863 28,148 33,634
16 |Grupo Editorial Patria México en el tiempo. Historia tercer gradgdSosenski Correa, Susana; Sebastian — 40,738 52,962 49 550 30,990
17 |Ed. Pedagdgicas/McGraw-Hill [Historia Il Montoya Rivero Patricia, Ramirez Ori — — — — 28,103
18 |Ediciones SM Tiempo 2. Historia Trejo, Evelia; Leonor Garcia Milley A}  — 35,314 29,666] 27,643 25,258
19 |Nuevo México Historia dos. Conexiones Valdes Borja, Ana Silvia; Ana ltzel Ju — 26,485 25282 27,884 24,819
20 JEd. Pedagogicas/McGraw-Hill |Ser en la Historia Latapi de Kuhlmann, Paulina — 137,111 117,310] 61,336 24,308
21 |Editorial Terracota Historia 2 Torres Puga Gabriel, Luis Alberto Arri — — — 3,465 16,591
22 |Fernandez Educacion Hacer Historia Il Jiménez Concepcion, Guzman Hécto] — — — — 16,249
23 |Macmillan Publishers Historia 2 Ruiz Islas, Alfredo; K. Alejandra Pinal — 103,174 39,037 21,535 13,727
24 |Oxford University Pess Cosas de esta Tierra y de la manera... Benitez Rosario, Ramos Arturo, Rosa — — — — 12,366
25 |Grupo Editorial Norma Historia en contexto 3° Amador Zamora, Rubén y Luis Ferna] — 51,336 24,678 19,216 11,249
26 |Grupo Editorial Patria Historia 2 Pérez Tagle Mercado, Gabriela Estely — — — 17,727 —

27 |Macmillan Publishers Historia 2 Rios Saloma, Martin F.; Daniel Castill — — — 6,674 10,126

En rojo cinco primeros lugares de venta




3.2 Caracteristicas de los libros de Castillo, Terracota y Patria

Para iniciar nuestro analisis es importante hacer una breve descripcion formal de los
libros resaltando coincidencias y diferencias entre ellos. Comenzaremos por decir que
cada uno de éstos ha sido escrito por historiadores relativamente jovenes, de los
cuales algunos incursionan, por primera vez, como autores de libros de texto de
Historia. El libro Historia Il de Castillo esta escrito por Federico Navarrete, Eulalia Ribo
y Tania Carreno. El libro de Patria de Historia 2 sus autores conforman la dupla de
Sebastian Pla y Susana Sosenski. Finalmente el libro de Terracota esta escrito por el
equipo encabezado por Gabriel Torres Puga, Luis Alberto Arrioja Diaz Virruel y Luis
Aboites Aguilar. Quiza vale la pena reiterar que en este trabajo no se hara un analisis
sobre la calidad de los textos ni de las secuencias didacticas sino solo del manejo

iconografico por parte tanto de la editorial como de sus autores.

Dos de los sellos editoriales que han producido dichos materiales, Castillo y Patria, son
editoriales de gran tamafo y reconocida trayectoria. La primera, Ediciones Castillo,
antano una relativa pequena editorial de Nuevo Lebdn, que hoy pertenece al grupo
inglés Macmillan Publishers que a su vez pertenece a la trasnacional alemana
Holtzbrinck; mientras que la mexicana Patria depende del Grupo Editorial Patria que
tiene mas de setenta anos de experiencia. En cambio la tercera, Terracota, es la mas
joven dentro del mundo editorial, quien apenas incursioné en 2009 en la elaboracion
del libro de texto bajo su propio sello®. Es importante destacar que el libro que cuenta
con mayor numero de paginas es el de Terracota, contrastando con el Patria que tiene

204 paginas menos (tabla 1).

Numero paginas por bloque y totales

Editorial | Bloque 1 | Bloque 2 Bloque 3 | Bloque 4 | Bloque 5 | Total
Castillo 70 62 70 66 62 404

(25.25 pliegos)
Terracota | 94 96 119 105 72 508

(31.75 pliegos)
Patria 65 55 59 49 49 304

(19 pliegos)

& Entre 2007 y 2008, Terracota edité libros de texto de todas las asignaturas bajo el sello de Macmillan.
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Historia 2, Editorial Terracota
. Historia I, Ediciones Castillo

México en el Tiempo. Historia 2, Editorial Patria

404 paginas

Asi pues el libro de Terracota tiene 25.74% mas paginas que el libro de Castillo y
67.10% mas que el libro de Patria. Esta diferencia numérica afecta directamente en el
numero de imagenes presentes tanto a lo largo del libro, asi como el espacio que se le
otorga al material icénico, y con ello a la importancia que le dan autores y editores a la

imagen como una forma de acceder al conocimiento historico.

Como se ha dicho antes, la Conaliteg es la encargada de la distribucién gratuita de los
libros de texto de secundaria en las escuelas publicas a lo largo y ancho del pais. Para
ello las editoriales privadas entregan a la Conaliteg un tiraje especial que, ademas de
contar con los sellos gubernamentales a los que estan obligados, estan hechos con
materiales mas econdmicos que el tiraje destinado para el mercado abierto. Todos los
libros, por ejemplo, estan homologados en su formato que es de 21 cm de alto por 27.5
cm de ancho y —hasta el 2010— estan impresos en papel bond blanco de 65g%. En el
mercado abierto si bien se respeta el mismo formato o tamafo del libro, si hay libertad
en la eleccion del papel que puede ser de mas gramaje o incluso sustituir el bond por el

couché.

Es importante hacer esta distincion porque cambia notablemente la calidad en la
reproduccion de la imagen. Los libros impresos por Conaliteg utilizan, como ya hemos

dicho, papel bond de 65g con la finalidad de bajar costos y elevar el numero de libros

& Al parecer para este 2011 el tiraje de Conaliteg serd en bond blanco de 90gms.
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impresos por tiraje. Sin embargo como consecuencia estas imagenes tienden a perder
nitidez, color y brillo, y muchas veces se oscurecen o se “queman”. Estos son los libros
que reciben la mayoria de los alumnos del pais que estudian en secundarias publicas
y, por lo tanto, la iconografia en sus libros es, por lo general, de menor calidad que los
libros de venta libre, ya que muchos elementos cromaticos y visuales se pierden en las

oscuras reproducciones, lo que impacta directamente en el analisis iconografico.

Los ejemplares examinados para el presente trabajo, son de venta libre, es decir para
todo publico. Las editoriales Patria y Terracota utilizan papel bond blanco de 65g,
mientras que Castillo presentd su edicidon en papel couché brillante de 75g, es decir

mas grueso y de mejor calidad.

A primera vista podemos afirmar que como consecuencia el libro de Historia Il de
Ediciones Castillo es el que presenta la mejor calidad en su iconografia; sus imagenes
son nitidas, brillantes y con buen balance en color. Lo que contrasta notablemente con
el libro de Historia 2 de Editorial Patria que cuenta numerosos imagenes fuera de foco
0 pixeleadas, o bien sin retocar en el que se ve claramente, por ejemplo, el lomo del
libro del que fue digitalizado una imagen (ver siguiente pagina). Finalmente el libro de
Historia 2 de Terracota tiene un buen trabajo de reproduccion, sin embargo al momento

de la impresion muchas imagenes quedaron “quemadas” u oscuras.
| @

TEMA 8 | La llegada de la madurez

nta,
era mitad del siglo xx?

a. LIMITACIONES MONETARIAS Y

BANCARIAS

=
" HUELLAS E INDICIOS

h La primera institucién bancaria del México independiente

| g i des financieras y de crédito, I
B8 50 del tiempo se convirtieron en instituciones bancarias.

= 76

A la derecha se aprecia una imagen reproducida en el libro de Terracota que esta ligeramente deformada (alargada). A la
izquierda dos imagenes reproducidas en el libro de Castillo.
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Estado de la Iglesia, limitaron la influencia clerical
y crearon una sociedad secularizada, con matrimo-
nios y cementerios civiles asi como con un calen-
dario de dfas festivos laicos. Las religiones debieron
acatar las leyes.

Como se buscaba hacer una nacién de individuos
libres se abolieron las corporaciones, es decir, si
antes los ciudadanos se organizaban en cofradias,
gremios u organizaciones monasticas, ahora el Es-
tado era un conjunto de personas y de individuos,
no de corporaciones. Esto se debi6 a la fuerte in-
fluencia del capitalismo del siglo XIX, en el que se
protegia fundamentalmente la propiedad privada
frente a la propiedad comunal o pblica. Eso trajo
como consecuencia que los trabajadores que antes
estaban organizados por la Iglesia, comenzaran a
crear sus propias asociaciones artesanales y sociedades de socorro mutuo. Todos debfan
aportar una cantidad mensualmente para tener un fondo de ahorros comin y ayudar a
sus compaiieros en caso de enfermedad, accidentes o fallecimientos. Estas asociaciones
artesanales defendian los derechos laborales y llamaban a huelgas o movilizaciones. Po-
demos decir que fueron el antecedente de los sindicatos obreros. Con el tiempo, muchas
asociaciones artesanales fueron influenciadas por ideas anarquistas y socialistas.

Evolucion de la educacion

La escuela se convirtié en un espacio donde se difundieron las nuevas ideas liberales y se-
culares. Si antes la educacién estuvo en manos del clero y los particulares, a finales del siglo
xix el Estado la tomé en sus manos. Se buscé que los conocimientos que aprendieran los
nifios en la escuela fueran verificables, cientificos y comprobables, no dogmas religiosos,
catecismos ni conocimientos memoristas. Benito Judrez establecié la instruccion primaria
obligatoria para los pobres y excluyé toda ensefianza religiosa del plan de estudios

En el porfiriato la educacién adquirié gran importancia. Por ejemplo, la Escuela Na-
cional Preparatoria, fundamentada en el positivismo, promovia una educacién basada en
el pensamiento cientifico, el estudio de las ciencias naturales, la historia y la geografia.
Rechazaba toda ensefianza de ideas metafisicas y defendia una educacion laica. En ella se
formaron los principales pensadores del porfiriato como Justo Sierra, intelectual preocu-
pado por la historia de México y la educacién de todos los mexicanos.

A principios del siglo Xix la gran mayoria de los nifios en edad escolar no iba a la es-
cuela, 99% de la poblacién era analfabeta. La educacion era cara y sélo los nifios de los
familiares més pudientes acudian a la escuela o aprendian gramética y aritmética en sus
casas con las institutrices que contrataban sus padres. La educacion porfirista promovia
los roles de género y las desigualdades entre los diferentes sectores de la poblacién. Por
ejemplo, a finales del siglo XIX la educacién de las mujeres consistia en ensefiarles labores
domesticas como la costura, el cuidado de los nifios y del hogar. Se creia que las mujeres
debian ser educadas tan sélo para convertirse en buenas madres y esposas

Investiga cudles son las tasas de alfabetizacion actuales y comparalas con este periodo
¢Cémo crees que cambie la vida de un individuo al saber leer y escribir? éPor qué los libe-
rales le daban un papel tan importante a la educacién como parte del proceso formativo
de la nueva nacién?

Aqui podemos ver una imagen mal reproducida en el libro de Patria (p.
173). La imagen esta deformada; en el centro se aprecia el lomo del libro
del que fue digitalizada, asi como con un tono amarillo que no es propio

El Estado consideraba como
algo fundamental la educacién
para el desarrollo del pais

Glosario
Gremios. Asociaciones con

objetivos profesionales,
religiosos y sociales.

Filosofia del pensa-
miento que rechaza
toda realidad que no
se relacione con los
hechos o las relacio-
nes entre los hechos.
Se basa en el pensa-
miento cientifico para
conocer la realidad
social y natural

del la época de la imagen. La editorial no retocé para ocultar tal
deficiencias de la procedencia, restando asi calidad para su analisis.

Por otro lado los tres libros que
aqui analizamos cuentan con una
estructura similar, misma que esta
determinada por la distribucion
tematica enunciada en el
Programa oficial de la asignatura.
En este sentido todos los libros de
Historia Il  (autorizados) se
encuentran divididos en cinco
unidades tematicas a los que
comunmente se les llama
bloques; mismos que a su vez
estan subdivido en ocho o nueves

temas y varios subtemas®.

Estos inician con una
presentacion dirigida a alumnos y
profesores, un indice, asi como
con una seccion que explica la
libro®.

una entrada o

estructura del Ademas
cuentan con

portadilla que delimita claramente

el inicio del bloque; en esta se anuncia lo que se estudiara, asi como los propdsitos y

aprendizajes esperados del bloque. Tanto Castillo como Terracota emplean dos

paginas enfrentadas, mientras que el libro de Patria utiliza una pagina siempre non;

ademas no utiliza una imagen historica sino una ilustracién pequenfa, caricaturizada de

personajes jovenes, casi adolescentes ataviados con la indumentaria del periodo a

estudiar.

88 SEP, Programa de Historia. Educacién Bdsica, Secundaria en
http://basica.sep.gob.mx/reformasecundaria/historia/programa/shisto.pdf Consulta: julio 2011.

8 “Estructura de tu libro de Historia II” en el caso de Ediciones Castillo; “Estructura de la obra” en Patria y “Conoce tu

libro” en la edicién de Terracota.
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A la izquierda la entrada del bloque 2 de Castillo, y a la izquierda la de Terracota. Este es un ejemplo que contrasta el peso didactico de la
imagen, que en ambos casos es una pintura del periodo de estudio del bloque. Abajo se ve la portadilla de pagina Unica de Patria.

Asi, en el bloque uno “Las culturas prehispanicas _
BLOQUE 2
Nueva Espana
‘ desde su
| De manera general te darés cuenta de que duran- . .z
L _ . _ g consolidacion
indigenas mesoamericanos —quiza mexicas— por s i asa i hasta la
Independencia

y la conformacién de Nueva Espafia (siglo xvi)”

I ANORAMA DEL PERIODO

encontramos a una pareja que se adivina

su indumentaria. El personaje masculino va con

un tocado de plumas que contrasta con el color S e

En este bloque elaborards un libro ob-
jeto en el que podrés utilizar toda tu
creatividad e imaginacién. El tema ser
sobre algtn aspecto social, cultural,
polfico o econdmico de la sociedad
novohispana en el siglo XVl

pelirrojo de su cabellera, nada usual e este grupo

étnico. Mas que a un error, se considera que es el

I EMAS PARA

estilo del ilustrador elegido por la editorial. Esto se conPRENDEx
corrobora en el siguiente bloque “Nueva Espafa T e e

Y REFLEXIONAR bonica, realizadas bajo el despotismo
ilustrado y que fueron unas de las
principales causas de la Independen-
cia de México. Ademds estudiaremos
sobre la lucha por fa Independencia.

desde su consolidacion hasta su Independencia”

en el que aparecen dos jovenes vestidos a la S

campesinas a lo
targo de fa st 5

A

usanza del siglo xviil o principios del XiX, quienes

fzﬂ

,
estan tratando de romper una cadena que

simboliza las ataduras con Espaia.
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En el bloque tres “De la consumacion de la Independencia al inicio de la Revolucion
Mexicana (1821-1911)” tenemos una pareja, hombre y mujer, también jévenes que
visten como revolucionarios y que parecen estar bailando. En el bloque cuatro
“Instituciones revolucionarias y desarrollo econdémico (1911-1970)” aparecen dos
muchachos del siglo xx a quienes se les ve trabajar en un pozo petrolero. Finalmente
en el bloque cinco “México en la era global. La transicion al nuevo milenio (1970-2000)”
se observa a una pareja de jovenes actuales, hombre y mujer, ataviados con ropa
contemporanea, ademas cada uno lleva audifonos de lo que parece ser un reproductor
de musica o celular. El lleva libros de texto bajo el brazo y ambos caminan por un
sendero que parece indicar que los lleva hacia el “futuro”. Ninguna de estas imagenes

llevan un pie explicativo.

Numero de imagenes en entrada bloque

Editorial Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5 Total
Castillo 2 paginas con | 2 péaginas con | 2 paginas con | 2 paginas con | 2 paginas con | 10
una gran | una gran | una gran | una gran | una gran | pags.
imagen imagen imagen imagen imagen
histérica: plano | histérica: histdrica: histdrica: histérica:
colonial propia | pintura propia | pintura propia | pintura propia | pintura propia
del periodo del periodo del periodo del periodo del periodo
Terracota | 2 paginas con | 2 paginas con | 2 paginas con | 2 paginas con | 2 paginas con | 10
una imagen | una imagen | una imagen | una imagen | una imagen | pags.
historica historica historica historica historica
pequefia: pequefia: pequefia: una | pequeia: pequefia:
cédice colonial | pintura de | pintura propia | fotografia fotografia
propio del | castas propia | del periodo propia del | propia del
periodo del periodo periodo periodo
Patria 1 pagina con | 1 pagina con |1 pagina con | 1 pagina con | 1 pagina con | 5 pags.
ilustracion ilustracion ilustracion ilustracion ilustracion
contemporanea | contemporanea | contempordnea | contemporanea | contemporanea

En el caso de Terracota en sus cinco entradas de bloque predomina el texto en dos
paginas. En todas las paginas par, arriba a la izquierda, se puede ver una imagen de
buen tamafo, a una columna, todas ellas en un formato rectangular. Cada una de ellas
lleva un pie tanto explicativo como informativo de la fuente u obra que se reproduce. En
el primer bloque se ve una escena del Lienzo de Tlaxcala en los que aparecen a Cortés
y la Malinche recibiendo regalos. En el bloque dos podemos ver una pintura de castas

de Ramén Torres fechada entre 1770-1780. Para el bloque tres la eleccién es una
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pintura del siglo xix de Manuel Serrano que representa una batalla entre dos soldados,
uno francés y un chinaco. Para el bloque cuatro se usé una fotografia en blanco y
negro de 1968 en el que se ve un tanque militar en el Z6calo de la Ciudad de México
durante un mitin estudiantil. Finalmente para el bloque cinco se empleé una fotografia
en el que ya no aparecen personas sino una plataforma petrolera en Cantarell en el

Golfo de México frente a las cosas de Campeche.

Ediciones Castillo opté por una gran imagen colocada a lo largo y ancho de dos
paginas enfrentadas, dedicadas entrada de bloque. En todas sus paginas non se puede
ver una caja de texto que enuncia —al igual que los otros dos libros—, los propositos y
aprendizajes esperados del bloque. En el bloque uno de Ediciones Castillo aparece un
plano del siglo xvil del actual estado de Guerrero. La intencion es mostrar el espacio
social de este periodo a través de una fuente histérica. En el bloque dos se eligid
reproducir una pintura que recrea el pasaje historico de “El grito” en el que se ve a la
sociedad participando; mientras que para el tercer bloque se eligid6 una pintura
costumbrista del siglo Xix. Siguiendo lo mismo eje de mostrar a la sociedad para el
bloque cuatro se opté por una escena de calle en la Ciudad de México durante la
década de 1930, mientras que para el bloque cinco una escena costumbrista hacia la
década de 1970.

Cabe destacar que a pesar del buen tamano y la calidad de la reproduccion Ediciones
Castillo no utilizod pies de imagen para enriquecer la informacién de la imagen, lo que

imposibilita una correcta lectura iconografica por parte del estudiante/lector.

Las diferencias en las imagenes elegidas para presentar las entradas de bloque de
cada libro, sirve para enfatizar el mensaje general del capitulo a estudiar. Sin embargo
es probable que muchas de estas elecciones no fueran resultado de una decision
meditada, sino por la facilidad que la eleccion implicaba. En el caso del libro de Patria
se dejo pasar una oportunidad de trabajo con el material iconico, pues sus entradas no

ofrecen material histérico riguroso sino una caricatura del periodo.

En el caso de Terracota las imagenes si bien son histéricas no tienen un formato que
permita una lectura detallada. Esto responde a que en la entrada de bloque se aposto

por el trabajo con elementos textuales. Finalmente Castillo eligié imagenes historicas y
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reproducidas en dobles paginas, pero desperdicio la oportunidad de sacar un mayor

provecho de ellas a través de una actividad que permita el analisis del material iconico.

Cada bloque de cada libro esta conformado por tres capitulos, segun lo marca el

programa de estudios:

1) Panorama del periodo que como su nombre lo indica da un panorama o una
visidon global del periodo a estudiar. Este tema trabaja el Eje de ubicacion espacial
y temporal por lo que en el casi siempre encontraremos mapas, lineas del tiempo
y en ocasiones ejercicios para trabajar los conocimientos previos de los

estudiantes.

En el caso de Terracota ésta ofrece una linea del tiempo ilustrada y un mapa
historico; las imagenes de la linea del tiempo son muy pequefias y la gran
mayoria vuelven a aparecer a lo largo del bloque. Cabe sefalar que sin un motivo
aparente la linea del tiempo del bloque cuatro es la Unica que no cuenta con

imagenes.

Linea del tiempo del libro de Terracota, bloque 3 y 4.
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El libro de Patria, en el bloque uno desarrolla este tema en una sola pagina en la
que no emplea mapas ni lineas del tiempo, solo una imagen del Lienzo de
Tlaxcala sobre una escena de la Conquista. Es importante sefalar que la no
utilizacion de tan importantes herramientas didacticas y la presencia de una sola
imagen, y mas para el periodo comprendidos entre los siglos Xiv y Xvil hace
practicamente imposible que el alumno pueda ubicarse en el tiempo y el espacio

como es el proposito central de este tema.

Para los siguientes bloques se observa un cambio en la estructura grafica del
libro. En el bloque dos encontramos que se emplea una linea del tiempo a dos
paginas y un esquema que organiza la informacion a estudiar, pero no
encontramos la presencia de mapas historicos e imagenes. En cambio en el
bloque tres ademas de la linea de tiempo y el esquema se presentan dos
imagenes de buen tamano, una del ferrocarril en el Porfiriato y una de Maximiliano
de Habsburgo, en ese orden, lo que tampoco ayuda al estudiante a trabajar la
habilidad de organizar temporalmente el periodo a través de la imagen. Cabe

destacar que no se emplea ningun mapa historico que trabaje la ubicacion
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espacial.

1.1. Panorama del periodo

En este Bloque estudiaremos las principales
caractersicas del mundo mesoamericano
y de Nueva Espaia. Mesoaméica fue un
rea culural que s desarroll en el Méxi-
< antiguo desde 2500 antes de nuestra
era (an.e) hasta la conquista espaiiola de
1521. Las civiizaciones que se desarrollaron
en ese timpo fueron diversas y complejas
pero todas tuvieron aspectos culturaes co-
‘munes como la religién politesta, el uso de
un bastn plantador lamado cos, e cltvo
del maiz como principl producto agricol,
sociedades jerarquizadas y la escitura jero
glifica entre tantos otros.

Las principals civiizaciones fueron las
de los olmecas, teotihuacanos, mayas, tol-
delatecas, zapotecas, purépechas y los mexicas, entre otras, pues existieron muchos seiiorios
quta e euco Tenot - ndependientes que uvieron sus propas manifetacione culurle. s mportane tener
Lt en cuenta que Mesoameérica no era un pais del que las diferentes culturas se sinteran
parte, como es el México actual. Por el contrario, era una regién en la que en muchos
casos se hacian la guerray exstan imperios, como el de b Trple Alianza, que durante l
Posclsico dominaba con las armas a lo pueblos vecinos para exigies trbutos. Lo que
losunia Conocerlas similfudes y

tre bl ite también la pluralidad cultural

4.1, Panorama del periodo

o i
defntiva este perodo fue la Revolucion Mexicana. De ahi surgio la
Constitucién de 1917, en a que se defind l poyecto de nacign y se
garantizaron derechos socile, laborales, e derecho a una educacion
gratuita aica  aseparacion ntre l glsiay ¢l Estado. Otros logros
de a Revolucién fueron la Reforma Agrariay la expropiacion petro-
lera, aunque s le han hecho varias reformas, esta Consttucion es a
que continga vigente.
Alnicar e iglo X, Méico era un pals predominantemente
1al, la mayor parte de a poblacén viva en el campo y se dediczba a
Iabores agrcolas. Como verds alo largo de este blogue, estastuacion
cambid drésticamente. Uno de los cambios ms importantes
Jhw  Gue tuvo México entre 1910 y 1970 fue dejar de ser un
pals ruraly convertise en un pas en el que la mayor
prte de su poblacén viviaen zonas urbanas
nesteperiodo, uno de ostemas que cobr auge
conla Revolucin fu el nacionalsmo, que s dfundié
170 580 en los discrsos poticos sino también en la
pintura, la novela, el cine y la radio, ya que se inten-
taba promover aunidad cultural 2 dentidad comin
del pals. En ese contexto aparecieron personajes como
el charro,l tehuana,la china poblana, el mariachi, -
sica e imégenes tipicas que nos definian como mexicanos
ante el exranjeroy que se consderaban representatvas de

Conla Negada del
sigloXx, Méxicose
esforzé poralcanzar un
desarrolo industial para
competren el mundo,
Sin embargo, a mayor
parte del pais segui

3
siendo

ineres conocera
prehistoia de Meéxico,es

de nuestro México contempordneo.

Cuando Cristobal Colon llego a Ameérica en 1492, s inicid un proceso histrico que
decilo que sucedid antes marce [a istoria de Mésico y la istoria universal. Después de a conquista de las Antills
“E’”:‘“ 2 an ‘f en ¢l mar Caribe, los espaiioles se lanzaron a conquistar el continente y Io lograron. En
;‘;; ey 1519 Hemin Cortés desembarcd e las costas delactual estado de Veracruz, y comenzo
o Ia primera gran conquista de México al ganarle la guerra al imperio mexica o azteca. De-
cimos la primera conquista porque existeron olras como la congista de Yucatin, la del
imperio purépecha y la Guerra Chichimeca

La conquista implicd una ruptura en el desarrll histGrico de las cuturas prehispé-
nicas, pues muchos aspectos culturales, como la religion, la arquitectura y el arte, fueron
transformados en sus raices de manera violenta.

Después de la conquista ammada llego el proceso de , es decir, ¢l po-
blamiento de asteras conquistadasy la imposicion d la culura hispénica. Para llo se

,sefund: [ les que no exstan

en América y se fundd el virreinato de Nueva Espafia. Junto con todo esto se desarrolld el
proceso evangelzador parainculcar areligion catlica a los pueblosinios. A o largo de
estos procesos histrico se dieron mltples intercambios culturales entre los inigenas,
los esclavos negros tridos desde Aficay los espailes que legaron desde Europa; a fa
sefiede ntercambios culturalessefe lama sncrtismo cultual Poco 2 poco sefue rean-
do una cutura enla que convivian rasgos de los dversos pobladores de Nueva Esparia
Aunque b culura europea se impuso, se conservaron tradiciones, deas, estética, formas
de hablar o de comer que eran originaias de Mesoaméria. Estudir y comprender estos
procesos nos permitid percataros de la inmensa pluralidad cultural del Mérico actual
Comprender, apreciary respetar ks diferencias y simiitudes de a poblacién mexicana es
fundamental paa constvirun Meéxico ploral

nuestra cultura nacional,
é Jas el fi

y 2}
casse cred el Partdo Revolucioario Insttucional. L creacén del partdo oficiel
dio como resulado el fin del caucilismo y el comienzo de un tado fuerte en el
que e artido  a figura presidencia concentraron e poder durante 70 aos

Durante &
ras y sindicatos en lo que el Estado intervenia, apareciron as ideres ofcia-
lsta conocidos como “charros sindiales”, con ells el gobieno y los empresa-
tios hacian as negocaciones y veian las formas de pactar y controlr al lase
obrera

n 1942, en plena Segunda Guerra Mundie, México entr al conflct el
Tado delosalados (Estados Unidos de América, la antigua Unién Soviétca, In-
A0 glaterra y Francia). Elimpacto econmico de la guerra fue favorable para Méxi-
" <o, ya que muchos productos se hicieron en el pais y se dejaron de consuirlos
que venian delextrajero, a eta politca se e lama susitucion de importacio-
nes. Desde fineles de l egunda Guerra Mundial hasta finals de la década de
1960, México it un periodo de crecimiento economico,

La prioridad de los gobiemos de esta época fue industaizar al pais crean-
do fébricasy formando técnicos y obrers. Miles de hombres, mujeres y nifos
emigraron del campo a s cudades, en donde encontraban s oporturidades

de empleoy mejor caldad de vida, muchos emigraron haciz Estados Unidos de
G2 Jo o América, Méxcoera unpas predominantemente rural a princiios de sig, pero
el il . L
o convitndose Para 1970 casi 60% de a poblacion viva en cudades con s de 2000 habi-
enel estretpo d o medcano. tantes

foeran paci-

Aqui vemos dos
muestras de la seccion
“Panorama del periodo”
bloques 1y 4, de Patria.



Para el bloque cuatro encontramos una linea del tiempo doble y un gran
esquema, asi como ocho fotografias medianas que muestran algunas escenas y
objetos del periodo. Cabe destacar que tampoco se emplea un mapa histérico en
este tema. Algo similar encontramos en el bloque cinco que, ademas de la linea
del tiempo y un esquema, presenta tres imagenes de buen tamano propias del
periodo a estudiar: la migracion ilegal a EUA, el movimiento zapatista y el
crecimiento de las megaldpolis. Finalmente tampoco trabaja la especialidad a

través de mapas historicos.

En el caso de Ediciones Castillo tras la seccién que trabaja los conocimientos
previos llamada “;Qué sé acerca de...?” propia de esta editorial, inicia el tema
“Panorama del periodo”. En el bloque uno cuenta con un mapa y una linea del
tiempo historicas (sin ilustrar), y presenta cuatro imagenes, una de ellas es un
collage de alimentos mesoamericanos. Ademas, entre las imagenes que utiliza
para ilustrar el Panorama del periodo de Mesoamérica, eligid reproducir tres
detalles de codices coloniales, dos del Cddice Florenino y una del Telleriano

Remensis, asi como una grafica de poblacion.

s
BLOOUE |

@ (Qué séacercade? IERA—P————

Culturas mesoamericanas y el
Encuentro de Dos Mundos

EEeay o

Eomee Bee - A

| 1.Ordena los eventos cronoldgicamente:

| ()Sefundala Realy Pontificia Universidad de.
™

(- )La Ciudad de México permanece inundada
por inco afios

| )Los zapotecos fundan Morte Albén

() Llegada de los primeros misioneros espafioles
aNueva Espafia

% | ()Caida de Teotihuacén

Secciodn a paginas encontradas de
“¢ Qué sé acerca de?” de Castillo.
Bloque 1. 8 | 19
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En el bloque dos encontramos algo similar, una linea del tiempo doble como en el
bloque anterior, un mapa y una grafica; asi como cuatro imagenes: una pintura de
castas del siglo xvii, un simbolo jesuita en un muro de un convento, un retrato del
virrey Bucareli y la corte francesa del siglo xviil, todas ellas dan un panorama de la

organizacion social y politica del periodo a estudiar.

En el caso del tercer bloque tenemos dos mapas histéricos y una linea del tiempo
de una pagina, asi como dos imagenes. Una de ellas es una pintura del siglo xix
de Manuel Serrano de una escena de la intervencion francesa y un detalle de una
pintura de una locomotora durante el Porfiriato. Cabe destacar que esta pintura se
repite —en el mismo bloque y tema— con el libro de Patria y que ninguna de las dos

editoriales consigna el nombre del autor, fecha y lugar de resguardo de la obra.

El bloque cuatro cuenta con una linea del tiempo y dos mapas histéricos para
trabajar la ubicacion temporal y espacial, asi como dos graficas de poblacion y
nueve imagenes propias del periodo: un detalle del mural de David Alfaro
Sequeiros, Los revolucionarios (1957-1966), asi como una foto de Carranza
pasando lista a las tropas revolucionarias, una foto de la portada de la
Constitucion de 1917, una fotografia de Tampico en 1926, una de Monterrey de
1950, asi como del aeropuerto de Culiacan, migrantes de los anos sesenta, el
mural de Diego Rivera en la Escuela Nacional de Agricultura y una foto fija de la
pelicula “Dos tipos de cuidado” (1952) con Jorge Negrete y Pedro Infante. Todas

ellas apoyan el contenido de ubicacion temporal del periodo.

Finalmente el bloque cinco cuenta con cuatro graficas, dos lineas del tiempo y un
mapa histérico, asi como con trece imagenes que apoyan el panorama de este
periodo a estudiar: las dos primeras son fotografias panoramicas de las ciudades
de Monterrey y México, asi como un puesto callejero de venta de frutas y verduras
en un mercado, una fotografia de los afios setenta de un gran almacén comercial,
un pozo petrolero, una foto de mujeres que migran a las ciudades para
contratarse como empleadas domésticas, una fotografia actual de la Catedral de
la Ciudad de México, asi como de los candidatos a la presidencia del ano 2000:
Vicente Fox Quesada y Andrés Manuel Lépez Obrador, una escena familiar, una

marcha l|ésbico-gay, unos jévenes punk en la Ciudad de México y un lago



contaminado. Todas estas imagenes, tan distintas en su tematica, son parte de

los ejes a estudiar del bloque.

®

Pintura de castas:De espafioly
muata, nace mrisca, siglo .

1. Panorama del periodo

Consolidacion de Nueva Espaiia

Para muchos historiadores, el siglo xvi1 fue el de la consolidacion de
Nueva Espafia, pues fue entonces cuando arraigaron instituciones,
practicas politicas, estructuras sociales y formas culturales que la iden-
tificarfan més tarde como nacién.

Pasado poco més de un siglo de dominacién espafiola, la Corona no
habfa conseguido implantar en sus colonias americanas el tipo de
gobierno que conviniera del todo a sus intereses; pues pese a las medi-
das de control que la metrépoli haba establecido, las autoridades virrei-
nales trabajaban pricticamente de manera autonoma. Para muestra
baste Ia opinién que Juan de Palafox escribia en su libro Tratados Mexi-
canos: “Las leyes de VM. son santas [..] sélo les falta la ejecucion, y si
ésta falta, todo falta y todas las leyes sobran [..] En las Indias no impor-
tan las represiones |...] y las multas son pension corta a los excesos”.

Por su parte, las corporaciones afianzaban su influencia en la audien-
cia, los cabildos, el consulado, las érdenes religiosas o la universidad,
por mencionar algunos de sus espacios de accién. En términos socia-
les, e 1a época en que los criollos empezaron a ser conscientes de que
tenfan una identidad propia que los distingufa del resto de la poblacion
novohispana.

En el terreno economico, la minerfa, la agricultura y el comercio (particu-
larmente el ultramarino) registraban un crecimiento importante, al tiempo
que obrajes y trapiches se multiplicaban a lo largo del territorio.

Frente a esta realidad prometedora, se hallaba la de la metrdpoli, caracteri-
zada —entre ofras cosas- por la precariedad econémica. Obsesionada por
obtener dinero, la Corona espafiola auments los impuestos, pidié contri-
buciones extraordinarias y vendié oficios y cargos publicos a los mejores
postores. Y si bien gracias a estas medidas obtuvo importantes ingresos,
también se vio obligada a ceder parte de su poder a favor de diversos gru-
pos locales. Hecho que permitio que Nueva Espaiia desarrollara un elevado
nivel de autonomia a nivel politico, y que sus élites se vieran favorecidas en
el terreno econémico.

‘América Latina colonial

Perfil de Nueva Espaiia
hacia 1700

El siglo xvin fue, como
sabes, una época de profun-
das  transformaciones en
Europa y también en Améri-
ca. El llamado Siglo de las
Luces fue un periodo de
esplendor para Nueva Espa-
fia. En particular hacia 1750,
cuando se pusieron en pric-
tica la mayor parte de las
reformas politicas y econs-
micas que idearon los
monarcas ilustrados de la
casa de Borbon.

En el terreno econémico,
por ejemplo, la minerta cre-
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ci6 como nunca antes, lo mismo que la produccién agricola y ganadera; se
eliminaron muchas de las barreras que limitaban el comercio de las colonias
con el exterior y el volumen de las exportaciones aument6 notablemente.

En lo demogréfico, la poblacién se duplicé con respecto al siglo anterior. Y

si bien es cierto que peninsulares y criollos gozaron de privilegios econé-

‘micos y politicos, mestizos e indigenas no fueron participes de la bonanza

que hemos descrito,

El territorio novohispano alcanzo su méxima extension gracias, en gran
medida, al establecimiento de misiones y presidios. El paisaje se transfor-
mé con el surgimiento de nuevas ciudades en las que, junto con diversas
industrias, florecieron academias cientificas, parques, plazas, teatros, billa-
res, cafés y bellos edificios de estilo neoclisico. Fue entonces cuando adqui-
tieron personalidad propia algunos elementos culturales, como la comida
y el vestido, el lenguaje y la miisica o el mobiliario y la danza, por poner

sélo unos ejemplos.
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Seccion de Panorama del Periodo de Castillo. Bloque 2.

En una primera conclusién podemos decir que el libro que se apoya mas en la

iconografia para el desarrollo de este tema es sin duda el de Ediciones Castillo,

que ademas cuenta en todos sus bloques con mapas, lineas del tiempo y gréficas.

Contrastando con el libro de Patria que tiene pocas fotografias e incluso no

emplea ningun mapa historico.
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2) Temas para comprender el periodo es el capitulo propiamente dedicado al
estudio de los contenidos histéricos en los ambitos politicos, econdmicos, sociales
y culturales segun lo indica el Programa de estudios de la SEP. Estos cuentan con
varios temas y numerosos subtemas. Los tres libros que aqui analizamos estan
estructurados de manera que cada uno cuenta con una caja de texto principal que
desarrolla los contenidos enunciados en el programa oficial, asi como con varias
secciones flotantes® cuya funcién es complementar la informacion central y
desarrollar las nociones y habilidades que el programa exige. Asi pues, éstas

secciones flotantes son tanto de informacién adicional, pero ademas muchas de

ellas son actividades
intermedias que fomentan el 5
.. ) q HUELLAS E INDICIOS
aprendlzaje 0 blen ; De castas a ciudadanos
desarrollan nociones y S e R

P nicos para referirse a los diversos pobladores del virreinato; entre los mas empleados destacaron
habl|ldadeS SOC'OhlStérlcaS & in<'1io, mestizo y mulato. El indi_o era aquella persona hablante de una lengua indigena y cuyas
. raices se remontaban a los antiguos pobladores de México. El mestizo era aquel individuo que

“ nacia de la union de un espanol y un indigena; mientras que el mulato era el individuo que na-

cia de la unién de un indigena y un negro. Ciertamente, estas categorias se borraron con la

Ca be d estacar q ue el l’J n |CO L‘ Constitucion de 1824, la cual considerd a todos los hombres nacidos en territorio nacional como

ciudadanos mexicanos. No obstante, en la practica, exceptuando la de mestizo, continuaron em-
pleandose para referir a la poblacion de origen indigena y de color.
E {o

libro que cuenta con una .
© OBSERVEMOS CON ATENCION

LA CORONACION DE ITURBIDE
El 21 de julio de 1822 se llevo a cabo la coronacién de lturbide en la Catedral de México. En una ceremonia mds o me-
nos fastuosa, el representante del Congreso colocé una corona en la cabeza del emperador. En esta pintura, el artista
representa la coronacion de una manera “alegorica”:
1.1a corona es colocada por la Patria mexicana (con huipil y vestido indigena bordado, pero capa de armifo en senal
de realeza) y por Hércules (con piel de ledn). La idea era sugerir que América y Espana serian ahora hermanas o alia-

seccion “flotante” especial

para el trabajo iconografico

Seccion “Observemos con atencion- De Terracota

es el libro de Terracota que
a través del apartado
“Observemos con atencion”
invita al lector a hacer un
anadlisis de la pintura,
grabado, litografia o]
fotografia que se le

presenta.

Bloque 3, p. 214.

das, a pesar de la Independencia.

2.Paradéjicamente, a la derecha aparece un aqguila que devora el corazén del leén espafiol, en sefal de que Espafia
habia sido derrotada.

3.Detrds de la Patria aparece Minerva, diosa de la guerra.

4.En lo alto aparece el pueblo en actitud de aclamacion, un dngel con una balanza y otros que sostienen la Constitu-
cién Politica del Imperio Mexicano, que nunca llegé a realizarse.

5.En la parte baja, puede verse una coleccién de objetos que en conjunto simbolizan las artes y las ciencias, en senal
de la prosperidad que debia llegar a la nueva nacién.

01t
Iturb
de Ignacio Paz,

1822,

% Se entiende por secciones flotantes aquellas cajas con texto complementario que aparecen de forma esporadica y
Unicamente cuando se cumple con la funcién de complementar el contenido que se desarrolla en el texto principal.
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En el caso de Ediciones Castillo algunas de sus secciones cuentan en su interior

con una imagen. Sobre la utilizaciéon de apartados especificos para analizar

imagenes, hablaremos mas adelante.

@

BLOQUE 2

N
@ Tierra adentro

Las Californias, tan lejos de Nueva Espana...

decepcionado cuando, en 1535, llegé a lo
que pensaba era la isla de California, pues
lejos de encontrar perlas, oro o plata, como conta-
ba la leyenda, lo que hallé fue un arido territorio,

Es probable que Hernan Cortés se sintiera

recoleccién de pitahayas, insectos y moluscos de
los arrecifes, asi como de la caza y la pesca.

La falta de metales preciosos y la precaria forma

motivos por los que la Corona espafiola postergd
por dos siglos la colonizacién de las Californias.

que en 1697 el padre Kino y Juan de Salvatierra,
dos misioneros jesuitas, iniciaron su coloniza-
cién. Se establecieron misiones en las que con-
gregaron a los indios californios para ensenarles
Ia forma de vida europea.

Fue gracias a las exploraciones de los misioneros
que las autoridades espanolas se dieron cuenta que
California no era una isla, sino una penfnsula
que se extendia al norte. Pero fue hasta 1769 cuan-
do se inici6 formalmente la colonizacién hacia el
norte de este territorio.

A tan sélo seis afios del inicio de la Guerra de
Independencia, en 1804, quedé més o menos defi-

poblado por indios némadas, quienes vivian dela

Asi, las Californias quedaron despobladas hasta ~—==-{;

de vida milenaria de los indigenas fueron los il

Los californianos no participaron en la Guerra de Independencia.

nido el territorio de California y se dividié oficial-
mente en Baja California y Alta California.

Hacia el inicio del siglo XIx, las misiones prictica-

mente habian desaparecido, y los indigenas habian

emigrado a los ranchos para trabajar como vaque-

10s; y los soldados, que en tiempos pasados res-

guardaban las misiones, se establecieron como
pequefios comerciantes.

Los californianos vivieron muy alejados
del centro, lo que los mantuvo préctica-
mente aislados de la vida politica del
Virreinato. Esto explica cémo 18 afios des-
| pués de haberse formalizado los territo-
tios de la Alta y la Baja California, los cali-
fornianos reciben, quizé con sorpresa, la
noticia de que Nueva Espana se indepen-
diz6 de la metr6poli y que, a partir de
entonces, ellos ahora pertenecian a una
nueva nacién: México.

Los californianos no participaron en la
Guerra de Independencia, pues apenas
se enteraron que ésta se libraba. No obs-
tante, juraron la Constitucién de 1824,
en la que se establecia que México seria
.. una Repablica Representativa Popular y
Federal conformada por 19 estados, cuatro
territorios y un Distrito Federal. Entre
estos territorios estaba la Alta y la Baja

La vida en Baja California era mucho més tranquila que en otras zonas de la California.

Nueva Espaiia.
155
‘ ‘SBhistI3SBp10(145-160).ndd 155 @

422108 10:25:14 PM

Seccion “Tierra Adentro”. Bloque 2, p. 155, Castillo.

Para finalizar el analisis de la
estructura de cada titulo, cabe
resaltar que el libro de Castillo
cuenta seccion propia llamada
“Tierra Adentro” (de una pagina de
extension), cuya intencién es
hacer historia regional por lo que
para ello utiliza imagenes que
propias de la region o estado que
se trata. Los libros de Terracota y
Patria no cuentan con una seccion

especial de una pagina.

3) Temas para analizar vy
reflexionar, este es sin duda el
tema mas polémico dentro del
mundo editorial del libro de texto,
pues no queda del todo claro en el
programa de la SEP como debe

ser su desarrollo. Si bien el

proposito es que los alumnos reflexionen sobre temas que la SEP misma sugiere,

hay una libertad en la forma de abordarlo por parte de las editoriales.

Esto impacta directamente en el uso o no de la iconografia histérica. Algunas

editoriales lo ven como temas que el autor debe desarrollar para que el alumno

reflexione y trabaje para crear sus propias hipétesis asi como posibles resolucién

de problemas.
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Otras editoriales lo manejan como un especie de “proyecto” en el que el alumno

trabajara a manera de tarea, pero sin que haya texto de los autores de por medio.

Esta dualidad interpretativa se refleja en los tres libros que aqui analizamos. En el
caso de Castillo Temas para Analizar y Reflexionar estan desarrollados por sus
autores en dos paginas enfrentadas. Ademas de texto los autores proponen una
secuencia didactica, asi como el uso de una iconografia ad hoc para el analisis
del tema. Para resaltar este tema Castillo le dio un disefio distinto al resto del libro
y se le nombro “Punto de partida”. Ademas, se encuentra localizado de manera

intercalada dentro del bloque, y el orden en el que aparecen va en relacion con los

subtemas.

Por ello, el gobierno espafiol se vio obligado a
construir altas murallas y potentes fortalezas
para protegerlas. Siguiendo el principio de que

“el enemigo de mi enemigo es mi amiga’, los
ingleses se aliaron con los indigenas mayas
—que se mantenian independientes de los
espaiioles en la zona selvitica al sur de la
peninsula de Yucatin— y les proporcionaron
armas para combatir al gobierno espafiol.

To largo de todo el periodo virreinal,
Alos ‘mares que rodeaban el continente
americano fueron escenario de una
cruenta guerra entre las potencias europeas
que se disputaban el dominio de las rique-
zas naturales, y particularmente de los
‘minerales del Nuevo Mundo, asi como el

I Igualmente, corsarios y piratas se establecie-
control de sus poblaciones indigenas.

ron durante afos en la zona del sur de
Campeche y en la costa del mar Caribe, en lo
que hoy es Belize, Guatemala, Honduras y
Nicaragua, donde fundaron colonias de escla-
vos dedicados a la explotacién de las maderas
preciosas de la selva tropical.

Esta guerra fue protagonizada por personajes
que han pasado a la leyenda y a los cuentos
infantiles: los corsarios y los piratas, que asal
taban los barcos enemigos en alta mar o las
ciudades costefias, y robaban los tesoros y a
as personas que hacian el recorrido en barco

Para defenderse mejor de los asaltos en alta
entre los dos continentes.

mar, los barcos espafoles tenfan que viajar en

Los corsarios eran asaltantes que trabajaban flotas numerosas, custodiadas por poderosos

para algiin gobierno europeo y se llamaban
asi porque tenfan una “patente de corso” que
los autorizaba a atacar y saquear los barcos y ciuda -
des de las potencias enemigas del reino para el que
trabajaban. Los piratas, en cambio, no trabajaban
para ningiin gobierno y asaltaban a cualquier barco o
localidad que se encontraran a su paso.

Como Espaiia y Portugal eran los reinos que més
territorios y mayores riquezas dominaban en
América, fueron otros, como Francia, Inglaterra y
Holanda, los que mis usaron a los corsarios para ata
car sus barcos y robar, e incluso para intentar arreba
tarles territorios en distintas partes de América.

El golfo de México fise una de las regiones donde estos

ataques resultaban més frecuentes y donde los corsa
rios ingleses, particularmente, provocaron mis des -

i 0,-/]: navedes Pirates
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Aqui puedes ver el puerto de Acapulco, en e Paci.co. Dl lado derecho
se ve el fuerte de San Diego.

trozos. Entre los capitanes corsarios més famosos se
cuentan Francis Drake y Walter Raleigh, que recibie
ron grandes honores por parte de la Corona inglesa.

Alolargo delos siglos i y i , las ciudades de

Campeche y Veracruz fueron asaltadas y tomadas en
més de una ocasién por corsarios.

Francis Drake, pirata inglés.

N [ ——— ®

barcos de guerra. Pese a estas precau-
ciones, muchas fueron asaltadas y la
Corona espafiola perdié_incontables
tesoros a manos de corsarios y piratas.

La inseguridad provocada por las acti-
vidades de los corsarios foments las
actividades de los piratas, particular-
‘mente en el siglo xvil. Las tripulacio-
nes de las naves piratas estaban com-
puestas por bucaneros de muy
diversos origenes, incluidos antiguos
corsarios, criminales fugitivos, escla-
vos que habian escapado de sus amos
y hasta algunas mujeres. Capitanes
famosos, como Henry Morgan, logra- |
ron crear auténticos ejércitos de buca-
neros. Con la complicidad francesa,
los piratas establecieron una base de
operaciones en la Isla de la Tortuga,
cerca de la costa de Haiti, donde |
podian refugiarse y guardar los boti-
nes de sus asaltos.

Mapa de la Laguna de Términos en el
) acual etado de ampeche.

En 1684, cuando la amenaza de los piratas se hizo mayor que las ventajas que

obtenian de sus corsarios, los gobiernos europeos decidieron firmar un acuer-

do, el Tratado de Ratisbona, en el que se comprometian a dejar de usar corsa-

rios para atacarse entre si y a colaborar para combatir a los piratas. Para lograr

este tltimo objetivo, contrataron a muchos antiguos piratas a fin de que persi-

guieran y exterminaran a sus ex compafieros.

< © ) )iA REFLEXIONAR!

Seccion “Punto de Partida”, seccion para trabajar Temas para analizar y reflexionar sobre Piratas y
corsarios n el golfo de México. Castillo, bloque 2, pp. 114-115.
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En el caso de la editorial Terracota también se optd por un texto desarrollado por

los autores con una secuencia didactica para que los alumnos trabajen. Al igual

que Ediciones Castillo cuenta con imagenes del tema a analizar asi como

secciones. La gran diferencia con la editorial anterior es que todos los Temas para

Analizar y Reflexionar estan al final del bloque. Su extension es de dos a tres

paginas y se distingue gracias a una cornisa.

NAVEGUEMOS

APRENDIZAJES ESPERADOS: [DENTIFICAR LAS APORTACIONES ESPARIOLAS, AFRICANAS
¥ DE L0S GRUPOS INDIGENAS A LA CULTURA DE NUESTRO PAIS, ¥ VALORAR AQUELLAS
QUE PERMANECEN EN LA ACTUALIDAD.
Aunque el Dia de Muertos se celebra en todo el pais, existen diferencias re-
gionales muy notables.
1. En equipos, investiguen la manera de celebrar el Dia de Muertos en dife-
rentes regiones del pais. Elijan un estado e indaguen las caracteristicas de
esta celebracion.
2. A partir de los datos recabados, respondan:

© ;Qué elementos prehispanicos aparecen durante el Dia de Muertos?

@ ;Cudles son los elementos catdlicos?

@ ;Desde cudndo se realiza este festejo?
3. Comparen la celebracion de su localidad con la que investigaron y obser-
ven las diferencias y similitudes que hay entre ambas.
4. Reflexionen sobre las diferencias y traten de explicarlas a partir de I3 his-
toria local. Por ejemplo, hasta hace poco, las ofrendas en Patzcuaro inclufan
platillos hechos con pato; ave que abundaba en la region y que actualmen-
te, por estar en peligro de extincion, ha dejado de ser un elemento caracte-
ristico de esta celebracion.

Imagen 3.5. Calavera festiva del Dia de Muertos.

2.3.2. Piratas y corsarios en el Golfo de México | ratnte e
corso: Cédula o
despacho con el

Seguramente podrés recordar imagenes de ello eran llamados “corsarios” y sus barcos so- N
que un gobierno

piratas que hayan sido representados en peli- lian izar la bandera del pafs que los respalda- lonzaba A
culas. La mayorfa de ellos son producto de la  ba, en lugar de la tipica bandera negra con individuo para
ficcion; pero ya hemos visto que la pirateria  una calavera. » saquear las

fue una realidad constante y un dolor de cabe- caciones del
73 para la Corona Espaficla v el gobierno vi-
rreinal de Nueva Espana.

En los siglos = y x muchos piratas ase-
diaban las flotes espaiiolas en busca de mer-
cancias, sobre todo de la codiciada plata de
las minas novohispanas. Si en el Pacifico los
piratas chinos constituian el gran peligro, en el
Caribe los piratas més peligrosos eran ingle-
ses, holandeses y franceses. Algunas islas de
es3 regién, como I3 Tortuga, llegaron a con-
vertirse en centros de abastecimiento para pi-
fatas, y no es de extranar que el Golfo de
México —particularmente los puertos de Cam-
peche y Veracruz— fuera victima de ataques
constantes.

Muchos de esos piratas habian obtenido
una “patente de corso” 0 permiso para ejer-
cer la piraterfa contra barcos exiranjeros. Por

[magen 3.6. llustracidn que representa a un
capitdn pirata. Publicada en el libro sobre

piratas de Howard Pyle. s
Imagen 3.7. Monedas de plata.

de su consolidac

Nueva Espafia hasta la Independencia

En particular, Inglaterra y Holanda fueron
los paises de donde provenia el mayor nume-
o de corsarios, sobre todo porque a lo largo
del periodo histrico que abarca nuestra etapa
colonial, esas dos naciones fueron acérrimas
enemigas de Espafa. Ahora bien, esto no
quiere decir que los piratas ingleses y holan-
deses actuaran solamente contra las posesio-
nes espafiolas. Algunos llegaban a atacar in-

parte de Estados Unidos de América.

Entre los piratas ingleses, podemos nom-
brar al legendario Francis Drake, ennoblecido
por la reina Isabel | gracias a las ganancias
que representaban para su pais los grandes
5aqueos y eslragos que causaba a sus enemi-
gos. Otro inglés temido fue John Hawkins. En-
tre los piratas holandeses més famosos esta-
ba Cornelio Holz, conacido por el sobrenombre

cluso a las colonias inglesas que ahora forman  de “Pata de Pala”

Historias de vida

Mary Read

La historia de esta mujer destaca en una época en la que la mujer solia estar rele-
gada, especialmente de las actividades bélicas. Habia nacido en Londres y era hi-
ja ilegitima de un marino y mercader inglés. Cuando era nifq, fue disfrazada de
hombre para hacerla pasar por su hermano mayor difunto, y asi poder cobrar la
herencia que dejé su padre al morir. Una vez que el dinero se acabd, mantuvo el
disfraz de hombre para entrar en la marina mercante y después enrolarse en la
armada britanica.

Tras haberse enamorado de uno de sus companeros, con quien se casé y de
quien después enviudd, decidié viajar a las Indias ~una vez mds, vestida como
hombre-. §in embargo, el barco en el que cruzaba el Atldntico recibié un ataque
pirata y Read fue reclutada como una de ellos. Se caracterizo por ser muy cruel y
peligrosa. En 1720 fue capturada por el gobernador de Jamaica. Tras ser procesa-
da, se le condend a la horca, pero argumento estar embarazada y consiguié apla-
zar su ejecucién. Murié presa de una enfermedad en 1721.

Ahora bien, hay que tener en cuenta que
los piratas no solamente eran extranjeros ene-
migos de las colonias espanolas. Tal es el ca-
s0, por ejemplo, de un famoso cubano llama-
do Diego “El Mulato”, subdito de la propia
Corona, que atacd la ciudad de Campeche en
el siglo xv. Hasta ahora se han hecho pocas
investigaciones sobre piratas novohispanos,
pero tal parece que hubo algunos, sobre todo
en el (ltimo tercio del siglo xvi. En ese tiempo
la Corona Espanola se dio cuenta de su inca-
pacidad para enfrentar a la armada britanica y
recurrio a otorgar patentes de corso, con el fin
de que los vasallos esparioles se armaran para
perjudicar a las potencias enemigas.

En el caso de Terracota, el mismo contenido de la seccién de Temas para analizar y reflexionar, también se abordd en
dos paginas, sin embargo estas no son encontradas y cuentan con menor nimero de imagenes. Cabe destacar que la
imagen de la pagina 114 es de un pirata que no es un testimonio histérico, sino que se acerca mas a la fantasia literaria

del mismo.
Terracota, bloque 2, pp. 114-115.
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El caso de Patria es muy distinto pues los autores no desarrollan los Temas para
Analizar Reflexionar, sino que uUnicamente dan las directrices para que los
alumnos los trabajen a modo de tarea o proyecto escolar. En este sentido
practicamente no hay imagenes presentes. Todos los Temas para Analizar y
Reflexionar estan ubicados al final del bloque y se distingue por el uso de una
pantalla de color, acorde con la pestaia que marca el bloque en el que el lector se

encuentra.

2.3. Temas para analizar y reflexionar

Escoge una de las siguientes novelas:

El corsario negro, de Emilio Salgari o La isla del tesoro, de Robert Louis Stevenson. Lee una
de las novelas poniendo atencion en como los autores describen a los piratas. Luego ima-
gina que eres un caricaturista que trabaja en Una revista sobre piratas. Haz una caricatura
en la que muesires la vida cotidiana de estos personajes o uno de los acontecimientos o
aventiiras que més te gustaron de la novela.

* La permanencia d

en el México de hoy.

La evangelizacién, como lo has estudiado, inculcé con tanta fuerza el catolicismo en
México que todavia perdura hoy en dia. Vamos a investigar cusles son las festividades

religiosas de nuestra comunidad que proceden de la época de Nueva Esparia, No olviden
que muchas de ellas estiin conformadas por un fuerte sincrelismo cultural proveniente de
las religiones mesoamericanas.

Para apoyarte en el estudio de los piratas puedes consultar en tu Biblioteca de Aula el
libro La fuerza y el viento. La pirateria en los mares de lo Nueva Espaiia, Martinez del Rio, Mari-
ta. México desconocido, 2002

Entrevisten a personas de su comunidad e incluyan en su enirevista las siguientes
preguntas:

4. éCudles son las festividades religiosas de la comunidad?
b. éCules son las caracteristicas de cada una de las festividades?

- . Al conclui Ia congista de México los pueblos indios quedaron sojuzgados y marginados.
<. &Cutles son los componentes con sincrefismo cultural en las festividades? ! b . o

Esta condicién no ha mejorado mucho a través de casi 500 afios. Los indigenas no se han
calladoy siempre han luchado por los derechos que se les han negado.

Escucha las noticias en la radio o television, busca en periddicos o investiga en
Internet cuzles son los principales movimientos indigenas que existen en México en la
actualidad.

i decides investigar en Intemet puedes apoyarte en las siguientes paginas:

Explica por qué permanecen las festividades religiosas hasta la actualidad.

Agendia de noticias Reuters:
Peri6dico La jornada: it/

Peri6dico £l Urivers
* Estacién de Radio W/
* Radio UNAM: 1
* Radio Educacior

u.mx/radio.php

 Dia de muertos en Janitzio

* Piratas y corsarios en el Golfo de México,

El mar Caribe fue durante cuatro siglos un mar peligroso, leno de piratas dispuestos a
abordar y asaltar a todos los galeones repletos de oro de la armada espafiola, Las batallas
en alta mar eran cosa de todos los dias. Por eso Espana cred |z Armada de Barlovento para
defender sus posiciones

Con el paso del tiempo, los novelistas y cineastas se han sentido atraldos por esas fi-
guras misteriosas, aventureras y criminales que rondaban las aguas de las Antillas. Vamos
a leer una novela sobre piratas.

g |
.

Reforzando el mismo ejemplo del Tema para analizar y reflexionar, presentamos el mismo caso de Piratas y
corsarios en el Golfo de México. Se puede ver el breve texto no es acompafiado por imagenes ni histéricas ni
literarias.

Las imagenes que Castillo presenta en general son grandes o muy grandes,
tienen una buena calidad en su reproduccion y variedad, y éstas son tanto
histéricas como contemporaneas. El caso de Terracota es muy parecido ya que
sus imagenes cuentan con un buen formato y presenta tanto pinturas, litografias

como fotografias tanto histéricas como contemporaneas.



Numero de imagenes en Temas para Analizar y Reflexionar en Ediciones Castillo

Temas por | Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5
bloque

5 5 4 7 47!

4 4 4 6 5

4 4 7 5 4

- - - - 4
Numero de imagenes en Temas para Analizar y Reflexionar en Editorial Terracota
Temas por | Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5
bloque

2 5 3 4 2

3 3 5 4 4

2 2 2 2 4

- - - - 2
Numero de imagenes en Temas para Analizar y Reflexionar en Editorial Patria
Temas por | Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5
bloque

0 1 1 2 0

2 0 0 0 0

0 0 0 0
- - - - 0

En el libro de Patria encontramos que el material iconico que presenta no sélo es
escaso por lo tanto cuenta con poca variedad, ademas no tienen una buena
calidad ni tamanfo. Cabe resaltar que para el Tema para Analizar y Reflexionar de
“‘Los cambios territoriales a lo largo de la historia” no utilizan mapas histéricos ni
mapas propios del periodo. Esto llama la atencién pues es frecuente el uso de

esta estrategia didactica.

4) Inicio de bloque: En el caso de Castillo todos los bloques inician con una
seccion propia de este sello editorial, llamada “;Qué sé acerca de....?”, que
trabaja directamente las ideas previas de los alumnos del periodo histoérico que

estan por iniciar en cada bloque.

En el caso del bloque 1 se presentan tres imagenes, dos de ellas corresponden a

planos novohispanos de los siglos xvi y Xvii, asi como un detalle de la “Tira de la

%1 De las cuatro imégenes uno es un mapa de turismo en México en el 2006.
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Peregrinacion”. Cada ejercicio presentado trabaja conceptos y uno de ellos es
para analizar los dos planos novohispanos presentados. En el bloque 2 si bien no
existe un ejercicio de andlisis iconografico se presenta una pintura de castas de
José Joaquin Magoén del siglo xviil de gran tamafio. En el bloque 3 se pide que los
alumnos trabajen con mapas historicos, mientras que el bloque 4 hay un ejercicio
para analizar las seis fotografias que se presenten en las que el alumno debe
ubicar cuales pertenecen al periodo que se estudiara (1911-1970). Finalmente el
bloque 5 presenta una imagen que no se trabaja formalmente, pero en el gjercicio
v se pide al alumno que revise todos los mapas, graficas, lineas del tiempo e
imagenes que aparecen en el bloque y que a partir de ahi explique cuales cree
que son los principales retos que enfrenta el mundo —y México— al inicio del siglo
xXI. Es importante resaltar que las instrucciones son que los alumnos analicen las

imagenes que aparecen en el bloque este analisis es global.

g — El libro de Terracota presenta a

SuU vez una seccion parecida

B N R ara el trabajo con ideas
Actividad inicial P '
1. Hagamos un breve repaso con imagenes de diferentes etapas de Iz historia: preVIaS "amada “Preparando el

viaje”. En el se presentan entre

dos y cuatro imagenes. En los
bloques 1, 2, 3 y 5 se le pide al

estudiante que las analice y a

partir de ahi conteste preguntas

Imagen 1.1. “Forma de hacer el pan”, grabado que representa a los
indios caribes. Publicado por Girolamo Benzoni. La historia del Mondo
nuevy, Venecia, 1565.

Imagen 1.2, Chinas poblanas. Litograffa de Carl Nebel,

generadoras o bien conceptos

a estudiar en el periodo.

Imagen 1.3. “Escena popular de mercado (soldado)”. José Agustin Imagen 1.4. Un grupo de gente a la salida de [a proyeccidn de la
Arfieta, siglo . Coleccion Banamex. pelicula Ahf estd el detalle, de Mario Moreno Cantinflas.
2. Ahira, tetocaati ij\’miiar udna ngen en tu cuaderno © jA qué obedecen estos cambios? Seccion de una pégina entera llamada
en |3 que representes tu vida cotidiana. @ ;Qué ventajas y desventajas estableceria cada uno & iaie” i i
3. Por Gltimo, reunidos en equipos respondan las siguien- de ustedes en cada una de las etapas que represen- Preparando N viaje ' para trabajar ideas
tes preguntas relacionadas con las imagenes: tan las imdgenes? previas. Terracota bquue 5' p 434.
® ;Qué e!rememos'o caracterfsticas han cambiado? Incluiyan en su andlisis las imdgenes que dibujaron. Cabe senalar que usa como icono una
& @ ;En qué caracterfstcas observan continuidades? J fotografl'a de una punta de flecha que parece

pertenecer a la prehistoria. Tema que apenas
se estudia a lo largo del afio. Este elemento
iconografico descontextualizo puede confundir




El bloque 4 es ligeramente distinto ya que inicia con otro tipo de ejercicios de
reflexion pero en el ejercicio 4 les pide a los estudiantes que analicen dos mapas
historicos propios del periodo. Uno de ellos es una region del Virreinato de Nueva

Espafa y el otro es de la maxima extension del Imperio de lturbide en 1822.

Nuevamente el libro de Patria
contrasta por su planteamiento muy
distinto para trabajar los conceptos

previos de sus alumnos/lectores. Su

seccion de una cuartilla de extension, e S e

se llama “;Qué sé?” y presenta una s o o

tabla con conceptos y acontecimientos c e sl
histéricos que el estudiante debe g T
explicar. En ninguno de los cinco

bloques aparece una imagen asi como —

tampoco un trabajo de andlisis @ —

iconografico. T e

Al concluir el blogue o olvides comparar lo que aprendiste con lo que sabias antes de iniciar el
estudio de México en el siglo Xix.

5) Cierre de bloque: Esta vez
comenzaremos  por el libro de Patria Seccion ¢ Qué sé? Bloque 4, Patria, p. 143.

que curiosamente sus actividades de

cierre o recapitulacion esta antes que el tema llamado Temas para Analizar y
Reflexionar. En ninguna de las cinco secciones de cierre, Patria presenta
imagenes, en ellas sélo hay actividades en las que se solicita a los estudiantes

hacer lineas del tiempo, trabajos escolares, proyectos o definir conceptos.

En el libro de Terracota esta seccion se llama “Recapitulemos” y se distingue con
el libro de Patria ya que en este si se trabaja la imagen histoérica. En el bloque 1,
se le pide analizar un grupo de imagenes para posteriormente contestar una serie
de preguntas. En el bloque 2 se le pide al alumno analizar las imagenes de Carlos
II' y Felipe V que se encuentran en el interior de esta unidad tematica,
contrastarlas y a partir de ahi que hagan una de la comparacién de ambas
describiendo las diferencias y similitudes estéticas y de contexto histérico. Para el

bloque 3 se solicita a los educandos examinar dos imagenes: una litografia de la
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1. Redacta una nota periodistica acerca de las dificultades
del México independiente.

@ Consulta algunos diarios de tu localidad para que ten-
gas una idea de camo se elabora un texto de esta ca-
tegoria, o bien, pidele a tu profesor, de la asignatura
de Espafol que te explique las caracteristicas de la
nota periodistica.

2. Observa detenidamente cada imagen. Posteriormente,
completa el cuadro.

Imagen 3.12. Colegio militar de Chapultepec.
3. Observa la imagen 3.13. y responde las siguientes pre-
quntas:
@ ;A qué estilo arquitectdnico pertenece este edificio?
® ;Cudles son las caracterfsticas de dicho estilo?
@ ;Qué actividades crees que se rezlizan en él?

Imagen 3.11. Litografia del costado de
la Catedral de la Ciudad de México.

Imagen 3.13. Teatro Degollado  S558]
de Guadalajara, Jalisco.

st
. Figura central.

=

- Técn‘i‘ca‘(’él'eo,: acuarela, dibujo a color).

s‘onaie‘s;y elementos que éparecen en el primer plano.

3 jé;y‘ elementos que aparecen en el sequndo plano.

recen en el tercer plano.

P rsona}e§ ¥ e,lefnentps 'q
Ao y mes de elaboracian lecelo a pa(tif defa
~ temdticay el clima que se puede observar en cada

. Titula la obra con base ‘en todos los elementos descritos
s entenion

- Responde: ;para ti, cudl es la utilidad actual que tienen

L o éstas y otras :‘rmégeneé' del pasado?

DR N

La “Recapitulemos” de Terracotloque 3, b.329 invita a los
educandos a trabajar con imagenes.

Ciudad de Meéxico y una
del

Degollado de Guadalajara,

fotografia teatro
y completar con ello un
cuadro sobre la técnica, los
elementos y personajes
que aparecen en ellos,
fecha, autor, incluso hasta
el clima de cada una (¢7?),
asi como la utilizacion
actual de los edificios que
aparecen en las imagenes.
En el caso del Zécalo de la
Ciudad de México se puede
inferir que se trata de la
Catedral

pero no hay en realidad

metropolitana,

una referencia concreta del
inmueble que se desea que
el alumno analice. Luego

se le pide que observe una

litografia del Castillo de Chapultepec y que conteste una serie de preguntas sobre

el estilo arquitectonico y sus caracteristicas. Finalmente en el bloque 5 se le pide

a los estudiantes hacer una lectura de una fotografia de migrantes mexicanos

cruzando de manera ilegal a los Estados Unidos de América; para este ejercicio

se pide al alumno que cubra el pie de figura y que al concluir descubra el pie para

contrastar la informacion.

En el libro de Ediciones Castillo encontramos que hay dos secciones de cierre de

bloque. La primera llama “Histori@” que es para trabajar las TiC y otra mas para

recuperar los contenidos estudiados llamado “Jévenes trabajando”.



La primer de estas “Histori@” esta dedicado a trabajar ensefiar a los estudiantes a
usar los procesadores de texto como Word. Los contenidos ahi expuestos se
refuerzan con imagenes de pantalla de un documento en elaboracioén, asi como
de una pagina web para que consulte. El bloque 2 esta dedicado al Internet, por lo
que la mayoria de las imagenes que se presentan son de paginas web que se
recomienda consulte. Para el tercer bloque se trabaja las bases de datos por lo

que las imagenes ahi presentadas son de ficheros, paginas de Excel y web.

En el bloque 4 se le propone que de manera grupal elaboren un blog, por lo que
las fotografias presentadas ilustran paso por paso el proceso para crear su propio
blog. Finalmente en el bloque 5 se le propone la elaboracién de una pagina web y

para tal finalidad las imagenes muestran, uno a uno, los pasos a seguir.

En cuanto a la seccion de “Jovenes

— trabajando” se presenta en dos paginas

encontradas. Esta seccion cuenta con
gjercicios 'y actividades dedicadas
diversas dedicadas al trabajo de
ubicacion espacial, temporal, conceptos,
entre otros. En el bloque 1 se le pide al
educando que localice en enciclopedias

@y otras fuentes imagenes

arquitectonicas, pictoricas o escultoricas

V. Contesta en tu cuaderno:
1. Exlica quéelementospermiieron e crciniento y
I700.

del barroco novohispano para que las

2. zxpn asylas censetnenclas del Ias

a 1700.

3. Como afettoa Waeya Fapaialalegada e s Sorbon

trono espaol?

s dchmose mamlestamn los ideales ilustrados en la ciencia y
Ia cultura novohispanas?

6. Exlc as causas o 1abancarrta espaio a princigos del
siglo X

7. 008 refacidn existe entre ivasién napolednica a Espafia,
Constitucidn de 1812 e inicio de Ia Guerra de Independencia

analice. En el bloque 2 no se pide tal

cual que interprete una imagen, pero en

en México?
8. Explica cudl fue la lmpnrlancla de Morelos e Iturbide para el
movimiento de s

europeo que
cribe una esnecle de dlarlo Gxei)
que a gente en el campo y en las ciudade:
B aaeae’ , costumbres y R ocionas
culturales. Asegirate de incluir a todos [o l0s grupos sociales Entrada del Ejército Trigarante a la Ciudad de México el 27 de
novohispanos. septiembre de 1821,

V. Im
a medlados

cambio si se reproduce una imagen de

la Entrada del Ejército Trigarante que

159

— apoya el ultimo ejercicio que es un
Las secciones “Histori@” y “Jévenes trabajando” de Castillo las

actividades emplean imagenes tanto para analizar como de apoyo. ejercicio de imaginacic')n histérica a
Bloque 2, p. 159.
través de la elaboracion de un cuento

ambientado en este periodo.
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Para el bloque 3, al igual que en el bloque 1 se pide que los educandos localicen
obras del romanticismo o modernismo para que las analicen y destaquen las
principales caracteristicas. En los bloques 4 y 5 no hay ejercicios basados en

iconografia.

Para finalizar este punto es importante apuntar que el libro de Ediciones Castillo cuenta
con dos plus editoriales ya que presenta cinco dossiers o articulos de divulgacion
histérica, mismos que se presentan al final de cada bloque; ademas en las paginas
preliminares presenta dos secciones: “Aprendo a... hacer e interpretar graficas” y

“‘Aprendo a... leer e interpretar imagenes”.

Cada dossier tienen una —

extension de siete paginas

mismas que estan

El sacrificio
humano
&a entre los
Ad mexicas

profusamente ilustradas, con
imagenes de buen tamano,
todas apoyando el contenido
del articulo en cuestion,

-

contando la portadila o 78 pdty/ / Gurusze Otrvies

entrada de dossier.

Cada dossier cuenta con una portadilla con una imagen representativa del texto
de divulgacion que presenta. La informacion cruza el material iconico sin
deformar la imagen.
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En la seccion de “Aprendo a... leer e interpretar imagenes” encontramos un ejercicio en
cuatro pasos para que los alumnos aprendan a hacer una interpretacion con el material
iconico que aparece en el interior del libro. Para ello en la pagina non encontramos la
reproduccion a media cuartilla de la pintura de Carlos Paris, Vista de la Plaza Mayor de
Meéxico de 1834. En la pagina par encontramos dos acercamientos de la misma obra
que detallan escenas simultaneas de la panoramica general. Cabe resaltar que a lo
largo de los cinco bloques hay pocas actividades especificas en la que se pide al
alumno a hacer dicho ejercicio, dejando por sentado no sélo que aprendio a leer e

interpretar imagenes, sino que ademas lo hara por iniciativa propia a lo largo del curso

escolar.
Secciones especiales dentro del libro de texto que ensefna a leer la imagen
Editorial preliminares | Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 | Bloque 4 Bloque 5 | Total
Castillo Aprendo a... | - - - - - 1
leer e
interpretar
imagenes
Terracota | — —  Seccion: | — - — Seccioén: | - 10
Observamos | Seccion: Seccion: Observamo | Seccioén:
con atencion: | Observa Observa s con | Observa
mos con | mos con | atencion: mos con
atencioén: | atencion: atencioén:
— Infograma:
1 -
- - Infograma: | —
Infograma | Infograma | 1 Infograma
1 1 1
Patria - - - - - - 0

3.3 Analisis de los libros de Castillo, Terracota y Patria

Los tres libros analizados le dan diferente importancia a la iconografia tanto como una
herramienta didactica, especificamente para la ensefanza de la historia, como para
hacer sus materiales atractivos. A grandes rasgos podemos decir que las ediciones de
Castillo y Terracota esta profusamente ilustradas, pero la forma en que presentan sus
material visual es muy distinta. Pero por el contrario la edicion de Patria encontramos
que un gran numero de paginas no cuentan con imagen alguna, incuso llegan a no

presentan con ningun elementos grafico. Si bien es cierto que cuenta con varias
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paginas, incluso tres, cuatro y hasta mas imagenes, éstas suenen ser muy pequenfas lo
que repercute en una mayor dificultad para la lectura del material iconico. (Ver tabla de
la siguiente pagina®).

Cabe resaltar encontramos algunas imagenes repetidas en la edicion de Patria. Mas
alla de que editorialmente esto no es muy atinado, didacticamente le resta al educando
la posibilidad de tener un mayor bagaje historico y visual. Lo mas comun es que la
existencia de imagenes repetidas se deba un descuido editorial. Debemos recordar que
la edicion del libro de texto esta sujeta a tiempos realmente muy apretados y por
evaluaciones de especialistas de la SEP, en los que este tipo de descuidos es muy
comun y se presenta en casi todas las casas editoriales, tanto de México como el
mundo. Sin embargo, sino se pudo corregir para la primera ediciéon si se deberia hacer

en una segunda edicion.

Aunado a este resultado cuantitativo habra que decir que la calidad de las imagenes
del libro de Patria es en general mala. Esto se debe en buena medida a que mucha de
las imagenes que son digitalizadas —de otras obras impresas— no tiene una calidad
necesaria de origen, ya sea por que estan fuera de foco o fuera de registro, se
encuentran pixeleadas o con muaré o trama%, oscuras, o bien las dejan con los efectos
de color del libro de donde las reprodujeron. Incluso podemos observar imagenes en
las que se observa el pliegue interno del “lomo” como es el caso de la escena de la

matanza del Templo Mayor en el Cédigo Duran en la pagina 47.

Ademas hay un importante numero de imagenes sin “recortar’; es decir que se les deja
un fondo que distrae el analisis del objeto(s) destacados. Finalmente, pero no menos
importante, es que muchas de las imagenes del libro son de mala calidad estética o
son una precaria fuente historica si es que lo son. Esto es vital si lo que queremos es
educar a los estudiantes a hacer lecturas y analisis con imagenes historicas. La
eleccion no debe ser casual, ni hecha con premura. La eleccion de cada imagen y/o
fuente historica se debe hacer con sumo cuidado y basarse en el aprendizaje que se

espera que los alumnos obtengan.

92 Este analisis cuantitativo de ntmero de imagenes por pagina no toma en cuenta graficas, esquemas, tablas, lineas del
tiempo y mapas histéricos hechos ex profeso para fines didacticos.

% Cuando se nota en la imagen que se reproduce un especie de grano o rayas “molestas” que desvirtian la calidad
original de la imagen.
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Imagenes por pagina

Historia 2, Patria

Bloque No hay imagen 1 imagen 2 imagenes 3 imagenes | 4 o mas imagenes
Bloque 1 22 22 12 5 3

Bloque 2 20 13 17 1 2

Bloque 3 16 25 14 2 2

Bloque 4 14 11 14 6 6

Bloque 5 18 12 15 4 2

Historia 2, Terracota

Bloque No hay imagen 1 imagen 2 imagenes 3 imagenes | 4 o mas imagenes
Bloque 1 24 42 16 6 5

Bloque 2 20 32 25 11 6

Bloque 3 18 56 31 10 3

Bloque4 25 45 23 2 1

Bloque 5 18 34 16 2 3

Historia Il, Castillo

Bloque No hay imagen 1 imagen 2 imagenes 3 imagenes | 4 o mas imagenes
Bloque 1 5 22 36 8 -

Bloque 2 4 30 21 3 -

Bloque 3 7 28 25 8 2

Bloque 4 4 34 29 3 4

Bloque 5 6 29 26 9 1

El caso de Terracota es completamente distinto. Lo primero que debemos decir es que
la propuesta iconografica es variada y buena, eso aunado a que existe una seccion ex
profeso el trabajo de analisis iconografica. El analisis cuantitativo muestra que la
mayoria de sus paginas esta ilustrada al menos con una imagen por pagina, en
muchos caso por dos. Estas gozan en general de buen tamafo y calidad en su
reproduccién, sin embargo —ya hemos dicho antes— existe una cantidad importante de
ellas que estan “quemadas” es decir oscuras. Este resultado negativo se debe
sobretodo por el “retoque” pues estan mal calibradas y al momento de que el libro entra
a imprenta éstas se queman u oscurecen. Por otro lado hay imagenes sin recortar
restandole fuerza a la imagen, otras tantas “mutilan” partes de la escena o personajes

que representan.
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Finamente es importante mencionar
que algunas imagenes al igual que en
el libro de Patria, estan repetidas.

En cuanto a su calidad iconografica

podemos decir que el libro de
Terracota es un tanto sorprendente,
pues por un lado cuenta con una rica
propuesta tanto estética como fuente
historica: es notorio el interés de la
propuesta editorial por presentar
iconografia nueva, poco “vista” en
otros libros de texto y divulgacion,
para lo que recurre a diversos fondos,
incluyendo nueve reproducciones de
la coleccién del

pintor Enrique

Estrada.

de 3 Iglesia secular (es decir, regida por los
obispos). Los colegios jesuitas, con sus ficas
bibliotecas, se unieron a los colegios semina-
rios, donde se formaban los sacerdotes.

A finales del siglo xwi, casi todas las pobla-
ciones novohispanas estaban ya bajo el cuida-
do del clero secular. Las érdenes religiosas
masculinas sequian existiendo, pero la mayo-
ria de los frailes se dedicaba a la contempla-
cion o al estudio teoldgico.

g. EL PODER ECONOMICO DE LA
IGLESIA

Desde el siglo xw, la Iglesia logré acumular in-
gresos considerables. Los recursos provenian
orincipalmente del diezmo, pero también se

# CONOCIMIENTOS UTILES

cobraban cuotas por la aplicacién de sacra-
mentos (bautizos, comuniones, matrimonios,
extremaunciones), y una cantidad nada des-
defable provenia de las limosnas y las obras
pias. Ademds de todo esto, la Iglesia hacia
préstamos con el madico interés de 5% anual
Asi, para el siglo xvin se habia convertido en la
institucion mas rica de toda Nueva Espana.

La mayor parte del dinero eclesidstico se
quedaba en el virreinato, pues se invertia en
los crecidos gastos de las catedrales; en la re-
paracién y aumento de iglesias y conventos
de monjas; en obras de caridad, y en la cons-
truccion o mantenimiento de escuelas, semi-
narios, hospitales, hospicios y otras institucio-
nes que dependian de la Iglesia.

El control de la vida cotidiana

Durante la vida virreinal, todos los aspectos de la vida de las personas estaban ba-
70 el control de la Iglesia. Recuerda que no existia el registro civil, por lo que las
personas eran registradas al bautizarse. La Iglesia también controlaba las muertes
v los entierros, dado que todos los panteones le pertenecian, y cobraba cierta can-
“idad de dinero para asegurar la entrada al cielo con oraciones y misas. Imaginate
cudnto dinero podia acumular la institucién si, ademds, era duena de tierras y

fasta de casas que rentaba a los fieles.

f. LA TRANSFERENCIA DE LA
RIQUEZA A ESPANA Y EL DETERIORO
DE LA ECONOMIA NOVOHISPANA

_=s reformas borbonicas aumentaron notable-
nte la recaudacién de impuestos y de las
tas reales. A finales del siglo xvm, la Casa de
neda de México se habia convertido en la
725 grande del mundo: acufiaba mas de 20
~llones de pesos al afio. Sin embargo, ello no
= convertia en el pais mas rico del mundo,
la mayor parte de esa riqueza era envia-
2 la peninsula ibérica.

Espafia habia conseguido sacar provecho
12 riqueza americana, y ello permitié mejo-
sus finanzas en la década de 1770, pero
ult6 insuficiente. Las nuevas guerras provo-
deudas cada vez mas grandes, y la Co-
= comenzd a exigir mas dinero por la via
os préstamos patridticos, en un principio
= untarios, y mas tarde obligatorios.

I

Por medio de sermones, la
lglesia exhortaba a la poblacion
de todas las ciudades, villas y
pueblos de Nueva Espafa para
que apoyaran la causa espafiola.
Todos los sectores se vieron en la
necesidad de contribuir con los
gastos extraordinarios de la Coro-
na. Mineros, hacendados, ranche-
ros, comerciantes y cofradias de-
bian contribuir con sus ahorros.
También los indios debian otorgar
un préstamo razonable, extraido
de las cajas de su comunidad.

Estas medidas provocaron in-
dignacién y no consiguieron solu-
cionar los problemas de Espana.
La Corona se acercaba peligrosa-
mente a la bancarrota.

OR D
U R

PARA

" Y SoprmaContis

Imagen 2.31. Monedas
novohispanas acufiadas en
la Real Casa de Moneda
durante el siglo xvin.

Ld

. GOVIERNO

REN EN LA REAL CASA

Y DEMAS DE LAS INDIAS,
¥ QU0 FUGKEN ADNPENRES 5T

460 denpceL

imagen 2.32. Ordenanzas de la Real
Casa de Moneda de México.

En la pagina ota se aprecia un grupo de monedas del
virreinato. Sin embrago estas no lucen pues el fondo rojo y el tamafio de las
monedas hacen imposible apreciar los detalles, perdiendo asi gran parte de su
valor histérico/icénico.

Si bien es comun el uso de imagenes artisticas para
contextualizar un periodo, la obra de Estrada no es
contemporanea a la Revolucion Mexicana, asi como tampoco
sus canones estéticos. Esto la puede llevar a ser un recurso
controversial. Aln asi la SEP autorizé este tipo de iconografia.

Imagen 2.5.Venustiano Carranza presidente. Pintura de
Enrique Estrada, 1975. Col. Juan Bremer.
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Pero curiosamente, de forma

paralela, existe wuna gran

cantidad de imagenes que no

cuentan con un valor estético o

bien como fuente histérica; de

Imagen 2.19. llustracién que representa una ciudad de piratas. Imagen 2.20. Emblema usado por piratas y corsarios.

Publicada en el libro sobre piratas de Howard Pyle

modo que podemos encontrar

en la presente edicidon

A Carlos 1I de Espana se le conocia también como “El Hechizado”. Pesd¢ su nacim'iento‘ c?n 1661.has§a
su muerte en 1700, el rey sufrié mucho: sus enfermedades y su gsterllldcld dejaron sin desgendenc;a (;\na
casa real espanola. En su testamento habia indicado quién debia suced_er_lo: suvs;obnno, el d_uque e -
jou, nieto del gran Luis XVI, el “Rey Sol”, que habia reformado la administracién en Francia.

imagenes estereotipadas de
141),
ejemplo una fotografia tomada

piratas (pag. o por

El movimiento de Hidalgo arrastré multitu-
des. Después de tomar Guanajuato y Vallado-
lid —que se rindio pacificamente-, casi cien mil
insurgentes se dirigieron a la Ciudad de Méxi-
co. En el camino entre Toluca y México, en el
llamado “Monte de las Cruces”, las fuerzas re-
beldes derrotaron facilmente al ejército del vi-
rrey, de apenas 5 mil hombres; pero Hidalgo vy
Allende decidieron no tomar la capital, y se
desviaron hacia Guadalajara, donde trataron
de dar una organizacién politica al movimien
to. Después de esa decision, la mayoria de sus

| INncoNITAS de internet del Monte de Tres

DEL PASADO
(POR QUE 1LOS INSURGENTES

NO ENTRARON EN 1A Cru-
DAD DE MExico?

Cruces donde fue la batalla del

El triunfo sobre la capital estaba a
un paso, pero Hidalgo y Allende de-
cidieron no entrar, tal vez por miedo
Qa que ese ejército multitudinario se

mismo nombre durante la

Imagen 2.87.
Monumento erigido en el
Monte de las Cruces a los
héroes de la
Independencia. De
izquierda a derecha estan
las estatuas de Ignacio
Allende, Miguel Hidalgo y
Mariano Jiménez.

saliera de control, como habia ocu-
rrido en Guanajuato, o quizd por-
que no contaban con los apoyos su-
ficientes dentro de la Ciudad de
Meéxico. ;Qué piensas que habria
ocurrido si las fuerzas insurgentes
hubieran entrado en la capital?

revolucion de
(pag. 186).

observado es que el nivel en la

Independencia

improvisados soldados regresé a los pueblos
de donde eran originarios.

Otro fenémeno

Ante la llegada del ejército insurgente, las
autoridades de Guadalajara no opusieron re-
sistencia. La audiencia de esa ciudad, el ayun-
tamiento, el cabildo eclesiastico y otras autori-

calidad estética se va

BN BiTALLA DEL Mo
) BELAS CRucRS =

\—m.io,, EE SfTUBRE DE 1810

dades rindieron honores a Hidalgo y lo
recibieron como si fuera un virrey, En Guadala-
jara, Hidalgo se instalé en un palacio, recibi6
el titulo de “Alteza Serenisima”, y establecié
un gobierno provisional que sélo duré unos
cuantos dias. En ese tiempo decretd la aboli-
cién de la esclavitud y la supresion del estan-
co del tabaco; dicto leyes y establecié impues-
tos. Actuaba como si hubiera declarado la
independencia, pero en realidad no lo habia

Un par de ejemplos de iconografia de sumamente cuestionable. Terracota, pp.

141y 186.bloques

perdiendo conforme se avanza
en los bloques 4 y 5 del libro.
Estos bloques finales
corresponden al siglo xx, que
paradodjicamente es un siglo

visualmente muy rico.

En el caso de Castillo la

mayoria de las paginas cuentan al menos con una imagen a excepcion del bloque 1

que tiene un promedio de dos. En casi todas las paginas en las que no encontramos

material icénico existe un elemento grafico, como mapa, grafica o linea del tempo; de

forma que en todo el libro encontramos de manera excepcional paginas sin elementos

graficos de ningun tipo. Cabe distinguir que en las pocas paginas que topamos mas de

tres imagenes es por que se presentan tipo collage.
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En cuanto a la calidad, Castillo contrasta notablemente con el caso de Patria ya que en
la mayoria tiene una alta calidad en su reproduccién. Asimismo, su propuesta didactica
incluye una vasta iconografia compuesta de varios fondos; podemos afirmar entonces
que tanto editores como autores tienen un fuerte interés por presentar fuentes
histéricas graficas novedosas, que ademas de ser una fuente histérica importante
guardan una buena calidad estética. Finalmente el libro de Castillo presenta su
iconografia con buen formato, ad hoc para realizar una buena lectura del material
iconico. Paradojicamente este texto escolar practicamente no cuenta con ejercicios de

analisis iconografico como si lo hace Terracota.

Por otra parte, el libro de Castillo se refleja un especial interés en los mapas histéricos,
es decir elaborados en los periodo de estudio, asi como cddices. Sin embargo otra gran
falla es que no todas las imagenes cuentan con un pie explicativo y que consigne la
ficha técnica o de resguardo de la obra; ademas la impresion para venta libre o
mercado abierto en papel cuché brillante de 75g brilla tanto que a veces cuesta trabajo

ver las imagenes, a este efecto se le conoce comunmente como “charoleo”.

Imagenes de mala calidad: pixeleadas, fuera de foco, de registro o tramada o falta de nitidez

Imagenes de mala calidad

: quemada u muy oscuras o sobrexpuesta

Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5 Total
Terracota 5 5 3 2 2 17
Patria 9 11 22 11 9 62
Castillo - 1 - 3 - 4

Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5 total
Terracota 17 37 31 15 13 113
Patria 24 14 25 19 7 89
Castillo 1 3 3 7 1 15

Por otro lado, haciendo un analisis sobre el tamafio de la imagen (ver siguiente tabla)
podemos concluir que Castillo es la editorial que de mayor tamafio ha dotado a las
imagenes que presenta, ya que la mayoria de estas cuentan con un formato grande o
muy grande, seguido por Terracota cuyo material iconico va de grande a mediano.

Patria por su parte presenta la mayoria de sus imagenes en un formato pequefo, lo

4 Como dato curioso, mis alumnos calificaron la edicién con papel cuché superior a las de papel bond.
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que una vez mas incide negativamente en la lectura que sus lectores puedan hacer de

su iconografia. Asi pues podemos nuevamente afirmar que Castillo es la editorial cuya

propuesta

iconografica contempla la

lectura de

imagenes como un elemento

indispensable en el proceso de ensefianza de la historia.

Tamafio de imagen por bloque

Muy grandes (8 x 10 cm aprox)

Editorial Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 | Bloque 5 Total
Castillo 59 31 25 19 41 175
Terracota 22 12 16 4 60
Patria 8 5 11 2 30
Grandes (6 x 10 cm aprox)

Editorial Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 | Bloque 5 Total
Castillo 50 40 40 45 40 210
Terracota 53 86 108 55 44 256
Patria 17 27 28 14 19 105
Medianas (4 x 7 cm aprox)

Editorial Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 | Bloque 5 Total
Castillo 13 10 39 36 23 121
Terracota 19 31 28 36 25 139
Patria 33 24 36 34 29 156
Chicas (3 x 4 cm aprox)

Editorial Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 | Bloque 5 Total
Castillo 0 4 2 4 1 11
Terracota 3 1 1 1 - 6
Patria 18 2 - 23 5 48

Un fendmeno reciente y que se puede ver claramente en los libros analizados es que
estan en general profusamente ilustrados, a diferencia de los textos de generaciones
anteriores que eran mucho mas austeros. Esto se explica ya que cada dia es resulta
mas economico digitalizar las imagenes gracias a la accesibilidad en los avances
tecnologicos. Hace una década muchas editoriales debian contratar a despachos
especializados en reproducir imagenes, mismo que tenian grandes y toscos escaneres
para digitalizar libros, revistas, asi como fotografia impresa o diapositiva. De esta forma
las editoriales pagaban no sélo el servicio, sino que también los libros de donde

obtenian las copias. Por eso, en la década de los ochenta y noventa muchas de las
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imagenes se repetian, es decir el “repertorio” iconografico era escaso dentro del mundo
editorial. Cabe aclarar que no todas las imagenes de los libros de texto de historia son
reproducciones a su vez de otros materiales impresos, muchos eran fotografias o
ilustraciones mandadas a hacer ex profeso. La mayoria de estas imagenes que se
mandaban hacer eran de edificios o sitios histéricos, especialmente prehispanicos;
también se consignaban objetos antiguos de museos y otros acervos. Como por
ejemplo piezas de ceramica prehispanica, murales, instrumentos de trabajo o
personales. Para los bloques finales de los libros de Historia 2 e Historia 3 del
programa de 1993, que se refieren a las sociedades actuales se encargaba a los
fotégrafos imagenes en las que aparecian plazas, calles o centros comerciales con
gente caminando o paseando, entre otros. Esto ultimo sigue siendo una constante en
los bloques 1 y 5 tanto para el programa de historia de México como el de historia

universal.

El desarrollo de la tecnologia vino a facilitar enormemente este proceso, a la par que
bajé los costos de produccidon. Los escaneres cada vez mas chicos, las computadoras
con programas especiales para editar la imagen®, cada vez mas sencillos y baratos,
permitieron que las editoriales, desde las mas pequeias hasta las grandes
trasnacionales, adquirieran no solamente los aparatos sino que ademas contrataron
personal especializado para trabajar las imagenes. Santillana México, por ejemplo,
cuenta con varios escaneres y tres empleados encargados de digitalizar, mientras que
en Ediciones Castillo hay una sola persona encargada de este mismo trabajo. Los
digitalizadores de imagen ademas son los encargados de ajustar o calibrar la luz, el
color y el contraste para que al momento de la impresion éstas tengan una adecuada
calidad, y que no salgan quemadas u oscuras, que no tengan polvo o “rasgufios”, entre
otros problemas. Tener este tipo de tecnologia (equipo y programas de computo), asi
como empleados especializados ha beneficiado a las editoriales pues les permite bajar
notablemente los cosos de produccion del libro de texto y presentar materiales cada

vez mas completos y atractivos.

Sin embargo las editoriales deben afrontar los costos de compra de imagenes a

fotégrafos y acervos por concepto de derechos de reproduccion. Muchas imagenes

9% Photoshop sobretodo.
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llegan a tener un alto costo —a veces incluso las tarifas se dan en dolares— y permiten
la reproduccion por tiraje con un numero limitado, esto varia segun el prestigio y la
experiencia del fotégrafo o bien del artista del que se quiere reproducir la imagen. Por
ejemplo reproducir las fotografias de Manuel Alvarez Bravo resulta sumamente
costoso. Si partimos de estas premisas econdmicas pensariamos que Terracota al ser
la editorial mas pequena y nueva del mercado, entonces también seria la que menos
imagenes presentaria en su material, pero paraddjicamente es la que mas cuenta con
este recurso. Asi pues no es tan riesgoso aventurarse a decir que la mayoria de las
editoriales pueden afrontar el costo de derechos de reproducciéon de la imagen, que lo

hagan o no depende de la importancia que le dan a la imagen.

Ahora bien, en el caso de la disciplina histérica cabe decir que hay acervos que no
cobran por reproducir sus materiales, que solo piden créditos, sobretodo las
gubernamentales como la MMOyB, otras como el AGN cobra unicamente el proceso de
reproduccion de la imagen y no la publicacion en si misma. Otros acervos nacionales
como Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) y el INAH exigen a los usuarios de la
imagen (editoriales) el pago por derecho de reproducciéon asi como los créditos de la
misma. Otro acervos internacionales como Library of Congress cuenta con imagenes
libres de gravamenes para su reproduccidn y en su catalogo se encuentra una
importante cantidad y variedad de material iconico del cual las editoriales han echado
mano. Es importante aclarar que existen imagenes que han sido tan reproducidas o
cuyo autor ha fallecido hace mas de cien afios que ya no cuentan con restricciones

para ser reproducidas en ediciones impresas o en linea.

Finalmente cabe sefialar que a los fotégrafos hoy en dia ya se les solicita que no
entreguen negativos o diapositivas, sino directamente archivos digitales que acotan

tiempos y que asegura que las imagenes vengan menos dafadas.

En mi experiencia como editora de materiales escolares tanto de educacion primaria
como secundaria se debe procurar que todas las paginas del libro cuenten por lo
menos con una imagen. Esto, como ya se dijo en el capitulo anterior, porque considero
que la iconografia ademas de ser un descanso visual para el alumno/lector, ayuda a
hacer concretos conocimientos abstractos, particularmente los histéricos, que se dan

en otro tiempo y casi siempre en otro espacio.
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Regresando a los datos que arroja la tabla anterior podemos ver claramente que la
imagen es el recurso grafico mas utilizado, pero no el Unico es la imagen conformada
por reproducciones de pinturas, murales, cédices, litografias, grabados y fotografias. A
la imagen le sigue muy por abajo el recurso del mapa histérico que reconstruye
procesos, acontecimientos, informacién histérica o bien ubicacién espacial. Castillo y
Terracota presentan 37 mapas cada una, mientras que Patria tiene uno mas: 38, lo que

proporcionalmente le da ventaja sobre los otros libro.
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ELEMENTOS GRAFICOS POR BLOQUE
Imagenes por bloque

Editorial Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5 Total
Castillo 107 82 99 100 105 493
Terracota 98 139 198 97 74 606
Patria

Mapas por bloque

Editorial Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5 Total
Castillo 11 6 10 4 6 37
Terracota 9 7 8 6 7 37
Patria

Graficas por bloqu

| Editorial | Bloque1 [ Bloque2 | Bloque3 [ Bloque4  |Bloque5 | Total | Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5 Total
Castillo 3 2 3 2 7 17
Terracota 1 - 3 2 2 8
Patria

Lineas del tiempo por bloque

Editorial Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5 Total
Castillo 5 3 6 3 2 18
Terracota 2 1 1 1”b 1 6
Patria

Esquema o mapas de conceptos por bloque™

Editorial Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5 Total
Castillo 1 - 1 - - 2
Terracota 4 1 4 - - 9
Patria

' Tablas por bloque™ bquue

Editorial Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5 Total
Castillo 1 1 1 - 1 4
Terracota 7 5 6 10 6 34
Patria

Infogramas por bloque

Editorial Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5 Total
Castillo - - - - - -
Terracota 1 1 1 1 1 5
Patria - - - - - -

% Esla Gnica linea del tiempo no ilustrada.
97 No se tomaron en cuenta aquellos esquemas que forman parte de una actividad en el que el alumno debe

completarlos.

% No se tomaron en cuenta aquellas tablas que forman parte de una actividad en el que el alumno debe completarlos.
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llustraciones

Editorial Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5 Total
Castillo - - - - - 0
Terracota 2 - - 2 2 6
Patria - - - 7 8 15

Los libros que tienen una mejor calidad en sus mapas es Castillo pues ademas de estar
georefernciados®, tienen un mayor cuidado editorial que permite una mayor claridad y
con ello facilita su lectura. Cuentan con un tamano homologado que ocupa un tercio de
la pagina, excepto en tres que son aun mayores por la concentracion de informacién a
interpretar. Esto indica que desde la planeacion del libro se tomd en cuenta no sdlo
aparecerian los mapas sino que ademas se les dotdé con un espacio especial. Casi
todos los mapas cuentan con sus coordenadas geograficas y su recuadro de

simbologia o leyenda como esta editorial los denomina.

En el caso de Terracota podemos decir que se penso con anticipacion en este recurso,
ya que la mayoria de los mapas se encuentran dentro de un recuadro especial,
acompanado por un icono de una fotografia de una brujula que anuncia el trabajo de la
nocion de espacialidad con mapas. Ademas los mapas cuentan con un tamano similar
de media cuartilla. Esto, al igual que el caso de Castillo, nos indica que hay una
intencionalidad clara desde el proceso de planeacion de brindar el peso necesario a
esta herramienta didactica. Patria en cambio si bien tiene una buena cantidad de
mapas, estos son de tamafios muy variados. Algunos ocupan casi toda una cuartilla,
otros media y encontramos paginas con dos a seis mapas en un formato tan pequefio

que a veces es muy dificil hacer una correcta lectura e interpretacion espacial.

Tanto los libros de Terracota como Castillo, ambas presentan mapas y planos propios
del periodo de estudio. Mapas de esencialmente de acervos tan importantes como la
MMOYyB de la Sagarpa y del AGN.

% Un mapa georeferenciado es el que no es una simple ilustracién de los contornos de las masas continentales o
fragmento de ellos, sino que estan elaborados atendiendo las coordenadas espaciales y la escala. Para ello se toman
mapas trabajados por cartoégrafos y sobre ellos se hacen la adecuaciones segin lo que se busca representar; por ejemplo
la densidad de poblacién o alguna batalla o simplemente la divisién politica de un Estado.
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Mapas propios del periodo por bloque

Bloque 1

Bloque 2

Bloque 3

Bloque 4

Bloque 5

Total

Castillo

6

3

5

0

0

14

Terracota

6

2

5

0

0

13

Patria

Castillo

0

0

os del periodo por bloque

15

2

0

0

0

0

Planos propi
1

18

Terracota

6

1

Patria

3

0

Los mapas propios del periodo como una fuente grafica no soélo permiten al alumno
distinguir la organizacion politica de un determinado territorio, sino que pueden ver las
transformaciones en el concepto de su espacio, el uso social del territorio y los
intereses geopoliticos. Los planos, brindan al lector una idea mas clara no solo del
espacio urbano y social sino incluso de las actividades econdmicas, religiosas, de vida
cotidiana, incluso de desarrollo tecnolégico cubriendo asi los cuatro ambitos que

dispone el Programa oficial de Historia de la SEP.

Una vez mas los numeros nos arrojan datos interesantes: ninguno de los tres libros
cuenta con fuentes de mapas y planos histoéricos en los bloques 4 y 5 que comprenden
el siglo xx y los albores del siglo xxi. ¢Por qué los autores y editores de todas las
editoriales no emplearon mapas y planos del siglo xx a pesar de que existen?, ;por
qué optaron por otro tipo de fuentes historicas graficas?, jpor qué no seguir reforzando
las habilidades de abstraccion del espacio en el alumno a través de este tipo de lectura
iconografica?

Mas aun libro de Patria que practicamente no utiliza este tipo de fuentes tampoco lo

emplea en el bloque 3 dedicado al siglo xix (1821 a 1911), que es uno de los siglos con

mas trasformaciones geopoliticas en la historia del pais.

Regresando con el analisis anterior de (tabla de Elementos graficos por bloque de la
pagina anterior) podemos decir que Ediciones Castillo es la editorial que mas emplea
lineas del tiempo y graficas, dos herramientas indispensables de el aprendizaje de la

historia.
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En cuanto a las lineas del tiempo cabe desatacar que las de Terracota son las unicas
ilustradas, con excepcioén del bloque 4. Las lineas aparecen en paginas enfrentadas, y
ocupan una tercera parte del espacio, dejando un tercio para una actividad para
trabajar la temporalidad y el inicio de los textos. Las lineas del tiempo parecen por su
disefio mas bien unas tablas cronoldgicas dividida en: eventos politicos, eventos
economicos, eventos sociales y eventos culturales. Ademas el disefio de estas no
muestra elementos indispensables como procesos, a pesar de que los consigna con
textos breves al igual que los acontecimientos. Tampoco se aprecian otros fendmenos
temporales basico como periodicidad, rupturas, continuidades, duraciones (larga,
media y corta). En cuanto a la iconografia es importante decir que si bien las lineas del
tiempo cuenta con imagenes éstas son sumamente pequefas y en muchos casos

apenas se puede hacer una lectura iconografica.

En el caso de Patria encontramos que las lineas del tiempo esta mucho mejor
elaboradas, ya que cuentan con una buena periodicidad, y sus las coordenadas
temporales estan proporcionales. Ademas su disefio permite una correcta ubicacion del
pasado y el futuro, las culturas aparecen como barras que permite trabajar la
simultaneidad y las duraciones. Ademas consignan los acontecimientos. Estas lineas
del tiempo a pasar de no estar ilustradas trabajan mucho mejor las nociones

temporales.

Tipo de fuente histérica grafica por bloque

Iméagenes histéricas por bloque

Editorial Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5 Total
Castillo 64 59 76 73 26 298
Terracota | 50 82 125 60 26 343
Patria 30 36 57 59 23 205

Fotografia de fuentes por bloque (Documentos, libros, revistas, periddicos, objetos, esculturas

edificios

Editorial Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5 Total
Castillo 48 18 24 16 9 115
Terracota | 44 34 26 22 24 150
Patria 36 20 16 5 10 87
Fotografias contemporaneas (sociedad) por bloque

Editorial Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5 Total
Castillo 9 10 5 10 70 104
Terracota | 2 14 2 12 31 61
Patria 4 1 0 18 24 47
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Fuentes documentales

Editorial Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5 Total
Castillo 52 9 15 8 7 91
Terracota | 35 14 22 6 7 84
Patria 16 2 11 2 — 31
Editorial Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5 Total
Castillo 12 3 5 5 3 28
Terracota | 18 12 1 5 5 41
Patria 11 2 1 4 2 20
Editorial Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5 Total
Castillo 7 10 1 4 3 25
Terracota | 17 11 2 7 9 46
Patria 22 10 2 - - 34

3.4 ;Estos textos ensefian al alumno a leer o decodificar la
imagen?

Si bien el libro de Castillo cuenta con un apartado especial al inicio en la que se le
ensefa al estudiante a leer e interpretar imagenes, en el libro de Terracota cuenta
en cada bloque con una seccién “flotante” que puede aparecer en cualquier parte,
para trabajar la imagen historica. Esto contrasta con el libro de Patria que no

cuenta con secciones o apartados ex profeso para ello.

A los alumnos no se les ha ensenado a aprender de las iméagenes y no las consideran
fuentes serias de informacién. En algunas de estas investigaciones empiricas se ha
llegado a establecer que un grupo importante de los alumnos no habian mirado
siquiera las imé&genes y que un 25 por ciento lo habia hecho exclusivamente como
distraccién respecto de la lectura. También se comprobd que la gran mayoria de los
alumnos no contemplaba tales imagenes con un minimo de atencién si no se les

impulsaba explicitamente a hacerlo. Especialmente a través de indicaciones escritas.
100

La clave esta en la conduccién de lectura que el maestro realice, en que tenga claro
qué persigue con ella, en el tipo de preguntas que haga a los ninos, en que relaciones
los propédsitos y los contenidos que quiere ensenar con la imagen especifica a leer, en

que considere a la imagen contenido y herramienta [...]'"*

100 373115 Montés, “Nuevos retos...”, Op cit, Pp. 93-100.

191 Deceano, La ensefianza de la historia..., Op cit. s/p.
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ecciones especiales para leer y analizar imagenes

Editorial preliminares | Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4 Bloque 5 Total

Castillo Aprendo a... |- - - - - 1
leere
interpretar

imagenes

Terracota |— —Observamos |-Observamos |-Observamos |-Observamos |-Observamos |37

con atencién: | con atencién: | con atencién: | con atencion: | con atencion:

1 5 11 3 2

—Infograma: 1 | —Infograma: 1 | _ rtograma: 1 | Infograma: 1 |- Infograma: 1

Patria - - - - - - -

En el libro de Historia Il de Ediciones Castillo, a través de la seccion “Aprendo a...
leer e interpretar imagenes”, explica a los lectores, paso por paso, a decodificar
una imagen y hacer una interpretacion histérica, a través de la pintura del belga

Carlos Paris, Una vista de la Plaza Mayor de México, 1834.

| Historig
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Aprendo a... leer e interpretar imagenes

Como ocurre con otras fuentes historicas, para obtener informacién de una imagen hace
falta algo més que observar, ya que el artista que la ha creado dota a la obra de un parti-
cular punto de vista; algunas veces reproduce la realidad asumiendo los valores domi-
nantes de su época y otras la transforma a través de su ojo critico. Es por eso que una
imagen nos acerca a la realidad de una época, a sus usos y costumbres, mentalidad y
concepcion estética

Primer paso: Observar la obra

En este paso haremos una descripcion detallada del tema que trata la imagen, poniendo
atencion en las figuras y el espacio en el que estin dispuestas. Para obtener la informa-
cién que nos interesa, podemos hacer algunas preguntas:

+ ¢Cuil es el titulo de la obra? Generalmente los pies de imagen contienen esa informa-
cién, en este caso es Vista de la Plaza Mayor de México, de Carlos Paris,

+ ¢Qué elementos componen la obra? Consideraremos por un lado las figuras, y por
otro, el espacio en el que se distribuyen. En cuanto a las figuras, hay que poner aten-
cién en:

~ El lenguaje corporal, gestos, posturas y expresiones.

— l significado de su atuendo segtin la clase o grupo social al que pertenecen.

- La disposicién que tienen en la composicién.

En la pintura que estamos analizando aparecen principalmente dos grupos de persona-
jes, en el primer plano vemos un grupo e personas que, por su indumentaria, son de
clase social alta, seguramente comerciantes, ya que parecen estar realizando algiin trato
con otros personaes cuyo atuendo no es tan elegante. En segundo plano se aprecia una
carroza tirada por cuatro caballos a la que precede una escolta y que transporta a milita-
res destacados, también vemos a religiosos con sus habitos y gente comiin que se disti-
buye en el resto del cuadro. El espacio es abierto, y representa, como el

nombre de la pintura lo dice, la Plaza Mayor de la Ciudad de
México con la Catedral Metropolitana al fondo, vista desde la
contraesquina del Monte de Piedad. En cuanto a los ele-
mentos técnicos, el uso de la luz nos deja saber que la
escena se desarrolla por la manana, cuando la gente
inicia sus actividades diari ngulo nos da la idea
de la amplitud de la plaza y jerarquiza la importancia
de los edificios representados.

g Y

Segundo paso: Analizar el contenido
En este paso es il hacer las siguientes preguntas:

+ ¢Qué tema trata? En este caso ¢l tema es la vida cotidiana en
la Ciudad de México.

+ ¢Qué mensaje nos transmite? Representa la importancia de la Plaza Mayor: el centro
del poder religioso, con la Catedral; politico, con el Palacio Nacional al fondo; y comer-
cial, con los personajes del primer plano.

Tercer paso: El artista y su contexto histdrico

punto nos ocupamos del artista: ¢dénde y cusndo nacié el autor?, ¢qué clemen-

para comprender su trabajo?, ¢a qué escuela o

tos de
estilo artistico pertenec
dice el cuadro, asi que debers

alizados, enciclopedias o inclusive
es en cudl estd la pintura. Esta
; sin embargo, en muchos casos

nos encontraremos con pintores que casi no
han sido estudiados, o quizé no se sepa quién
hizo la pintura, entonces debemos poner més
atencién a la propia obra y analizar sus ele-
mentos con ms detalle.

Cuarto paso: Valoracidn personal

En este punto elaboramos las conclusiones
del andlisis, se trata de comentar qué valor
como documento histérico le encuentras con
base en la informacién que aporta la obra, en
este caso, nos presenta la vida cotidiana en la
Ciudad de México en el primer tercio del siglo
XiX, las diferencias entre las clases sociales y la
importancia de la Plaza Mayor como centro de
los poderes econémico, politico y religioso.

Ahora que has analizado este cuadro, busca otra pintura o fotografia actual de la Plaza
Mayor de la Ciudad de México y comparalas. Escribe tus conclusiones en tu cuaderno.

Seccién “Aprendo a leer e interpretar imagenes, Ediciones Castillo.



Esta seccidn comienza con una introduccion que dice:

Como ocurre con otras fuentes histéricas, para obtener informacién de una imagen
hace falta algo mas que observar, ya que el artista que la ha creado dota a la obra de
un particular punto de vista; algunas veces reproduce la realidad asumiendo los
valores dominantes de su época y otras la transforma a través de su ojo critico. Es por
eso que una imagen nos acerca a la realidad de una época, a sus usos y costumbres,
mentalidad y concepcién estética.'®

Posteriormente, en cuatro grandes pasos da al lector las directrices y preguntas

guia generales para analizar tanto esta pintura como cualquier otra imagen. Los

autores propones cuatro pasos: 1) Observar la obra, 2) Analizar el contenido, 3) El

autor y su contexto histérico y 4) Valoracién personal.

Es importante resaltar que a pesar de que existe un apartado especial para que el
alumno haga un analisis historico, cuenta muy pocas actividades especificas para
ello. Se da por sentado que una vez que el alumno aprendié a interpretar

imagenes, al principio del curso, lo hara por si mismo de manera sistematica.

Asimismo, resalta que en el texto se dice que el productor de la imagen es un
artista (“[...] ya que el artista que la ha creado dota a la obra de un particular punto
de vista [...]")'®, cuando el productor de la imagen puede ser un periodista, o un

publicista, un gobierno o simplemente un ciudadano a pie.

Por su parte, el libro de Terracota no cuenta con un apartado especial para el libro,
sino que en cada bloque se presenta de manera aleatoria una seccion para el
analisis iconografico, asi como un “infograma” para ser analizado por los alumnos.
Cabe destacar que el “infograma” no es una actividad en si misma, y los lectores
no reciben una guia de como leer o interpretar las imagenes ahi presentadas. Los
infogramas de Ediciones Terracota reproducen imagenes histéricas vy

contemporaneas con ilustraciones hechas en computadora.

1. Esta seccion inicia con un parrafo introductorio.

Luego guia al estudiante para la decodificacion de la imagen, a veces a través de

preguntas concretas o a través de un texto.

102
103

Navarrete, Federico, et al, Historia II, Ediciones Castillo, México, 2008, P. 14.
Ibid, p. 14
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L EOR O J 2. La imagen completa o casi completa es el

En Teotihuacan hay muchos restos de pinturamural.  Tlaloc por los mexicas. La felicidad y la abundancia
En uno de los barrios, Tepantitla, se encuentra un ~ parecen reinar en este luga. Es posible observar a

d j do o bailando. Tambi A d | 1 d II d d
s e ot T s e S b et e e COFAZON A€ [a secclon y de ella se desprende

parece dominado por el dios de la lluvia, llamada  maiz.

un especie de “zoom” o acercamiento que

muestra detalles de la imagen. Estos

menme  ACErcamientos permiten resaltar aquellos

e pelotz, que aparece en
el murzl de Tepanita an
Teothiacan

elementos lo que los autores/editores desean

que el alumno centre su atencién.

Seccion “Observemos con atencion”, Historia 2, Editorial
Terracota.

Imagen 1.13. Detalle del mural ce Tepertitla, en Teatiuacan. Periada Casico.

Sitio y caida de México-Tenochtitlan

NENG

?@Qcompanad demiles de guerreros cempoaltecas y tlaxcaltecas, y —é e Creast - }gurant aiépoca colonial se pintaron varias repre-
apoyado por cuatro bergantines que surcaron el lago de Texcoco, Cortés ] i : ] sentaciones de la conquista, sobre todo en biombos
. inicié el sitio de |a Ciudad de México el 30 de mayo de 1521. Dos meses y - ’ 1 que servian para decorar las habitaciones de las

con la captura de Cuauhtémoc y la rendicién de los combatientes mexi-
cas. Al final, las epidemias, el hambre y el horror provocado por decenas ¢ esta pintura anénima del siglo XVII; sin duda, la més
de milesde muertos, acabaron por vencer a los smadoa < dramétlca delas reahzadas enesa época

4 espaiioles y las fuerzas indigenas esta representado en

medio después, el 13 de agosto, dia de San Hipdlito, la conquista culminé é ! : it familias ricas del reino. El combate entre los soldados
*
b ]

Infograma “Sitio y Caida de México-Tenochtitlan”, Bloque 1 Historia 2, Editorial Terracota.

1. Los infogramas son ilustraciones hechos en computadora, con recuadros de texto y de pinturas de la época.

2. Si bien no hay una guia para que el alumno decodifique la imagen, los textos estan ordenados y los recuadros de texto se leen de
arriba—derecha abajo-izquierda.
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Algunos de los problemas recurrentes en el uso de la iconografia es el
anacronismo. Se presentan en una misma imagenes propias del periodo, o
pinturas decimonodnicas sobre un determinado acontecimiento o hecho, o bien
ilustracion mandadas hacer. Estos anacronismos confunden al alumno en la
temporalidad, ya que mezclan estilos y técnicas. Es fundamental como parte de su
alfabetizacion visual ensefarlos a reconocer técnicas y estilos de un periodo o
corriente. Ahora bien se opta por presentar imagenes de otros periodos se
recomienda que quede explicito en el pie, no solo su pertenencia a otro tiempo y
estilos sino el por qué se el autor/editor ha decidido presentarlo, ya sea por su alto

valor simbdlico en el imaginario histérico.

Finalmente se examinaron el tipo de imagenes que se incluyeron en cada uno de
los libros, tanto en su funcion didactica como en los pies que las acompafan.
Cabe destacar que no se hizo distincion alguna entre el tipo de imagen; todo el
material icénico, ya sea fotografia, grabado, pintura, ilustracién, etc., fueron
tomados en cuenta como un todo, pues lo que en este caso se buscaba era sélo

resaltar la funcion didactica para reforzar un tema determinado dentro en el libro.

Las categorias de las imagenes segun su funcion ayudara a determinar la

intencionalidad didactica de la misma:

a) complementaria del texto principal o tema que se estudia.

b) ejemplificadora: ejemplifica 0 muestra lo dicho en el tema o pagina.

c) de sintesis: a través de esta se condensa el contenido visto en el texto.

En un primer intento para clasificar el material nos percatamos que era una tarea
practicamente infructuosa: el resultado arrojé que la gran mayoria de las imagenes
podian clasificarse en dos o incluso las tres categorias. Sin embargo el énfasis en
su funcion se determind sobretodo por la ubicacién dentro de cada uno de los

bloques.

Cabe destacar que la SEP tampoco solicita —en ninguno de los documentos que
emite— que las imagenes tengan estas funciones. Sin embargo dice que éstas

deben: “Complementar la informacion textual [...]; Evitar el uso de ilustraciones

129



decorativa y que [...] El uso de la imagen en la ensefianza de la Historia es

diverso, depende del objetivo pedagdgico [...]"

Normalmente las imagenes que eran mayoritariamente complementarias ylo
efemplificadoras, se encuentran al principio y en el interior del bloque, mientras
que las de sintesis se especialmente —pero no en exclusiva— en el cierre del

bloque, pero también en los Temas para Analizar y Reflexionar.

El caracter polifuncional de la imagen es una de las grandes ventajas que ofrece el
trabajo con material iconico con los alumnos, pero para ello el docente y el libro de
texto deben guiar su lectura para que realmente ejerza su funcién. Ademas con las
ilustraciones se debe ser especialmente cuidadoso, pues se puede recurrir a
anacronismos. Un error comun es que los nifios y adolescentes suelen confundir
la ilustracion reconstructiva como una imagen producida en el periodo. Dan por
sentado que las técnicas y estilos estéticos son parte del pasado que estudian.
Por ello es importante que un pie lo explique. (Ver eiemplos)..b
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En cambio el libro de Historia regional de Jalisco, Primero de
Secundaria (Eduardo Rojas Rebolledo, et al, Ediciones Castillo,
2008), muestra un esquema ilustrado de una tumba de tiro. A
pesar con largo pie, en ningin momento dice explicitamente
que es la ilustracion con la intencién de ejemplificar, dando por
sentado que el alumno sera capas de distinguirlo por su cuenta.

En este libro de texto Ciencias Sociales, Quinto
grado de primaria (SEP, 1978) hay una
reproduccién como se hace una chinampa en
México-Tenochtitlan.

Sin embargo la imagen carece de pie.
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Es decir, si tenemos imagenes gjemplificadoras, el libro de texto podria incluir un
pie explicativo en el que se mencionen los elementos que se busca rescatar. En
muchos casos las editoriales mandan a hacer este tipo de imagenes, pero omiten
en el pie el dejar por sentado que sélo es una ilustracion para ejemplificar. Estoy

se puede deber comunmente por la falta de espacio.

Por otro lado muy probable que la eleccion de las imagenes en estas tres
categorias (complementaria, explicativa y de sintesis) se haga de manera
involuntaria, especialmente si tomamos en cuenta factores como: a) quien busca
las imagenes no es un historiador, o un experto en didactica, sino un equipo del

area de disefio de la editorial y b) la disponibilidad y costos.

En cuanto a los pies podemos decir que en los tres ejemplares examinados
encontramos tres tipos de pie: A) enunciativos (datos de la obra: autor, fecha y
resguardo); B) enunciativos con un titulo que ofrece una “pista” para analizar la

imagen y C) explicativos que de manera explicita guia la lectura de la imagen.

En general, los libros analizados en la presente tesis cuentan con pies de imagen

del tipo enunciativos (A y B), y en contados casos encontramos pies explicativos.

Partiendo de que el pie de figura es una herramienta valiosa para guiar la lectura e
interpretacion del material iconico, especialmente entre lectores novatos que son
en general el tipo de usuario del libro de texto, resulta una carencia generalizada.
Si nos vamos a lo establecido en el Acuerdo Numero 385 de la SEP, en el Articulo
6°, inciso Il sélo dice que las imagenes deben: “Incluir el pie de ilustracion
correspondiente”’®. En el documento no oficial que se entrega en los talleres que
la SEP organiza para editores'®, tampoco se hace mayor hincapié en el tipo de
pies que deben acompafar a la imagen. Aunque dice: “Vincular de manera
explicita las ilustraciones con la informacion que representan”, aunque no hace

explicito el momento y el lugar dentro del libro de texto en el que se debe hacer.

19 http://basica.sep.gob.mx/reformaintegral/sitio/pdf/secundaria/normatividad/Acdo385.pdf Consulta:
Noviembre 2012.

19 Funciones, usos y recursos de las imagenes en la enseflanza de la Historia. Las ilustraciones en los libros de
texto.
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4. Conclusiones

“Otra cosa que me gusté del texto fue que las imégenes son
muy expresivas por asi decirlo y me ayudaron visualmente
a imaginarme como eran las festividades [del Virreinato].
Me parece que son muy buenas imégenes que expresan
todo lo que el texto dice, estas imagenes complementan el
texto por que sin ellas seria més dificil entender cémo eran
los juegos y las festividades en aquellos tiempos.”

Andrea 3°C. Secundaria.

Las conclusiones del presente trabajo son el producto del analisis tanto sobre la
lectura de imagen como las observaciones que realicé a los libros de texto de
Historia Il (de México), del tercer grado de secundaria, de las editoriales Terracota,

Patria y Castillo. Mismas que desglosaremos a continuacion.
4.1 Conclusiones del analisis de los tres libros de texto.

Antes de entrar en materia, me parece oportuno recordar que este trabajo no
pretendié analizar los contenidos historicos, las aportaciones didacticas, ni el
disefio de los libros antes citados, sino que se centrd unicamente en su propuesta
iconografica.

El libro de Terracota:

En este sentido y a manera de sintesis, se puede decir que el libro de Terracota, a
pesar de ser el sello editorial con menos fuerza en el mercado, es el que presenté
una propuesta mas apegada a la lectura iconica. Se concluye esto gracias a
diversos factores puntales. En primer lugar por que es la editorial que mas
ejercicios de analisis iconografico presenta (37 en total); en segundo lugar por que
es la editorial con el mayor numero imagenes a lo largo de libro, lo que resulta
l6gico por que es a su vez la que mas paginas tiene (el doble que de Patria, por

ejemplo).
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Numero paginas por bloque y totales

Editorial

Bloque
1

Bloque 2

Bloque 3

Bloque 4

Bloque 5

Total

Castillo

70

62

70

66

62

404

(25.25
pliegos)

Terracota | 94 96 119 105 72 508

(31.75
pliegos)

Patria 65 55 59 49 49 304

(19 pliegos)

Asimismo habra que agregar en un tercer lugar que presenta en promedio una

imagen por pagina, con formatos que oscilan entre mediano a pequeno.

Y finalmente, quizd en un cuarto lugar, por que Terracota despliega una
importante variedad iconica. Sin embargo se debe resaltar que si bien algunas de
eéstas imagenes cuentan con buena calidad estética e historica, éstas contrastan
con otras sumamente pobre o subjetiva. Un ejemplo que sorprende es la inclusion
de parte de la obra del pintor Enrique Estrada (Tapachula, Chiapas, 1942)'%. Se
eligieron ocho pinturas para ejemplificar y apoyar de manera visual los periodos
del fin del Porfiriato y Revolucién. Independientemente de su aportacion artistica y
si nos gusta o no, éstas imagenes son el resultado de la lectura e interpretacion
que pintor Estrada hace sobre éstos periodos histéricos; lo cual podria resultar
interesante pero entonces se hace indispensable el trabajo con los pies de figura
de modo tal que inviten a los alumnos-lectores-usuarios a reflexionar que la
interpretacion que hace el pintor Estrada es desde su Optica de la segunda mitad
del siglo XX. Sin embargo el libro no ocurre esto, sino que se presenta la imagen
con un pie que solo consigna los datos generales de la obra: autor, titulo, afo de

produccion y coleccion a la que pertenece.

En realidad no es raro presentar material iconico, cuyos productores pertenecen a

otros periodos historicos; es comun, por ejemplo, que se use una gran cantidad de

106 http://www.enrique-estrada.com Consulta: diciembre 2013.
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imagenes decimononicas que hacen alusidon a periodos previos como la
Conquista. Muchas editoriales, de todos los paises lo hacen, pero en general
unicamente consignan los datos técnicos de la obra en lugar de aprovechar el pie
de figura para generar que alumno haga la lectura e interpretacion de la imagen.
Seria recomendable que el pie de figura diga explicitamente que es de otro
periodo y explique por qué se ha elegido, esto con el fin de evitar anacronismos en

la construccién mental que el alumno realiza del periodo histérico que se estudia.

En cuanto a los pies de imagen podemos afirmar que en general estos consignan
los datos técnicos de la obra o imagen presentada. Aunque en ocasiones explica
la intencion de la obra (por ejemplo en la pagina 180 que dice: “La libertad guiando
al pueblo, por Eugéne Delacroix, 1830. Esta pintura idealiza al pueblo francés de

la Revolucion Francesa. Museo de Louvre, Paris”).

Finalmente cabe resaltar que esta casa editorial es la que presenta una mayor
cantidad de apartados y actividades para el trabajo de lectura y analisis de

imagen.

El libro de Castillo:

Por otro lado, se encontré que el libro de Castillo desarrollé una propuesta editorial
interesante y un disefio atractivo que incluia numerosas imagenes (en relacion al
namero de paginas). Es importante destacar que este libro es el que presenté un
mayor numero de imagenes totales en relacion a los otros dos titulos (ver tabla de

la pagina 116).

Estas imagenes en general, estan técnicamente bien reproducidas y con una gran
calidad estética e histérica. Asimismo son variadas y proceden de diversos
acervos. El disefio ayudo a resaltar el material iconico para promover el interés y
curiosidad del alumno/lector. Ademas se presentaron en formato adecuado
(grandes y medianas) para que los alumnos pudieran hacer una lectura y analisis

de las mismas.

Cabe destacar que analizando el conjunto de imagenes del libro de Castillo se

puede ver que existe un velado guidn en pro de mostrar la vida cotidiana de
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sujetos de la historia, sin descuidar la inclusién de los diversos personajes
historicos. Es decir que hay una intencionalidad en la eleccion de las imagenes

presentadas.

No obstante todas estas virtudes, el libro sélo cuenta con un apartado al inicio
sobre como se deben leer las imagenes que se acompafia con un ejercicio
practico. Pero en el interior del libro apenas se cuenta con actividades de analisis
de imagen. Pareciera que se diera por sentado que una vez que los alumnos
aprenden los mecanismos para leer e interpretar imagenes —si es que lo hacen
realmente—, lo lleven a cabo a lo largo del curso escolar de manera autbnoma,
sistematica y consciente. Una intencion por demas un tanto optimista quiza. La
experiencia frente a grupo muestra que eso no siempre sucede. Se debe estimular
constantemente al adolescente para que aplique lo aprendido sobre la lectura de

imagenes.

Finalmente existe una importante inconstancia en los pies de figura, pues si bien
todas las imagenes cuentan con ellas, algunos éstas solo presentan datos
técnicos o una definicion de lo que se ve (por ejemplo en la pagina 342 figura 2 de
la vista actual de un hotel: “Los Cabos, Baja California”). Otros mas presentan una
reflexion o idea que se desarrolla a través de la imagen presentada (por ejemplo
pagina 70 figura 1 de un fragmento del Cddice Florentino: “En el Codigo Florentino
quedaron registrados muchos de los habitos alimenticios de los antepasados
prehispanicos.”). Y poco son los casos en los que ambos elementos son

empleados.

Ademas, cabe destacar que en ocasiones se presentan citas de diversas fuentes
dentro de los pies de imagen (por ejemplo pagina 180 figura 1 sobre una litografia
de Linati de una mujer hincada besando la mano a un religioso: “Lorenzo de
Zavala decia en 1830: 'Nuestras costumbres y habitos discrepan de nuestras
teorias liberales de gobierno. Litografia de Claudio Linati, 1828.”). A pesar de que
es una buena manera de trabajar con dos tipos de fuentes histdricas, visual y
textual, cabria preguntarse si el maestro y sus alumnos hicieron una relacion
entre ambas?, ;fue cabalmente, o al menos parcialmente, aprovechado este tipo

de recursos?, jsabrian hacerlo? Esperemos que la respuesta sea afirmativa.
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El libro de Patria:

Finalmente podriamos concluir que el libro Patria no desarroll6 una propuesta
editorial en concordancia la cultura visual en la que actualmente vivimos. Esto
puede deducirse por varios elementos o factores. En primer lugar por que es el
libro que menos imagenes aporta en el total de sus paginas (ver tabla de la pagina
116), incluso es el libro qué mas paginas sin elementos graficos tiene, esto es

mapas, graficas e imagenes.

En segundo lugar, por que es la edicibn que presenta el mayor numero de
imagenes de formato mediano y chico. Esto implica una mayor dificultad en la

lectura y analisis para los alumnos.

En tercer lugar, y el mas importante sin duda, es que buena parte de las imagenes
que incluyen en este material didactico tienen por lo general una pobre calidad
estética o visual. Por ejemplo en pagina 173 se presenta una fotografia de un
salon de clases de una escuela del Porfiriato. Presumiblemente fue reproducida de
otro libro, lo cual es una practica hasta cierto punto comun dentro del mundo
editorial. Sin embargo, se ve un gran descuido en la eleccion y reproduccion de la
misma. En cuanto a la eleccidn por que se seleccioné una fotografia que: a) esta
cortada por a la mitad, probablemente por el lomo de la edicidén original de la que
se tomo, b) por que la mitad derecha esta fuera de foco y c¢) por que esta virada a
un color verde lima (efecto comun en los noventa que demeritaba el blanco y
negro). En cuanto a su reproduccion porque no soélo no se difumind el corte del
lomo con programas especiales como photoshop, o quitar el efecto del virado color
limoén, sino que ademas la imagen mal recortada. Esto muestra el poco aprecio por

parte de los editores por la imagen como una fuente histdrica.

Ademas entre los tres libros analizados es el que presenta mayor numero de
imagenes con problemas en su reproduccién ya sea por que estan pixeladas,
fuera de foco, cuentan con poca nitidez o estan tramada (tiene 62 imagenes con
mala calidad en su reproduccion contra cuatro de Castillo, por ejemplo). Y
asimismo es la que ocupa un segundo lugar en imagenes quemadas o0 sobre

expuestas, mucho de esto como resultado de la calidad de impresion.
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También presenta algunos casos de anacronismos como por ejemplo en la pagina
159, figura 1 aparece una fotografia que fue virada para que pasara a ser de color
a blanco y negro. Esta imagen muestra una carreta parecida a la que los
colonizadores del oeste usaban en sus travesias. El resultado es curioso por que
se ve claramente que es una fotografia contemporanea que busca pasar por
fotografia del siglo XIX.

En cuanto a los pies de figura podemos decir que practicamente no se emplearon
para consignar los datos técnicos de la obra, con excepciéon de uno o dos
ejemplos. Pero tampoco se usan para presentar informacion complementaria o
guiar a una reflexion profunda. En la pagina 122, figura 1, se puede ver la de
nueva cuenta la reproduccién de la obra de Delacroix cuyo pie dice: “ Este cuadro
del pintor francés Delacroix es una alegoria de la libertad. Se titula Libertad

guiando al pueblo (1830).1%"

4.2 Conclusiones generales.
Como conclusiones generales podemos partir de dos grandes premisas:

A. Hoy mas que nunca somos una gran cultual visual (especialmente para las
generaciones mas jovenes), y las tendencias pedagdgicas estan transformandose
hacia una didactica menos tradicional y textual, por una mas visual y dinamica;

incluida la didactica de la Historia.

B. Por otro lado la funcién o esencia (ergo existencia) del LT es que en su edicién
se reune o recopila, ademas del contenido informativo, diversos recursos
didacticos. Es decir en el LT el editor presenta todo, o casi todo, lo que un docente
necesita que su alumno tenga al momento dar su clase, por ejemplo: fuentes
escritas, fotografias, mapas histéricos o que recrean un periodo, lineas del tiempo,

graficas y esquemas, por mencionar algunos recursos.

Esta tan aceptado ya que el LT sea un compendio de materiales

histérico/didacticos para que el docente imparta con eficiencia y calidad su curso

197 curiosamente Ediciones Castillo no incluy6 el afamado cuadro de Delacroix para abordar las influencias de la

Revolucién francesa en la independencia de Nueva Espafia.
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que la SEP solicita, a través del Acuerdo secretarial 385, que en su Articulo 6,
fraccion |, que la iconografia sea empleada para comunicar contenidos

programaticos.'®

Partiendo de estas premisa es que debemos reflexionar si la iconografia elegida
para los libros de texto de Historia es considerada unicamente como decoracion o
como parte de un discurso metatextual y una herramienta didactica. ¢ Se cumple
con ello en los libros de texto analizados? Es dificil hacer una valoracion de esta
naturaleza, no solo del mercado nacional sino internacional. De primera instancia
la respuesta es si. Los libros cada vez cuentan con mejores imagenes histéricas

que tienen una funcién metatextual y didactica.
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| La mayoria de las herramientas agricolas eran simila- ‘
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Este libro uruguayo de texto propone interesantes actividades de
empatia historica a través del analisis iconografico. Artagaveytua, A pesar de ser un libro con 16 afios en el mercado la forma con la
Lucia, Barbero Cristina, Historia. Mundo, Ameérica Latina y Uruguay  que se trabaja la iconografia lo hacen parecer vigente. Geografia e
del siglo XV al XIX, Santillana, Montevideo 2011.  pyjstoria. 1er curso. Madrid, ESO, Santillana, Madrid, 1997, p.146

108 SEP, Acuerdo Secretarial 385, Op Cit, , recuperable en: o
http://www.ordenjuridico.gob.mx/Federal/PE/APF/APC/SEP/Acuerdos/2006/27062006(1).pdf Consulta: diciembre
2013.
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Esto evidentemente es gracias a las posibilidades que brinda el internet. Sin
embargo no necesariamente son bien aprovechadas; esto es por que no cuentan
un tamano adecuado para su lectura —son muy chicas o estan en collage—, no
tienen pies o calidad suficiente para su lectura o bien no se guia al alumno/lector a

su analisis.

C. Luego entonces, podemos concluir que los LT que se editan deben darle un
mayor peso a los recursos visuales. Esto es tanto en fondo como en forma. Es
decir que a) por un lado las imagenes que se incluyen en el libro de texto tengan
como finalidad la ensenanza de uno o dos conceptos o procesos historicos, que su
eleccion tenga como finalidad la comunicacion de informacion histérica y que no
sean meramente ornamentales, y b) que tengan una buen calidad estética y que
sean reproducidas con calidad, de tal forma que permita al educando realizar una

correcta lectura e interpretacion del material iconico.

Y es por ello que la iconografia que se elige debe ser seleccionada con criterios
didacticos y no al azar. Especialmente para el LT de Historia: esta debe ser
elegida por historiadores iconégrafos que conozcan no sélo los periodos histéricos
y los enfoques de la SEP, sino que estén enterados las intenciones didacticas de
los autores. No debe dejarse en manos de gente no especializada pues se corre el
riesgo de que la imagen no desarrollo su funcién didactica y de divulgacion del

conocimiento historico.

El material iconico presentado en el LT debe incluir diversidad en su propuesta.
Esto es que a los personajes historicos no sélo se les presente en su tipica retrato
tan socorrido en las monografias sino, que dentro de lo posible, representen su
entorno histérico mostrando el entorno de su periodo. (Por ejemplo los presidentes
de la historia nacional se pueden presentar no el retrato oficial con la banda
presidencial sino en alguna accién o entorno que refuerce los ambitos politicos,
economicos, sociales o culturales del periodo de estudio). También se puede
apostar por imagenes en que el sujeto histérico sea el centro, que se pueda
enriquecer la informacién cultural y social, que muestren el desarrollo tecnolégico,

la ideologia y/o la vida cotidiana del periodo de estudio.
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En los texto escritos de los libros escolares se tiene, muy positivamente, a hacer mas
plurales las voces presente en los manuales, esto es, a tener en cuenta tanto la
diversidad de los actores de la historia como los enfoques e interpretaciones habidas
al respecto de los distintos hechos o acontecimientos histéricos estudiados. Esto suele
darse tanto en la parte escrita por los autores de los manuales como en los textos de
otros autores incluidos para ser comentados |[citas de fuentes escritas o bien
fragmentos literarios]. Las imagenes seleccionadas en tales manuales, sin embargo,
no se han beneficiado, o lo han hecho de manera escasa, y mas casual que
intencionada [...]. Ampliar esta pluralidad histérica a las imégenes presentes en los
manuales no serfa dificil por lo que respecta a las edades modernas y
contemporanea.'®”
Es importante destacar que el los LT en general han evolucionado positivamente
desde la primera mitad el sigo XX. En estos no sdlo se han incluido imagenes de
mayor calidad, sino que ademas en sus propuestas podemos observar a diversos
actores histéricos, sin importar si son personajes importantes 0 meros sujetos
historicos, caracteristicas que los tres libros analizados en el presente trabajo

poseen.

Cabe subrayar, que la variedad de iconografica que los LT pueden llegar a
presentar es una manera de dotar al material un discurso variado; varias voces
que hablan, unos de manera textual otra visual (Valls Montés 2011). Reyes y
estadistas cada vez estan mas acompafnados por personas comunes y corrientes:
sujetos de la historia. De esta manera le estamos ensefiando a través de las
imagenes, de manera velada a los alumnos/lectores, que una historia acorde al

enfoque, y a su vez a una historia de las mentalidades.

Asi pues, la palabra, el concepto se refuerzan notablemente con la inclusion de
personajes como artesanos de un determinado gremio novohispano o un esclavo
del Imperio Romano, todos ellos mostrando que la Historia es un tejido de grupos
sociales, causas y consecuencias, ambitos que se interrelacionan en el quehacer

cotidiano.

El alumno/lector a través de lo que ve, logra generar empatia con los sujetos

historicos, y acercarse al periodo histérico y comprenderlo mejor. Todo esto se

109 373115 Montés, “Nuevos retos...”, Op cit, Pp. 93-100.
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puede traducir, finalmente, en crear la curiosidad histérica y un gusto por la
disciplina.

Asimismo a la variedad y calidad podemos agregar un elemento no menos
importante: el humor. Quiza esto responde a la necesidad de elegir imagenes que
busquen despertar en los educandos la curiosidad histérica y el gusto por la
disciplina. El sentido del humor —entendido como lo opuesto a la solemnidad—
puede estar presente sin caer en lo chusco, lo grotesco o anacronismos. No se
trata asi pues de hacer una historia eufemistica o edulcorada, sino de generar de
igual modo empatia, de forma que en los elementos de vida cotidiana el alumno-
lector-usuario se identifique. El incluir elementos de humor de manera equilibrada

puede resultar en un material mas completo, objetivo y a la larga mas rico.

Ejemplos de esto podrian ser una pintura de castas donde dos nifios juegan
(Castillo p. 110, Patria p.63) o unas calaveras de José Guadalupe Posada
(Terracota p. 298).

La imagen pude equilibrar o enfatizar el discurso textual. Por ejemplo en temas de
politica contemporanea que pueden ser tan controversiales las imagenes pueden
emplearse para equilibrar y hacer objetivos puntos de vista opuestos. En el libro
de Castillo en el tema de “El fin del Unipartidismo” en el ultimo bloque (p. 333), se
presentan dos de candidatos politicos que son adversarios como Vicente Fox y
Andrés Manuel Lopez Obrador. En el libro de Terracota (p. 460 ) podemos ver a
Vicente Fox platicando con Cuauhtémoc Cardenas. Mientras que en el libro de

Patria se ilustra el tema con los logos de diversos partidos politicos (p.264).

Mas alla de el tipo de imagen o la eleccion del material iconico es importante
detenernos a reflexionar: si la imagen tienen un poder “especial’, que la palabra no
posee, luego entonces ¢por qué son imprescindibles para la didactica de la
historia?, ;qué puede hacer una imagen que una palabra no?, ;es posible traducir

una imagen a palabras?
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En la actualidad se considera que las personas tenemos diversas formas de
aprender, de apropiarnos de un conocimiento, nocién o habilidad'®. Entre ellas
estan: la kinestésica (personas que se relacionan con el mundo a través de su
cuerpo), la textuales, la matematica-abstracta, auditiva, y desde luego la visual.
Ninguna forma es superior a la otra y pueden coexistir dos 0 mas en un mismo
individuo. Asi pues todos tenemos al menos una estas formas de aprendizaje,

quiza unas mas desarrollado que otras.

En el caso del aprendizaje visual, el sujeto puede asociar conocimientos a través
de la imagen e incluirlas en sus esquemas de conceptos previamente adquiridos.
Ademas este tipo de personas tienden a recordar mas lo que aprenden por medio
imagenes (son quienes por ejemplo que pueden ubicarse en el campo o la ciudad

por que recuerdan cierto paisaje).

Asi pues los docentes cuentan en su grupo con alumnos que acceden al
conocimiento por alguna(s) de estas formas, pero no son desarrollados
propiamente por la escuela. La escuela tradicional ha favorecido el aprendizaje
textual. Como vimos en el trabajo la imagen se fue incorporando paulatinamente
en el campo de la ensefianza hasta cobrar un papel preponderante en el proceso
de ensefianzal/aprendizaje. El docente y los materiales didacticos comienzan a
generar materiales para todo estos tipos de aprendizajes. Los LT cuentan con
textos e imagenes, pero también comienzan a aparecer otros recursos como los
CDs con musica, peliculas, por mencionar unos cuantos. De manera que las
formas de aproximaciéon al conocimiento se ha diversificado, dejo de privilegiar lo
textual y memoristico por otras formas que lo complementan desarrollando mas
que so6lo un cumulo de saberes dentro de un individuo una serie de capacidades

|6gico deductivas.

La imagen se ha incluido en los programas de estudio y en los materiales
didacticos por que a través de esta se puede detonar un aprendizaje significativo
so solo e los alumnos que tienen una aprendizaje visual, sino también se busca

potencializarlo en los individuos que cuentan con mayor énfasis en las otras

110 1as inteligencias multiple propone en estudios un tanto empiricos de seis tipos inteligencias. Para el presente

trabajo no profundizé en esta corriente pues existen amplias discusiones sobre método de investigacién més que
su propuesta.
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categorias de aproximacion al conocimiento. La imagen es un lenguaje incluyente,
que esta cada vez mas presente en diversos materiales desde un libro album

hasta un diccionario.

¢ Es posible traducir a palabras una imagen? Sartori plantea que la imagen y la
palabra no se contraponen sino que se complementan: entender mediante
conceptos y entender mediante la vista se combinan en una “suma positiva”,

reforzandose o al menos integrandose uno al otro.

Asi es que la imagen enriquece y por ello se encuentra incluida como un elemento
de primera categoria dentro los programas y enfoques educativos. Se han vuelto
importantes para los aprendizajes declarativos y/o factuales como o conceptuales,

los procedimentales y los actitudinales.

La imagen puede ayudar a acceder a conocimientos, hacerlos cercanos y
empaticos, a hacerlos mas concretos cuando resultan sumamente abstractos; por
que entre lineas fomentan valores y actitudes de respeto y tolerancia; muestra los
antivalores y propicia la reflexiéon y la critica. Ademas entrena al educando-lector a

reconocer canones estéticos y hasta reconocer los periodos historicos.

La clave para poder sacar provecho de la imagen en un LT esta en la conduccién
de la lectura. Esta conduccidn la debe realizar el docente pero también el libro de
texto a través de las voces de los autores y los editores en el texto principal, los
pies de figura y la actividades. Se le puede guiar para que realice una lectura de
una imagen en lo individual o bien de todo un tema bloque, y asi encontrar el

discurso metatextual y la uniformidad que caracteriza un periodo.

Esta conduccién o acompafamiento se puede realizar hasta que el alumno sea
capaz de realizar una lectura icénica auténoma vy eficiente; cuando pueda extraer
la informacion (de todos los ambitos: politico, econdmico, social y cultural), que
pueda relacionarlo con sus conocimientos previos y que a la vez sea parte del
engranaje para conocimientos posteriores. Para ello es indispensable que los
historiadores, autores de los LT, los editores y docentes vean al material iconico
como una fuente de conocimiento histérico. Vision que poco a poco la SEP a

adoptado.
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De tal modo que si convenimos en que la imagen es contenido y herramienta
[didactica], su lectura recoge, amplia desarrolla conocimientos, nociones, habilidades,
actitudes y valores, y de que todos los nifos cuentan con una alfabetizacién visual
elemental, sobretodo por el contacto permanente con los medios masivos de
comunicacién, conviene reflexionar sobre lo que se puede hacer en la escuela para
aprovechar los conocimientos previos de los nifios, y formarles un juicio critico ante
las imagenes. Para esto como ya se dijo, el primer paso sera siempre fomentar su
lectura.'!
La inclusibn moderna y dinamica de la imagen en los LT resulta una aportacion
indispensable para generar el pensamiento histérico en los individuos, para que
entienda el desarrollo de las sociedades a lo largo del tiempo y el legado cultural
que aporta. La imagen en maridaje con el texto permite mostrar las diferentes
voces e interpretaciones historicas, permite reconocer las diferentes fuentes
histéricas dentro de todos los ambitos y un pensamiento multicausual. finalmente

propicia una actitud reflexiva y critica en torno a las actividades humanas.

El libro de texto permite al historiador comprenderlo como una de las herramientas
basicas para de la divulgaciéon del conocimiento historico y comprender las
dinamicas de conocimiento de la sociedad en la que se desenvuelve. Podra ubicar
las delimitantes mas comunes de la industria editorial y los intereses del Estado en

la educacion histérica de la sociedad mexicana.

Finalmente habra que decir que los tres libros analizados en esta tesis cumplen de
manera distinta con los puntos basicos mencionados hasta aqui. Mas alla de lo ya
dicho particularmente de cada uno de ellos (pp. 116-121), es claro que los
materiales no compiten, mas que en el mercado, pero habra que decir que Castillo
y Terracota son los que cuentan con un discurso iconografico como parte de su
proyecto editorial. Se puede afirmar esto ya que cada libro tiene una iconografia
original, variada y de mayor calidad en su reproduccion, tamafo y posicionamiento
dentro de la pagina (disefio). Claramente hay una intencidon metatextual y
didactica, aunque a veces no se cumple con ella o no es del todo profunda. Pero
es claro que se considera a la imagen como una herramienta didactica

indispensable. Es notorio que el papel preponderante de la imagen es una

11 Deceano, La ensefianza de la historia..., Op cit. s/p.

145



preocupacion tanto de los autores como de la casa editorial. En el caso del libro de
Patria como ya se ha dicho anteriormente, hay un descuido en la eleccion y
reproduccion de la imagen (el libro que cuenta con mas problemas de calidad de
reproduccion iconografica). Pero ademas también no existe claridad en el discurso
visual. Buena parte de la iconografia es pequefia y no se resalta con el disefo. Es
importante decir que Trillas es una editorial que tiende a editar libros de texto de
diversas asignaturas con problemas en su discurso visual. No obstante hay varias
editoriales que tienen una situacion parecida como por ejemplo los libros de

Larousse o Fernandez.

Por otro lado, hay editoriales como Santillana que a pesar de contar con los
acervos del grupo Prisa o recursos esto no se refleja en una iconografia tan

novedosa o con un disefio que invite a un analisis.

Terracota ha demostrado siendo la editorial con menos recursos vy
posicionamiento en el mercado de los tres libros analizados, que es posible contar
con un proyecto metatextual, donde la imagen tenga un papel didactico. Proyecto
que va de la mano con las tendencias mas recientes en cuanto la didactica de la

historia y el papel de imagen.

Urgen en el mercado LT menos enciclopédicos, mas de consulta, con textos
explicativos y con muchas imagenes que refuercen el aprendizaje de los
educandos. Es indispensable que los ministerios de educacion del mundo dejen
de ver al LT como una enciclopedia de consulta y mas como un manual de
estudio, enfocado a adolescentes. Muchas veces las editoriales y los ministerios
de educacion olvidan que actor mas importante es el estudiante adolescente,
mismo que aun no tiene las herramientas necesarias ni la madures cognitiva que

imaginan para entender los procesos historicos.
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Anexo

Las imagenes de mi libro de texto de historia...

Para corroborar la vision que los alumnos tienen sobre las imagenes en su libro de
texto, se realizd un breve cuestionario a 31 estudiantes de tercer grado de
secundaria de escuelas privadas. El sondeo se aplicé en la Escuela Moderna
Americana, el Colegio Madrid y el Colegio Suizo, las tres en la Ciudad de México.
Cabe destacar que las dos primeras en el ambito editorial son consideraras
‘escuelas lider de opinidn”. Entonces el ejercicio realizado es una pequefa
muestra, cuya funcion fue unicamente clarificar algunos puntos que he trabajado

en la presente tesis.

La encuesta consta de 10 preguntas que los alumnos contestaron de manera
anénima, dejando claro sélo su edad, sexo y escuela. Las preguntas podian
contestarse con un si, no, depende y por que. Para el anexo se organizaron las
respuestas en columnas con sus respectivas respuestas, de manera que se pude

cuantificar la postura del alumnado encuestado.

Finalmente resulté enriquecedor que esta pequefia muestra de opinién también
incluyera libros de texto que no fueron analizados en el presente trabajo ya que

permitié contrastar lo investigado en este trabajo.
Los libros de texto revisados en la encuesta son:
Libros que no fueron analizados en la presente tesis:

* Pla Sebastian, et al. México en el tiempo. Historia 2. Ed. Patria.
* Federico Navarrete, et al. Historia Il. Ediciones Castillo. (Escuela Moderna
Americana ciclo 2012-2013)

Libros que no fueron analizados en la presente tesis:

e Carbajal Huerta, Elizabeth, et al. Historia 2. Tercer grado. Ed. Larousse.

(Escuela Moderna Americana ciclo 2012-2013)
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» Matute Alvaro, et al. Tiempo 2. Ed. SM. (Colegio Suizo)

1. Las considero importantes para aprender por que...

Si

No

Depende

Las im&genes ayudan a
aprender sélo a veces. Lo
maés importante es el
contenido de los texto para
mi.

No todas me parecen
importantes. Creo que hay
varias innecesarias.

Pueden proporcionar
distintos datos que
probablemente no
aparezcan en el texto.

Me ayudan a entender lo
gue estoy leyendo.

Son extremadamente Utiles
para establecer la época, la
sociedad, el arte y la
cultura.

Lo hace mas
representativo.

Complementan e ilustran
épocas. También nos dan
una idea de cémo era la
vida.

Son una gran fuente de
informacion.

Te ayuda a entender mejor.
Siento que [son] mas
importantes los mapas.

2. Las que pertenecen a otra época las considero una fuente de la Historia tan
importante como las escritas...

Si

No

Depende

Por que [...] puedes ver un
pedacito de la historia.

No las considero como
fuente de la Historia, lo
que considero como fuente
de la Historia son los
escritos.

Si, en efecto son igual de
importantes por que nos
proporcionan informacién.

No; si no se sabe el
contexto histérico y/o no se
puede interpretar la
imagen no sirve. Deben ir
de la mano con el texto.

Son igual de importantes,
una complementa a la
otra.

No, por que pienso que es
mejor leer lo que pasd que
intentar sacarlo de las
imagenes.

Podemos ver la imagen
original.

Nos demuestra realmente
cémo fue la historia, como
algo tangible.
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Nos ejemplifican las
costumbres, vestimenta y
panorama general de otros
tiempos.

Si, por que al igual que los
textos escritos, las
imagenes te representan
hechos sucedidos.

3. Les presto atencidn...

Si

No

Depende

Siempre les presto
atencién, por que
complementan el tema
visto en clase.

No es algo en que me
enfoque mucho.

Depende de su calidad.

Me gustan mucho las
imagenes como para
ignorarlas.

No me sirven para
estudiar.

No suelo prestarles
atencién a menos que sean
llamativas.

Siempre observo las
imagenes de mi libro,
aunque sea una vez.

Depende mucho de si estoy
distraida o no.

Si, el editor las puso es con
algun fin.

Si son importantes no
puedes no fijarte.

4. Las observo detenidamente y las analizo en relacién a lo que estudio...

Si

No

Depende

Siento que sirven a
localizarte temporalmente,
pero siento que no se le
debe poner gran peso, sino
que funcionan como
complemento.

No las analizo, sélo las
observo.

Sélo las veo y las relaciono
por que ya tengo la
informacioén.

Son buenas fuentes para
establecer histéricamente
la época que se estudia.

Preferimos [sic] leer el
texto y verlas rapido, sin
analizarlas.

Sélo cuando considero
importante la imagen.

Si por que complementan
los estudios, sirven como
aprendizaje.

Sélo las veo para darme
una idea.

Depende la imagen, s6lo los
mapas.

Tampoco las analizo tan a
fondo, sélo estan ahi por si las
necesito.

Generalmente me intento
enfocar més en el texto, las
imégenes tienden a

149



distraerme.

Sélo si el texto me parece
confuso las analizo como
soporte.

5. Las considero nicamente decoracién...

Si

No

Depende

No, por que ilustran las
ideas,

Sirven de vez en cuando,
pero casi siempre aligeran
la lectura..

No, por que claramente
tienen una funcién que es
visualmente ayudar a
entender como era la gente
y lo que hacian. Pero sélo
le dan mas peso a lo que
hay que estudiar.

Por que si ves puras letras
no te dan tantas ganas de
saber qué paso.

No, por que te ayudan a
entender las cosas de una
manera mas visual.

No, por que sirven también
para bajar la dificultad de
la lectura, sin embargo no
son decoracion.

No, son algin
conocimiento casi siempre.

Son de gran utilidad ya que
aunque no las analizamos
mucho, nos dan una gran
idea de los
acontecimientos que
representan.

6. Procuro establecer el por qué aparecen acompafiando mis lecciones de historia...

Si

No

Depende

La Historia ocurrié, como
prueba de ello hay
pinturas, grabados e
imagenes.

No, simplemente las
considero parte del libro.

Depende de la imagen,
siento que en ocasiones
hay imégenes no muy
relevantes al tema.

Asilogro entender la
razén por las que estan
ahi.

Hay veces que no puedo.
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Por lo general es bastante
claro por qué aparecen
donde lo hacen.

Hay ocasiones que no
tienen nada que ver.

No entiendo la pregunta.

7. Distingo con claridad aquellas que son pintura de las que son grabados y

fotografias...

Si

No

Depende

Si, es gracias a la diferencia
que existe entre ellas.

No, hay veces que no
puedo.

[...] No pienso en ello.

Si, no es tan complicado,
ademés de que por el
entorno histérico del que
hablan puedes deducir
cual es.

No, a veces por la
impresién no se ve.

Si, se nota por la calidad.

Si, es algo obvio.

8. Distingo imdagenes presentes de las del pasado...

Si

No

Depende

Es evidente la diferencia.

Es facil distinguirlas por el
tipo de vestimenta,
tecnologia, etc.

Si, por que se notan los
cambios en la sociedad.

Si, por que muchas veces
viene la referencia.

Si, por que es Historia.

Si, por que estan hechas de
distintos materiales.

9. Las actividades del libro con imagenes me resultan muy dificiles...

Si

No

Depende

No, por qué tengan
imagenes no implica que
sean mas dificil o mas facil.

No he hecho muchas.

Al contrario, nos ayudan
muchisimo.

No hago las actividades del libro.

No, ya que estudiamos
Historia no dibujo.

Nunca hacemos actividades de

este tipo.

No he tenido ese tipo de
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actividades.

No hay tantas y cuando las
hacemos no me cuestan trabajo

10. Siempre leo los pies que las acompaian sin que mi profesor o el libro me los

solicite...

Si

No

Depende

Para ayudarme a saber que
es.

No las considero
relevantes.

Sélo cuando
complementan la
informacién y me interesa
la imagen.

Claro, ayudan mucho a
entender.

No, a menos de que me
pidan hacerlo.

Sélo cuando
complementan la
informacién y me interesa
la imagen.

Es algo natural para mi.

No les presto mucha
atencioén.

Sélo depende si no
entiendo la imagen.

Asi tengo una mejor
interpretacién.

Asilogro saber de que
trata.
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