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Introducción 

 

Los archivos fonográficos, los documentos sonoros, las grabaciones, los soportes de sonido, la 

evolución de los mismos, son factores que me han llevado desde la experiencia profesional, mis 

criterios personales, y mi experiencia de vida, a realizar un análisis intenso sobre la situación 

preocupante que ocupan actualmente los documentos sonoros y los espacios que los contienen, la 

razón de mencionar la palabra preocupante, es porque convivimos a diario con este tipo de 

documentos, estamos rodeados de una atmósfera sonora a la que no le prestamos atención. 

 

El ser humano, a través del tiempo desde las culturas más antiguas, ha tenido una gran 

preocupación por expresarse y comunicarse,  realmente lo ha logrado por medio de sus cinco 

sentidos dándole una gran importancia a la palabra. Posteriormente surge una segunda 

preocupación, ya no es solo la expresión lo que importa, sino la manera de preservarla, 

mantenerla viva y darla a conocer. Me atrevo a decir que es aquí donde surgen diversos medios 

por los cuales se logró el cometido, uno de estos medios, hasta el momento el más antiguo, es la 

pintura en cuevas mejor conocida como pintura rupestre y la escritura en pieles animales llamada 

códices, al paso de los años surgieron otros tipos de soportes para mantener la expresión escrita o 

pintada. Se le dio en un primer momento importancia a lo visual, a lo casi enteramente tangible.  

 

Sin embargo, después de un largo tiempo no resultan suficientes ese tipo de soportes, pues se 

comienza a tomar en cuenta que el sonido también es importante, que la vida misma no tiene un 

sentido sin sonidos, sin voz, sin la propia música, pues es de lo que estamos rodeados, es bien 
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sabido que todas la culturas, antiguas y modernas, de nuestro planeta se caracterizan y 

diferencian por ritmos, cantos, sonidos e instrumentos.  

 

Hablando históricamente se cree que el invento que revolucionó la forma de escuchar todos estos 

sonido, música y por supuesto la propia voz, fue el Fonógrafo. Sin embargo, se ha mencionado 

que aparece un invento anterior a éste, nace en la transición de la creación de la imprenta 

moderna en relación con la computadora, en medio de estas dos tecnologías, en 1857, aparecieron 

las grabaciones sonoras con la implementación de nuevas tecnologías como el fonoautógrafo, 

creado  por el  impresor, librero, y escritor francés Édouard-Léon Scott de Martinville. Este 

aparato es considerado el primer invento que mantiene y mantendrá, por medio de diversos 

materiales, el sonido de manera visible, la vida de este invento se mantendrá por algunos años ya 

que es resultado de un “accidente” por así decirlo, pues lo que se buscaba en un principio con ese 

invento era mejorar el teléfono. 

Y en 1877 el inventor estadounidense Thomas Alva Edison, tomando como referencia el 

fonoautógrafo, logró revolucionar la forma de grabar y reproducir sonidos dando a conocer uno 

de sus logros más importantes el Fonógrafo. Muchas cosas sucedieron después de esto y por lo 

tanto cientos de modificaciones hasta llegar a lo que hoy en día se utiliza para conservar la 

memoria sonora. Así como los mecanismos para hacer grabaciones evolucionaron, los aparatos 

de reproducción también lo hicieron y por supuesto los soportes en los cuales se tenían 

depositadas todas las grabaciones.  

.   

Estas grabaciones se denominan documentos fonográficos, un documento fonográfico es el 

soporte físico de donde se toma registro de cualquier sonido (música, voz humana, sonidos del 
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ambiente y otros)  mediante un proceso analógico o digital, es reconocido como un producto 

cultural que transmite conocimientos, ideas, emociones y da testimonio de hechos, y por ende 

podría fungir como una fuente principal de investigación y de consulta del desarrollo social y 

cultural de un país. 

Los documentos fonográficos requieren de especial atención por su contenido y sus 

características físicas, en este sentido las fonotecas juegan un papel fundamental debido a que son 

las responsables de organizar, preservar y difundir estos documentos. Las fonotecas no son 

instituciones de actualidad sino que también se formaron hace más de un siglo, para ser más 

precisos, se sabe que uno de los primeros archivos sonoros se fundó en Austria en 1899, el 

famoso Phonogrammarchiv el cual desde su fundación ha tenido una importante preocupación 

por conservar los documentos sonoros lo mejor posible con ayuda de expertos. A partir de este 

archivo se han generado acciones concretas en diferentes países, como la creación de fonotecas 

nacionales, seminarios periódicos de intercambio de ideas con expertos representantes de las 

fonotecas y de una importante asociación, la IASA-International Association of Sound and 

Audiovisual Archives.  

Es preciso mencionar que existen diversas fonotecas, partiendo de la idea que al igual que las 

bibliotecas se diferencian unas a otras por el tipo de servicios que ofrecen, en las fonotecas ocurre 

algo similar, y aunque no está oficialmente establecido, yo propongo que se les divida como: 

Fonotecas privadas, públicas, nacionales, y especializadas.  

Hay ocasiones que conversando con personas me doy cuenta de que se desconoce que existe una 

Fonoteca Nacional de México, y es alarmante ya que se trata del primer repositorio de material 

http://www.iasa-web.org/
http://www.iasa-web.org/
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sonoro a nivel nacional, que tiene como función principal resguardar y mantener viva la memoria 

sonora de todo lo que en México se produce, desde documentos históricos como la voz de 

Porfirio Díaz, programas de radio de la XEW, y por supuesto música.  Menos se puede esperar 

que se conozcan fonotecas más pequeñas e independientes, como las de las estaciones de radio o 

escuelas, donde los usuarios son principalmente los que laboran o forman parte de éstas.  

 

La bibliotecología y otras profesiones no deben eludir el compromiso del cuidado y atención que 

se le debe poner a este tipo de materiales ya que se requiere de un análisis documental, de la 

preservación y restauración de los materiales, de una estandarización de puntos a tratar en el 

objeto de resguardo de los materiales, herramientas de difusión y algo que conlleva al desarrollo 

íntegro de las mismas, la formación de usuarios quienes representan la razón de ser de cualquier 

centro de información. Con todo lo anterior, nos podemos dar cuenta que las similitudes que 

existen entre la labor fonotecaria y la bibliotecológica son demasiadas, y es aquí donde ese abre 

otro campo de acción de la bibliotecología. Pienso que abordar el tema desde la investigación con 

el fin de generar bibliografía, proponer nuevos cursos sobre el manejo de software para fonotecas 

y mejorar los planes de estudio de la carrera de bibliotecología, las fonotecas tendrían un nuevo y 

fructífero futuro. 

 

El presente análisis tiene como finalidad establecer, la situación y papel social que juegan las 

fonotecas y los documentos fonográficos en México, vinculando la situación con la profesión 

bibliotecológica y con la vida misma.  
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-Distinguir la importancia que tienen los documentos sonoros para la sociedad.   

-Examinar los servicios e importancia de las instituciones donde se resguarda material sonoro.  

-Analizar la situación social de las fonotecas en la disciplina bibliotecológica. 

-Puntualizar la importante relación que tienen los documentos sonoros en el universo de la 

profesión bibliotecológica. 

-Evidenciar la problemática a la que se enfrenta la salvaguarda y conservación de los documentos 

sonoros hoy en día. 

-Difundir las diversas formas de salvaguarda y conservación de los documentos sonoros. 

 

Dentro del primer capítulo se abordan aspectos de evolución histórica y características físicas de 

los materiales sonoros propiamente, en el segundo capítulo se analiza la representación histórica, 

y estructural que las fonotecas cumplen, y finalmente después de indagar y conocer acerca de 

estos dos mundos, materiales sonoros y fonotecas, finalmente en el capítulo tercero analizamos la 

dimensión e impacto sociocultural y patrimonial de  las fonotecas en México y el vínculo 

existente de la profesión bibliotecológica con los repositorios sonoros, es decir las fonotecas.  

 

Teniendo pleno conocimiento de lo que los documentos fonográficos y las instituciones que los 

resguardan representan, se busca encontrar aquel minuto en el que se le dejo de dar la debida 

importancia a los soportes sonoros y acervos fonográficos. 
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1. Los Materiales Sonoros como representaciones culturales. 

 

A lo largo y ancho de la historia el ser humano se ha caracterizado por difundir, innovar y 

comunicarse, sus medios han sido variados, y muchos de  ellos han perdurado para fungir 

como un testimonio de la historia, de los sucesos importantes, y de la presencia del ser 

humano en años pasados, tenemos el ejemplo de los libros, las fotografías y pinturas entre 

otros. Sin embargo, en la actualidad gran parte de la comunicación, la difusión de ideas, el 

entretenimiento diario, se rige por el sentido auditivo, es por esto que hoy en día 

encontramos una gran cantidad de soportes que mantienen vivos los sonidos, a estos les 

llamaremos Documentos fonográficos, se debe aclarar que no es el único nombre que 

tienen, también les podemos llamar, materiales sonoros o documentos sonoros,  y son los 

recursos que cumplen con la función de contener el registro de todo aquello que es 

meramente audible. 

 

Al respecto Leidys Fuentes Rodríguez afirma que:   

“Los documentos sonoros constituyen una forma de conservar la memoria personal e 

institucional, portan informaciones del medio que en la mayoría de las ocasiones solo 

existen una vez.”1 

 

Los soportes sonoros constan de dos aspectos importantes; uno es la grabación, se trata de 

una inscripción eléctrica o mecánica, las dos principales y conocidas son la analógica, 

                                                           
1
 Fuentes Rodríguez, Leidys. Descripción de los documentos sonoros de Casa de las Américas a partir del empleo de 

las Reglas de la “International Association of Sound and Audiovisual Archives” (IASA) y el esquema de metadatos 
descriptivos “Metadata Objects Description Schema” (MODS). Cuba, p. 2. 
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como los cilindros de cera, los discos de vinilo, las cintas de carrete abierto y de casette, 

entre otros; y la digital, donde se agrupan los Compact Disc (CD), Mini disc, dispositivos 

de almacenamiento tanto móviles (USB, Disco Duro Externo)  como no móviles 

(computadoras), entre otros.2 

 

El otro aspecto es la reproducción, y está meramente ligada al resultado de la grabación y 

el soporte que se tenga,  además de que la reproducción también va de la mano con el 

avance tecnológico, y la adaptación de los soportes sonoros. 

 

Estos materiales son motivo de atención porque se trata de objetos culturales que en su 

mayoría son delicados, además de que hay factores perjudiciales en cuestión de su 

preservación, como lo es la propia naturaleza, la manipulación humana, o  la evolución 

apresurada de la tecnología, que si bien nos podemos valer de ella para ayudarnos a 

preservarlos, también debemos estar conscientes de que a la par se deben llevar a cabo 

trabajos preventivos y emergentes para poder adaptar dichos documentos a la tecnología 

actual.  

 

La importancia de estos materiales sonoros  se deriva de que en su interior  pueden 

contener pasajes históricos, hechos importantes del humano a su paso por la vida, 

testimonios, música, radio, además cumplen con la función de contener un sinfín de datos 

de temáticas diversas, datos que no tienen por qué estar precisamente contenidos en 

                                                           
2
 Qué es el sonido. 14 de abril de 2013. Consultado en: http://www.fotonostra.com/digital/sonidoanalogico.htm 
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medios impresos, pues la propia naturaleza del documento exige un medio que no es 

propiamente tangible.  

 

1.1 Definición  

Para comenzar, me gustaría parir del concepto documento sonoro o fonográfico ya que 

definir conceptos siempre conlleva a la aclaración de ideas y por ende a la mejor 

comprensión de un tema.  

 

Estamos partiendo de dos términos que son motivo de análisis, el primero es el 

Documento, y según la experiencia profesional y las definiciones establecidas ya, en 

diferentes épocas y espacios, tenemos que un documento es todo soporte que contiene 

información, dicha información es susceptible de ser almacenada y/o difundida.   

 

Por otro lado tenemos la definición de Sonoro, y se refiere a todo aquello que es audible, 

es decir todo aquello que emite un sonido, por ejemplo: la voz humana, un instrumento 

musical, o los sonidos cotidianos de la vida (naturaleza, sonidos de ciudades, animales). 

 

De esta manera podemos entender que un Documento Sonoro o bien fonográfico es un 

soporte que se caracteriza por almacenar datos sonoros, que pueden ser almacenados y/o 

difundidos por cualquier vía siempre y cuando el estado de conservación del soporte lo 

permita. 
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A pesar de que hemos proporcionado una definición propia, es preciso mencionar algunas 

más para complementar la idea, es por esto que recurro a una las organizaciones más 

representativas a nivel mundial, la UNESCO-United Nations Educational, Scientific and 

Cultural Organization, por sus siglas en inglés,  quien considera al documento fonográfico 

dentro de los medios audiovisuales, y lo define de la siguiente forma:  

 

“Los medios audiovisuales son: las grabaciones sonoras, sin distinción de soporte físico ni 

de procedimiento de grabación, por ejemplo cintas magnéticas, discos, bandas sonoras o 

grabaciones audiovisuales, discos de lectura óptica a láser; a) destinadas a la recepción 

pública mediante la radiodifusión o por cualquier otro medio; b) destinadas a su difusión 

al público.”3 

 

Así mismo tenemos una definición, más enfocada a lo que es un documento fonográfico:  

“Es el soporte físico donde se toma registro de cualquier sonido (música, voz humana y 

otros) mediante un procedimiento analógico o digital, reconocido como un producto 

cultural que transmite conocimientos, ideas, emociones y da testimonio de hechos”4 

 

Esta acertada definición proviene de la norma mexicana de catalogación de documentos 

fonográficos, de la cual hablaremos más adelante.  

 

                                                           
3
 De Kofler, Birgit: "Cuestiones jurídicas relativas a los archivos audiovisuales". París, UNESCO, 1991, págs. 10-13. 

Consultado en: http://www.unesco.org/webworld/publications/philos/philos3.htm.  
 
4
 Norma Mexicana de Catalogación de Documentos Fonográficos. México, 2001, pag. 6 

http://www.unesco.org/webworld/publications/philos/philos3.htm
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Siguiendo con lo que implica un documento sonoro, y enfocándonos a términos un poco 

más técnicos, los documentos fonográficos son un medio en donde plasmamos y 

almacenamos señales vibraciones sonoras, recurriendo a diferentes técnicas y materiales, 

con esto no queremos decir que se trate específicamente de un medio tangible, sino que 

tenemos diferentes medios de almacenamiento.  

  

Finalmente y de modo concreto es preciso afirmar que los documento sonoros o 

fonográficos son aquellos soportes o medios que contienen un registro sonoro, de una 

forma más clara podemos afirmar que es toda la información auditiva o sonora que se 

encuentra almacenada en un soporte, ya sea este analógico o digital, que además permite 

su conservación, digitalización (dependiendo del tipo de soporte), catalogación, y 

difusión.  

 

Estos soportes forman parte esencial de la vida cotidiana pues se trata de un medio en el 

cual se encuentran inmersos muchos factores como difusión de ideas, captura de 

momentos históricos, almacenamiento de los sonidos de la vida cotidiana, y una de las 

grandes bellas artes “la música”, estos factores y varios más repercuten e impactan en lo 

cultural y lo social. 

 

Y justamente esto lo que nos compete en este trabajo, el hecho de aprovechar un medio 

que en esta época es tan común pero a la vez tan complejo y que su funcionalidad sea 

reflejo de una preocupación colectiva para tratar de mantenerlo vivo, por supuesto seguir 

produciéndolo y a la vez protegerlo.  
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Se han realizado varios proyectos para llevar a cabo esta misión, sin embargo es preciso 

decir que aún no es suficiente, pues el rezago de lo que no se hizo en su momento y el 

generar más material, se traduce en una ardua labor, de muchas personas, instituciones, 

apoyos gubernamentales, y de un insistir constante sobre la importancia de la 

preservación y rescate del material sonoro.    

 

1.2 Evolución y características 

En la trayectoria de los avances tecnológicos y los comportamientos propios de la 

naturaleza humana hemos podido notar que los documentos han tenido la necesidad de ir 

adaptándose  a dichos avances, dentro de este proceso de adaptación también ha habido 

diversas charlas y discusiones respecto a la evolución de dos grandes mundos, sí, 

hablamos de los recursos analógicos y el paso a los digitales. 

A continuación mencionaremos los soportes analógicos y digitales, en una aparición 

cronológica, evolutiva e histórica, con la finalidad de adentrarnos y comprender lo que 

dichos soportes representan para la humanidad. 

Hasta hace poco tiempo se pensaba que el fonógrafo había sido el primer invento capaz de 

grabar sonidos, sin embargo, en marzo de 2008 se expone en el New York Times5 un 

artículo  donde un grupo de investigadores en audio hizo el hallazgo de una grabación de 

10 segundos compuesta únicamente de voz humana, que data de casi dos décadas antes de 

                                                           
5
 Rosen, Jody. Reserches play tune recorded before Edison. New York Times, 27 marzo 2007. Consultado en: 

http://www.nytimes.com/2008/03/27/arts/27soun.html?_r=0 el 13 enero 2014. 

http://www.nytimes.com/2008/03/27/arts/27soun.html?_r=0
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la invención del fonógrafo este es el fonoautógrafo, se trata de una maquina diseñada para  

trazar por medio de una gráfica algún sonido, limitándose a la voz humana, el 

fonoautógrafo  ("voz  que  se inscribe a sí misma") creado en 1857 por el francés Edouard 

Léon Scott de Martinville, es un aparato compuesto de una bocina cerrada en su final por 

una membrana elástica, desde cuyo centro y por la parte posterior  salía una especie de 

punta metálica la cual descansaba sobre un cilindro y  que se recubría por una fina capa de 

papel ahumado dicho papel es el soporte que contiene la gráfica de sonido6. En sus inicios 

fue un invento únicamente visual ahora por medio de la tecnología un grupo de científicos 

del Lawrence Berkeley National Laboratory de la Universidad de Berkeley (California) 

han logrado reproducir y rescatar 10 segundos de la grabación. A pesar de que en la época 

de su creación no se logró reproducir el sonido, este fue el aparato que aportó las bases 

para que se pudiera lograr el objetivo de grabar y reproducir sonidos.  

Tiempo después nace un aparato mucho más cercano a  la posibilidad de capturar sonidos 

en un soporte, a este invento de le llamó paleófono, creación original del inventor Charles 

Cross, quien aprovecha la tecnología grafica del fonoautógrafo y trata de capturar no solo 

de conseguir las fotografías de la voz sino la captura de la misma, sin embargo solo se 

registró la patente en 1877 presentada ante la Academia de  Ciencias de Paris 

"Procedimiento de grabación y reproducción de los fenómenos percibidos por el oído"7 

sin lograr construir el invento. Se podría decir que se  trata de los principios teóricos que 

más adelante serían retomados por Thomas Alva Edison para crear el famoso fonógrafo.  

                                                           
6
 Bonello, Oscar. La aventura del sonido y la música. Argentina : Tecnibook Ediciones, 2013. Pag. 100 

7
 Razanz Martinez, Pablo. Del fonógrafo al disco compacto: la revolución digital. Madrid: Revista de música culta, 

no. 67- Agosto 2005. Consultado en: http://www.filomusica.com/filo67/fonografo.html, el 14 enero 2014. 

http://www.filomusica.com/filo67/fonografo.html
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Casi  a la par de Cross, el fonógrafo ve la luz el mismo año del nacimiento del paleógrafo, 

el fonógrafo fue creado por el inventor estadounidense Thomas Alva Edison, el 21 de 

noviembre de 1877, el cual se dio a conocer en sociedad el 29 de diciembre de 1877 y no 

fue sino hasta 1878 que el invento fue patentado por su creador. Se trata de uno de los 

inventos de grabación analógica más importantes en la historia de los documentos 

sonoros, pues este aparato fue el primero que tuvo la capacidad de grabar y reproducir 

sonidos.  

En el fonógrafo se hicieron importantes grabaciones, cuando Thomas Alva Edison 

anunció la invención de su primer fonógrafo, la primera pieza interpretada fue: "Mary had 

a little lamb" ("María tuvo un corderito")8, tiempo después se dio a conocer el primer 

concierto grabado en vivo, se trató de “Israel en Egipto" de Georges Friedrich Haendel, o 

la misma voz de Edison con su grabación “Alrededor del mundo con el fonógrafo”, y la 

inolvidable grabación de 1909, donde Porfirio Díaz, agradece a Edison el hecho de 

haberle enviado un fonógrafo. Estamos entonces hablando de que el fonógrafo tuvo un 

impacto mundial era la primera vez en que las personas tenían la posibilidad de grabar y 

escucharse a sí mismas. Además comienza, con grabación sonora, la historia del auge de 

nuevos  negocios, innovadores inventos y una revolución cultural sonora. 

La manera en la que el fonógrafo funcionaba  era por ondas sonoras que eran 

transformadas en vibraciones mecánicas por un dispositivo acústico mecánico, las 

vibraciones mueven un estilete que labra un surco helicoidal sobre un cilindro de 

fonógrafo, en éste a su vez utilizándolo a la inversa se reproduce el sonido, el soporte 

                                                           
8
 Razanz Martinez, Pablo. Op. Cit. 

http://es.wikipedia.org/wiki/Inventor
http://es.wikipedia.org/wiki/Thomas_Alva_Edison
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analógico utilizado para la grabación fue en un principio cilindro de cartón  recubierto de 

estaño, más tarde de cartón parafinado y finalmente, de cera sólida9.  

El cilindro de cera, fue de mayor calidad y durabilidad, pues llegó a grabar hasta 4 

minutos, lo cual en aquellos años era demasiado, este soporte se comercializó desde 1889, 

un año después de que apareciera el gramófono. Tiempo después, Edison, puso a 

disposición del público su cilindro de celuloide irrompible de 4 minutos también, 

garantizando 3000 reproducciones, todo esto con el fin de lograr más ventas y hacer 

perdurable su maravilloso invento, pues para esas fechas ya estaba compitiendo con otro 

gran invento. 

Posterior a la creación del fonógrafo, existió un aparato más el Gramófono, invento 

atribuido a Emile Berliner, este hombre retomó los principios básicos de Edison y Cross, 

su creación data de 1888, este aparato a diferencia del Fonógrafo graba sobre un disco 

plano, y el fonógrafo graba  sobre el mismo cilindro. Fue claro que en ciertos aspectos el 

gramófono se antepuso por encima del fonógrafo, ya que era menor la inversión 

monetaria en cuanto a la producción, sin embargo el fonógrafo seguía teniendo una 

cualidad única, las personas podían grabar su propia música, voz o lo que quisieran, cosa 

que en el gramófono no era posible10.  

El gramófono consta de un plato giratorio, un brazo, una aguja, un disco y un 

amplificador. Un motor de cuerda hace girar el plato a una velocidad constante de 78 

revoluciones por minuto, tal como lo harían los tocadiscos desarrollados más adelante. 
                                                           
9
 Acosta Rodriguez, Oscar Enrique [et. Al.]. Los soportes sonoros y audiovisuales: un acercamiento en los archivos 

históricos del distrito federal. México: ENBA, 2012. Pag. 13 
10

 Historia de la grabación sonora. Temas para la educación, no. 4 (Septiembre 2009)  
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Con esto caeríamos en la situación de que el gramófono es el antecesor de los discos de 

vinilo y las tornamesas o tocadiscos, la diferencia con los discos es que estaban hechos de 

un material llamado vaquelita, dicho material era bastante frágil, sin embargo ese no fue 

motivo para descontinuarlo11.  

Conforme el tiempo avanzaba las exigencias del público y de los propios inventores eran 

mayores, así que no conformes con la creación del gramófono, a este se adicionó la 

función de mantener la reproducción del disco siempre a una misma velocidad, es decir ya 

no había necesidad de darle vuelta con la manivela para lograr la reproducción, a este 

invento adicional se le llamó Victrola, creación atribuida a Elridge Johnson, por la 

comodidad fue uno de los tocadiscos, en el proceso evolutivo de los gramófonos, más 

aceptado por el público.  

Una de las primeras grabaciones para gramófono que se conocen es la del reconocido 

tenor Enrico Caruso, gracias a las grabaciones hechas en el gramófono Caruso se hizo aún 

más famoso12, pues sus discos comenzaron a comercializarse, si comercializarse, es el 

momento en que la industria musical emerge y genera una posibilidad más real de poder 

producir y obtener discos. 

La producción musical está ligada a la comunicación gráfica y visual en este sentido es 

preciso agregar que Berliner usó el cuadro del pintor Francis Barraud titulado “La Voz de 

su Amo” como la marca de fábrica de su compañía, cuadro que pasaría a ser el logotipo 

                                                           
11

 Razanz Martinez, Pablo. Op. Cit. 
12

 Deustche Grammophon History. The first decade (1898-1909). Consultado en: 
http://history.deutschegrammophon.com/en_GB/home, el 10 enero 2014. 

http://history.deutschegrammophon.com/en_GB/home
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de la Compañía VictorTalking Machine, que después se convirtió en la RCA, logotipo 

que hasta la fecha se encuentra vigente. 

Con el gramófono se empezaron a experimentar numerosos cambios en los métodos de 

grabación y reproducción, sobretodo en el tipo de soporte13. 

Desde la invención del fonógrafo hasta mediados de los años cincuenta del siglo XX, con 

la aparición de los microsurcos de 45 rpm, se editaron cientos de miles de obras en discos 

llamados de pizarra, el material con el que estaban hechos era Shellac, material que era 

bastante frágil, y por ello su evolución llegó hasta los discos de vinilo.  

Antes de comenzar a hablar de los discos de vinilo conviene analizar el papel que 

comenzaba a jugar el mundo radiofónico, pues con todos los inventos creados hasta ese 

momento la producción radiofónica también debía verse beneficiada sobre todo porque en 

aquellas épocas una de las fuentes más recurrentes y efectivas de entretenimiento, 

información y comunicación era la radio.  

Fue en 1930 que se creó un aparato llamado Magnetofón de alambre, aparato que tuvo la 

posibilidad de re-grabar el sobre una grabación anterior. Se dice que inicialmente, este 

invento fue muy utilizado en los mensajes de alfabeto morse. 

Los magnetófonos tuvieron un auge importante en el mundo de la comunicación, fueron 

empleados por emisoras de radio alemanas para grabar con anterioridad sus programas, lo 

cual permitía evitar posibles errores en transmisiones en vivo. La aparición del 

                                                           
13

 Morton Jr. David L. Sound Recoding : the life story of a technology. The Johns Hopkins University Press, 2006. 

http://es.wikipedia.org/wiki/1930
http://es.wikipedia.org/wiki/Radio_(medio_de_comunicaci%C3%B3n)
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magnetófono representó una revolución técnica en el ámbito de la producción y difusión 

de programas de radio.14 

La creación del magnetofón, da paso a la creación y aparición del magnetófono de bobina 

abierta, creado por  Fritz Pfleumer, quién desarrollo métodos para hacer un soporte de 

grabación más simple, económico  y útil, partiendo de un proceso que consiste en poner 

rayas de bronce en cintas de papel, y de esta manera utilizar esa cinta como alternativa en 

la grabación magnética en lugar del alambre. Para reproducir su cinta construyó un 

reproductor al que llamó “soundingpaper” (reproductor de papel).15 

En 1933 la Allgemeine Elektrizitäts-Gesellschaft (AEG), en español Asociación General 

de Electricidad, comercializó los primeros magnetófonos de alambre. Tiempo después la 

AEG se unió con la firma química alemana IG Fabenindustrie con la finalidad de crear 

una cinta mucho más conveniente para el magnetófono, se trataba de una cinta flexible 

de acetato de celulosa, cubierta con una pintura, normalmente laca, la misma contiene 

óxido férrico. Estas cintas plásticas eran mucho más ligeras que las anteriores de metal 

sólido, lo que permitió que se fabricaran magnetófonos más pequeños y menos costosos.16  

En esta época y casi a la par de las cintas plásticas nace un soporte completamente 

innovador, el disco de vinilo, la aparición de este soporte define la forma de grabación y 

reproducción de los sonidos y música de una época, desconociendo a su inventor 

                                                           
14

 López Aparicio, David. Magnetófonos y giradiscos. Santiago: Nueva Lente, 1987. 
15

 Richter, Heinz. Técnica Magnetofónica: fundamentos y funcionamiento practico de los magnetófonos. Madrid: 
Paraninfo, 1972.  
16

 Daniel, Eric D. Magnetic recording: The first 100 years. USA: Wiley, 1998. 370 pag. 

http://es.wikipedia.org/wiki/Laca
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específicamente, sin embargo lo que sabemos es que fueron lanzados o introducidos por 

RCA Victor.  

Aparecieron por primera vez en 1930, en un formato de 12” que debía ser reproducido a 

una velocidad de 33 rpm, sin embrago los resultados en ventas fueron muy escasos debido 

a la Gran depresión, que se prolongó hasta la primera década antes de la Segunda Guerra 

Mundial. Los discos de vinilo vuelven durante la Segunda Guerra Mundial, pues se 

fabricaron y enviaron cientos de discos de vinilo a las tropas estadounidenses, debido a la 

escasez de resina en tiempos de guerra y a la mayor resistencia del vinilo.  

Un dato curioso sucede aproximadamente en 1940, aparece por primera vez la figura del 

dj que durante la segunda guerra mundial, se enviaron con la misión de animar a las 

tropas en Europa, a numerosos voluntarios, que cruzaban el Atlántico, armados con sus 

tocadiscos, un amplificador básico y sus discos.  

El disco de vinilo o disco de vinil es un soporte de reproducción de sonido basado en la 

grabación mecánica analógica. El disco de vinilo tuvo una gran aceptación y con ello se le 

fueron agregando mejorías tanto en el material, como en la duración de los mismos, hasta 

llegar a lo que conocemos hoy, un disco de vinilo de 12”17 girando a una velocidad de 78 

rpm, con ello se mejoró la calidad de sonido.18 

                                                           
17

 Entendiendo que 12 y 7 pulgadas son los tamaños del diámetro de los discos. 
18

 Razanz Martinez, Pablo. [Op. Cit] 
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Hacia el año de 1949 ya pasada la Segunda Guerra Mundial, se comenzaron a fabricar 

vinilos de 7” que contenían solo 8 minutos de grabación, esto fue pensado solo para 

singles o sencillos, a la fecha aún se fabrican y venden.19 

En la actualidad aún se fabrican discos de vinilo, el más común es el de 12” que equivale 

a un disco de 30 cm de diámetro girando a cuatro velocidades diferentes, la primera a 78 

rpm con una duración de 4 minutos, existe también el de 45 rpm que está considerado y 

destinado para Extended Play (EP) o maxi sencillo, dichos discos tienen como 

característica principal contener tan solo 1 o 2 canciones o piezas musicales por cara. Y 

por último y quizás el más utilizado actualmente el de 33 rpm, o también conocido como 

LP (Long Play) que contiene de 20 a 25 minutos de grabación por cara o lado.20  

Tiempo después nacen las cintas de casete, desarrolladas por la empresa Philips en 1963. 

Los casetes compactos consisten en una cajita de plástico que cubre la cinta de casete que 

pasa por dos carretes miniatura, el carrete de toma y el carrete de suministro.  

El casete compacto llegó a ser dominante y se convirtió entonces en una alternativa 

popular y además re-grabable. A partir de este punto podríamos decir que comienza la 

evolución más fuerte que el sonido grabado ha tenido en toda su historia, pues comienza 

la grabación de sonido, soportes y reproducción digitales. 

                                                           
19

 La información obtenida sobre los discos de vinilo está basada principalmente en artículos de Wikipedia. Resulta 
curioso e innegablemente increíble que al ser soportes de grabación sonora más modernos o actuales no haya 
bibliografía al respecto.  
20

 Osborne, Richard. Vinyl: History of the Analogue Record. Consultado en: 
http://www.ashgate.com/isbn/9781409440277 el 22 enero 2014. 

http://es.wikipedia.org/wiki/Philips
http://es.wikipedia.org/wiki/1963
http://www.ashgate.com/isbn/9781409440277
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Precisamente con la entrada de la grabación digital, comienza el auge de un soporte que 

comenzó  a desplazar tanto al vinil como al casete.  Fue a comienzos de 1990 cuando la 

innovación tecnológica abrió paso al disco compacto, este soporte representa una 

tecnología innovadora y mucho más rentable, fue creado por, Sony y Philips, que habían 

desarrollado el sistema de audio digital Compact Disc, comenzaron a distribuir discos 

compactos, pero las ventas no tuvieron éxito por la depresión económica de aquella 

época. Entonces decidieron abarcar el mercado de la música clásica, de mayor calidad. 

Comenzaba el lanzamiento del nuevo y revolucionario tipo de grabación audio que 

posteriormente se extendería a otros sectores de la grabación de datos.21 

El sistema óptico fue desarrollado por Philips mientras que la lectura y la codificación 

digital corrió a cargo de Sony, fue presentado en junio de 1980 a la industria, y se 

adhirieron al nuevo producto 40 compañías de todo el mundo mediante la obtención de 

las licencias correspondientes para la producción de reproductores y discos22. 

Importantes grabaciones fueron las primeras hechas en este nuevo soporte, desde que el 

director de orquesta Herbert Von Karajan convencido del valor de los discos compactos, 

los promovió durante el Festival de Salzburgo, y es justo ese momento cuando empieza su 

éxito23. Los primeros títulos grabados en discos compactos en Europa fueron la Sinfonía 

Alpina de Richard Strauss y los valses de Frédéric Chopin interpretados por el pianista 

chileno Claudio Arrau.  

                                                           
21

 Philips. The History of the CD: the beginning. Consultado en: 
http://www.research.philips.com/technologies/projects/cd/ el 22 enero 2014. 
22

 Huber, David Miles. Técnicas de grabación modernas. Barcelona: Ediciones Omega, 2007. 704 pag. 
23

 History of the Berliner Philharmoniker. The era of Herbert von Karajan. Consultado en: http://www.berliner-
philharmoniker.de/en/geschichte/herbert-von-karajan/ el 20 enero 2014. 

http://www.berliner-philharmoniker.de/en/geschichte/herbert-von-karajan/
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La producción de discos compactos se centralizó por varios años en los Estados Unidos y 

Alemania, donde eran distribuidos a todo el mundo. Ya entrada la década de los noventa 

del siglo XX se instalaron fábricas en diversos países. A México también llego este 

soporte a la maquiladora Sonopress el primer CD que produjo fue el que se titula "De Mil 

Colores" de Daniela Romo. 

Dentro del auge del disco compacto nació como propiedad de la empresa Sony el mini 

disc con su reproductor Net MD, se trataba de un disco desarrollado en los años 90, de 

menor tamaño que los CD convencionales y mayor capacidad en comparación.  

Sin embargo a finales de los años 90, comienzan a desaparecer estos dispositivos, debido 

al alto costo de los reproductores y soportes, además de que comienzan a surgir nuevos 

inventos como los reproductores MP3 y más adelante dispositivos basados en discos 

duros portátiles como el iPod. Estos son componentes que simbolizan una forma muy 

cómoda y económica de almacenamiento, donde se pueden albergar horas y horas de 

audio y datos, según la calidad y formato en la que esté grabado el audio. 

Existen diferentes tipos de formato según la compresión del audio, por un lado hay 

formatos de audio sin compresión como es el caso de WAV, y por otro hay formatos de 

audio con pérdida como los MP3.  

Por su parte, la computadora se ha convertido en una herramienta importantísima en la 

vida cotidiana, pues cumple con tres funciones características de los soportes de audio y 

del resguardo de los mismo, es decir son un medio masivo de almacenamiento, un medio 

para la grabación de nuevos sonidos y un medio de reproducción tanto de nuevas 
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grabaciones y en ocasiones de grabaciones antiguas que se han convertido a un formato 

digital. Así que sería impensable dejar a un lado la computadora dentro del universo 

sonoro como un soporte de sonido. 

El análisis de evolución e historia de las formas de grabación, los soportes y reproductores 

de los mismos significa la comprensión del desarrollo de inventos, de tecnología y por 

supuesto de impacto sociocultural. Aunado a esto y para entender mejor la historia del 

sonido grabado es preciso hablar de los mundos analógico y digital.  

El mundo analógico se refiere, en términos técnicos, a la conversión de una señal de un 

sonido en una señal eléctrica, donde las vibraciones sonoras son transformadas mediante 

un transductor electroacústico, entendiendo al transductor como un dispositivo que 

transforma o convierte una determinada energía de entrada, en una diferente a la salida. 

Mientras que un soporte digital, se trata de una grabación donde hay una conversión de un 

sonido por medio de señales eléctricas a datos digitales. 

La diferencia que podemos tener entre un soporte analógico y uno digital, son las gráficas 

de muestreo de la señal, ya que la primera, la analógica, va arrojar gráficas en las que el 

sonido se encuentra representado por una onda o una línea de corriente eléctrica continua. 

En tanto que la gráfica que representa a una señal digital, contiene una onda que está 

compuesta por datos binarios, que cumplen con la función de medición de onda. 

La forma y características físicas también serían aspectos tratables para diferenciar un 

soporte de otro, es decir un analógico de un digital. Conforme avanza la tecnología nos 

hemos dado cuenta de que la innovación tecnológica responde a una necesidad estética 



23 
 

mucho más pequeña, pero de mayor capacidad, con facilidad de transporte y por supuesto 

facilidad de reproducción. Todo esto parece ser algo bonito y casi perfecto, sin embargo 

hay un aspecto en el que no han caído en cuenta los desarrolladores tecnológicos, nos 

referimos a la calidad de sonido, sin temor a la equivocación se puede afirmar que hay 

soportes antiguos que conservan una calidad única del sonido tal es el caso de los 

gramófonos y de los discos de vinilo, que si bien estos últimos se consideran casi 

“obsoletos” resulta que en la época actual se siguen creando y comercializando, en 

algunos casos uno pensaría que su actual permanencia es atribuida a los melómanos, sin 

embargo también tiene mucho que ver la calidad del sonido al momento de reproducir, 

además de otro aspectos como es el arte plasmado en las cubiertas de los mismos.  

Hemos estado hablando de los soportes de información sonora, sin embargo también 

podemos notar un aspecto que es verdaderamente importante, la reproducción de los 

mismos, los aparatos reproductores, durante esta evolución histórica tecnológica, han 

surgido a la par de los soportes. 

En este punto me atrevo a plantear una ley propia referente a este aspecto: 

“Cada soporte con su propio reproductor, único y de ninguna forma compatible con otro 

tipo de soportes”  

Y es este quizás uno de los grandes problemas a los que nos enfrentamos hoy en día en 

materia de reproducción, digitalización y resguardo, pues resulta ser que actualmente no 

es tan fácil conseguir reproductores para soportes que prácticamente son obsoletos, y 

decimos obsoletos porque en la actualidad ya no se usan para grabar más nada, pero 
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existen aún ese tipo de materiales que contienen grabaciones, importantes o no, eso según 

el criterio de los analistas sonoros, pero también partimos de la idea de que todo sonido 

tiene una importancia y un valor único sea cual sea su procedencia.  

En este sentido podríamos decir que la recuperación de la información y el resguardo de 

la misma se enfrentan a un gran problema debido a que al pasar el tiempo no se pensó que 

algunos aparatos ya no existirían o que dejarían de funcionar y que los soportes seguirían 

viviendo, que evolucionarían  y que serían un motivo de análisis.  

 

1.3 Importancia de los documentos fonográficos para el desarrollo cultural  

Un punto difícil en este análisis es comentar sobre la importancia de este tipo de archivos 

y su impacto, en la vida se nos ha enseñado a darle un valor sobresaliente a la cultura, 

mejor dicho a la diversidad cultural, lo cual conlleva al rescate, preservación, protección 

de todo lo que esté inmerso en el acervo cultural. Uno de los grandes aspectos que 

definen, caracterizan y diferencian a las culturas, es sin duda alguna el sonido, la música, 

la lengua, los instrumentos musicales, los animales, y los ruidos cotidianos.  

Si nos detenemos a escuchar algunas grabaciones históricas podríamos darnos cuenta de 

que hay trozos de historia grabados de las propias voces de personas, lo cual los vuelve 

inmortales, tal es el caso de los audiolibros, o de grabaciones de informes presidenciales, 

o existen también grabaciones de declaraciones de guerra.  



25 
 

Es importante mencionar que la grabación de sonidos ha marcado históricamente 

tendencias en la forma de grabación y la reproducción, motivando e impulsando a mucha 

gente a  la creación intelectual, tecnológica, científica y artística, para el desarrollo de 

cosas que ayudan y mejoran la calidad de vida de los soportes sonoros. 

No podemos dejar de ver que una de las cualidades de los soporte sonoros es cumplir con 

el resguardo de información, la cualidad de un documentalista sonoro es la investigación 

de esa información, para poder ofrecerla al público, luego entonces tanto el 

documentalista como el usuario utilizan al soporte como una fuente de consulta. 

Cómo determinar la importancia de un documento sonoro, si como hemos visto, partimos 

de la idea de que toda grabación resulta útil ya sea para investigación, para 

entretenimiento, o simplemente como una fuente de recuerdos. 

Perla Olivia Rodríguez, hace una acertada afirmación en relación: 

“La cultura oral en particular y la sonora en general son las de mayor implantación desde 

los orígenes del ser humano”24  

Algo que no podemos dejar pasar por alto, es el empeño que han vertido constantemente 

muchos inventores, investigadores o historiadores, para preservar la memoria sonora del 

mundo, pienso que sería un desperdicio dejar que el tiempo pase y los materiales sonoros 

se queden en el olvido, pienso que todo aquello que han hecho esos personajes que 

dedicaron su vida  a un fin único, sería en vano sino se le da en primera instancia la 
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 Rodríguez Reséndiz, Perla O. El Archivo Sonoro: Fundamentos para la creación de una Fonoteca Nacional. México, 
D.F. : Escuela Nacional de Biblioteconomía y Archivonomía (ENBA) : Library Outsoursing Service, 2012, pag. 3. 
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importancia debida, la acción viene después de reconocer que los documentos sonoros son 

únicos, son una fuente de información vital al igual que los libros.  

Carles J. L. considera que la importancia del sonido se deriva de que es un: 

“elemento de comunicación sensorial y de transmisión de emociones, y como herramienta 

de análisis del medio sonoro. Cada paisaje sonoro tiene su propia firma, su propia 

composición. Cada calle, barrio, ciudad, bosque, etc., tiene su propia sonoridad que 

cambia a cada instante. Un sonido puede traernos un flujo de imágenes a la mente 

despertando una memoria multisensorial dentro de ésta.” 25 

Y es justo esto lo que me parece engloba aquello que implica la importancia del sonido 

grabado, desde que nacemos estamos rodeados de sonidos característicos de la cultura 

donde todos y cada uno de nosotros nos desenvolvemos, los sonidos van cambiando y los 

que eran antes ahora son otros, y es aquí donde el Sonido grabado cumple con la función 

de mantener la memoria sonora viva.  

Memoria, creo que ese es uno de los puntos de más peso en este apartado, la memoria 

constituye la identidad de cada persona, es decir todo aquello que hemos vivido a lo largo 

y ancho de nuestra vida, la memoria refleja recuerdos, magnifica sensaciones al recordar 

en pasado. La memoria se une a nuestros sentidos, es decir, memoria visual, memoria 

gustativa, memoria táctil, memoria olfativa, y finalmente, y quizás para nosotros en lo que 

concierne a este trabajo, la memoria auditiva.  

                                                           
25

 Carles J. L. El paisaje sonoro, una herramienta interdisciplinar: análisis, creación y pedagogía con el sonido. 
Consultado en http://cvc.cervantes.es/artes/p_sonoro/carles/carles_01.htm, en mayo 2013. 
 

http://cvc.cervantes.es/artes/p_sonoro/carles/carles_01.htm


27 
 

Es importante conjugar la memoria con lo sonoro, toda vez que a nuestros oídos llega un 

sonido de alguna etapa pasada de nuestra vida, sea la infancia, la adolescencia, la 

juventud, etc. es impensable dejar pasar por alto ese sonido.  

Generalmente cuando escuchamos algo que nos remite al pasado, suceden ciertas 

reacciones en el cuerpo, en el cerebro, estas reacciones responden a lo que en aquel 

momento significó y marcó un sonido en nuestras vidas, añorar es una de esas reacciones, 

felicidad es otra, también puede haber enojo si el recuerdo no es muy grato, y un sinfín de 

reacciones más. 

A manera de ejemplo podríamos nombrar uno de esos sonidos que nos recuerdan cosas a 

muchas personas, es un sonido global y hasta cierto punto internacional, o sea el sonido 

del organillo, cuántos de nosotros hemos escuchado ese sonido, cerca o lejos, en vivo o 

grabado, y lo que sucede es que nos remite a la sensación de añoranza de estar caminando 

en algún lugar céntrico de México.   

Un sonido no solo nos remite a un sentimiento, también transporta a nuestra mente  

imágenes imborrables,  continuando con el ejemplo anterior, cuántas veces al escuchar el 

sonido del organillo, lo primero que se viene a la mente es la imagen de esas personas  

que andan en lugares céntricos de México haciendo sonar esa caja enorme, que más bien 

se trata de un instrumento que reproduce melodías típicas de nuestro país.   

Con esto quiero decir que con la memoria sonora podemos dejar que el tiempo pase sin 

olvidarnos de lo que nos ha rodeado en diferentes momentos de nuestra existencia de 

identificarnos y diferenciarnos a partir de los sonidos, de la música, del ambiente auditivo. 
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Porque además dada la identidad que nos proporciona la música y los sonidos de un lugar 

determinado, podemos reconocer diferentes culturas. 

Y es precisamente por todo esto, que resulta inevitablemente importante, reconocer el 

peso que pueden tener los sonidos tanto para una persona como para una nación, y poner 

el debido respeto a todos esos materiales fonográficos o documentos sonoros que sin duda 

nos han mantenido por mucho tiempo iluminada la memoria sonora.  

Así como importante es el sonido, las fonotecas constituyen parte fundamental en el 

proceso de preservación y conservación, son los repositorios que permitirán mantener a 

salvo todos y cada uno de los soportes que contenga,  es absolutamente importante que 

dentro de esta labor se encuentre personal perfectamente capacitado e interesado en esta 

disciplina. 

“El olvido del archivo tiene que ver con la falta de desarrollo de la propia disciplina. Han 

sido pocos los casos en que los responsables de su conducción son gente preparada”26 

La formación profesional temprana y oportuna permitiría lograr que las labores de la 

conservación y preservación se transformen en disciplinas serias y esto conlleva a 

despertar el interés de los profesionales por realizar de manera estricta y profesional su 

trabajo. Es vital que el personal tenga la plena conciencia de que se encuentra a cargo y al 

frente de un fragmento de la historia de la humanidad.     

                                                           
26

 Miño Grijalva, Manuel.  Algo sobre los historiadores y los archivos. Historia Mexicana. México, D.F. : El Colegio de 
México, Centro de Estudios Históricos v. 47, No. 3 (Jan. - Mar., 1998).  1998, pag. 656. 
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Es aquí entonces en donde entra la profesión bibliotecológica, desde un punto de vista 

profesional y un tanto personal, resulta importante hacer de la bibliotecología una 

profesión partícipe en el mundo sonoro, es decir,  abrir un camino específico en el cual los 

profesionales de la información se introduzcan y especialicen en acciones para la 

subsistencia de los documentos sonoros y por supuesto de las fonotecas.  

Dentro de este apartado no podemos dejar a un lado la importancia que tiene el usuario, 

gran parte de las labores que en las fonotecas se realizan deben responder a las 

necesidades de quienes consulten los materiales sonoros, sin importar la razón por la cual 

el usuario consulta determinado material, todos y cada uno de los soportes sonoros 

después de pasar por sus respectivos procesos dentro de la fonoteca, deben finalmente 

estar a disposición de los usuarios.  

Los usuarios son elementos vitales de la existencia de las fonotecas,  las fonotecas 

constituyen la protección de los materiales sonoros, y los materiales sonoros son la razón 

por la cual la historia sonora de la humanidad se conserva en una grabación.  
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2. Situación de las fonotecas en México 

 

Como hemos mencionado antes el mundo sonoro es amplio, complejo, interesante y lo 

suficientemente importante por su valor histórico que ha sido preciso tomarlo como tema 

para analizar todas sus características. Realizamos primeramente un recorrido histórico, 

cultural y social por los materiales sonoros, es decir, los soportes sonoros.  

 

En el transcurrir de este capítulo se pretende analizar y brindar un amplio panorama 

acerca de todo lo que rodea a las instituciones fonotecarias, partiendo de la 

conceptualización de las fonotecas, es decir, desglosar, dar lugar y significado y ahondar 

en conceptos referentes a los repositorios sonoros.  

 

En un segundo plano profundizaremos en un panorama histórico de las fonotecas con el 

fin de conocer su desarrollo, analizar su importancia, impacto y razón de ser en la 

sociedad mexicana. 

 

También se pretende indagar y por supuesto analizar cada uno de los procesos que se 

realizan dentro las fonotecas, para poder comprender el desarrollo de éstos, así como dar 

una visión más amplia de la constitución de las fonotecas, además se conocerá mejor el 

papel que juegan tanto un bibliotecólogo como otros profesionales.  

 

Y finalmente, se describe la situación de las fonotecas en la actualidad y aspectos como el 

impacto social y cultural de las mismas. 
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2.1 Conceptualización de las fonotecas  

 

La fonoteca es el lugar donde se resguardan los documentos sonoros de acuerdo con los 

estándares internacionales de las diferentes áreas que la componen como el área de 

conservación,  la catalogación y la digitalización, sin embargo también es una institución 

que proporciona servicio a otras instituciones fonotecarias, o a aquellas que generan o 

resguardan acervos sonoros como las radiodifusoras, y a sujetos que finalmente fungen 

como usuarios.  

 

La misión de las fonotecas es primeramente proteger y mantener bajo condiciones 

adecuadas todo material sonoro, así como propagar ese material a la mayor cantidad de 

personas posible, esto se logra a partir de que dichas instituciones generen  programas que 

fomenten la cultura de la escucha y una educación de la y el escucha.  

 

Los archivos sonoros no solo están enfocados a la investigación especializada, la fonoteca 

no es vista, solamente como una biblioteca sonora especializada para la investigación, son 

realmente instituciones dedicadas a promover el uso del patrimonio sonoro como un fin 

cultural que le compete al público en general. Al hablar de un fin cultural nos referimos a 

utilizarlo y considerarlo como un espacio que promueve la creación artística, apoya la 

educación (básica, media y superior), y es además una institución que genera conciencia 

en cuanto al rescate y promoción de un patrimonio sonoro que ejemplifica características 

de una nación, pueblo, comunidad o personas.  

 



32 
 

Las fonotecas brindan servicios como la consulta y préstamo con el fin de que el material 

no se encuentre únicamente guardado, ya que como mencionábamos una de sus 

finalidades es lograr que las personas conozcan las grabaciones que contienen estas 

instituciones. 

 

Por otro lado algunas fonotecas desarrollan programas que están enfocados al medio 

donde vivimos es decir la ecología sonora. La ecología sonora desarrolla proyectos de 

escucha llamados paisajes sonoros, que están encaminados a promover sonidos del medio 

ambiente con el fin de que dichos sonidos no se olviden, se pierdan, o bien se den a 

conocer. Se trata de aportar novedosas instalaciones de sonido en espacios abiertos, su 

planeación y desarrollo permite la interacción de diversos profesionales como 

bibliotecarios, documentalistas sonoros, músicos, comunicólogos e investigadores de 

diversas disciplinas, esto para poder  lograr el fin común que es en este caso concentradas 

en centros culturales de fomento y propagación de sonidos específicos de ciertos lugares.  

 

Como ejemplo de un paisaje sonoro podemos situar el del Centro Histórico de la Ciudad 

de México, lo que se plantea es grabar los sonidos que lo rodean como son: Organilleros, 

sonidos del metro, vendedores, animales como palomas, etc., éstos al quedar grabados se 

pueden llevar  a otras zonas de la ciudad e incluso a otros estados o países si el proyecto 

es de amplio alcance, de esta forma se hace una instalación que crea la atmósfera de ese 

punto de la ciudad en lugares alejados de la misma, lo que da como resultado el 

acercamiento de personas a otros paisajes.  
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Las fonotecas funcionan como una fuente de consulta, de entretenimiento, como un medio 

educativo, lúdico, de divulgación e incluso comunicativo. Y me parece importante resaltar 

que toda fonoteca  pretende sensibilizar el oído de las personas para reconocer a los 

sonidos grabados como un medio importante de resguardo histórico.  

 

2.2 Panorama histórico  

Las fonotecas surgen por varias inquietudes, una de ellas fue mantener con vida los 

soportes sonoros, ya que contienen creaciones y acontecimientos que pueden proporcionar 

vitalidad histórica. Por supuesto, las fonotecas se crean también para propagar ese 

contenido y se desarrollan con el fin útil de fomentar  la cultura sonora de resguardo y 

escucha.   

El surgimiento del primer archivo sonoro data de 1899, fue la Phonogrammarchiv 

perteneciente a la Academia de Ciencia y Artes de Viena, con esto nos podemos dar 

cuenta de que la línea de vida de las fonotecas es joven, por llamar de alguna forma al 

hecho de que las fonotecas han cumplido menos de una cuarta parte de vida en relación 

comparativa a las bibliotecas. Sacar esto a flote es por  una necesidad de dimensión de 

tiempo, relacionando dos repositorios hermanos, es decir, ambas instituciones tienen la 

característica y misión de custodiar soportes de información y divulgar la información 

contenida en ellos.  

A pesar de que el primer archivo sonoro nace a finales del siglo XIX, va a ser hasta 

mediados del siglo XX cuando se comienza a utilizar el vocablo Fonoteca para identificar 
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a los archivos sonoros, término que además se le atribuye a Gabriel Timmory para 

denominar al repositorio sonoro de Francia.  

En 1980 la Organización de las Naciones Unidas para la Educación, la Ciencia y la 

Cultura (UNESCO) reconoció el valor patrimonial de los archivos sonoros y 

audiovisuales y recomendó su salvaguarda y conservación. 

Así como es completamente común relacionar una fonoteca con el resguardo único de 

música, será también preciso desmentir en este apartado esa premisa. Los archivos 

sonoros o fonotecas resguardan todo tipo de soportes sonoros, desde programas de radio, 

música, discursos, literatura hablada y hasta ambientes sonoros.   

Un punto crítico a tratar en este capítulo es determinar una cifra de fonotecas existentes, 

pues actualmente se desconoce el número real de fonotecas en el mundo, sin embargo 

podemos determinar que al menos 70 países, que son los pertenecientes a la Asociación 

Internacional de Archivos Sonoros, cuentan con una fonoteca nacional. Cabe mencionar 

que las fonotecas nacionales no son las únicas pues también hay fonotecas especializadas 

como las de estaciones de radio, al menos cada radiodifusora del mundo cuenta con su 

fonoteca propia. 

Fátima Miranda realiza una clasificación de fonotecas, bastante oportuna e interesante, 

que es la siguiente27:  

a) Fonotecas de conservación:  

I. Fonoteca Nacional 

                                                           
27

 Miranda Regojo, Fátima. La fonoteca. Madrid :  Fundación Germán Sánchez Ruipérez : Pirámide, 1990. Pag. 43 
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II. Fonotecas regionales 

III. Fonotecas especializadas 

IV. Fonotecas de radio 

 

b) Fonotecas de circulación: 

I. Fonotecas Públicas    

II. Fonotecas infantiles 

III. Fonobuses 

IV. Fonotecas de comité de empresas 

 

Con esta clasificación el espectro se hace cada vez más amplio para determinar el número 

de fonotecas del mundo, o en este caso de México solamente.  

Existen diferentes tipos de fonotecas en México, primeramente y tal vez las más antiguas 

son las de las radiodifusoras que al ser centros de producción requieren siempre de un 

resguardo de sus materiales, de las colecciones más amplias podemos reconocer las 

producciones de Radio Educación estación que tiene sus inicios en 1924; la XEW 

estación que data de 1930; Radio UNAM que transmite desde 1937. Debemos contemplar 

que hay estaciones pequeñas, rurales, independientes, universitarias, y que todas ellas 

contarán con una fonoteca, grande o pequeña pero al final cuentan con un repositorio en 

donde se alojan todas sus producciones.  
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Existen otras fonotecas fuera del ámbito radiofónico como la de la Escuela Nacional de 

Antropología e Historia (ENAH); la del Instituto Nacional de Antropología e Historia 

(INAH); la de la Biblioteca Vasconcelos. También las escuelas de música poseen 

fonoteca la de la Escuela Nacional de Música de la UNAM (ENM); la superior de música; 

el conservatorio de música por mencionar algunas de las escuelas más representativas de 

nuestro país. Es importante no dejar de lado las colecciones sonoras personales. 

Esto hace casi imposible tener una relación completa de las fonotecas existentes en 

México, este hecho conlleva a afirmar que aún hacen falta cosas por hacer, tener 

identificados los repositorios sonoros en México facilitaría primeramente identificar el 

número de colecciones que existen, de modo que se pueda mantener un acercamiento con 

los documentos sonoros del país, y de esta forma saber en qué estado se encuentran tanto 

los repositorios como los documentos contenidos en ellos.  

Una de las fonotecas más importantes en nuestro país es la Fonoteca Nacional, que 

curiosamente tiene una historia bastante actual. Fue fundada en 2008, antes de ésta 

existían varias fonotecas que ahora resguardan sus colecciones en este, relativamente 

nuevo, repositorio nacional. Al igual que la Biblioteca Nacional de México, la Fonoteca 

Nacional viene a resguardar todas las producciones, colecciones y nuevas producciones 

sonoras del territorio nacional. La lucha por crearla se remonta desde años antes, en 2001 

se empiezan a movilizar figuras de la vida cultural de México y se generan acuerdos para 

poder desarrollar la majestuosa Fonoteca Nacional de México.  
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Su creación se debe a la necesidad y preocupación de tener una institución que fuera 

capaz de albergar la mayor cantidad de materiales grabados pertenecientes al territorio 

nacional, una institución con características de preservación del patrimonio sonoro de 

México.  

Actualmente la Fonoteca Nacional ha encaminado varios proyectos, uno de ellos y tal vez 

uno de los más ambiciosos e importantes es el titulado México suena así, este proyecto 

consiste en promover un sinfín de sonidos por medio de un Mapa Sonoro, van desde 

cantos indígenas, pasando por una extensa fauna, hasta los sonidos que día a día se 

generan en los pueblos y ciudades. 

México suena así es un programa creado en 2011, este proyecto invita a todos los 

habitantes del país a la apropiación y conformación del patrimonio sonoro por parte de la 

sociedad. Consiste en invitar a diversos públicos a que por medio de grabaciones de 

sonidos de la naturaleza, música, oficios, lenguas, formas del habla y fiestas regionales —

que se pueden generar con herramientas de uso común: teléfonos celulares, cámaras 

digitales, MP3s y grabadoras de mano— se conforme la geografía sonora del país.  

Con esto, la participación social se genera en dos vías, de manera directa, participando 

con grabaciones, y de forma indirecta, escuchando los audios. Esta plataforma virtual 

conjuga dos elementos muy atractivos, por una parte, la creación de comunidades sonoras, 

y por otra, la participación social de manera directa28. 

                                                           
28

 Mapa sonoro de México. Consultado en:  
http://www.fonotecanacional.gob.mx/mapasonorodemexico/?utm_source=sitioweb&utm_medium=banner&utm_
term=convocatoria&utm_campaign=mapasonoro el 09 de mayo de 2013. 

http://www.fonotecanacional.gob.mx/mapasonorodemexico/?utm_source=sitioweb&utm_medium=banner&utm_term=convocatoria&utm_campaign=mapasonoro
http://www.fonotecanacional.gob.mx/mapasonorodemexico/?utm_source=sitioweb&utm_medium=banner&utm_term=convocatoria&utm_campaign=mapasonoro
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En mi experiencia de contacto con las fonotecas, me he podido dar cuenta que a pesar de 

la vida tan corta que han tenido estas instituciones no se han realizado investigaciones 

enfocadas al proceso histórico por el que han pasado.  

 

2.3 Función de salvaguarda patrimonial: preservación de los materiales existentes en 

las fonotecas 

 

Para su adecuado funcionamiento, en las fonotecas se desarrollan diferentes procesos que 

están bajo reglas y estándares internacionales de  archivos sonoros, tales como: 

conservación, catalogación y digitalización, aunado a estos existen otros como la 

selección, adquisición y préstamo. Dichos estándares han sido establecidos por la 

Asociación Internacional de Archivos Sonoros y Audiovisuales, IASA (International 

Association of Sound and Audiovisual Archives). 

Todos los procesos forman parte de la organización de la institución con la finalidad de 

organizar y controlar la colección sonora y de esta manera funcionar de manera correcta, 

evitando así pérdidas tanto de contenido como de los soportes.   

 

A continuación, desglosaremos cada uno de los procesos con su debida explicación. 

 

Selección  
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El ingreso masivo de documentos a los fondos y colecciones sonoras conlleva a realizar 

una selección de los mismos, con el fin de no saturar las colecciones. Este proceso se 

lleva a cabo fundamentalmente en dos momentos: el primero tomando en cuenta la 

naturaleza del acervo, es decir, priorizando los intereses temáticos de las colecciones; y el 

segundo es durante la digitalización, ya que si algún material está profundamente dañado 

y es imposible la recuperación del contenido pues será inservible para el fondo. 

 

Durante el proceso de selección es preciso indagar sobre la naturaleza de cada uno de los 

documentos, por medio de una investigación, determinando así características como 

antigüedad, procedencia, valor cultural y social, estos dos últimos considero que es un 

tanto difícil determinarlos ya que como menciono en el capítulo anterior, toda grabación 

sonora tiene un valor único.  

 

Perla Olivia Rodríguez, en su libro El Archivo Sonoro, considera lo siguiente:  

“El proceso de selección inicial se deberá llevar a cabo en función del tipo y misión del 

archivo sonoro, del crecimiento de las colecciones, así como de las condiciones de 

almacenamiento, analógico y/o digital, con que se cuente”29 

 

Considero que es importante resaltar el tipo de almacenamiento que se tenga, ya que si no 

se cuenta con el equipo necesario y en condiciones, podríamos incurrir en pérdidas 

                                                           
29

 Rodríguez Reséndiz, Perla O. Op. Cit. México, D. F. : Library Outsourcing Service : Escuela Nacional de 
Biblioteconomía y Archivonomia, 2012. Pag. 98. 



40 
 

innecesarias tanto de contenido como de los soportes mismos.  Este es finalmente un 

proceso de evaluación del material sonoro de nuevo ingreso.  

 

Adquisición 

Una vez realizado el proceso de selección se realiza al siguiente paso, la adquisición. Es 

un proceso mediante el cual se negocia la entrada de documentos y/o colecciones al 

acervo, esta se puede llevar a cabo por diferentes medios como lo son:  

 

 Depósito legal. Por disposición obligatoria los productores y editores de 

documentos sonoros deben entregar cierta cantidad de copias al archivo sonoro 

destinado para este fin, en este caso podría ser a la Fonoteca Nacional. 

 

 Compra. En una necesidad de mantener actualizada y completa cada colección, se 

recurre a comprar material ya sea colecciones completas o material suelto, no se 

trata únicamente de una adquisición de material nuevo o producciones actuales, 

sino que existen ocasiones en que hay colecciones importantes o de interés para el 

archivo a la venta y también resulta válido comprar esos materiales. 

 

 Donación. Esta es una forma de adquisición que se podría denominar de las más 

comunes, ya que hay muchas personas o instituciones que no cuentan con lugares 

óptimos de resguardo de sus materiales y  se recurre a donar, también se trata de 

un medio que es benéfico para quien dona, para el que recibe y para los materiales, 
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además de que ayuda a reducir gastos de quien recibe. Es preciso mencionar que 

uno de los primeros criterios a tomar en cuenta son los intereses de la colección y 

por supuesto realizar un análisis de la colección actual para evitar adquirir 

materiales existentes dentro del archivo.  

 

 Intercambio. Es un modo de  adquisición que se puede dar de manera nacional e 

internacional, depende de cual sea la naturaleza del archivo. Es además una 

cooperación entre colecciones.  

 

 Custodia. Hablar de custodia supone un lugar de resguardo por algún tiempo, 

muchas veces debido a la falta de lugar en condiciones para algunas colecciones o 

falta de espacio. Para las fonotecas custodiar materiales sueltos o colecciones 

completas implica el ingreso a la base de datos de las mismas, será preciso 

determinar si hay derechos o no para la difusión del material. La mayoría de las 

veces se permite la difusión de manera digital. El material puede ser custodiado 

por tiempo definido o indefinido. 

 

 Creación de material. La creación de material propio es una buena forma de 

hacerse de una colección, muchas fonotecas incluyendo la Fonoteca Nacional, no 

están exentas de la producción de sus materiales, sucede, sobretodo, en las 

fonotecas de las radiodifusoras, donde casi a diario se producen nuevas 
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grabaciones, es por esto que las radiodifusoras también juegan un papel 

importante en el universo fonotecario.  

 

           Conservación 

La conservación constituye un proceso delicado y en consecuencia de alto cuidado, al 

cual se someten los materiales, lo que se busca es estabilizar el estado del soporte y dar 

mantenimiento a los soportes. Se realiza mediante aparatos especiales, personal 

capacitado y algunos instrumentos de primera mano (brochas, telas, guantes). 

 

Según el estado del soporte va a ser el tipo de conservación que se les aplique, solo una 

cosa sí se realiza siempre, una limpieza física, pues no se tiene certeza de que tan limpios 

o contaminados están, ya que se desconoce la manera en la que estuvieron resguardados 

antes. Para darnos una idea más amplia sobre la conservación, el profesor Antonio 

Carpallo Bautista considera a la conservación de la siguiente forma: 

 

“El término “conservación”, en el ámbito de los archivos y bibliotecas, hace referencia a 

todas aquellas medidas destinadas a proteger adecuadamente los documentos, con el fin 

de prolongar su utilización en condiciones óptimas durante el mayor tiempo posible.” 30 

 

                                                           
30

 Carpallo Bautista, Antonio. El papel de la “conservación documental” como disciplina al servicio de los 
profesionales de la Documentación. España : Universidad Complutense de Madrid, 2002. Pag. 429 
 



43 
 

La conservación es la acción que, en cuanto a soportes se refiere, conlleva a la protección 

de los mismos, sean estos escritos, sonoros o visuales. Con el fin de mantener la 

integridad física e intelectual de dichos soportes. Puede ser de manera preventiva o bien 

de forma curativa.  

 

En otro apunte titulado Diferencia entre conservación y restauración del ICOM señala 

que: 

“Conservación es la denominación genérica relativa a las acciones destinadas a mantener 

la seguridad y la integridad de un bien cultural, así como a minimizar su deterioro con el 

fin de alargar su vida. Según el ICOM Consejo Internacional de Museos (International 

Council of Museums) ésta puede dividirse en: 

 

Preventiva: que son todas aquellas acciones que tengan como objetivo evitar o minimizar 

futuros deterioros o pérdidas. Se realizan sobre el contexto o el área circundante del bien, 

o más frecuentemente un grupo de bienes, sin tener en cuenta su edad o condición.  

 

Curativa: son las medidas aplicadas de manera directa sobre un bien o un grupo de bienes 

que tengan como objetivo detener los procesos dañinos presentes o reforzar su estructura. 

Estas acciones solo se realizan  cuando los bienes se encuentran en un estado de fragilidad 

notable o se están deteriorando a un ritmo elevado, por lo que podían perderse en un 

tiempo relativamente breve” 31 

                                                           
31

 Diferencia entre conservación y restauración. Consultado en:  
http://arqueomus2.blogspot.mx/2011/01/conservacionrestauracion.html, el 20 de septiembre de 2012, 

http://arqueomus2.blogspot.mx/2011/01/conservacionrestauracion.html
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Una definición particularmente enfocada a los soportes sonoros, nos dice: 

“Conservar implica almacenar los soportes en ambientes adecuados, realizando un 

mantenimiento rutinario y una limpieza adecuada”32 

 

Como hemos podido darnos cuenta, la conservación de soportes sonoros no es algo que 

debemos pasar por alto, si tenemos la oportunidad de hacer una conservación preventiva 

es importante que la llevemos a cabo para mantener siempre la integridad de nuestros 

soportes y no tener que llegar a una conservación curativa por descuido.   

 

La conservación lleva su tiempo de estudio y dedicación no es algo que se pueda llevar a 

cabo sin documentarse, pues podemos caer en errores que nos lleven a una fatalidad o a 

cosas que pudimos haber prevenido, o situaciones que tienen una solución más sencilla, y 

por desconocimiento teórico y práctico, lo hemos hecho más difícil y más dañino de lo 

que podría ser.  

 

Catalogación 

El siguiente proceso es el de catalogación o también documentación sonora 

específicamente, es un proceso interesante y laborioso intelectualmente hablando ya que 

cada audio en su catalogación debe contener ciertos rubros de acuerdo con los estándares 

internacionales que se enfocan a la forma de asentar adecuadamente las áreas de cada 

                                                           
32

Comité técnico IASA. La salvaguarda del patrimonio sonoro: Ética, principios y estrategia de preservación. Versión 
3, Diciembre 2005. 
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soporte, establecidos en las reglas de catalogación de la IASA (International Association 

of Sound and Audiovisual Archives) y la Norma Mexicana de Catalogación.  

 

En algunas ocasiones este proceso se torna bastante complicado, pues se han encontrado 

casos en los que hay cintas de radio que fueron grabadas hace bastantes años y que en el 

soporte aparece solamente un número, una palabra o un nombre, luego entonces descifrar 

a que se referían con esos datos se vuelve una búsqueda maratónica. La búsqueda puede o 

no dar los resultados más favorables, pero finalmente el bibliotecólogo o también llamado 

documentalista sonoro funge como un investigador y cazador de la historia de los 

documentos sonoros.  

 

A continuación se presenta una tabla desglosando cada área de catalogación y una 

explicación del área tratada. 

Tabla. Áreas básicas de catalogación para documentos sonoros. 

Área  Descripción 

Título  Es el área que identifica al material por 
su nombre.  

Mención de responsabilidad Esta área se refiere a la(s) persona(s) o 
colectivo responsable(s) de la creación 
de una obra sonora. 

Producción  Área que está relacionada con el lugar y 
fecha de grabación o de producción, así 
como de la institución o persona 
productora. 

Descripción física En esta área se registran las 
características físicas e internas, por 
medio de una descripción detallada. 
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Serie o proyecto Área en la que se muestra si pertenece a 
una colección.  

Notas  Es el área que considera información 
complementaria del contenido del 
soporte.  

Fuente: Comité Técnico de Normalización Nacional de documentación. Norma Mexicana de 
Catalogación de documentos Fonográficos. México, 2008, Pags. 23-44. 

 

La catalogación muestra un espectro amplio de información referente a cada soporte 

sonoro. Es la base para el control y la organización de los soportes dentro de la fonoteca y 

para la generación de la base de datos. Además facilita y permite, tanto a fonotecarios 

como usuarios, la consulta rápida y concreta del soporte. 

Ejemplo Ficha catalográfica. Catálogo de FONOTECA - Escuela Nacional de Música, UNAM 

No. de 
sistema 

000000555  

Clasificación CAM72 O55 G85  

Ubicación FONOTECA  

Autor Oliva, Julio César.  

Título 
uniforme 

Música para guitarra  

Título La Guitarra de cristal / Julio César Oliva  

Datos de 
publicac. 

México : Urtext, c1999  

Descr. 
Física 

1 disco (CD, 60 min.): digital + 1 folleto (20 p.)  

Nota de 
contenido 

Lauriana (homenaje a Antonio Lauro) -- Imágenes de Paracho : El sonido de los 
árboles ; El sueño del laudero ; El canto de las maderas -- Tres cuadros mágicos 
(sobre obras de Fernando Pereznieto): Desde que te vi, te entregué mi corazón 
; La guitarra de cristal ; Homenaje a Chopin -- Suite Montebello -- Sonata de la 
muerte in memoriam Ludwig van Beethoven -- Sonata del amor --  

Materia Guitarra  

 
Suites (Guitarra)  

 
Sonatas (Guitarra)  

 
Música -- México -- Siglo XX  

 
Compositores -- México -- Siglo XX  

Núm. edit. 
música 

JBCC 025  

 

javascript:open_window(%22http://athenas.enmusica.unam.mx:8991/F/RI63121FC45L6SK7X2LIBESI4DJ7YHL1V2QBX5XFSLHV71FT79-13714?func=service&doc_number=000000555&line_number=0009&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22http://athenas.enmusica.unam.mx:8991/F/RI63121FC45L6SK7X2LIBESI4DJ7YHL1V2QBX5XFSLHV71FT79-13715?func=service&doc_number=000000555&line_number=0012&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22http://athenas.enmusica.unam.mx:8991/F/RI63121FC45L6SK7X2LIBESI4DJ7YHL1V2QBX5XFSLHV71FT79-13716?func=service&doc_number=000000555&line_number=0015&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22http://athenas.enmusica.unam.mx:8991/F/RI63121FC45L6SK7X2LIBESI4DJ7YHL1V2QBX5XFSLHV71FT79-13717?func=service&doc_number=000000555&line_number=0016&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22http://athenas.enmusica.unam.mx:8991/F/RI63121FC45L6SK7X2LIBESI4DJ7YHL1V2QBX5XFSLHV71FT79-13718?func=service&doc_number=000000555&line_number=0017&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22http://athenas.enmusica.unam.mx:8991/F/RI63121FC45L6SK7X2LIBESI4DJ7YHL1V2QBX5XFSLHV71FT79-13719?func=service&doc_number=000000555&line_number=0018&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22http://athenas.enmusica.unam.mx:8991/F/RI63121FC45L6SK7X2LIBESI4DJ7YHL1V2QBX5XFSLHV71FT79-13720?func=service&doc_number=000000555&line_number=0019&service_type=TAG%22);
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Digitalización 

La digitalización es un proceso que debe cumplirse dentro del mundo de la preservación 

de documentos sonoros con este se logra rescatar todos aquellos sonidos que se grabaron 

en soportes analógicos, y que en cualquier momento podrían perderse, ya sea por sus 

características físicas, en su interior o  por las características de reproducción.  

 

La complejidad con la que la digitalización se lleva a cabo es motivo de análisis, pues se 

debe encontrar la tecnología adecuada para cada soporte, tecnología que además se adapte 

a las características de cada uno y que además conserve calidad de sonido, y no menos 

importante es la situación de que dichas tecnologías no altere la integridad de los soportes. 

 

Cabe resaltar que el personal debe estar lo suficientemente capacitado para llevar a cabo 

la delicada labor del respaldo de sonidos por medio de un proceso tecnológico del mundo 

analógico al digital. 

 

2.4 Las fonotecas en la actualidad 

El alcance de las fonotecas se ha visto un tanto limitado, podemos asegurar en este punto 

que el proceso evolutivo de las fonotecas se ha acelerado y que se ha señalado a estos 

repositorios en estado alarmante ya que aún hay muchísima gente que no sabe que existen 

lugares donde se resguardan soportes de grabación auditiva y que además son de acceso 

gratuito para el público. 
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Es importante señalar que hay un crecimiento diario de material grabado que debe ser 

resguardado en repositorios con condiciones óptimas de conservación. Ha sido relevante 

establecer reglamentos y técnicas para la planificación y equipamiento de una fonoteca.   

La Asociación Internacional de Archivos Sonoros y Audiovisuales, (ya mencionada, 

IASA por sus siglas en inglés), reúne especialistas de todo el mundo, archivos, personas e 

instituciones que tienen que ver con los archivos sonoros y audiovisuales. Esta Asociación 

ha creado una serie de lineamientos, estándares y reglas internacionales, producto de 

investigaciones bastante serias y que además están avaladas por la UNESCO. Se 

estableció en 1969 en Amsterdam, se trata de una asociación que tiene como finalidad una 

cooperación internacional entre los archivos que conservan documentos sonoros y 

audiovisuales. 

La IASA está compuesta por miembros procedentes de 70 países, cada uno de estos 

miembros representa archivos sonoros y audiovisuales, y se reúnen cada cierto tiempo 

para discutir acerca de temas específicos y de interés en el desarrollo de archivos.  

El patrimonio sonoro se genera diariamente, por esto mismo es de suma importancia que 

cada archivo sonoro se complemente con su información básica, para evitar la pérdida de 

información y para dar apertura y acceso al documento, para que al final esto se vuelva un 

círculo de memoria del patrimonio sonoro.  

Las fonotecas luchan hoy en día por generar programas de desarrollo para el fomento y 

difusión del sonido grabado. 
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Hasta ahora México ha sido junto con su Fonoteca Nacional sede para llevar a cabo 

diversos proyectos, uno de ellos la Semana del sonido, como su nombre lo indica es un 

evento en el cual se exponen conferencias, pláticas, ponencias, exposiciones, instalaciones 

sonoras, conciertos -solo por mencionar algunos- y todo ello con relación a los sonidos.  

Otros de los proyectos que ha desarrollado la Fonoteca Nacional de México es la Red 

Virtual de Audiotecas (RVA), ésta tiene entre sus objetivos que un mayor número de 

mexicanos tenga acceso al patrimonio sonoro del país. La RVA es un programa integral 

que promueve la sensibilización, acercamiento y formación de una cultura de la escucha y 

el sonido, a través de una serie de actividades como círculos de escucha y caminatas 

sonoras, entre otras. 

Este programa estratégico está conformado por una amplia gama de accesibilidad 

tecnológica y difusión sonora que es posible gracias a la integración de esfuerzos de 

distintas instituciones educativas y culturales, municipales, estatales y federales. 

La RVA ha sido instalada en instituciones culturales y educativas, en zonas urbanas y 

rurales. Además es un proyecto que se ha propuesto tener, por lo menos, una audioteca en 

cada estado del país. 

En estas sedes, diversos públicos pueden consultar información de más de 400 mil 

documentos y escuchar más de 40 mil horas de audio, provenientes de una amplia 

diversidad de colecciones públicas y privadas. 

La Fonoteca Nacional de México también se ha preocupado por la formación de personal 

capacitado, por ello desde hace tres años ha realizado un Diplomado Virtual en 
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Preservación de Documentos Sonoros, éste tiene el cometido de contribuir a la 

preservación integral del patrimonio sonoro a partir de la formación de profesionales con 

sólidos conocimientos sobre las diversas temáticas.  

Afortunadamente la creación de fonotecas conlleva a que las comunidades de 

investigadores, bibliotecólogos, músicos y diversos especialistas interactúen de manera 

conjunta, generando medios para que la sociedad encuentre nuevas maneras de 

entretenimiento, nuevas fuentes de investigación y conocimiento. Y por supuesto valorar 

tanto los soportes sonoros como el material auditivo contenido en los mismos. 

Las fonotecas, aunque de manera lenta, han ido ganando terreno, se van haciendo más 

visibles y han logrado convertirse en un espacio social en el que los usuarios pueden 

satisfacer necesidades de información mediante una experiencia diferente, agudizando y 

aprovechando uno de sus cinco sentidos “el oído”. 

Es importante destacar el papel que cultural y socialmente las fonotecas logran día con 

día, pues hay de por medio un rescate de información sonora histórica, misma que deja un 

testimonio de la evolución y acontecer diario del ser humano en cuanto a aspectos 

tecnológicos, creativos, culturales, artísticos e incluso científicos.  
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3. Análisis sociocultural 

 

En los capítulos anteriores nos dedicamos a analizar y comentar todo aquello que 

acontece en el entorno de los sonidos y sus repositorios. Así mismo dejamos claramente 

expuesta la importancia y el impacto que los sonidos han generado desde su creación 

hasta nuestros días. No está de más recordar que  el valor que se le puede dar a cada 

sonido es único sea cual sea su origen, ya que los sonidos evocan sentimientos, recuerdos, 

identificación de lugares y situaciones, difícilmente una persona puede deslindarse de 

recordar y sentir a partir de la escucha de sonidos, música y voces. 

 

Mantenerlos vivos y en óptimas condiciones han sido los objetivos de personas y 

especialistas interesados en el tema. Si bien es cierto que el proceso, rescate y resguardo 

ha sido complicado y lento por cuestiones como las características físicas de los soportes, 

el desarrollo tecnológico, la falta de recursos y personal capacitado, se han logrado cosas 

inimaginables, no es en vano que muchos países cuenten ya con un resguardo de su 

patrimonio sonoro en fonotecas nacionales, y que además se cuente ya con una 

organización mundial formada por profesionales y que está encargada de generar 

herramientas y programas que ayuden a la salvaguarda de los soportes, al mejoramiento 

de las fonotecas y a la difusión de la grandeza y complejidad, histórica y cultural, de los 

sonidos grabados. 

 

3.1 Dimensión cultural y patrimonial de las fonotecas 
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Sin dejar a un lado la importancia histórica y evolutiva de los soportes sonoros, un 

aspecto a estudiar en este capítulo es el alcance social y cultural que se ha conseguido con 

la creación de los repositorios sonoros, las Fonotecas. También será preciso analizar la 

relación, campo de acción e importancia que existe entre las fonotecas y la profesión 

bibliotecológica.    

 

Para analizar y comprender cuál ha sido el impacto y trascendencia de las fonotecas, 

empezaremos por definir dos palabras sociedad y cultura, ya que éstas nos guiarán y 

ayudarán a encontrar el enlace de nuestro motivo “Fonoteca” con su entorno 

sociocultural.    

 

La sociedad se distingue por ser una agrupación de individuos que se engendra entre los 

humanos. La relación que existe entre los individuos de esa agrupación va más allá de la 

transmisión genética, en las sociedades se involucra la comunicación y colaboración entre 

sí. 

“Se concibe la sociedad como una unidad sistémica constituida por una serie de estratos 

dispuestos verticalmente y regidos por una jerarquía causal que garantiza una 

correspondencia básica de los estratos superiores respecto de los inferiores.”33 

 

La Sociedad se designa como personas que forman una asociación o grupo integrado por 

seres vivientes, estos pueden o no reunir ciertas semejanzas o coincidencias en su 

formación intelectual, física y profesional o en sus actividades comunes. Al hablar de 
                                                           
33

 Cabrera, Miguel Ángel. Historia, lenguaje y teoría de la sociedad. Madrid: Frónesis-Cátedra, 2004. Pag. 22. 
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seres vivientes no solo nos referimos al ser humano sino que una sociedad puede estar 

conformada por hombres, animales e incluso plantas; me parece importante mencionar 

plantas y animales como sociedades, ya que existe un rescate sonoro de estos seres, sin 

embargo lo que nos incumbe en este tema es el paso de los seres humanos en aspectos de 

grabaciones sonoras ya sea con su participación como oyente o laboralmente. 

 

La cultura por su parte, son las características reunidas dentro de diferentes estratos de la 

sociedad, rasgos como, el lenguaje, la música, comidas, vestido. 

 

Como parte de las acciones que realiza la UNESCO en el Mundo, en el año de 1982, se 

realizó en México la "Conferencia Mundial sobre las Políticas Culturales"  donde México 

aportó lo siguiente: 

 

 “...la cultura puede considerarse actualmente como el conjunto de los rasgos distintivos, 

espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o un 

grupo social. Ella engloba, además de las artes y las letras, los modos de vida, los 

derechos fundamentales al ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las 

creencias y que la cultura da al hombre la capacidad de reflexionar sobre sí mismo. Es ella 

la que hace de nosotros seres específicamente humanos, racionales, críticos y éticamente 

comprometidos. A través de ella discernimos los valores y efectuamos opciones. A través 

de ella el hombre se expresa, toma conciencia de sí mismo, se reconoce como un proyecto 
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inacabado, pone en cuestión sus propias realizaciones, busca incansablemente nuevas 

significaciones, y crea obras que lo trascienden”34 

La cultura se visualiza como conductas que los miembros de una sociedad adoptan, la 

cultura influye en la manera en que los seres humanos y las sociedades se desenvuelven 

en el acontecer diario, las formas de pensar y permite identificar características de tiempo 

y espacio.  

 

En este punto resulta prudente rescatar un párrafo del libro “Historia de la cultura y el 

arte” de Silvia Sigal y Moiseev: 

“La cultura es pues, la manera como el hombre ha ido mundanizando el mundo, como ha 

ido habitando y contactando lo real, manifestándose en sus relaciones específicas con lo 

que le rodea y con los otros hombres. Este manifestarse del hombre no es otra cosa que 

expresarse, para lo cual ha ido creando lenguajes diversos, diferentes vías de acceso”35 

 

Una de esas vías de acceso que ayudan al hombre a integrarse, establecerse e identificarse 

con el mundo que lo rodea y a la sociedad a la cual pertenece es precisamente su entorno 

sonoro, este entorno que ha logrado manifestarse como elemento cultural para la 

sociedad.  

 

La cultura a diferencia de la sociedad es algo que surge por creación del hombre, mientras 

que la sociedad es algo que nace producto de la vida misma. El entramado sociedad y 

                                                           
34

 Conferencia mundial sobre las políticas culturales. México D.F., 26 de julio - 6 de agosto de 1982 
35

 Sigal y Moissev, Silvia. Historia de la cultura y del arte. México : Addison-Wesley, 1993. Pag. 9  
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cultura implica transmisión generacional de conocimientos, comportamientos y valores 

dentro de un mismo centro de convivencia. 

 

La sociedad ha buscado siempre la vigencia de su cultura y propagar todo lo que en ella se 

genera, es la responsable de que fluyan formas de mantener latente su desarrollo histórico, 

incluso responsable de generar, reunir y conservar todos los elementos que conforman al 

patrimonio. Culturalmente hablando, el patrimonio es reconocido por un valor agregado y 

aprecio especial que se le da a la herencia histórica y cultural que la propia humanidad ha 

producido. Ma. Pilar García en su libro El patrimonio cultural: conceptos básicos hace un 

análisis y comenta, respecto al patrimonio cultural, lo siguiente: 

 

“Consideramos patrimonio cultural el conjunto de objetos materiales e inmateriales, 

pasados y presentes, que definen a un pueblo: lenguaje, literatura, música, tradiciones, 

artesanía, bellas artes, danza, gastronomía, indumentaria, manifestaciones religiosas y por 

supuesto, la historia y sus restos materiales, es decir, el patrimonio histórico.”36 

 

Siendo un cúmulo de memoria histórica, social y cultural, las grabaciones sonoras son 

reconocidas como parte fundamental de patrimonio cultural inmaterial el cual engloba 

todas aquellas expresiones, instituciones o manifestaciones que destacan por su contenido 

simbólico y  por los conocimientos, saberes y a su proceso de transmisión y recreación en 

                                                           
36

 García Cuetos, Ma. Pilar. El patrimonio cultural: conceptos básicos. Zaragoza: Prensas Universitarias de Zaragoza, 
2011. Pag. 17 
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la sociedad, mientras que el patrimonio cultural material cobija a los bienes muebles e 

inmuebles.  

 

El patrimonio sonoro se ha convertido en un motivo de análisis y estudio porque cada uno 

de los minutos grabados representan una vigencia histórica, social y cultural de la 

humanidad, promoviendo así la necesidad de difundir el contenido de las grabaciones 

sonoras. Es posible considerarlo como un intercambio mundial y cultural de 

características sonoras de diferentes poblaciones, incluso podemos verlo desde un lado 

más romántico como la vía para recorrer caminos y la posibilidad de viajar por diferentes 

horizontes usando como medio las grabaciones sonoras.  

 

Los sonidos y la música son una parte primordial de cualquier cultura, tan relevantes son, 

que forjan la identidad de las sociedades, es necesario tomar en cuenta que los sonidos al 

igual que la música  no es únicamente cosa del pasado, sino que es algo que se crea 

diariamente, por ello es de gran importancia que se conciban óptimas condiciones de 

resguardo para los mismos y valerse de nuevas tecnologías para el respaldo de cientos de 

horas grabadas. Preciso es recordar que muchos de nuestros soportes son casi obsoletos y 

difícilmente se consiguen los aparatos para poder reproducir y crear copias de respaldo de 

los mismos, hay soportes que son casi irreproducibles por lo delicado de los materiales 

con los que están hechos, y es precisamente aquí donde entran medidas emergentes de 

solución a problemas de resguardo, respaldo y el renacer de algunas grabaciones que 

están por perderse. 
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Me parece que desde niños algo que se nos inculca es el cuidado y preservación de todo 

aquello que rodea y compete a nuestra cultura, como sociedad es preciso siempre proteger 

y difundir nuestra cultura con el fin de enaltecerla, se maneja como un tesoro preciado 

dado que nos da identidad. La identidad es la que nos permite saber de dónde partimos, 

hacia dónde nos encausamos y de alguna forma repercute en el desarrollo independiente 

de cada individuo pero también en forma colectiva como sociedad.  

 

Dado que los sonidos contienen herencia social y cultural, dan pauta para diferenciar una 

cultura de otra, además proporcionan ubicación de tiempo y espacio, los sonidos son 

también motivos distintivos reales de diferentes épocas de la humanidad.   

 

En la actualidad la sociedad vive de manera apresurada y con preocupaciones de 

sobrevivencia, como alimento, vestido y casa, pocas veces la sociedad se detiene a 

escuchar y explorar con detenimiento los sonidos que la rodean, de tal forma que la 

probabilidad de poner un interés en rescatar y/o conservarlos puede llegar a ser casi nula.  

Diversas causas han sido factor para que las fonotecas sean entidades con un índice bajo y 

semidesconocido en la sociedad, una de ellas y que no podemos dejar de mencionar es el 

medio y tendencia de entretenimiento actual. Se trata de las alternativas de ocio que 

compiten con las actividades del saber, conocimiento y creatividad que proponen las 

fonotecas, situación que se vuelve más fuerte  si colocamos de manera paralela a la 
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Sociedad de la Información37 echando por delante las alternativas que proporcionan las 

nuevas tecnologías de la información y comunicación como vías de esparcimiento.  

 

La fonoteca tiene una responsabilidad social, la cual se basa en brindar servicios con 

capacidad de respuesta frente a los efectos e implicaciones de su rol en las diferentes 

comunidades y usuarios con los que se relaciona, de tal forma que sus actividades, se 

encuentren encaminadas al cumplimiento y satisfacción de las necesidades de la sociedad, 

el logro de las perspectivas de la institución y de quienes laboran en ella,  y por supuesto 

el cumplimiento de sus objetivos. Sin embargo, las fonotecas son creadas no solo para 

satisfacer a la sociedad, sino por una clara preocupación de mantener vivos registros 

sonoros que por sus características históricas, físicas y tecnológicas requerían ser 

atendidas.  

 

La cultura de la escucha comprende la educación y respeto que se le tiene al sentido 

auditivo, de modo que se modifique la forma de percibir el entorno que por naturaleza es 

sonoro. Hemos escuchado muchas veces la frase “Oír no es lo mismo que escuchar” y es 

justamente ese el propósito de una educación del oído, representa un cambio en la manera 

de captar los sonidos, de incentivar el espíritu, de explorar versiones diferentes de los 

paisajes sonoros que nos rodean, es decir, conocer otras formas de utilizar el sentido 

auditivo de tal forma que el modo común en el cual captamos los sonidos y la música que 

                                                           
37

 Es un hecho que este nuevo paradigma de sociedad se constituye de facto como el fundamento del desarrollo 
económico, político y social del siglo XXI. En un proceso que se realimenta a sí mismo, las nuevas tecnologías 
facultan a la sociedad en el manejo de grandes volúmenes de información, las cuales, a su vez, generan más 
conocimiento en un círculo virtuoso ascendente de progreso. 
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caracteriza ambientes en los que nos desarrollamos, se convierta en una experiencia 

diferente.   

 

La música, paisajes sonoros y ambientaciones sonoras son parte de las instalaciones de un 

paisaje sonoro donde, en pocas palabras, los sonidos comunes se transforman en un pase a 

otra dimensión sonora.  

 

Las fonotecas deben cumplir funciones socioculturales como educación, aprendizaje, y 

algo que es de gran importancia y que hemos venido mencionando en los capítulos 

anteriores la cultura de la escucha. Para cumplir dichas funciones se requiere establecer 

métodos educativos en las diferentes áreas que una fonoteca cubre, una integración al 

medio desde la formación profesional, de un modo alterno. Para el personal que labora en 

dichas instituciones también sería necesario una capacitación periódica apoyándose en 

programas como la “Semana del sonido”, éste representa un espacio dedicado a la 

escucha de cápsulas y programas realizados en torno a la educación sonora y a la ecología 

acústica, la cual se lleva a cabo año tras año en la Fonoteca Nacional, sobre todo en el 

área de difusión con el interés de constituir una comunidad de usuarios mucho más 

amplia, toda vez que la comunidad de usuarios incremente es necesario recurrir a la 

formación y educación de los mismos por medio de pláticas, conferencias y actividades 

presenciales, en las que los usuarios y los profesionales interactúen dentro de un fin 

común, es decir, mediante el aprecio de las grabaciones sonoras. 
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La fonoteca constituye un centro de conocimiento y contenido de registros sonoros que le 

incumbe a la sociedad, estos espacios irradian identidad cultural, y sugieren servicios para 

promover un cambio en la manera de percibir y comprender los sonidos de la vida misma. 

En otras palabras podemos decir que la presencia de fonotecas en la sociedad permite la 

oportunidad e inmediatez de una nueva y diferente experiencia para conocer el entorno 

por medio de recursos auditivos. 

 

Algunas fonotecas tienen como fundamento esencial la investigación musicológica y 

etnomusicológica en ambos casos se trata de la investigación y estudio de la atmósfera 

sonora de la vida y de los seres humanos. La primera expresión se refiere a aspectos 

únicamente musicales, y la segunda engloba la antropología del sonido cotidiano y la 

música en la cultura (voz, naturaleza). Hay fonotecas que ponen el acento en la difusión, 

las hay también aquéllas que fungen como apoyo a la docencia, o bien que se especializan 

en atender a sectores específicos de la sociedad, sin embargo todas las instituciones 

fonotecarias tienen un objetivo común: la custodia de materiales sonoros con la finalidad 

de mantenerlos vivos y vigentes.   

 

Debemos considerar a las fonotecas como agentes que garantizan la propagación de 

información valiosa para la sociedad en soportes completamente diferentes a los 

impresos, propiciando así el acceso a la cultura y al conocimiento a toda la población.  
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Tomemos en cuenta que la responsabilidad de acercamiento y propagación de la cultura 

sonora no solo es de quien la escucha “usuarios”, sino también de los métodos por los que 

opte cada institución para darla a conocer, es decir la difusión. 

 

Los programas de difusión cumplen con una de las funciones más importantes dentro de 

las instituciones culturales y educativas como lo son las Fonotecas, por esta razón y dadas 

las características de los soportes que se resguardan en estos repositorios es necesario 

generar nuevos métodos de alcance al público y valerse de los avances tecnológicos 

fijando la mirada en objetivos concretos como el dar a conocer los materiales, incentivar a 

profesionales a estudiar los soportes sonoros y por supuesto evidenciar la importancia de 

los mismos con el fin de generar muchos más usuarios.  

 

Tomando en cuenta que las fonotecas van enlazadas con la evolución y desarrollo 

tecnológico, cada vez se hace más forzosa la aplicación de herramientas que permitan 

mejorar la comunicación y difusión de los servicios que tienen las fonotecas y que a su 

vez  ofrezcan la posibilidad de satisfacer mejor las demandas de los usuarios. 

 

En la medida en que cada institución y sector social evidencie la importancia de los 

acervos sonoros se contribuirá con recursos y acciones más sólidas tendientes a su 

conservación y difusión. 

 

En la gestión de los repositorios sonoros y ante los retos informativos que se  presentan en 

la actualidad, es preciso emplear nuevos métodos y estrategias que permitan diseñar y 
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proyectar una imagen íntegra de los servicios, labores y objetivos que se generan dentro 

de las fonotecas. Necesario es mencionar que es un proceso difícil ya que se debe luchar 

contra el grado de desconocimiento que la sociedad tiene acerca de la importancia de los 

soportes sonoros, las fonotecas y los servicios que las mismas brindan. 

 

Todo acervo cumple con su cometido cuando se da a conocer a la sociedad con fines de 

disfrute, de reconocimiento cultural o de intercambio. Se considera de suma importancia 

apoyarse y promover la apertura de diferentes medios de difusión para la divulgación de 

la diversidad de acervos sonoros. 

 

Las funciones que las fonotecas han desempeñado desde su creación hasta la actualidad 

son la razón de su existir en el mundo, son la razón de su valor social y cultural en cada 

nación, pero es notorio que hace falta generar nuevos métodos para promover dichas 

funciones, además es evidente la escasez de información impresa que existe sobre el tema 

de las fonotecas y por ende la obviedad de inasistencia tanto a estas instituciones como a 

los programas que se generan en las mismas. Lograr lo anterior representa un gran reto 

para los profesionales de la información ya que se está acostumbrado y  formado para 

atender necesidades impresas principalmente, entonces será preciso hacer del 

conocimiento de los profesionales la existencia de las fonotecas y las grabaciones sonoras 

de modo que se despierte el interés por otro tipo de repositorios y soportes, de esta manera 

se deben proporcionar herramientas, desde la formación, para mantener la vigencia de los 

mismos. 
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Claramente podemos advertir que en la actualidad las fonotecas son un entramado 

sociocultural que integra pasado y presente. Es importante que contribuyan a definir la 

identidad nacional a partir de los aportes de las entidades locales en la que se ahonde a 

partir de la tarea integrada de diferentes profesionales incluyendo, en este caso, a los 

bibliotecólogos, donde sus habilidades y conocimientos se hagan visibles, el profesional 

de la información debe incidir estudiando y o especializándose en alguna de las áreas de 

interés de una fonoteca, intentando que tanto el profesional como el área resalten dentro 

del repositorio y así brindar el servicio lo mejor posible. 

 

3.2 Vínculo de la profesión bibliotecológica con las instituciones fonotecarias. 

 

La Bibliotecología es una profesión noble, se trata de un área de conocimiento que 

investiga las propiedades de la información y su relación con el sujeto que la usa, el 

usuario, es una profesión a la cual se le atribuye una importancia enorme por ser parte 

fundamental y mediadora entre la sociedad y el acceso garantizado al saber. La 

bibliotecología representa el flujo y el medio para procesar todo tipo de información sin 

importar la presentación de la misma, con miras a una forma ágil de acceso.  

 

La carrera plantea sus bases en la formación profesional que permita planear, organizar y 

administrar servicios bibliotecarios y de información con la constante finalidad de 

satisfacer las necesidades informativas de distintos sectores de la sociedad, es  necesario 

resaltar la frase “sectores de la sociedad” ya que esto nos permite vislumbrar o imaginar el 
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alcance de la profesión, el profesional tiene la misión de atender todas y cada una de las 

demandas, en un sentido casi personalizado. 

 

Es incumbencia de los profesionales de bibliotecología la solución a necesidades de cada 

estrato de la sociedad y ello implica la utilización de sus conocimientos y habilidades en 

función del desarrollo económico, cultural y social de la propia comunidad. 

 

El profesional o bibliotecólogo idealmente debe estar preparado para organizar recursos 

de  cualquier área del conocimiento, esto no quiere decir que deba ser un todólogo sino 

que debe tener las bases y el valor de poder enfrentarse a dar servicio en todo tipo de 

unidades de información ya sea de carácter público o privado, biblioteca o fonoteca. 

 

La bibliotecología encamina a sus profesionales a que apliquen sus conocimientos para un 

fin común, permitir generar soluciones creativas a los problemas de información que 

enfrenta la sociedad en general y organizaciones e individuos en particular en diferentes 

ámbitos o necesidades.  

 

Gestión, organización y acceso a la información son algunas de las fortalezas de la 

formación bibliotecológica, además tiene el compromiso social y cultural de planificar y 

realizar actividades que conlleven a despertar la inquietud hacia los centros de 

información, y a crear medios creativos con los cuales se puedan atender cada uno de los 

sentidos humanos (oído, vista, tacto, olfato) dando así cobertura y acceso a un abanico 

amplio de necesidades de la sociedad. 
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He aquí su carácter humanístico, atiende a las necesidades creadas por los sentidos 

humanos, así mismo, se preocupa por mantener el pasado vigente y el presente latente, 

dentro de un sentido completamente de progreso de una humanidad que constantemente 

está generando información. La información es algo que está en constante desarrollo y es 

el motivo de la bibliotecología atender este desarrollo, detalladamente podemos decir que 

la bibliotecología armoniza y encausa estructuras de información en diversas instituciones 

como bibliotecas, centros de información o archivos sin importar que estos sean físicos o 

digitales, los aspectos digitales son elementos que en la actualidad han ganado terreno, 

por ello la bibliotecología debe estar actualizada, a la vanguardia de los alcances y 

avances tecnológicos y digitales. Esta disciplina genera con ayuda de los avances 

tecnológicos  respuestas más inmediatas ante las exigencias y necesidades de información 

de la sociedad: el ser y quehacer de la bibliotecología interactúan con el hombre que vive 

en sociedad.  

 

Para acertar en el papel del bibliotecólogo, conviene citar palabras del filósofo José 

Ortega y Gasset: 

“Para determinar la misión del bibliotecario hay que partir no del hombre que la ejerce, de 

sus gustos, o curiosidades o conveniencias, pero tampoco de un ideal abstracto que 

pretendiese definir de una vez para siempre lo que es una biblioteca, sino de la necesidad 

social que vuestra profesión sirve. Y esta necesidad, como todo lo que es propiamente 
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humano, no consiste en una magnitud fija, sino que es por esencia variable, migratoria y 

evolutiva…”38 

 

Variable, migratoria y evolutiva son palabras que retumban para la comprensión de la 

bibliotecología y los profesionales que egresan de ella, bibliotecólogos.  

 

El carácter y perfil profesionales del bibliotecólogo es un tema importante ya que aun 

siendo un representante fundamental tanto en la promoción social y cultural del derecho al 

acceso de información, hace falta mejorar acciones que logren generar un impacto para 

progresar en las prácticas de apertura a la información de la sociedad, sea cual sea la 

presentación de la misma. 

 

Generalmente los bibliotecólogos asumen la importancia de los soportes que custodian y 

atienden,  al comprender esa importancia y orientándonos hacia los repositorios sonoros, 

el bibliotecólogo tiene la responsabilidad de transmitir ese respeto y estima hacia la 

colección sonora para lograr forjar una educación de la escucha hacia los usuarios, donde 

se evidencien valores y elementos con el fin de apreciar el valor histórico, cultural y 

social de las grabaciones sonoras. La educación de la escucha no es más que el 

sensibilizar el sentido del oído trayendo como consecuencia el apreciar delicada y 

detenidamente cada sonido y considerar cada uno como único.  

 

                                                           
38

 Ortega y Gasset, José. La misión del bibliotecario y otros ensayos afines. Madrid : Revista de Occidente, 1962, 
177p.  
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Responsabilidad que no ha asumido cabalmente por los pocos contenidos que el plan de 

estudios tiene sobre este tema. En este punto, sería necesario considerar formar de manera 

más completa y profesional a los bibliotecólogos en áreas específicas, en este caso en la 

organización, manejo y conocimientos de archivos sonoros y música.  

 

En la carrera de bibliotecología y estudios de la información de la UNAM se imparte la 

clase catalogación de materiales no impresos, en la modalidad Optativa Libre, materia en 

la que se estudian las características de cada una de las diferentes formas de los materiales 

no impresos: música,  grabaciones, películas y videograbaciones, materiales gráficos, 

archivos de computadora, artefactos tridimensionales y realia. Este es el único 

acercamiento, de carácter optativo, con las grabaciones sonoras que se vislumbra a lo 

largo y ancho de la carrera, debe haber otra forma y alternativa para que los 

bibliotecólogos conozcan que se requiere la cultura sonora y las fonotecas. 

 

En la actualidad, algunas instituciones han recurrido a la formación de personas en el 

ámbito sonoro lejos de una rigidez académica. Como se mencionó anteriormente, en la 

Fonoteca Nacional de México existe un diplomado de capacitación dirigido a personal 

fonotecario y público en general su nombre es Diplomado Virtual en Preservación de 

Documentos Sonoros, el cual se basa en la formación y capacitación de personas para el 

óptimo manejo de soportes sonoros y las condiciones viables de los repositorio sonoros 

“Fonotecas”. Esto representa una buena iniciativa por parte de una de las instituciones 

fonotecarias más representativas en México.  

http://ibermemoria.fonotecanacional.gob.mx/index.php/formacion-de-formadores/diplomado-en-preservacion-y-documentacion-sonora
http://ibermemoria.fonotecanacional.gob.mx/index.php/formacion-de-formadores/diplomado-en-preservacion-y-documentacion-sonora
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Lo anterior es algo que nos deja pensando en la falta de preparación de los profesionales 

de la información y en la necesidad de una formación para lograr atender las áreas básicas 

de una fonoteca, me parece prioritario que las escuelas de formación bibliotecológica 

apuesten por una ampliación en el plan de estudios, de manera que los bibliotecólogos 

puedan tener un manejo y acercamiento completamente natural con los soportes sonoros y 

la administración de fonotecas, como el que se tiene con los libros y las bibliotecas. 

 

El papel de los bibliotecólogos dentro de las fonotecas es indispensable, ya que la 

profesión debiera permitir la cohesión con otras instituciones no librarias, así el campo de 

acción sería  cada vez más amplio, dado que es una profesión multidisciplinaria y que 

permite a los bibliotecólogos inmiscuirse en un abanico de labores e interacción con 

diferentes tipos de soportes.  

 

El enfoque de los bibliotecólogos, en los inicios de la profesión, se limitaba a ser 

simplemente custodios de libros, actualmente ha sido necesario que los bibliotecólogos 

asuman que la perspectiva bibliotecológica es mucho más amplia, que se han desarrollado 

una gran variedad de actividades y que la profesión se ha extendido a nuevos horizontes, 

mismos que requieren una preparación específica, desde la formación académica. 

 

Los bibliotecólogos son los profesionales dedicados a atender la conservación, 

organización, y funcionamiento de centros de información, no necesariamente librarios. 

Se trata de una persona que, en el ámbito de una biblioteca o Centro de información o en 

este caso de una fonoteca, desarrolla procedimientos y funciones diversas tanto técnicas, 
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humanísticas como administrativas para el correcto funcionamiento de los mismos. Funge 

como un guía para encaminar correctamente la institución, también diseña acciones para 

proporcionar información y promocionar los servicios que  se brinden con el fin de  

ayudar e instruir al público usuario. Su tarea se ha ido transformando con el tiempo, han 

pasado de ser meros custodios de las colecciones de libros a ser intermediarios entre los 

usuarios que requieren satisfacer alguna necesidad de información y las colecciones de 

información que les son confiadas. 

 

El bibliotecólogo debe asistir a la promoción de la cultura y la educación en la sociedad, 

además es responsable de examinar y resolver procesos, conflictos, ventajas y objetivos 

de todo centro de información.  

 

Al tener conocimiento de las deficiencias que la formación académica en la 

bibliotecología tiene, sería pertinente que los bibliotecólogos tomaran la iniciativa de 

generar demandas de mejora en los planes de estudio y generar conciencia de la necesidad 

de un cambio en la información que brinda a la comunidad (manejo y difusión de otro 

tipo de materiales no librarios), apostar y ofertar servicios de tal forma que más personas 

pudieran convertirse en usuarios. 

 

Una ventaja que la bibliotecología y los bibliotecólogos deben aprovechar, desde la 

formación académica, es el hecho del acercamiento y mayor contacto con los centros de 

información, llámense bibliotecas, hemerotecas o nuestro motivo de análisis las fonotecas, 

esto permitiría rechazar los estereotipos tradicionales de los profesionales, es decir, la 
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imagen recurrente del bibliotecario y su aproximación únicamente hacia los libros o 

medios impresos, situación que ha sido difícil de erradicar dentro y fuera del medio en 

gran parte por la deficiente orientación profesional de los colegios.  

 

Las fonotecas manejan información social y culturalmente valiosa, son repositorios que 

requieren de los conocimientos de profesionales como los bibliotecólogos, profesionales 

que manejen con responsabilidad dicha información y que valoren la riqueza histórica que 

hay en las grabaciones sonoras.  

 

Dentro de las fonotecas se pueden señalar funciones desarrollados por los profesionales 

de la información  como la catalogación del acervo, esta es tal vez una de las áreas más 

representativas donde el bibliotecólogo genera un campo de acción de mayor peso, la 

catalogación es una de las materias que se dejan notar a lo largo de toda la carrera, es una 

de las labores que un bibliotecólogo debe conocer bien de modo que pueda enfrentarse a 

la catalogación de cualquier soporte.  

 

Una de las tendencias notorias dentro de una fonoteca y de la bibliotecología misma es el 

manejo de bases de datos, herramientas en las cuales se apoyan la gran mayoría de los 

repositorios sonoros. Las bases de datos pueden contener documentos digitalizados, que 

cuentan con una estructura tal que permiten y facilitan la búsqueda y recuperación de 

información brindando servicio tanto al personal de la institución como a los usuarios, ya 

que es posible  visualizar y acceder a la colección completa sin tener que buscar uno a uno 

en los estantes el material que se va a consultar. Se puede considerar también una medida 
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de conservación del material, sobre todo si se trata de soportes frágiles y susceptibles a la 

manipulación humana y exposición al ambiente exterior. Es además un recurso 

electrónico que llega a facilitar el acceso vía internet, situación que representa una manera 

importante de consulta y apertura a la colección para el público que requiera  material y se 

encuentre lejos. 

 

Valdría la pena ahondar más sobre la enseñanza de la creación de bases de datos sonoras 

que representen una garantía en cuanto a la organización y acceso de estos documentos. 

En el tercer semestre se imparte la asignatura llamada “Bases de datos” misma que se 

enseña de modo general, es decir no hay algo específico que esté encausado a los 

repositorios sonoros. En este punto convendría poner más énfasis y adentrar a los futuros 

bibliotecólogos al universo sonoro, ampliando las perspectivas del plan de estudios, ya 

sea con la creación de nuevas materias o tratando de que las existentes como tecnología 

de la información en bibliotecas, no solo se enfoque a bibliotecas sino que pueda aplicarse 

en fonotecas, así mismo convendría desde el laboratorio de cómputo mostrar o incluso 

hacer que aprendieran a explotar los software que se utilizan en repositorios no librarios 

como las fonotecas. 

 

Hasta ahora podemos notar que dentro de la bibliotecología y las fonotecas el desarrollo 

tecnológico es algo de lo que no se pueden deslindar, y los bibliotecólogos requieren estar 

en sintonía con la vanguardia tecnológica, para lograr el manejo, de preferencia el 

dominio, de tecnologías de las que se valen los soportes sonoros para su vigencia y 
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existencia, de esta manera se estaría evitando que las grabaciones pierdan calidad o su 

sonido parcial y lo que sería aún más peligroso la pérdida del sonido total.  

 

Una de las labores fuertes y humanas de los bibliotecólogos es la formación de usuarios, y 

es algo de lo que cualquier repositorio se vale para poder brindar un excelente servicio. 

Actualmente para los usuarios resulta bastante natural enfrentarse y consultar una 

colección libraria, pero ¿qué sucede cuando trata de enfrentarse a una colección con 

características diferentes a las librarias? De entrada, debe encarar una tecnología un tanto 

ajena, y digo un tanto ajena porque si nos detenemos a mirar fuera de una fonoteca en 

casa tenemos material sonoro, entonces el bibliotecólogo dentro de una colección sonora 

debe lograr que los usuarios pierdan el temor de acercarse y explorarla, debe actuar como 

intermediario para facilitar el acceso a las colecciones.  

 

La formación de usuarios además es el cumplimiento de uno de los servicios que dan 

apertura y que ayudan a difundir de manera más fácil y rápida los materiales que en este 

caso son grabados. El bibliotecólogo precisa incluso engrandecer la importancia de las 

grabaciones sonoras y promover su uso como un recurso de apoyo para los 

investigadores. 

 

Dentro de una fonoteca de deben hacer tareas para y hacer visibles los servicios y 

materiales que en ella existan, para lograr que la concurrencia de usuarios sea mayor y se 

cumpla uno de sus objetivos difundir la riqueza cultural sonora que está contenida en las 

fonotecas. Los profesionales que laboren dentro de las fonotecas requieren valerse 
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nuevamente de la tecnología para incentivar el uso de espacios sonoros, los 

bibliotecólogos no están exentos de esto. El bibliotecólogo debe lograr generar medios 

basados en las tecnologías para acercar usuarios a estos espacios, por ejemplo elaborar 

herramientas multimedia o didácticas39, pues con ello las instituciones fonotecarias 

podrían difundir las grabaciones sonoras y generar espacios para comprender mejor el 

valor e importancia que el sonido grabado tiene histórica, social y culturalmente.  

 

A lo largo de esta investigación también hemos podido observar que la falta de 

bibliografía es una de las agravantes para conocer el mundo de las fonotecas, muchas 

veces las personas se han valido de los textos para entender y/o conocer nuevos 

horizontes, hasta ahora me he podido dar cuenta que del lado de los bibliotecólogos 

investigadores no se han generado textos que ayuden a ampliar y sensibilizar las 

perspectivas del universo sonoro, dejando así un hueco para los bibliotecólogos que 

podrían adentrarse y especializarse en ese universo emergente y necesitado de los 

profesionales de la información.  

 

Resultaría interesante que desde las instituciones fonotecarias y bajo la labor de la 

investigación bibliotecológica se propicien publicaciones de investigaciones sonoras y 

que se genere material bibliográfico que profundice sobre el tema como ayuda tanto para 

profesionales como para público en general. 

 

                                                           
39

 Conjunto de medios audiovisuales que complementan actividades de los usuarios. 
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Dentro de sus filas laborales, las fonotecas han  propiciado la interacción e intercambio de 

conocimientos e ideas entre diversos profesionales y profesiones, esto repercute en la 

forma de asimilar y valorar la labor que cada uno de ellos desarrolla dentro de un mismo 

centro, enfrentar y resolver de manera conjunta las exigencias y demandas que el manejo 

de los soportes de grabación sonora,  las fonotecas y los usuarios requieren.  

 

Existe una necesidad real y notoria en el mundo de las fonotecas de servicios 

bibliotecológicos, docencia e investigación. Actualmente los bibliotecólogos han logrado 

realizar actividades que se demandan dentro de una fonoteca, sin embargo me parece que 

ha sido a partir de conocimiento empírico, no podemos etiquetar al conocimiento 

empírico como algo malo, pero ante las demandas de los servicios fonotecarios todo 

podría mejorar y ser mucho más ágil si ese conocimiento se enseña y aprende desde la 

formación profesional de los bibliotecólogos.  

 

Hasta este punto hemos podido esbozar la importancia que han tenido los sonidos, las 

grabaciones sonoras y las fonotecas en su recorrido histórico, así mismo analizamos el 

valor en materia de conservación y las necesidades que deben atenderse para los mismos, 

sin embargo es necesario resaltar que el trabajo que se ha desarrollado en México en torno 

al mundo sonoro y sus repositorios es relativamente reciente y que aún se requiere actuar, 

promover y transmitir, sobre todo en la formación académica,  conocimientos y valores 

que precisamente evidencien esa importancia y riqueza que implica mantener con vida 

estos soportes. 
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Conclusiones 

 

El sentido del oído, la presencia intangible del sonido, la viva voz de los que ya partieron, 

el murmullo de la naturaleza concentrado segundo a segundo para que cada quien lo 

interprete y lo utilice a su gusto y conveniencia, la exploración de otro universo, la 

riqueza  histórica, cultural y social que representa un sonido grabado y principalmente el 

latente peligro de pérdida, total o parcial, del tesoro sonoro de la humanidad fueron 

aspectos que me llevaron a desarrollar este trabajo, en el que he manifestado inquietudes y 

preocupaciones en relación a los soportes sonoros y sus repositorios “Fonotecas”, 

basándome principalmente en mi experiencia profesional y laboral.  

 

Este trabajo me llevó a investigar aspectos históricos que sinceramente desconocía y que 

lograron enriquecer mis ideas, justo esa labor de investigación me orilló a darme cuenta 

de la labor que ha hecho y hace el ser humano por mantener presente la memoria 

intangible de su entorno, en este caso la memoria sonora  que da cuenta de su paso por la 

vida, situación que además ayuda encaminar y llevar por otros terrenos la comprensión de 

hallarse en este mundo.  

 

En la actualidad comprender sucesos históricos tomando como medio el sonido, conlleva 

a percibir el desarrollo tecnológico de otra manera, es decir, ayuda a darle un valor de 

mayor peso e importancia al nacimiento, vigencia y creación de nueva tecnología, ya que 

sin duda sin la exploración, persistencia e ingenio de los personajes que dieron vida al 

fonoautógrafo, fonógrafo y las variantes de los mismos, hubiera sido impensable tener  
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grabaciones sonoras históricas, dígase voz hablada, música, programas de radio o sonidos 

naturales del entorno. 

 

La salvaguarda y conservación de los documentos sonoros representan una apuesta por 

mantener viva la historia sonora de la humanidad, y justamente uno de los objetivos era 

puntualizar sobre las acciones que se llevan a cabo dentro de las fonotecas para atender en 

tiempo y forma las características de los soportes de grabación sonora. 

 

Uno de los puntos que me interesaba tratar era evidenciar la presencia y valor de 

fonotecas en nuestro país, pues es una muestra más del deseo del hombre hacia la 

recolección y vigencia de su memoria. Si bien es cierto aún falta mucho por hacer, 

pudimos darnos cuenta de que se ha avanzado en la forma de concebir los sonidos 

grabados, tanto que se ha recurrido a la invención de un lugar especial para los mismos, 

donde no solo conservar es el objetivo, sino se trata de la elaboración intelectual de 

formas y métodos para difundir a la sociedad lo que en estos lugares, llamados fonotecas, 

se resguarda y se genera  diariamente. Además es preciso mencionar que se evidencia la 

labor y compromiso social que las mismas tienen pues su actuar es muy activo y 

regularmente se realizan eventos donde se videncia el aprovechamiento de los sonidos.  

 

Una de las cosas que me parece logré concretar es establecer la función,  mejor dicho, las 

funciones que el bibliotecólogo debería realizar dentro de contexto de las fonotecas, 

teniendo siempre presente su formación multidisciplinaria en razón a los centros de 

información, las fonotecas no exentas de ser un centro de información dependen 
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naturalmente de labores bibliotecológicas a nivel administrativo y creativo. Algo que he 

notado de una forma muy marcada es que si bien los signos vitales de la formación 

bibliotecológica son los mismos para todos los tipos de centros de información 

(biblioteca, fonoteca, ludoteca, hemeroteca, entre otros) es evidente que hay puntos 

específicos de preparación desde la profesión.  

 

Como bibliotecólogos podemos darle un valor significativo a las fonotecas si logramos 

identificar los campos de acción y emergentes que cubre la profesión, por ello se establece 

y comprende la situación y papel social, cultural y patrimonial que juegan las fonotecas y 

los documentos fonográficos en México, vinculando la situación con la profesión 

bibliotecológica. 

 

Y finalmente, pude consumar una de mis ideas principales, el valor que tiene un sonido,  

las implicaciones que al grabarlo se pueden generar que van desde lo social a lo cultural, y 

a los aspectos patrimoniales que para la humanidad son motivos de la vida misma. 
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