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INTRODUCCION

La presente investigaciéon propone un andlisis de la ironfa como posibilidad de
cuestionamiento y ruptura del discurso lirico en dos poemarios, Ova completa, de
Susana Thénon (Buenos Aires, 1935-1991) y Taberna y otros lugares, de Roque Dalton
(San Salvador, 1935-1975).

En la segunda mitad del siglo XX, dentro de los estudios en torno a la tradiciéon
de la poesia latinoamericana, se ha conceptualizado la existencia de wuna
neovanguardia, que aglutina determinadas poéticas enfrentadas al problema de la
convencion literaria, opuestas a una idea de poesia definida a partir del lirismo en sus
sentidos mas canénicos, como espacio de sublimacién o de exaltacion del mundo. Se
trata de propuestas en las que la poesia es concebida como un discurso critico de la
realidad; de la historia, la sociedad, las instituciones, las convenciones culturales y
sexogenéricas, etcétera, con lo que la dimensién estética no es la Unica que define y
delimita el hecho poético. Asimismo, al plantearse el problema de la convencionalidad
literaria, estas aproximaciones dislocan los paradigmas de una idea de lirica e
intentan expandir las posibilidades expresivas de la poesia hacia distintos campos
discursivos y referentes.

Si bien, al hablar de la “poesia latinoamericana” es imposible pensar en
un espacio claramente organizado a partir de elementos que lo cohesionan, es cierto
que hay referentes concretos que marcaron una pauta expresiva en la primera mitad
del siglo xx. El modernismo, que se considera como un punto de partida para generar
un lenguaje “tipicamente latinoamericano”, apunta a alcanzar una “pureza” expresiva,
a través de la cual la poesia es concebida como un género sublimador de la realidad.
En oposicién a esta corriente tradicional, teniendo como referente las vanguardias
histoéricas pero cuestionando el lugar social otorgado al poeta en éstas, en la llamada
neovanguardia se desarrollan poéticas con distintos niveles de radicalidad, en las que
la poesia amplia sus atributos y genera espacios de cuestionamiento a la supuesta
aura del género.

Ova completa 'y Taberna y otros lugares son obras que contienen una vision de

la poesia como espacio de inestabilidad a partir del texto y sus alrededores, por lo



tanto, pueden considerarse dentro del campo de la neovanguardia latinoamericana.
La ironia, central en ambas, genera marcas de desequilibrio en el lenguaje, y, en ese
sentido, objeta el entendimiento de lo poético s6lo como expresion de lo estético. Los
poemarios hacen evidente el artificio lirico, proponiendo un contradiscurso en el que
el afuera del texto tiene un lugar central.

El fenémeno ir6nico, como elemento configurador de una tradicidon literaria,
ha sido ampliamente definido e historiado. Una conclusién generalizada en muchos de
los estudios recientes en torno a la ironia es que no es posible ceiiirse a una definicién
estable o univoca de ésta. Las aproximaciones al concepto han considerado su
dimension retérica y semantica, pero también el “exterior” de la obra, necesariamente
presente en la generacion de un discurso irénico. Hay entonces un didlogo con el mas
alla del texto, lo extrapoético que define lo poético.

El presente trabajo, mas que llevar a cabo una revisién amplia de la historia del
concepto, desde la retoérica clasica hasta las aproximaciones posmodernas, para su
posterior ejemplificacion en los textos, se apropia de acercamientos tedricos
pertinentes para considerar el fenomeno desde una perspectiva dilatada desde el
aspecto retoérico, semantico, ideolégico y contextual, en funcién del cuestionamiento
de la lirica como género estable. El analisis de la ironia esta centrado en sus
posibilidades de subversion del canon lirico, ahi donde se niega la independencia del
objeto literario (Hutcheon, Colebrook, Rorty). La ironia genera en los poemarios
analizados espacios significantes que disuelven percepciones rigidas de lo poético y
organiza una critica, en su integracion al discurso literario, hacia interpretaciones
cerradas de la historia y de distintos espacios politicos, sociales y culturales.

A partir de esta aproximacion tedrica y del analisis de la dimensidn concreta de
la ironia en estas dos poéticas latinoamericanas del siglo xX, observando tanto los
espacios de dialogo como las resoluciones particulares que en muchos puntos abren
distancias entre los dos autores elegidos, se considera el papel desestabilizador de la
ironia y su potencialidad para generar lazos con distintos discursos, desde los campos
politico, social y cultural, con lo que se cuestiona la idea de autonomia textual.

El trabajo analiza, entonces, como el fendmeno irénico no puede separarse de

un ejercicio particular de lo poético ligado a una accion critica, de ensanchamiento de



los limites genéricos y de subversion de ciertos presupuestos liricos, desde el anverso
de la convencion.

Si se considera el contexto de produccion de los poemarios y las caracteristicas
de ambos poetas a la luz del conjunto de su obra, es posible observar diferencias
importantes. El trabajo se enriquece tanto de los puntos de contraste como de los de
identidad. Sin embargo, el puente de dialogo se da a partir de la posibilidad de la
definicion de un discurso transgresor de lo poético cuyo centro constructivo es la
ironia.

La comparacion entre Thénon y Dalton es fructifera, ya que de las zonas de
diferencia (tales como el género, la postura politica, los desplazamientos vitales, la
latitud y el tiempo concreto en que desarrollan su trabajo) pueden también
delimitarse las posibilidades de lo irénico. Por otro lado, en ambos poemarios existe
la problematizacién, desde la ironia, de una idea de lo latinoamericano como espacio
muchas veces definido a partir de discursos hegemoénicos tanto de la derecha como de
la izquierda politicas. Asi, la subversion poética corresponde también a la de la
relativizacion de una realidad en la que se evidencia un contexto politico especifico
(un pasado colonial), asi como ciertas estructuras institucionales de las que se
desprenden definiciones en torno a la poesia y al lugar social del poeta. La poesia
genera entonces territorios de representacion abiertos a sus contextos.

Roque Dalton, considerado una de las figuras centrales de la literatura
salvadorefia y ampliamente estudiado, presenta una trayectoria poética compleja, que
se mueve desde la exploracion tradicional de la lirica, en sus inicios, hasta la
propuesta de una poesia propagandistica. Taberna y otros lugares es un espacio de
transito en el que el cuestionamiento de lo poético no puede separarse de la
intencion politica de su creacién, topico que, aunque analizado ampliamente, requiere
de un examen mas sutil, particularmente en el acento en lo irénico como componente
central de los textos.

Susana Thénon, cuya obra ha sido estudiada en espacios mas acotados,
restituida por la academia s6lo después de su muerte, presenta una trayectoria
poética mas o menos homogénea en sus primeros textos. Posteriormente, hay un

momento de transicién en distancias, su penultima obra, y una radicalizacién de los



presupuestos poéticos en Ova completa. La ruptura y cuestionamiento del sentido, la
desconfianza en el lenguaje y en la univocidad de éste, la superposicion de discursos,
asi como una perspectiva irdnica de la realidad social, sustentan la estructura textual.

Ambos poemarios abren preguntas constantes acerca de la “naturaleza” de lo
poético, como dos formas subversivas de la lirica, cada uno asumiendo zonas de riesgo
dentro de una poética personal.

No se desarrollara un inventario exhaustivo de las apariciones de la ironia en
uno y otro poemario desde el punto de vista retérico, sino que se ahondara en como es
que lo irénico, dentro del campo discursivo de la poesia, hace que éste se
cuestione a si mismo, en un proceso simultdneo de construccién vy
desmembramiento.

Es necesario, entonces, un analisis que, al plantear una subversion de lo formal,
se detenga en la estructura textual, pero sin ocuparse sélo de la forma. El trabajo, por
lo tanto, examina la proyeccién de la forma en otros espacios discursivos y explora
como se producen las preguntas acerca del discurso poético: sus fines, sus alcances y

sus limites.



1. Roque Dalton. Taberna y otros lugares, ironia, militancia y poética

de los limites

Nunca logré contener la risa.

Incluso creo que el resumen de mi vida
podria ser ése:

nunca logré contener la risa.

Roque Dalton, “Los hongos”

Roque Dalton (San Salvador, 1935-1975) es una figura central dentro del campo
intelectual centroamericano. Como poeta, su propuesta entrafia un proceso de
ruptura, de cuestionamiento de los limites del discurso poético, al extremar sus
posibilidades como campo de agitacién social, sin abandonar la experimentacion
con el lenguaje. La decisiéon de construir una poética insurrecta encuentra una
coherencia con la idea de revoluciéon formal de la poesia, unida a una praxis vital
cuyo eje es la militancia politica. En la poética daltoniana, la idea convencional de
“obra” se fractura y la concepcion, en un momento determinado de su proceso, del
poemario como espacio de confluencia de discursos, en los que se integra una
vision amplia del fendmeno poético, se lleva a sus ultimas consecuencias formales.
El asesinato de Dalton en manos de la dirigencia del Ejército Revolucionario
del Pueblo (ERP), en el cual militaba, acusado falsamente de servir a la ciAt, tiene
mucho que ver con la construccién del mito del poeta martir, aspecto de su espacio
biografico que ha determinado la aproximacion critica a la obra. Sin negar su
biografia, las posibilidades de lectura pueden ensancharse si se considera que en
su ejercicio poético el peso de lo revolucionario, entendido en toda su amplitud, se
bifurca y extrema. La eleccién de la lucha armada, bajo el proyecto de la revolucién

socialista en El Salvador, se desarrolla a la par de una practica poética subversiva.

! Para una revisién amplia de las diversas hipodtesis en torno al crimen en contra de Dalton, véase E/
asesinato de Roque Dalton. Mapa de un largo silencio, de Lauri Garcia Duefias y Javier Espinoza
(2012).
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Para el poeta guerrillero, desde esta posicion enunciativa, es necesario
atacar las estructuras de una lirica muerta, aquella que no puede funcionar como
un motor de cambio social, segin determinada configuracién personal, historica y
politica. Taberna y otros lugares comienza tensando los limites de lo poético y el
margen desde el que se enmarca no puede separarse de la exploracién de la ironia
como mecanismo expresivo. La ironia es una posibilidad para abrir el discurso y
cuestionar, al mismo tiempo, un territorio literario e ideolégico.

Para leer las particularidades de Taberna... a la luz de su basamento irénico,
se debe considerar la emergencia de una poética revolucionaria y militante, pero
no entendida en los términos mas convencionales de esta tradicion?, esto es, una
poesia que pone todo el peso en el referente y que se construye a partir de
patrones formales rigidos, sino concebida como una posibilidad de
cuestionamiento critico y de subversion de elementos de la tradiciéon dentro de la

que se inscribe.

Ironia y critica del discurso poético

Roque Dalton obtuvo, en 1969, el premio de poesia Casa de las Américas por el
poemario Taberna y otros lugares. El reconocimiento marcé, en gran medida, su
consolidacion en el espacio literario de la izquierda institucional. Al ser Casa de las
Américas un organismo de delimitaciéon y difusion de contenidos literarios
implicados en la causa revolucionaria, se apuntal6 la imagen del poeta
comprometido socialmente y, con el tiempo, se llegd al punto de definirlo como “lo
mas valioso de la intelectualidad latinoamericana y caribefia de la segunda mitad
del siglo xx.” (Alonso, 2010: 7). No obstante, este espacio consagratorio limit6 en
cierta medida la lectura critica de la obra, en general enmarcada por lugares

comunes, tales como su alta calidad lirica o la unién de lo histérico y lo individual,

2 . .« ez sy . T .z
Un referente directo para esta tradicién poética es el realismo socialista, que hace una separacion entre el
contenido y la forma, al censurar las estructuras literarias burguesas.
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en tanto representacion de una conciencia social profunda. Una critica extendida y
repetida en torno a Taberna.. es que en ella se resuelve la conjuncién de

compromiso politico y rigor artistico. En el acta de dictamen del premio se lee:

El jurado fundamenté su fallo en las siguientes consideraciones: a) Singular calidad
lirica y alta forma expresiva de la obra. b) Avanzada representatividad de sus poemas,
en el contexto de la mas actual expresiéon poética en lengua castellana, 3) Acierto de
poder expresar con vigor lo histérico y lo intimo en un solo y poderoso aliento.
(Dalton, 2010:247)
(En qué sentido puede entenderse la “singular calidad lirica” y la “alta forma
expresiva” de Taberna..? ;Bajo qué premisa se plantea la conjuncién de lo
histérico y lo intimo? ;Qué presupuesto estético considera la idea de “un solo
aliento” como un rasgo literario positivo?

Es revelador que se pondere la “alta forma expresiva”, ya que esta
consideracion situaria a Taberna... en un espacio de la tradicion poética al que en
realidad se opone, alejada del lenguaje cotidiano y directo que explora. A finales de
la década de 1960, el panorama de la poesia latinoamericana se encuentra
altamente influido por las implicaciones sociales y politicas de la Revolucion
cubana, por lo tanto, es un momento de transformacion y quiebre de los supuestos
definitorios del discurso poético como posibilidad de “perfeccién” y “superioridad”
del lenguaje, en favor de una poesia que presente un discurso llano, y que es el
lugar de enunciaciéon de Dalton.

El acta dictaminadora es significativa en tanto que, como espacio
institucional de legitimacién de poder, Casa de las Américas determina una zona
importante de la tradicidén literaria latinoamericana de la segunda mitad del siglo
XX. Lo que se aprueba desde esta esfera también genera una demarcacién
conceptual de los valores poéticos aceptados en el contexto de la izquierda.

La valoraciéon del poemario en términos tan generales nos lleva a dirigir
la mirada a otros puntos de referencia que abren la lectura de la obra hacia
espacios mas significativos a partir de los que, desde la configuracion textual, se
niegan los valores impuestos desde el campo institucional. En Taberna..., Dalton

propone, desde una configuracion irénica, cuestionamientos relevantes en torno a
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lo poético, a partir de los que justamente se objeta la validez de juzgar al poema en
funcion del lirismo o de la elevacion expresiva. Los poemas introducen muchos
elementos que determinado discurso, que pondera la pureza y elevacion
expresiva de la poesia, ha negado para si: existencia de personajes en el texto,
ruptura de la simbolizacién del yo autoral en el yo lirico, exploracion de la
narratividad, ausencia metaférica, percepcion de fragmentariedad, ruptura de la
continuidad simbdlica, entre otros. La ironia es un elemento central ya que, a partir
de su potencia transgresora, se manifiesta una intencién por revelarse a una “alta
forma expresiva” y colocar el lenguaje poético en un nivel de objeto material
tangible, relacionado con la exploracién de la oralidad, a partir también de una
visibn mas horizontal del hecho poético. Al mismo tiempo, se problematiza
ironicamente el discurso marxista de la izquierda latinoamericana, evidenciando
sus contradicciones en la praxis, sin desligarse de una propuesta formal de
ruptura.

La ironia ha sido definida tradicionalmente como la figura retérica que
consiste en oponer, para burlarse, el significado a la forma de las palabras en
oraciones, declarando una idea de tal modo que, por el tono, se pueda comprender
otra contraria (Beristain, 2004: 227). En Taberna y otros lugares la ironia no puede
concebirse solamente como una inversiéon semantica, una antifrasis en la que se
declara una idea que pretende significar lo contrario; ésta es mas bien un
“proceso” que se da a partir de las relaciones que se establecen entre el texto, el
contexto, el intérprete y el ironista (Hutcheon, 1994: 55-64). La ironia no es
solamente una herramienta retérica mas o menos estable sino un procedimiento
comunicativo, una concepcion de la realidad, detonante de significados abiertos,
que se genera a partir de la relacion entre distintos espacios discursivos, y que
posee una funcion desestabilizadora.

En Taberna... el discurso de la izquierda marxista y el que define lo poético
se presentan como abiertos, hibridos, contaminados entre si. Dalton subraya su
interés en la poesia “como elemento perturbador del orden establecido, contra lo
sagrado, contra el buen gusto de la burguesia, contra la chatura del ambiente

provinciano, en reivindicacién de la auténtica conducta humana, libre de
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complejos, libre de cosas que no se pueden decir, libre de medias tintas” (Dalton,
1982: 57), con lo que elabora una poética cuestionadora de elementos
tradicionales a partir de los que se ha delimitado el valor de la poesia en general,
con un peso preponderante en el valor estético.

Dalton propone estrategias radicales de ruptura de lo lirico, por ello, la
lectura de su poesia como una mera ilustracion o representacion de su conciencia
politica limita el caracter subversivo, que va mas alla del referente. Al mismo
tiempo, la conjunciéon entre lo personal y lo histérico, lo politico y lo poético, mas
que estar unida y resuelta, encuentra espacios de tensién, de problematizacién, a
partir de lineas expresivas abiertas3, que llevan a preguntarse si desde un
territorio de experimentacién poética es posible extender una practica politica.

La propuesta irénica contendria un planteamiento critico tanto de los
recursos formales de la poesia como de la realidad a la que se enfrenta, si se
considera como una propiedad de la critica que ésta “comienza cuestionando la
exigencia de obediencia absoluta y sometiendo a evaluacién racional y reflexiva
toda obligacién impuesta sobre los sujetos.” (Butler, 2008: 45). En este sentido, en
Taberna... opera un mecanismo de no sometimiento a paradigmas establecidos de
lo lirico y a una configuracion oficial de la historia social y politica de El Salvador.

Dalton pone en evidencia realizaciones lingliisticas que proyectan un
pensamiento revelador de contradicciones ideolégicas; con ello critica, por un lado,
la ideologia burguesa y, por otro, la idea de que dentro de la militancia de
izquierda no hay contradicciones. El texto se mira a si mismo y empuja sus propios
limites.

Un poema en el que se extrema esta posibilidad critica del discurso poético
y en el que el texto se potencia como discurso critico es “Con el 60 por ciento de los
salvadorefios”:

Ciento cuarenta mil délares
y te podras rascar la espalda

* No es casual que el titulo bajo el que se concibié en principio Taberna y otros lugares fuera Poemas-
problemas, de acuerdo con el planteamiento de un conflicto politico/poético que no se resuelve en el texto,
sino que se expande en éste. (cfr. Mario Benedetti, “Una hora con Roque Dalton”, Materiales de la Revista
Casa de las Américas de / sobre Roque Dalton (2010: 256-269).
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con el Bird in space, de Brancusi.

Diecisiete doélares tan sdlo
y recibiras por doce meses
la Revista Fortune.

Ser inferior que apenas

ganas 55 ddlares por afio:

la validez de la escultura moderna

es un asunto no resuelto,

la Revista Fortune

solamente aparece en inglés,

(para qué hacerse entonces mala sangre?

jLa eterna primavera siga contigo, compatriota
de los campeones centroamericanos (juveniles) de fttbol!
(2007: 45)*

Dalton denuncia la desigualdad social desde una perspectiva irénica, sustentada en
una serie de enunciados declarativos que apelan a un sujeto colectivo (el sesenta
por ciento de los salvadorefios), desde un sujeto enunciador que se distancia y
simultdaneamente se asume como parte de esa colectividad. La ironia se sostiene al
contrastar dos estilos de vida incompatibles entre si. El enunciador pone en
evidencia lo infamante del orden econémico que impera en su pais, al establecer un
contraste violento entre las posibilidades adquisitivas de un ciudadano
salvadoreio promedio y de aquéllos que ostentan el poder. El texto delimita
también el espacio de contencion social que se genera en el futbol, a partir del que
también se problematiza la conciencia politica de los salvadorefios, atenuada
por el espectaculo del juego, al mantenerse conceptualmente unidos el escenario
deportivo y el politico. Los elementos intertextuales sirven para trazar el
espacio de la economia capitalista, en el que el valor de las cosas es determinado
a partir de caracteristicas abstractas (en el mercado del arte, por ejemplo). La
“informalidad” del lenguaje permite descentrar el poema de una linea que pretende
un discurso solemne. Si uno de los elementos mas evidentes para caracterizar el

discurso de la poesia es el versoS, en este caso, la configuracion versal se

* La edicion que se citard a lo largo de todo el trabajo es Taberna y otros lugares, Bogota, Ocean Sur, 2007.

5 e e . .y . .
Al respecto, cfr. el andlisis de T. Todorov acerca de los problemas de la caracterizacion versal para definir

lo poético (2012: 133).
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manifiesta solamente como la ruptura grafica de un discurso prosistico, con lo que
se cuestiona la idea de estructura ritmica a partir del verso y su caracter estable

en la poesia.

En el texto “0.E.A.”, la economia de recursos retdricos y la base anaforica
crean también un espacio altamente critico del contexto politico salvadoreiio y,

simultaneamente, de la poesia en sus términos mas convencionales:

El Presidente de mi pais

se llama hoy por hoy Coronel Fidel Sdnchez Hernandez.
Pero el General Somoza, Presidente de Nicaragua,

también es Presidente de mi pafs.

Y el General Stroessner, Presidente del Paraguay,

es también un poquito Presidente de mi pais, aunque menos
que el Presidente de Honduras o sea

el General Lopez Arellano, y mas que el Presidente de Haiti,
Monsieur Duvalier.

Y el Presidente de los Estados Unidos es mas Presidente de mi pais,
que el Presidente de mi pais,

ese que, como dije, hoy por hoy,

se llama Coronel Fidel Sanchez Hernandez.

(2007: 46)

El discurso irénico se genera a partir de la acumulacién de nombres que operan
como evidencia de la infiltracion del imperialismo estadounidense en toda América
Latina, y de la conformacién de un espacio jerarquizado en el que no existe la
soberania nacional. La propuesta ir6nica no puede analizarse a partir del intento
por hallar la figura en versos especificos, ya que el sentido irénico se cumple en la
totalidad del planteamiento poético. En consonancia con el planteamiento teérico

de Paul de Man:

Parece haber algo inherentemente dificil en la definicién del término ironia,
porque, por una parte, parece abarcar todos los tropos pero, por otra, parece muy
dificil definirlo como tropo. ;Es la ironfa un tropo? Tradicionalmente, desde luego, lo
es, pero cuando examinamos las implicaciones tropoldgicas de la ironia no cubrimos
su campo, no saturamos el drea semdantica cubierta por este tropo en particular. (De
Man 1988: 233).

En este sentido, en el ejemplo anterior no puede hablarse de un significado irénico

y otro literal, su opuesto, sino que la ironia se establece en toda la realizacion del
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texto, en la problematizaciéon de un espacio critico, a partir de la depuracién
extrema de los recursos poéticos (la sintesis sustentada en la anafora) pero
ampliada en una caracterizacion ldcida del imperialismo y de la injerencia
extranjera en Centro y Sudamérica.

Me parece que Dalton apela a una realizacion de lo poético en un espacio y
tiempo especificos. Cualquier elemento que limite la identificacién de lo que puede
considerarse poesia es susceptible de una lectura critica; los rasgos convencionales
que pudieron caracterizar lo poético en un momento particular son cuestionados y
reelaborados a partir de una propuesta personal, y las marcas histéricas, la
especificidad del contexto, son esenciales para construir una manifestacion
literaria que reivindica un tiempo concreto, una realizacion en presente. El sentido
de su poética se expande en el momento historico-social en el que se desarrolla.

El deseo por dilatar los limites del género puede observarse en la seccidon de
Taberna... titulada “Seis poemas en prosa”, que pueden leerse como crdnicas,
testimonios o incluso relatos. Su definicién como “poemas” obedece, entonces, a
continuar el cuestionamiento por la divisiéon genérica y plantear la pregunta por la
esencia de lo poético, que no tiene una respuesta unica. Para Dalton la poesia
es, en funcion de lo desarrollado anteriormente, un espacio de confluencia de los
discursos estético, historico y social, por ello, el valor de crénica o
testimonio de un texto no lo excluye del campo de la poesia. En el texto “Con
palabras”, Dalton delimita su posicidn ante la representatividad social del poeta y
los limites impuestos a la poesia desde un espacio institucional:

Un poeta despalabrado puede seguir publicando libritos en ediciones de lujo y dar
cocktails para ir tirando en las paginas literarias, o ingresar incluso a las
Academias o a los clubs. Pero si Neruda -para citar un caso conocido- tiene algo de
zombie a partir de Residencia en la tierra, ;como descubrir, reconocer, clasificar el

virus de lo muerto, el perfil cadavérico de sus libros posteriores...;como
diferenciar una palabra viva de una ya lista para el camposanto? (2007: 100).

El texto ahonda en la idea de que las palabras poseen un significado en funcién de
su valoraciéon comunitaria, y que el acto poético radical estaria en romper las
ataduras de éstas con los sentidos ya establecidos socialmente, que las confinan a

usos concretos y por lo tanto limitados. Por otro lado, se reitera la nocion de que
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hay una diferencia entre la busqueda de la poesia como un acto vital y el
posicionamiento social del poeta, en funcién de una idea de consagracién personal.
Aun cuando Dalton es reivindicado como wuna figura fundamental de la
intelectualidad de izquierda latinoamericana, él mismo cuestiona la construccion
del intelectual como un ser privilegiado. Lo poético debe ahondar en la dimensién
vital, humana y cotidiana, discutir el sistema ético, y para ello es necesario liberar
el uso convencional de las palabras. La declaraciéon de antagonismo con Pablo
Neruda no es superflua, ya que las implicaciones de la poética nerudiana y su peso
en la tradicion literaria de Latinoamérica, asi como lo que el poeta chileno
representa como figura social, son justamente aquellas cuestionadas por el
salvadorefio. El anti-nerudismo separa a Dalton de una tradicién que busca la
sublimacién del lenguaje a partir de lo poético. La reflexiéon sobre el sentido de las
palabras en funcién de su uso, que se hace extensivo al entendimiento de una
poética, continta en el texto:
Uno de los crimenes mas abominables de la civilizacién occidental y de la cultura
cristiana ha consistido precisamente en convencer a las grandes masas populares de
que las palabras son sélo elementos significantes. Que la palabra cebolla sélo tiene
sentido por la existencia de la cebolla y que la palabra oropéndola sélo vino al
mundo para sintetizarnos un plumaje de noche y fuego, un vuelo modesto y un
apetito especial para los platanos maduros. [..] Nadie bautiza a su hijo con el
nombre de Sisebuto sin sentir los sintomas de la meningitis por algunos segundos
(Por qué suena mal una palabra libre de significados tabu si no es por algo
intrinseco a ella misma, a su corporeidad, a su ser, que es independiente de su funcién
mas comun, la cual, por otra parte, no tiene necesariamente que ser la Unica, ni
siquiera la principal? [...] Deberiamos recordar lo que le pasé a Stalin por hacer de las
palabras excepciones del materialismo dialéctico: de ahi la muerte de Babel, de ahi el

naufragio-entre-témpanos de la Internacional, de ahi la prosa soviética
contemporanea. (2007: 100-101)

En este punto cabe reiterar el tono ensayistico de este “poema”, en tanto espacio
de generacidn de sentidos a través de los elementos intertextuales que lo refieren y
con los que dialoga como espacios de tension. El poema-ensayo, en el que
se reflexiona sobre el lenguaje mas alld de sus fines utilitarios, funciona también
para, implicitamente, manifestar una postura contraria a la idea de la literatura
comprometida en sus sentidos mas convencionales. Dalton reivindica el

compromiso de la literatura, su caracter ético, su posibilidad de ser instrumento

18



de cambio, pero desde una visidbn amplia del lenguaje y sus posibilidades
expresivas, desde la apertura de sentidos, al criticar el uso institucional e
instrumental llano que le dio la izquierda burocratizada del estalinismo. Por otro
lado, el texto, al desafiar el género poético, en el sentido que le otorga la institucion
literaria y a partir del horizonte de expectativas que genera (Todorov, 2012:133),
delimita un espacio subversivo en su transito por el territorio fronterizo del ensayo.

Si bien, como se mencioné anteriormente, la ruptura de la simbolizacion del
yo autoral en el yo lirico es una constante en Taberna y otros lugares, hay
momentos en los que se desarrolla una propuesta desde la autorreferencialidad.
Esto, debido a que el problema de lo poético visto como una practica politica y el
potencial creador y movilizador del medio son elementos fundamentales en su
pensar creativo. Lo autorreferencial no puede separarse de la propuesta
irébnica, en tanto que se apuesta por una visién critica de lo poético como
convencién social. En un texto como “La mafiana que conoci a mi padre”, de la
misma seccidn, la autorreferencialidad, delimitada a partir del espacio biografico,
expande el significado irénico para subvertir otro espacio, el familiar, en tanto

institucion fallida:

[...]

En eso tocan la puerta y la Pille va a abrir, dejando el sacudidor en una mesita y
limpiandose el polvo de las manos en su gran delantal oscuro [..] Oigo una voz
extrafia, de hombre, que pregunta por mi madre y la Pille que se rie e invoca a San
Cayetano Bendito [...] Siento que el sefior me pega una nalgada suave, me pasa una
mano por el pelo, mi lindo pelo rubio de entonces que era la esperanza de mi
mama para que yo me distinguiera de por vida como un ser superior entre el
conglomerado de murushos y jiludos cabellos salvadorefios; y luego me quita un
calcetin del pie derecho, desnuddndomelo y tomandomelo entre la mano inmensa y
fuerte y me lo aprieta sin hacerme dafio, mas bien siento unas cosquillas tibias que me
dicen que el sefior no es tan bravo como toda la gente grande que no sean mi mama
y la Pille [...] El sefior fuma como pensando y derrama la ceniza del cigarrillo en el
suelo. Vuelve a acercarseme y me roza la cara con los dedos antes de dirigirse de
nuevo hasta la calle precedido por Fidelia, quien después de varios Dios -me-lo-
bendiga dichos fervientemente y del ruidazo de la puerta al cerrarse, vuelve hasta mi
mas alegre que nunca, diciendo cosas como una ametralladora y mostrandome un
sobre blanquisimo del cual extrae un pufiado de billetes que comienza a contar
mojandose los dedos con saliva, exactamente como mi mama diria que jamas debe
hacerse. (2007: 92-93)

La relacion con el padre se presenta en el texto dentro de los limites de un mero

intercambio econdmico, evidenciando lo tenue del lazo afectivo. Aun cuando se
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trata de una reconstruccion autobiografica, la carga irénica del texto suprime su
posibilidad emotiva para generar una vision critica de la institucién familiar, a
través de la oposicion del espacio adulto al infantil y de los co6digos con los que
socialmente se censura la bastardia. La mirada irénica se dirige también a la figura
de la madre, quien representa un espacio ideolégico contradictorio, aspiracionista,
a partir de la que también se genera un distanciamiento critico. En este sentido, la
posibilidad de dar una visién critica de un campo ideoldgico se logra a partir
de la configuracién de personajes en el poema, sean estos el sujeto enunciador o,
como en este caso, referidos por el sujeto que enuncia. Asimismo, la propuesta
formal, que se presenta como una narracién autobiografica definida como
“poema”, plantea un rompimiento con la condicibn de estabilidad o
universalidad del género poético®, y niega la posibilidad de observar
propiedades constantes y rasgos invariables en éste.

Un momento del poemario en que el gesto irénico se relaciona también con
la aparicidn de personajes que derivan en la despersonalizacidn del sujeto lirico es
el conjunto de poemas titulado “Los extranjeros”, en el que se caracteriza a cada
uno de los miembros de una familia inglesa en El Salvador. En este caso, puede
percibirse un cambio constante en el registro del sujeto lirico a partir de la
alternancia en el acto enunciativo, ejecutado por cada uno de los integrantes de la

familia. En el ejemplo siguiente se presenta el punto de vista de uno de los hijos:

Matthew

El trépico, fatiga infinita.

Las rosas de la montafia huelen a sal

como el agua horrible que se bebe en los puertos.

Y esos escarabajos negros que chocan en las paredes
como negros huevos de monstruo!

El vino de Mosela se corrompe,

la cerveza de Holanda cria una asquerosa nata verde
y mis mejores camisas no duraran un afio.

La novelistica exética

es también un fantasma que recorre Europa.
(2007:31)

Segln la teoria de los géneros literarios, aun cuando es imposible caracterizar sin excepciéon todos los
tipos de textos en un género especifico a partir de rasgos Unicos, si es factible reivindicar propiedades
estables que los definen y que justamente posibilitan la existencia del género (Schaeffer, 2006: 127).
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El yo lirico no es estable, ya que se constituye una suerte de didlogo dramatico a
partir de cada uno de los personajes. Cuando se pretende delimitar una vision
critica hacia el colonialismo, la configuraciéon de los personajes funciona como
contrapunto, antitesis, y no ratificacion de la percepcién ideolégica del autor. La
unién de los fragmentos permite conceptualizar a la familia como un personaje
colectivo que delimita una idea de las oposiciones entre un pais central y uno
periférico. Las marcas de ironfa en el fragmento anterior funcionan para
cuestionar los discursos sobre la superioridad de la raza, y la concepcién de lo otro
como exotico, subyacentes en el discurso colonialista, con lo que la perspectiva del
sujeto poético posee espacios de equivoco.

Por otro lado, la unién de “lo histérico y lo intimo” bajo la que se define
positivamente la obra de Dalton, anteriormente mencionada, es también
problematica, ya que tal confluencia se plantea en tensién, como crisis mas que
como fusién. En Taberna... Dalton se aproxima a su experiencia personal como
militante, al mismo tiempo que reconstruye episodios de la historia de El Salvador.
En la conjunciéon de lo histérico y lo intimo no se llega a un espacio continuo,
sintético, sino que se exhibe la contradiccién inherente al proceso, esto es, a las
dificultades para sobrepasar las discordancias entre el espacio individual y el de la
accion politica. Un ejemplo en el que puede verse dicha tension es el poema “Los

jovenes”, de la seccion La Historia. Escrito en Praga:

Nosotros no oimos hablar demasiado del siglo

pero el sol nos encuentra parados en su centro

Olvidamos bien pronto el dolor

a pélvora de nuestra infancia,

los secos sabores del hambre, 1a caballeria del frio, etc.

[..]

Alguien nos propone la dialéctica

y nosotros sélo escuchamos un pregén a favor de los laberintos
que nos pide olvidarlos hilos salvadores de

Ariadna.

Nos proponen el futuro y nosotros nos defendemos del futuro
como de un murciélago que nos azotase la cara.

Y aunque no queremos ser personajes patéticos,

nos sentimos por las mafianas viejos y enfermos.

Nuestros maestros son nuestros poetas:
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Soy el hombre, nada me vencera
si rompo la vieja vida metida en una pose.”
(2007:107)

En este caso, hay un espacio de conflicto entre la exigencia social, los
acontecimientos que marcan las coordenadas histdricas de un pais, y una vision
individualista y conservadora de un sector del que se esperaria lo contrario. Dalton
analiza la posibilidad de explorar en el conflicto ideolégico interno y, a partir de
éste, generar el texto poético: “Mi actitud ante el contenido ideoldgico y la
trascendencia social de la obra poética esta determinada fundamentalmente
—segun lo entiendo— por dos hechos extremos: el de mi larga y profunda
formacion burguesa y el de la militancia comunista que mantengo desde hace
algunos afios.” (Dalton, 1968: 5). Asi, para el poeta es posible distanciarse, desde un
presente enunciativo, de su experiencia como militante, para asumir una voz
colectiva, a partir de la que se plantea un problema no resuelto del choque entre
lo individual y lo social. El tono pone en evidencia lo latente del conflicto, la
imposibilidad de resolverlo, en tanto que la ironia “muestra pliegues y vertientes
donde no es la certeza sino la incertidumbre y la incongruencia, no el
reconocimiento sino el contrasentido lo que brota en el espacio de lo real.” (Bravo,
1996:9).

En estrecha relacién con la necesidad de que lo histdrico esté presente en la
poesia, a partir de un proceso conflictivo entre lo individual y lo social, Dalton
vuelve a cuestionar la imagen extendida del poeta y delimita su campo de accion.
Asi, niega irénicamente la circunscripcién de la poesia como profecia, y, por

extension, del poeta como poseedor de una comunicacién superior:

Es hermoso considerar al poeta como un profeta. En si, tal consideracién es un acto
poético en el que el creador de los poemas se nos aparece oteando desde los altos
montes del porvenir de la humanidad y sefialando los grandes caminos. Yo prefiero sin
embargo ubicar al poeta mas como escudrifiador de su propio tiempo que del futuro,
porque, quiérase o no, al insistir demasiado en lo que vendra, perdemos en algtin nivel
las perspectivas inmediatas y corremos el riesgo de no ser entendidos por todos los
hombres que se encuentran sumergidos en lo cotidiano. (2010: 178).
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La poética desarrollada en Taberna... plantea un interés por considerar el texto
como contenedor de un momento historico especifico, relacionado con una
experiencia de lo cotidiano y una necesaria vinculacion con el otro. En este punto,
es relevante la pregunta de Todorov acerca de si existe una “poeticidad”
transcultural o transhistérica o sdélo es posible encontrar respuestas locales,
circunscritas en el tiempo y en el espacio para lo que se ha fijado como poético.
(2012: 157). Definir al poeta como “escudrifiador de su propio tiempo” lo coloca en
un espacio no sublimado: una poesia sin aura. El poeta no es relevante en tanto
constructor de una obra, sino que opera como una voz externa al espacio
representacional del texto y su identificacién con un yo autoral es por lo tanto
secundaria. En este caso, podria decirse que el sujeto-poeta desea disolverse en el
discurso y lo relevante es la preeminencia expresiva de dicho discurso, mas que la
figura individual que lo genera. (Mignolo, 1982:115)

La perspectiva irénica pone en evidencia la posibilidad de otras vertientes
interpretativas de lo histérico. El poeta no posee una voz privilegiada y la poesia
no es esa exhalacion que lleva a alejarse de la realidad, sino una ampliacién del
discurso histérico. Dalton subvierte entonces el rol supuesto de poeta y una idea
especifica y acotada de la poesia, en un movimiento que cuestiona ciertas
convenciones genéricas.

En el poema “Américalatina”, puede verse esta idea del poeta escindido de
una preocupacion social, desde una visién caustica:

El poeta cara a cara con la luna
fuma su margarita emocionante
bebe su dosis de palabras ajenas

vuela con sus pinceles de rocio
rasga su violincito pederasta.

Hasta que se destroza los hocicos
en el aspero muro de un cuartel.
(2007: 3)

Desde una tercera persona, el yo enunciador, distanciado, no se sefiala a sfi
mismo, con lo que se crea una ilusién de transparencia discursiva, focalizada sobre
el resto de los elementos del poema, cuestionador de la practica poética que le da

la espalda al conflicto politico y que no lo asume como propio. En esta desvinculacién
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de lo social, la poesia integra en su praxis solamente ciertos temas y excluye otros,
cerca de una idea de belleza sustentada en tdpicos. La ironia funciona como
detonante critico de aquella convencidon que asume una separacion tajante entre lo
politico y lo poético. La situacion histdrico-social de El Salvador es determinante
para adquirir una visién ir6nica, ya que “la ironia del colonizado desacraliza los
valores de la cultura sobreimpuesta y la problematiza con sus mismos elementos”
(Dalton, 1982: 49). Para Dalton, como se vera a continuacion, no existe tal escision;
aquella poesia que aspira a mantenerse en un espacio simulado, delimitado por
imagenes delusorias, no puede considerarse poesia y, en ese sentido, lo politico no

es un tema, sino un elemento estructurante de la practica poética misma.

Poesia social, coloquialismo e ironia

Para Roque Dalton, el planteamiento de la “literatura militante” como aquella que
se plantea en funcién de su potencia como instrumento de cambio social se vuelve
problematico, en tanto que considera artificial la segregacién de la poesia social de
la poesia en general. Para €], la consideracidn de las condiciones sociales en las que
se desarrolla la poesia, y su integracion en el texto, lejos de reducir la experiencia
literaria, la intensifica.

Ante esto, en los textos de Taberna... se genera una tension entre la idea de
la literatura como arma, sus posibilidades de incidencia social, esto es, su potencial
de convertirse en un eje mas de la praxis politica, y la intencién de revolucionar
también la forma poética. El quehacer del poeta como intelectual no esta en ningin
momento desligado de la politica. Por lo tanto, el quehacer poético no puede
separarse de la practica politica. El camino poético de Dalton es simultaneamente
su camino politico, sin posibilidad de separacién de ambas esferas.

Al poeta salvadorefio le parece conflictivo el lugar institucional y social en el
que se ha colocado a la poesia comprometida socialmente, en tanto que es juzgada

como portadora de una lectura de la realidad sin dimensiones:
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Hay que desterrar esa concepcién falsa, mecanica y dafina segun la cual el poeta
comprometido es un individuo iracundo o excesivamente dolido que se pasa la
vida diciendo, sin mas ni mas, que la burguesia es asquerosa, que lo mas bello del
mundo es una asamblea sindical y que el socialismo es un jardin de rosas ddciles
bajo un sol especialmente tierno. La vida no es tan simple y la sensibilidad que
necesita un marxista para ser verdaderamente tal, lo debe captar perfectamente. Es
deber del poeta luchar contra el esquematismo mecanicista. (Dalton, 2010: 176).

La unién del espacio poético y el politico generalmente se concibe a partir de un
esquema delimitado de antemano, en el que el lenguaje tiene un fin claro y una
direccidn Unica. La poesia comprometida suele pensarse en funcidn de una serie de
imagenes convencionales, que la reducen a contenidos ideolégicos uniformes, sin
profundidad formal y reflexiva. Dalton apuesta por una poética social que amplie
los sentidos de la experiencia vital, para lo que se sirve de una lectura irénica de
las realidades sociales y politicas de su pais. Asi, la idea de poesia social implicita
en Taberna... va mas alld de la manifestacién de ciertos vinculos con la izquierda
politica y del desarrollo de temas y referentes ya delimitados.

En Taberna..., la caracterizacion de la poesia como elemento susceptible de
incidir en la conciencia de una sociedad, implica también considerarla un territorio
de ruptura en el campo literario en el que se inserta. Dalton se interesa en
cuestionar las formas convencionales de la poesia social como discurso univoco y
cerrado, a partir de “una poesia que en lugar de cantar, plantee problemas,
conflictos, ideas, que son muchisimo mas eficaces que los himnos, para hacer que el
hombre cobre conciencia de sus problemas” (Dalton, 2010: 177).

Si bien el apelativo “poesia social” considera ante todo el nivel semantico del
texto, en el caso de Dalton la idea de una poesia social va unida de una idea de
transformacion y dilatacion del discurso poético. El planteamiento irénico funciona
entonces para disolver el estilo grave, austero y rigido que generalmente conlleva
la aproximacién al espacio social, y para generar la aparicién de un yo con una
vision particular de éste, contingente y abierta.

La poesia de Roque Dalton se inserta dentro de una tradicién concreta. Ha
sido ubicada dentro de la corriente coloquialista latinoamericana, desarrollada en

la segunda mitad del siglo XX, y que implicé una renovacioén del discurso poético,
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un deslinde de la tradicién solemne de la poesia de América y una busqueda
simultanea de nuevas vias de experimentacién formal y de transformacion de la
sociedad, a partir de la exploracion del lenguaje cotidiano (Alemany Bay, 1997). La
poesia conversacional tuvo la intencién de alejar la poesia de un discurso de lo
sublime y fungir como testimonio de una geografia en crisis. En Taberna... hay una
clara exploracion del coloquialismo, no sélo en el sentido de la propuesta del habla
integrada en la poesia, sino también en funcién de una poética de la ironia que
sirve para cuestionar el lugar social del poeta y la poesia.

De Nicanor Parra a Ernesto Cardenal, ejemplos concretos del desarrollo de
la vertiente coloquial, puede observarse, desde una multiplicidad de registros y
formas discursivas, una intencién por materializar el texto poético a partir de una
retdrica interesada en expandir el nimero de lectores y, por lo tanto, hacer crecer
la dimensioén politica del texto (Alemany Bay, 1997: 25).

En consonancia con lo anterior, Dalton apuesta por enlazar el sentido social
del poema, esto es, buscar que el texto poético incida mas alla de los espacios
literarios y explorar el coloquialismo, la palabra llana y directa, a través de la
ironia sustentada en espacios transicionales y registros diversos. Con ello se hace
evidente su intencién por erosionar posiciones de poder dentro del campo literario,
al reivindicar la necesidad de nuevas formas expresivas alejadas de una idea
elitista de la poesia.

La posicion de Dalton frente al hecho poético encuentra cercania con la
interpretaciéon de Walter Benjamin en torno a las relaciones entre creacion y
politica, cuando analiza la importancia de que el creador genere un espacio de
confrontacion con los medios tradicionales y conciba propuestas para transformar
funcionalmente el poema, esto es, que desde una atencidén a lo formal el poema se
convierta en un espacio de didlogo humano, y no que la propuesta formal se defina
a partir de procedimientos de moda. Asimismo, plantea la importancia de que el
creador sea consciente de su posicion dentro del proceso de produccién
(Benjamin, 2004: 45). Dalton considera que la exploraciéon del coloquialismo, con
la ruptura discursiva que implica, refuerza necesariamente la intencién social del

texto. La idea del poema social empata con una exploraciéon de los limites
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conversacionales dentro del espacio literario; hay una transformacion del discurso

poético y, por lo tanto, el peso social se ve potenciado.

El texto de Taberna... en el que se desarrolla con mayor contundencia la
exploracion del coloquialismo es “La segura mano de Dios”, en el que el lector
asiste a la descripcion del asesinato del general Maximiliano Hernandez Martinez,
ex presidente de El Salvador, en voz del asesino, su chofer. El texto inicia con un
epigrafe tomado de una supuesta nota periodistica, a partir del que se genera un

contrapunto con el resto del texto:

El ex-presidente de la Repiblica General don Maximiliano Herndndez
Martinez, fue cruelmente asesinado el dia de ayer, por su propio chofer y
mozo de servicio. El hecho ocurrié en la finca de Honduras donde el anciano
militar transcurria su pacifico exilio. Se disponia a almorzar, segin las
informaciones, cuando el asesino lo cosié virtualmente a pufialadas,
por motivos que aun se ignoran. Los servicios de seguridad de ambos
paises buscan al criminal....

(De la prensa salvadorefia) (2007:15)

El epigrafe de la noticia reconstruye un discurso de condescendencia con el
genocida, mientras se recrea la retdrica amarillista como punto de partida tragico.
Posteriormente, la coloquialidad del discurso y la resignificacion de las frases
hechas atentian una postura critica hacia el gobierno de Martinez’. En este caso, el
sujeto lirico personaje incide en la dimension ideoldgica en el poema y posibilita el

desarrollo de un discurso ficcional indirecto:

en el fondo pobrecito mi General

hoy creo que debi pensarlo dos veces

uno sigue siendo cristiano

pero de vez en cuando va de bruto y le pide consejo al alcohol
se vino a dar cuenta cuando ya le habia zampado

cinco o seis puiialadas

y ala docena se tiré un pedito de viejo

y se medio ladeé en la silla

él siempre decia que era incomprendido

y que se moriria como don Napoledn Buenaparte un su maestro
yo le saqué la cara de la sopa

7 . . , . . 4, T

Durante la dictadura de Herndndez Martinez, conocida como martinato, se llevé a cabo el genocidio de
treinta mil indigenas en 1932, derivado de la insurrecciéon campesina de la zona occidental de El Salvador en
contra de su gobierno.
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y le meti cinco trabones mas

valiente el hombre la mera verdad

las lagrimas que le salieron de los ojos

fue de apretarlos demasiado para parar las ganas de gritar
quién lo mandé a escupirme hoy en la mafiana

yo lo estimaba porque se veia lo macho en lo zamarro
siempre puteaba contra los escandalos de las mujeres
creo que todavia le meti otro trabdn

cuando fue Gobierno tampoco fue gritador

mientras mas quedito hablaba mas temblaban los Generales
y el Sefior Obispo que también secretea

se escapaba a orinar

no por nada le mandé una vez una foto a mi General Somoza
Presidente de Nicaragua

donde aparecia mi General Martinez

sentado en un canasto de huevos

queria decirle que era valiente y cuidadoso a la vez

digo yo

porque lo que mds quiso huevos

fue no quebrar entonces ni un huevo

lo que nunca le entendi fue todo eso de la telepatia

risa me daba cuando decia a hablar en musarafia

aqui esta tu telepatia pensé

Dios me perdone

pues vi que ain me pelaba los ojos cuando lo estaba bolseando
quince lempiras mierdas era todo lo que cargaba

y las llaves de la casa y dos pafiuelos medio sucios

y unas cartas que le habian llegado de sus nietos de San Salvador
donde le decian adorado agiielito

debe haber tardado su buen rato en morirse

porque las puialadas fueron medio gallo-gallina

hoy pienso bien me pongo un poco molesto

pero le di tan suave

porque crei que asf se debe matar a un viejito

aunque haya sido un hombre tan grande y tan cuerudo
como antes fue mi General

otros le habrian dado de pufialadas como

silo quisieran matar pero

quebrandole antes los huesos con el zopapo del cuchillo
yo no

si no me hubiera escupido

no me agarra la tarabilla de matarlo

ahf anduviera él todavia para arriba y para abajo con la regadera
en el jardin

todo viejito y regafiando

como que era la pura cascara amarga

pero

otros

ay nanita de mi alma

lo que hubieran hecho para cobrarle

aunque sea un pedacito de lo que debia

otros

de barato

repito

le habrian dado mas duro
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s6lo de muerte €l tenia un costal de mas de treinta mil
imaginese tamafio volcan

pero claro que en ese clavo le ayudaron bastante

no fue él solito

quien se los fue echando al pico uno por

uno

bastantes ayudantes tuvo a quienes Dios

no va olvidar

[..]
(2007: 15-18)

La ironia se sustenta en el contraste entre el uso coloquial del lenguaje y la
descripcién de un hecho de la gravedad de un asesinato, a partir de la
retorizacion del habla popular y de una oscilacion entre la inocencia y transgresion
consciente por parte del asesino. La ironia como elemento constituyente del
texto funciona como una herramienta que conforma versos “amparados del
histrionismo, la falsa impostaciéon y el engolamiento retérico” (Ballart, 1994:
387), al haber una intencién explicita por lograr naturalidad en la diccién del
personaje. La potencia del significado irénico se sustenta en la ideologia religiosa
vista como un referente de entendimiento de la realidad. EI “uso comun” del
lenguaje en el poema implica la construccién de una retérica especifica. Se debe
tener en cuenta el nivel retéorico de lo coloquial en el texto. El poema se
encuentra en relacion con una interpretacion del coloquialismo que lo define

como:

Una especie de travestismo verbal por el cual la coloquialidad se hace escritura y
esta a su vez representa la oralidad. Se trata de una falacia antirretérica. Es la mascara
de lo coloquial de aparente familiaridad, un aproximarse a la palabra dentro del
terreno de lo conocido que encubre un trabajo poético, y por lo tanto retérico, con la
palabra (Sarabia, 1997:12).

Dalton, al contraponer a la l6gica del asesino el espacio en el que se encuentra el
genocida en el momento de su muerte, ya despojado de su poder, “indefenso” en el
exilio en Honduras, aumenta el potencial critico del discurso conversacional. En
ese sentido, el coloquialismo como una posibilidad expresiva entronca con la
viabilidad de una poesia social que, como se menciond anteriormente, no deja de
interesarse en la experimentacion poética. Desde el lugar en el que se coloca el

poeta como denunciante, “el coloquialismo consiste no s6lo en un ritmo que apunta a
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sonar como conversacién sino también en el intento de energizar el lenguaje
automatizado, o constrefiido a la dimensién rutinaria” (Alemany Bay, 2006: 50). La
reconstruccion del habla del chofer, con las contradicciones internas que muestra y, al
mismo tiempo, las verdades sociales desprendidas de su mondlogo, sin ningtn tipo de
autocensura, contribuyen a disolver el discurso poético convencional, el cual
considera la coherencia fonética o ritmica como uno de los recursos mas
importantes que lo distancian de las funciones comunicativas del habla ordinaria
(Culler, 1978: 233). Lo “antipoético” del texto se convierte en una posibilidad de
critica discursiva. En “La segura mano de Dios”, la construccién textual abre las
posibilidades expresivas del texto y rompe con la construcciéon simbolica del poeta

identificado con la voz del poema. El coloquialismo:

Elimina toda clasificacién rigida, toda especificidad de la materia que le es propia. Se
trata, pues, de la palabra inclusiva y no exclusiva; aquella que se libera de la prision de la
llamada “lengua poética”, apropiandose asi de todo el material disponible. Dentro del
amplio espectro de lo variable y diverso, esta poesia no formula autonomias. Se
complace en borrar las fronteras de los usos y las formas en una suerte de estética de
integracion tanto en el nivel lingiistico como de género. Este proceso esta
intimamente ligado a la concepciéon que el poeta tiene de si mismo, ya no existe el
creador, el vate, el mago, el pequefio dios. (Sarabia, 1997:2)

La ironia, en este caso, hace posible dirigir la mirada criticamente hacia un espacio
concreto de la realidad, con lo que nuevamente se posiciona desde un espacio
evaluativo (Hutcheon, 1994: 145), dimensionando lo social del texto mas alla del
tema, del puro contenido, sino conformando una escritura genéricamente limitrofe
y de experimentacién formal.

En la experiencia social de Dalton, también se configura un espacio de
problematizacion del mismo discurso de la izquierda y se cuestiona como en
ocasiones el programa politico planteado desde las estructuras burocraticas no
corresponde con la realidad vivida. En “El ser social determina la conciencia social”,
Dalton utiliza la ironia para hacer evidentes los limites ideoldgicos del partido

comunista en El Salvador:

]

La tristeza da tos
y si te descuidas un poco, carifio,
la vida se te vuelve una jornada de Anita la
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huerfanita un solo llanto entre gordos.

En todo caso trabajar en un pais socialista

y no ganar para comprar bufanda o

guantes hace amar la metafisica

fundamental

desear su violin lila para volver

ala playa donde puedes hartarte de flores por el
ombligo. Ay es que soy funcionario

del Partido Comunista mas chiquito del mundo

uno que tratara de hacer su revolucién sin miles de muertitos
porque se arruinarian las posibilidades de la agricultura
nacional con las tumbas.

(2007:118-119)

La vision critica hacia los espacios institucionales de la izquierda, de su
burocratizacion, a partir de la imagen final totalmente lapidaria, es también una forma
de reconstruir una idea de pais fuera de los discursos oficiales. Dalton fue muy critico
de la falta de decision del partido comunista para abrazar la lucha armada, camino que
para él debia seguirse. Asi, desde su militancia, adopta una voz critica y
desacralizadora de los procesos sociales, muchas veces dificil de encontrar en el seno
de la izquierda. El gesto irdnico incide entonces en el espacio textual y en el exterior
del texto.

El cuestionamiento de las incongruencias entre la ideologia y la praxis se

continta desarrollando desde una perspectiva irénica, como en “Decires”:

«EL MARXISMO-LENINISMO ES una piedra
para romperle la cabeza al imperialismo
y a la burguesia.»

«No. El marxismo-leninismo es la goma elastica
con que se arroja esa piedra.»

«No, no. El marxismo-leninismo es la idea
que mueve el brazo

que a su vez acciona la goma elastica

de la honda que arroja esa piedra.»

«El marxismo-leninismo es la espada para cortar
las manos del imperialismo.»

«Qué va! El marxismo-leninismo es la teoria
de hacerle la manicure al imperialismo
mientras se busca la oportunidad de amarrarle las manos.»

(Qué voy a hacer si me he pasado la vida leyendo
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el marxismo-leninismo

y al crecer olvidé

que tengo los bolsillos llenos de piedras

y una honda en el bolsillo de atras

y que muy bien me podria conseguir una espada
y que no soportaria estar cinco minutos

en un Salén de Belleza?

(2007:112)

Dalton pone en evidencia las implicaciones de pretender construir espacios
ideologicos sélidos y que poseen un valor de verdad absoluto. La critica se dirige a
cuestionar la falta de radicalidad y el paso muchas veces no salvado entre el decir y el
hacer, lo que se asume como una incongruencia del programa politico de las
izquierdas. En este caso, el gesto irdnico, que se completa al final del texto, sirve como
arma de agitacion, de movimiento de conciencia, al plantarse la necesidad de llevar a
cabo una accidén destructiva para, a partir de ella, construir nuevas realidades.

Dalton no deja de considerar la contradiccion inherente a los individuos dentro
de la sociedad y se distancia del espacio idealista: “;Debemos los poetas
revolucionarios latinoamericanos centrar nuestra labor en el anunciamiento de la
sociedad socialista antes de elevar a la categoria del material poético las
contradicciones, desastres, taras, costumbres y luchas de nuestra sociedad actual? Yo,
sinceramente, creo que no” (Dalton, 2010: 45). Asi, ante esta vision compleja de la
poesia social, el acercamiento puramente retdrico al fendmeno irénico no puede
agotar todos los discursos que entran en juego dentro de un mismo texto. No puede
considerarse solamente “lo lingliistico para proclamar la evidencia de un
discurso literario o poético como una realizacién especial y distinta del acto
comunicativo usual del lenguaje” (Garcia Berrio, 1989: 139), ya que el poema se
nutre de toda una serie de elementos extraliterarios. Dentro de la vertiente de la
poesia coloquial, “no se trata de convertir al texto en Uinico centro de atencion, en el
acto Unico de la escritura, sino, por el contrario, de remitir el elemento ficcional a un
contexto fuera de la propia obra con el propoésito de «decir algo mas» a través de la
palabra, que pasa a convertirse en plurisignificacional” (Alemany Bay, 2006: 49). En
ese sentido, nos encontramos ante una propuesta en la que el contexto inunda al texto

y viceversa.
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Al generarse, a partir de un filtro irénico, distintos mecanismos tales como
la ambigiiedad, la inclusién de distintas voces en el poema o la penetracion de
referentes literarios y culturales, (Ballart, 2004: 370) se hace posible proponer un
espacio activo de interpretacién para el lector.

En este sentido, el tono coloquial hace también que, gracias al discurso
directo, se borre la figura del poeta como espacio de autoridad, como en “El

descanso del guerrero”:

Los muertos estan cada dia mas inddciles.

Antes era facil con ellos:

les ddbamos un cuello duro una flor
lodbamos sus nombres en una larga lista:
que los recintos de la patria

que las sombras notables

que el marmol monstruoso.

El cadaver firmaba en pos de la memoria:
iba de nuevo a filas
y marchaba al compas de nuestra vieja musica.

Pero qué va los muertos
son otros desde entonces.

Hoy se ponen irénicos
preguntan.

Me parece que caen en la cuenta
de ser cada vez méas la mayoria.
(2007: 16)

En el ejemplo anterior no puede hablarse de una figuraciéon simbolica del poeta en el
texto. El centro generador es una situacién externa a la voz que enuncia (aun cuando
aparezca en dos versos la primera persona) por ello, el discurso directo se extiende
mas alla de una figura identificable y se potencia el nivel critico. Nuevamente, la figura
central del poema tiene que ver con la delimitaciéon de un espacio social tragico, en
relacion con la configuracion de la muerte en la historia de un pais. La idea de drama
nacional se amplia a partir del distanciamiento irénico con la muerte y lo que
implica contraponer un pasado que ya era tradgico con un presente en peores

condiciones.
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Dalton reivindica la dimension social del poema como parte de un programa
poético, rechazando la poesia como universo auténomo, sublime, trascendente y
coherente en un nivel simbolico. La idea del poeta definido en el lugar social figura
de intelectual, enmarcado por un aura superior, mas que como sujeto politico,
enfrentado a la realidad social, es también objetada. Ante una reivindicacion
poética como esta, parece problematica la postura que sefiala que el tema o
motivo del poema, esto es, el espacio ideoldgico, es un elemento que se separa
del espacio poético.8

Los textos de Dalton, si bien poseen una especificidad en tanto formas
artisticas, también tienen como fin la denuncia. Se trata de poemas que buscan un
campo de accion: disparar desde el universo simbdlico. Con ello se cuestiona la
poesia que tiene como Unico fin generar una experiencia estética en el lector y
pone en relieve la posibilidad de apelar a un espacio reflexivo y de toma de
conciencia. La manera en la que la denuncia se ejerce en la poesia de Dalton,
distanciada de la poesia social mas canonica, que esta centrada en el referente,
es a partir de la ironia, ya que con ésta se problematizan los espacios de la realidad
denunciados y se hace posible que critica no sea univoca. Al romper con un discurso
convencional de denuncia, el poema puede adquirir multiples fuerzas pragmaticas
(simultaneamente) y, en ese nuevo decir, amplificar la critica (cfr. Dijk, 2000: 98).

Asi, el tono coloquial en la poesia de Dalton esta totalmente ligado con su

nivel ideolégico. Hacer poesia es también hacer historia, enmarcar un momento de
lo social latinoamericano y, al mismo tiempo, vincular un espacio literario con un

pensar utdpico. Esto se hace posible a partir de un contexto de enunciacion

8 AGn cuando podria considerarse una discusion superada, la aparicion de lo social en la poesia sigue
siendo un prejuicio para determinados sectores de la critica. Se permite que la poesia roce
tangencialmente el espacio de lo social, siempre y cuando no sea panfletaria, no predomine el tono de
denuncia y el grito esté contenido, solemnizado por el lenguaje poético, con lo que subyace una idea de
poesia ligada a lo trascendente, un “canto” que deberia sublimar realidades. Véase, por ejemplo, la
postura de Mdnica Mansour, quién en su estudio sobre la poesia coloquial de Mario Benedetti, reitera
gue los poemas del uruguayo son antes un mensaje poético que politico. Lo que me parece discutible es la
separacién entre forma y contenido y la reiteracidon de que existe una lengua especifica que delimita la
poeticidad o literariedad de un texto, siguiendo fielmente los postulados estructuralistas de Jakobson
(1979:79-94). Seria mas productivo, creo, considerar que un texto poético de tema politico tiene también
como fin principal, a la par de lo estético, apelar al espacio de lo social como discurso, como protesta, y
no por ello se anula un supuesto valor poético puro.
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particular: la guerrilla del ERP en El Salvador. Se puede hablar entonces de un
discurso poético “situado”, esto es, que se realiza “en” una situacion social. Si tiene
la posibilidad de actuar dentro de ese contexto? es porque su relevancia esta

determinada por él (cfr. Dijk, 2000: 38).

“Taberna”, entre la transgresion poética y politica

El punto mas extremo de dilatacion de los margenes del discurso lirico y, al mismo
tiempo, de problematizacién del espacio politico, es el poema que da nombre al
poemario y con el que cierra, “Taberna”.

Desde el titulo, el texto se plantea una relacion con un espacio
de materialidad, un afuera concreto. Concebido a partir de su experiencia en
la taberna Ufleku de Praga, ciudad en la que vivié entre 1966 y 1967, “Taberna” es
un texto cuya lectura irénica ha sido omitida o apenas esbozada. Me parece que el

primer gesto irénico de Dalton se produce en la nota explicativa que lo antecede:

El poema Taberna escrito en Praga entre 1966y 1967 resulté del recogimiento directo
de las conversaciones escuchadas al azar y sostenidas entre si por jovenes
checoslovacos, europeo-occidentales y —en menor numero— latinoamericanos,
mientras bebian cerveza en Ufeku, la famosa taberna praguense. El autor
solamente ordend el material y le dio el minimo trato formal para construir con él una
especie de encuesta sociolédgica furtiva. (Dalton, 2007:138)

La tendencia critica mas extendida ha tomado la nota del poeta al pie de la letra
y, en funciéon de ésta, se ha generado una interpretacién general del texto, mas
alla del poema mismo. La explicaciéon en torno a su factura se ha valorado como
verdadera, sin considerarla un elemento literario mas, que juega con la propuesta

textual:

Taberna es un experimento que liga la poesia con otra disciplina de la época: la
sociologia. Dalton tomé esas conversaciones, fragmentos y frases y los ensamblé
pacientemente durante mas de un afio: por eso pertenece mas al dominio preciso de
la sociologia que al territorio casual del collage [...] El poema muestra diversas formas
de pensamiento en la Praga de fines de la década del 60 y, mas alla todavia, esquemas

9 L . .
En el caso de Dalton, la aparicién de sus poemas como hojas volantes en el contexto de la guerrilla
salvadorefa, en el interior de los grupos armados.
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de ideas detestables en otras zonas, formulas de la decadencia occidental y de
otras formas no menos decadentes del pensamiento revolucionario. (Casaus, 2010:
245).

Dalton sugiere un “experimento sociolégico”, como estrategia de desnaturalizacién
del discurso poético, mas que como una definicién objetiva del texto. En este
punto, cabria retomar la reflexion acerca del intérprete en el discurso
ironico, y si la ironia recae en el intérprete o en el ironista. Mas alla de las
intenciones del ironista, el gesto irénico puede pasar desapercibido si el lector,
como se sostuvo anteriormente, hace uso de su voluntad interpretativa y participa
activamente del proceso. El intérprete hace que la ironia ocurra o no, a partir de un
cierto grado de voluntarismo; hace falta un proceso completo, de complicidad, de
participacion mutua.l® En ese caso, la intencién de subrayar el compromiso
politico de Dalton y la pretensién de que el texto sea reflejo fiel de una realidad
especifica, anulan la posibilidad de apertura hacia una lectura irénica. No obstante,
me parece que lo Unico que podria justificar la caracterizacién de “Taberna”
como un experimento sociolégico es cierta inocencia en asumir como “verdadera”
la nota explicativa, ya que el poema propone un espacio discursivo abierto, una
zona de experimentacién poética extrema, que dificilmente puede encuadrarse
en un proposito Unico. No obstante a esta ilustracién del proceso de manufactura
de “Taberna”, el resultado se aleja de una superposicion de conversaciones
“ensambladas pacientemente”. En este caso, lo que se pone en relieve es el
espacio de tensidn y apertura generado a partir del didlogo. Al ponderar su
papel de transcriptor, Dalton ironiza sobre la figura del poeta concebido como un
sujeto capaz de acceder a una forma “superior” del lenguaje, producto de una
comprension privilegiada de la realidad. Ello subraya la idea de la poesia como
un espacio de confluencia de discursos, con un fuerte anclaje a referentes
sociales, alejada de lo sublime. La experiencia subjetiva en “Taberna”, al diluirse

el protagonismo del sujeto lirico, implica un cuestionamiento de aquella tradici6n

10 L . . L L . . .
Para una revision amplia de las relaciones entre ironista e intérprete cfr. Linda Hutcheon, “Discursive
communities: how irony happens” (1994).
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que observa en la poesia un discurso ideal y solemne. Nuevamente la poesia no es
un “canto”, sino una posibilidad expresiva abierta.

En el texto estd también presente, y de forma radical, una postura irénica
ante la representatividad del poeta. Basta leer las primeras estrofas para reafirmar

el guifio irénico de la explicacion de Dalton al texto:

Los antiguos poetas y los nuevos poetas

han envejecido mucho en el dltimo afio:

es que los crepusculos son ahora aburridisimos
y las catastrofes, harina de otro costal.

Por las calles que aprendo de memoria

cuerpos innumerables hacen la eterna musica de los pasos
—un sonido, he aqui, que jamas podra reproducir la poesia—
Y todo ;para qué?

Para que su eco polvoso se aglomere

en este que fue patio de reyes!

No me vengan a hablar del misterio, desvelados,
amantes de la ancianidad especial

a quienes el mundo parece deber pausas:
(alguien resolvié lo del ombligo?

No lo dice por ponerse grosero,

ni yo trato de subrayar su gusto dudoso,
pero, en verdad ;alguien resolvié el misterio
de un agujero tan simpatico?

[..]

POR CIERTO QUE PROFETIZO FRAGORES DE

SERIO ESTETICISMO

ANTES DEL GOULASH SUPLICADO

VENDRAN MUCHAS PALABRAS SONORAS:

PAMPANO, ILUMINACION DE LA

OROPENDOLA, ETCETERA.

(2007: 139)
El subtitulo del poema, “Conversatorio”, y la seccion anterior, sostienen una lectura
virulenta de la figura social e institucional del poeta y su relacién sesgada con la
realidad. La poesia no es una via para develar el “misterio” detras de las cosas,
sino que se afianza en el espacio del sujeto y su materialidad, su
corporalidad. Dalton cuestiona una concepcion de la poesia ordenada a partir de
un conjunto acotado de temas y espacios susceptibles de ser poetizados, mientras

que otros quedan fuera. Pere Ballart, al analizar la figuracién irénica en la poesia,
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considera que la diversificacién de estrategias en la enunciacién en ésta obedece a

la disolucién de la autoridad en la figura del poeta:

En una época como la nuestra, huérfana de unos principios éticos validos y
universales a los que remitir los acontecimientos de cada dia, es logico que la
literatura no intente ya dar una vision completa y sdélida del mundo y que haya
abandonado una descripcién autoritativa de la realidad a favor de una dramatizacion
que relativiza la interpretacién de los hechos, ante los cuales la voz del poeta es la de
un observador mas, naturalmente falible. (2004: 380).

En “Taberna”, la posibilidad de multiplicacién de voces se encuentra en
consonancia con la idea de voz lirica de Walter Mignolo, quien la considera un
dispositivo textual. Mignolo refuta tanto la fusion total del yo lirico con el autor, como
la idea de que en la poesia la inica imagen textual posible de quién enuncia es la del
poeta. Para él, en la lirica de vanguardia latinoamericana (y podriamos agregar que
también en las exploraciones neovanguardistas) se da una ruptura en la consideracion
del rol tradicional del sujeto lirico, ya que la imagen textual y la imagen social del
poeta se distancian, con lo que “la imaginaria figura de poeta deja de ser
correlacionable con la imagen autoral y con la posicidén enunciativa autoral. El yo deja
de ser una entidad psicolégica para convertirse en un mecanismo textual.”!l
(1982:144). La pluralidad de voces que se superponen y refutan en “Taberna”
logra una representacion compleja de la ideologia marxista, en la que los
parroquianos de la taberna son relevantes sélo en su figura de coro, la cual
posibilita la proliferacion de ideas varias sobre el compromiso social como el
espacio de conflicto y contradiccion. La disposiciéon tipografica es en este caso
significativa porque, a partir de la alternancia entre la representacidon en cursivas,
mayusculas de distintos tamafios, y subrayados, se hace posible un espacio visual
que sostiene la diseminacion del espacio ideoldgico y la critica a su inmutabilidad.
La pretendida “transcripcion” de las conversaciones sin una légica especifica, sin
que sea posible distinguir quiénes y cuantos son los participantes, genera un

discurso irénico de lo politico, lo sexual y lo social.

" En este sentido, es importante considerar la idea desarrollada por la teoria literaria posestructuralista de la
muerte del autor, a partir de la que se relativiza la figura autoral y se pone de relieve la autonomia de la voz
del texto literario. (Cfr. Roland Barthes, 2003: 339-345).
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Si volvemos al planteamiento de la nota aclaratoria, se pone en juego
una idea del poema como obra auténoma y coherente. Por un lado, el hecho de
que el poema ocurra en una taberna, cuestiona la idea de que el lenguaje es
expresion de un pensamiento racional, sin fisuras. La palabra oral transmutada en
texto poético, bajo la consideracion de la mediacidon del alcohol, “reconstruida” a
partir de los fragmentos de las conversaciones de los jovenes en la taberna
praguense, se rebela ante los limites del discurso racional impuesto. Lo que se dice
rebasa el discurso ideolégico de una izquierda compacta y poco proclive a la
autocritica. Desde una perspectiva irénica, la voz colectiva exhalada tiene el poder
generador de un discurso critico tanto de lo poético como de lo ideolégico.

Por otro lado, al construir la figura del poeta como simple transcriptor,
Dalton considera que el azar puede ser un elemento productor de critica y de
poesia. Lo azaroso, derivado del flujo de habla y pensamiento desordenado,
quiebra la idea de una construccién racional y medida del texto, sin espacios de
fuga. La voz colectiva plantea una liberaciéon de las condiciones discursivas
habituales de la izquierda militante, que opera bajo la presuncién de que sdlo
puede pronunciarse un discurso coherente, anclado a una ideologia clara y sin
quiebres conceptuales.

En los fragmentos siguientes se observa la intencién de poner en relieve la
apertura del pensamiento, las zonas de discontinuidad en el dialogo vy,
nuevamente, la posibilidad de concebir la poesia fuera de un espacio que la
sublima. Dalton subraya las discordancias del movimiento revolucionario en el
que estaba inmerso!? y, al mismo tiempo, tematiza las contradicciones de un
discurso institucional acerca de lo literario:

[..]

(Me quieres obligar a decir que la literatura no
sirve para nada?

2l respecto véase la entrevista de Mario Benedetti, “Una hora con Roque Dalton” (op. cit.) en la que el
poeta salvadorefio plantea los términos de una expresion poética comprometida que pueda dar cuenta
de las contradicciones de los procesos de lucha social y del conflicto ideoldgico de las izquierdas, para
romper con lo que él define como estructuras caducas del movimiento revolucionario.
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IDIOTA: ;ES ACASO UNA LEYENDA ESO DE QUE
LAS BIBLIAS FORRADAS DE ACERO DETIENEN LAS BALAS?

;Qué horas son? La noche tiene hoy un color descorazonador:
En el fondo somos gente muy conservadora

hablamos de la revolucién y nos enorgullece de inmediato
considerar que moriremos con toda seguridad.

La prudencia no te hara inmortal, camarada,

y se sabe que el suicidio sana al suicida...

Oh, Dios mio, Dios mio:

;por qué no tomas por tu cuenta la Revolucion Mundial?
Excepto los obispos polacos,

todo el mundo te lo veria muy bien.

(2007: 156, 164)

También vuelven a problematizarse los territorios de lo histérico y lo intimo,
presentados como elementos que dificilmente pueden unificarse, en un trance

inmanente a la militancia politica:

VOY A HACER ALGO QUE NADIE PUEDE HACER POR Mi: MEAR.

[..]

LA MARCA DE REBELDI{A RESTABLECE EN EL TRASERO:
LA PROBLEMATICA DE LA INOCENCIA.
:ES QUE SOMOS ALGO MAS QUE NINOS?

;HABRIA QUE REZAR? ;NO CREES?
EL AMOR: CUESTION DE LUBRICANTES.

PONER BOMBAS EN LA NOCHE DE LOS IMBECILES,
OCUPACION DE OUT-SIDERS, SEGUROS DUENOS
DEL REINO DE LOS CIELOS.

Lucy, me has partido el corazén,
me has dejado para siempre la cara entre las manos.

iOh pais en pafales!

iOh hijos del Hombre, uncidos a la noria,
sonrientes y sonrosados!

Apenas alcanza el dinero

para la ultima ronda de cerveza...

Oh, Dios mio, Dios mio,
(no podrias ser Tu quien pasara la noche con ella?
(2007:145)
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La seccion anterior del poema es una declaraciéon de las contradicciones del
proceso de pensar desde lo colectivo y el choque con la experiencia vital
individual; se pone en evidencia la dificultad de construir ese campo absoluto en el
que una postura ideolégica encuentra una realizaciéon practica, sin poseer
discordancias en s{ misma.

El discurso de la izquierda latinoamericana vigente en los afios sesenta
tendia a convertirse en admirativo o condenatorio sin analizar los distintos
elementos que intervenian en la conformacion de realidades. El planteo irénico es
importante entonces porque posibilita la generacién de significados a partir de las
contradicciones internas del texto, esto es, que se produce la percepcion
simultdnea de mas de un sentido para crear un tercero, en un proceso de
simultaneidad (Hutcheon, 1994). En funcién de lo anterior, es pertinente no
olvidar la propuesta de no pensar en la ironia en términos binarios, en los que hay
un significado literal y otro irénico (opuesto al literal), sino mas bien considerar el
sentido irénico como relacional, inclusivo y diferencial, esto es, que involucra una
percepcidn oscilante y simultadnea de significados plurales y diferentes.

Dalton critica en el texto la idea de que el caracter ideoldgico de la poesia es
peligroso en tanto que podria restarle “valor” poético. El espacio en el que se
observa la carga ideoldgica como nociva para el poema se disuelve a partir de

“Taberna”:

No, no: el arte es un lenguaje

(el realismo socialista quiso ser su esperanto:

cosas del mundo de Madame Trépat, Berthe Trépat).

Lo cldsico es una dictadura imbécil:

tantos siglos para desembocar en el violin de Ingres

(la técnica, que nos ha regalado la adorable bomba atémica,

no se quedé enredada con la escopeta de Ambrosio, que aprenda el arte).
Lucy: eres de una frialdad a prueba de bombas.

Los comunistas deberiamos conocer de finanzas
hacer proselitismo entre los millonarios

haria por lo menos que cada célula de barrio tuviera
piano, litografias de Dresden, aspiradora eléctrica.
(2007:161)

La pluralidad de voces que se superponen logra una representacion compleja de la

ideologia marxista, en la que las voces multiplicadas hacen posible la proliferacion
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de ideas varias sobre el compromiso social. Las ideas en el poema se configuran en
un espacio lidico y abierto, y por lo tanto es dificil aislarlas. Lo ideolégico, por lo
tanto, exacerbado en el texto, es esencial para determinar lo poético, en una
yuxtaposicion/union de discursos. Podria decirse, entonces, que el poeta cede la
palabra al didlogo y es éste el que sustenta la construccion estética:

Riete, ya recrudecerad el invierno.
Friete, ya recrudecera el infierno.

Yo resolvi para siempre el problema de la eternidad,
los te6logos son unos tarados temibles:

la respuesta al problema de la eternidad

consiste en preguntar una vez mas y una vez mas:
.y después?

CADA PALABRAES SU CONTRARIA MORTAL

COMO MANDRAKE EL MAGO EN EL MUNDO DE LOS ESPE]OS.
Oculta esas rodillas, Lucy.

No: yo no estoy con los chinos.

Meter la podadora en el jardin de las flores abiertas

no va conmigo.

Tampocolo de que el enemigo publico

numero uno sea la ereccidn.

(2007:155)

Esta disolucion del sujeto enunciador para privilegiar el didlogo tiene que ver con
un cuestionamiento de la concepcién burguesa del individuo como una realidad
unitaria. El dialogismo supone al sujeto como una entidad multiple, que se
configura desde diferentes posiciones frente a la realidad que lo circunda, como
una construccion social movil e inacabada. En “Taberna”, las estrategias
subversivas implican un espacio de enunciacién frontal, directo. “Dalton descara a
la ironia como estrategia de combate, aclaracion, denuncia, referencia popular”
(Hijar, 2010: 246).

En “Taberna” se explora la linea brechtiana, al buscar un distanciamiento
critico por medio del humor: “Cuando estamos a punto de sumergirnos en un bafo
calido de emotividad, la risa nos despierta con una bofetada, forzandonos a
meditar criticamente sobre lo que estamos presenciando” (Iffland, 1994: 84). Por
otro lado, hay también una dimensién significativa en el uso tipografico, como un
guifio ante la posibilidad de ficcionalizar la reconstruccion de la oralidad en el

poema.
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Dalton cuestiona, asimismo, otros espacios discursivos vinculados al

poder, como el religioso:

LA VIDA MODERNA SOLO TIENE SALIDA

PARA LOS SANTOS

SOBRE TODO PARA LOS SANTOS METIDOS A GIGOLOS

QUE SE ANUNCIAN CON VILES TROMPETAS

MIENTRAS ENHEBRAN CUARENTA Y SIETE FESTE]JOS

DE ORDAGO

(ASI SE TRANSFORMAN LOS CONJUNTOS MUSICALES

MAS COTIZADOS:

CUESTION DE UBICUIDAD, ELEMENTAL)

(2007: 145)
A partir de la potencia critica se genera un espacio de inestabilidad en el texto, y la
ironia contribuye a formar estos espacios transitorios. En este punto cabria
discutir las teorias anglosajonas de la ironia, como la de Wayne Booth o D. C.
Muecke (1974; 1970) que pretenden clasificar la ironia segun su “estabilidad”,
argumento dificil de sostener ya que, precisamente, lo que genera la ironia es la
ruptura de los limites semanticos y estructurales y, por lo tanto, instaura zonas de
mutabilidad por excelencia.

La problematizacion de espacios ideolégicos, conectada a una idea de la

poesia como espacio critico, funciona en “Taberna” como la interpretacién de una
época y de un contexto. Asimismo, a partir de los problemas de categorizacion que

presenta, es posible definirlo como un texto de los limites:

Si el texto plantea problemas de clasificacién es porque implica siempre una determinada
experiencia de los limites [...] el texto es lo que llega hasta los limites de las reglas de
enunciacién (la racionalidad, la legibilidad, etc.) No es una idea retdrica. El texto intenta
situarse exactamente detras de los limites de la doxa (la opinidén comun, constitutiva de
nuestras sociedades democraticas, ayudada poderosamente por las comunicaciones de
masas ;no se define acaso por sus limites, por su energia de exclusién, por su censura?),
podriamos decir, tomando la palabra al pie de la letra que el texto es siempre paradéjico
(Barthes, 1999:76).

El “poema” suscita asi una toma de conciencia ante distintas estrategias
naturalizadoras de la lectura y de la critica, esto es, que se resiste a las operaciones

que convencionalmente se pretenderia realizar sobre un texto lirico. El espacio de lo
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poético se abre a un campo de accién social y de problematizacion lingtiistica. En
consecuencia, sus rasgos mas relevantes se convierten en aquellos mediante los cuales
afirma su caracter distintivo, su diferencia con respecto a lo que tratan los modelos
culturales de la literatura como institucion (Culler, 1978: 228).

Si convencionalmente lo que se valora en un poema es su “unidad”, que se
observe en él una forma expresiva continua, los registros multiples configuran el
limite del texto como propuesta subversiva y desestabilizadora. “Taberna” se enfrenta
al tono de los espacios de militancia de izquierda, tan propensos a la solemnidad y a la
falta de autocritica.

Para Jonathan Culler el rasgo fundamental de la ironia es su estructura dual: el
contraste de dos entidades (1978: 116). No hay modo de aislar Taberna... de su
intencionalidad social. La circulaciéon de la obra en el contexto del movimiento
revolucionario en El Salvador es innegable, pero, al mismo tiempo, el texto excede a
los fines propiamente politicos, ya que hace problematico tanto la convencién lirica
como una ideologia marxista sin fugas y contradicciones. La visidn irdnica abre el
texto, multiplica sus sentidos y concibe zonas de oposicidn, no resueltas, que amplian
su impulso critico.

Las operaciones que lleva a cabo Dalton para construir una poética pueden
ponerse en relacion, bajo la consideracion de las diferencias contextuales y formales,
con la propuesta de Susana Thénon en Ova completa, a partir de la preeminencia que

alcanza el planteamiento irénico en la conformacién de sentidos.
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2. Susana Thénon. Ova completa y lo poético como pregunta

estoy hablando en serio muy en serio
mis bromas sollozan

Susana Thénon

La delimitacion del canon de la poesia latinoamericana ha obedecido a factores no
siempre motivados por la reivindicacion de una poética. En su formaciéon han
intervenido distintos elementos, relacionados con la creacién de grupos, los intereses
asumidos por la institucion literaria, el didlogo de determinados autores con un
espacio de la tradicion que posee mayor peso que otro, el movimiento cultural de
ciertas capitales con mas influencia en el campo cultural, o bien, consideraciones de
género, etnicidad, procedencia sociocultural, entre otros. Asi, la eleccién u omision de
determinadas voces dentro del espacio de las publicaciones relacionadas con el campo
de la poesia y su insercion o exclusiéon de los circulos culturales, ha estado mediada,
necesariamente, por la conformaciéon de espacios de poder, a partir de los que se
generan olvidos significativos.

Aun cuando su produccidn literaria inici6 a finales de la década de 1950 y
publicé en vida los poemarios Edad sin tregua (1958), Habitante de la nada (1959), De
lugares extrarios (1967), distancias (1984) y Ova completa (1987), Susana Thénon
(Buenos Aires, 1935-1991) ha sido estudiada s6lo después de su muerte, luego de
haber permanecido en una zona de tension frente al medio de legitimacion literaria, al
asumir una camino de independencia y particularizar una voz Unica, dificilmente
clasificable o emparentable con otros poetas de su generacion. La edicién de sus obras
completas, a cargo de Maria Negroni y Ana Maria Barrenechea, bajo el titulo de La
morada imposible, en 2004, ha cumplido una funcidn divulgativa y ha permitido
acceder a una vision completa de su propuesta creativa, incluyendo su produccion
fotografica y las traducciones de poesia inglesa y alemana. En la ultima década han
comenzado a publicarse aproximaciones criticas en torno a su obra, en un acto de
recuperaciéon de una poética relevante que no habia tenido la atencién merecida

dentro del campo de los estudios literarios.
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Ova completa, su ultimo poemario, marca un espacio de ruptura frente a sus
textos anteriores y es determinante para definir su proyecto. Los poemas que lo
componen estan ordenados a partir de un posicionamiento especifico en torno al
lenguaje, en una actitud de riesgo frente a los valores de lo poético.

El camino que sigue Thénon para llegar a Ova completa es el de extremar el
ensanchamiento de los limites del sentido, al plantarse criticamente ante una idea del
lenguaje como posibilidad de comunicacion franca y directa. En su poemario anterior,
distancias, puede observarse un planteamiento de depuracién de los contenidos
poéticos y la generacion de una pregunta por la univocidad del lenguaje. No obstante,
en Ova completa el cambio se muestra radical, al condensarse el texto con referentes
intertextuales y ahondar en el desequilibrio y la ambivalencia del proceso
enunciativo, a partir de una propuesta en la que la ironia define las

particularidades del texto.

La poesia como cuestionamiento discursivo

Ova completa propone una dimension textual densificada a través del uso de la
ironia como posibilidad de transgresion y ruptura del discurso lirico. Los textos, en
su configuracion irdnica, estan mediados por una dimension social compleja, por lo
que, tal como lo observamos anteriormente en la propuesta de Roque Dalton, se
abre la posibilidad de pensar la poesia mas alld de su dimensidon estética,
considerando los espacios ideologico y contextual como definitivos para la
construccion de los textos.

El movimiento poético que se gesté en Latinoamérica a partir de de la década
de 1950 y que ha sido definido como posvanguardia o neovanguardial3, dificilmente
puede caracterizarse de manera homogénea. Los grupos y sus formas de operacion,
asi como las propuestas estéticas individuales que llegaron a definirse como

neovanguardistas, fueron multiples. Por ello me parece pertinente distinguir un

13 . . . . . . . . .
Los términos posvanguardia y neovanguardia se definen a partir de la consideracion de la vanguardia
histérica de los afios veinte como un hecho Unico y determinante para la configuracion del arte occidental.
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discurso que, desde la critica, los espacios editoriales o los mismos grupos, conectd
manifestaciones diversas de ruptura bajo el signo de lo nuevo. Ova completa puede
considerarse como una propuesta que se opone a una idea tradicional de la lirica y
que intenta subvertir elementos del canon poético latinoamericano. En ese sentido,
puede vincularse con un discurso neovanguardista.
Algunas de las caracteristicas de las manifestaciones poéticas de ruptura,
identificadas como una nueva vanguardia latinoamericana, son:
La buisqueda de nuevas posibilidades de configurar el significante a partir del quiebre de
las normas del poema convencional y de la lengua, la incorporacidon de elementos no
verbales, en particular graficos, la comprensién o expansion del texto, el intento de
establecer nuevas relaciones entre los signos, los significados y los referentes, la
investigacion de nuevas dimensiones del sujeto y la escritura misma, y también los rasgos
extratextuales: la actitud provocativa y rebelde frente a las convenciones, valores

vigentes, el afan de transformar la sociedad mediante la interaccién de arte y vida y la
aguda percepcion de la situacion de la sociedad como crisis. (Carrasco, 1988: 37).14

Muchos de los elementos antes mencionados pueden encontrarse en el poemario de
Thénon, quien adopta una posicion critica frente a una realizacion concreta de la lirica,
buscando dilatar una nocién de lo poético. La existencia de un marco de reglas o leyes
que definen concretamente coémo debe ser construido y leido un texto lirico es
percibida como una limitante, ante la que se responde con una propuesta radical.

En Ova completa se lanzan preguntas hacia un sistema de discursos sociales,
morales, religiosos, de género, que impone un marco de accion especifico para el
sujeto. Ante determinadas zonas de sentido homogéneas, la construccion de una voz
lirica multiple y diversa, hace posible discutir la idea de que el lenguaje es un
constructo neutro que propicia una comunicacién transparente, a partir de una
unidad visible en los sujetos que enuncian y participan en el acto comunicativo.

El texto con el que abre el poemario es un primer posicionamiento que
reivindica el acto poético como una interpelacién, en oposiciéon a una idea del sujeto

femenino entendido bajo un marco conceptual taxativo:

“la vanguardia es observada como un punto de partida que definird manifestaciones futuras. En este caso,
me parece pertinente hablar de un discurso neovanguardista, que puede aplicarse a multiples propuestas,
mas que ver en la neovanguardia un espacio homogéneo con caracteristicas continuas e invariables (Cfr.
Carrasco, 1988).
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(por qué grita esa mujer?
(por qué grita?

(por qué grita esa mujer?
andd a saber

esa mujer ;por qué grita?
andd a saber

mird que flores bonitas
(por qué grita?

jacintos margaritas

;por qué?

ipor qué qué?

(por qué grita esa mujer?

(y esa mujer?

.y esa mujer?

vaya a saber

estard loca esa mujer mird mird los espejitos
;sera por su corcel?

andd a saber

/y donde oiste

la palabra corcel?

es un secreto esa mujer
(por qué grita?

mird las margaritas

la mujer espejitos pajaritas
que no cantan

(por qué grita?

que no vuelan

(por qué grita? que no estorban la mujer
y esa mujer

.y estabaloca esa mujer?

ya no grita

(¢te acordas de esa mujer?) (2007:137-138)

La posibilidad del grito se contrapone a determinados espacios sociales e ideologicos
que cuestionan su pertinencia. La relacion entre la desautorizacion del grito, que una
de las voces mantiene a lo largo de todo el texto, y la caracterizacién del acto de gritar
como una manifestacién de locura, generan un espacio critico ante el silenciamiento
de la mujer, a partir de la pregunta que se repite anaféricamente. El lugar desde el que
ésta grita es, entonces, una posibilidad de cuestionar un orden establecido. La
pregunta, incisiva, reiterada, abre la posibilidad de que el grito se convierta en
agencia. La locura como posibilidad de disolucién de sentido y la negacidn final del

grito construyen un espacio no resuelto de las posibilidades enunciativas de un sujeto
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femenino, que se presentara travestido, multiplicado y enmascarado en los distintos
textos del poemario.

Si se considera que “cada palabra sabe a los contextos en los que ha vivido una
vida socialmente cargada y el lenguaje esta sobrepoblado por las intenciones de otros”
(Blau DuPlessis, 1999: 245), Ova completa evidencia el anclaje de los sentidos de las
palabras a su uso social e ideolégico y considera el contexto como fuente de
significado. El propésito es “rechazar la pregunta tal como se formuld, irrumpir en los
lenguajes de pregunta y respuesta, activar todos los elementos del decir normal mas
alla del decir normal. Hacer una poesia critica, una lirica analitica; no una poesia que
decora la cultura dominante sino que cuestiona los discursos, que hace de la
representacion un sitio de batalla” (Blau DuPlessis, 1999: 249). Asi, la simbolizacién de
las concepciones sociales se lleva a cabo en forma de negacion, irrupcion violenta del
lenguaje, con lo que, simultdnea a la desmitificaciéon de discursos historicos, sociales y
culturales que pasan por verdaderos, se propicia una desmitificaciéon de la poesia y se
propone una poética subversiva.

El fendmeno irénico en Ova completa tampoco puede separarse de una
concepcion especifica de poesia ligada a un ejercicio de critica. El modelo
semantico de la ironfa como contradiccién légica queda suspendido en favor de sus
dimensiones performativa y social (Cfr. Hutcheon, 1994) para hacer evidente la
imposibilidad de generar significados univocos y estables y abrir la posibilidad a
percepciones de sentido simultaneas.

Como se mencion6é anteriormente, tal como lo sefiala Jonathan Culler,
convencionalmente el texto lirico es concebido como un espacio textual completo
en si mismo, poseedor de coherencia en un nivel simboélico (1978: 98), y en funcién
de esta percepciéon es interpretado. Una de las constantes en los textos de Ova
completa es precisamente la ruptura de la idea de “unidad”, de coherencia
simbélica, ya que los poemas se presentan como espacios abiertos, muchas veces
inconexos, saturados de referentes que dirigen el sentido a zonas ambiguas e
incluso contradictorias.

El texto poético es una fuente de la que emana un lenguaje particularizado,

individual, en oposicién a distintos érdenes discursivos y en el que opera una
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negacion de lo sublime. El lenguaje se manifiesta como contrapuesto, dialdgico e
independiente.

Un elemento central del poemario es el cuestionamiento del concepto de
“autoridad”, desde lo literario, lo politico y lo social. En principio, el titulo del
poemario, Ova completa, anticipa el tono a partir del cual se generaran distintos
juegos del lenguaje. El proyecto bajo el que se conceptualizan las “obras completas”
se cuestiona como una forma tradicional de decir algo sobre la literatura, en la que se
pretende enmarcar la produccién autoral bajo una estructura estable. El titulo genera
una marca de ambigiiedad, al enfrentarse ir6nicamente a una construccion que, desde
la academia y el espacio editorial, implica una clausura. Lo que ocurre en el poemario
de Thénon es un enfrentamiento hacia ese espacio de legitimacion del sistema
literario, al objetar la idea de consagracién autoral y la posibilidad de concebir una
obra como totalidad.

El texto que da nombre al poemario, “Ova completa”, introduce mecanismos

formales ajenos al campo de la lirica, como la nota al pie que explica el titulo:

* OVA: sustantivo plural neutro latino. Literalmente: huevos

COMPLETA: participio pasivo plural neutro latino en concordancia con
huevos. Literalmente: colmados. Variantes posibles: rellenos, repletos,
rebosantes, henchidos.1>

(2007:155)

El texto juega con la idea de lo “literal”, posicionandose criticamente ante una vision
del lenguaje como exacto, preciso y univoco, que puede ser definido por la ciencia
lexicografica. Al mismo tiempo, inserta un elemento formal del campo cientifico
dentro del poema, con lo que se diluyen las fronteras genéricas. Posteriormente, el
texto continda con la desautorizacion de distintos espacios discursivos, como el
filosofico:

Filosofia significa ‘violacién de un ser viviente’.

Viene del griego filoso, ‘que corta mucho’,

y fia, 32 persona del verbo fiar, que quiere decir
‘confiar’ y también ‘dar sin cobrar ad referéndum’.

> La edicién de Ova completa consultada es la incluida en la obras completas, La morada imposible, tomo 1,
Ana Maria Barrenechea y Maria Negroni (eds.), Buenos Aires, Corregidor, 2007.
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Ejercen esta actividad los llamados friends

o “Cofradia de los Sonrientes”,

los fiadores -desde luego-,

los que de veras tienen la manija y los que creen tenerla
en la descomunal mezquita de 0j-Ala.

Una vez consumada la filosofia
se hacen presentes por orden de aparicion:

la taqueria el comisario el juez de la causa

el forense el abogado de oficio el reportero grafico

el secreto de sumario Max Scheler una familia vecina
un psiquiatra dos guardias

[..] (2007:155)

Ante una configuraciéon de determinados discursos a partir de su valor de verdad,
Thénon contrapone la idea de ficcionalidad, de invencion, de juego lingiiistico. El
discurso literario se equipara con el filos6fico y ambos son considerados
construcciones ficcionales®. Por otro lado, el sentido de las palabras es también
relativizado, subrayando su caracter convencional, por lo tanto, se hace posible
subvertir sus significados comunes. El contrasentido generado a partir de la
transgresion en la etimologia de las palabras implica también una critica hacia
distintas formas de organizacién y control social. Por otro lado, la divisiéon versal
posee un nivel de arbitrariedad, con lo que se cuestiona la consideracidn de esta
segmentacion como definitoria del poema. El juego ir6nico se relaciona,
simultaneamente, con la posibilidad de hacer evidentes los limites de lo poético,
cuestionar los bordes de la poeticidad y criticar espacios sociales concretos. La ironia
pone en juego la estabilidad del lenguaje y, por lo tanto, la linealidad de las
construcciones discursivas que proceden de éste y que conforman realidades

especificas (Colebrook, 2004: 36).

% Me parece pertinente considerar, en funcidn de la definicion de un punto de vista irénico, la revisién al
discurso filoséfico que hace Richard Rorty, (1996) quien afirma que la idea de que la filosofia
puede confirmar o desacreditar las pretensiones de conocimiento de la ciencia, la ética o el arte es
una construccién histérica que debe ser rechazada. Si la filosofia se convirtié en una autoridad en funcidn
de la construccién de conocimiento es porque se adjudicé una "comprensién especial de la naturaleza del
conocimiento y de la mente" (1996: 48) que hoy resulta dificil de sostener. Para Rorty la ironia es entonces
una via para cuestionarla nocién de verdad objetiva. La verdad es circunstancial, resultado de acuerdos y
convenciones de comunidades especificas, y es posible evidenciar esto a partir de la ironia.
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La idea de romper con elementos del canon lirico implica también un
enfrentamiento con la institucion literaria que, desde la academia, se configura como
espacio de autoridad, al no cuestionarse la existencia de un discurso social sobre el
amor, que también se reproduce desde lo literario. Thénon resignifica elementos de la
tradicion lirica a partir de una reconstruccion subversiva para cuestionar el discurso
amoroso:

si durmieras en Ramos Mejia amada mia
qué despelote seria

coémo fuera yo a tus plantas
cémo esperara tranvias
como por llegar de noche
abordara a mediodia

qué despelote seria

con tu abuela enajenada

con tu hermana y sus manias
con tus primos capitanes
haciéndonos compaiiia

qué despelote seria

con tu madre en la ventana
con tu madre noche y dia
con tu madre que nos tiende
su cama negra de hormigas

qué despelote seria

sin tus huecos en mis huecos
sin tus sombras en las mias
sin dedos con qué golpear

el tambor de la agonia

si durmieras en Ramos Mejia
amada mia

qué despelote seria
(2007:157)

En el poema, que retoma elementos de una cancién tradicional, se produce una
mezcla de conversacién informal con el apelativo a la amada y se parodia el tépico
amoroso. La voz que enuncia reconstruye un espacio de deseo 1ésbico, con lo que se
rompe un sistema social de configuracién genérica, que se confronta con

determinadas zonas de la tradicidn literaria que también reproducen la normalizacion
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social de los sujetos. El cambio produce una lectura y reconstrucciéon insubordinada

de la tradicion lirica. Ana Maria Barrenechea ha analizado formalmente el texto:

La recurrencia constante del verso que cierra cada estrofa cumple una funcién
ambivalente. La rudeza del uso de la palabra "despelote” contrasta con la toénica
tranquilizante encomendada al ritmo y al esquema hipotético suspendido como
posibilidad no realizada. El ritornello final exacerba la contradiccién, al repetir con una
expansion en espejo invertido el esquema formal de la cabeza (inversién que tiene su
modelo en la poesia tradicional donde también se encuentra a menudo la formulacion
hipotética) (1987: 22)

La situacion caédtica presentada a partir de un esquema tradicional para presentar la
situacién amorosa, rompe con la expectativa del lector y genera un espacio critico en
torno al lenguaje y a los espacios sociales de representaciéon. La idea de tradicion,
concebida como una herencia cultural que da sentido a una comunidad, es discutida.
La tradicion literaria se concibe como un elemento que puede ser relativizado, y cuyos
alcances tendrian que ver con contextos concretos y con sujetos especificos; no se
trata de una configuracion de propuestas formales con un significado estatico e
invariable, atemporales y ahistdricas. Ante una lectura de la tradicién como un espacio
inmévil, la ironia es una practica discursiva relacional.

Thénon también cuestiona otros espacios de autoridad de la institucién
literaria, como el académico, ahondando en el subtexto irénico, como en “La

antologia”:

(tderes

la gran poietisa

Susana Etcétera?

mucho gusto

me llamo Petrona Smith-Jones

soy profesora adjunta

de la Universidad de Poughkeepsie

que queda un poquipsi al sur de Vancouver

y estoy en la Argentina becada

por la Putifar Comissién

para hacer una antologia

de escritoras en vias de desarrollo
desarrolladas y también menopdausicas
aunque es cosa sabida que sea como fuere
todas las que escribieron y escribiran en Argentina
ya pertenecen a la generacién del 60

incluso las que estan en guarderia

e inclusisimamente las que estdn en geriatrico
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pero lo que importa profundamente
de tu poesia y alrededores

es esa profesion —aaah ;como se dice?-
profusion de iconos e indices

(i qué opinas del icono?

¢lo usan todas las mujeres

o0 es también cosa del machismo?
porque td sabes que en realidad

lo que a mi me interesa

es no so6lo que escriban

sino que sean feministas

y si es posible alcohdlicas

y si es posible anoréxicas

y si es posible violadas

y si es posible lesbianas

y si es posible muy muy desdichadas

es una antologia democratica
pero por favor no me traigas

ni sanas ni independientes
(2007:154)

A partir de la delimitacién de un personaje, se construye la parodia de un discurso
académico, en el que se distingue la superficialidad de una mirada externa, que
percibe su objeto de estudio como otredad. En la voz de Petrona Smith-Jones se
manifiesta una exacerbacion de los estereotipos que muchas veces se imponen a la
escritura de mujeres, a partir de los cuales se niega la diversidad. Se critica, ademas,
el estudio de la periferia concebida desde el centro a partir de una imagen exotica de
lo otro latinoamericano. Al mismo tiempo, se objeta un feminismo liberal que, al
creerse incluyente, impone una interpretacion que se pretende autorizada, pero que
no considera la complejidad de los sujetos que estudia y que aplica, desde una

vision distanciada, interpretaciones a modo de la literatura latinoamericana.1”

17 Me parece importante sefialar que éste es quizd el poema mas analizado de Susana Thénon (cfr.
Gerbaudo, 2009; Reisz, 1996; McGuirk, 1997). Considero relevante que haya una coincidencia en las
interpretaciones de Susana Reisz y Bernard McGuirk. Ambos concuerdan en una lectura de Ova completa
como una manifestacién de ruptura y la caracterizan como un tipo de paradigmatico de escritura femenina,
por su oposicidn a los limites y configuraciones del discurso patriarcal, al comparar sus estrategias con los
planteamientos tedricos de Luce Irigaray (2007) en torno a la ruptura de la mimesis del lenguaje para
romper el canon masculino, pero también ambos cuestionan la pertinencia ideolégica de la ironia en un
contexto como el de este poema, ya que, para los dos, si bien la burla puede generar zonas criticas, el
“exceso” genera una indeterminacion ideoldgica que no contribuye a cuestionar de fondo un estado de las
cosas. Disiento, ya que considero una limitacién critica censurar los “excesos” de un texto, mas que
considerar que toda desproporcién textual, en tanto cuestionamiento de la norma, implica una posibilidad
de cambio de paradigma.
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Para ahondar en el cuestionamiento de lo poético como espacio convencional,
Thénon propone textos inacabados, abiertos, con fugas de sentido y en los que lo
fragmentario es parte de la propuesta. Asi, se discute que el campo de la lengua sea
un espacio normado, cerrado en si mismo, y se plantea como una zona que esta

determinada por lo social y cultural, como en el siguiente ejemplo:

mefitico ois vosotros

si digo "mefitico” no tengo

mas remedio que afiadir

"ois vosotros"

es mester de finura

es galanura ;ofs vosotros?

yo no os puedo decir

"apestoso ofs vosotros"

ni "con olor a mufa ofs vosotros"

y menos "con una spuzza que volteaba ofs vosotros'
asf como seria contraproducente exclamar
"imeté las rosas en el buicaro che!"”

se llama conciencia de lengua
intransgresion

pavimento

que desliza al Monumento

perfil vitalicio de la estela funeraria
tal vez separata lobotomia frontal

no importa cuando algun dia

no importa como

como hierro como chicle como tuerca

hay que estar ahi

;ois vosotros? ahi

"mefitico"”

es tan facil

vetusto ois vosotros

(veis?

arriesgarse con "choto" o "chacabuco"
es pasaporte a la marginacién
iqueréis ser presa de ant6logos chiflados?
(tener una verruga en el curriculum?
;que Erato os fulmine?

;qué boiiiga queréis?

reglas preceptos leyes

reglas preceptos leyes queréis

reglas preceptos leyes queréis tenéis
y decoro pecunia seguridad

¢(ois vosotros?

mientras ellos tienen olor a mierda
vosotros devenis mefiticos

mientras ellos mueren chotos
vosotros fenecéis vetustos

devenis fenecéis mefiticos vetustos
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mefiticos vetustos
fenecéis
(2007: 145)

El poema considera nuevamente las implicaciones de la autoridad en la delimitaciéon
de ciertos significados y en las zonas normativas de la lengua. El punto de vista critico
se genera a partir de la existencia de los usos “correctos” o cultos del lenguaje y otros
“incorrectos” o populares. Ante la ruptura y quiebre discursivo que genera la lengua
extendida en determinado contexto, se opone el uso normativo. Asi, se tematiza la
reconstruccion de oraciones en distintos registros, desde lo aceptado
preceptivamente y su version en el habla callejera. La yuxtaposicién de la norma culta
(parodiada) y su contraparte popular, genera un discurso critico de la supuesta
correccion del idioma, defendida desde los espacios sociales mas conservadores y la
censura del uso comun, que es, finalmente, la lengua viva. Asimismo, se desacredita
una idea de lo literario desde un ambito elitista, separado de los usos habituales de la
lengua. Por otro lado, la cualidad sonora del texto, basado en una estructura ritmica
anaférica sugiere la clasificacion del texto dentro del género poético, no obstante, la
estructura fragmentaria y abierta, sin un sujeto enunciador visible, se revela ante la
idea convencional de la lirica.

La subestructura ironica estaria relacionada con sostener un espacio de
ambigiiedad, a partir del que se incrementa la apertura interpretativa. El texto puede

caracterizarse segun la nocion de limite de Barthes:

Se trazan dos limites de lalengua: un limite prudente, conformista, plagiario (se trata
de copiar la lengua en su estado canénico tal como ha sido fijada por la escuela, el buen
uso, la literatura, la cultura), y otro limite, mévil, vacio (apto para tomar no importa qué
contornos) que no es mas que el lugar de su efecto: alli donde se entrevé la muerte del
lenguaje. (Barthes, 2000:15)

Thénon concibe el territorio de la lengua como susceptible de transformacion y se
plantea la posibilidad de que el limite que implica los usos canénicos sea

“contaminado” por aquél que produce fugas de sentido, innovacionesy rupturas.
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Las palabras son consideradas solamente signos en el lenguaje cotidiano
mientras que en el poema se convierten en simbolos. Esta caracterizacion, derivada
del Romanticismo, considera que el simbolo poético no sirve simplemente para
transmitir la significacion, sino que debe ser percibido en si mismo. Ademas de ser
intrinsecamente coherente, motivado y no arbitrario, realiza la fusiéon de los
contrarios, de lo abstracto y lo concreto, de lo ideal y lo material, de lo general y lo
particular; el simbolo expresa lo indecible, es decir, lo que los signos no simbdlicos no
logran transmitir, por consiguiente, es intraducible y su sentido inagotable
(Todorov, 2012: 136). Ova completa lanza una pregunta constante para desarticular
estas particularidades con las que se define el género lirico, ya que rompe con la
configuracion simbdlica del texto poético y con la idea de intraducibilidad e
inagotabilidad del poema.

La concepcién de lo irénico en el poemario se relaciona también con el
descentramiento del fenémeno del “ironista” y su consideracion como un proceso
significante, en el que el intérprete posee necesariamente un papel activo, esto es,
una intencionalidad ante el texto (Hutcheon, 1994: 85). El planteamiento irénico y
su movimiento subversivo hacen posible la conceptualizacién del poema como
sistema abierto, con una participacion mutua del autor y el lector, bajo la intencién de
revelar la carencia de limites, al situar en un trance a quien escribe y a quien lee.

Asi, la apuesta de Ova completa es romper la idea de tradicion literaria, al
lanzar una pregunta por las implicaciones de la figura de “autoridad” social y

literaria y marcar las discontinuidades de un sistema.

Discurso irénicoy contexto latinoamericano

La capacidad para desestabilizar determinadas lecturas sobre la realidad se da en Ova
completa a partir de la relacién permanente entre el texto y el contexto. La idea de

autonomia textual es insostenible, mas atin en funcion de los significados irénicos.
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Thénon problematiza una imagen de lo latinoamericano, retomando distintos
subtextos histéricos y sociales, que se reconstruyen irénicamente. La subversion
poética corresponde también a la de la relativizacién de una realidad en la que se
hacen evidentes determinadas imposiciones discursivas. El exterior del poema se
convierte en fuente significante del texto y el significado irdénico es algo que "sucede",
en un territorio dindmico de interaccion entre el texto, el contexto y el intérprete
(Hutcheon, 1994: 56), por lo tanto, la consideracion de los campos referenciales bajo
los que se genera la ironia es fundamental, ya que no es posible aprehender sentidos
aislados de un entorno particular.

Al aludirse irénicamente momentos concretos de la historia y la sociedad
latinoamericana, ademas de crearse vinculos con esferas de sentido diversas, se
refuerza el planteamiento critico antes mencionado. No puede hablarse del poema
como un espacio neutral. Los limites de determinadas construcciones sociales se
hacen evidentes en textos que asumen una postura ante hechos que seran
resignificados. El sentido de los referentes externos invade el texto y, entonces, entre
el afuera y el adentro del poema se genera un puente dialégico.

Un ejemplo de la aparicién de un espacio social relevante en un contexto
determinado, es la referencia a la religion catélica, con la idea de dios que ésta
involucra, y sus implicaciones culturales en Latinoamérica:

VoS

que leiste a Dante en fasciculos

te dejaste llevar

por esos dibujitos

alos que llaman miniaturas iluminadas
y te tragaste todo

todo

de pe
a pu

pero es mentira

ese complicadero del infierno es pura macana
hecha a propésito para hacerte perder tiempo
en calcular a qué circulo iran a dar

los huesos de tu alma

.y sabés una cosa?

este famoso averno

es de una sencillez admirable
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que no de balde su sefior es astuto
llegas alli y te dicen

sos libre

anday hacélo que te dé la gana
(2007:139)

En este caso, una interpretacion particular de lo religioso, enunciada de manera
directa, se dirige a un lector potencial, en segunda persona, que adopta la forma de
una voz impersonal como conciencia critica externa. Lo literario y lo religioso se
mezclan, bajo la consideraciéon de que ambos espacios pueden equipararse por su
sustancia ficcional. El discurso religioso es, nuevamente, una construccion ficcional y
la literatura no es una manifestacién cultural neutra. Esta puede incidir en una
construccion social de sentido y, por lo tanto, excede el marco que
convencionalmente se le impone. El caracter ideolégico de lo literario se hace
evidente. La idea de la poesia como algo contrapuesto a la sociedad, como un discurso
intelectual y subjetivo, se diluye y “los elementos materiales a los que ninguna obra
lingiiistica, ni siquiera la poésie pure, se puede sustraer por entero, estdn tan
presentes en el texto como los elementos formales.” (Adorno, 2003:59).

También se critica como, a partir de la creencia religiosa, se genera una

relacion con dios desde una realizacion particular del lenguaje:

dios nos ayude o dios no nos ayude

0 nos ayude a medias

o nos haga creer que nos ayuda

y después mande decir que esta ocupado

o0 nos ayude oblicuamente

con un piadoso “aytidate a ti mismo”

0 nos acune en brazos canturreando que vamos a cobrar
si no dormimos inmediatamente

o nos cuente la historia de 1a mejilla

y la del préjimo y la del leproso

y la del muchacho lunatico y la del mundo que habla

o se coloque los auriculares

o nos sacuda fuerte rugiendo que vamos a cobrar

si nos despertamosinmediatamente

o nos haga el test del arbol

o nos lleve al zool6gico a mirar

cémo nosotros nos miramos

o nos seflale un viejo tren sobre un fantasma de puente
apuntalado por carteles de pafial descartable

dios nos ayude o no a medias
o renqueando
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dios nos

dios qué

0 MmAas o0 menos
o tampoco
(2007:181)

El titulo del poema, “Kikirikyrie”, desacraliza el intertexto religioso y la dimensién
anaférica del texto recrea el rezo desde una voz enunciadora insubordinada, al
hacerse evidente la apelacion a dios a partir de la burla dirigida hacia una nocién de lo
religioso como espacio de refugio y de obtencion de favores. La sucesion de oraciones
disyuntivas pretende reforzar la debilidad de una religion burocratizada y hace
evidente el nivel de pragmatismo que alcanza en la vida cotidiana. La disolucién léxica
final exhibe lo precario de la delimitacion discursiva de la plegaria, que se presenta
como un simulacro de la comunicacién con dios. Con el uso de la primera persona del
plural, se parodia la concepcidon comunitaria de la religion, que se disuelve en lo
vano de las peticiones. El rezo, presentado como repeticion vana, se vacia de
significado:
El estereotipo es la palabra repetida fuera de toda magia, de todo entusiasmo, como si
fuese natural, como si por milagro esa palabra que se repite fuese adecuada en cada
momento por razones diferentes, como si imitar pudiera no ser sentido como una
imitacion [...] el estereotipo es la vida actual de la “verdad”, el rasgo palpable que hace

transitar el ornamento inventado hacia la forma candnica, constrictiva, del significado.
(Barthes, 2000: 70)

Asi, se muestra la naturaleza retdérica del discurso religioso como ficcién, remedo de
un contenido vacio, el cual, no obstante, permanece como una verdad social, en la que
el lenguaje (su peso repetitivo) incide en la reproduccién de un estado de cosas.

Los elementos paratextuales funcionan también como puntos de dialogo con el
exterior del poema. Estos configuran una zona indecisa entre el adentro y el afuera del
texto, sin un limite riguroso ni hacia el interior ni hacia el exterior, a partir de los
cuales se construye una zona de transicién y transaccion con el lector (Genette,
2001:13). En Ova completa, la carga significante de estos elementos esta ampliamente

relacionada con el discurso irénico. Al mismo tiempo, actian como puntos de anclaje
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con un subtexto histdrico, como se observa en “Poema con traduccion simultinea

espafiol-espafiol”18:

Para ir hacia lo venidero,
para hacer, si no el paraiso,
la casa feliz del obrero

en la plenitud ciudadana,
vinculo intimo eslabona

e impetu exterior hermana
a la raza anglosajona

con la latinoamericana.”

Rubén Dario, Canto a la Argentina (2007: 185)

En este caso, el epigrafe de Rubén Dario sirve como contrapunto para marcar el
sentido irénico del texto. Este, tomado elemento antitético del resto del poema,
presenta, por un lado, una vision critica de la tradicidn, al cuestionar la autoridad de
determinados nombres como elementos centrales del canon de la poesia
latinoamericana. Se trastoca su sentido original, ya que, en la relacién con el texto en
su conjunto, aparece como una vision edulcorada de intervencién imperialista en
América. La voz autorizada de Dario y su lectura tersa del “encuentro de dos mundos”,
se problematiza a lo largo del poema, que es un espacio de reactualizaciéon del

subtexto histérico:

Cristoforo (el Portador de Cristo)

hijo de un humilde cardador de lana

(hijo de uno que iba por lana sin cardar)

zarp6 del puerto de Palos

(palo en zarpa dej6 el puerto)

no sin antes persuadir a Su Majestad la Reina
Isabel la Catélica de las bondades de la empresa
por él concebida

(no sin antes persuadir a Her Royal Highness
die Kenigin Chabela la Logistica de empefiar

la corona en el figon de Blumenthal con-verso)
asi se vertiesen litros y litros de

genuina sangre vieja factor RH negativo

(asi costase sangre sudor y lagrimas
antipodas)

se hicieron a la mar

(se hicieron alamares)

'8 para una interpretacién formal amplia de este poema cfr. el articulo de Ana Maria Barrenechea “El texto
poético como parodia del discurso critico: los ultimos poemas de Susana Thénon” (1987: 259-263)
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y tras meses y meses de yantar solo
oximoron en busca de la esquiva redondez
(v tras dias y dias de mascar Yorkshire pudding
y un pingiiino de afiadidura los domingos)
alguno exclamo tierra

(ninguno exclamo thalassa)
desembarcaron

en 1492 a.D.

(pisaron en 1982 a.D.)

jefes esperaban en pelota

genuflexos

(mandamases aguardaban desnudos

de rodillas)

Cristéforo gatill6 el misal

(Christopher dispard el misil)

dijo a sus pares

(murmurd a sus secuaces)

cofo

(fuck)

ved aqui nuevos mundos

(ved aqui estos inmundos)

quedaoslos

(saqueadlos)

por Dios y Nuestra Reina

(por Dios y Nuestra Reina)

AMEN

(OMEN)

(2007: 152-153)

El discurso irénico comienza con el titulo, al considerarse la paradoja que implica un
proceso de traduccién en una misma lengua. Traduccién puede leerse como sindnimo
de interpretacion, lo que implica un reverso critico a una lectura oficial de la historia.
El término “simultdnea” adquiere nuevos sentidos al encontrarnos ante un espacio
textual y no oral, no obstante, ello implica una apelacion directa al lector, que se
concibe como “escucha” de este tipo particular de traduccion. Thénon construye un
texto contrapuesto a una historia entendida desde el poder, que concibe la conquista
de América como el encuentro de dos mundos. Se problematiza, desde una
reconstruccion de lo politico, la idea de lo latinoamericano como territorio de

colonizacidn, con lo que el poema refuerza su dimension social.

El sujeto lirico de este poema funcionaria, si se hace un paralelo con la
narrativa, como un narrador heterodiegético (Pimentel, 1998:141) que conoce un

espacio de la realidad pero no participa de éste desde su subjetividad. Con la parodia

62



del descubrimiento de América, que se yuxtapone de manera implicita con otro
referente constitutivo de la historia Argentina, la Guerra de las islas Malvinas,
se relativiza una visién del mundo y de la realidad historica, en la que se mitifican
hechos y personajes a partir de interpretaciones cerradas y univocas. El sujeto
enunciador del poema no participa en el acontecimiento narrado, pero a partir de
éste se configura el discurso que cuestiona una construccidon significante de los
hechos historicos. La presuposicion de la historia como un horizonte lineal y cerrado
es senalada desde la enunciacién, en la que el yo opera como un sujeto externo al
espacio representacional y no puede identificarse con un yo autoral ni con uno
ficcional. La visién irénica pone en evidencia la posibilidad de otras vertientes
interpretativas de la historia en las que no es la certeza sobre los hechos sino la
incertidumbre lo que brota como evidente.1? El paralelismo entre dos momentos de la
historia juega también, desde el discurso irénico, como posibilidad de repeticion
de sucesos en América Latina, siempre en funcién del ejercicio de la fuerza del
imperio (espafol o britanico). Se genera, asi, un contradiscurso histdrico.

El lector esta lejos de encontrarse en una posicidon confortable; se le pide que se
involucre en un juego de indeterminaciones del lenguaje. La estructura del texto pone
en relieve la pregunta acerca de las fronteras genéricas. Ante la tarea aparentemente
inutil de “traducir” en una misma lengua, el lector se encuentra en un espacio limitrofe
entre el caracter ficcional del poema, el tono irénico y la prolongacion textual hacia el
espacio de la configuracién histérica latinoamericana.

Cabe hacer un énfasis en las particularidades que alcanza el intertexto histoérico
desde la posicién enunciativa de un sujeto poético irénico. Es relevante la capacidad
para desestabilizar una percepcion determinada de la realidad, observarla como una
construccion en la que es dificil delimitar lo cierto, y colocar, en el centro del
poema, un debate sobre lo politico-social. En el poema “Punto fonal (tango con vector

critico)”, hay una nueva referencia a la historia politica de Argentina:

“la picana en el ropero
todavia esta colgada

19 . . s . cs e s . . .
Para una revision en torno a la interpretacion irénica de la historia, cfr. Bravo, 1996: 9.
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nadie en ella amputa nada
ni hace sus voltios vibrar”

;ESO ES DECLAMACION!
(2007: 167)

Mientras Thénon juega con el intertexto de un tango?? (las comillas como persuasion
hacia el texto oculto), se adopta una postura de distancia ir6nica ante los hechos de la
dictadura argentina. A la enunciacién del tango como un elemento idiosincratico de la
identidad argentina se superpone el subtexto de los métodos de tortura durante la
Dictadura, con lo que se genera un choque violento ante la denuncia del caracter
melodramatico del tango, confrontado con una verdadera tragedia. El cierre, que hace
referencia a la naturaleza declamatoria del tango, implica también la sustituciéon de un
texto por otro como denuncia.

Asi, se hace dificil pensar que en el texto literario desnudo se pueda
comprender todo lo que es pertinente para éste. El poema entra en una red compleja
de relaciones con otros textos (literarios y no literarios), sin los cuales no adquiriria
toda su potencia significante. Por otro lado, cabria, en este caso, la reflexiéon que
considera la ironia como opuesta al humor, en la medida que es la incertidumbre
de un espacio de la realidad la que estaria contenida en el planteamiento irénico
(cfr. Kierkegaard, 2006), al hacerse evidente una zona tragica de la realidad.

El funcionamiento de la ironia en textos como los anteriores se relaciona
también con el manejo de distintos registros verbales, cosmovisiones y sistemas de

valores, que se oponen a discursos cerrados y aparentemente inamovibles:

La tendencia a erosionar las bases de cada género literario desde el momento mismo en
que se lo adopta, asi como a contaminar los espacios discursivos tradicionalmente
considerados compartimentos estancos o a difuminar sus fronteras, es una de las
maniobras mas eficaces de que disponen los marginales para confrontarse con el sistema
marginador en el mismo centro de su poderio (Reisz, 1988: 172).

20 Tango Mi noche triste de Samuel Castriota y Pascual Contursi. La estrofa reescrita es la siguiente: La
guitarra en el ropero/todavia esta colgada:/ nadie en ella canta nada/ ni hace sus cuerdas vibrar.
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La posicion enunciativa es fundamental para generar espacios de relativizacion de
determinadas realidades. Thénon, al mantenerse en una zona periférica con respecto
a la institucion literaria, posee un margen critico amplio, que se explota al maximo al
poner en riesgo distintas convenciones discursivas.

A la luz de la revision que se ha hecho del poemario hasta este punto, cabria
nuevamente cuestionar la tradicién anglosajona de caracterizacion de la ironia,
concretamente en su consideracion de la posibilidad de que el lector experimente
determinado nivel de exclusion al enfrentarse a un texto irénico. No obstante, desde la
perspectiva que aqui se adopta, la lectura de un texto irénico puede poseer un sentido
liberador para el lector, al asumir éste un papel activo. No se trata tanto de calificar las
“competencias” interpretativas del lector, sino de observar que es necesario abrirse a
un campo contextual en multiples niveles. Por lo tanto, la ironfa, mas que ser una
propiedad del texto, es una forma de lectura, en la que se participa desde lo dicho
y lo no dicho. El lenguaje hace aparecer al contexto y viceversa. Disiento de la
interpretacion de Wayne Booth (1978) del fendmeno irdnico en la que esta implicita
la censura a un lector “desobediente”, que no “lee” correctamente lo que quiso decir
el autor con lo que refuerza una vision jerarquica de la literatura?2l.

Seglin esta aproximacion, el lector es secundario, los sentidos estan ya
determinados por la estructura lingiiistica y el circulo hermenéutico sélo tiene
sentido en funcién de una serie de marcas que propone el autor, y cuya lectura se

percibe lineal. Las preguntas al texto, la reconstruccién subjetiva, asi como la

L En el mismo sentido se encontraria la aproximacion de D. C. Muecke al discurso irénico (1970), quien
afirma que para que un enunciado sea irénico deben cumplirse los siguientes procesos: que se empleen
“recursos irénicos”, que haya antifrasis, que se perciba una disimulacién de sentimientos positiva o
negativamente y que se den pistas al oyente para que éste pueda hacer una “correcta interpretaciéon”.
Asimismo, es necesario compartir determinada percepcidon del mundo, asi como un contexto sociocultural
(que se percibe estratificado) para poder comprender la ironia, con lo que de antemano se traspasa un
espacio de superioridad al “ironista”, que se encuentra por encima del intérprete. Transferido al espacio
literario, ello implica una visién elitista del fendmeno y una ponderacidén del autor sobre el lector y una
negacidn del caracter activo del dltimo en el proceso. Lauro Zavala (1993) retoma las teorias de Booth y
Muecke y él mismo pondera la necesidad de que exista un mismo contexto sociocultural entre el ironista y el
intérprete para que se produzca una comprensién del fendmeno. Aqui cabria preguntar si un texto irénico
no tendria la capacidad de romper con esos espacios jerarquizados (al dejar la idea de que el conocimiento
del lenguaje es sélo para iniciados) y generar preguntas que puedan hacer cuestionar a quién interpreta su
sistema de valores y creencias y contrastar sus usos del lenguaje, lo que implicaria confiar en un poder
subversivo del texto mds alla de su creador.
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ideologia, los prejuicios y presupuestos del lector no tendrian cabida. En un espacio
textual como Ova completa es dificil sostener la idea de que existe un limite en la
interpretacion y que el texto genera espacios estables que podran ser comprendidos
de forma transparente.

Ova completa, siguiendo a Barthes y la concepcién de texto de goce, coloca “en
estado de pérdida, desacomoda [..] hace vacilar los fundamentos historicos,
culturales, psicoldgicos, del lector, la congruencia de sus gustos, de sus valores y de
sus recuerdos, pone en crisis su relaciéon con el lenguaje.” (2000: 25), a partir de textos
dilatorios en los que se atacan las estructuras canoénicas de la lengua.

Los espacios de indeterminacién inducen al lector a realizar conexiones no
formuladas en el texto. La aparente digresion entre los distintos fragmentos, obligan a
establecer vinculos a partir de una libertad amplia en la coparticipacion del lector al
producir sentidos no formulados en el texto. Nos encontrariamos ante el nivel
semantico de los vacios textuales, aquellos que influyen en el significado que estaria
por generarse en el acto de lectura.

La idea de subjetividad puede ser delimitada a partir de la individualizacién del
codigo. Aun cuando se hable de que la naturaleza de la ironia es “transideoldgica”
(Hutcheon, 1994: 15), ésta posibilita el despliegue de la carga subversiva de un texto,
al poseer, en si misma, una innegable potencia critica.

Leer un texto literario desde su dimension irénica requiere una posicion
distanciada de la idea de no contradiccion. La concepcién de un lenguaje inocente y la
nocién de acceso a verdades a través de éste son desarticuladas. Se requiere
considerar la fuerza contradictoria del lenguaje y atender, asimismo, las relaciones
entre los faltantes del texto y el texto mismo como zonas de tension. Ello implica,
necesariamente, una toma de postura del lector, que funciona como co-creador del
contenido irénico (Colebrook, 2004: 173).

Thénon formula un propuesta irreverente ante el logocentrismo occidental y
proyecta la recuperacion de un discurso otro, diverso, que defiende la ambigiiedad y
el exceso semantico y que insiste en las posibilidades subversivas de un lenguaje
descompuesto, que abre ciertas interpretaciones fijas de la realidad y, en ese sentido,

proyecta una poética del limite.
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Los limites de la enunciacién poética

La lectura que considera el sujeto lirico como un depositario de las vivencias del poeta
puede calificarse como ingenua, no obstante, en la interpretacion de la poesia aun se
considera que la voz que enuncia guarda un espacio de relacién mas transparente con
el autor que en otros géneros. El fundamento de la identificacion del sujeto poético,
desde un acercamiento que pondera los rasgos emotivos de la lirica, con el sujeto que
escribe, todavia llega a plantearse como una consideracion critica. A diferencia de lo
que ocurre en otros géneros literarios, se cree que el yo enunciador del poema
lirico permanece simbdlicamente fundido con el yo del autor, pues el poeta
comunica desde una experiencia auténtica por el hecho de que no desempefia
un rol ficcional; la situacién de emision del mensaje lirico se identifica con la
situacién vivencial del poeta, por lo cual éste en realidad suele realizar el
esfuerzo contrario, para desdoblarse y observarse desde fuera introduciendo una
distancia entre su funcion de emisor y su funcién de persona que vive la
experiencia asi transmitida (Beristain, 1989: 50).

La identificacién de poeta y sujeto poético ha sido cuestionada al sefialarse
que lo que se genera en el proceso de enunciaciéon dentro de la lirica es mas bien
una correspondencia simbdlica entre el autor y el yo poético. Asi, el sujeto lirico
figuraria como un personaje que aparenta ser el autor: “El autor modifica al
protagonista poematico para lograr asi la expresion cabal de ciertas significaciones
que le interesa atribuirse en cuanto autor del poema” (Bousofio, 1981: 172).
Aunque esta postura toma cierta distancia de la equiparacién del sujeto que
escribe con el sujeto poético, hay todavia una propension a identificar la figura del
poeta con una posicion enunciativa autoral. Asi, desde esta perspectiva, el rol
social del poeta se identifica con el sujeto lirico, a diferencia de la narrativa, en
donde el narrador ficticio no se empata con el rol social del escritor, sino que
puede ser, ficcionalmente, cualquiera de los roles sociales concebibles.

Una de las caracteristicas principales de Ova completa es la ruptura de un

sujeto lirico estable. En los textos se despliega una gama amplia de posibilidades
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enunciativas, con las que también se refuerza el planteamiento irénico. Por lo tanto,
se hace practicamente imposible considerar validas las aproximaciones anteriores
y sustentar la no ficcionalidad del sujeto lirico. S6lo es posible profundizar en las
posibilidades expresivas generadas desde el sujeto poético si éste se identifica
desde un distanciamiento, a veces extremo, de la voz del poeta.

En el poemario de Thénon es dificil caracterizar al sujeto que enuncia en
muchos de los textos, ya que éste se presenta como una voz impersonal. En otros
momentos, lo que aparece es un sujeto lirico personaje o la reconstruccién de
diadlogos parodiados, a partir de distintas voces que se yuxtaponen.

La construccidén irénica no sélo permite la formulaciéon de una figura ficticia
a partir del sujeto lirico, sino que propicia el desarrollo de cambios significativos
en la voz enunciativa entre un poema y otro, con lo que también se hace imposible
una clasificaciéon genérica de los textos bajo parametros rigidos. Se desarrolla
claramente un hablante lirico ficcional cuya movilidad va convirtiendo el espacio
de enunciacién en un territorio heterogéneo. Asimismo, de nuevo se puede
considerar lo que apunta Walter Mignolo sobre la transformacion del yo lirico
sujeto en un mecanismo textual (1982), ya que hay momentos en los cuales éste se
disuelve del todo y lo que queda es s6lo una voz indeterminada, con lo que el
poema se configura desde otras posibilidades enunciativas.

La generacion de distintos puntos de vista a partir del “enmascaramiento” del
sujeto lirico configura un espacio de transito. La aparicién de distintas voces, que
transitan del sentido al sinsentido, refuerza la ambigiiedad textual. Asimismo, el
cambio de personas gramaticales produce un desdoblamiento del enunciador lirico,
que contribuye a reforzar la multiplicacion de perspectivas en el interior de los
poemas. El desarrollo de la enunciacién a partir de espacios fronterizos hace posible
que se produzca una apertura textual y que, al no existir una voz continua a lo largo de
todo el poemario, las posibilidades de propagacion de sentido y de diversificacion de
puntos de vista sean mayores.

El movimiento es contundente, no sélo al distanciarse la voz poética del
poeta, sino, finalmente, al construirse textos a partir de una acumulacién de voces

diversas, a veces dificilmente identificables con un sujeto especifico, que se dirigen
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a atomizar los sentidos lineales del lenguaje, a fisurar el espacio del sentido.
Un ejemplo de la construccién de un espacio enunciativo complejo, a partir
de la delimitacidon de un personaje ficticio y, simultaneamente, la reconstruccion de

un didlogo, es el poema “Mohammed Kafka librero”:

-¢0 Thyself?

- agotado

-100.000 ejemplares en dos meses

- Y Cowself?

-en edicidn bilingiie

copto-htingaro

con el copto se puede

hay unos cursos

dicen que se parece mucho al québecois
claro

nada como Cowself en sajon medio

pero volo

lisa y llanamente

no ha quedado ni uno

puedo ofrecerle en cambio

el Quijote de Avellaneda

-¢como hago con Cowself?

o porno complutense

siglo XII you know

después tengo una oferta

una partida de Arthur Hailey Opera Omnia en ristica
y Las Vidas Paralelas Se Onanisman

del Pseudo Plutonio y como si eso fuera poco
dos peines de bolsillo un sacacorcho una
estampita de Lutero

s6lo por el dia de hoy
(2007:178)

La construccion de personajes permite, desde la perspectiva de la figuraciéon
ironica, exacerbar una postura ideologica y dotar al texto de una voz
particularizada, que trasciende los alcances que puede tener un sujeto lirico
homogéneo. Asi, esta opcidn expresiva hace posible que el personaje representado
sirva como un agente de la postura sensible o ideoldgica del poeta, o bien, que su
caracterizacion funcione mas bien como una antitesis critica: “O bien el ironista se
identifica con el absurdo que quiere combatir o bien se coloca en una relacién de
oposicion con respecto a la misma, siendo siempre, naturalmente, consciente de

que su apariencia es lo opuesto a aquello a lo que él mismo se atiene con firmeza, y
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goza satisfecho de esa disrelacion” (Kierkegaard, 2006: 277). Asi, la
caracterizaciéon de personajes como enunciadores propicia un distanciamiento
critico y favorece la aparicion de una dimensiéon evaluativa del texto. En el
ejemplo, después de la insinuacién de un didlogo entre un supuesto cliente y el
personaje, se contintia con el monoélogo del librero, del que se subraya la intencién
esencial de vender y a partir del que se tematiza la conversién de la obra literaria en
un objeto para el mercado. El proceso enunciativo se sustenta en la hiperbolizacion
de un rasgo del personaje, su valoracion de la literatura en tanto objeto de
consumo. El contexto del espacio literario como industria y su inserciéon dentro del
sistema capitalista (la actitud del librero como vendedor y el libro como una
mercancia) se superponen a través de la enunciacion del personaje, a partir del que
también se desprende un discurso irénico en torno a la literatura erudita y su
oposicion al best-seller. La mezcla de registros, voces, lenguas, manifestaciones de lo
culto y lo popular se presenta como ludica y disruptiva y como una via de
resistencia a asumir identidades fijas (McGuirk, 1997: 231).

La posibilidad de multiplicar al sujeto lirico a partir de un didlogo entre dos o
mas voces se presenta como una expresion mas del acercamiento irénico a
determinados espacios de representaciéon personal, social, cultural y politica. No
interesa una delimitacion de los sujetos que participan en el didlogo como personajes,
sino ahondar en la dimension expresiva del didlogo mismo, a partir de la puesta en

relacion de las voces que confrontan o refuerzan una interpretacion de la realidad:

-;dénde esta la salida?

-¢perdén?

-le preguntaba donde esta la salida
-no

no hay salida

-;pero como si yo entré?
-claro

yo larecuerdo

ademas la estoy viendo
pero salida

salida no hay

¢vio?

-pero no puede ser

voy a salir por donde entré
-no
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ya es muy tarde

desde la diez hay entrada prohibida
ademas ;qué quiere? ;que me den un lavado de cabeza
dejando salir a una persona

por la entrada?

-escicheme

tiene que haber un modo de llegar a la calle
-/ya pregunté en informes?

-si

pero me mandaron a usted

-y bueno

y yo le digo que no hay salida
-;dénde hay un teléfono?
-¢;parallamar a quién?

-a la policia

-esto es la policia

-;pero esta loco? si es una sala

de conciertos

-eso hasta cierta hora

después es la policia

-,y qué me va a pasar?

-depende del comisario de turno
sile toca Loidcono

por ahf la saca barata

y en menos de unos dias esta afuera
-pero esto es una locura

;donde esta la otra gente?

-sector de confinados

primer subsuelo

-ipor qué

hacen

esto?

-vamos tia

no me diga que nunca fue a un concierto
(2007:184-185)

En relacién con el apartado anterior, aunque en una forma menos explicita, en este
caso el didlogo funciona para denunciar el peso autoritario de un estado policial que
tiene como referente inmediatamente anterior la dictadura argentina de 1976 a 1983.
No obstante, mas alla del absurdo que se genera a partir de los contrasentidos del
lenguaje, la incomunicacién entre los hablantes, el contexto otorga al texto una carga
subversiva mayor. Observamos que en el texto se recrean, al mismo tiempo, el
autoritarismo policial y el absurdo subyacente a una estructura burocratica. Los
sujetos que dialogan no importan en si mismos, sino el espacio que se genera a partir
de este didlogo, con el que se logra crear un estado de tensién enunciativa, a raiz de la

sucesion de preguntas y respuestas. Podria decirse que en estos casos el sujeto
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cede la palabra al dialogo y es éste el que sustenta la construccién textual. El dialogo
hace entonces que el enunciador sea una entidad multiple, que se configura desde
diferentes posiciones frente a la realidad que lo circunda, como wuna
construccion social movil e inacabada. Segin Thénon, muchos de sus textos fueron
diagramados para ser leidos por varias voces como un canto gregoriano y al mismo
tiempo contemporaneo (anhelaba transcribirlos como una partitura) y revertir las
relaciones lineales poeta-poema-lector (Barrenechea, 1990: 56), con lo que se
refuerza la idea de destruccion subjetiva.

En otros momentos, la dificultad para delimitar el sujeto enunciador contribuye

a sostener la ambigliedad textual:

cosa casi sagrada

es una cosa casi sagrada

una cosa casi

casi sagrada

tan casi sagrada es esta cosa

que llama poderosamente la atenciéon

la casi absoluta ceguera de la gente

para tener en cuenta que a fin de cuentas

es casi innecesario ver para creer en cosa tan casi
sagrada

y es que ademas este elemento o cosa

ha sangrado

y podemos apreciarlo por la sombra de lo casi sangrado
sobre el suelo sobre el suelo sobre el mismisimo suelo
y retomando la demostracion

tenemos esta cosa

una cosa bah del montén

de cosa casi medio sagrada

[...] (2007:143)

En el ejemplo anterior, la dimensiéon polisémica del texto se refuerza con la
disolucién de la voz enunciativa, que desde una primera persona plural aparece
so6lo como una marca discursiva en algunos de los versos, pero sin que pueda
delimitarse un punto de vista o postura especifica a partir de ésta. En este caso se
discute nuevamente con la idea del caracter subjetivo de la voz lirica, cuando se
considera que la caracteristica de la estructura enunciativa del género lirico es que no
se orientaria hacia el polo del objeto enunciado, como en otros géneros, sino hacia el

del propio sujeto, esto es, que el enunciado poético revela al propio sujeto
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(Hamburger, 1995: 175). El centro del texto anterior es el objeto ambiguo del que se
habla, y no la delimitacién de un enunciador, inexistente en tanto sujeto y soélo
presente como marca discursiva.

En un poema como “And so are you” se superponen dos registros
lingiisticos, a partir del espafiol y el inglés y distintas voces dificilmente

individualizables:

hay sacarina

la bandada de albatros

0Yyo que sé

digo de albatros ddlares
dealbatrosddlares

nunca vi un pajaro pishar eso no quiere decir nada
los canadienses pishan aunque vos no los veas
los peces pishan mar

VOs sos poeta ;no?

o Sappho made in Shitland

poetisa

(noves que es mujer?

vamos mujer

si no puedes tu con Dios hablar

cpara qué preguntarle si yo alguna vez?

te lo digo personalmente

en efecto

alguna que otra vez te he dejado de adorar
pero el inglés es mas practico

te ingenias en todas partes

vervigratia en las pudendas

doit dont

y aunque pronunciés mal

igual te entienden

o0 te expresas por sefias

como aprendés a do it

como don’t te acostumbras

[..] (2007:141)

En el texto se sostiene, por un lado, un discurso en torno a lo poético desde un lugar
enunciativo que lo desacraliza. Al mismo tiempo, se opone una reflexiéon sobre la
poesia a un discurso que pondera el uso practico de las lenguas, colocando el inglés
como la lengua utilitaria por excelencia, relacionada con el sistema capitalista. Hay
también un doble juego a partir de subrayar la percepcion de externa de la figura
social de la poeta a través de la enunciacion del oficio en femenino, desde un punto

de vista despectivo. El juego se completa con la referencia a espacios de la tradicion
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popular lirica, como la cita de los versos de un bolero, que se superpone a un tipo de
discurso poético solemne. Asi, la oposicion entre el lenguaje culto y el popular y la
ironizaciéon en torno a los parametros rigidos que puede acarrear una vision
normativa de la creacion literaria, se presentan a través de este coro de voces en
dialogo inconexo.
El texto puede, si lo desea, atacar las estructuras candnicas de la lengua misma: el
léxico (exuberantes neologismos, palabras-multiplicadoras, transliteraciones), la sintaxis
(no mas célula légica ni frase). Se trata, por transmutacién (y no solamente por
transformacion), de hacer aparecer un nuevo estado filosofal de la materia del
lenguaje; este estado insoélito, este metal incandescente fuera del origen y de la

comunicacion es entonces parte del lenguaje y no un lenguaje, aunque fuese excéntrico,
doblado, ironizado (Barthes, 2000: 51).

El orden légico del discurso es puesto en cuestion. La poeta recrea un falso dialogo,
una aparente platica cotidiana sin cohesidn logica entre el discurso del emisor y el del
receptor, los cuales llegan a fusionarse al final del texto. La subestructura irénica
sostiene un espacio de ambigiiedad, a partir del que se incrementa la apertura
interpretativa y se abre un espacio vacio entre los signos y las realidades que estos
nombran. La ironia es posible cuando el lenguaje se usa en contra de sus propias
normas, con lo que esas normas se ponen en foco. En ese sentido, revela los supuestos
compartidos socialmente y con ello se pone en juego el problema de lo literario mismo
y de la convencionalidad literaria. Nada realmente significa lo que se dice (Colebrook,
2004: 51).

La disolucién plena de una voz enunciadora es radical en el dltimo texto del

poemario, “Libretos”:

[.]

necesitamos todo
excepto logos

ruina(s)
hacen de un mundo nuevo un
v..erable emplazamiento

........................................................ youghurt



crateres en el mar ..tacumbas
nuevo ....a podrido

pestes flam.....

mas arte

mas dep....

.ofesorado

mas ironia, darling

de este Arbol

no elijas ...... ..... no hay historia
segui el lib....

picoted de lo otro

vagina .ndeleble pari muertos
que construyan

(2007:194)

En este caso, la ruptura de toda sintaxis involucra un cuestionamiento por el
significado de las palabras en un discurso coherente. El sujeto enunciador se diluye y
lo que predomina no es la voz sino la disposicién grafica, no los significados, sino el
espacio fénico, las palabras descontextualizadas y mutiladas. No hay discurso,
sino la representaciéon del sinsentido y la fragmentariedad del lenguaje, en una
parodia de solicitud dirigida al lector/escucha para que complete los sentidos, de
antemano inexistente. En una carta a Renata Treitel, su traductora al inglés, Thénon
escribe: “Yo estoy estirando el lenguaje, rompiéndolo, llevando al maximo todas las
posibilidades que puede ofrecerme el Espafiol aun con incoherencias y estoy
reflejando un estado de cosas al mismo tiempo” (2007, II: 155).

Asi, la destruccion de un sujeto lirico estable se une a una relativizacion general
del sentido, que conviven en Ova completa con el cuestionamiento concreto a
determinados discursos. Los dltimos textos de Thénon pueden definirse, entonces, en
el sentido dilatado en el que Barthes caracteriza toda escritura: “No es en modo
alguno un instrumento de comunicacion, no es la via abierta por donde sélo pasaria
una intencién del lenguaje. Es todo un desorden que se desliza a través de la
palabra y le da ese ansioso movimiento que lo mantiene en un estado de eterno

aplazamiento.” (Barthes, 1999: 26).
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CONCLUSIONES

Los poemarios analizados desarrollan un discurso irénico que, en ambos casos, hace
posible el cuestionamiento de distintos espacios de lo social y politico y, al mismo
tiempo, la confrontacién con una idea de la poesia enmarcada en determinados rasgos
genéricos que la determinan convencionalmente.

Ante una interpretacion textual de la lirica que asume que sus atributos
especificos tienen la funcién de distanciarla del habla y alterar el circuito de la
comunicaciéon dentro del que se inscribe, asi como considerar el poema como espacio
textual completo en si mismo y del que se desprende un discurso que puede ser
percibido atemporalmente, y que sublima realidades, Taberna y otros lugares y Ova
completa se presentan como dos poéticas de ruptura, en las que se niegan los valores
antes mencionados en funcién de un discurso lirico radical.

En una sociedad, se institucionaliza la existencia de ciertas propiedades
discursivas y los textos individuales son producidos y percibidos con respecto a
determinadas normas que constituyen esta codificaciéon. En este proceso intervienen
las universidades, los grupos literarios, las instituciones culturales y el mercado
editorial. Un género literario, por lo tanto, codifica sus propiedades discursivas en una
relacion estrecha con determinantes sociales. Asi, las caracterizaciones habituales de
la poesia construyen un horizonte limitado, a partir del que no es posible explicar
todas las manifestaciones de lo poético. Por otro lado, si bien los criterios acerca de lo
que puede considerarse poético cambian de una época a otra y de una sociedad a otra,
puede afirmarse la existencia de poéticas de ruptura en tanto que se presentan como
oposiciones a una poética vigente en determinado momento. Las poéticas subversivas
ensancharan entonces los limites de lo que en un momento norma el discurso lirico
para dilatar sus alcances y fisurar espacios compactos de representacion. Buscaran la
ampliacién del concepto de lo poético, y la redefinicion de su especificidad.

Susana Thénon y Roque Dalton se oponen a una poesia que exalta la figura del

poeta, que se dedica a hacer loa, a construir una poesia-canto de la realidad.
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A la luz del andlisis de ambos poemarios, podemos observar una intencion de
ambos autores por generar un discurso critico a partir del texto poético, el cual, al
pensarse a si mismo e impugnar la realidad con la que dialoga, se convierte en un
territorio subversivo. Ciertos rasgos que convencionalmente se han considerado
determinantes del género lirico son transformados a partir de otras indagaciones
textuales, tales como la introducciéon de personajes en el poema, la ruptura de la
simbolizacién del yo autoral en el yo lirico, la exploracién de la narratividad, la
ausencia de metaforas y un distanciamiento emotivo. La propuesta irénica implica
entonces una critica tanto ante los recursos formales de la poesia como de la realidad
a la que alude.

La lectura irdénica lleva, en ambos poemarios, a mirar el texto como una
practica social que implica una relaciéon dialéctica entre un discurso particular, un
contexto, y distintos espacios discursivos, a partir de los que es posible postular un
planteamiento de orden ideolégico, enfrentado a la idea de lo estético como el rasgo
principal de la poesia, que en ninguno de los textos puede leerse como un fenémeno
distanciado de marcas espacio temporales especificas, relevantes para que el texto se
abra.

Ambas poéticas extienden su sefialamiento critico mas alla de lo poético, para
reflexionar en torno a lo literario entendido como espacio jerarquico. En ellas, desde
la estructura textual se pone en cuestidn la figura social del poeta y la poesia como un
discurso grandilocuente, vista como universo cerrado e institucionalizado. Ello se
consigue a partir de la generacidn de zonas de inestabilidad en las que no hay sentidos
fijos (en torno a lo social, cultural, histérico, literario), y que proponen relecturas de la
realidad a la que refieren. En este sentido, al dilatar las posibilidades del fenémeno
ironico mas alla de su delimitacién retorica, a partir de la que se define como
“simulacién”, como “lo contrario de lo que se piensa”, es posible considerar sus
implicaciones relacionales con otros campos externos al texto.

Desde el punto de vista del fendémeno irdnico y su delimitacion dentro de los
estudios literarios, mas que el andlisis de su implicacibn como tropo, se ha
ponderado la idea de la ironia como configuradora general de un punto de vista, que

delimita la generalidad del discurso poético. Las consideraciones en torno al
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contenido lingiiistico (grafico, fénico, 1éxicos y sintactico) para definir el discurso
irénico dialogan dinamicamente con otros elementos extratextuales para ampliar el
campo significante.

A partir del analisis de ambos poemarios se muestran también diferencias
significativas en torno a los alcances del planteamiento ir6nico. Una distancia
evidente, en funcion del lugar social que cada poeta ocupa, tiene que ver con
la intencién particular de los textos, en funciéon de una postura distinta frente
al lenguaje.

Dalton se enfrenta al cuestionamiento y destruccién del lenguaje poético desde
un espacio ideolégico concreto, que es la consideracion del marxismo-leninismo como
ideologia para entender la realidad, a partir de su posicién enunciativa como militante
activo de izquierda. Aun cuando se proyecta una critica hacia los discursos sociales,
se pretende construir una voz individualizada que logre incidir en la realidad con su
carga subversiva, que actie como motor de cambio. Su idea de escritor militante no
es estrecha, pues considera que la literatura es un espacio propicio para ampliar
horizontes. En funcién de esta perspectiva, Dalton conserva una confianza en las
posibilidades del lenguaje poético para transformar conciencias, al extenderse como
testimonio de un mundo en crisis y convertirse en arma de lucha y fuente de
identidad. Por otro lado, en Taberna y otros lugares se observa un camino para unir
la produccién poética a la lucha politica y mirar la creacién como un espacio mas del
activismo. En el poemario de Dalton los textos también se delimitan a partir de
espacios autobiograficos, que son resignificados desde el punto de vista irdnico.

Susana Thénon, por su parte, aun cuando se acerca desde una postura critica a
distintas esferas de lo social y politico, posee una visiéon escéptica del lenguaje como
constructor de sentidos. Le interesa, justamente, evidenciar la naturaleza retérica de
todo discurso y, por lo tanto, exhibe constantemente la imposibilidad de construir
verdades estables. La destruccion del sentido es mas radical y el peso de lo irénico se
dirige a cuestionar como el lenguaje delimita territorios de lo social: como las palabras
se van asentando y van creando realidades determinadas. La ironia funciona como un
recurso que, desde el lenguaje, se distancia de éste y vuelve a poner en duda,

relativiza, sacude, construcciones de sentido aparentemente sélidas. Por otro lado, las
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proyecciones del yo y la construcciéon de espacios de autorreferencialidad son
practicamente inexistentes en Ova completa, con lo que se genera otro espacio critico
del discurso lirico, no identificado con el desarrollo de una subjetividad que es el
centro del que se origina la poesia.

Dalton busca que el texto tenga consecuencias politicas y sociales explicitas;
Thénon se resiste a mantener un punto de vista fijo y estable, al poner en juego la
coherencia discusiva. La ironia, en ambos casos, pone en entredicho las mentiras
oficiales de la historia.

Aunque la conexion con una realidad social y politica concreta es mas clara en
el caso de Dalton por el contexto en el que se desarrolla, ambas poéticas delimitan una
pregunta por las definiciones del espacio latinoamericano, a partir de la
experimentacion formal y la delimitacion de lo irénico como posibilidad de organizar
el texto como conflicto y como elemento perturbador.

El lenguaje no es un simple instrumento representativo. El espacio de lo social
se introduce y envuelve el texto, incide desde los margenes, entra y sale de éste. La
ironia aporta un punto de vista sobre el mundo desde el que éste es cuestionado. Es
un arma subversiva y que propicia un didlogo complejo de lo poético con lo
politico, social y cultural.

En ambos casos, hay un claro componente politico que determina la realizacion
del poemario: la lucha armada en contra del gobierno autoritario en El Salvador y
la restitucién de una palabra silenciada por la dictadura en Argentina, que se
manifiesta como un lenguaje desestructurado.

Dentro del campo literario, el lugar que ocupa cada una de estas propuestas
actualmente es diverso. Dalton es considerado una figura central de la literatura
centroamericana y reconocido como un intelectual de izquierda y, al mismo tiempo, es
ponderado por lo que aporté al campo de la poesia social. Por otro lado, aunque el
espacio de proyeccion en tanto figura autoral en Susana Thénon no es determinante,
su obra ha ido adquiriendo un interés creciente y se han considerado los alcances de
la reflexion critica derivada de un discurso poético excéntrico, dificilmente
relacionable con los grupos poéticos de su generacion. Ambas propuestas son

consideradas relevantes precisamente por su singularidad y por la transgresion
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potencial de la lirica que conllevan. Frente a un discurso o una realidad autoritarios,
lo irdénico enfatiza, subraya, y hace evidente lo que parece oculto. En ambas
poéticas, las nociones de verdad son circunstanciales, evidentes a partir del caracter
oposicional de lo irdnico.

La idea de lo “latinoamericano” como una realidad estable presenta grietas en
los dos poemarios. No se define como un espacio claramente delimitado, sino como
una realidad conflictiva, en la que los discursos sobre lo nacional (en Dalton) o sobre
determinados elementos identitarios aparentemente firmes (en Thénon) son
desestructurados a partir de la ironia.

Las propuestas de estos dos poetas logran diferenciarse por sus
particularidades y, por lo tanto, ayudan a pensar lo poético latinoamericano desde un
lugar mas amplio. Es importante para ambos construir una idea de poeta alejado de
los espacios institucionales (nacionales) de legitimacién, a partir de los que la
definicion de “constructor de realidades” implica mantener un estado de las cosas
desde un lugar acritico. Asi, destruir discursos establecidos que se dan por ciertos, a
partir de una poética subversiva, me parece una aportacién al campo literario del
continente.

Nos hallamos ante escrituras limitrofes, que transitan por las fronteras del
género, que niegan una lirica cerrada en si misma, autorreferencial. La lengua poética
se entiende como un espacio impuro y de confluencia de discursos. La ironia se opone
a la poesia inmaterial, y le confiere al lenguaje una espacialidad y temporalidad

especificas, lejos de lo poético intangible.
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