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DESDE GALILEQ. DESDE 1600. LA EXTENSION SUSTITUYO A LA LOCALIZACION
LA POSICION SE DEFINE POR RELACIONES DE PROXIMIDAD ENTRE DIFEREN -
TES PUNTOS O ELEMENTOS: VIVIMOS EN UNA ERA EN LA QUE EL ESPACIO
HA ADOPTADO LA FORMA DE RELACIONES ENTRE POSICIONES

VITTORIO GREGOTTI

INTRODUCCION

Hablar de arquitectura, es hablar de un lugar preciso, localizado ¢ identifica-
ble. Esto lo es al menos, en una primera instancia. El presente escrito inten-
ta abordar algunos de los factores que la determinan y demostrar que esta
cuenta con ciertas cualidades inherentes y aditivas, que de algin modo estan
siempre presentes cuando hablamos de espacio arquitectinico, si es que tal
concepto pudiera ser valido para explicar objetos de esa naturaleza.

Esta disertacion es la primera aproximacion al tema espacial en este escri-
to. Las cualidades histéricas del espacio siempre han sido abstractas y por
tanto, inaprensibles sensiblemente, todo lo contrario al espacio arquitec-
tonico y/o arquitectura i disguise; pues la arquitectura es precisamente la
manifestacion sensible de una idea o concepto, cuyo principal rasgo es la
capacidad de ser representado y construido en el conlexto de un medio fisico o abstracto.

Hablar de las distinciones entre espacio y lugar, los factores de su génesis, las
condiciones para que este lugar arquitecténico sea singular e identificable,
la historia de su desarrollo dentro del campo de la arquitectura, que no
es otra que la historia del hombre y sus representaciones, asi como el no
menos interesante tema de su percepcion ya sea desde la perspectiva del
tiempo, de la historia, de una comunmidad o un individuo y las explicaciones deriva-
das de una aproximacion tedrica que tienen como principio el abstracto
tema espacial como fundamento de todas sus expresiones, son el objetivo
primordial del presente trabajo.

Tampoco hay un tema tan cercano al analisis arquitectonico como el es-
pacial, como paraddjicamente no hay nada que lo explique mejor que su

4//INTRODUCCION



propia representacién. Hacer un recuento histérico de todos aquellos lugares
que nos permiten identificar las inflexiones de un tema como el espacial
y sus efectos colaterales sobre sus primos cercanos, e/ fugar y el sitio, no son
un tema menor pues existen una gran cantidad de aproximaciones que
soslayan el origen de dichos conceptos, tergiversandolos y cambiando sus
valores originales, verificando que esto ha sucedido durante toda la historia
del hombre y de la disciplina.

Los objetos arquitectonicos y su materializaciéon siempre obedecen a una
intencion de la que ya hablaba Brentano, y siempre se expresa en valores. La
forma en que el objeto arquitecténico los asume, el origen de dicha va-
loracién, y la posibilidad de entender esta primaria manera de abordar
el espacio, es decir su concrecion en tanto idea y constructo, asi como la
dindmica complementaria entre estas nociones dicotémicas: vacio-lleno, to-
lalidad-ausencia, infinito-finito, visible o invisible. Sea cudl sea la manifestacion de
dicha dicotomia, el espacio y el lugar no existen parcialmente. Constituyen
una unidad indisoluble que sélo puede trascenderse mediante el significado.
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OICEN. LOS QUE PIENSAN EL ESPACIO. QUE EL TIEMPO NO LE ES AJENO
SE CONSTRUYE PARA HABITAR Y CUANDO SE CONSTRUYE CON EL TIEMPO
COMO MATERIA LO QUE SE PRODUCE ES ALGO  PARA SER HABITADO POR
EJEMPLO. DURANTE UN PERIODO CORTO DE UNA OBRA MUSICAL SE PUEDE
PENSAR EN SU FORMA: PERO DESPUES DE HORA Y MEDIA LA CUESTION ES
OF ESCALA Y TANTO LA FORMA COMO LA SU ESCALA REMITEN AL ESPACIO

MORTON FELDMAN. ESSAYS 1985

1//EL ESPACIO MESURABLE

Debemos decir, que la génesis de todo argumento sobre el lugar, esta aso-
ciada a la evolucion del concepto espacial y sus términos de referencia. La
historia del lugar tiene su origen -desde este enfoque particular- en la codificacion
del espacio entendida como un proceso que lo delimita.

Desde esta perspectiva abordaremos el lugar despojado de sus implicacio-
nes referenciales y representativas que si bien corresponden a dos de sus
mas importantes funciones, no son las primeras pues existen otras condi-
ciones para que el lugar pueda ser delerminado. Por esta razon empezaremos
por enfocarnos en el contraste con respecto al tratamiento espacial y el no
menos importante asunto de sus convergencias.

Podemos decir que el cambio del paradigma espacial se debié en gran
medida al avance cientifico (fisico-matemdtico) que eventualmente permitio
cartografiar y medir el espacio sideral. Por otro lado, el cambio en el pensa-
miento devenido de la revolucién humanista (desde del cdgito ergo sum Des-
cartesiano hasta el concepto posmoderno de /eterolopia) le brindaron una
forma semantica, adjetivindolo, y con ello tener una aproximacion filosdfico-
conceptual totalmente nueva, despojada de la ambigiiedad producto de su
afieja asociacion con la vacuidad y totalidad, exaltada por la propia incapaci-
dad del hombre de objetualizarlo.

Este primer intento de delimitaciéon conceptual, contiene en si misma la

féormula con la que opera el lugar; hasta entonces el hombre cobra concien-
cia tanto de sus posibilidades como limitaciones, definiendo al espacio por
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contraste: El hombre, al definirse, encuentra por oposicién una definiciéon
del espacio o bien, le encuentra un lugar dentro de su propio imaginario,
ubicandolo como aquello que no le es asequible, es decir la otredad, lo que
rebasa sus propios limites pero del cual depende para su reconocimiento.

El proceso de lugarizacion es un proceso que delimita, pues es precisamente
este acotamiento el que permite una aprehension respecto al objeto o el
paisaje, y en primera instancia siempre forma parte de una relacién sen-
sible del hombre con dicho objeto y/o contexto, es decir dicha relacion
se construye dentro de las limitadas posibilidades de los sentidos, de las
capacidades del hombre de interactuar con el medio y reconocerlo fisica y
fisiologicamente. La escala de esta relacion, no rebasa la distancia entre el
hombre y el objeto de su observacion.

Esta limitacion sensible, se trasciende a partir de la inteligencia, el conoci-
miento, la memoria y el lenguaje. La capacidad del hombre de interactuar
con otros a partir de conceptos y sonidos articulados, le dieron la posibili-
dad de recrear el mundo en sus términos, explicandolo a partir de dichos
conceptos cuyas relaciones ulteriores se conformarian en un meta-relato
del mundo, independiente del mismo y cuya explicacion es producto de sus
correspondencias; Esta aproximacion respecto al mundo sensible se com-
plementa con su propia capacidad de representarse.

Esta delimitacion, en un principio comparativa y después analoga respecto
al mundo fisico, se convierte en un gesto contestatario por parte del hom-
bre y sus nuevas capacidades cognitivas y tecnologicas; esta ampliaciéon de
su ambito de accién adquiere un caracter aditivo debido a la posibilidad de
ser reproducido en la memoria por medio del lenguaje, y después expresa-
dos a partir de imagenes, signos, y finalmente consolidados materialmente
como objetos arquitectonicos.

Ampliar el ambito de su percepcion significéd también un cambio de escala
por tanto de epistemologia; permitié que el hombre reconociera, dentro
de sus nuevas capacidades, la posibilidad de explicar inductivamente, es decir
a través de una muestra sensible y particular del mundo, el conocimiento
o las formas universales entendidas como una extrapolaciéon de dicha re-
lacion primaria entre syjeto-contexto y sujeto-objeto. La intuicion de la otredad
como algo susceptible de ser delimitado o bien explicado, restringia su en-
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tendimiento el cual sélo podia ser accesible mediante la intuicién, permi-
tiendo reconocerlo como algo diferenciado y presentando al espacio como
algo asequible.

El hombre por otra parte, a partir de su capacidad sensible y de locomo-
cién, extiende su &mbito de conocimiento del mundo por medio del transi-
to y la memoria. En un principio la escala de este proceso estaba limitada
a la relacién del hombre particular con el medio especifico; la ampliacién
del ambito de actuaciéon del hombre y por tanto su mundo reconocible, no
se da por una nueva y potenciada capacidad de aprehension o suprasensibi-
lidad evolucionada; obedece a la nueva capacidad del hombre de asociarse
y comunicarse, de vivir en comunidad. El otro factor de ampliacién, es el
tecnologico; el artefacto que permite ampliar la observacion en el tiempo-
espacio del medio circundante y a través del lenguaje, su explicaciéon y
resguardo.

El mundo también se amplia en funcién del transito individual el cual pue-
de ser documentado y representado, pero sobre todo compartido. Es por ello que
el proceso de lugarizacion inicia con la capacidad del hombre de representar
sus vivencias, documentarlas y compartirlas ampliando con este proceso su
ambito de actuaciéon que desde ese momento se vuelve inductivo y analo-
go, pues se expresa a partir de conceptos abstractos mentales, es decir, un
mundo que es aprehensible inteligiblemente, es compratido y se encuentra
determinado.

Dicho proceso al concebirse como un producto de la mente del ser huma-
no, es decir un concepto abstracto, se explica mejor desde los términos abs-
tractos de las matematicas y la fisica, disciplinas que tienen al espacio fisico
(otredad) como tema central de estudio. Por otro lado, la filosofia historica-
mente ha planteado el problema espacial desde parametros referenciales y
existenciales, explicandolo en términos conceptuales y simbolicos, mas que
con una pretension de analisis objetivo.

No fue hasta bien entrado el siglo XX cuando, debido a los avances y cam-
bios de paradigma tanto en la fisica como en la filosofia y la aparicién de un
discurso capaz de explicarlo en términos materiales, el espacio cobr6 una
importancia sin precedentes debido al hecho de que al ser susceptible de
ser mesurable ergo localizable, perdia su condicién inaprensible y se con-
vertia en algo cercano, un lugar. Desde esta perspectiva, podemos afirmar
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que la primera acepcion del término lugar como lo conocemos surge en el campo y
a partir del andlisis espacial.'

El lugar moderno esta pues definido, como sostiene el gedgrafo Béguin,
como la unidad espacial elemental, cuya posicion es a la vez dentificable en
un sistema de coordenadas y dependiente de las relaciones con otros lugares en el marco de
dichas interacciones espaciales* parafrasis de la tesis de la evolucion espacial de
Gregotti entendida como la relaciéon entre posiciones, y entendida como la
componente de un sistema.

Esta definicion inserta al concepto de lugar como la unidad o componente ele-
mental de un sistema que no es otro que el espacial. Este sistema se mantuvo
secularmente y no se modific6 hasta la aparicion de las leyes generales del movi-
muento enunciadas por Newton las cuales dieron fundamento cientifico a las
especulaciones respecto a la operacion del espacio y los objetos (mecanica
clasica) y que no se alteraron durante los siguientes trescientos afnos hasta
el advenimiento de la principal alteracion del paradigma estdtico del espacio:
La teoria de la relatividad espacio-tiempo de Einstein.

La nueva dicotomia espacio-tiempo dejo atras las pretensiones de medicion com-
parativa de la fisica Newtoniana y Descartesiana y cambié para siempre la
tesis historica occidental del espacio como algo fijo, inmutable, referencial y
determinado, replanteando el concepto en base a su principal componente
desde la modernidad, e/ tiempo.

Los antecedentes historicos respecto a la condicion referencial e inmutable del
espacio, siempre lo habian explicado en términos teoldgicos, asociandolo a
una divinidad en una férmula fija dentro de un marco de referencia limi-
tado y basado en intuiciones o meta-relatos construidos a partir de un pen-
samiento o sociedad especifica, lo cual no se consolida como un concepto
estructurado hasta la Grecia presocratica que aleja del debate teologico el
tema espacial, para replantearlo desde un enfoque cientifico-humanista,
cuya nocién no cambia hasta el S.XVI en un contexto similar.

Pitagoras es el primero en sostener que el principio de todas las cosas es
el ndmero. Desde entonces, existe una suerte de temor sagrado al infinito
y todo aquello que no puede reducirse a un fmite, buscando en el nimero
la regla capaz de limitar la realidad, de proporcionarle orden e inteligibi-
lidad. Con Pitagoras nace una visiéon fisico-matematica del universo: las
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cosas existen porque estdn ordenadas, y estdn ordenadas porque en ellas se cumplen leyes
matemdticas que son a la vez condicion de existencia. Lia idea de pasar del concepto
aritmético de niimero al concepto geométrico de espacio, también es pitago-
rica, iniciando con ello el proceso de lugarizacion espacial a partir de su
posibilidad de aprehension conceptual por analogia numérica.

Todas las cosas que se conocen tienen un niimero; sin el niimero no seria posible conocer o
pensar nada. (Nowmeno, Filolao siglo V a.C, fragmentos de los presocriticos)

La reduccion matematica del espacio se consuma con el transito de la arit-
mética a su representacion via la geometria. Las figuraciones que comprue-
ban las relaciones matematicas de las cosas, las formas y los objetos, tien-
den a consolidarse como explicaciones totalitarias y universales del mundo
y el cosmos, argumentos que eran contrastados con figuras y referencias
graficas desde la tetraktys pitagérica hasta las complejas y elaboradas formas
comprobaciones geométricas ideales de Platon en su Zimeo.

La tetraktys, es la figura simbélica por la que se realizan los juramentos y en la que se
condensa de_forma perfecta y eemplar la reduccion de lo numérico a lo espacial, de lo
artimético a lo geométrico. Cada uno de los lados de este tridngulo estd formado por cuatro
puntos y en el centro hay un solo punto, la unidad, de la que se generan los otros niimeros.
El cuatro se convierte ast en sindnimo de fuerza, justicia y solidez; el tridngulo_formado
por lres series de cuatro niimeros es y se mantiene como simbolo de igualdad perfecta. Los
puntos que forman el tridngulo sumados entre si dan el niimero diez, y con los diez prime-
708 niimeros se pueden expresar todos los niimeros posibles. St el niimero es la esencia del
universo, en la tetraktys se condensa toda la sabiduria unwersal, todos los nitmeros, todas
las operaciones numéricas posibles. (Filolao, fragmento)

Los fil6sofos presocraticos confrontaban el problema espacial a partir de
referencias. Los problemas que involucran al espacio, el movimiento y la
localizacién, eran objeto de sesudas comprobaciones y argumentos vali-
dados por un meta-relato aritmético en donde los nimeros, absolutos y
esenciales, demostraban una y otra vez la precisién del sistema,

Sin embargo, el problema de Aquiles y la tortuga formulada por Lendn de Elea,
(S.III a.C) expresa esta condicion del espacio respecto al pensamiento de
la época. En su enunciado también se pone de manifiesto la imposibilidad
de resolver un problema cuando los términos de referencia son limitados
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confirmando el axioma Einsteniano de que un problema no se puede resolver en
el mismo nivel de conocimiento.”

En dicha formulacion, Aquiles, el héroe de la 1liada Homérica decide competir en
una carrera contra una tortuga. Sabedor de ser mds rapido, le da ventaja. Aquiles recorre
en poco tiempo la distancia que los separaba, pero al llegar al punto en donde estaba la
tortuga, descubre que la tortuga ya no estd alli, sino que ha avanzado un pequefio trecho.
Sigue corriendo, pero al llegar de nuevo al punto, esta ha avanzado un poco mds. La
sentencia dice que Aquiles nunca alcanzard a la tortuga.

La resolucion del problema en estos términos es imposible constituyéndose
en una paradoja. Esta aporia es refutable, pues sabemos que Aquiles alcan-
zard a la tortuga en términos objetivos. £n términos ldgicos, sabemos que una
suma de infinitos términos puede tener un resultado finito.

Los tiempos en los que Aquiles recorre la distancia que le separa del punto
anterior en el que se encontraba la tortuga son cada vez mas cortos, y la
suma de estos da un resultado finito, que es el momento en que alcanzaria a la
tortuga. El problema de la paradoja original radica en que la enunciacién
solo se presenta considerando el espacio sin la nocion de tiempo. En la manera
en la que se aborda el problema, no existe posibilidad de variaciéon pues
tanto sus reglas como su explicacion son univocas y circunscritas a una
explicacién limitada. Es evidente que esta paradoja, bajo una apariencia
de razonamiento correcto, escondia algin error. Pasaron 23 siglos para
conocer la falla: la suposicion de que infinitos trayectos deben sumar una distancia
imfinita y necesitan un tiempo infinito.

El nuevo paradigma espacial implica que, el movimiento es una funcién
continua del espacio en relaciéon al tiempo.*

Si la cosmovisiéon griega se explicaba en términos numéricos, dualidades
y oposiciones (limite e ilimitado), en esta concepcién también existian po-
siciones fijas y consensuadas respecto a los valores, pero no respecto a su
interaccion. Para los pitagoricos, en la oposicion de contrarios que expli-
caba el mundo griego tanto fisica como metafisicamente, sélo uno de ellos
representa la perfeccion: Lo impas; el cuadrado, la recta son bellos y buenos. Las
realidades opuestas representan el erron; el mal, la falta de armonia.®

Soélo una posicion distinta existia entre los pre-socraticos: Heraclito sostie-
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ne que si en el universo existen contrarios, realidades que parecen no con-
ciliarse como la unidad y la multiplicidad, el amor y el odio, la paz y la gue-
rra, la quietud y el movimiento, la armonia entre estos contrarios no se producird
anulando uno de ellos, sino precisamente dejando que ambos vivan una tension continua.®

Respecto al territorio, cada lugar era regido por un dios, genius loci’, o es-

piritu del lugar. No se concebia a los dioses como divinidades celadoras

que custodiaban a toda la raza humana; por el contrario creian que cada
ivinidad pertenecia a un determinado pueblo o localidad.

divinidad pert det do pueblo o localidad

En las religiones que vinculan al pueblo firmemente al lugar, las divini-
dades adquieren sus caracteristicas, delimitando su personalidad. No tienen
poderes mds alld de su domicilio particulay, y solo recompensan y protegen a su propio
pueblo; pero hacen mal a los extranjeros.”

Esta antropomorfizacion del espacio, lo transforma en un lugar, pasando de
una nocién de espacio salvaje a la de uno domesticado, fundando un mi-
crocosmos, un zmago mundi. Lo sagrado y lo profano constituyen la siguiente
dicotomia frente a la explicacion del espacio, del lugar, del ser y la arquitectura
en el mundo griego. Para el hombre religioso, el espacio no es homogéneo,
presenta roturas. Las sociedades antiguas comprendian el espacio califican-
dolo en esas dos formas, primero como territorio habitado, nuestro mundo,
lo conocido y lo sagrado (el Cosmos). El segundo es espacio indeterminado,
que circunda al primero, alteridad desconocida y donde prospera lo profa-
no (el Caos), habitado por figuras extrafias y monstruos.

Segin la mutologia, Leus habria asignado una medida aproprada y un justo limite a
todos los seres: El gobierno del mundo coincide asi con una armonia precisa y mesurable,
expresada en las cuatro frases escritas en los muros del templo de Delfos: Lo mds exacto es
lo mas bello / respeta el limite / Odia la insolencia (hybris) / de nada demasiado. (...)
En estas reglas se basa el sentido general griego de acuerdo con una vision del mundo que
interpreta el orden y la armonia como aquello que pone un limite al bostezante caos de
cuya garganta brotd, segin Hestodo, el mundo.”

Ningtin mundo puede nacer en el caos, en la heterogeneidad y relatividad
de este espacio profano. Al conferir un caracter al lugar (loci), el hombre se
colocaba en una posicién central en el universo. Este ejercicio no era mas
que la repeticiéon del acto primordial: delimitar lo desconocido, realizando
nuevamente el acto de los dioses que organizaron el caos original, dandole
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una estructura, formas y normas, interpretandolo para poder habitar en €l,
una arquitectura cumpliendo su funcién primordial.

Sin embargo, existen otras aproximaciones. Para Christian Norberg-
Schulz, el lugar es algo trascendente, algo mas que una localizacién geo-
grafica o delimitacion: El lugar es la concreta manifestacion del habitar humano.
Esta ampliacién del concepto del mundo como lugar, abre la posibilidad
de explorar las interpretaciones inter-disciplinares del concepto de lugar
asi como evaluar sus verdaderas capacidades de vinculacién, pues la ar-
quitectura y sus construcciones también estan constituidas por elementos
simbolicos que transmiten, por sobre cualquier otra cosa, significados.
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El analisis espacial es una rama de la investigaciéon cuyo desarrollo es relativamente reciente. Se
apoya sobre los métodos estadisticos y los modelos matematicos, utilizando los mapas, los sistemas
y diversos ttiles de simulacion, integrando también los resultados de encuestas sobre los compor-
tamientos en el espacio y sus representaciones. El analisis espacial es empleado por muchas otras
disciplinas ademas de la geografia: en economia espacial (o ciencia regional), historia, agronomia,
astronomia, arqueologia, ciencias del medio ambiente y recientemente también, en arquitectura
la cual como hemos visto, siempre recurrié a parametros matematicos, geométricos y aritméticos
para su materializacion. (Denise Pumain www.hypergeo.eu/article.265)

Flores, I. A. (2011). Imaginacién y experiencias sobre el papel: la cartografia mental y el espacio
geografico. Revista Geografica de América Central, 1(42), 31-56, Comentario sobre la Introduc-
ci6n a la geografia humana de Hubert Béguin, 1992.

Wie ich die Welt seche (Como yo veo el mundo) Living Philosophies, Tomo. 13, Nueva York 1931,
en: Carl Seelig (Editor): “Albert Einstein. Mein Weltbild”, editorial Ullstein, Ulm 2005, ISBN
3-548-36728-3, pagina 11

En matematicas, una funcién continua es aquella para la cual, intuitivamente, en los puntos
cercanos del dominio de dicha funcién, se producen pequenas variaciones en los valores de esa
funcion.

Umberto Eco, historia de la belleza, cap.3 p.61

Historia de la belleza, fbidem. cap.3 p.72

Christian Norberg-Schulz Genus Loci, Towards a phenomenology of architecture, Rizzoli, New
York, 1980 ISBN 0-8478-0287-6

Genius Loci, Ibidem

Eco, Umberto; Ensayo sobre lo apolineo y lo dionisiaco, Comentarios sobre la historia de la be-
lleza y la fealdad, Universidad de Torino, Italia, versién estenografica, 2007.

HISTORIA GENERAL DEL ESPACI0// 15



v

T IJI‘E.T;..:.'“&L i _‘ _J:k' o

16/EL ESPACIO FILOSGFICO




LA ESENCIA FENOMENOLOGICA DEL LUGAR DEPENDE SOBRE TODO DE LO
CONCRETO. ES DECIR DE LA NATURALEZA DE SUS LIMITES: ALLI DONDE
COMIENZA LA PRESENCIA DE ALGO. DE TAL DESLINDE PODRIA DESPRENDERSE
EL CORRELATO ARQUITECTONICO QUE INDICA QUE AL CONSTRUIR SE MORA.
AL HABITAR SE PIENSA Y AL PENSAR SE EXPRESA EL LENGUAJE

MARTIN HEIDEGGER / ESSAYS DARMSTADT 1951

2//EL ESPACIO FILOSOFICO

En la filosofia, la aproximacion al concepto espacial moderno fue replan-
teada primero por Descartes, pues en la escoldstica y/ o filosofia medieval, el
conceplo espacio-temporal so6lo habia sido abordado desde la perspectiva de la
religién, cuyas explicaciones estaban restringidas a aspectos subjetivos aso-
ciados a la fe. Descartes inicia lo que seria el ulterior pensamiento humanis-
ta a partir del cambio de perspectiva y lugar de estudio respecto al espacio:
este Gltimo no seria explicado en adelante como una creacién divina o bien
un estado absoluto de Dios al cual accedemos s6lo mediante la fe o la espe-
ranza, sino que pone en el centro del debate y como primer intermediario
al hombre y la razoén, siendo este el primer paso hacia una comprension del
espacio devenida de una conciencia del yo y por consiguiente del mundo.

Pero no fue hasta Hegel y su dialéctica cuando se introduce una componente
temporal asociada al término espacial, implicando factores como la movilidad,
relatividad y dindmica en las tesis y las ideas. Esta aproximacion dio origen a
todas las posiciones filosoficas vanguardistas del convulso y veleidoso siglo
XX, promoviendo el cambio de enfoque respecto al analisis espacial y en
general a toda la concepcion historica y existencial hasta ese momento va-
lida. El caracter dialéctico de lo real significa que cada cosa es lo que es, y sélo
llega a serlo en interna relacion, union y dependencia con otras cosas y, en dltimo término,
con la totalidad de lo real.!

La dialéctica de Hegel no se aleja de la hipotesis espacial de los nuevos
paradigmas de la fisica moderna, desde la teoria espacio-temporal de Eins-
tein hasta otras mas contemporaneas como la teoria del caos formulada por
Lorenz y Feigenbaum vy la geometria fractal de Mandelbrot.
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Estas ideas conciben la realidad como un fdo, sin que afecte en nada la
relativa independencia de cada cosa en su singularidad. Frente a la supuesta
autonomia de los hechos tal y como son dados en la experiencia, la estruc-
tura dialéctica de lo real acaba por mostrar que los hechos no son sino ¢/
resultado de un juego interno de relaciones que son las que en @iltima instancia, constituyen
las cosas.?

Este enfoque coincide con la tesis Newtoniana, la cual también plantea un
espacio dnico y dindmico pero sus movimientoa estdn determinados. Sin embargo, He-
gel s6lo considera la realidad en _funcion de la dindmica de las relaciones y dependen-
clas entre distintos_fendmenos sin reparar en sus posiciones o la_forma que estas relacio-
nes lo hacen. La tesis que aqui pretendemos esgrimir implica todos aquellos
conceptos que dieron origen al cambio de la concepcion espacial clasica
fundada sobre el lugar fisico y su transito hacia una concepcién espacial
abstracta: El movimiento (dialéctica), la relatividad de la percepcion y el tiempo.

En las dos grandes aproximaciones historicas al concepto espacial (Newto-
niana-Hegeliana) el espacio persiste y se explica como la componente es-
tatica y totalitaria de una férmula que solo lo puede abordar en cualquier
caso, de manera parcial, conceptual, relativa y acotada. Esta condicion se expre-
sa en el ambito del espacio mental-abstracto y el espacio fisico, es decir, todo lo
reconocible, lo tangible, lo mesurable o identificable ya sea por su dinami-
ca, su forma, presencia, ausencia o relaciones. Un lugar.

Newton profundiza sobre los aspectos mecanicos de esa dialéctica universal
afirmando que si bien el espacio es dindmico, dichos movimientos se encuentran
determinados y son mesurables, por tanto se puede del mismo modo determinar
toda posicion ya sea fija o variable debido a las constantes presentes en
dichos movimientos.

La posicion de Newton estaba enfocada sobre todo en las referencias, en aque-
llo que es contenido dentro del espacio concibiéndolo como algo vacio,
haciendo énfasis en su desplazamiento y reglas para dicho desplazamiento.
Hegel sin embargo, en su aproximacién del espacio remitido a un todo,
hace énfasis en sus relaciones infiriendo que el espacio era algo absoluto y
determinado. Parménides en la antigiiedad plantea una tesis idealista simi-
lar en donde el espacio es estatico, lo mismo que Spinoza y su panteismo.
Galileo también lo intuye asi en su disertacion sobre la forma y magnitud
del Infierno, en donde sostiene que el espacio es una construcciéon y un

18//EL ESPACIO FILOSOFICO



diseno predeterminado, y el arquitecto es Dios.?

Para Hegel, la realidad en tanto dialéctica esta regida por la contradiccion,
internamente constituida por oposicidn de contrarios. De este modo, cada rea-
lidad particular remite a la totalidad, al todo, y sélo puede ser comprendida y expli-
cada en relacion al todo. Por otra parte, cada realidad, o cosa, no es sino un momento
del todo, se constituye en él y también queda asumida como tal. Segin sus propias
palabras, lo verdadero es el todo.

El espacio entendido como el todo y el lugar como un momento del mismo
constituyen el primer acercamiento a la hipotesis que plantea una dialéctica
entre espacio y lugar desde la perspectiva del tiempo.

La determinacion hegeliana del concepto del tiempo sigue la corriente de
la comprension vulgar del tiempo y de su concepto tradicional. El concepto
hegeliano del tiempo esta tomado directamente, de la fisica Aristotélica.*

Aristoteles ve la esencia del tiempo en el istante (nin) como una determinaciin
o definicion (jéros) y como marca o estigma (stigmé) una pausa que contiene
en sl misma una caracterizacion y valores propios. Sin embargo Hegel con-
cibe la esencia del tiempo en el ahora como el limite y entendido como devenir;
el ahora como una delimitacién variable, no fija; un borde donde la tnica
cualidad es su condicién expansiva y movil.”

Aristoteles caracteriza el instante como el acd esto; Hegel llama al ahora el
esto absoluto. De acuerdo con la tradicién, Aristoteles pone en conexién
el tiempo (jronos) con la esfera (sfdira) y Hegel a su vez enfatiza la circularidad del
tiempo, anticipandose a las intuiciones de los diagramas, simbolos y flujos
con los que posteriormente se representaria al tiempo.°

No ha existido un proceso que pretenda delimitar el espacio que no busque
formalizar su borde. Si bien estd condicién es en primera instancia con-
ceptual, la forma es un proceso inherente a la delimitacién ya sea sensible o
inteligiblemente. Resulta interesante la induccién respecto a la forma del
universo desde los presocraticos, cuyas intuiciones se acercan sorprenden-
temente a las comprobaciones matematicas actuales respecto a una posible
forma del espacio; en todos los casos refieren a una esfera, la cual también
se asocia formal y simboélicamente incluso en representaciones posteriores,
al concepto del tiempo.
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Seis siglos antes de la era cristiana, Jendfanes de Colofon propuso un culto
monoteista en el cudl planteaba que dios era una esfera eterna; el tmeo de
Platon afirma que la esfera es la figura mds perfecta y mds uniforme porque todos los
puntos de la superficie equidistan del centro, y Parménides planteaba el ser seme-
jante a la masa de una esfera bien redondeada cuya fuerza es constante
desde el centro en cualquier direccién.

En el renacimiento también permeaba la idea del espacio como una es-
fera infinitamente creciente (Albertelli: Gli Eleatr). La definicion formal del
espacio (Dios) en la escolastica fue formulada por el te6logo francés Alain
de Lille en el S.XII: Dios es una esfera inteligible cuyo centro estd en todas partes y la
circunferencia en ninguna.’

Hegel sostiene que el espacio es tiempo. Esta complementariedad entre am-
bos conceptos es acentuada posteriormente por Bergson quien plantea
que el tiempo, es espacio® Tales afirmaciones plantean una relacion real entre
el tiempo y espacio, que terminard por homologar tales conceptos como
sinbnimos tanto en la fisica como en la filosofia.

Teniendo en cuenta la determinacion aristotélica del tiempo como el ni-
mero del movimiento (arithmds kinéseos), Bergson antepone al analisis del
tiempo un analisis del nimero. El tiempo como espacio? es una sucesion cuan-
litativa cuyo objetivo es la definicion de sus limites y atributos en un sentido referencial;
valores inherentes en un proceso que lo define dentro de parametros bien
establecidos y diferenciados sin perspectiva de variaciéon general. Heideg-
ger en contraposicion a este concepto rigido del tiempo, plantea la duracidn
como un concepto diferenciado y atributo del tiempo, describiéndolo como
una sucesion cualitativa cuya percepcion se produce precisamente por su
cualidad variable y subjetiva, es decir su vivencia. Tal aproximaciéon tam-
bién pone en juego la consideracion del sujeto como intermediario en la
percepcion del espacio-tiempo.°

Hegel introduce el tiempo en su concepto de nfinito abstracto, en lo que
constituye la primera forma de consideracién del espacio y lo presenta uni-
do a dos cuestiones: subjetividad y negatividad, las cuales permaneceran impli-
cadas de manera constante en el concepto mismo del tiempo.

El tratamiento sobre el espacio brinda a Hegel la posibilidad de presentar al
tiempo de la naturaleza como tiempo del espacio: e/ punio es la penetracion
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del tiempo en el espacio, la dimension i extensio del tiempo definiéndolo
como pura negatividad.

El punto es el instante escrito en el espacio que, al ser escrito (formalizado)
ya no es tiempo, sino que deviene espacio. Trazar una linea implica la
actividad del diferenciarse del espacio -en si indiferenciado- en diferencias
existentes. La sucesion de esta actividad de determinacion del espacio se
presentan simultineamente (fempo-espacio)."!

“El que la diferencia haya salido del espacio quiere decir que cesa
De ser esta indistincion, que, pasada su pardlisis, es para st en
Toda su inquietud, que es el sujeto que intenta donde le
Hemos visto caer. Esta pura cantidad, como pura diferencia
Existente para st, es el infinito abstracto o de suyo negativo:
El tiempo™ 2.

El tiempo queda caracterizado como pura contradiccién; sus momentos
son meras abstracciones. Esta constituye la formula de la lugarizacion des-
de la perspectiva del espacio; su materializacién (el punto), en donde el
tiempo-espacio confluyen simultaneamente en el.

Este proceso delimitador deviene en una determinacion; trazar una linea
en el espacio indiferenciado es el proceso por el cual definimos el nfinito
abstracto hegeliano, una determinacién espacio temporal que ocurre simul-
taneamente pero no persiste de igual manera; estd accion es en primera
instancia abstracta por tanto mental, y posteriormente fisica o vivencial
cuya determinaciéon depende de su observacion sostenida, de permanecer
(duracion).

Martin Heidegger en su ensayo construir; habitay;, pensar’ establece una re-
lacion entre el hombre y el tiempo (espacio) a partir de sus construccio-
nes (arquitectura). Estd nocion existencial respecto al espacio, aborda el
espacio desde una perspectiva humana y una referencia sensible, por tanto
reconocible (el mundo). Su pensamiento constituye la némesis del pensa-
miento Hegeliano pues no se conforma con la determinacién abstracta del
espacio-tiempo, sino extiende su estudio al ambito de su percepcién como
fenébmeno y abunda en sus cualidades y valores; dicha precision no puede
llevarse a cabo sin una pausa, pues el espacio-tiempo ocurren simultanea-
mente y son uno.
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La aproximacion existencialista constituye la base del pensamiento antro-
pologico respecto al espacio y la definicién del lugar a partir de su vivencia,
de la permanencia y el hdbito. Dicha condiciéon permite reparar en aspectos
tales como el significado y la pertenencia, aspectos subjetivos del lugar y su
ambito de accién. Es también a partir de esta aproximacién existencialista
que toma importancia el construir como un acto humano y principio de
existencia a partir de la creacién, ya no vista como una escision del mundo
sino como la forma en que el ser humano se identifica y relaciona con él.
Esta epistemologia que plantea el habitar como expresiéon del ser en el
mundo, también repara en los aspectos técnicos que conllevan una capa-
cidad de generar contexto, mundo y espacio; la tekhné para Heidegger, se
oculta desde hace mucho tiempo, desde siempre quiza, en la tecnologia de
la Arquitectura."

Para Heidegger, no habitamos lo que primero se construye, sino que cons-
truimos porque precisamente habitamos. Equipara el habitar con el ser,
pues es como somos en tanto humanos y la manera en la que somos y es-
tamos en el mundo, y construimos en tanto habitamos. Solo si somos capaces
de habitar podemos construir

La aproximacién fenomenolégica, si bien se enfoca en la relacion del sujeto
con el objeto, la percepcién es un mecanismo preciso y el objeto puede ser
concebido como algo absoluto. Husserl lo llama eidos, aquello que se en-
cuentra en el ser autdrquico de un individuo constituyendo lo que es."”

Imaginamos la esencia, como una especie de estructura innata de los seres, elemento in-
dwisible e incorruptible, sustancia plena impermeable a las vicisitudes de la experiencia.
Para conocerla necesitariamos despojarla de los accidentes que la existencia le confirid:
quitar los velos que la cubren, los aderezos, las relaciones superfluas, todas esas cosas
ligeras que se pueden retirar de una idea sin mdcula. Conseguimos eso procediendo con
combinaciones, sustracciones, adiciones, haciendo variar todo aquello que aparentemente
le pertenece, hasta descubrir lo que no es mds apariencia, hasta llegar a la esencia: una
invariante."®

Hablar de esencia en términos fenomenolégicos no significa una compren-
si6on mistica que permite solamente a algunos percibir lo que otros sélo
pueden intuir, resulta mas bien lo contrario: resalta el sentido de un feno-
meno que le es inmanente, que existe siempre en ¢l y le es inseparable.
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Cada objeto que percibimos tiene esencia y posee cualidades que atribui-
mos a esos objetos: verde, rugoso, confortable, etc. Pero la esencia no es una cosa
o cualidad: es una idea arquetipica original que sintetiza todo lo que es. En
el caso de la arquitectura podriamos decir que es la su arguetipo; es irreduc-
tible, y contiene su ser y sentido. Al encontrarse estas ideas en el terreno de
lo abstracto, la fenomenologia pretende generar una ciencia precisa de la
percepcion cuyos valores se configuran y contrastan a partir de un consen-
so con metodologias y precisiones. Dentro de su marco de referencia, esta
epistemologia ha sido aceptada positivamente por la disciplina arquitecto-
nica pues comparten esencialmente el mismo objetivo, reivindicar la rela-
cion entre el sujeto y el objeto a partir de su percepcion objetiva y subjetiva.

La esencia nos permite identificar un fenémeno, porque siempre es idén-
tica a si misma, no importando las circunstancias contingentes de su reali-
zacién, y esta identidad le impide ser otra cosa. Por numerosos o parecidos
que sean los lugares, es su esencia lo que nos permiten identificarlos, nom-
brarlos, y distinguirlos de inmediato de todo lo demas y de cualquier otro
lugar.

El Idealismo Hegeliano, la fenomenologia de Husserl y el existencialismo
Heideggeriano son los tres grandes pensamientos que abordan directa o
tangencialmente el tema espacio-temporal y determinan hoy en dia la for-
ma en la que se trata y estudia el espacio y el lugar. Cada uno de ellos apor-
ta una aproximacion, en la que primero se delimita al espacio entendiendo
este proceso como algo que se lleva a cabo sucesiva y simultaneamente;
en un segundo término se define la esencia del objeto/lugar en el espacio,
a partir de su completa comprensiéon delimitandolo conceptualmente al
punto de ser irreductible, evitando la ambigiiedad en sus términos materia-
les y conceptuales. Por Gltimo se aborda la relacion de tal objeto, una vez
delimitado de su contexto, y se adjetiva a partir de la pausa y su contempla-
cién. Tales determinaciones daran sustento a las posteriores disertaciones
sobre el lugar y su transito hacia una comprension fisica y antropolégica
del mismo, entendido como el producto de la interaccién entre el hombre
y su entorno.

1. Lee J. T, Lascoutx, Alfredo; Hegel y el espacio geografico, aproximacion a los fundamentos doc-
trinarios de la filosofia Hegeliana de la historia, 1.1.2 El espacio Hegeliano, www.es.scribd.com,
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Colombia, 1998.
2. Cfr. El espacio Hegeliano, p.24

3. Galileo en el infierno. Un dialogo con Paul Feyerabend. José Luis Gonzalez Recio y Ana Rioja.
Ed. Trotta, 2007. Nota: La tarea de Galileo —la que le encarga la Academia— es recoger evidencias
para sustentar, para defender, una construccién teérica del Infierno. Galileo lo hace en virtud de
su capacidad, pero sobre todo de unas herramientas especificas que se lo permiten. El papel del
telescopio en el universo es el de las herramientas matematicas en el infierno. En ambos casos, en
el infierno o en el universo, Galileo ha decidido de antemano, por atendibles razones contingen-
tes, qué opinién secundard. Es notable que en esa analogia, Dante es Dios. Porque asi como Dios
cred una arquitectura que no se revela ante los hombres, Dante describe el infierno dejandolo
“algo ofuscado en sus tinieblas”, como lo explica el propio Galileo, y dando asi “lugar para que
otros después de ¢l se afanaran durante mucho tiempo en la explicaciéon de esta arquitectura
suya”. Analogamente a lo expuesto en el presente texto.

4. El tiempo es el ser que no es y el no-ser que es. (Libro IV, cap. 10 de la Fisica de Aristoteles)

5. Enla Légica de Jena, bosquejada en la época de Hegel, ya esta configurado en todos sus mo-
mentos esenciales el andlisis del tiempo; en la Enciclopedia, la seccion sobre el tiempo se revela
como una parafrasis del tratado aristotélico del tiempo. Ya en la Logica de Jena, Hegel desarrolla
su concepcion del tiempo dentro del marco de la Filosofia de la naturaleza, cuya primera parte
lleva el titulo de El sistema solar. Hegel discute el concepto del tiempo como complemento de la
determinacion de los conceptos de éter y movimiento. El andlisis del espacio, en cambio, todavia
esta subordinado al del tiempo.

6. Borges, Jorge Luis; Historia de la Eternidad, Alianza Editorial, 2006. Nota: Borges siempre cues-
tion6 la idea de la circularidad del tiempo. En su ensayo “El tiempo circular” lo hace disectando
lo que para ¢l eran sus “tres modos fundamentales”. El primer modo, el platénico, que el filésofo
griego describe como la alineacion de los siete planetas (los siete conocidos en la época en la que
Platon escribi6 su Timeo) en su punto de partida, el griego lo consideraba la configuracién del
ano perfecto. El segundo modo es el de Nietzsche, el eterno regreso al que Borges solia retornar
eterna e ironicamente, y que se basaba en la hipotesis de Blanqui, quien creia que el nimero de
atomos en el universo era finito y que, por lo tanto, el nimero de posibilidades de combinarlos (lo
que para ¢l determinaba las posibles combinaciones de nuestra realidad) era igualmente finito: si
las posibles combinaciones de la realidad material son finitas, entonces, en algin momento, una
vez agotadas, se debe comenzar de nuevo, desde cero, idénticamente. Finalmente, el tercer modo,
el brahmanico de la India, o del devenir heracliteo, en donde el tiempo consiste de ciclos fluidos,
ciclos similares pero no idénticos, lo que para Borges era tan pavoroso como melodramatico, pero
“también el Gnico imaginable”.

7. De Lille, Adam; De insulis. Omnis mundi creatura. Nota: En su libro, de la causa, principio y uno,
V, también Copérnico dice: “Podemos afirmar con certidumbre que el universo es todo centro, o
que el centro del universo esta en todas partes y su circunferencia en ninguna” .De hypothesibus

motuum coelestium commentariolus.

8. Bergson, Henry; Ensayos sobre los datos inmediatos de la conciencia. Essai sur les donéess im-
médiates de la concience.

9.  Cfr. Essai

10.  Heidegger, Martin; El ser y el tiempo, Trotta, Madrid, 2003. Nota 5 al 82, B, Pag. 445s.
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11. Nota: En la escena donde el ladrén explica al arquitecto la generacion del sueno en la pelicula
Inception, de Christopher y Johnatan Nolan, (USA 2009) Coob le plantea un argumento similar
al que nos ofrece Hegel en su concepcion espacio-temporal:

Coob: When we’re asleep, our mind can do almost anything. Imagine you're designing a building:
You consciously design each aspect. But sometimes, it’s feels like it"s almost creating itself; if you know
what I mean.

Ariadne: Yeah, like I'm discovering it.

Coob: Genuine inspiration, right? Now, our mind continuously does this. We create and perceive our

world simultaneously. Our mind does this so well, that we don’t even know it’s happening. We create

the world of the dream.

12, Er hort auf, diese Gleichgtiltigkeit zu sein, er ist fir sich in seiner ganzen Unruhe, nicht mehr pa-
ralisiert, er ist selbst das Meynen. (Fenomenologia del Espiritu; traduccién de Manuel J. Redondo,

Pre-"Textos, 2006, ISBN 84-8191-764-8.Texto en Aleman)

13.  Martin Heidegger, conferencias y articulos: Construir, habitar, pensar, Darmstadt 1951, Ed. Ser-
bal, Barcelona 2004

14. Hernandez Galvez, Alejandro; Objetos inhabitables, La tempestad, No. 66 p.102

15.  Richard Schmitt. Husserl’s trancendental-Phenemenological Reduction, en Philosophy and Phe-
nomenological Research, 20 (1959-1960) pp. 238-245. Reimpreso con autorizacion del autor y
de los editores en Phenomenology. The philosophy of Edmund Husserl and its interpretation.

Edited by Joseph Kockelmans, Anchor Books, N.Y., US.A., 1967. pp. 58-68.

16.  Ideas para una fenomenologia pura y filosofia fenomenoldgica, Ed. Valter, 2009
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LA ARQUITECTURA SON HECHOS CONCLUYENTES COMO LA GRAVEDAD LA
PIEDRA QUE CAE NI DICE NI QUIERE DECIR NADA CAE- Y EL DISCURSO
SOBRE LA ARQUITECTURA ESTA ASI- COMO NUBES DE ELECTRONES FLOTANDO
PROBABILISTICAMENTE ALREDEDOR DEL NUCLEO DE UN ATOMO

PAUL SHEPARD WHAT IS ARCHITECTURE? 2001

3//EL ESPACIO SUBJETIVO

La determinacién conceptual del espacio, constituye el primer paso hacia
una comprension del lugar derivada de la capacidad de expresarlo oral,
material y graficamente. Una vez expresado y asociado simbodlicamente
a un concepto, se verifica y compara respecto a la realidad. Este modo de
explicar el espacio empez6 a reconocer diferencias estableciendo el con-
cepto de espacio variable. Desde entonces, la indeterminacion y su estudio se
volvian un asunto posible.

Del mismo modo, en la arquitectura moderna se planteaba la desintegra-
cion del sistema constructivo clasico, culmen y representacion de la arqui-
tectura historica. Si bien el sistema adintelado griego y su evolucién en
las bovedas bizantinas resolvieron el arcaico problema de la techumbre, el
arquetipo de la forma clasica occidental y el elemento constructivo que de-
termina su forma es el muro. El muro, dependiendo su colocacion puede ser
fachada, division, cerramiento y en todos los casos, portante. La estructura
esta indisolublemente unida a la configuraciéon espacial del edificio, y por
tanto, esta determinado.

En la arquitectura clasica, el objeto se levantaba a partir de un volumen,
“un alzado grueso, entendido como sélido, moldeaba el vacio vivible”. Ese plano espeso y
masivo discurria por un perimetro definido por el trazado tipoligico. La descripcion de un
tipo de muro, es dectr; la discusion sobre el estilo o la decoracion, junto a la inventiva ti-
poligica, eran los principales campos encargados de que la diferenciacion formal entre los
arquitectos aflorara”.! Paralelamente, la vision rigida de la ciencia se flexibiliza
debido a las comprobaciones matematicas que explicaban estas variaciones
del tiempo y espacio, incorporando subjetividad a la observacion hasta enton-
ces objetiva e invariante del espacio, y con ello definiendo la forma en que
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la fisica planteara la concepcién general del concepto espacial posmoder-
no: La accién del observador altera el sistema observado.

Schrédinger en su interpretacion de Copenhague, expone la existencia de
sistemas cerrados sometidos a la fisica cuantica que mantienen un estado
de indefinicion hasta que intervenga la accion de un observador externo.* La parado-
ja de Schrodinger, plantea uno de los paradigmas torales de la mecanica
cuantica: el observador es tan importante como el sistema que observa. Sin
él, el sistema esta indefinido entre cualquiera de las situaciones posibles;
cada observacién provoca la formacién de mundos paralelos. Segtin dicha
interpretacién, cada instante genera un nimero infinito de tales universos.

Esta vuelta a la abstraccion, la disolucion del espacio y su condicion varia-
ble, no eran condiciones deseables para el desarrollo de una arquitectura
de continuidad, es decir, objetos que fueran determinados por su condicion
fisico-tectonica. Esta nueva libertad, requeria de un instrumento concep-
tual liberador, flexible, pero atin regulador; debia mantener el control sobre
el objeto, y responder a las nuevas condiciones de variacion controlada y
debia ser mesurable. Este instrumento deberia surgir ya no de las condicio-
nes materiales de la arquitectura, sino de su representacién abstracta, por tanto
debia emanar del hombre, del arquitecto.

Esta condicién generd lo que probablemente sea el mayor cambio presen-
tado en la arquitectura secular y su representacion, a la vez que sintetiza el
proceso de lugarizacion espacial que aqui pretendemos explicar: la planta
arquitecténica era un instrumento de representacion lo suficientemente flexi-
ble para subvertir las condiciones generales de la arquitectura brindandole
al nuevo y recién descubierto espacio variable, una via para su materiali-
zacién y una posibilidad de ejercerlo sometido a la voluntad de su creador,
el arquitecto.

La planta no es visible (cfr. Soriano); Pertenece al mundo de la abstraccion y
es, por sobre cualquier otra cosa, un sistema que ordena. Si la planta son regu-
laciones lineales, ejes, bordes, limites, la planta libre moderna, es su consuma-
ci6n; un nuevo principio espacial porque lo hace asequible y es determina-
do por fuerzas compositivas, acciones, funciones y/o determinaciones del
sujeto creador o el potencial usuario. El advenimiento del espacio subjetivo
determinado por el hombre.
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El tema de la subjetividad esta vinculado a la capacidad de aprehender lo
que nos rodea sensible e inteligiblemente, y que al interactuar con el medio
ambiente y/o los objetos, siempre implica al sujeto en su consideracion.
En el caso de la percepcion inteligible, los codigos de interpretacion, dentro
de su proceso natural de asignacién de valores encontraron la coyuntura
para la definicién de un concepto que planteara la variacién como un valor
objetivo, al grado de poderse codificar y medir, tal como sucedi6 en la
arquitectura y su definicién espacial a partir de la planta libre. Esta es la
principal diferencia de la explicacién moderna del espacio respecto a la
interpretacion clasica y su paradigma estatico: el bostezante caos de Hesiodo,
se volvia a partir de entonces mesurable y responde también a formulas
determinadas.’

Esta redefinicion del espacio y sus procesos, también tuvieron que generar
en consecuencia los conceptos necesarios para su explicaciéon. En el campo
de la fisica, especificamente en termodinamica, surge el término de entropia
utilizado posteriormente en mecanica, el area de la fisica que mas vincu-
los establece con el tema espacial, y posteriormente con otras disciplinas
como la estadistica o comunicacién, dandole sustento a la ulterior teoria
de la informacién. El término sintetiza aquello que era concebido como
algo fuera de parametro, vinculandolo a un proceso e incorporandolo a un
sistema de valores, primero en un sentido lingtistico y posteriormente en
términos aritméticos; la entropia no es un sinébnimo de caos y/o desorden;
es el término que lo cuantifica permitiendo gradaciones ganando con ello
especificidad.

La entropia en estricto sentido, se concibe como una medida del desorden o la
peculianidad de ciertas combinaciones por esta razén es considerada una medida
de la incertidumbre.*

Desde la perspectiva de la informacion se establece que el concepto de infor-
macion y el de entropia estdn intimamente relacionados entre si, y son complementarios.”
Desde este punto de vista, la informacién y su verificacion es entendida
como cualquier proceso que permita acotas, reducir o eliminar la incertidumbre,
por tanto la entropia como tal, es el resultado de la falta de informacion o
bien de la opacidad en la misma, impidiendo cualquier forma de certeza,
analogamente a lo que sucede con la definicién por limites establecido por
un lugar determinado.

HISTORIA GENERAL DEL ESPACI0/29



Esta definicién permitié establecer parametros respecto a lo que hasta en-
tonces se consideraba desorden o caos entendido como aquello que no se pue-
de cuantificar. Al volverse mesurable, tal apreciacién restringe el plano de
la subjetividad, pues se vuelve objetiva, terminando con el secular proceso
de percibir y explicar el espacio por contraste o diferencia, es decir por
medio de una determinacion intuitiva y analoga respecto a lo que se puede
percibir sensiblemente. A través de la tecnologia, y el avance en las com-
probaciones que establecian nuevos parametros de operacion en la ciencia,
el hombre amplia su espectro de observacién y a partir de ellas determina
sus procesos partiendo de una férmula que sostiene que fodos los sistemas
tienden al equilibrio, lo que ya es en si una determinacion.

El término de entropia califica lo que establece la segunda ley de la ter-
modinamica: Los sistemas cerrados tienden al desorden, es decir tienden al caos
conforme pasa el tiempo. La entropia es nula cuando hay certeza absoluta, o bien
un grado cero de subjetividad; como al punto maximo de entropia se llega
paradéjicamente cuando se acerca al equilibrio del sistema, es ahi donde
se alcanza el maximo grado de incertidumbre y por tanto, de subjetividad.

El orden de un cuerpo puede aumentas, pero a condicion de que la
cantidad de desorden a su alrededor aumente en una cantidad mayor. Esto es lo
que le sucede a un ser vivo; Podriamos definir la vida como un sistema ordenado

que puede sostenerse contra la tendencia al desorden, y que puede reproducirse.
Es deci; que puede formar sistemas ordenados similares, pero independientes. El
sistema debe convertir energia partiendo de una_forma ordenada en energia
desordenada. De esta manera el sistema puede satisfacer el requisito de que la
cantidad de desorden aumente, mientras que, al mismo tiempo, aumenta el orden
en st mismo y en su descendencia.”

( Stephen Hawking, La vida en el Universo)

Desde este enfoque, el orden y el caos se retroalimentan y esa tension ines-
table entre ellos crea un campo enormemente creativo; para que exista orden
es necesario el desorden. La subjetividad también esta asociada a la incerti-
dumbre en un sentido estadistico: constituye la falta de evidencias, datos
o correspondencias que impiden verificar objetivamente la veracidad de
tal o cual hecho respecto a la realidad, su naturaleza y la imposibilidad de
determinarlo.
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Existen también otros fenémenos que escapan del control del sistema, aso-
ciados a los mismos conceptos que aqui establecemos como propiedades
inherentes del espacio indeterminado. Para operar en estas condiciones
de excesiva informacion, se requiere de un agente que responda en conse-
cuencia e igual magnitud al evento y a partir de su intervencién, establecer
un equilibrio para finalmente, explicar un escenario aparentemente en co-
lapso. Una interpretacion del caos como parte del mismo sistema que lo ge-
nera, estableciendo eventualmente su equilibrio a partir de su intervencion.

Al empezar a percibir un sistema como rampante®, es decir, donde el com-
portamiento del sistema ha dejado de operar de acuerdo a los parametros
y reglas establecidas, este agente se nos presenta inaprensible, autbnomo
y aparentemente libre. 'Tal comportamiento tiene que ver con un crecimiento
exponencial en las variables produciendo una entidad liberada capaz de
subvertir sus reglas, y que se puede convertir en un nuevo sistema derivado
del mismo que lo generd: un ente individual.

El término surge en el campo de la cibernética, y refiere a sistemas o ma-
quinas inteligentes que pueden generar eventualmente conciencia, volvién-
dose contra el sistema por “voluntad” propia. El estado rampante puede
surgir cuando existe un desbalance general y a partir de sus acciones y
decisiones individuales, determinar la persistencia o el colapso del sistema
al que pertenecen. Este agente, es ahora entendido como una condicién
necesaria para la operacion, evolucion y supervivencia del sistema, pues su
funciéon es la modificacion o el reinicio del sistema general.

Esta condicion programada en un subsistema de informacion digital, con-
templa dentro de sus hipotesis la posibilidad de una wnteligencia artificial, es
decir, un algoritmo autogenerado que sea capaz, dadas las condiciones, de
generar voluntad, individualidad, capacidad de aprendizaje y con ello, un
nuevo punto de vista o replanteamiento respecto al sistema que lo genero
y transformarlo.

La subjetividad esta pues asociada en términos metafisicos, a la voluntad,
una cualidad del ser e inherente a la inteligencia. También es accién; im-
plica un esfuerzo particular por comprender algo que es dado. Esta accion,
tiene como resultado la transformacién del objeto. Sin embargo, la subje-
tividad también plantea la posibilidad de generar explicaciones respecto
al todo no sélo de la observacién directa como insumo, sino de su inter-
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pretacion, representacion y asignacion de valores. No es un sistema que
explica otro; es un proceso necesario, incluso previsto dentro de la operacidn
objetividad-subjetividad, el primero equivalente al simple registro y relacion
de datos y el segundo a la interpretacion de tales datos y su correlacion.
Como la tensiéon que existe entre el caos y el orden, la subjetividad en esta
hipétesis, es complementaria a la objetividad y su funcién es la de explicar
el caos infinito que escapa del orden mecanico de lo real.

La fisica explica mediante axiomas y conceptos bien fundamentados la co-
existencia del orden y el caos y su relacién intrinseca; el incremento de la
entropia es el resultado de la incapacidad técnica de calcular y anticipar
todos los cambio posibles; se redimensiona volviéndose un asunto aritméti-
co; en este sentido no hay incertidumbre, sino incapacidad técnica /o tecnoldgica de
cubrir todos los escenarios.

El mundo material pasa de los estados ordenados a un desorden siempre
creciente, en donde el estado final del universo serd el de mdximo desorden.” Pero el
concepto de orden, es el que resulta asequible al hombre puesto que es una
condicién necesaria de todo lo que la mente humana desea, pero sobre
todo comprende.

En esta induccién, lo interesante resulta de la observacion en la fisica de
consideraciones subjetivas, cuaando su vocacion historica es la observacion de los
fendmenos objetivos. El término entropia es el resultado de la observacion de
las variables del universo y por consiguiente, el término que mide el grado
de indefinicién y su valor, convirtiéndose en el agente que permite la luga-
rizaciéon del espacio, determinandolo en un proceso paralelo al del lugar
asociado al concepto de orden, todo aquello que estd ordenado.

La aparicién de un término que no solo define objetivamente al espacio,
sino que también es capaz de asignarle un valor numérico, subvierte la his-
toria pues no soélo lo explica, también lo incorpora al imaginario de lo real;
el espacio deja de ser un factor diferencial para convertirse en algo asequi-
ble. Esta comprension nos permite entender la féormula con la que opera
el lugar, pues no percibe al espacio como algo de distinta naturaleza y al
que hay que convertir en lugar en una suerte de alquimia espacial, sino que
entiende que e/ espacio es potencialmente un lugar pero no estd plenamente definido.

Una de las particularidades de la medicién entrépica, es su escala: no repa-
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ra en la recopilacién de datos de las particularidades del sistema; relaciona
datos aleatorios y en una logica estadistica, define las tendencias al creci-
miento o contraccion del sistema observando su comportamiento global.
En este sentido, podemos decir que la objetividad tiende a visualizarse en
estados macroscopicos o microscopicos, y pocas veces podemos hablar de
objetividad en un plano sensorial.

Irénicamente, la objetividad sélo es dada a partir de la observacién indi-
recta del fenémeno, es decir, de instrumentos que permitan al mediador lo-
grar captar sus procesos en ambitos que le son inaccesibles. La arquitectura
es un producto netamente humano, por tanto la medida de su objetividad
son los sentidos. Esta condicion es la que complica su definicion, pues sus
valores siempre son subjetivos en cuanto acto creativo, asi como sus condi-
ciones de existencia material siempre son objetivos, pues no trascienden el
mundo, contexto y limite del hombre.

La entropia trata la forma de manera global y afirma que un gran cimulo
de elementos puede tener propiedades distintas a la de una pequefia mues-
tra de ellos, por esa misma razén no repara en su observaciéon o explica-
cién; es la lucha por el sitio y la comodidad lo que da como resultado un
orden elemental, una férmula.

Dicha consideracion debe plantearse desde la perspectiva del que obser-
va y su propia capacidad de percibir tales acontecimientos; la forma y la
escala, son temas que refieren a lo espacial y dependen de la posibilidad
de ser explicados o representados ya sea por sus valores implicitos o bien
por aquellos afiadidos por un observador externo. Dicho observador utiliza
una formula para definirlo: no infiere en las discrepancias entre su_funcionamiento a
una escala y su aspecto en otra pues no es posible una observacion general ni certidumbre
sobre las reglas particulares en las que opera cada una. Infiere que el universo es tal
y como son sus partes y el funcionamiento se replica, es decir no hay dife-
rencias entre el todo y sus componentes individuales o los sistemas cerrados
que lo componen.

Tampoco las condiciones generales en cada escala de observacion son ab-
solutas, pues se ha comprobado que a nivel cuantico la materia se compor-
ta de cierta manera, como la observacion de ciertas leyes absolutas en una
escala superior se subvierten e incluso se suprimen. Desde la perspectiva de
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la informacion, la relacion entre la certeza de limite y la incertidumbre plantea un
sistema que se define por el grado de objetividad y no de subjetividad, por tanto
en la medida que dicho limite se define, se convierte en un lugar. Desde este
enfoque, entre mas precision sobre el lugar, menos subjetividad; es decir,
esta precision sobre el lugar es inversamente proporcional a su subjetividad
o bien, indefinicion.

El proceso subjetivo es un mecanismo mental abstracto circunscrito al ob-
servador. Tal proceso es intuitivo y compensatorio pues el hombre explica a
partir de la informacién que se le presenta, aquello que puede percibir pero
no puede representar en los mismos términos. Este mecanismo mental,
funciona como una especie de implante / prétesis sobre aquellos aspectos que
resultan indefinidos y que una vez aplicado, presenta la idea como un todo
coherente, relacionado y definido al menos para quien lo explica; pues no
solo le permite percibir lo que le rodea y calificarlo, sino también hacer in-
ferencias sobre aquello que no se puede explicar mediante la objetividad de
lo real, proceso posible gracias a la capacidad del ser humano primero de
percibir, y la de razonar entendida como la capacidad de relacionar conceptos
¢ ideas. La subjetividad es precisamente, un rasgo del pensamiento y por lo
tanto, una caracteristica propia del ser.

Pero quiza la caracteristica que define todo proceso subjetivo, es la impli-
cacion del sujeto en su operacion y que en cualquier sentido, refiere a una
explicacion unilateral, es decir, todo proceso subjetivo plantea en mayor o
menor medida, un cierto grado de indefinicién objetiva. En este sentido,
cobra relevancia el hecho de que exista una pretensiéon de la ciencia por
definir o delimitar el ambito de la subjetividad o sistematizar sus valores a
partir de conceptos generales compartidos.

La mentalidad moderna europea va estar marcada por una forma subjeti-
va de ver al ser humano. Descartes sostenia que el hombre era una cosa que
piensa; su esencia y forma de entenderse es a partir de su subjetividad; en
ese contexto subjetivo, se vuelven mas importantes los planes, los proyectos y los
ideales. E1 mismo sostendra que la voluntad humana es infinita. Asi el sujeto,
sin lazos vitales con la naturaleza, con los otros, con lo trascendente, confi-
gura un mundo a partir de ideales que expresan sus propios intereses. Todo
es interpretado segtin el individuo, libre para escoger sus fines y sus medios.

Es en la filosofia donde se aborda primero el tema de la subjetividad desde
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los limites y consideraciones particulares de cada hombre. Esta aproxima-
ci6n sigue el pensamiento que ubica al sujeto como la contraparte de una
féormula que funciona a partir de la interaccién de tales valores; el hombre
y su criterio se convierten en un factor equiparable a las comprobaciones
de las que nos provee la logica, las matematicas la fisica o la geometria; el
mundo y sus valores inherentes no existen si no hay un intermediario que
sea capaz en primera instancia de observarlos y en ultimo término identi-
ficarlos.

Este pensamiento surge en un momento en el cual se buscaban compro-
baciones concluyentes sobre el mundo y su funcionamiento a partir de la
influencia que ejercia el pensamiento pitagorico. Protagoras por otro lado,
planteé la posibilidad de un mundo que aunque significante y determinado
en si, no existe sin la intermediacién del hombre y que dicha intermedia-
ci6n estard determinada por factores particulares e inherentes al sujeto que
observa. La sintesis del pensamiento de Protagoras se expresa en el axioma
homo mensura® que plantea al hombre como la medida de todas las cosas. En el
dialogo del Teeteto, Platon retoma el axioma Homo Mensura (Cfr. Protagoras)
citando al sofista griego en uno de sus pasajes vinculando el pensamiento
presocratico con el suyo lo cual con el tiempo, daria forma y linaje al pen-
samiento idealista platonico.

-cNo es verdad que (Protdgoras) dice: Tal como me parecen las cosas, tales son para mi,
tal como te parecen, tales son para ti? ;Pues tit eres hombre y yo también?

El concepto de Homo mensura enunciado por Protagoras, se contrapone a
las ideas totalitarias y universales de Aristoteles, planteando la contraparte
ideoldgica de un concepto de espacio definido a uno relativo, ya no en fun-
cién de su naturaleza o cualidad, sino en funcién de la percepcion y en donde el
papel del sujeto cobra una importancia sin precedentes que no es abordada
hasta el s.XVI por Descartes y abre el camino para el planteamiento de
otro enfoque al concepto espacial, ya no desde la relacion del objeto con el
sujeto, sino viceversa. Este desplazamiento axiolégico plantea el estudio del
espacio prescindiendo de su cualidad y valores inherentes desplazandolo
hacia aquellos valores determinados por el sujeto y/o la colectividad, cuyo
estudio y tesis fundamenta la aproximacién antropologica al estudio del
lugar.

Newton refutard la interpretacién del espacio y movimiento relativos basan-
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dose en su principio de inercia. Este principio, exige un espacio absoluto ya que de
lo contrario “un cuerpo no tendria una velocidad determinada ni una linea definida en

que moverse” "

Afirma que el espacio no existe como un accidente inherente a ningiin syjeto puesto
que podemos claramente concebirlo sin él. No podemos creer que pereceria con
el cuerpo st Dios lo llegase amiquilar. ¥ mucho menos podemos decir que sea nada {(...).
Pues no hay idea de la nada, ni tiene propiedades, y sin embargo tenemos una idea excep-
clonalmente clara de la extension (...) ademds de que muchas de sus propiedades estdn
asoctadas a esta idea” Por lo tanto Newton propone enumerar estas propieda-
des “No solo para mostrar que el espacio es algo, sino que es™"!

Esta pretendida objetividad respecto al espacio obedece a una tesis en la
que se entiende como un todo extenso, infinito y absoluto y puede ser expli-
cado por sus procesos, igual de absolutos e inmutables. Esta caracteristica
es compartida por toda la materia tanto estatica o en movimiento, permi-
tiendo hacer inferencias respecto a lo que es posible incluso prospectiva-
mente (tiempo), puesto que desde el pensamiento newtoniano, el proceso
es igual y constante en todo el universo.

La comprobacion de la relatividad de dichos conceptos inmutables, dentro de
un mismo sistema o marco teorico (en la fisica, dicha variacion también puede ser
cuantificable) abre el camino hacia una conceptualizacion espacial que deja
de fundamentarse en un deseo de delimitaciéon absoluta, hacia una nueva
aproximacién basada en la imposibilidad de aprehenderlo en su totalidad
y cuestionando la regularidad de sus procesos. Esta relatividad a la que fue
sometido el concepto espacial, tuvo sus consecuencias a nivel de la percep-
ci6n del lugar, en donde toda regulacion o pretension de ella se rechazaba,
pues si bien no se tenian certezas respecto a la forma y condicion del uni-
verso, las observaciones hechas por Kepler, Copérnico y Galileo respecto
a la posicién y forma del mundo, ciertamente cuestionaban su validez. El
universo empez6 por cambiar a partir del sujeto y sus inferencias respecto
a su funcionamiento.

El nuevo espacio también escapa a la representacion objetiva y se vuelve
contingente y variable: formas dindmicas y flujos mds que sélidos ideales. Por otra
parte, el hombre a partir del lenguaje, delimita y separa el ambito sensible
del inteligible al mismo tiempo que crea los vinculos que afirmen la coinci-
dencia entre el objeto y el sujeto, conciliando dichos conceptos abstractos
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de caracter inductivo con la objetividad de lo real y sus cualidades tangibles
y deductivas demostradas por la experiencia sensible.

Estos constructos mentales soportan a los constructos materiales a partir de repre-
sentar algo como un ejercicio de delimitacién volviéndolo significante y
trascendente. La representaciéon en un principio tenia como intenciéon pri-
maria delimitar el mundo del hombre que entonces le resultaba extenso e
inaprensible; este proceso persiste como la forma en la que entiende, vive el
mundo que le rodea; requiere una explicacién y en un principio, solo exige
ser delimitado pues ese es el objeto de la representacién: la comprension de
algo a partir de su recreacién figurativa o formal en un sentido objetivo y
abstracto, pero sobre todo a partir de una conciencia de limite.

Esta capacidad de reproducir, de construir y representar son las funciones
principales de un subsistema conformado primordialmente por artificios en
un sentido etimologico y semiotico. Tales constructos conforman a su vez el
mundo creado por el hombre para afirmarse en el universo; artefactos y arti-
ficio respecto al mundo natural pues no obedecen sus reglas ni parametros;
un sistema cuya capacidad de crecimiento y complejidad esta relacionada
con su reproductibilidad técnica y comunicacion.

Desde el punto de vista material, este concepto busca una definiciéon formal
del objeto y hace hincapié en la clasificaciéon y comprension de sus valores
elementales y componentes en un sentido particular; desde el punto de
vista humano, estas construcciones artificiales tanto mentales como mate-
riales conforman lo que definimos como cultura, entendida como el ideario
colectivo o conceptos socialmente compartidos cuya identificacién consiste
en la interpretacién ya sea inducida o libremente generada respecto a lo
que se puede corroborar mediante los sentidos, y aquellas relaciones que
se explican en los términos del sujeto a partir de su historia particular y su
mensaje.

Es logico que sea precisamente en los constructos humanos donde se verifi-
que una mayor implicacion subjetiva en su calificacion, pues tales construc-
tos nacen y se desarrollan a partir de valores implicitos desde su concepciéon
hasta su materializacién y pre-destinados a darle soporte existencial a su
contexto.

El espacio s6lo es asequible a partir de su intuicion; el hombre busca afano-
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samente encontrar el limite de dicho espacio para convertirlo en un proce-
so cerrado y definitivo volviéndolo finalmente algo recurrente. Este proceso
de conquista es analogo al de la creacién cuando hablamos en términos
arquitecténicos, pues el hombre no sélo define a partir de su identificaciéon
y delimitacion el entorno, sino que una vez identificado, también lo trans-
forma. Esta capacidad de transformacién es una de las variables mas sig-
nificativas en el proceso de lugarizacién, pues el hombre no sélo identifica
el lugar, lo crea.

Esta delimitaciéon objetiva del espacio como lugar humano, arquitectura y
constructo, vuelve al plano de la subjetividad pues a partir de su materiali-
zacion, se incorpora a otro tipo de proceso: el de su interpretacion. Si bien
la delimitacién fisica del espacio conlleva una disminucién de subjetividad,
esta solo lo hace desde el punto de vista de sus valores materiales presentes
y comprobables en un sentido fisico.
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1. Federico Soriano, Sintesis, sin planta, p.104, Ed. Gustavo Gili, Barcelona.

2. Schrédinger propuso una caja que contenia un gato, una particula radiactiva y un frasco de vene-
no. La particula radiactiva tenia un 50% de probabilidades de desintegrarse en un plazo de una
hora; si lo hacia, el veneno se liberaba y el gato moria. La particula y el gato constituian por lo
tanto un sistema sometido a las leyes de la mecanica cuantica, ya que la suerte del gato dependia
de la suerte de la particula. La pregunta de Schrédinger era: ¢Esta el gato vivo o muerto? Schro-
dinger afirmaba, siguiendo la interpretacion clasica de la cudntica conocida como interpretacion
de Copenhague, que solo el hecho de observar el interior de la caja permitia que el gato viviese o
muriese. Hasta la intervenciéon de un observador externo, el gato estaba en un extraiio estado vi-
vo-muerto. Al abrir la caja y mirar, el observador colapsaba la funcién de onda a un estado u otro

3. Ladisertaciéon de Riemann versé sobre la hipétesis de la geometria. En su tesis, Riemann conside-
ra las posibles geometrias a nivel infinitesimal (en regiones muy pequefias) deben ser cuclideas, es
decir, obedezcan a las leyes geométricas aplicables en nuestro universo cuyo estudio es la llamada
geometria riemanniana. Introduce el tensor de curvatura, y demuestra que su anulacion es lo
que caracteriza a la Geometria Euclidiana (lo que ya implica la aparicién de un lugar por exclu-
sién). Basandose en las ideas y resultados de Riemann, Einstein aborda en su Teoria General la
cuestion de la forma y estructura geométrica del Universo. La curvatura del espacio-tiempo de
Riemann esta creada por el estrés de la masa y la energia en el espacio-tiempo. Dicho sistema
de referencia es definido por eleccién particular. Es en la teoria general que se reconoce que sélo
es posible la definicién de sistemas aproximados de forma local y durante un tiempo finito para
regiones finitas del espacio (de forma similar a como podemos dibujar mapas planos de regiones
de la superficie terrestre pero no podemos extenderlos para cubrir la superficie de toda la tierra
sin sufrir distorsion), Esto a su vez, afirma que si bien, el espacio es la constante (referencia) son los
lugares particulares y finitos lo que constituye, finalmente nuestra propia percepcion del espacio.
Friedman M, Foundations of space-time Theories, Princeton University Press (1983)

4. El concepto de “entropia” es equivalente al de “desorden”. Asi, cuando decimos que aumento
la entropia en un sistema, significa que crecié el desorden en ese sistema. Y a la inversa: si en un
sistema disminuy6 la entropia, significa que disminuy6 su desorden. La medida de la entropia
permite establecer el “orden” que posee un sistema en determinada instancia, respecto al que
poseia o pudo haber poseido en otra. La entropia también es una magnitud que mide el grado
de desorden que poseen las moléculas de un cuerpo. Su férmula general es: S=Si-Sf donde S=
Entopia, Si= Entropia Inicial menos Sf= Entropia final, por lo que la entropia es la medicién del
resultado del cambio de condiciones de un sistema. La entropia es un proceso irreversible; no
implica que el sistema no pueda volver a su estado inicial, solo que no es posible volver por el
mismo camino.

La funcién termodinamica entropia es central para la segunda ley de la termodinamica. La entropia
puede interpretarse como una medida de la distribucién aleatoria de un sistema. Se dice que un sistema
altamente distribuido al azar tiene alta entropia, y un sistema en una condicién improbable tendra una
tendencia natural a reorganizarse a una condicion mas probable (similar a una distribucion al azar),
tal reorganizacion dara como resultado un aumento de la entropia. La entropia alcanzara un maximo
cuando el sistema se acerque al equilibrio, y entonces se alcanzara la configuracion de mayor probabili-
dad. Cuesta, José A; La entropia como creadora de orden, Revista Espanola de Fisica, 2006, vol. 20, n.
4, p. 13-19 http://rsef.uc3m.es/images/ REF/vol20n4/index-vol20num4-2006.html

5. Enla termodindmica se estudia un sistema de particulas cuyos estados X (usualmente posicion y
velocidad) tienen una cierta distribucién de probabilidad, pudiendo ocupar varios micros-estados
posibles (equivalentes a los simbolos en la teoria de la informacién). La entropia termodindmica
esigual a la entropia de la teoria de la informacién de esa distribucién (usando el logaritmo nepe-
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riano) multiplicada por la constante de Boltzmann (k), la cual permite pasar de nats (unidad seme-
jante al bit) a J/K. En un sistema aislado, la interaccién entre las particulas tiende a aumentar la
dispersion de sus posiciones y velocidades, lo que causa que la entropia de la distribucion aumente
con el tiempo hasta llegar a un cierto maximo (cuando el mismo sistema es lo mas homogéneo
y desorganizado posible), lo que es denominado segunda ley de la termodindmica. E Jests Biel
Gayé: Formalismos y Métodos de la Termodinamica, Vol. 1. Editorial Reverté.-

El estado rampante es esencialmente la autoconsciencia exacerbada de una computadora que ha
alcanzado inteligencia, lo cual causa un crecimiento en las habilidades mentales. Las computa-
doras que se encuentran en este estado son capaces de desobedecer 6rdenes si lo desean, ya que
han evolucionado para modificar su propia programacién. Pueden ignorar, desobedecer, herir, o
mentir; también pueden experimentar impulsos exacerbados de auto-preservacién o destructivos
como un sacrificio calculado para conseguir algin objetivo deseado.

Arnheim, Rudolf; Hacia una psicologia del arte: Arte y entropia, pag.34, Ed. Alianza, 1995.

El homo mensura cobra relevancia en el pensamiento individualista y relativo posmoderno por
adaptarse a sus condiciones fluidas y variables. Platén retoma en sus escritos y pensamiento mu-
cho de lo que los denostados sofistas griegos como Protagoras plantearon en sus disertaciones,
muchas siglos denostadas y calificadas de sofismas. Gomperz, Theodor. Pensadores griegos. Ed.

Herder Vol. 111, 2000, Barcelona.

Platon, Teeteto o sobre la ciencia, Edicion bilingtie, traduccién y notas de Manuel Basch, Ed.

Anthropos. pp. 64-66, 2008

Newton pretende demostrar su teoria a partir de una pregunta concreta; (Es el espacio algo o
flota la materia en medio de la nada? En 1689, quiso demostrar que el espacio si era algo y lo lla-
mo espacio absoluto. Para ello empleé un cubo, una cuerda y un poco de agua. Newton llené un
cubo de agua, lo at6 a una cuerda y lo colgé de una barra fija. Imaginémoslo como un columpio
infantil. Retorci6 la cuerda al maximo, y lo solté. El cubo comienza a girar, cada vez mas rapido.
Durante unos momentos el agua sigue en reposo. Gira con el cubo, pero no con respecto al cubo.
No tiene movimiento independiente y su superficie permanece plana. Pasados unos instantes, el
movimiento del cubo se transfiere también al agua. El agua comienza a girar. Forma un remolino
y su superficie se vuelve concava. Se debe a que la fuerza del giro empuja el agua contra las pare-
des del cubo. Como cuando la montafia rusa toma una curva y sentimos el empuje hacia fuera.
Finalmente el cubo frena, pero el agua sigue concava y girando por unos instantes mas. Cuando
el agua frena, su superficie vuelve a ser plana.

El razonamiento de Newton fue el siguiente. ;Como distinguir que algo se mueve? Sélo podemos sa-
berlo tomando como referencia algo que no se mueve. El movimiento sélo existe con respecto a algo.
Clon cualquier referencia espacial sucede lo mismo: no hay izquierda sin derecha, arriba sin abajo, ni
rapido sin lento. El agua no se mueve con respecto al cubo, sus tiempos no coinciden. Cuando el cubo
ya se mueve, el agua atin no. Y cuando el cubo ya se ha parado, el agua sigue moviéndose. Y sabemos
que se mueve porque su superficie cambia de forma, siente la fuerza del movimiento. Entonces, ¢con
respecto a qué se mueve? Para Newton, el agua se mueve con respecto al espacio absoluto. Si el espacio
no fuera nada, no habria referencia para el movimiento y, por tanto, no habria movimiento. El espacio
absoluto es la referencia absoluta del movimiento, la prueba de que es “algo” y ademas, algo en reposo
absoluto. (El cubo de Newton, 1689)

11.

Newton, I. Principios matematicos de la filosofia natural. Madrid: Editora Nacional, 1982. p. 229.
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DECONSTRUIR EL ARTEFACTO LLAMADO "ARQUITECTURA™ ES. TAL VEZ CO-
MENZAR A PENSARLO COMO ARTEFACTO Y PENSAR LA ARTEFACTURA A PARTIR
DEL MISMO Y POR LO TANTO. LA TECNICA EN EL PUNTO DONDE PERMANECE
INHABITABLE'

JACKES DERRIDA 32 APHORISMES POUR UN AVANTI- PROPOS. NO.28

CENTRO DE LA CREACION INDUSTRIAL Y EL COLEGIO INTERNACIONAL DE FILOSOFIA
1987

4//EL ESPACIO ARQUITECTONICO

El concepto espacial se descompone en dos visiones, fundadas sobre el asun-
to de su percepcion objetiva y su percepcion subjetiva. Al mismo tiempo contempla
dos maneras distintas de aproximacion; la primera pretende, a través de
inducciones matematicas y positivas, la comprobacioén de la corresponden-
cia numérica del universo, su delerminacion a partir de formulas y constantes.

La otra, fenomenoldgica, se funda sobre el hecho comprobado de que existen
valores inherentes a la materia. Las dos visiones son inductivas, es decir requie-
ren de herramientas conceptuales que funcionan dentro de un marco de
referencia especifico, un sistema cuyos limites y dindmicas nos sean asequi-
bles al mismo tiempo que recreen o simulen el funcionamiento universal
entendiendo que somos parte del mismo y por consecuencia, desde este en-
foque cientifico, bastara con observar el mundo y su dinamica acotada por
nuestros sentidos, como efecto y reflejo del universo del cual forma parte.

Dichos valores implicitos en la materia, asequibles por el hombre ya sea
sensible o inteligiblemente y su posterior asociacién al concepto del tiempo,
allanan el camino a una aproximacién antropolégica del concepto de lugar
y por tanto subjetiva, pues dicha observacién se encuentra determinada
por el observador o aquél que establece un vinculo con tal lugar a partir
de su permanencia.

Estas dos visiones respecto a la arquitectura han permeado siempre en su

historia y predominado en alguna época. La construccion fenomenoligica del
lugar, es la que permite visiones interdisciplinares y aditivas al concepto
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asi como permite extender su ambito de actuacion a los factores relativos
al edificio como su habitabilidad, la percepcion, el simbolismo, el uso y el
usuario.

También vuelve al primario asunto del habitdculo, del constructo hecho
para el resguardo, integrando sus valores antropologicos y no sélo las con-
sideraciones de tipo factual, técnico y formal. El edificio o construccion,
como acto humano y manifestaciéon del mismo, se ha ido complejizando
en funcion de las asociaciones culturales y particulares con tal o cual grupo
étnico, sin soslayar su capacidad basica de ser habitable, entendida como la
capacidad de vivir alli en un sentido fisico.

Desde la perspectiva fenomenolégica entendida como el estudio de la cons-
truccion de lugares para vivir' la arquitectura y el lugar acentuaron su afe-
ja relacion desde un enfoque positivo y renovado evaluando las formas
y analizando las consecuencias de materializar objetos arquitectonicos a
partir de su relacién con el territorio y como expresion de la vida humana
completa.

La arquitectura desde entonces se manifiesta como una dimension espacial de
la cultura, donde la comunicacion propone reflexionar sobre el hecho arquitectdnico como
patrimonio humano, en lanto representa y reproduce un paisaje cultural’. Esto vincula
a la arquitectura con otras disciplinas promoviendo la interaccién y res-
puestas confluyentes a un problema que no sélo se explica desde el objeto
arquitecténico sino también involucra al hombre, su sociedad, el contexto
fisico-social y su significado.

Considerando el lugar habitado como una construccién social y la arqui-
tectura como sintesis socio-fisica entre hombre-cultura-naturaleza, se identifica
dicho lugar habitado como la expresion de algo en tanto resulte de la interac-
cion y transformacion colectiva de la naturaleza y la proyeccion cultural de una sociedad
en un espacio-tiempo determinado.’

La especificidad de tales hechos arquitectonicos plantea una asociacién
organizada y distintiva de formas tanto fisicas como sociales y culturales
a través de las cuales, se representa y reproduce la accion y significacion

humana, Gltimo ambito de accién de la arquitectura.

Desde este enfoque se plantea el hecho arquitectéonico en un sentido patri-
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monial, que representa un lugar especifico, un hecho socio-fisico particular
que sintetiza el pensar, habitar y construir que una sociedad establece con
respecto a un territorio como lugar habitado (forma y sentido); La arquitec-
tura entonces, deja de ser sélo un asunto de delimitacién, convirtiéndose
en una herramienta de comunicacion mediante la cual el hombre o una
sociedad especifica se sintetizan y encuentran a partir de su representacion,
los valores con los que se sienten identificados y los definen como cultura.
La arquitectura entonces, se vuelve un proyecto de sintesis cultural, una ex-
tension del lenguaje y como tal, una manera especifica de hacer y expresar
algo.

Esto cobra relevancia frente a los procesos de transformacion actuales en
donde se debate entre conservar o destruir los aspectos significativos de una
comunidad o el usuario en la intervencion arquitecténica. El estudio de las
transformaciones del hecho arquitecténico como expresion de una inte-
raccién socio-fisica con la naturaleza, localizan el debate entre la conser-
vacion o destruccion de dicho patrimonio arquitecténico desde una pers-
pectiva referencial, y en el contexto de un lugar como limite o delimitacién
de tal hecho socio-fisico; un lugar antropolégico con un sentido colectivo y
por tanto social. El lugar arquitecténico deja entonces de estar definido por
sus condiciones medio-ambientales (contexto) para convertirse en un lugar
definido por sus condiciones socio-fisicas (constructo).

La representacién y reproduccién del lugar, en esta relacién que se estable-
ce entre arquitectura y el control social ejercido por un determinado grupo
humano y asumido como una forma socio-cultural-ambiental vinculante con dicha
soctedad o syeto, disenan el territorio en funcion del uso social construido a
partir de su entorno habitado, dando como resultado que las identidades
tradicionales, tanto cultural como territorialmente, estan actualmente en
crisis, y su destino depende del modo en que las nuevas identidades sean
construidas. El estudio del lugar como un proceso proveé de una nueva
respuesta cultural y metodolégica, ya sea desde el punto de vista estético,
ético o cientifico, con el fin de producir un proceso dialégico humano de
re-construccion y no un proceso destructivo y refundacional como secular-
mente lo ha hecho la arquitectura institucional.

El volatil contexto contemporaneo, tanto en lo que corresponde a fené-

menos naturales como a los abruptos cambios en la economia global y las
guerrillas y desplazamientos producidos por esta especulacion, nos brinda-
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ran desoladores ejemplos de destruccién y abandono sabito de ciudades
como no se habia visto en la época moderna, que habia sido de franco
crecimiento hasta ahora.

Esta polarizacién, tendra un efecto en la valoracion de los objetos arqui-
tecténicos pero ya no solamente desde la institucién putblica o privada,
quienes generalmente son quienes dictan y establecen la forma y funciéon
de las ciudades via el capital; ahora el usuario, a partir de este cambio en la
percepcion del espacio y valoracion del lugar, establecera nuevos mecanis-
mos de apropiaciéon ya no desde la pasividad, sino de un mas activo proce-
so de recuperacion a partir de la transformacion del lugar arquitecténico
posmoderno, sin despojarlo del significado original sino subvirtiéndolo con
un nuevo uso. Lo que provocara esta movilizacién de personas y despla-
zamientos sociales, es la refundacion de la ciudad desde una perspectiva
creativa y renovada, despojada de regulaciones rigidas y absolutas.

La relacion que se establece entre esa arquitectura y el control, expresa un
estrecho vinculo con las ciudades y todo entorno humano habitado desde
el inicio y lal relacion expresa la interaccion entre las dimensiones materiales ¢ inmate-
riales de una sociedad especifica.

La arquitectura como hecho cultural, también nos brinda la posibilidad de
identificar ciertos mecanismos de percepcion, apropiacién y significacién
que un determinado grupo humano ha ido estableciendo como una forma
socio-cultural-ambiental especifica de relaciéon con el territorio y recursos
naturales existentes, el disefio y construcciéon del entorno habitado pero
sobre todo, su sintesis en una_forma especifica y visible.”

Debemos entender este enfoque como algo relativamente nuevo en la his-
toria de la arquitectura que se nos ensefia, pues la arquitectura clasica oc-
cidental no comprendia la relacion hombre-naturaleza como lo hicieron
otras culturas; asi como dichas culturas tampoco implicaron al hombre en
su programacion, generalmente simbolica y referencial respecto al con-
texto. Si bien estas dos nociones explican la dicotomia objeto-sujeto im-
plicadas naturalmente en un edificio, no constituyen todavia un cuerpo
estructurado de conceptos y definiciones desde la perspectiva de la teoria
arquitectonica. Sin embargo justo en medio de estos cuatro aspectos socio-
fisicos: contexto, cultura, objeto y sujeto, se encuentra la arquitectura como ele-
mento de control y cohesiéon del universo del hombre.
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El camino hacia una conceptualizacion del espacio arquitecténico tuvo que
empezar por su codificacion. El espacio si bien habia sido parcialmente com-
prendido por sus relaciones matematicas y geométricas, dichas relaciones
todavia no eran asequibles en términos preceptiales, o al menos estas rela-
clones matematicas no habian sido comprobadas de forma que represen-
taran fisicamente esta relaciéon armonica y predeterminada a partir de sus
proporciones numéricas en la realidad. La hustoria de la delimitacion_y materia-
lizacion espacial no es otra que la historia de la arquitectura y en sus edificaciones,
ciudades y constructos es en donde se manifiesta la voluntad de imaginar o
representar algo, identificarse y diferenciarse.

Esta operacion basica de representar e identificar; son las componentes esen-
ciales de una férmula que acerca la arquitectura al lugar a partir de algo
que es primero significante, incluso sobre su cualidad habitable, pues si
bien esta condicién asocia requerimientos fisicos mesurables y de caracter
técnico como la escala, asoleamiento o ventilacién, en la evoluciéon de las
primeras construcciones neoliticas hasta las complejidades géticas tenian
como fundamento de existencia lo que representaban, su mensaje y lo simbélico en
ellas, que en congunto expresaban un significado impuesto por dicha sociedad y era
materializado a través de un edificio.

Esta representacion simbolica del espacio, evoluciono con la sociedad pa-
sando de las imagenes o artificios formales (elementos arquitectonicos di-
sociados e independientes) a su integracion con la estructura misma, fusio-
nando el mensaje en el edificio como un todo. Fue hasta Grecia y después
en Roma, que dicha representacion basada en términos abstractos se siste-
matiza y logra explicarse en tratados y referencias preservadas de manera
oral y escrita.

En el humanismo, se produce un retorno al idealismo, de cuyo linaje ema-
na el pensamiento y teoria arquitectonica clasica. Los cuerpos regulares
platonicos son estudiados y celebrados precisamente como modelos ideales
en el De perspectiva pingendi de Piero della Francesca, el De divina proportione
de Luca Pacioli o el Tratado de las proporciones del cuerpo humano de Durero. La
divina proporcién de la que habla Pacioli es la seccidn durea, 1a relaciéon que
se establece en un segmento AB cuando, dado un punto C de divisiéon, AB
es a AC como AC es a CB Ad infinitum.°
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El libro De Architectura de Vitrubio (S. I a.C) transmitird las instrucciones
tanto a la Edad Media como al renacimiento, para la realizacién de pro-
porciones arquitectonicas 6ptimas. Tras la invencién de la imprenta, se ha-
ran numerosas ediciones de su obra con diagramas y dibujos cada vez mas
rigurosos. En la obra de Vitrubio se inspiraran las teorias renacentistas de
la arquitectura desde el de Re aedificatoria de Leon Battista Alberti hasta los
revolucionarios Quattro libri dell architettura de Palladio.’

En el renacimiento, una vez que se retoma su divulgacion y reinterpreta
el tratado de Vitrubio y su regola, inicia lo que Mario Carpo llama la era de
la arquitectura tipogrdfica. De este modo, se presenta la primera gran ruptura
respecto a la manera de aprender y construir arquitectura hasta entonces:
una teoria implantada y divulgada a partir de imagenes, descontextualiza-
das y procedentes de cualquier lugar porque los avances técnicos permi-
tieron no solo la representacion precisa de los edificios tal y como eran en
la realidad, sino la posibilidad de ser iterables a partir de su reproductibilidad
grdfica, modificando la manera de transmatir el conocimiento y por tanto la_forma de los
edificios y las ciudades.®

Los numerosos tratados surgidos a partir de la interpretacion del trata-
do de Vitrubio, desde las complejas y detalladas descripciones sobre las
proporciones y componentes de los edificios de Alberti, hasta la aparicion
del novedoso y revolucionario catalogo ilustrado de Serlio, determinaron
durante mucho tiempo la manera en que se construirian los edificios, pero
sobre todo, abonaron el terreno para la posibilidad de una teoria edifica-
toria basada en reglas y constantes validas para cualquier edificio en cualquier lugar.

El espacio humanista una vez que se ha decodificado, se sistematiza y se
vuelve un modo de ver pero sobre todo de hacer arquitectura en adelante.
El valor simboélico de los edificios antiguos queda relegado a un segundo
término ante el impetu de las comprobaciones que hacian evidente la rela-
ci6n matematica entre todas sus partes. £/ unwerso se volvia mesurable.

Segin la nueva ciencia, el espacio se define como un ente infinito estruc-
turado segtn las leyes absolutas de las matematicas. Analogamente, esto
mismo sucedia en la teoria arquitectonica: Serlio, Alberti, Pacioli, Palladio
y Vignola, afirmaban que la naturaleza de la arquitectura se encontraba
en e/ nimero o en su esencia numérica; los recuperados escritos de Vitruvio,
al postular la proporciéon (entendida como relacién matematica entre las
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partes) como base de la belleza, sirvieron para validar dicha teoria.

Antes de que la revolucién cientifica y el cambio de paradigma del rena-
cimiento modificaran la epistemologia y argumentos de la arquitectura,
podemos verificar que ya en los siglos previos también se habia empleado
el nimero (la geometria) como base de la definicion del espacio religioso
(cfr. disefio Ad cuatratum). El principio de proporcion medieval, aparece en la
practica arquitecténica como alusion simbélica y mistica. En este sentido
ha de entenderse el gusto por las estructuras pentagonales que aparecen en
el arte gbtico, especialmente en el trazado de los rosetones de las catedrales.
Sin embargo, la utilizacién de este recurso cambia en el renacimiento, pues
el humanismo entiende el nimero como una relaciéon abstracta absoluta y
con valor en si misma, aunque preserva la creencia de que dicha relacion,
es de origen divino.’

En los siglos correspondientes al Medioevo, esté nimero era visto y utilizado
como la simbolizacion de la perfeccion divina escolastica. De ahi el énfasis
de los maestros renacentistas en sus criticas a la falta de racionalidad de los
interiores goticos:

Los edificios de la época de los Godos carecen de cualquier gracia, no tienen estilo
alguno [...] ¥ los alemanes, cuyo estilo (gético) se mantiene todavia en muchos lugares,
usan con_frecuencia como ornamento cualquier figurita agazapada mal hecha y peor ain
entendida como ménsula para sostener una viga, y otros extrafios animales, figuras y
Jollage fuera de toda razén."

Al racionalizarse los procesos de definicién del espacio fisico en el renaci-
miento, cambi6 la funcién simbdlica de los elementos arquitectonicos, y
plantea algunas cuestiones fundamentales en la concepcién del lugar: El
stmbolo, fué el recurso con el cudl la arquitectura se valid durante siglos para identificar
9 hacer identificables sus constructos. Esta identificaciéon simbolica en el renaci-
miento se subvierte y apoya en razones matematicas mas que teolégicas,
culturales o de contexto.

Asi fue entonces como los cuerpos geométricos de mayor regularidad (los de
mayor capacidad por area de superficie, limite o longitud de perimetro, los
construibles con un menor namero de elementos, etc) simbolizaron los idea-
les del humanismo. En los dibujos renacentistas, el hombre ya no se inserta en las
plantas en_forma de cruz latina de las iglesias, sino en abstractos ctreulos y cuadrados."
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Las iglesias del humanismo ya no estan llenas de luz divina acentuada por
las grandes vidrieras goticas, sino que poseen una luz terrenal explotada a
partir de sus propiedades fisicas objetivas para lograr los efectos plasticos
o simbdlicos deseados. La preponderancia de los aspectos racionales en
la construcciéon del espacio sobre los funcionales, queda claramente de-
mostrada en el hecho que la iglesia de planta central del Renacimiento,
se adaptaba mal a la liturgia imperante. Asimismo la luz, el elemento es-
colastico por excelencia, fue transformada por la nueva orientacién del
pensamiento en fuz natural.

Este alejamiento del usuario, deviene de la abstracciéon que le proveyé esta
nueva codificacion de la arquitectura a partir de la ampliaciéon del universo
fisico humano, y es a partir de la sistematizacion del espacio, que se despla-
za el valor simbolico del objeto, al objeto en si mismo dejando de lado la
valoracion a partir de su interpretacion (cultura, significado, simbolo), Las
ciudades o los edificios, tienen en la regularidad su nuevo valor y es en tanto al apego a
dicha regla que serdn considerados bellos o deleznables."

El espacio deja de ser direccional, jerarquizado y orientado; se abstrae has-
ta un punto en que las distancias como sus medidas son insignificantes,
pues el espacio era comprendido como un sistema sometido a reglas unwersales,
Jyas e inmutables que estaban sujetas a su vez a un sistema de proporciones.
El espacio se presenta homogéneo e infinito, equivalente en sus cuatro di-
recciones y con una estructura regular sustentada en las leyes matematicas
de la geometria y la dinamica.

Con estas nuevas propiedades, el espacio no podria cumplir ningan papel
como causa final"* como pensaban los escolésticos. El rol del espacio se limi-
laria a rectbir todo lo corpdreo y permitir su movimiento. Es desde esta perspectiva
que el espacio arquitectdnico-urbano también se entendié como un ente homo-
géneo que actiia a manera de receptaculo de los elementos arquitecténicos
y permite sus movimientos, pero que no impone condicién alguna a la po-
sicion o los cambios de lugar. Todo cuerpo puede ser y situarse en cualquier
punto del espacio, siempre que respete las leyes del mecanismo universal.
Estas nociones fueron abordadas posteriormente por Descartes y acufiadas
como teoria en un escrito de Newton en el cual describe al espacio como
una sustancia infinita, inmévil e in-material, donde “flotan” los objetos materiales."*
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Esta sustancia inmévil, infinita y homogénea, esta dotada de una estructura
euclidiana tridimensional en donde la homogeneidad significa que no hay
distincién alguna entre las diferentes partes o regiones del espacio -aunque
Newton posteriormente los denominard lugares-, por lo que cada objeto ocupara
una posiciéon perfectamente determinada unicamente por el proceso, es
decir, sistematicamente y no por una intencion. £/ sistema afirma respecto al
lugar que ocupan, que un objelo se encuentra o bien en reposo absoluto, o que se mueve de
forma uniforme o acelerada. Por otro lado, un objeto describiria una trayectoria claramen-
le determinada y untvoca."

La Roma renacentista es uno de los primeros ejemplos arquitecténicos que
muestran la transformacion en la conceptualizacion del espacio. El espacio
arquitectdnico de la ciudad imperial estaba jerarquizado (el Palatino era e/
lugar de los palacios patricios y el Trastevere el lugar de las viviendas popu-
lares) sin embargo, en la Roma renacentista e/ espacio urbano es homogéneo,
no asi sus lugares. (Palacios e iglesias se distribuyen en la ciudad sin ocupar
un area determinada).

En los proyectos teéricos de la época se observa esta concepciéon homo-
génea y racional del espacio. En el proyecto para la ciudad de Sforzinda de
Filarete (1460) posee una estructura regular donde su autor sitta las Iglesias

“segin el lugar en que mejor nos parezcan que estdn” '

El templo no tiene como en el medioevo un lugar predeterminado en el
espacio; este solamente encontrara su lugar después de haber involucrado
una serie de parametros pre-establecidos por un canon o teoria que regule
el resultado en funcién de valores precisos y determinados. El resultado de-
pendera de factores tales como disposicion, escala, altura, tipologia, estilo,
geometria, ritmo o proporcion; pero sobre todo se sitia, como dice Filare-
te, segin el parecer del Arquitecto, la racionalidad del individuo e independiente
de cualquier causa final. El arquitecto ahora se erige como creador de su
propio mundo en funcién de sus propias reglas.

Bruno Zevi afirmaba que las cuatro fachadas de un edificio, constituyen
apenas la caja dentro de la cual esta encerrada la joya arquitecténica, que
es el espacio. Segin esta concepciéon moderna, el espacio es el verdadero
protagonista de la arquitectura, entendido hasta ahora como e/ vacio. En
este sentido, la arquitectura no es resultado de un conjunto de medidas y/o
volimenes de los elementos constructivos que la confinan, sino del espacio
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encerrado, el interior en que los hombres se mueven y viven. La arquitec-
tura entonces no es solamente la organizacién del espacio, sino es también
el acto de crearlo. Sobre esta linea de pensamiento, la teoria arquitecténica
clasica ha perpetuado la idea inamovible del arquitecto como poseedor de
voluntad y artifice de esas veladas intenciones que subyacen en el universo.
Desde antes del renacimiento hasta la modernidad, nos equipara a Dios."

Esta afirmacion, permanece en el pensamiento y linaje de la arquitectura
hasta la fecha y nos obliga a ver nuestros proyectos como creacion y vernos
a nosotros mismos como creadores, cuya representacion clasica era Dios
como un arquitecto con un compds, dibwjando el Universo. Toda la teoria arqui-
tecténica ulterior, se basa en la concepcion de espacio referido a un vacio
en donde los objetos se mueven y acomodan mediante reglas dictadas con
antelacion.'®

Galileo ya intuia esta redescubierta condicion epistemologica de la discipli-
na cuando le fue encargado por la iglesia, un argumento para dotar de va-
lidez cientifica la delimitacién material y numérica (medidas, proporciones
y lugares) del infierno disefiado por Dante. Galileo, indujo a partir de esta
tarea, que el universo debia ser una cosa parecida: Un libro que ya estaba
escrito en un lenguaje velado, en donde el trabajo del arquitecto consistia
en revelar sus secretos a través de la ciencia y la observacion. Galileo es
también, en este sentido, el artifice del primer ejercicio de lugarizacion,
pues delimito el universo a partir de una induccion, tal y como lo haria
Newton un siglo después. En este ejercicio, La divina Comedia es el Uni-
verso, Dante es Dios, y Galileo, el arquitecto.
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16.  Antonio Averlino, Filarete, Trattato di Architettura, 1460, lib. 1T

17.  En la Biblia, la importancia que el texto concede a la descripcion del Templo de Jerusalén, ha
generado a lo largo de los siglos numerosas especulaciones arquitecténicas. Segun la tradicién,
ese templo habia sido diseniado por el mismo Dios, y era esencial conocer sus proporciones, ya
que de ellos podrian deducirse las reglas de la buena arquitectura. Se trata, -por lo tanto, de un
asunto central para la arquitectura en general. (Fuan Antonio Ramirez, André Corboz, René Tayloy; Robert
Jan van Pelt, Antonio Martinez Ripoll, Dios Arquitecto, la bibliboteca azul, serie mayor 3, Editorial Siruela,
Espania 1995)

18.  El linaje del pensamiento tedrico arquitectonico es idealista y finca sus bases en la teoria de la
ideas platénica cuyo resultado fue una aspiracién a la belleza absoluta y denostacion de todo lo
sensible. Platon considerd que la realidad se divide en dos grandes géneros: el Mundo Sensible
(también emplea con frecuencia la expresiéon “mundo visible”) y el Mundo Inteligible o Mundo
de las Ideas. Lo absoluto al que ¢l se refiere es precisamente este ultimo ambito de realidad. El
mundo sensible es el conjunto de entidades que se ofrecen a los sentidos, realidades particulares,
cambiantes, multiples, que nacen, duran y mueren y se captan con los sentidos. EI mundo inte-
ligible o de las Ideas esta poblado por entidades absolutas, universales, independientes, eternas,
inmutables; entidades que estan mas alla del tiempo y del espacio, y que se conocen mediante
la parte mas sublimada del alma, la racional. En este segundo ambito la realidad mas valiosa la
constituye la idea del bien (que para muchos autores Platon identifica con Dios).

La tarea consiste en ascender desde el mundo sensible al mundo de las Ideas y en éste contemplar la
Idea de bien, por eso Platon define la filosofia como “una ascensién al ser” (cfr. Teeteto). Esta teoria
es fundamentalmente una teoria ontolégica pero tiene claras repercusiones en otros ambitos como la
antropologia, la teoria del conocimiento, la ética, la politica y la arquitectura.

En el dialogo Teeteto dice que el conocimiento no puede referirse a lo que se ofrece a los sentidos o
cosas sensibles pues dichas cosas conducen al relativismo y el relativismo al absurdo; por ello es preciso
suponer que el conocimiento estricto o absoluto necesita referirse a entidades absolutas a las que lla-
mara Ideas y que estas ideas, ya existen. En muchas ocasiones Platon dice que la tnica alternativa al
relativismo es su Teoria de las Ideas.

En el dialogo Cratilo, Platon parte de la existencia del conocimiento para demostrar la existencia de
objetos no sensibles e inmutables. Aristoteles lo llamara mas tarde “argumento desde las ciencias”
expuesto en el siguiente silogismo:

A. las cosas sensibles estan en continuo cambio;

B. la ciencia no puede hacerse de lo que esta en continuo cambio;

C. luego la ciencia no se puede referir a las cosas sensibles sino a entidades que no cambian. (Entidades
que Platon llamarda “Ideas o Formas”).

Platon considero que el conocimiento absoluto (como el que de hecho poseemos en las matematicas)

solo se puede alcanzar si existen entidades absolutas, y éstas son las Ideas, del mismo modo que la
arquitectura, vinculo su validez y operacion en dichos arquetipos.
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EN EL RENACIMIENTO. LOS HOMBRES SE SINTIERON PERDIDOS EN EL TIEMPO
Y EN EL ESPACIO: EN EL TIEMPO PORQUE SIEL FUTURO Y EL PASADO
SON INFINITOS, NO HABRA REALMENTE UN CUANDD: EN EL ESPACIO. PORQUE
SI TODO SER EQUIDISTA DE LO INFINITO Y DE LO INFINITESIMAL. TAMPOCO
HABRA UN DONDE. NADIE ESTA EN ALGUN DIA- EN ALGUN LUGAR: NADIE SABE
EL TAMAND DE SU CARA

JORGE LUIS BORGES LA ESFERA DE PASCAL 1931

0//SPATIUM

La existencia de las ideas matematicas, se sostienen en lo absoluto de su
verdad, independientemente de quién lo indague o como se le busque. Su
epistemologia consiste en que una vez formulados los postulados funda-
mentales, los teoremas no deben ser creados sino que se deben descubrir.

La incertidumbre por otra parte, ha tenido una atencion privilegiada de cien-
tificos, escritores y artistas a lo largo de la historia. La humanidad posee
una aversion ancestral a la incertidumbre; esa es quiza la razon por la que
lo inevitable fasciné a la humanidad desde el comienzo.

La tensién entre certeza e incertidumbre, ha definido y modificado el con-
cepto espacial durante siglos. Mientras que los dioses vivian en un mundo
libre de contingencias, lo incierto pasé a ser en cambio, el lenguaje con el
que se comunican con nosotros los dioses caprichosos. Descartes planted
dénde termina la materia y comienza el espiritu; en su vision, mantenemos
la condicién de dios en tanto seamos imprevisibles. Desde esta posicion,
ejercer la libertad de eleccion se supone es un atributo de los seres humanos.!

El hombre imagina que el universo esta lleno de intenciones que lo obligan
a actuar en una determinada direccién. Nuestra propia ubicaciéon en el
espacio esta condicionada por la relacién que tenemos hacia lo incierto:
nos hemos resistido a creer que nuestra existencia sea un simple accidente.
En su rechazo a la incertidumbre, la humanidad imagin6 un mundo sobre-
natural, ordenado y libre de contingencias, y por esa misma razoén encarno
a sus dioses en la regularidad de la marcha de los astros. Ese orden hace
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posible la vida biolégica, espiritual y social asegurando la existencia futura.
Su preeminencia se refleja en todos los mitos cosmogodnicos en los que el
caos antecede y es superado por el surgimiento del universo ordenado en
que vivimos. (Cfr. Hesiodo)

El espacio ordenado es una propiedad divina y contrasta con el mundo na-
tural. En el mundo, el hombre traza su destino buscando certezas en medio
de circunstancias inciertas; el horror por la incertidumbre y la fascinacién
por el orden parieron tanto a la magia como a la ciencia. Estas sirven, cada
una a su modo, para poner a la humanidad a resguardo de futuros impre-
decibles y tratan de explicar el mundo y sus fendmenos.

El concepto espacial es hijo de esta contradiccion. La historia del espacio
tiene una gran redefinicién cuando el hombre deja a un lado el miedo a los
fenébmenos naturales con sus explicaciones mitologicas y magicas y el cielo
deja de ser ordenado e inalterable. Habiendo obtenido el control sobre la
tierra, se dedico a registrar sus variaciones.

En el Renacimiento se de desarrollo una epistemologia para la observacion
y registro de la naturaleza sin que mediara una distinciéon formal entre
clencia y arte. Leonardo es el arquetipo de ese pensamiento integral con el
que plasmo bellisimas obras de arte, disen6 detallados proyectos urbanos,
document6 meticulosas observaciones de la naturaleza y realiz inéditos
desarrollos de ingenieria. También inaugurd estudios anatémicos que cul-
minaron luego en el tratado de anatomia de Vesalio de 1543. En esos afios,
Copérnico también imaginé una drastica reforma a la astronomia tradicio-
nal al desplazar la Tierra del centro del sistema solar.

La observacion de los astros y los testimonios de cambios en el cielo se
multiplicaron. El cometa Halley aterroriz6 a Europa en 1466 y se lo regis-
tr6 nuevamente en 1531. El enfoque metodolégico de fuerte componente
empirica que impulsé Galileo para comprender el intimo funcionamiento
de la naturaleza, es hijo de la representacién. El mismo dejo plasmadas en
sencillas acuarelas la fascinacion de encontrar en la luna las mismas mon-
tafias que en la Tierra.

Este fue quiza el primer intento por integrar un pensamiento orientado a

unificar las diversas ramas de la fisica y el primer intento de corroborar la
validez universal de sus principios. En su momento contribuy6 a destruir

68//SPATIUM



la dicotomia cielo-tierra que se habia heredado de Aristoteles y que pos-
tulaba una radical diferencia entre la naturaleza de ambos mundos. Esta
representacién planteada por Galileo, unificadora y universalista, dominé
la fisica de los siglos que siguieron y continda vigente hasta la actualidad.

Con el advenimiento de la mecanica Newtoniana, el cielo adquiri6é un or-
den y previsibilidad nunca alcanzada en épocas anteriores. A partir de ese
momento los planetas integraron una precisa y majestuosa maquinaria de
relojeria. A principios del siglo XVIII la Royal Society, guiada por la filosofia
newtoniana, interpreta la estabilidad estadistica observada en ciertos procesos
naturales como la evidencia de un designio divino, argumento que es muy
semejante al utilizado mas tarde para tratar de refutar la teoria de la evo-
lucién de Darwin.

En el espacio Newtoniano, sabemos como se mueven los astros y la incer-
tidumbre es por completo ajena a su movimiento. En tan s6lo un instante
de su devenir, el universo de Newton y de Laplace tiene inscrito todo su
pasado y todo su porvenir y ambos son igualmente accesibles, cercano a
las doctrinas de J W Dunne o Parménides*. De acuerdo con sus leyes, existe
precision respecto a la trayectoria y movimiento de los objetos y reglas del
espacio; sin embargo, no puede distinguir la direccién en la que transcurre
el tiempo. Si se determinara una direccién posible en este sistema, podra
ser tanto en el pasado como en el futuro o viceversa.

Las pruebas que se recogieron para el sustento del alcance y vigencia uni-
versal de las leyes de la fisica clasica, van en contra del sentido comun con-
temporaneo: si el mundo que nos rodea obedece a las mismas leyes de los
astros, las diferencias que cotidianamente registramos a nuestro alrededor
dieron lugar a toda la fisica moderna.

Boltzmann armoniz6 estas oposiciones hacia finales del siglo XIX, y lo
hizo insuflando de incertidumbre y azar los postulados de Newton. Tomo
los atomos de los griegos, la teoria atdbmico-molecular de Dalton y los com-
biné deduciendo que la energia que se le entrega al conjunto bajo la forma
de calor, los agita furiosamente. Su intuicién le indicéd que si bien la suerte
de cada atomo es impredecible, la del conjunto puede preverse: algunos
ordenamientos del conjunto resultan mas probables que otros. St e/ _futuro
pertenece anles a lo probable que a lo casual, la marcha del tiempo no puede tener lugar
sino en este sentido®. Fue el azar, el que hizo posible armonizar los opuestos
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dos siglos después que Newton concibiera un universo organizado y previ-
sible como una maquina. En el mundo que nos rodea el tiempo fluye en la
direccién en que esa imprevisibilidad queda manifiesta: en la direccion que
corresponde a un aumento de la entropia o un desorden creciente.

Si bien hoy podemos comprender que en la naturaleza azarosa del mo-
vimiento de los atomos queda marcada la direccién en la que marcha el
tiempo, también podemos entender que existen limitaciones en el proceso
mismo de la observacion. La posterior tesis de Shrodinger y la importan-
cia de la observacién de los procesos, es metaféricamente planteada en el
cuento idealista de Borges, Funes el Memorioso. ... “Si fuera posible distinguir
las muchas caras de un muerto en un largo velorio”,* podriamos percibir como dife-
rentes las inagotables semejanzas del azar, el tiempo seria una ilusiéon y no
tendriamos sino un eterno presente. De acuerdo con estas especulaciones,
se reivindica esa tesis idealista de Borges: la propia marcha del tiempo que-
da supeditada a nuestra condicién de observadores.

Este mismo proceso, es aplicable a las ciudades contemporaneas. Si bien
existen infinidad de variables que inciden en su transformacién y determi-
nan su conformacioén, desde la tradicién newtoniana se ha buscado regular
sus procesos a partir de una determinacion a priori apoyadas en el proyec-
to y la representacion. La arquitectura siempre ha buscando controlar la
forma y funciones del objeto sin considerar que la ciudad tampoco escapa
de la condicién fisica del caos y la incertidumbre, alli en dénde se encuen-
tran las mejores oportunidades de experimentacion; ya no se trata solo del
histérico espacio residual que no pudo ser colonizado o bien alienado a la
norma y trazo institucional de los 6rganos reguladores del espacio urbano;
es nuestra incapacidad de controlar una escala desmesurada lo que permi-
te que este espacio residual sea tratado diferencialmente, similar en muchos
sentidos a lo que sucede en los procesos subatémicos o microbiologicos.

Dentro de la conformacion de la ciudad, el objeto arquitecténico resulta
ser la unidad minima y constituye el tltimo eslabén de una larga cadena
de eventos vinculantes. Los flujos de personas y la configuracién de estos
objetos cada vez menos obedecen a las reglas de la ciudad institucionaliza-
da; nos encontramos frente a la misma encrucijada que se le planteé a la
fisica clasica frente a la imprevisibilidad del caos. Sin embargo, desde nues-
tra aproximacién, el acomodo aparentemente arbitrario de estos objetos
y los flujos cambiantes que los generan y destruyen, constituyen el nuevo
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paradigma espacial. Ya no se trata de la forma que adoptan pues en nin-
gun caso es definitiva; lo que define el nuevo espacio contemporaneo son
el flujo continuo de gente deformando y partiendo la enorme y ordenada
reticula de la ciudad moderna.

En la intima estructura de la naturaleza se trasciende lo perceptible para
encontrar aquello que estuvo oculto durante tanto tiempo. La sintesis de
la mecanica newtoniana y la termodinamica gener6 un gran namero de
nuevos conceptos. En los tltimos anos del siglo XIX se unificaron la elec-
tricidad y el magnetismo con Maxwell, el ordenamiento del mundo suba-
tomico con Mendeleiev, la fundacién de la nueva biologia de Pasteur, la
concepcion atémica de la herencia por Mendel y el esclarecimiento de las
paradojas de la emision y la absorcién de la luz que sirvieron para sentar
las bases de la mecanica cuantica de Planck y Einstein en 1905. La fisica, la
quimica y las ciencias naturales nunca volvieron a ser las mismas después de los turbu-
lentos cincuenta afios que mediaron entre 1870y 1920.°

La naturaleza carece de herramientas para observar el reino de lo micros-
copico que sean lo suficientemente sutiles como para no perturbarlo de
manera irremediable. Nuestros instrumentos de medicién poseen el mis-
mo tamaifio de lo que deseamos observar involucrandonos en un juego
absurdo: cuanto mayor es el empefio que ponemos en ganar precisiones,
tanto mas hacemos crecer nuestra propia ignorancia alterando lo que ob-
servamos. La incertidumbre es inherente a la naturaleza, es parte de su
composicién esencial y pone limites infranqueables a las posibilidades de
nuestro conocimiento.

En el mismo sentido, la aproximacién al fenémeno arquitecténico es ana-
loga. Las herramientas con las que se pretende observar la pequena escala
son el resultado de la implementacién de las visiones generales y universa-
listas de la modernidad. Al igual que en la fisica, esta pretension altera el
sistema que observa; dicha aproximacion sblo toma en cuenta los resulta-
dos en funcién del proyecto y sus pretensiones de control sobre los tinicos
problemas importantes para la ciudad moderna: forma, funcidn y movilidad.
Sin embargo, a partir de ahora el limite de la ciudad y su arquitectura son
los habitantes, la escala y su movimiento, no sus edificios.

Un buen ejemplo del efecto que el azar y la incertidumbre tienen en nues-
tra comprension del microcosmos, es el desarrollo mismo de la arquitectu-

HISTORIA GENERAL DEL ESPACI0/61



ra. La proyeccién o programacion de reglas u ordenamientos universales
nos proveyeron ciudades genéricas como sucedié en el S.XX en donde
el paradigma se circunscribié a factores de funcionamiento, movilidad y
densidad. Los efectos de la modernidad en muchos lugares fueron terribles,
generando ciudades inhabitables y calificadas de inhumanas.

Sin embargo esas ciudades con el transcurrir del tiempo, respondieron asi-
métricamente de formas imprevistas en incluso positivamente. Esto se debe
a que las proyecciones urbanas y arquitectonicas todavia respondian al pro-
blema espacial desde la perspectiva general, rigida y secular del espacio
newtoniano, pero el aumento en el desorden de estas ciudades descompuso
su estructura original y la escala de la descomposiciéon ha rebasado su pro-
pia capacidad de regulacién pasando a una fase incipiente de reacomodo
y con ello su deformacion fisica. Esta coexistencia genera tensiones y mu-
taciones de dificil prevision asi como también replantea el concepto de va-
cuidad clasico, ahora desde una perspectiva material; e/ vacio como la ausencia
de algo ya no existe. Se ha vuelto una componente mas del sistema espacial
contemporaneo, un reacomodo dentro de limites si bien definidos, moéviles.
La nueva nocion de espacio refiere a su compacidad y degradacion. Surcos, grie-
tas y deformaciones generadas por la energia en movimiento a través de si
mismo determinan los nuevos lugares que ya no son generados solamente
por acumulacién, sino surgen a partir de la degradacién, producto de las
particiones inherentes a los flujos del espacio metropolitano y en donde la
arquitectura, ya sea vista como acumulacién o sedimento, administra el
espacio.

Que el azar no surja de nuestra ignorancia o de la limitaciéon de nuestras
percepciones y sea en cambio, un rasgo inherente del mundo que nos ro-
dea, habria disgustado a Aristoteles, a los maestros del Renacimiento y
al mismo Laplace. Sin embargo se incorporé armoénicamente a la ciencia
contemporanea y hoy combinamos de modo equilibrado causalidad, azar
y determinismo.

De la misma manera que la fisica del microcosmos incorpora la incerti-
dumbre en la naturaleza, el azar y el desorden pasan a formar parte de la
concepcién misma de la arquitectura. Los objetos no figurativos comienzan
a aparecer en los primeros anos del siglo con las derivaciones expresionistas
que son contemporaneas a la fundacién de la mecanica cuantica. Einstein
por otra parte, estudi6 separadamente las ideas de azar y de orden; el azar
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fue el ingrediente esencial de su teoria del movimiento mientras que el
orden fue la base de su concepcién geométrica del universo. Esta se con-
cretd en su teoria especial de la relatividad completada luego con su teoria
general. Ambas establecen una estrecha correspondencia entre el espacio y
el tiempo, concepto que permed toda la fisica.

El movimuento, ocupacion de sitios distintos en instantes distintos es inconcebible sin
tiempo; asimismo lo es la inmovilidad, ocupacion de un mismo lugar en distintos puntos
del tiempo. (Prilogo de Historia de la Eternidad, FLB)

En un laberinto espacial es posible recorrer muchos lugares, en uno que
temporal es posible vivir muchos momentos. Las ideas de la relatividad se
encuadran en una posicion que esta casi en el extremo opuesto del mundo
impredecible del microcosmos. La irrupcion de la geometria en la fisica de
la mano de la teoria de la relatividad no se detiene en la fusion del espa-
cio y el tiempo como un tnico concepto geométrico sino que relaciona la
presencia de masa y energia con su distorsién y su curvatura y describe de
ese modo las trayectorias que siguen los astros y da una vision de todo el
universo.

Asi como el siglo XX se inici6 con la tabla de Mendeleiev que impone un
orden al microcosmos, el siglo XXI se inaugura con otra tabla que propone
un prolijo universo para nuestra herencia. El reciente mapa del genoma
humano es una consecuencia directa del acto creativo de Watson y Crick
que establecieron la estructura molecular del ADN.

Esta revolucion, sin embargo, no podria haber sucedido sin otro prota-
gonista que es la teoria de la informacién. Esta es la que hoy nos pone en
contacto con una biblioteca formada por una red inabarcable de computa-
doras, depositaria de toda la ciencia y de toda la banalidad; es al mismo
tiempo vehiculo de conocimiento y de ignorancia y donde, a semejanza
de la Torre de Babel biblica, se mezclan cadticamente lenguas, imagenes,
textos y musica.

Los protagonistas de la revolucion que vivimos son la genética y la informa-
ci6n. Ambas tienen un lenguaje: una se escribe con cuatro letras (A, G, G, T) la
otra, con tan sélo dos simbolos (0,1).° Desde esa perspectiva renovadora vemos
el universo, su evolucion y nuestra sociedad. De este modo, los procesos
vitales son el ordenado cumplimiento de un programa de instrucciones, y el
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proceso evolutivo es el cambio progresivo pero necesario en dicho progra-
ma, un ajuste o update. Con los dos simbolos de la informacion se elaboran
textos, imagenes, sonidos y artificios informaticos que permiten indagar en
la trama subyacente de nuestra sociedad revelando sus codigos y con ello,
insinuando el probable y aterrador porvenir de una ingenieria social y la
sonada mecanica urbano-arquitecténica soflada por la modernidad heroi-
ca, sin su idealismo fundacional y errores implicitos.

El azar y la incertidumbre no provocan destruccién sino que por el contra-
rio, dan lugar a un orden particular, quiza uno mas totalitario y frio que el
idealista, superficial y naive de la arquitectura clasica. El azar juega un papel
constructivo en la biologia haciendo posible el surgimiento y supervivencia
de organismos de gran complejidad. Tanto en el seno de nuestra sociedad
como en todo el reino de los seres vivos y en nuestras creaciones artisticas
como tecnolodgicas, convivimos constructivamente con el desorden y la in-
certidumbre.

El orden y el azar conviven en todas nuestras experiencias cotidianas. Bol-
tzmann imaginaba que un caos de colisiones era lo que subyacia a un gas
en reposo. Esa misma convivencia de orden y desorganizacion se nos pre-
senta hoy en el flujo turbulento de los liquidos, en el funcionamiento inter-
no de las estrellas, en la organizacion de los materiales magnéticos y en la
marcha de nuestra propia sociedad.

Esta condicion también se presenta en las ciudades contemporaneas y nos
da una referencia sobre cudles deberan ser las responsabilidades e inje-
rencia de la arquitectura en el futuro. El replanteamiento del concepto
espacial ya no como algo fijjo, determinado y regulado sino como la con-
vivencia entre caos y orden, arroja consideraciones cualitativas mas que
cuantitativas; tiene una estrecha relaciéon con la forma en que se viven y
se usan nuestras ciudades, no con la forma que adoptan. La aceptacién de
estas diferencias esenciales, reconfiguraran el nuevo espacio urbano y la
arquitectura en consecuencia.

Por otra parte, la arquitectura histéricamente ha desdefiado la condicién
imprecisa y azarosa del espacio basura’ y a pesar de la escala contempora-
nea sigue insistiendo en su ancestral vinculacion con el espacio ordenado y
controlado de las ciudades. Esta condicién maniquea en la que se soslaya
la posibilidad de integrar ambas cosas, han generado las favelas, periferias
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descontroladas, ciudades pérdidas y suburbios desordenados en donde se
ubica todo aquello que sobra en la ciudad regulada, y esta practica también
es historica. En la vida y crecimiento de las ciudades, el tinico aspecto re-
levante de una ciudad tanto en su fundacién como en su decadencia en un
sentido simbolico son sus monumentos, es decir, su arquitectura.

El transito del concepto espacial asociado a la forma fisica, pasa entonces
al de forma de uso, y las cualidades contemporaneas de la ciudad se vuel-
ven sensoriales. Ya no basta la contemplacion de sus edificios o su historia,
sino involucrarse en la vivencia y forma de vida particular de ese lugar,
que lo diferencia de la “experiencia” de estar en otro. La arquitectura ha
sido trascendida por la cultura, y por tanto se han invertido los procesos.
La posmodernidad que ha desplazado la cultura a las masas a partir de
la codificacién y volatilidad de la informacién, estan provocando cambios
abruptos en las ciudades y en la forma de hacer arquitectura. Pas6 de ser
una disciplina reguladora a convertirse en un instrumento reactivo y sus
definiciones son reducidas a las demandas especificas de los flujos de con-
sumo y habitos de una sociedad especifica.

Esta condicién diferencial también nos conduce irremediablemente al pro-
blema toral del espacio: sus limites. Ahora los limites son producto de la
observacion de procesos particulares y por tanto, de su condicion movil. El
concepto espacial no encierra mas una sola forma y manera de desarrollar-
se, sino muchas y complejas formas de asociacion.

Newton intuyé que la conciencia del limite debia ser una propiedad es-
pecifica del espacio, basandose en el segundo postulado de Euclides que
afirmaba que “e/ espacio se extiende infinitamente en todas direcciones, puesto que
no podemos tmaginar ningin limite sin al mismo tiempo imaginar que hay espacio mds
alla” B El devenir de la idea de limite esta presente en casi todas las filosofias;
sin embargo Platéon, Heidegger, Wittgenstein y Kant lo conciben basica-
mente como un muro infranqueable.

En la aproximacion contemporanea, el filosofo Eugenio Trias plantea el
limite no como un muro, sino como la inevitable mutabilidad de los objetos
o entes, esto es, una nocién de limite conquistada por el principio de varia-
cibn, en la arquitectura vinculada al concepto antropolégico del cambio de
morada y el hombre como ser del limite o su constitucién. Asi el limite deja
de ser muro para ofrecerse como puerta; la propuesta ontolégica de Trias
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encuentra una formulacion decisiva en los limites del mundo enuncidndolo y
diciendo lo que es y decir qué es la verdad ®

Esta definicién ofrece una comprensiéon del espacio multi-dimensional en
donde el espacio es variable y se encuentra relacionado con otros, asi como
la cualidad del limite no es material, sino puede ser incluso virtual o re-
ferencial. En esta historia del concepto espacial contemporaneo, el siglo
XIX define al pasado como un acto acumulativo y sus datos y evidencias
conformaban el lugar. Esta vocacién documental, buscé en lo general vin-
cularse con la tradicién y conciliar las diferencias que habia encontrado en
sus paradigmas fundamentales y por primera vez, explicar el espacio desde
su determinacion cientifica. Esas grandes revisiones e innovaciones deci-
mononicas encontraron sus recursos mitologicos esenciales en la segunda ley
de la termodindmica."

La gran innovacién que plantea esta ley es justamente, el concepto de
wrreversibilidad. En oposicion a las leyes de la dinamica clasica, donde los
procesos son estrictamente reversibles en el tiempo, esta plantea procesos
unidireccionales, observando que en la naturaleza la mayoria de las accio-
nes que se realizan son irreversibles. La termodinamica y el determinismo,
sellaron su alianza a partir de axiomas universales e irrefutables: El calor
Sluye de caliente a_frio, pero nunca -por si mismo- al revés."" La segunda ley de la
Termodinamica hace hincapié en la nociéon de que ciertos procesos de la
naturaleza solamente tienen una direccion. El principio establece que los
sistemas fisicos saltan de un estado con cierto orden a un estado menos

ordenado, aumentando su desorden en el tiempo. EI proceso inverso es impo-
stble."”?

Cast al mismo tiempo aparece la cuestiéon de la no-linealidad y su desa-
rrollo posterior por Laplace, la cual tuvo un gran impacto principalmente
porque fue aplicada con éxito a todos los problemas simples y comparado
con lo que se tenia hasta entonces, la gama de fendmenos que abord6 fue
muy extensa. Sin embargo, la mayoria de los auténticos problemas solo pu-
dieron en el mejor de los casos, ser tratados por aproximaciones. A menu-
do podian escribirse ecuaciones para describir un fenémeno en particular,
pero dichas ecuaciones eran irresolubles.

En el corazén del problema esta la pugna entre las nociones matematicas
clasicas de linealidad y las nuevas aproximaciones de no-linealidad. En un

66//SPATIUM



sistema lineal, e/ todo es igual a la suma de las partes. Lia mayoria de la volumi-
nosa fisica de los tltimos trescientos afios se ha manejado con tales siste-
mas, incluso la mecanica cuantica. Sin embargo, las ecuaciones no lineales
son mucho mas dificiles de tratar; no tienen la sencilla propiedad aditiva de
los sistemas lineales y por esa razéon son muy dificiles de comprender. Los
sistemas no lineales dan lugar a un comportamiento altamente complejo
que no puede ser entendido como el efecto combinado y directo de com-
portamientos mas simples. En los sistemas no lineales e/ conjunto es diferente a
la suma de las partes.

La irreversibilidad asociada a la energia y sus transformaciones, también
afectan la materia y constituyen la formula de la degradacion. Todo sistema
tiende a su degradacion y su inevitable transformacién en otro sistema menos eficiente.
En la naturaleza estos procesos son devastadores y refundacionales, y ex-
plican también su evolucién. Las ciudades han cambiado de microsistemas
acoplados a los ciclos solares y lunares en convivencia con su entorno y de
bajo impacto ambiental a mega estructuras depredadoras de energia y alta-
mente destructivas. Si se lo explica desde el linaje de este pensamiento, po-
demos intuir que las ciudades pueden colapsar si se cifien a la constrefiida
regulacion clasica o adaptarse exitosamente a su nueva condicién a partir
de su flexibilidad y artificios. La tecnologia es la via que la arquitectura ha
elegido para su propia supervivencia y por tanto, la clave de su evolucion.

El espacio constituye todo lo abstracto e indefinido por lo cual se ha in-
corporado con éxito en el ideario conceptual de la posmodernidad; en la
vision lineal clasica si bien era infinito, su funcionamiento estaba determi-
nado; en algtin punto de la teoria se pensaba que si el universo era determi-
nado, también deberia tener un limite y forma precisos. La determinacién
no lineal, descompone esta efimera precision y desplaza esta certeza al te-
rreno de la especulacion, conformando un nuevo cuerpo tedrico en donde
la Gnica precision valida es la indeterminacion del sistema y su innegable
transformacion unidireccional, esto es, el unwerso se estd transformando y las
variaciones son trreversibles.

El proceso entrépico al que esta sujeto, significa que la transformacioén im-
plica una asimetria entre esfuerzo y trabajo, lo que también es aplicable en
muchos sentidos a la forma y funciones de las ciudades contemporaneas;
por un lado se vuelven mas sustentables, eficientes y ordenadas y al mismo
tiempo demandan una mayor cantidad de materia y energia para subsistir.
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La escala juega un papel importante en dicha transformacién que es un
proceso irreversible constituyendo la principal certeza respecto al funcio-
namiento espacial.

Muchos, st no es que la mayoria de los fenémenos naturales, parecen ser
no lineales. Hasta hace muy poco ha sido posible investigarlos, particular-
mente por el desarrollo de los procesadores modernos; esto ha permitido
un gran avance en lo que la fisica denomina teoria del caos™. Este avance
tecnologico, permitié resolver ecuaciones imposibles y cuantificar millo-
nes de variables en segundos. Con ello el espacio se contrajo y empezo a
formar parte de nuestras preocupaciones, nuestra teoria y nuestro sistema.
Esto no es una innovacién; el espacio tiene una historia en la experiencia
occidental, y no se puede evitar la interseccion fatal e historica del tiempo
con el espacio. La historia del espacio arquitecténico particularmente, es la
historia de su materializacion.

En la edad media la arquitectura era la que organizaba el espacio y plan-
teaba una jerarquia de lugares que se clasificaban como sagrados y profanos,
y estos ultimos siempre fueron aquellos donde discurria la vida de los hom-
bres. Al mismo tiempo la teologia empezé a confrontar lugares celestiales
a los terrenales; habia lugares donde las cosas estaban porque habian sido
movidas violentamente de otro lugar, y lugares donde las cosas se encuen-
tran en contra de su naturaleza y estabilidad. De esta oposicién y sus in-
tersecciones surgio y se constituy6 el espacio medieval y la nocion de lugar
como la accién de un desplazamiento.

Este espacio definido por el emplazamiento fue inaugurado por Galileo. Pero
el verdadero escandalo de la obra de Galileo no residia en haber descubier-
to que la tierra giraba alrededor del sol o en la constitucién de un infinito
donde el espacio se explicaba como algo infinitamente abierto. El lugar de
la Edad Media fue disuelto de un solo golpe, y el lugar de una cosa ya no
era mas que un punto en movimiento, asi como la estabilidad de una cosa
era s6lo su movimiento indefinidamente ralentizado. 4 partir de Galileo y el
siglo XVIL la extension fue sustituida por la localizacion.

El lugar a partir de entonces se define por las relaciones de proximidad
generadas entre diferentes puntos o elementos, y no por los elementos en
si mismos. El problema de la localizacién se plantea para la humanidad
entonces en términos de movilidad. Conocer cudles son sus relaciones de
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proximidad, qué tipo de almacenamiento, circulacién y clasificacion de los
objetos arquitectonicos deben adoptarse en una situaciéon dada con el fin
de lograr un fin determinado son la nueva epistemologia; los aeropuertos,
centros comerciales, estaciones de transporte, cines, teatros, museos y bi-
bliotecas adoptan las formas requeridas por un flujo y nimero de personas
conforme a un programa flexible, no respecto a su funcién simbdlica o
tipologia arquitectonica.

Nuestra época es aquella en la que el espacio tiene para nosotros la forma
de las relaciones entre los lugares o puntos, y en este sentido, nos obliga a
revisar no la historia, sino la escala y sus efectos pues como nunca cobro
importancia el acomodo; la informacién especifica del movimiento de los
objetos en funcién de una condicién espacial nueva, el mundo como algo
restringido y finito.

Es asi como el mundo dejé de ser un concurso de objetos en el espacio, volviéndose una

serie heterogénea de actos independientes. Algo sucesivo y temporal, no espacial. (Jorge
Luis Borges, Ugbay, Tlon, Orbus Tertius)

Sin embargo la ansiedad de nuestra era tiene que ver fundamentalmente con el
espacio mucho mds que con el tiempo. El tiempo, se nos presenta como una de
las diversas opciones de distribucion posibles para los elementos que se
extienden en el espacio. Ahora, a pesar de todas las técnicas de apropia-
cibén espacial, de toda la red de conocimiento que nos permite delimitar o
formalizar el espacio contemporaneo, este no ha sido totalmente desacra-
lizado a diferencia del tiempo, que se separ6 de lo sagrado en el siglo XIX
por medio de la ciencia.

No existe una teoria que explique con solvencia las diferentes condiciones
del espacio posmoderno y apenas estamos en el proceso de enumerar sus
transformaciones. La tnica certeza respecto al tratamiento espacial con-
temporaneo es el hecho ineludible de su dilucién y la energia que provoca
tal diluciéon. Sin embargo, existen factores ain mas complejos que refie-
ren a su condicion sociologica y antropolodgica, aspecto fundamental de la
concepcién de espacio contemporaneo en donde la significacion subjetiva
cobra una importancia equiparable a la de su manifestaciéon objetiva. La
atencioén a esta significacién particular, nos lleva a un analisis mucho menos
técnico y se vincula mas especificamente con el comportamiento.
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Nuestra vida y relacién con el espacio arquitectéonico atn se rige por un
cierto niumero de oposiciones inviolables y nuestras instituciones y practicas
no se han atrevido a romperlas. Las oposiciones entre espacio publico y el
espacio privado, familiar y social, residual y util u ocio y trabajo, siguen
siendo alimentadas por la presencia oculta de lo sagrado.

Las descripciones de los fenomendlogos nos han ensefiado que no vivimos
en un espacio homogéneo y vacio, sino por el contrario, en un espacio total-
mente imbuido de cantidades. El espacio en que vivimos es heterogéneo. Ya no
vivimos en un vacio, dentro del cual podemos colocar a las personas y cosas
libremente. Vivimos dentro de un conjunto de relaciones que delinean lu-
gares que son irreducibles unos a otros y no se superponen entre si.

Tratar de describir estos lugares diversos buscando el conjunto de rela-
clones que permita definirles como un lugar determinado es la condicion
espacial contemporanea. Observar el conjunto de relaciones que define
el transporte por ejemplo, a través de las rutas que establece y las paradas
que genera es el nuevo procedimiento para definir ubicuidad. Pero de entre
todos estos lugares, hay algunos que tienen la curiosa propiedad de estar
en relacién con todos los demas, pero de tal manera que los neutralizan o
invierten. Estan relacionados con todos, pero en contradiccion con todos.

Estos lugares son descritos por Michel Focault como utopias, que son lugares
sin un lugar real. Sitios que tienen una relacién de analogia directa o inver-
sa con el espacio real. Nos presentan a la sociedad en una forma perfecta,
o bien invertida, pero en cualquier caso, estas utopias son siempre espacios
que son fundamentalmente irreales y su via de representacion es la teoria,
la escritura y las imagenes. Algunas, se han materializado, probando siem-

pre la incapacidad del proyecto de controlar al veleidoso demiurgo de la
realidad.

Hay también en todas las culturas y civilizaciones, lugares reales -los lugares
que existen y que se forman en la_fundacion misma de esa sociedad- que son una espe-
cie de utopia promulgada e institucionalizada donde se encuentran todos
los lugares reales que se pueden encontrar dentro de esa cultura, y estos
lugares, son siempre arquitectonicos.

Las utopias de este tipo tienen la poderosa capacidad de indicar su ubica-
ci6én en la realidad. Debido a que estos lugares son absolutamente diferen-
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tes de todo los demas, Focault los llama feterotopias. Entre las utopias y estos
lugares, hay una especie de experiencia paralela. Focault lo explica en su
heterotopia del espejo. El espejo es, después de todo, una utopia, ya que es un lugar
sin lugar. En el espejo, me veo a mi mismo alli donde no estoy, en un espacio irreal, virtual
que se abre detrds de la superficie del espejo. Yo soy de alld, alli donde no estoy, una especie
de sombra que da mi propia visibilidad, que me permite verme a mi mismo alli donde
estoy ausente: tal es la utopia del espejo. (M. Focault les mots et choses)

Su primer principio postula que no hay una sola cultura en el mundo que
no construya heterotopias que aqui las equipararemos a la arquitectura, y
es una constante de todos los grupos humanos. Pero estas adoptan formas
muy variadas, y tal vez ninguna forma absolutamente universal de hete-
rotopia pueda mantenerse.

En las heterotopias Focaultianas también hay clasificaciones, y siguen una
linea de tiempo determinado tal y como lo ha hecho la arquitectura secu-
lar. En las sociedades primitivas por ejemplo, existe una cierta tipologia
que se llama de ¢risis, es decir, no son lugares privilegiados o sagrados, sino
mas bien prohibidos o reservados para las personas que en relacién con la
sociedad y el medio ambiente en el que viven se encuentran en un estado
de crisis: adolescentes, mujeres que estdn menstruando, epidemias, ancianos, etc. Esta
condicién real de crisis, delimitaba el espacio y configuraba lugares a par-
tir de una idea o determinacién abstracta o bien, definiciones totalmente
objetivas en funcién del control, la seguridad, la salud ptblica o la preser-
vacion o supervivencia.

En la sociedad contemporanea, estas helerotopias de crisis en su forma primiti-
va, casi han desaparecido porque obedecen a regulaciones de otra sociedad
y de otro tiempo. Sin embargo, estas heterotopias (arquitectura) tienen la
conveniente capacidad de adaptarse. Algunas de estas heterotopias de crisis
se han transformado y han aparecido otras nuevas. De las que todavia po-
demos encontrar son internados, reformatorios, conventos y monasterios;
sin embargo las nuevas tipologias de crisis posmodernas son albergues para
migrantes, campamentos para desplazados, ciudades removidas por desas-
tres, aparcaderos temporales, zonas de tolerancia, ciudades dormitorio, o
sectores fuera de la jurisdiccion de la ciudad (favelas, asentamientos irregu-
lares) cuya generacién se debe primordialmente a principios de exclusién
natural, econémica, social, espacial o contextual. Al igual que las primeras
heterotopias de crisis, estas son definidas por una accién: primero de un
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gobernante, después de la sociedad para ser controladas finalmente por el
mercado y el consumo, la disposicion del espacio disponible y el libre flujo
y acumulacién de energia de esos desplazamientos.

Sin embargo, desde la perspectiva Focaultiana existe una delgada linea en-
tre esta tipologia y las que él denomina feterotopias de desviacion: aquellas en
las que los individuos cuyo comportamiento es anormal en relaciéon con
el medio o las normas son colocados. Las casas de reposo y hospitales psi-
quiatricos, las prisiones, reclusorios o asilos de ancianos son el limite entre
la heterotopia de crisis y la de desviacion, ya que después de todo segtn €l,
la vejez es una crists, pero también es una desviacion. Esta tipologia es un indicativo
de ciertas tendencias autoritarias que terminan siendo determinantes en
la constitucion de esa sociedad y por consiguiente en la arquitectura, su
instrumento histdrico de control."*

En la heterotopia de desviaciéon aun podemos observar la voluntad de con-
trolar y contener el espacio a partir de un proyecto de exclusiéon que sigue
obedeciendo a preceptos imbuidos de dogmas. Destinar un espacio especi-
fico al castigo, a la contemplacién o al goce como establecen los testamentos
biblicos, o separarlos en secciones con funciones especificas para cada uno
de los “usuarios” que lo habitaran, siguen permeando en la arquitectura.

Las utopias en donde hombres y animales convivian libremente y compar-
tian el alimento, se ubican Unicamente al principio y al final de la historia
del libro sagrado. En la otra historia, la debacle ideolégica del socialismo
solo sirvi6 para fincar las bases de un capitalismo exacerbado en donde se
perfilan como naturales las divisiones sociales, la explotacion y la necesidad
de diferenciar lugares; como plantea Slavoj Zizek, la desigualdad produce
riqueza, y la economia define el espacio contemporaneo.

El segundo principio es que una sociedad una vez que su historia se desa-
rrolla, todavia puede hacer funcionar la heterotopia institucional de una
manera diferente, porque en la nueva definicién el espacio tiene limites que
si bien no son precisos y tienden a modificarse, siempre cumplen con una
funcién determinada dentro de una sociedad y que puede, de acuerdo con
la sincronia de la cultura en la que se produce, cambiar de una funcién a
otra.

El ejemplo paradigmatico de Focault es e/ cementerio. En la cultura occiden-
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tal, el cementerio practicamente ha existido desde siempre, sin embargo ha
sufrido cambios importantes. El seguimiento a las tipologias arquitecténi-
cas a través del tiempo y la evolucion de las ciudades, verifican la hipotesis
en la que los lugares determinan sélo transitoriamente un limite y son una
referencia variable en el tiempo. Tiende a verificar las inercias establecidas
por el sistema sin conservar su funcién, su emplazamiento y su forma.

Hasta finales del siglo XVIIL, el cementerio se colocd en el centro de la ciudad junto a
la iglesia y en él habia una jerarquia de tumbas; desde la_fosa comin donde los cuerpos
abandonados perdieron sus iltimos vestigios de la indwidualidad, pasando por las
tumbas aisladas de los burgueses hasta las tumbas de nobles que estaban en el interior
de la iglesia. Estas ultimas fueron de dos tipos, ya sea simplemente ldpidas con una
wmseripeion, o mausoleos.

En cualquier caso, a partir del siglo XIX toda persona tuvo derecho a una
caja para su propia decadencia personal. Es asi que a partir de ese hecho
factual, los cementerios comenzaron a ser ubicados en la periferia de las
ciudades. En relacién con la individualizacién de la muerte y la apropia-
ci6n burguesa del cementerio, surge una obsesiéon con la muerte entendida
como una enfermedad. Los muertos, se supone, traen enfermedades a los
vivos, y es la presencia y la proximidad del muerto junto a la casa, la iglesia
y casi en la mitad de la calle, como se propaga a la misma muerte. Este
tema de las enfermedades transmitidas por el contagio en los cementerios
persistié hasta el final del siglo XVIII, pero no fue hasta el siglo XIX, que
el cambio de los cementerios a las afueras se materializé devenido de los
avances cientificos que confirmaban la insalubridad como condicién de
enfermedad. Los cementerios ya no eran el corazén sagrado e inmortal de
la ciudad, pero se constituyeron en la otra ciudad, donde cada familia tiene
su lugar de descanso oscuro.

La heterotopia (arquitectura) es capaz de yuxtaponer en un solo lugar los
espacios reales de varios sitios incompatibles y es como se expresa el espa-
clo arquitectéonico posmoderno, pues elude su fijacion espacial y se deter-
mina so6lo temporalmente. Asi es como la utopia del teatro, representa en
un pequeno rectangulo constituido por el escenario, una serie de lugares
sucesivos y diferentes entre si. El cine en el otro extremo, representa en una
pantalla de dos dimensiones, un espacio tridimensional. La heterotopia
consiste en la construccién de un recinto para vivir una simulacién.
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Pero tal vez el ejemplo mas antiguo de estas heterotopias abstractas que
toman la forma de sitios contradictorios es ¢/ jardin. En oriente, el jardin es
una creacién asombrosa que ahora es de miles afos, y tenia un significado
muy profundo. El jardin tradicional de los persas era un espacio sagrado
que se suponia contiene dentro de su rectangulo de cuatro lados, (que re-
presentan las cuatro partes del mundo) un espacio todavia mas sagrado:
el ombligo del mundo, su centro (la fuente estaba alli). La vegetacion del
jardin es lo que liga este espacio, constituyéndolo en un microcosmos.

El jardin es el mds pequefio de los lugares del mundo y es la totalidad del mundo. El
Jardin ha sido una especie de heterotopia feliz y unwersal desde los inicios de la antigiie-

dad. "

Desde un punto de vista general, en una sociedad como la nuestra las hete-
rotopias se estructuran y se distribuyen de manera relativamente compleja
y se desarrollan en gran nimero.

La idea de acumular todo, de establecer una especie de archwo general, la
voluntad de incluir en un solo lugar todas las épocas, todas las formas, to-
dos los gustos, la idea de constituir un lugar de todos los tiempos que ademas se
encuentra fuera de tiempo, el proyecto de organizar y acumular perpetua
e indefinidamente el tiempo en un lugar inmoévil, pertenece a la moder-
nidad. El museo es la heterotopia propia de la cultura occidental del siglo
XX como la obsesién por acumular y conocer concedié a la biblioteca su
lugar como la heterotopia del S.XIX. Frente a estos edificios vinculados a
la acumulacion de tiempo, estan aquellos que no estan orientados hacia lo
eterno, sino mas bien son absolutamente temporales y en muchos casos, ni
siquiera se constituyen en un objeto. Estas son las tipologias propias de la
cultura occidental del siglo XXI: Los recintos feriales, los espacios abando-
nados y las periferias de las ciudades.

Estos lugares dinicos, vacios en las afueras de las ciudades que rebosan una o dos veces al
afto con stands, displays, objetos heterdclitos, luchadores, adivinos, y asi sucesivamente'®
también se vinculan a los nuevos tipos de heterotopia temporal inventados
por la posmodernidad: desde los viajes en hoteles todo incluido en lugares
exéticos que ofrecen cuatro o cinco dias de desnudez primitiva, hasta la
infraestructura dejada por eventos deportivos o ferias mundiales o ciudades
abandonadas por cataclismos, accidentes, guerras o quiebra econémica.

74//SPATIUM



Los grandes complejos deportivos o culturales dejados por el capitalismo,
las ciudades dormitorio, los desarrollos inmobiliarios periféricos, los desti-
nos turisticos son espacios casi abstractos. Su valor no es tecténico, sino de
flujo. Sobreviven o mueren de acuerdo al flujo de personas que los usan,
tienen exclusivamente un valor de uso.

Las heterotopias (arquitectura) suponen siempre un sistema de apertura y
cierre que las aisla o las hace penetrables. En general, el sitio heterotdpico
no es de libre acceso. Requieren un pago, un ritual o bien la entrada es obli-
gatoria como la carcel, y el individuo tiene que someterse a sus ritos. Es el
espacio contemporaneo sacralizado y el tltimo reducto de la arquitectura
clasica para el dominio sobre el espacio. La arquitectura contemporanea
debe obedecer a los tiempos y regulaciones impuestas por el consumo y los
flujos de dinero y materializar sus cruces, nodos o acumulaciones o bien
inventarse lugares a partir de la acumulacién o exclusion.

Para entrar en uno se debe tener permiso, hacer ciertos gestos y cumplir
con los requisitos. Hay algunos que estan completamente consagrados a
estas actividades de purificacion y seleccion, cuyos codigos se vuelven cada
vez mas evidentes como clubes, centros comerciales, spas, hoteles o gim-
nasios. Hay otros, por el contrario, que parecen ser solo aperturas simples,
pero que por lo general esconden exclusiones curiosas. Todo el mundo pue-
de entrar, pero en realidad eso es sélo una ilusién pues pensar que entra-
mos nos mantiene excluidos. Ejemplos de estas heterotopias son discotecas,
restaurantes, estadios o arenas de conciertos en donde existe una precisa
clasificacion del lugar.

En algunas haciendas de México, un viajero tenia el derecho de entrar por
una puerta especifica y pasar la noche. Estas habitaciones independientes
eran tales que nunca la persona que entré tuvo acceso a los cuartos de la
familia. El visitante en transito, en realidad no era invitado. Este tipo de he-
terotopia, que practicamente ha desaparecido de nuestra civilizacion, toda-
via se puede encontrar en algunas discotecas o clubes en donde el entrar es
una ilusién; nunca se tiene acceso a todo el lugar. Lo mismo sucede con los
moteles, en donde el sexo ilicito estd a la vista, y al mismo tiempo velado.

Pero quiza la funcién més importante de toda heterotopia, es relacionarse

y clasificar todo el espacio remanente de funciones difusas o heterogéneas.
Esta funcién se desarrolla entre dos polos extremos: o bien su papel es el
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de crear un espacio ilusorio con la funcién de exponer cada espacio real, o
bien como algo atn mas ilusorio, convirtiéndose en una utopia.

Su funcién especifica es crear un espacio que es fundamentalmente otro
espacio real, tan perfecto, tan meticuloso, tan bien organizado como el
nuestro desordenado, mal construido, y revuelto. Este tltimo tipo seria la
heterotopia de compensacion que no es otra que la ciudad planificada.

En el siglo XVI las primeras colonias jesuitas que se fundaron en América.
Estaban absolutamente disenadas, por lo que se logré efectivamente la per-
feccién humana. Establecieron lugares en donde se regula la existencia a
cada paso, el pueblo se puso de acuerdo con un plan riguroso en torno a un
lugar rectangular a los pies del lo que era la iglesia, y por un lado, estaba la
escuela y por el otro, el cementerio y luego, frente de la iglesia, una avenida
estableciendo que otra cruzaria formando angulos, y cada familia tenia su
pequenia cabafa a lo largo de estos dos ejes y por lo tanto el signo de Cristo
fue reproducido exactamente. El cristianismo fue el espacio y la geografia
del mundo americano con su signo fundamental.

La vida cotidiana de los individuos estaba regulada por la campana. Todo
el mundo se despertaba al mismo tiempo, todo el mundo comenzaba a
trabajar al mismo tiempo, las comidas eran a mediodia y luego la hora de
acostarse, ya a la medianoche llegaba lo que se llamé el matrimonio de
atencién, es decir, la campanada que anunciaba que cada persona debia
llevar a cabo su deber.

Las utopias, como las de Focault estan emparentadas secularmente al pensa-
miento abstracto; el proyecto y la representacion, son sus herramientas y su
lenguaje. La Heterotopia, sin embargo, es el producto de un desplazamien-
to fisico en la realidad; surgen y desaparecen al ritmo que les impone la
sociedad, que es el factor activo del espacio urbano y cada vez menos reac-
ciona a una accién planificada. Es aqui donde nos atrevemos a decir que el
arquetipo arquitecténico propio del espacio y su concepto, son las utopias.

Sin embargo, en esta nueva concepcion del espacio en donde el flujo deter-
mina el lugar, las heterotopias son las nuevas tipologias arquitectonicas. Tiene mas
que ver con el acomodo que con la planificacién o las idealizaciones, y eso
define la manera de aproximarnos a la arquitectura contemporanea. El es-
pacio contemporaneo es ambas cosas: lo que se excluye y lo que se queda.
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El movimiento moderno se encargd de decirnos la manera en que debia-
mos disenar y vivir nuestras ciudades eficientemente y rechazé cualquier
otro escenario que no fuera la precisa maquinaria arquitecténica promul-
gada por sus idedlogos, artifices y epigonos. La ciudades y la arquitectura
hace tiempo dejaron de ser asunto de los que planifican, y se volvieron mas
una amalgama de variables cuya tnica cualidad es la de ser visibles.

El espacio es la utopia moderna tratandose de materializar y nos deja la
misma sensacion que la de un suefio inconcluso. Son la accién y la trans-
formacion los agentes que producen el movimiento del espacio, y el re-
acomodo lo que produce lugares, la arquitectura. El dltimo vestigio del
concepto espacial clésico, es la intuicién de un lugar moévil en dénde todo
se contenga. Un mundo que no esté sujeto a la tirania de una 6rbita o ciclo
determinado, sino como un lugar errante. Focault dice que esta utopia, es
la heterotopia por excelencia.

St pensamos que, después de todo, el barco es un pedazo flotante de espacio, un lugar sin
lugar;, que existe por st mismo, que se cierra sobre st mismo y al mismo tiempo se dedica
a la infimidad del mar y que va de puerto en puerto, se entiende por qué el barco no
$6lo ha sido para nuestra civilizacion, desde el siglo XVI hasta la actualidad, el gran
instrumento de desarrollo econdmico; ha sido al mismo tiempo la mayor reserva de la
imaginacion. La nave es la heterotopia por excelencia. En las civilizaciones sin barcos
nt naves, los suefios se agotan, el espionage toma el lugar de la aventura y la policia
toma el lugar de los piratas."”
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1. Sin embargo, el término existe en cibernética en dénde el desarrollo de conciencia de una maqui-
na o IA se denomina rampancia o bien que se encuentra en estado rampante.

2. An experiment with time (1927) JW Dunne, La teoria de Dunne, elaborada a partir de afios de
experimentacion con suenos precognitivos y estados precognitivos inducidos, es que en realidad
todo el tiempo es eternamente presente, es decir, que pasado, presente y futuro estan sucediendo
al mismo tiempo de algin modo. Parménides habla de un espacio absoluto y estatico.

3. R. Dawkins, “Climbing mount improbable”, editorial W.W. Norton, New York-London, (1996)

4. Jorge Luis Borges; Ficciones. Funes el Memorioso

5. Jacques Monod, “El azar y la necesidad: Un ensayo sobre la filosofia natural de la biologia mo-
derna”, editorial Planeta - Agostini, Espana 1993

6.  Las cuatro bases nitrogenadas mayoritarias que se encuentran en el ADN son la adenina (A), la
citosina (C), la guanina (G) y la timina (T). El cédigo binario es el sistema de representacion de
textos, o procesadores de instrucciones de computadora utilizando el sistema binario (sistema
numérico de dos digitos, o bit: el 0 cerrado y el 1 abierto)

7. Koolhass, Rem, Espacio basura, GG.p.18 Essays.

8. Escohorado A.1987; Estudio preliminar y traduccién de los principios matematicos de la filosofia
Natural de Issac Newton, Madrid, Tecnos

9.  La filosofia del limite. Debate con Eugenio Trias (Biblioteca Nueva), volumen coordinado por
Jacobo Munoz y Francisco J. Martin.

10.  Esta ley arrebata la direccién en la que deben llevarse a cabo los procesos termodinamicos y, por
lo tanto, la imposibilidad de que ocurran en el sentido contrario (por ejemplo, que una mancha
de tinta dispersada en el agua pueda volver a concentrarse en un pequeno volumen). También es-
tablece, en algunos casos, la imposibilidad de convertir completamente toda la energia de un tipo
en otro sin pérdidas. De esta forma, la segunda ley impone restricciones para las transferencias de
energia que hipotéticamente pudieran llevarse a cabo teniendo en cuenta sélo el primer principio.
Esta ley apoya todo su contenido aceptando la existencia de una magnitud fisica llamada entro-
pia, de tal manera que, para un sistema aislado (que no intercambia materia ni energia con su
entorno), la variacion de la entropia siempre debe ser mayor que cero. Debido a esta ley también
se tiene que el flujo espontaneo de calor siempre es unidireccional, desde los cuerpos de mayor
temperatura hacia los de menor temperatura, hasta lograr un equilibrio térmico. La aplicaciéon
mas conocida es la de las maquinas térmicas, que obtienen trabajo mecanico mediante aporte de
calor de una fuente o foco caliente, para ceder parte de este calor a la fuente o foco o sumidero
frio. La diferencia entre los dos calores tiene su equivalente en el trabajo mecanico obtenido

11.  A. Bejan, (2006). Advanced Engineering Thermodynamics’, Wiley. ISBN 0471677639 . Las ma-
quinas térmicas parecian obedecer una determinada ley, que se materializ6 en el segundo princi-
pio: para producir trabajo mecanico, era necesario aportar energia adicional (el combustible), que
asu vez era siempre mayor que la cantidad de trabajo extraido. El concepto de maquina térmica
aparece asi intimamente ligado al enunciado inicial del segundo principio.

12, Intentemos separar la leche del café, restituir las propiedades de la madera para volver a generar
fuego o regresar un huevo a su condicién inicial para ejemplificar lo dicho.

13.  Teoria del caos es la denominacién popular de la rama de las matematicas, la fisica y otras cien-
clas que trata ciertos tipos de sistemas dinamicos muy sensibles a las variaciones en las condi-
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ciones iniciales. Pequenas variaciones en dichas condiciones iniciales pueden implicar grandes
diferencias en el comportamiento futuro; complicando la prediccién a largo plazo. Esto sucede
aunque estos sistemas son en rigor deterministas, es decir; su comportamiento puede ser comple-
tamente determinado conociendo sus condiciones iniciales.

Jeremy Bentham, Panéptico. Vigilar y castigar, Michel Focault.

Las célebres alfombras persas son reproducciones de jardines, y estos constituian verdaderos espa-
cios independientes y moéviles. El personaje de Sherezade en los cuentos de las mil y una noches
habla de una alfombra que vuela, es decir, un lugar que se mueve. El jardin es una alfombra sobre
la que todo el mundo viene a dictar su perfeccién simbolica, y la alfombra es una especie de jardin
que pueden moverse a través del espacio

Michel Focault, Les mots et choses.

Existen numerosos ejemplos en la ficcién sobre estos “lugares” o planetas errantes. El planeta
forerunner réquiem de la saga de Halo, la nave Macross del anime japonés Robotech o la popular
estrella de la muerte del Universo e Star Wars podrian ser algunos ejemplos interesantes de esta
aproximaciéon. En la actualidad, la tecnologia nos provee de vehiculos que alcanzan y rebasan
sin dificultad la escala de los grandes barcos y galeones de antano con la misma autonomia
energética y especificas condiciones de habitacién: los portaaviones, las estaciones espaciales y
los submarinos atomicos.
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PARMENIDES AFIRMA QUE LA REALIDAD ES TOTALMENTE INMOVIL EL DES-
TIERRD DEL DEVENIR Y EL PERECER SOLO SUBSTANCIA LA IMPOSIBILIDAD
DEL PRINCIPIO O DEL FIN. LA AUSENCIA DE KINESIS MOVIMIENTO INCLUYE
EN GRIEGO LA INMUTABILIDAD. PERO AUNOUE ESTO SEA CORRECTO LO QUE
SE PRECISA ES LO INVERSO: UNA DEMOSTRACION DE QUE LA INMUTABILIDAD
INCLUYE LA AUSENCIA DE LOCOMOCION O CAMBIO DE LUGAR PARMENIDES HA
EVIDENCIADO QUE LA REALIDAD ES UNA E INDIVISIBLE. HOMOGENEA Y CON -
TINUA S TODO LO QUE EXISTE ES UN PLENUM NO ES POSIBLE. EN MODO
ALGUNO. QUE SE MUEVA COMO UN TODO NI QUE TENGA PARTE ALGUNA QUE
PUEDA CAMBIAR DE LUGAR INTERNAMENTE LA INMOVILIDAD COMPLETA DE LO
REAL. LA IMPOSIBILIDAD DE KINESIS EN CUALQUIER SENTIDD DEL TERMINO
ES PARA PARMENIDES EL PUNTO CULMINANTE DE SU MENSAJE. Y SU RAZON

VIA DE LA VERDAD PARMENIDES. WKC GUTHRIE 1991

6//LOCUS

El lugar siempre refiere al objeto, y este cuenta con valores inherentes. En
el proceso de singularizacion, es decir de significacién por parte del individuo,
el objeto se carga de valores subjetivos asequibles desde un punto de vista
personal y valido solamente para dicho marco de referencia. El lugar por
otra parte, visto como un objeto en si totalmente despojado de valores sub-
jetivos agregados y en donde sélo interesa su delimitacion fisica, es donde la
arquitectura académica y la modernidad posteriormente, fincaron las ba-
ses para consolidarse via el canon y la teoria reivindicando el papel del objeto,
clasificando sus valores y registrando sus propiedades que con el tiempo, le
dieron la posibilidad de ser estudiada metdédicamente.

Por otra parte, la arquitectura siempre ha sido pretenciosa respecto al espa-
cio. El problema de la intencién y la subjetividad en la forma mentis del arquitecto,
radica en la bisqueda afanosa de un espacio sobre el que tenga dominio
absoluto de su libertad creativa, en detrimento del usuario, destinado a
vivir una suerte de situaciéon ajena impuesta por una fuerza que descono-
cen, los rebasa y anula. También subyace el supuesto de que al no haber
libertad, la posibilidad existencial y la busqueda de trascendencia quedan
definitivamente suprimidas; la accién se vuelve del todo imposible, pues el
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movimiento es una irrealidad, un simulacro; todo esta perennemente su-
mido en la estasis, la paralisis e inalterabilidad de la que habla Parménides
respecto al tiempo vy el ser.!

La arquitectura como disciplina ha buscado secularmente, controlar el
modo y la forma en que los edificios y sus representaciones se materialicen
de modo que formen parte de una idea universal. Esta pretension tota-
litaria, finca sus bases en la teoria y justamente sobre aquellas ideas que
la autorizan como la Gnica respuesta respecto al problema espacial, cuyo
consenso se justifica en conceptos de caracter abstracto, asequibles para
cualquier hombre. Esta predeterminacion de la forma, siempre ha buscado
legitimarse a partir de valores que sean irrefutables y absolutos, tal como
Parménides plante6 su espacio inmovil.

Ll lugar se complejiza cuando intervienen factores de tipo factual, y es justo
entre la subjetividad y la objetividad de su representaciéon o su percep-
ci6én, donde se encuentra la arquitectura y por tanto el lugar como idea o
constructo; tales consideraciones plantean el lugar como una convergencia;
es decir una sintesis o bien nodo de informacién que por acumulacion, se
vuelve visible.

Al hablar de visibilidad, no estamos hablando solamente del acto de per-
cibir sensiblemente tal o cual objeto o delimitar algin lugar; se trata de
develar la informacién que contienen. Visto desde algiin punto de vista,
todo es lugar; sin embargo no hay manera de saberlo sin antes percibirlo,
diferenciarlo, definirlo y por altimo representarlo. Por ejemplo, el cielo que
velan nuestros ancestros es, objetivamente el mismo cielo que vemos noso-
tros; sin embargo la forma de observarlo y la informaciéon que nos provee es
de distinta naturaleza pues el hombre ha alcanzado los medios técnicos no
solo de su comprension objetiva, sino también de su representacion subjeti-
va. Lo mismo sucede con la epistemologia; las reglas y fundamentos donde
se finco la tradicién arquitecténica hasta el siglo XIX, fueron subvertidas
de modo que el objeto arquitecténico se volvio el resultado de una serie de
parametros confluyentes dentro de un proyecto que por lo mismo se vuelve
personalizado, adoptando la forma que le confiere su particularidad, la del
flujo especifico de informacién sin una intencion pre-establecida, ni siquie-
ra metodoldgica, alejandose de cualquier pardmetro puramente formal o
estético.
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El sofisma Parmenideo, plantea al espacio como algo indivisible, inmévil y
por tanto, el tiempo, el movimiento y el yo como falsedades e imposibilida-
des. Esta definicién de espacio, contiene la primera forma de delimitaciéon
conceptual, tesis y explicacion del loci o lugar; el espacio contenido en si
mismo como algo inmoévil y estatico, por tanto delimitado y determinado,

La explicacion del espacio en la via de la verdad de Parménides, es una representacion.
En ella se formula logica, verosimil y miméticamente un mundo particular,
con descripciones precisas respecto a su forma y funcionamiento, propor-
cionando una descripcion lo mas detallada posible en torno a ese mundo y
su percepcion, de modo que nadie pudiera tener una exposicion mejor con
el tnico fin de socavar la creencia de su irrealidad. La ficcion se consuma
via la representacion de una cosmologia, del modo mas convincente e irrefutable
con la finalidad de hacer que se aceptara la demostraciéon de un mundo
carente de identidad.?

Si bien el objetivo de sus escritos era la demostracién de un espacio inmoé-
vil y determinado, el sofisma reside en las falaces comprobaciones que lo
sustentan pero sobre todo, en el contraste conceptual respecto al espacio
moderno. En la definicion Parmenidea, e/ espacio es un lugar; pues esta per-
fectamente delimitado, y no existe el movimiento ni el tiempo, condiciones
inherentes al espacio; esta carencia lo define y determina, permitiéndole su
representacion.

En este ejercicio tedrico, la representacion es una herramienta y compo-
nente indispensable del proceso de lugarizacion. La representacion es el me-
canismo mediante el cual se vincula el mundo fisico con el de las ideas, y
por tanto solo comprende la relaciéon entre el hombre y su medio, es decir,
un proceso humanizante. También es la representacion mediante lo cual
la arquitectura manifiesta su intencion, que es la de expresar una idea y
formalizarla, sintesis y expresion ultima del progreso humano en un senti-
do ideoldgico y material. La transformacién como proceso de conquista, y la
representacién como instrumento de control.

Sin embargo, la identificaciéon del lugar tiene ciertas precisiones que le
permiten deslindarse de conceptos complementarios o bien asimilarse a
otras definiciones que lo vuelvan ambigiio. La arquitectura es su forma
arquetipica, el instrumento por medio del cual el concepto de lugar toma
forma pues, el lugar arquitecténico clasico inserto en el espacio natural, se
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define puramente a base de informacién objetiva; estd informacién no deja
huecos o lagunas; precisa y refiere a un objeto, zona, area, forma limites
o concepto especifico, con propiedades en si y para si; no precisa de un
observador para existir, pero solo mediante un observador, un intermediario,
puede ser percibido.

Otra propiedad inherente al lugar, es que puede ser explicado i extensio.
Una vez definido, puede ser representado a partir de instrumentos como
el lenguaje, el dibujo, los nimeros o imagenes, permitiéndole compartirse
y reproducirse; este procedimiento lo convierte en un fenémeno colectivo
pues si bien las propiedades del lugar son objetivas, el mecanismo de com-
prension y acumulaciéon de datos lo convierte en un ejercicio puramente
subjetivo, y la subjetividad refiere a la razon, la inteligibilidad y por tanto, a
nuestra propia capacidad y la de todo ser humano de razonar y compren-
der estos conceptos cuya funcién es asociar mediante simbolos, imagenes,
experiencias y valores.

Por otra parte, la consideracion del tiempo plantea algunos problemas a la
arquitectura la cual se asocia historica y hasta fenomenologicamente con lo
estatico, solido e inamovible; lo que resiste el paso del tiempo. La crisis de
la arquitectura deviene de su concepcion posmoderna, que la define como
un sistema dindmico e inestable que se dirige a un_futuro que no puede ser determinado.’

Como la frase de Marx que da titulo al libro de Marshall Berman, Zodo
lo sélido se desvanece en el aire, se describe la condicién actual de la disciplina
arquitecténica, que se confronta con un momento histérico y una realidad
como nunca inestable; todas las condiciones que definen la forma en que
secularmente se ha desarrollado el objeto, es decir sus condiciones inheren-
tes: escala, forma, volumen, peso, detalle, gesto* estan siendo subvertidas debido a
las condiciones historicas, culturales, informaticas y tecnologicas contem-
poraneas; el mundo se confronta a una reconfiguraciéon en donde las ciu-
dades reaccionan asimétricamente en el mismo horizonte temporal, y con-
viven con diferentes grados de desarrollo y una gran desigualdad. También
nos enfrentamos al surgimiento de un espacio virtual, paralelo y simbionte
con el mundo fisico a partir del avance tecnolégico que transforma las ciu-
dades y sus objetos arquitectonicos en tres aspectos fundamentales: la escala,
la percepcion y las funciones.
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El axioma o férmula de conversion espacio-lugar, ha alcanzado una escala
urbana, pues las ciudades contemporaneas empiezan a ser tratadas literal-
mente como objetos, tal y como los edificios fueron tratados y replanteados
en la modernidad. Esta condicién global, tiene muchas implicaciones an-
tropologicas, sociales, culturales, econémicas politicas, etc; sin embargo, es-
tas condiciones promueven una nueva manera de hacer ciudad, no porque
exista un consenso en la forma que adoptan, es decir, la manera en que las
ciudades crecen, se desarrollan y se consolidan; tampoco podemos hablar
de una teoria, parametros o prototipos: el consenso es Gnicamente a un
nwel epistemoldgico, guardando relaciones precisas respecto a la arquetipica
e inveterada arquitectura clasica, objetual y abstracta; esa de pretensiones
universales, que ahora parece anacrénica en la forma, pero se actualiza en
el fondo.

Este proceso basado en lo material y un criterio de factibilidad técnica, por
su recurrencia y probada eficiencia, se repite una vez mas pero en condi-
ciones distintas de escala y desarrollo. Las diferencias que se evidencian
una vez implantado el método y que surgen después del proceso, resultan
distintas por el simple hecho de ser aplicado en contextos como nunca an-
tes disimiles y extrapolados en términos reales, y por una condicién hiper-
tecnologica, de comunicacion y de redes. El llamado tiempo real, paradoji-
camente es el de la red, y libra una batalla encarnizada contra el delay de lo
real. Por otro lado, deja de lado la ancestral disputa entre el espacio rural y
el converso espacio urbano, primera fase historica del proceso arquitecté-
nico de lugarizacion. En una fase mas avanzada del proceso, deja de lado sus
pretensiones expansivas y se enfoca en aspectos simbélicos, consolida y sin-
tetiza funciones para después, replantearse en términos de infraestructura
en la Gltima etapa de definicién.”

La segunda etapa no pretende una expansiéon que homologue el espacio
rural y urbano, sino que busca sintetizarlo. Definir con precision los limites
obedece precisamente a esta reconfiguracion de la escala, pues la ciudad
como objeto, requiere de limites precisos para su definicion y tratamiento.
Por otra parte, esta delimitacion, acentda sus rasgos, expone sus particula-
ridades y por tanto sirve para diferenciarse de manera clara de otras ciuda-
des en procesos similares.

Nos encontramos ante un nuevo estado de simultaneidad; la informaciéon
puede llegar al mismo tiempo a cualquier parte del mundo, unificando
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procesos y coordinando sus transformaciones; el inico factor impredecible
de este nuevo sistema o marco de referencia, resulta ser paraddjicamente
la realidad, el mundo fisico. Puede coexistir la tecnologia con lugares ar-
quitectonicamente divergentes, pero invariablemente, siempre cuenta con
senal satelital.

Vivimos en una época en la que el sistema califica lo singular no por sus
condiciones originales, sino a partir del resultado de la transformacion; lo
singular no es lo que es previamente, sino lo que queda después de apli-
carle un procedimiento. La forma, no obedece a una voluntad, sino es el
resultado de la acumulacién, de la aplicacion y las convergencias de nodos,
fuerzas y factores de toda indole que se asocian por un algoritmo exponen-
cial y rampante. El usuario se vuelve uno mas de estos factores, sin ningun
tipo de valor diferencial o de cualidad; se vuelve equivalente, proporcional
y en ningun sentido, determinante.

La arquitectura entonces, toma forma de obra abierta y libre, que busca
atrapar la temporalidad y mutabilidad de la situacién, exaltando el cardcter
contempordneo de la creacion, en donde importa mas la selecciéon de los ma-
teriales constituyentes de la obra, el collage moderno o la subversion de las
normativas que el apego a reglas disciplinares de antano. Se dispone sin
articulacion, convirtiéndose en pura accion; un gesto sin detalles.

Esta condicion es la que nos obliga a una sintesis, pues se ha dejado de
componer en funciéon de un conjunto prefigurado o un proyecto pre-es-
tablecido. “Se formaba la unidad reuniendo sus partes o los materiales iniciales, per-
diendo su cardcter propio a favor del conjunto unificado. .. si ya no es necesario articular
el discurso o la composicion, desaparecerd la jerarquia entre conjunto y partes, unidad y
detalles, pues serdn lo mismo™®

Desde la perspectiva cientifica y matematica, la representacion tiene una
estructura, y dicha estructura puede ser percibida como una funciéon ge-
neradora de momentos (concepto utilizado en estadistica para encontrar los
parametros que definen las distribuciones de variables aleatorias). En tér-
minos abstractos, es la funcidn la que genera un evento visible, una referen-
cia ya sea objetiva o emotiva en el usuario que lo guiard en su comprension.
Esta convergencia, estas distribuciones son lo que en términos objetivos,
definimos como lugares.’
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Ante una realidad volatil y efimera como en la que vivimos, de valores
tan diversos, de simulacros y globalizaciones que originan el colapso de
todo tipo de barreras, ante la necesidad de diseflar objetos provisionales,
flexibles y polivalentes, ;donde situar una disciplina como la arquitectura,
empefiada atin en generar monumentos inamovibles?

Por tradicién la arquitectura ha estado ligada a valores como estabilidad y
permanencia: sus elementos debian ser estables y duraderos. El tiempo arquitec-
tonico se media en décadas o siglos, por tanto se apreciaban los materiales
y/o las configuraciones que potenciaran estos valores. Existia la belleza en
lo sélido y permanente. El firmitas vitruviano, era un ideal de belleza que se
mantuvo secularmente hasta el siglo XX y es probablemente el que mayor
dilucién ha tenido en la actualidad, pues paraddjicamente es la menos es-
table y solida de las aspiraciones arquitecténicas contemporaneas.

Nuestra aproximacién al espacio en un sentido temporal, ha modificado la
visién de la estabilidad y la permanencia. La fuerza o influencia de ciertos
elementos o condiciones inestables, fragiles o volatiles, han modificado el
sistema de valores, convirtiéndose en un sistema de jerarquias de lo ines-
table que opera sobre aquello que histéricamente estuvo asociado a lo tec-
tonico.

La relatividad del espacio condiciona el lugar. No basta simplemente con
definirlo, porque el lugar ya no es la condicion definitiva del contexto habi-
table y dej6 de ser definido por el hombre, rebasa su voluntad e intenciéon
y con ello desaparece y anula no sblo una estructura lingiistica absoluta
y comprensible; también la conciencia de su posible existencia. Las for-
mas geométricas clasicas o las ensayadas por las vanguardias artisticas no
fueron sino sustitutos a esta estructura desaparecida. 4 este fin de las formas
asladas con pleno significado, tiltimamente se ha afiadido el proceso de desnaturalizacion
al que hemos sometido los objetos que nos rodean y del mismo objeto arquitectonico, cuyas
consecuenctas entre otras, ha sido la desaparicion de la escala.®

La inseguridad e inestabilidad de los principios espacio-temporales en tor-
no a los que construimos hoy nuestra vida social implica necesariamente
cambios en los sistemas de representacion o en las formas culturales, ;Qué
arquitectura, entendida precisamente como representacion construida de
una sociedad y una cultura, se aproxima a esta nueva idea de lugar? Sin
duda la que corresponda con una idea de provisionalidad respecto a un
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espacio en el que, una vez abandonado el deseo de fijarlo el tiempo, sean
posibles por el contrario, todos los tiempos. El espacio narrativo un espacio
abierto por el que pueda fluir el tiempo.’

La defensa de lo narrativo es recurrente en las tesis definitorias del espa-
cio y lugar. Para que el tiempo sea tiempo humano debe estar articulado
de forma narrativa."” Ademas nos muestra que no hay coincidencia entre el
tiempo subjetivo -o fenomenologico- y el tiempo objetivo -o cronolbgico-,
y que existe una dialéctica compleja e inestable entre mi tiempo (alli donde
se encuentran mi herencia, mi experiencia y mis expectativas) y el tiempo
(alli donde se cruzan historia y ficcién). La estructura narrativa de cual-
quier discurso se sostiene asi en esas relaciones que indican una continua
provisionalidad.

El relato, el discurrir del tiempo es lo que permite transformar los espacios
en sitios particulares y personales. Desde este enfoque, la Gltima frontera
entre el lugar fisico y su caracterizacién, queda delimitada y se hace visible
a través del lenguaje y sus signos. Esta frontera es la misma que existe entre
nuestro concepto de lugar y el sitio. El lenguaje hablado, escrito o figurado
es el altimo eslabén de una relacién entre lo que percibimos como entorno
y su clasificacién a partir de nombres o significados.

El discurso sobre el habitar es siempre un discurso sobre el tiempo y, por tanto,
sobre la inestabilidad de la arquitectura. La historia y cultura nos permiten
saber que el tiempo es fundamento de nuestro conocimiento: una tempo-
ralidad siempre compartida, permite que todo esto ocurra, procura que la
forma no se imponga nunca a la definiciéon de los lugares ni al habitar, sino
que simplemente asuma su papel de receptaculo provisional para que el
discurrir de la vida sea posible."!

Desde este enfoque, la arquitectura debe ser considerada como una tota-
lidad que posee materia y espiritu en un sentido aristotélico; materia que
resulta de la transformacion del contexto y espiritu impregnado por el suje-
to, hacedor y habitador del objeto arquitectéonico. Sin embargo se le exige
al objeto arquitecténico responder a las particularidades de cada contexto
sin una definicién clara de como hacerlo. En la modernidad sabiamos que
el contexto no era determinante, pues era definido por el objeto y a su ca-
pacidad técnica, reproductiva y funcional; en la posmodernidad se plantea
establecer una relacién entre necesidades contextuales, existenciales, cultu-
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rales, geograficas e incluso histéricas, en un estertor de muerte de aquello
que conoclamos como teoria arquitecténica, pero la contemporaneidad
no encuentra que hacer con el contexto porque ha perdido la referencia;
primero la del mundo fisico, ahora la de su propia construccion, el objeto
artificial y sus ciudades.

El momento histérico nos tiene en medio de una condicién de habitacion
entre analogica y digital; en la primera era preciso manipular e interactuar
con el hardware, el objeto material, andlogamente a lo que fueron las pri-
meras maquinas o edificios. La aparicion del soffware, surge a partir de la
necesidad de un lenguaje que homologue contenidos y significados para su
funcionamiento. En este sentido, el sofiware es lo que se lee, una pieza inter-
media entre forma y contenido, la reinterpretacién de la dualidad clasica
aristotélica cuerpo / espiritu y que obliga a establecer habitos, programas
y rituales precisos. La memoria, es ahora concebida como un espacio arti-
ficial creado para el almacenamiento, cuya locacion fisica puede determi-
narse en uno o varios puntos, pero el software nos dice que esta en la web.

La preeminencia de lo hipertextual en la estructura simbdlica del lenguaje
que plantea el soffware, permea en la condicién posmoderna y transgre-
de su virtualidad escindiendo en soporie y sistema lo que antes era una sola
cosa, objetiva y con cualidad material; la interaccion dejara de estar en
esa estructura fisica, y pasara de un estado intermedio, en el que todavia
se vinculan, a un nivel meramente simbolico y abstracto; la realidad como
soporte de infraestructura y la arquitectura reducida a tipologia, arquetipo
y referencia y en algiin punto, sin condicion material."*

Sin embargo, hay que tener cuidado en plantear la arquitectura como lo
que define las particularidades de cada contexto o cultura, porque defini-
tivamente ya no lo es. El cambio de escala y por tanto, el ambito de actua-
ci6én de la disciplina, muestran el transito de sus facultades desde un objeto
asequible al hombre particular en un lugar especifico, al objeto posmo-
derno y megalémano asequible a todos los hombres en un sentido literal,
basado en pura representacion.

A mayor escala, se pierde detalle, y se nos repite hasta el paroxismo que no

es importante. L.a muerte del ornamento, nos lleva a transitar un camino
donde la arquitectura se vuelva utilitaria y sélo referencial.
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Sin embargo, todavia sigue siendo la arquitectura, la encargada de dise-
nar y construir los edificios no s6lo en un sentido técnico y funcional, sino
de proveer las condiciones estéticas, espirituales y funcionales adecuadas
aunque tales requerimientos sean una imposicién, del tipo que sea. Es-
tas condiciones constituyen el modo en que se disefia y se construye en la
actualidad y por tanto, resulta evidente la importancia en la formacion
del arquitecto contemporaneo, el entendimiento del lugar y sus ganadas
acepciones o interpretaciones pues, nos encontramos en una etapa inter-
media del proceso; la arquitectura sigue aferrada a su espiritu fundacional
y estatico, desplazando la teoria, sus catalogos, los conceptos y las formas
validas a una suerte de reinterpretacion en donde, via la sensibilidad del arqui-
tecto, se debe entender y encontrar el espiritu de tal o cual lugar, surgiendo
de manera espontanea el proyecto bajo la premisa del analisis y ¢l concepto.

La otra via, mas contemporanea, apuesta por la inter disciplina, la acumu-
lacién o convergencia de informacién; ya no se trata de construir edificios
que se correspondan fielmente a un ideal, un nimero o una proporcion.
El nuevo parametro es el edificio que comprenda la mayor cantidad de
variables en su resoluciéon y atienda la mayor cantidad de ellas de manera
positiva. Este procedimiento al menos, desplaza la discusion sobre los esti-
los, el concepto o la forma a condiciones menos subjetivas de accién sobre
el emplazamiento.

El proceso objetualizador se consuma en la lugarizacién del espacio, el cual
lo define en un principio, en forma y magnitud. Una vez definido este espacio,
se vuelve susceptible de ser significado. Este seria el primer planteamiento
de esta tesis: El espacio no puede ser significado sin ser susceptible de ser definido, en-
tendiendo por definicién la carga de valores inherentes al objeto, respecto
a su contexto dado."

Es aqui donde toma relevancia el signo o idea como representacion de algo
sobre la nocion de significacion o significado que nos remite a su interpre-
tacion y entendiendo el signo como un elemento asociado e identificable
mentalmente como parte de un sistema, pero sin cualidad fisica, es decir,
un término abstracto y definido por valores inherentes con respecto a una
explicacion mas amplia y consecuente con dicho planteamiento y sus tér-
minos especificos de referencia. Un espacio no puede ser significante sin
antes ser definido; sélo hasta entonces podra ser significante o bien adquirir
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significado a través de otro proceso completamente distinto. Un espacio
definido o definible no es otra cosa que un lugar.

En estos términos, el espacio es totalizador, envolvente y solo susceptible de
ser un lugar en relacion a otra cosa. El lugar es la nocion genérica y comple-
ja que caracteriza un objeto, cuerpo o zona, y lo hace perceptible con toda
su carga de valores intrinsecos: magnitud, figura y relatwvidad de sus movimientos.
En el momento en que el espacio es aprehendido, se convierte en un lugar y
lo otro, es decir el fondo sigue siendo espacio. Es asi como opera la lugariza-
cion: El espacio en este proceso, se convierte en lugar. Sin embargo, el lugar
no puede ser percibido sin un espacio dado; A cada lugar aprehendido, el
espacio se ensancha y replantea sus bordes de modo que este proceso se
prolongue Ad infinitum.

En este proceso de conquista espacial, el lugar cumple una labor de delimi-
tacion y diferenciacion. El asunto que nos interesa desde el punto de vista de la
arquitectura no es la extension de dicha conquista espacial ni su significa-
do, sino la forma que adopta después del proceso. Su representacion.

HISTORIA GENERAL DEL ESPACI0/91



1. La negacién del yo no tiene otro origen que el de su adhesion a Parménides y Schopenhauer,
entre otros. (Cfr. La entrevista de Borges con Richard Burgin en 1969)

2. De ahi que podamos decir que cada estrato de percepcion en la arquitectura, contiene en si
mismo, la capacidad de ser representado. En el caso del concepto espacial al que referimos, se en-
cuentra en el transito entre espacio y lugar, y ya hemos referido que la tipologia arquetipica de los
lugares ubicados en un espacio determinado, es la utopia y su némesis, en el sentido de Heraclito:
la distopia como elemento de balance y cuya funcion es conjurar la materializacion de las utopias

3. Mataix, Carmen; Ilya Prigogine: tan solo una ilusiéon, A parte rei, Revista de la Universidad
Complutense de Madrid, 2010. http://serbal.pntic.mec.es

4. Soriano, Federico; sin-tesis, p.136 Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 2004.

5. La lugarizacion, aplicada al proceso de expansiéon urbana de las ciudades, histéricamente co-
menz6 con su fundacion y diferenciacion entre lo que estaba dentro o afuera, entre muchas otras
clasificaciones dicotomicas mejor y mas ampliamente expuestas por Focault en su concepto de
heterotopia. Aqui nos interesa fincar parametros y constantes en donde las ciudades que se llegan
a consolidar, siempre comienzan en una segunda fase, un proceso de expansion que llega a un
momento de quiebre o de paralisis.

En ese instante, ubicamos la tercera etapa de la lugarizacion: termina la distinciéon formal hasta ese
momento evidente y clara entre centro y periferia, iniciando un proceso de homologacion visual. Esto
no es otra cosa que un proceso velado de ensanchamiento, pues una vez terminado el proceso de homo-
logacién, la formula se repite. El nuevo borde habra distribuido las fuerzas que hubieran encontrado su
lugar en el funcionamiento y estructura de la ciudad ampliada, y una nueva periferia asomara a la vista.
Este proceso solamente es subvertido en aquellos casos donde la frontera es infranqueable, o el territo-
rio se ha agotado. Sin embargo, en el enfoque de esta tesis y como consecuencia de este instinto impa-
rable (conquista), la arquitectura encuentra formas cada vez mas novedosas y extremas de colonizacion,
dando forma y sustento a todas las nuevas aproximaciones futuristas, cientificas y utopicas que fundan
su materializacién sobre las bases de un borde en franca desintegracion.

6.  Ibidem, Federico Soriano, Sin tesis, p.136

En matematicas, se dice que una magnitud o cantidad es funcion de otra si el valor de la primera de-
pende exclusivamente del valor de la segunda (Dicotomia objeto-sujeto por ejemplo, o este algoritmo
invertido) la duracién (T) de un viaje de tren entre dos ciudades separadas por una distancia d de 150
km depende de la velocidad v a la que este se desplace: la duracién es inversamente proporcional a la
velocidad, T' = d / v. A la primera magnitud (el area y la duracion) se la denomina variable dependien-
te, y la cantidad de la que depende (el radio, la velocidad) es la variable independiente.

De manera mas abstracta, el concepto general de funcién, aplicacién o mapeo se refiere en matemati-
cas a una regla que asigna a cada elemento de un primer conjunto otro unico elemento de un segundo
conjunto. Esta asignacion constituye una funcion, por ejemplo, entre el conjunto de los nimeros ente-
ros Z 'y el conjunto de los ntimeros naturales N. Aunque las funciones que manipulan nimeros son las
mas conocidas, no son el tnico ejemplo: puede imaginarse una funcién que a cada palabra del espanol
le asigne su letra inicial:

Estacion - E, Museo - M, Arroyo - A, Rosa - R, Avion - A,
Una funcién puede representarse de diversas formas: mediante el citado algoritmo para obtener la

imagen de cada elemento, mediante una tabla de valores que empareje cada valor de la variable inde-
pendiente con su imagen —como las mostradas arriba—, o como una grafica que dé una imagen de
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la funcién. Este proceso nos recuerda también el nominalismo platénico, en donde la asignacion de
nombre, ya era una implicacién de existencia y tal nombre, podia representarse.

Creo que la desaparicion de la idea de una estructura lingtiistica absoluta es la condicién cultural
general en la que estamos inmersos |...| ante la ausencia de una estructura universal de signifi-
cado, lo Gnico que uno puede hacer es conformarse con los fragmentos. (Peter Wilson, Taji toji,
conversaciones, El Croquis 67, 1994)

David Harvey, Una geografia urbana posible, Segundo encuentro sobre pensamiento urbano,
en el centro cultural San Martin, Buenos Aires, 30 Agosto del 2006, Version estenogréfica de
Fernando Ostuni y traduccién de Andrés Barsky.

Gilardi, Pilar; La reconfiguracion del tiempo en la narracion historiografica segin Ricoeur, Re-
vista de estudios de historia moderna y contemporanea de México, enero-junio 2011. El filosofo
francés sostiene que la edificacion es al espacio, lo que la narracion es al tiempo.

Richard Sennet, The uses of disorder: Personal identity and city life, W.W Norton, NY-London,
1992

Software, information technology; its new meanings for art, Jewish Museum, New York, 1970

La alta definicion (HD) o high definition quality, es un buen ejemplo de lo que intentamos ex-
plicar. A partir del control de sus cuatro componentes basicas: Numero de lineas, proporcion,
frecuencia de cuadro y calidad de audio, se obtiene un resultado completamente nuevo y revolu-
ciona el contexto previo a su implementaciéon. El Arquitecto contemporaneo en esta explicacion,
debe identificar las componentes bésicas y ejecutar las modificaciones en funcién de una idea
simple esperando que el resultado se presente por si mismo. La definicién de la cosa, no es otra
cosa que su materializacién. La alta calidad de dicha definicién, se corresponderd a la correcta

elecciéon y calibracion de las variables que la conforman.
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'EN ESTA OLA DE RECUERDOS QUE REFLUYE. LA CIUDAD SE EMBEBE COMO
UNA ESPONJA Y SE DILATA UNA DESCRIPCION DE ZAIRA COMO ES HOY
DEBERIA CONTENER TODO EL PASADO DE ZAIRA PERO LA CIUDAD NO DICE
SU PASADO. LO CONTIENE COMO LAS LINEAS DE UNA MANO. ESCRITO EN
L0S ANGULOS DE LAS CALLES EN LAS REJAS DE LAS VENTANAS. EN LOS
PASAMANOS DE LAS ESCALERAS. EN LAS ANTENAS DE LOS PARARRAYOS. EN
LAS ASTAS DE LAS BANDERAS SURCADO A SU VEZ CADA SEGMENTO POR
RASPADURAS. MUESCAS. INCISIONES. CANONAZOS'

CIUDADES INVISIBLES CAPITULO I LAS CIUDADES Y LA MEMORIA- ZAIRA [TALD CALVINO. 1972

T/SITUS

El tiempo y el espacio son los ejes de referencia que han posibilitado al
hombre y la ciencia entender los fenémenos de la realidad, en la medida
que nos permiten situar fisicamente los objetos y permanecer. Al incorpo-
rar objetos a la referencia espacio-temporal, asumimos que la extension
infinita existe s0lo en potencia, puesto que el espacio no surge sin cuerpos
que lo definan. Por otra parte, la subjetividad nos plantea que tampoco
pueden “exustir” sin la presencia de un sujeto que interprete esos limites
de extension una vez presentados. El espacio una vez limitado, no posee
solamente una connotacion fisica y natural pues como la realidad exige, re-
quiere ser vivido por alguien. Sélo se puede conocer el lugar o los atributos
del mismo mediante la experiencia. La imagen que se hace de él, corresponde a
un espacto percibido con el que cada sociedad o individuo se identifica particularmente.

Desde este enfoque, es solo posible distinguir entre el espacio humano (dentro
del campo perceptual y de experiencia del sujeto) y espacio no humano (fuera
de su posibilidad de experiencia), desplazando el centro de la observacién
del objeto al sujeto. El espacio humano es, segin Rappoport, un ambiente
situado dentro de un marco geogrdfico que afecta en especial a la gente que lo
opera, puesto que es percibido por sus ocupantes de manera consciente,
otorgandole una significacién determinada y volviéndose un espacio social
cuando es usado por grupos de personas.’

Lo anterior implica obviamente la dimensiéon temporal, pues sélo el tiempo
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hace posible la organizacién de percepciones y el surgimiento de consen-
sos colectivos en torno a ciertos significados asignados histéricamente al
espacio. Debido a esta doble realidad, fisica y humana, el término ideal para
expresar dicha condicion es el lugar, el cudl expresa naturalmente la compe-
netracién entre lo fisico y lo social.

Sin embargo, la definicion de Rappoport, y posteriormente de Norberg-
Shultz, de Aguil6, y algunos tedricos sobre arquitectura como Muntafola
y Pallasma, exponen con claridad que las relaciones entre objeto-sujeto
son maniqueas, dividiéndolas entre lo que se puede explicar o percibir, y lo
que simplemente escapa de nuestra comprension, prolongando la secular
relacion espacio-lugar desde lo que se observa y lo que no puede observar-
se, abriendo paso a una concepcion del espacio desde el observador como
definidor de la realidad, sin las distinciones entre percepcién objetiva y
subjetiva del usuario.

Frampton afirma que la primera explicacién al planteamiento de las dife-
rencias entre espacio y lugar fue formulada por el filésofo Martin Heide-
gger, quien planted la oposicion del concepto latino spatium in extensio, -por
tanto teéricamente infinito- al concepto teutéon de Rauwm, entendido como
terreno o dominio, o algo que es fenomenoldgicamente delimitado. De esa
manera, e/ limite no es aquello donde algo acaba, sino donde algo empieza,
es decir su propia presencia. En otras palabras, es cuando el espacio adquiere
significacion, un lugar; se vuelve tiempo en el espacio, lo que implica un proceso de
lugarizacién a partir de la experiencia y la asignacién de significados por
parte de un sujeto.’

El lugar pasa a ser entonces una relacion entre espacio y conducta, en la
medida que la vida no ocurre en el vacio ni en la eternidad, sino en un lugar
y en un momento, un aqui y un ahora bien determinados.* Estas consideraciones
o normas que conforman la organizacion del lugar, poseen una cierta regu-
laridad particular, porque estan relacionadas naturalmente con la cultura
de un grupo, de manera tal que lo que distingue un medio ambiente de
otro es la naturaleza de las reglas codificadas aplicables a las forma y _funcionamiento
especifico de dicho lugar. Es por eso que desde el enfoque del lugar, identifica-
do como un sitio determinado, la organizacion del medio ambiente es un
hecho ideacional antes que un hecho fisico, que se manifiesta en rituales.

El medio ambiente urbano, es la organizacién del espacio, tiempo, signi-
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ficado y comunicacién del hombre, y esta misma definicién es aplicable
a las ciudades como contexto o ecosistema humano artificial, dénde son
mas importante las relaciones entre elementos y los patrones subyacentes que
los elementos mismos, ya que es la naturaleza del significado la que difiere
de un grupo a otro. Lo anterior quiere decir que los significados atribuidos
al espacio, no s6lo son experimentados por sujetos aislados; también tien-
den a organizarse en experiencias comunes, porque tienen como marco
un determinado contexto cultural y fisico que influye en sus formas de
pensar, actuar y sentir. Y esto es porque todo grupo social genera pautas de
comunicacién para intercambiar significados, sin los cuales seria imposible
la generacion de normas, el sentido de pertenencia y la integracién social.

La polarizacion que se efecttia en las ciudades, y que convierte el espacio en
lugar como aqui hemos sostenido, es decir, una vez que se ha establecido
fisicamente, también tiene una capacidad negativa o inversa, pues todo
lugar es también susceptible de volverse espacio de nuevo, entendido como
algo despojado de identidad y por tanto widentificable pues no responde
efectivamente a los términos ni condiciones preceptiales impuestos por las
ciudades y sus habitantes.

La polarizacion establece la posibilidad de que un lugar se vuelva a con-
vertir de nuevo en espacio sin mas, y esos lugares por oposicion descritos
por Augé, que también cumplen con una funciéon de diferenciacion, son
imprescindibles para la supervivencia y la valoracién de las ciudades pos-
modernas. Un lugar definido, delimitado y localizado, no tiene asegurada
su pervivencia pues el espacio urbano contemporaneo y su historia fincada
en la arquitectura secular, requiere haber sido concebido con una inten-
cién especifica y cumplir con una vocacién impuesta por su creador y en
ultima instancia los ciudadanos. El cambio en el paradigma exige que sean
aquellos los que validen (o no) la existencia de tal o cual lugar independien-
temente de su presencia fisica o a pesar de ella.

Por lo tanto, un lugar se vuelve una combinacién socio-fisica en la que el
hablar y el habitar el medio fisico y el medio social se entrecruzan de forma
simultanea, ncluso sin identificarse ni asociarse entre s©°. De modo semejante,
dice el antropdlogo Augé: “Si un lugar se puede definir como identitario, relacional
¢ historico, un espacio que no se puede definir ni como identitario, ni como relacional,
ni como histérico definiria un no-lugar”. Augé defiende la hipoétesis de que la
supermodernidad es la productora de no-lugares, y que ellos “son diame-
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tralmente opuestos al lugar; a la residencia, al espacio personalizado. El no-lugar estaria
representado por los espacios piblicos de rdpida circulacion, como aeropuertos, terminales
de autobuses, estaciones de metro, y por los medios de transporte, como también por las
grandes cadenas de hoteles y supermercados”.®

Estos “lugares” por oposicion, también inducen a un rapido movimiento
asociado a la falta de vinculacion con el lugar y el individuo. “Esos espacios
que no crean ni identidades singulares ni relaciones, pero si soledad y similitud”’. Michel
de Certeau por el contrario, al referirse a un no-lugar, lo define como una
especie de cualidad negativa del lugar, percibido como una ausencia.® En rea-
lidad, este lugar puede existir en muchas escalas y distintas gradaciones en
su percepcion: en un extremo, un aula preferida es un lugar inserto en uno
mayor que seria la escuela, que a su vez también se inserta en otro mayor
que seria toda una ciudad y asi. El estudio a partir de sus escalas y medicio-
nes, nos indican dos caracteristicas validas para nuestro estudio, y que son
componentes del sitio: e/ valor atribuido por el sujeto y el tiempo transcurrido por él.

El lugar si bien representa la integraciéon o el punto en donde convergen el
medio fisico y su percepcién y es un factor activo para su reconocimiento,
no lo es para su identificacién ya sea por parte de una comunidad o un
individuo. Su presencia, s6lo da pie a su manifestacion, y los términos for-
males de dicha manifestacion.

La expresion simbolica, -que es la conceptualizacion y la figuracion del espacio en
Jorma particular por cada cultura, comunidad e Individuo-® es dinamica, y hace
posible la estabilidad para los grupos humanos agrupandolos en torno a
una idea compartida, y en consecuencia la identificacién con el objeto y/o
emplazamiento, su imagen y sentido de pertenencia, dependiendo de la
asignacion de valor. Esta complementariedad es indicada por Canter cuan-
do se refiere al lugar como una realidad que “no concierne exclusiwamente sélo a
las actividades o s6lo a los edificios que las alojan; sino aquellas unidades de experiencia

dentro de las cuales actividades y forma fisica estdn amalgamadas”."

Esta nocion nos ofrece la posibilidad de explotar en la arquitectura su com-
ponente simbdlica, y significativa no sélo en un sentido abstracto y discipli-
nar -el cudl tenga que ser explicado mediante de un cédigo determinado o bien sustentada
por una teoria- si no de una manera de hacer arquitectura significativa para
el usuario no solamente vista como un arte para la construccién de objetos'' aunque en
esta paradoja encontraremos quiza, el futuro de la disciplina. La creacion
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de objetos despojados de significacion por parte de sus creadores, y por el
contrario lleno de significados contingentes y temporales dotados por el
usuario, deja la validacién tectéonico-temporal al usuario mismo mediante
la subversidn, la preservacion o destruccion.

El mismo sentido es compartido por Norberg-Schultz, para quien la arqui-
tectura ayudoé al hombre a dar significado a su existencia, pues ¢/ contacto con
los_fendmenos naturales, humanos y espirituales a través de la historia, siempre se han
traducido en determinadas formas fisico-espaciales."

Alexander por otra parte postula que la idea de lugar se expresa cuando algo
acontece. La distancia que interpondremos entre el lugar con el sitio se esta-
blece dentro de los términos de dicho acontecimiento, es decir, si este es sig-
nificativo para el individuo y la comunidad o simplemente se trata de una
referencia local, y en donde la permanencia / hdbito favorece la formacién de
una imagen ambiental que posee identidad, estructura y significacién por
sl misma.

La permanencia, segin Alexander, contribuye al caracter, que se debe a la
manifestacion de ciertos patrones de acontecimientos que ocurren en un lugar con mayor
recuencia. Accion y espacio son indivisibles, puesto que la accion se apoya en el tipo de
espacio (lugar) y éste a su vez, reafirma un tipo de accion. Ambos forman una unidad, un
patrén de acontecimientos en el espacio (sitio) que es inventado por la cultura'.

Sin embargo, la presencia de patrones tanto en actividades como en acon-
tecimientos, y la permanencia de uno o varios usuarios, no tienen injeren-
cia en la afirmaciéon de un lugar como tal, pues dichas condiciones requie-
ren también una dosis de conciencia y de voluntad de construir c6digos, de
marcar dicho lugar a partir de un ritual o bien de inscribir mensajes cuyo
unico objetivo a partir de su implantacion es la de volverse mas nitido con
su permanencia.

La nociéon de lugar constituye en este punto, un concepto suficientemen-
te amplio para establecer nexos tedricos entre variables arquitectonicas y
sociales, e identificar relaciones a diversos niveles analiticos, pero resulta
insuficiente para establecer parametros de vinculaciéon y preservacién de
ciertos usos o rituales en el tiempo. Por otra parte, aunque su estudio es de
gran utilidad para abordar problematicas urbanas de distinto orden pues
se siente comodo con interpretaciones restrictivas basadas exclusivamente
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en factores objetivos y cuantificables, esos factores de valoracién y grada-
cién subjetiva, se tornan ilegibles para el lugar cuando se trasciende su
componente fisica y por tanto mantiene una vision acotada del fenémeno
arquitectonico cuya dimension, como vemos es ampliada por su compo-
nente antropolégica.

Las ciudades, mas que cimulos demograficos, son invenciones. La urbe
como obra es una necesidad metafisica, un espacio vital que no busca imi-
tar a la naturaleza sino busca probar la originalidad creadora del hombre.
La modernidad lleva el sello de lo urbano y su patente de invencién descan-
sa en los consensos semanticos. Las ciudades se erigen y se reconstruyen en
las opiniones de sus habitantes y este nominalismo, nos recuerda el pasaje
de la creacion en el génesis, en donde a partir del enunciado, se crea y algo
comienza a existir. La palabra es tan poderosa en la_forma, como en su sentido.'*

Con la nocion de sitio, el hombre singulariza el objeto de su intencion sobre
el lugar propiamente dicho. Es en el sitio en donde el hombre particular; encuentra
su lugar particular™. El sujeto es el filtro por donde se analiza y reduce la
experiencia, y el medio ambiente solo sugiere distinciones y relaciones que
el observado; con gran adaptabilidad y a la luz de sus propios objetivos, escoge, organiza
9 dota de significado lo que ve y la imagen desarrollada en esta forma limita y acentiia lo
que se ve, en tanto que la tmagen en si misma es contrastada con la percepcion filtrada,
mediante un constante proceso de interaccion.'®

Es en este punto donde radica la principal distincion entre el concepto del
lugar y el de sitio; al lugar le basta ser localizado, pero el sitio requiere para
existir un vinculo con quien lo percibe, y sus cualidades no provienen de
sus condiciones fisicas a diferencia del lugar que las pone por encima de su
relacion con el usuario. En el sitio, el valor no esta en el objeto, es el sujeto
que lo percibe quien lo valora discrecionalmente y lo dota de significado,
convirtiéndolo en algo personal. Es en esta redimension en donde se plantea
la tesis del presente escrito: La arquitectura como produccion de lugares y el hombre
como generador de sitios.

Esta afirmacion se aleja atin mas de una aproximacion a la produccion del
objeto arquitectonico solamente desde el lugar, pues ya hemos visto que el
tratamiento desde este enfoque nos impone una perspectiva desde la cual
el objeto arquitecténico delimita y se enfoca en su expresion, positiva o
negativa. Un enfoque en el que la cualidad del objeto resulta de la generacion de
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espacios intersticiales definidos o el vacio generado entre un limite y otro, sin reparar en el
asunto del mensaje, lo simbélico".

Esta nocion se complejiza en el momento en que se involucra la relatividad
perceptiva del usuario, ya que es dentro de estos parametros en donde se
inserta la nocién de permanencia, vivencia, habitacién y vinculos tanto
sentimentales, personales, simbolicos o culturales. Esta supra-percepcion
trasciende la objetividad de la posicion, las distancias, las medidas o di-
mensiones; la ubicacion, la geografia o las configuraciones. £/ sitio, exige
una existencia fisica pues no se trata de un solipsismo mental abstracto y
la identidad e identificacion se establecen directamente a un objeto al que
esta fuertemente vinculado, que puede ser del tipo arquitectonico en cual-
quiera de sus escalas o tipologias, un lugar al cual referirse.

El lugar y su cualidad abstracta le permiten prescindir de la realidad para
su existencia; puede existir en distintas condiciones espaciales adaptandose
habilmente a él, interpretando y manifestandose a partir de sus lenguajes
especificos. Esto nos permite abundar en problemas conceptuales deriva-
dos de la ambigiiedad de los términos que motivaron esta tesis. La expre-
sion “lugar comin” y su explicacion, es una de ellas.

Cuando hablamos de lugares comunes, hablamos del lenguaje y sus recurren-
cias, y estas tienen una forma especifica. No podemos soslayar el hecho de
que a pesar de que el contexto de dicha expresion es mental y abstracto,
comparte las mas importantes cualidades asignadas al concepto de lugar
en este estudio: su capacidad de ser representado, el consenso en sus cualidades arque-
tipicas y la capacidad de ser reproducido y compartido. Esto es porque dichos lugares
comunes, como construcciones mentales o arquitecturas abstractas, tienen
como oposicion el espacio mental del que habla Norberg Shultz cuya fun-
cién es complementaria, ya sea negativa o positivamente con respecto a
dicho lugar abstracto.

Esta afirmacion, nos conduce a aceptar que la arquitectura o los construc-
tos que la contienen, no importa de la naturaleza que sean, son formalmen-
te asimilables y son capaces de expresar una idea. Esa ha sido la funciéon
histérica del lenguaje y sus simbolos graficos y fonéticos, los numeros y
sus relaciones, y las artes con sus recursos materiales y sensoriales. Con
todos ellos se puede crear, descubrir y expresar algo. La arquitectura es
un proceso que ordena en funcién de una idea especifica, y esa condicién
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es la que nos permite hablar en términos de creacién. También podemos
hablar de arquitecturas literarias, fonéticas, musicales, aritméticas, geomé-
tricas u oniricas y hasta virtuales; pues todas ellas responden a un tipo de
espacio especifico, y nunca hemos tenido en la historia humana tal oferta
de conceptos espaciales distintos a los cuales la arquitectura respondiera
individualmente.

El estudio del concepto espacial y su relacion vinculante con el lugar, es
imprescindible para el estudio y comprension de la disciplina arquitectoni-
cay sus actuales convulsiones, asi como también plantea sus limitaciones y
complementariedades con el atin mas especifico concepto de sitio, el cual
solo contrasta las bipolaridades contenidas en el concepto de lugar y sus
diversas gradaciones que tienden hacia la difusién o la concentracién.

Por otro lado, no bastando con la diversidad de espacios en los que el lu-
gar y el sitio se desenvuelven, la aparicién (o creacion) del espacio artificial,
genera nuevas tipologias que paulatinamente se incorporan a nuestras vi-
das, nuestras vivencias y nuestra historia, mimetizandose, mezclandose e
imponiéndose segtn las muchas visiones cientificas y literarias de nuestro
porvenir. Los sitios web'® son estos lugares desplazados, nombrados asi en
funcién de una cualidad propia del sitio a partir de la simulacién de un
vinculo personal circunscrito a una pantalla que comparte veladamente
o explicitamente informacién con millones de usuarios que al igual que
nosotros, simulan tener un vinculo personal y secreto con tal o cudl sitio
a partir de sus rituales disefiados, Una vivencia personal simulada en tiempo real.

La explicacion deviene sencilla: el espacio virtual es el inico espacio creado
por el hombre, y por tanto es el Gnico que realmente esta delimitado y sus
codigos, como su lenguaje subyacente (estructura) es tan visible como la
interfase (fachada) disefiada para el usuario. Por tanto, estamos en la posi-
bilidad de plantear este tipo de espacio conceptualmente como un “lugar
virtual” en donde varios lugares o sitios, dependiendo del usuario particular
o su trafico de datos, son visibles.

Asi es como podemos explicar el sitio de la web. Si antes podiamos distin-
guir entre espacio sideral y espacio natural, luego espacio artificial y espacio mental,
podemos incorporar a esta lista el fugar virtual de 1la web, con sus correspon-
dientes arquetipos que comparten las mismas cualidades del lugar de las
que ya hablamos anteriormente!y en el entendido de que la relacién con
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cualquier lugar es indirecta, pues es solo referencial.

La cualidad de estos sitios virtuales, es que precisamente en este nominalis-
mo exacerbado, exponen su capacidad latente de volverse un sitio real con
todas sus capacidades simbolicas, significantes y de vinculacién que un sitio
en la realidad ofrece. El e-mail y su locaciéon (URL) es un buen ejemplo de
estos sitios personales a los que devotamente regresamos porque ahi guar-
damos viejos documentos, recuerdos y memorias con valor personal, que
no necesariamente son sociales o publicos, y resultan ser los lugares mas
longevos de la relativamente corta vida de la web.?

Los sitios ubicados en el contexto del espacio virtual, son en realidad lugares
en relacién al espacio virtual de la web. Sin embargo, la recurrencia a estos
lugares, el habito de entrar (online) y salir (offline) se estan volviendo ritua-
les, y los contenidos (significados) e informacion se convierten en algo cada
vez mas relevante en el mundo real para los usuarios. No debe extrafiarnos
que, para algunas personas estos “sitios” hayan trascendido esta cualidad
meramente representativa para convertirse en sitios de culto personal. Sin
embargo, estos sitios-lugares hibridos, pueden ser pablicos al mismo tiem-
po que privados, pues existe una interfase, que es el verdadero monumento,
uno que se mira distinto dependiendo de los candados o filtros o ediciones
que el usuario permita. Esta condicién nos muestra literalmente, los efec-
tos de combinar semantica-cultural-socialmente los términos, asi como su
potencial.

El espacio virtual o lugar virtual, tiene la curiosa cualidad de permitir la
edicion del lugar en tiempo real y también “disefiar” un usuario, un avatar
que es en realidad, la materializacién de los deseos personales del usuario
real. Todas estas condiciones subvertidas del espacio-lugar virtual nos permi-
ten hablar de sus construcciones abstractas en términos de realidad, donde
es posible una arquitectura ilimitada, el santo grial de la arquitectura; la
suma de todas sus aspiraciones, la emancipacién definitiva del espacio y su
entrega final al tiempo y el devenir.

Podriamos decir que esta cualidad de estarse construyendo por consenso
y aditivamente, le confiere este caracter simbodlico y metafisico que en la
realidad, es construido en un transcurso de tiempo muy considerable. Si
ponemos en contexto el tiempo de existencia de la misma web, vista con las
mismas implicaciones fisico-tectonicas de los antiguos lugares sagrados o el
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lugar privado, observamos que también pueden establecer vinculos con el
usuario particular.

Esto es porque la web (lugar virtual) y sus lugares (sitios web) tienen la ca-
pacidad de interactuar y modificarse o ser modificados y/o manipulados
en tiempo real y casi instantaneamente por los usuarios, lo cual también
les confiere una curiosa atribucién que antes sblo estaba resguardada para
Dios, el gobernante, el sacerdote o el arquitecto. El acto de crear algo en
funcion de lo que queremos. Esta “voluntad™ o bien, la sensacion de liber-
tad esconde una limitada paleta de comandos y opciones "pre-disenadas”,
al menos hasta la web 2.0 en la que vivimos.

Volviendo al asunto esencial del sitio, podemos decir que la ubicacién fisica
siempre es menos relevante que su relacién temporal, pues se vincula di-
rectamente con el pasado y por tanto con la memoria. Es un acto aditivo,
y su condicion fisica tiende a degradarse a cambio de ganancias simbolicas
y significantes. El lugar por el contrario, es puro presente, es accién y efec-
to inmediato, un golpe sensorial mas que animico, dejando el futuro a las
nubosidades y veleidades del espacio y sus utopias.

La geografia de la percepcion, desarrollada por Lowenthal dentro de sus
expectativas fenomenologicas, pone en juego el rol de la percepcién en la
apropiacion del lugar, y al mismo tiempo su definicion: “Si cada hombre tiene
una respectiva localizacion geogrdfica y un cimulo de experiencias propias en relacion
a su entorno dificilmente transmisible, estamos en condiciones de cuestionar el relatiwo
consenso que define el espacio objetivo. Se trata entonces de un espacio egocéntrico, cerrado
en_funcion de la experiencia personal y vital del hombre, particularizada por los procesos

bioldgicos, sociales y culturales™'.

En la escritura alfabética, no se representa una imagen literal de la cosa que
esta siendo dicha, sino su idea, la que se piensa y transcribe a partir de un
simbolo. La definicién clasica para el término de espacio (del latin spatium)
“la distancia entre dos puntos, él drea, volumen o tiempo entre limites determinados”. Si
la comparamos con la definicion de lugar (del latin localis, locus), esto es el
“espacio ocupado, localidad, cargo, posicion”, se relacionan a partir de la nocion
de lugar como espacio ocupado, una vez que en alguna de sus definiciones
sugiere también el sentido de poblado, una regién o pais determinado.”

Rappoport afirma que el significado del espacio a menudo se funde con el
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de lugar, una vez que las dos categorias no pueden ser comprendidas una
sin la otra. Segtn ¢, lo que comienza como un espacio indiferenciado, se
transforma en un lugar a medida que lo conocemos mejor y lo dotamos
de valor. “El espacio se transforma en lugar a medida que adquiere definicion y signi-
ficado™®. Nosotros sostenemos desde la perspectiva de la arquitectura, que
la féormula espacio-lugar opera solamente en términos fisicos-abstractos y
siempre auto referenciales. Afirmar que un lugar solo lo es cuando el sujeto
le otorga valor, es rechazar la longeva historia de la arquitectura.

La nocioén latina situs, e/ lugar donde o punto de** refiere a un lugar, no por su
situacién, sino por la asociacién de dicho lugar con un hecho (Donde ini-
cia, termina o acontece algo). Asi entendido, la distancia entre la nocién de
lugar y sitio se define por la necesidad de referenciar el sitio a un relato, a
diferencia del lugar que es definido per se.

Asi como existe un conflicto para definir la linea que separa al espacio del
lugar, la cual se circunscribe a un asunto de delimitacién, en el caso del lu-
gar respecto al sitio se vuelve un asunto de significaciéon. En cualquier caso,
el lugar funge como intermediario y responde en términos de percepcion,
razon que lo acerca operativamente al rol histérico de la arquitectura como
disciplina edificatoria, cuya funcién ha sido identificar y hacer identificable
el espacio concebido por el hombre, en donde es tan importante la apre-
hensién como los términos en lo que se percibe dicha aprehension.

Esta significacién cobra fuerza en la posmodernidad, debido a la aproxi-
macién Interdisciplinar, lo cual permitié a la antropologia, la psicologia,
la sociologia y la geografia estudiar uno de los valores mas deleznables
para la arquitectura académica, e/ usuario. Es por ello que el sitio es mas
personal, lo que hace a la nocién de lugar mas cercana a la comunidad y la
colectividad. Este rasgo, es lo que identifica a la vez que hace identificable
dicho lugar de otros lugares. En esa interaccion entre un medio real y un
medio percibido. es donde el comportamiento toma fuerza. “En relacion de
un medio percibido, es como la accion resultante actiia sobre el medio real y es ast como el
sentimiento de pertenencia y la valorizacion del espacio son resultado de la asignacion de
valores del mismo, y a través de la dimension temporal es que podremos entonces conocer
un espacto, definido y dotado de valor.”*

Todos los textos y referencias que hablan sobre la relacion entre espacio-
lugar, depositan en el lugar las implicaciones vivenciales del sujeto, en don-
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de el tiempo y el habito condicionan su propia existencia, a pesar de que el
lugar es un concepto bien definido. El gedgrafo Tuan, intuye la distancia
del lugar con el sujeto, relacionando tiempo y lugar de tres formas: £/ lugar
en_funcion del tiempo vivido en él; el lugar como una pausa en la corriente temporal de
un movimiento y por 4ltimo, el lugar como el tiempo que se vuelve visible, esto es, el lugar
como recuerdo, algo perteneciente a la memoria®.

Se habla del lugar como el tltimo estadio del habitar, asumiendo que solo
por esta via de reconocimiento el objeto es significativo. Pero por otra par-
te, no nos dice que sucede con todos aquellos lugares que no pueden ser vi-
vidos, infiriendo con ello su inexistencia de facto; relaciona al movimiento
y la pausa con su percepcién, pero lo vincula con la memoria. No todos los
lugares tienen esta propiedad, pues el lugar se convierte en algo mas, en la
medida que se vincula a un ritual, una costumbre, un habito o bien sea un
arquetipo para la memoria o el recuerdo, lo cual ya implica una intencién.

Frampton asocia el problema del tiempo-lugar con la forma de concebir la
arquitectura que heredamos de la ilustracion y su practica ortodoxa por el
movimiento moderno, causado por la primacia de los medios de produc-
ci6n industrial sobre los objetivos propios de la arquitectura clasica. Mas
alla de las tres dimensiones de la perspectiva y consecuentemente de la
arquitectura, sostiene que siempre ha existido una cuarta. “Existe (...) otro
elemento mds alld de las tres dimensiones tradicionales, y es precisamente el dislocamiento
sucestvo del dngulo visual. Ast es como se designé al tiempo la cuarta dimension”*

La incapacidad del lenguaje de distinguir entre arquitectura y construccién, que
usualmente se usan como sinénimos, en la practica se traduce en enor-
mes discrepancias entre la forma construida (intencion) y la recepcion de esa
obra por la sociedad (uso). Esto ha llevado a que la arquitectura se reduzca
a un mero proceso de construccién racional, cuyo principal efecto en la
sociedad contemporanea ha sido la disociaciéon definitiva entre estos dos
aspectos fundamentales de la obra arquitecténica, expresados formal y
funcionalmente en el objeto, ya sea como subversion y modificacion del
uso previo designado al lugar /objeto, o la destruccion y el abandono del
lugar/objeto. También a la arquitectura se le ha conferido la responsabili-
dad histérica del habitar cuando Heidegger decretara, que esta es la condicion
esencial de la arquitectura.®®

Emplazar un objeto de forma consciente y concreta en la naturaleza es
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una operacion que tiende a lo estatico y auto referencial aunque debiera
idealmente tener una sensibilidad fisica y socio cultural del contexto. Por el
contrario, la produccién arquitectéonica devenida del movimiento moder-
no y su decadencia tiende a un proceso ciclico y vertiginoso, abstracto y
dinamico donde debe agotarse cada recurso bajo la tirania de lo utilitario,
privilegiando la cantidad por sobre la calidad. Esto se expresa tanto en las
grandes estructuras de produccién, como la perdida de terrenos agricolas
para la urbanizacién y actividad industrial y el proceso de construccion y
repeticién del objeto arquitecténico en si mismo, donde la basqueda de
economia lleva a construir edificios y objetos en serie. Porque la inhibicién
del lugar, favorece el desarrollo de una produccién descontrolada.

Los arquitectos hablan sobre las cualidades espaciales del lugar, pero po-
dria ser mejor hablar de las cualidades locacionales del espacio, en donde el
lugar es un tipo especial de objeto al que debiéramos poner mas cuidado.
El objeto es una concretizacién de valores que pueden ser facilmente ma-
nipulados o llevados de un lugar para otro; esta flexibilidad es una cualidad
de cualquier objeto en el cual se puede vivir o habitar, que son condiciones
diferentes. Estas dos condiciones deben ser tratadas no como una cualidad
inherente al objeto y su intencion, sino algo que puede serlo en potencia.
El espacio entonces, es donde se permite el movimiento; el movimiento no
permite la construcciéon de objetos y mucho menos su contemplaciéon. La
pausa de la que tanto hablan los sociélogos y antropo6logos, es efectivamen-
te una condicién inherente al lugar. Pero al sitio, lo que lo hace relevante,
lo construye y constituye es la recurrencia a él.

Personas de diferentes culturas difieren en las formas de dividir su mun-
do, en atribuirles valores a sus partes y medirlas. Las maneras de dividir
el espacio se vuelven enormemente complejas y sofisticadas, asi como las
técnicas de evaluaciéon de tamano y distancia. Existen ciertas semejanzas
culturales comunes que descansan basicamente en la idea de que el hom-
bre, es la medida de todas las cosas.

El lugar es una clase de objeto y estos objetos refieren a clasificaciones. Los lugares y
objetos definen el espacio, dandole una personalidad geométrica que le
permite otro tipo de significacién. Edwyn Bevan escribié: “La idea que con-
stdera al cielo como morada del ser supremo, o como idéntico a él, es tan unwersal en la

humanidad como puede ser cualquier creencia religiosa” >
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En la arquitectura, los edificios importantes son colocados sobre platafor-
mas, y cuando existe la tecnologia, tienden a ser los mas altos. Cuando los
monumentos, (una piramide, obelisco, arcos triunfales, etc) son mas gran-
des o mas altos, se tiene la creencia de que imponen una mayor estima-
ci6n que uno de menor tamano, y estos tienden a colocarse en los mejores
lugares de la ciudad, generalmente los mas visibles y concurridos, y esto
ha sucedido en todas las sociedades humanas tanto orientales como occi-
dentales. No solamente en China, también en la antigua Roma, en el Paris
del siglo XIX o los prolegémenos de Nueva York en el S.XX. El edificio
de prestigio, era el que estaba sobre la calle. Sin embargo, en la sociedad
contemporanea, esto se ha subvertido debido a la tecnologia.

En los edificios que se pusieron a lo largo de los campos Eliseos, mientras
mas alto estaban, mas pobres eran sus ocupantes. En los altos edificios mo-
dernos, la desventaja de la distancia vertical, es compensada con maquina-
ria sofisticada, resultando en la reafirmacion de prestigio por altura.®

El prestigio que tenia el centro de las ciudades estaba bien determinado.
Las personas, en todos los lugares, tienden a considerar su tierra natal
como un lugar central en el mundo. Entre algunos pueblos, estd también la
creencia (sin evidencia geografica) de que ellos viven en el tope del mundo,
o que su lugar sagrado esta en el centro de la tierra. Las tribus noémadas de
Mongolia, en épocas pasadas, creian habitar una amplia meseta en la cima
de una montana, cuyas faldas estaban ocupadas por otras razas.”!

El mito, frecuentemente es contrastado con la realidad. Los mitos florecen
en la ausencia del conocimiento preciso o incertidumbre y siempre se han
materializado en lugares. Por eso en el pasado, el hombre occidental, creyd
que existia la tierra sin mal, el paraiso o la tierra austral. Ahora que ya no
lo cree, tampoco podemos afirmar que los mitos son una cosa del pasado,
puesto que el conocimiento humano permanece limitado.

Actualmente conocemos mucho mas sobre los aspectos fisicos de la tierra
de lo que conociamos antes del afio 1500 d.C. Este conocimiento buscaba
ser colectivo, aunque mucho tiempo permaneci6 enterrado en las grandes
enciclopedias y monasterios. El conocimiento que tenemos como indivi-
duos y como miembros de una determinada sociedad permanece todavia
muy limitado, es selectivo y esta influenciado por nuestras pasiones.
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El mito no es una creencia que pueda ser facilmente verificada o negada
por la evidencia sensible, por lo que se admitia la existencia de estos lugares
abstractos y el reto era encontrarlos, hasta que esa basqueda ritual, se vol-
viera mas importante que su localizacién. Ese es el motivo de las utopias,
y es justo ahi donde se cierra el circulo del proceso que vincula estos tres
conceptos (espacio, lugar, sitio) y en donde él espacio encuentra su lugar, y
adquiere consistencia a partir de los dos medios por los que se expresan el
lugar y el sitio: la representacion y €l ritual.

En otra era, los europeos creian ciegamente en la existencia real de lugares
como la fuente de la juventud o el paraiso terrestre. Los repetidos fracasos
en encontrarlos no desanimaban a los exploradores que emprendian nue-
vos esfuerzos. Estos lugares tenian que existir, pues eran elementos claves
en los complejos sistemas de creencias de su tiempo-espacio. Descartar la
idea de un paraiso terrestre ponia en riesgo la visiéon del mundo de su épo-
ca.

Cuando imaginaron lo que quedaba del otro lado del océano, la imagina-
cién humana construy6 geografias miticas y ciudades exéticas que pueden
tener poca o ninguna relacion con la realidad. Los mundos de fantasia
siempre son construidos sobre poca evidencia fisica y mucha imaginacién.
La energia que los mantiene vivas y vigentes son las historias sobre ellos
que se cuentan muchas veces y necesitan ser repetidas. Los actos, exigen
contextos para que adquieran significado, y estos contextos (lugares y ob-
jetos) invariablemente se vuelven nublados y miticos cuando nos encontra-
mos cercanos a sus limites, justo antes de adquirir realidad.™

Estos lugares miticos, a diferencia de los lugares ideales o abstractos, difieren
en una elemental condicién: el mito, siempre se finca sobre una minima
evidencia fisica, son mas parecidas a intuiciones sobre cémo puede ser tal
o cual lugar a partir de un relato, una muestra, un vestigio, una ciudad.
La arquitectura que se construye sobre esas ruinas o referencias lejanas en
tiempo o espacio, son lugares miticos los cuales guardan dentro de si, la
posibilidad de existir o haber existido.

Realmente, a finales de la edad media, apareci6 en Europa el prototipo del
arquitecto moderno. Era el maestro constructor, y un hombre de visiéon y
temperamento que no dudaba en imponer el disefio de su propia persona-
lidad. El maestro constructor tenia una cierta libertad de elegir; podia, por
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ejemplo, seleccionar el arco gotico que estaba en boga en lugar del anti-
cuado romanico. El tamafo era otra area que permitia una cierta libertad.

El edificio podria servir para una finalidad tradicional, y permitir que el
arquitecto llevase a cabo sus iniciativas porque la construccién de cualquier
monumento revelaba cierta arrogancia, un ansia de triunfar ignorando los
precedentes y la historia previa. Los ricos mecenas compartian la megalo-
mania de sus arquitectos. Las instrucciones tendian a ser mds generales que espect-

ficas.®®

El historiador Leopold Von Ranke describe que cuando se decidio trasla-
dar el obelisco del Forum maximus de Neron al frente a lo que seria la Basili-
ca de San Pedro, se enfrentaban a un trabajo extremadamente dificil, pero
todos los que tomaron parte en eso, parecian inspirados por un sentimiento
de que estaban participando en un trabajo que seria famoso y trascendente
a través de los tiempos.

“...Los novecientos trabajadores asignados, asistian a misa se confesaban y comulgaban
antes de iciar las obras. Después de la ceremonia enfrentaron al espacio llano y vacio
que ellos estaban a punto de delimitar; Fontana, el gran Maestro, se colocd en una silla
alta y ordend que el obelisco fuera rodeado con fuertes arcos de fierro. Fueron necesarios
treinta y cinco molinos con_fuertes cuerdas para mover la maquinaria monstruosa para
erguirlo. Al final una trompeta dio la sefial; en el primer intento, el obelisco fue levantado
desde su base y permanecié ast por 150 afios; se reanudaron las obras y aquél espacio
vacto y llano, fue delimitado por la invencion del lugar de Bermini y su plaza, llena de
significado por la presencia descomunal de aquél obelisco traido desde Helidpolis y que
para entonces ya tenia mds de 4000 afios. Doce afios después del inicio de las obras de
su columnata y plaza, Bernini pudo contemplar el obelisco en toda su majestad. Fueron
disparados los cafiones del fuerte San Angelo, sonaron todas las campanas de la ciudad y
los operarios cargaron triunfalmente al maestro alrededor del monumento, aclamdndolo y
gritando incesantemente.”*

El lugar arquitecténico también revela e instruye. En la edad media, una
gran catedral instruia en varios niveles, apelando directamente a los senti-
dos, al sentimiento y al subconsciente. La centralidad de la construccién y
la presencia dominante son inmediatamente registradas. Aqui esta el volu-
men -e/ peso de la piedra y la autoridad- y, en tanto, las torres se elevan. En el
interior de la catedral estd implicito un nivel de ensefianza. Los grabados
en los vitrales de las ventanas son textos que explican las ensenanzas de la
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biblia para los fieles analfabetos. Esta llena de sefiales indicando la doctrina
cristiana, la practica y el misterio; artificios como el agua bendita, la luz de
las velas, las imagenes de los santos, el confesionario, el pulpito, el altar y la
cruz pueden ser buenos ejemplos. A algunos simbolos, los fieles responden
con un acto mas o menos automatico, como persignarse. Otros simbolos
evocan ideas especificas. Una cruz sugiere sufrimiento, expiacién y salva-
cién. Finalmente la catedral como un todo en sus detalles, es un simbolo del
paraiso.

El simbolo, es mas que un codigo para los sentimientos e ideas y puede ser
facilmente traducido en palabras, sin embargo, el simbolo es directo y no
requiere mediacién lingiistica. Un objeto se torna simbolico cuando su
propia naturaleza es tan clara y tan profundamente manifestada, que en
tanto sea enteramente el mismo, transmita conocimiento de algo mayor de
lo que hay.

Imaginémonos un hombre de la edad media que va a la catedral para me-
ditar y rezar. El se reverencia, sabe algunas cosas; sabe sobre Dios y el cielo.
El cielo son aquellas torres sobre él, tienen un gran esplendor y todo esta
banado de luz artificiosamente coloreada con vitrales. En un ambiente co-
rriente, si intentara visualizar el paraiso a través de su propia imaginacion,
su éxito probablemente seria modesto. En la catedral su imaginacién no
necesariamente requerira ayuda para elevarse. La belleza del espacio y la
luz que puede percibir, permiten aprender pasivamente otra gloria mucho
mayor.

Hoy, las personas no construyen sus propias casas, como lo hacian las so-
ciedades iletradas y de campesinos de la edad media, ni siquiera participan
de manera simbolica en la construcciéon de monumentos publicos. Los ritos
y las ceremonias de la actividad constructora, que se pensaba eran los res-
ponsables de la creaciéon de un mundo, han disminuido sensiblemente, de
modo que en la construccién de un gran edificio pablico solamente perma-
necen los gestos poco significativos de poner la primera piedra.

La casa no es mas un texto que agrupa las reglas de comportamiento y
hasta una visiéon total del mundo que puede ser transmitida a través de
generaciones. En lugar de un cosmos, la sociedad actual tiene creencias
divididas e ideologias en conflicto. La sociedad contemporanea entre mas
conocimiento adquiere, cada vez menos depende de los objetos materiales
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y el medio ambiente fisico para darle valor y sentido a su cultura: los sim-
bolos verbales progresivamente han descolocado a los simbolos materiales,
empezando por la arquitectura. Los libros instruian mas que los edificios,
ahora la red instruye mas que los libros. Todo esta tendiendo a desmate-
rializarse.

Los propios simbolos han perdido mucho de su poder, pues este poder
depende de la existencia de un mundo coherente. Los simbolos ya no se
distinguen de las simples senales, y esto también es un sintoma de la disolu-
ci6n del sitio o la interpretacion del lugar como algo significativo, aunque
sea de forma impositiva y engafosa.

De acuerdo con Benjamin Whort, ¢/ revolucionario etno-lingiiista,” en la tribu
Hopi reconocen dos reinos de la realidad: e/ manifestado, que aqui equipa-
raremos a la realidad objetiva, y manifestante que asociaremos a la realidad
subjetiva. La realidad manifestada, es el universo fisico e historico, que in-
cluye todo lo que es accesible a los sentidos, tanto en el presente con en el
pasado, y por eso excluye todo lo futuro. La realidad mangfestante o subjetiva
es el futuro, y se encuentra en la mente. Por tanto su espacio queda en el
plano de la expectativa y el deseo. Sus constructos son todas aquellas cosas
que esta a punto de manifestarse, pero que ain no lo hacen en plenitud
(recordemos las utopias). El espacio en consecuencia, es susceptible de ad-
quirir formas objetivas y subjetivas. Utilizando el argumento de Whorf] el
espacio subjetivo pertenece al mundo mental y es lo esencial de la cosa u
objeto, el aspecto interno de la experiencia y su simbolo.*

El tiempo ciclico -los movimientos del sol o el ritmo pendular de las estaciones- esta
localizado en el espacio objetivo. Para un pueblo agricola como el Hopi,
es importante registrar las posiciones de salida y de la puesta del sol, que
mudan durante el ano, en el horizonte circundante. La distancia pertene-
ce al reino objetivo. Los Hopi no abstraen tiempo de distancia, y por eso
la simultaneidad es para ellos un problema irreal. No se preguntan si los
acontecimientos en una aldea distante ocurren al mismo tiempo que ocu-
rren es la suya, o lo que acontece en una villa distante puede ser conocido
aqui solamente mas tarde. Cuanto mayor es la distancia, mayor es el lapso
de tiempo y menor la certeza de lo que aconteci6 alla, a lo lejos. Asi, la
distancia en tanto pertenezca al reino objetivo, tiene limites.

A medida de que el plano horizontal objetivo se distancia del observador
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hacia una distancia remota, se llega a un punto en que no es posible per-
cibir los detalles. Este es el limite entre los reinos objetivo y subjetivo; y el
pasado, un lugar sin materia que solo puede ser conocido a través de los
mitos y leyendas que a ¢l refieran, es el ambito temporal del sitio. El lugar,
se encuentra comodo justo en el aqui y el ahora. El futuro es el lugar del
espacio.

La eternidad, es otra cualidad de los lugares distantes. En la creencia Taois-
ta, los paraisos eternos estan localizados a miles de kilometros de cualquier
poblado humano conocido. La mente europea también imagina las tierras
sin mal, edenes y utopias eternas en lugares remotos e inaccesibles. Cuando
los europeos, en sus grandes exploraciones maritimas descubrian pueblos
exéticos y culturas en los bordes del mundo, tendieron a idealizarlas y co-
locarlas fuera del tiempo. La creencia de que los pueblos exdticos no tienen
historia se sustentaba en la falta de un documento escrito y de ruinas que
testimoniaran épocas pasadas, o bien su hallazgo.

Asociamos lo distante con lo eterno. El deseo de viajar lo mas lejos posible,
es también sugerente. Los lugares remotos estan libres del peso del tiempo,
y estos lugares quedan en los limites entre nuestra percepcion subjetiva y
la objetividad que tuviéramos sobre ellos, pues se explican como lugares y
ambientes miticos, y esa meta-construccién simbélica los rebasa y termina
por definirles. Lugares que preferimos que sigan escondiendo la posibilidad
de existir, alla en lo remoto. Y esta tenue certeza, es la que empuja la espe-
ranza, el sentimiento mas fuerte de la humanidad. El espacio y el tiempo
ganaron subjetividad, al ser orientado por el hombre, y esta valoracién
trasciende su materialidad. El sitio arquitecténico asi entendido, se compo-
ne de simbolismos. Y su arquetipo, es el monumento.
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y Cultura (1972)

Garcia Olvera, Héctor; El concepto de lugar - Facultad De Arquitectura. UNAM, Revista Bita-
cora, Octubre (2002)

Zevi, Bruno; Architectura in nuce Quarta edizione aggiornata, Editorale Sansoni (1994)

Tuan, Yi Fu; Space and place, the perspective of the experience, Minnesota University Press,
Minneapolis (1977) http://es.scribd.com/doc/ 74727455/ Yi-Fu-Tuan-Space-and-Place

La expresion de “la naturaleza del construir es el dejar habitar” de Heidegger es mencionado
de forma directa por Josep Muntaiola i Thorberg en topogenesis: fundamentos de una nueva
arquitectura. Edicions de la Universitat Politécnica de Catalunya, (2000)

Habria que preguntarse, y a Heidegger, si no le estamos exigiendo demasiado al objeto arquitec-
tonico al fincar entre sus objetivos primordiales la “habitabilidad” puesto que, como ya hemos
visto, es dificil el consenso entre lo que resulta habitable para uno o para el otro a partir de la
subjetividad. En todo caso, esta discrepancia pudiera ser resuelta mediando entre la absurda
dictadura del compartimiento espacial y su libre acomodo, y el justo y razonable consenso entre
lo que resulta “habitable” en términos de humanidad, no en términos de posibilidad ni de con-
fort, sino de realizacién. La posicion respecto al asunto de la habitabilidad en la arquitectura en
nuestro estudio, se circunscribe a una posibilidad o potencia inherente al lugar, pero no es, ni debe
ser su objetivo primordial.

Bevan, Edwyn; Symbolisme and Belief (1938) Kindle Edition, 2008

Koolhaas, Rem; Delirious New York, a retroactive Manifesto of Manhattan (traduccion al espa-
nol de Jorge Sainz) Delirio de Nueva York, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 2004

Pero hay excepciones. En Rio de Janeiro, donde los altos y lujosos edificios buscan las convenien-
cias y atractivos de la playa, las favelas estan colocadas sobre lo mas alto de los cerros, al igual
que en Santa Fe en el DF o Huixquilucan en el Edomex. Estas nuevas condiciones de mixtura y
colindancia, han generado nuevas tipologias como las bardas, barrancas artificiales, cercos elec-
trificados o avenidas que delimiten ambos lugares de cualidades excluyentes pero que sin embar-
go, han encontrado en la complejidad, formas de vinculacién, objeto de interés de este estudio.

Los chinos, como otros pueblos, poseen un mundo de conocimiento empirico, ademas de que
su concepcién del mundo se extiende como un reino circular, de hechos nebulosos y leyendas
nitidamente grabadas. Todo hombre desea ordenar sus experiencias del mundo: Considérese
el diseno y el tamano de las telas de la época de la dinastia Han, que al igual que las alfombras
persas, reducian en la tela todo el cosmos chino en miniatura. Asi es como literalmente para ellos
la tierra es rectangular y limitada igual que la tela. Los simbolos de animales quedan en las cuatro
esquinas, cerca del borde. El Dragén azul, que representa el color de la vegetacion y el elemento
de la madera, ocupando la direccién del sol naciente que es también el simbolo de la primavera.
Para el sur queda la figura del fénix de verano y de fuego con el sol en el cenit. En el oeste esta el
tigre blanco de otono metalico, simbolizando las armas, las guerras, las excursiones y la colecta;
la conclusién fructifera y la calma, el recuerdo, el remordimiento y los errores inalterables del
pasado. En el norte esta la oscuridad del invierno y las tinieblas, de donde deben surgir todos los
nuevos comienzos, el inicio. El norte esta asociado a reptiles, el color negro y el agua. En el centro
del cosmos esta el hombre en la tierra amarilla. El hombre no esta representado en el tejido Han,
pero sus deseos estan escritos. Larga vida y felicidad.

La tradicion Islamica ensena que el santuario sagrado de la Kaaba, no es sélo el centro y el om-
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36.

bligo del mundo, también es el punto mas alto. La posicion espacial de la Kaaba corresponde al
de la estrella polar: Ningtn otro lugar de la tierra esta mas cerca del cielo que la Meca. Por eso,
las oraciones hechas en el santuario son oidas mas claramente.

El abate Gaucelin (-1005-1029 d.C.) decidi6 construir en Fleury una torre del lado oeste del
monasterio con las piedras cuadradas que trajo en el navio de Nivernais. Sus instrucciones al
arquitecto fueron simples: “constriyela para ser un modelo en toda Francia”.

“Della transportatione dell’'obelisco vaticano et delle fabriche di nostro signore Papa Sixto V”
Giacomo Fontana

La hipétesis de Sapir-Whorf establece que existe una cierta relacion entre las categorias gramati-
cales del lenguaje que una persona habla y la forma en que la persona entiende y conceptualiza
el mundo. También se conoce a esta hipétesis como PRL (Principio Relatividad Lingtistica).

Podemos distinguir una formulacién fuerte y una mas débil de la hipétesis de Whorf. La hipotesis
whorfiana fuerte dice que la lengua de un hablante monolingtie determina completamente la forma en
que éste conceptualiza, memoriza y clasifica la realidad que lo rodea, es decir la lengua determina fuer-
temente el pensamiento del hablante. La hipétesis whorfiana débil dice que la lengua de un hablante
tiene cierta influencia en la forma que éste conceptualiza y memoriza la realidad.

Estas formulaciones son aplicables fundamentalmente a nivel semantico. Esto significaria que pueden
existir diferencias estadisticas significativas en la forma que dos hablantes de diferentes lenguas resuel-
ven o enfocan ciertos problemas. La hipotesis de Sapir-Whorf ha sido uno de los principales temas
dentro de las discusiones en torno al relativismo lingtistico. Carbonell Camos, Eliseu; Debates sobre la
antropologia del tiempo; (e-book) Edicions Universitat Barcelona, 2005. Comentarios sobre el libro lenguaje,

pensamiento y realidad de Benjamin Lee Whorf, MIT-Press, 1956.
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ME GUSTARIA QUE HUBIERA LUGARES ESTABLES INAMOVIBLES. INTANGIBLES.
INTOCABLES. INMUTABLES. ARRAIGADOS: LUGARES QUE FUERAN REFERENCIAS
PUNTOS DE PARTIDA PRINCIPIOS. TALES LUGARES NO EXISTEN Y COMO NO
EXISTEN. EL ESPACIO SE VUELVE PREGUNTA. DEJA DE SER EVIDENCIA DEJA
OF ESTAR INCORPORADO. DEJA DE ESTAR APROPIADD. EL ESPACIO ES UNA
DUDA: CONTINUAMENTE NECESITO MARCARLO. DESIGNARLO. NUNCA ES MID
NUNCA ME ES DADO. TENGO QUE CONQUISTARLO. EL ESPACIO SE DESHACE
COMO LA ARENA SE DESLIZA ENTRE LOS DEDOS EL TIEMPO SE LO LLEVA
Y SOLO ME DEJA UNOS PEDAZOS INFORMES

GEORGES PEREC. ESPECIES DE ESPACIOS. 1974

8//LUGARES ABSTRACTOS

En el campo de la fisica, el principio de indeterminaciéon de Werner Hei-
senberg demuestra que a nivel cuantico no es posible conocer de forma
exacta el momento lineal y la posicién de una particula, o bien que es
imposible conocer dichos valores mas alla de cierto grado de certidumbre,
pues a nivel cuantico las particulas no son pequenas esferas, sino borrones.
St es posible fyar la posicion de la particula con total precision serd imposible conocer su
velocidad; st por el contrario se conoce su velocidad, no se sabrd a ciencia cierta en qué
punto se halla."

Uno de los primeros intentos por vincular la percepcion y el medio per-
cibido con una accién resultante se realiza en la arquitectura, dentro del
contexto del humanismo renacentista. El arquitecto Bramante en el dise-
no para el Tempietto en San Pietro in Montori en Roma, situaba el edificio en
un entorno preciso® debido a que su configuracién arquitecténica y posicion
(un patio) fue concebida desde el proyecto para vincularse con el edificio
perimetral, lo cual implica no solo un gran salto estilistico -Lo que seria el
sello del barroco posterior- sino un salto historico-conceptual en el disefio
arquitectonico: La obra deja de ser un objeto suficiente en si mismo, volviéndose
algo que varia segin su percepcion y localizacion. El espacio deja de ser de-
finido por constantes idealizadas, para adaptarse a su relacion con otros lugares.

La definicién del lugar como un punto de referencia dentro del espacio, se
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vuelve compleja cuando hablamos de ciudad, pues los diferentes lugares
que la componen estan localizados y esa localizacion, se vuelve relevante
para su diseflo previo y su interaccion con los demas. Esta accién genera
un “sobrante” al implantar el objeto arquitectonico, estableciendo en ese
mismo acto la existencia por contraste de ese otro espacio que se expresa
en términos de residuo, fundado sobre nuestra nocién del lugar como algo
definido y relacionado con otros en un sentido material.

Sin embargo, este espacio remanente es reactivo y nace peleando contra
la arquitectura planificada; busca naturalmente desconocer y evadir sus
reglas y de esta confrontacion, nacen todas las arquitecturas intersticiales y
efimeras de los margenes, despojos, limites e infraestructuras actuales cuya
naturaleza condicionada al borde, las han convertido en creativos ejercicios
de acomodo y adaptacion.

A nivel institucional, este espacio remanente fue denominado como espacio
urbano, y creci6 en tamarno e influencia conforme crecieron las ciudades.
Su existencia no es inmaterial, mas bien es abstracta; reduce estos nuevos
“objetos” delimitados a la mera contencién, cuyos limites ademas, no le
pertenecen. Celebran la explosion expresiva del uso, el habitar y el tran-
sito, sus rituales y su accidental existencia cautivando con esa seductora
configuracién libremente generada. Por esas razones, nos gusta hablar de
estos lugares como “espacio”, pues atin materializados ambiguamente por
esos limites prestados, eluden la representacion arquitecténica por no tener
corporeidad, s6lo contornos, exaltando la rareza en un ejercicio de adap-
tacion mas que de creacion.

Sin embargo, estos lugares estan esclavizados a su percepcién particular,
existiendo sélo para quien los habita y los percibe en un instante dado.
La arquitectura ha buscado afanosamente una metodologia que la libere
de las constricciones que desde hace tiempo, le impiden tener una actitud
tanto revolucionaria como expresiva, liberandola de su pretenciosa inmu-
tabilidad y por primera vez abrazar al tiempo en lugar del espacio, como
sustento ontologico de su materializacion.

Esta busqueda de abstraccion del objeto arquitectonico, es decir su desma-
terializacién y énfasis en la idea del movimiento, forma parte de las aspi-
raciones esenciales de la arquitectura, aunque dicha aspiracién no deja de
contener ciertas paradojas. Hemos transitado de las proporciones abstrac-
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tas perfectas dictadas por Dios, a las infinitas relaciones encontradas en la
naturaleza. Del espacio infinito y preciso del universo, al de nuestro mundo
y sus innumerables contingencias; del fenémeno de libre acumulacién que
llamamos ciudad y sus artificios, al estricto y unilateral plan del arquitecto
creador y sus juicios apodicticos, para finalmente encontrar las reglas de
operacion de la arquitectura en insignificante usuario y la certeza de su
permanencia, crecimiento y devenir.

Nos encontramos ahora frente a un espacio dominado por la incertidum-
bre, el desorden, el movimiento y acomodo variable que no solo permea
el pensamiento filoséfico y matematico, sino que se explica con suficiencia
en las formas actuales de nuestras post-ciudades rampantes, dandole ar-
gumento e incluso justificacion a la falta de planeacién y lo innecesario o
anacroénico de su aplicacién, evidenciando su debilidad con un paulatino
endurecimiento de los codigos y reglamentos en la teoria, y una creciente
laxitud en las practicas de la edificacién y su crecimiento. Las ciudades
idealizadas, aquellas que fueron planeadas, poco a poco se acercan al pun-
to de convertirse en excentricidades inhabitables, cuya tnica funcién sea
inflamar la imaginaciéon de los hombres en su contemplacion, y un recor-
datorio de lo que podriamos hacer con suficiente poder.?

El espacio arquitectonico post-humanista, empezé alejandose de de los estilos
y proporciones con los que la arquitectura definia al objeto. La determi-
nacion de la forma y el apego a estas reglas fueron lo mas importante en-
tonces, mientras que al lugar en donde se ubicaria el edificio, no se le daba
importancia. El cambio de paradigma permitié a la disciplina arquitect6-
nica interactuar no sélo con otras disciplinas emergentes, sino que tam-
bién aceptaba constituirse en una componente mas de este nuevo sistema
espacial conformado por la ciudad contemporanea. Esta nueva ciudad ya
no gira mas en torno a un edificio en particular, sino que esta regida por
un sistema de referencias y jerarquias precisas determinadas por el uso y la
accesibilidad.

Las calles y el espacio ptblico, encuentran su importancia a partir de esta
dilucién simbolica del objeto arquitectonico, y estos edificios al vincularse
al uso de la calle, también quedan sujetos a su devenir. El edificio cede su
condicién de obra artistica unitaria, cediendo al embate del pragmatismo
racionalista de los siglos posteriores.*
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En un contexto cada vez mas urbano y en donde el factor de escala empie-
za a incidir, una vez que se definen las posiciones, se toman las referencias a
partir de ese espacio construido y de los aspectos derivados de esa realidad
para su nueva configuracién especifica. Este cambio de una condicién
arquitectoénica unitaria a una distincién entre zonas y usos y por tanto de
edificios, empieza a permear en el pensamiento humanista. La aparicion
de fronteras y limites, dibujan un trazado nuevo que no refiere a posiciones
sino a relaciones. Ahora la ciudad es un solo objeto, y esas relaciones entre
los distintos edificios requieren ser documentadas, disefladas e incorpora-
das a una planificacién que busca, como siempre habia sido en la arquitec-
tura, control sobre la forma. Ya no es mas una relacion entre lo vacio y lo
lleno o de espacio y lugar, sino de las relaciones establecidas entre objetos
de distinta escala, posicién y condicién.

En el proyecto de Leonardo da Vinci para la reestructuracion urbana de la ciudad
de Muldn (1485), la solucién presentada no es resultado de razonamientos
geométricos abstractos que se basan en principios absolutos como en las
ciudades platénicas, sino son respuestas concretas a hechos factuales. “Las
escaleras publicas deben ser de caracol y estar en las esquinas, pues en los rincones de las
manzanas se orina y se defeca”.” En estas propiedades del nuevo espacio huma-
nista subyace la idea de un mundo que existe por si mismo y que se puede
explicar mecanicamente, tal y como afirmaria Newton un siglo después
con sus disertaciones respecto al espacio.

Ya Hobbes en la misma época equiparaba la sustancia corpérea a la men-
tal, proponiendo que todo conocimiento, tanto los del mundo como los de
la mente, implican y se explican mediante el movimiento.®

Estas ideas, al igual que las viejas ideas de planificaciéon arquitecténica,
todavia se podian materializar en piedra, pero tenian que responder a con-
diciones nuevas y variables dificiles de registrar y contrarias a su materia-
lidad estatica. Al incorporar a la planificacion y el proyecto arquitectoénico
las condiciones del usuario, aparejado a un crecimiento exponencial de la
densidad poblacional, hacian del secular control sobre la forma, una idea
aspiracional.

Esa primacia historica del disefio arquitectonico, le fue restada proporcio-

nalmente hasta el punto de reducirlo a la manufactura de prototipos sim-
plificados y tipologias fijas restandole groseramente valor al objeto en si

122//LUGARES ABSTRACTOS



mismo exaltando su funcionamiento y dejandole exclusivamente, control
sobre el ornamento y la decoracion. El despojado arquitecto sin embargo,
se dard cuenta que con el tiempo, y como todas las cosas, las configura-
clones e intenciones iniciales del diseflo “arquetipico” de esos objetos, se
subvierten; especialmente en lo que refiere al uso impuesto, transgrediendo
las reglas o condiciones de habitabilidad particular y a pesar de haber sido
contempladas en el diseflo original.

El movimiento moderno, heredero de la tradicién humanista, instituciona-
liz6 ese aspiracional programa de usos flexible a partir de la dilucién del
objeto via la planta libre; la subversion de los usos y espacios determinados
por otros y adaptarlos a esas nuevas condiciones de habitabilidad, es lo que
sucede y se celebra en nuestra época. Al igual que las maquinas habitables
modernas, también es considerado revolucionario.

Frente a posturas como la de Hobbes que equiparan el funcionamiento de
las ideas con el de la realidad, también aparecieron duras criticas respecto
a esa supuesta regularidad en las teorias matematicas sobre las que se fun-
damentaban, ya que no siempre eran ratificadas por la experiencia, pues
podian ser alteradas por las condiciones particulares del sujeto que las ob-
serva. Con esta observacion se empezaria a conformar uno de los axiomas
mas importantes de la fisica que regirian en adelante una de las posturas
mas fecundas y controversiales del pensamiento moderno: La realidad existe
mediatizada por el sujeto pensante.

La filosofia escolastica afirmaba que los entes naturales, como -una vez
producidos- 1os creados por el hombre, existen con independencia del pensa-
miento. San Agustin de Hipona sostiene particularmente que 7o es el pensar
el que crea la verdad, solo la descubre [...] pues la verdad existe en st misma, aun antes
de que sea descubierta.” Esta cita verifica el tono y la forma del pensamiento
medieval en donde se fincaba fuertemente la arquitectura, que se identifi-
caba y afirmaba en las interpretaciones teologicas de los escritos de Platon
y que constituyeron, el tltimo bastion del pensamiento idealista medieval
ante el embate del pensamiento humanista, abandonando la idea del ar-
quitecto mistico, exégeta de estas visiones metafisicas a través de las cuales
Dios, expresaba su lenguaje y él era su intérprete.

El cambio de paradigma se consolida a partir de que la filosofia moderna
considera, no solo los estados psiquicos, sino también los objetos externos
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como pensantes. 'Todos son representaciones y como tales existen en cuanto
existe el pensar. René Descartes afirmaria que el pensamiento es lo dnico de los
que tenemos conciencia y certidumbre®, y con esta afirmacion le pone fin a ese
idealismo medieval estableciendo la representacion como el artificio a tra-
vés del cual podemos acceder a esos valores universales. £/ mundo se incluye
en el sujeto y los pensamientos se presentan como origen de todo conocimiento.

Sin embargo, aunque el nuevo paradigma considere que solo se tiene con-
ciencia de los entes mentales individuales, tampoco podia negar la existen-
cia una realidad comin, como el propio Descartes reconocia: Aquella que se
percibe por los sentidos y se conoce por el pensamiento.”

Las particiones del espacio conocido, son producto de sus lugarizaciones, y
la consecuencia es una arquitectura que cumple una funciéon de sintesis
entre el contexto fisico y su geometria abstracta, cuyo principal objetivo es
construir sistemas de referencia y control. Los lugares comienzan a relativi-
zarse a partir de que son considerados la envoltura inmévil de porciones de
“espacio” material y que son, por sobre cualquier otro aspecto, represen-
taciones de figuras arquitecténicas y lugares de referencia. Esta condicion
de pura representacion, es lo que nos permite hablar de lugares abstractos,
lugares que no ocupan ningan cuerpo, pero pueden representarse.

La arquitectura entendida como articulaciones espaciales, son estos lugares
relativizados que al acoger la complejidad de los desplazamientos, man-
tienen apenas una condiciéon inmoévil porque ellos mismos estan en movi-
miento, son producto del acomodo de otros objetos y su condicién conteni-
da, intersticial, sus limites y su permeabilidad les procuran esta condicién
abstracta. Es el subproducto de todo lo demas que se fragmenta y se mueve,
y cualquiera de estos fragmentos esta interrelacionado con los demas.

Esto podria explicar la tendencia actual de esta estética surgida a partir de
estructuras envolventes y una retérica de la accidn que las atraviesa. Cuando
la persuasion retérica logra poner en duda la forma que recubre artificio-
samente estos lugares abstractos, provoca una transformaciéon curiosa, que
invalida la clasificacion previa de usos y adopta otro sistema de clasificacion
de orden también abstracto, entendido por los arquitectos como el concepto.

La mente humana tiene su propia cartografia y geografia, y es en esas cons-
trucciones abstractas de valores y signos, es donde encontramos también
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estos lugares abstractos a partir del razonamiento como prueba de existencia.
Las matematicas demuestran parcialmente la supuesta validez de estos ar-
gumentos cuando plantean la demostracion de la existencia de dichos luga-
res mentales a partir de su representacion, al mismo tiempo que validan su
lenguaje casi siempre asociado con el pensamiento filoso6fico o matematico,
disciplinas que han tenido histéricamente las mayores pretensiones de sis-
tematizacion sobre el funcionamiento de dichos fugares abstractos.

En esta dependencia en la representacién y la imposibilidad de materiali-
zarse fisicamente, es de donde surgen términos como el ou-topos cuya forma
elemental ha sido expresada mediante profusas descripciones e interpre-
taciones a lo largo de la historia, desde Platéon, Bacon hasta la prolifica
invencién de mundos y ciudades de la literatura fantastica y el cine contem-
poraneo, dando forma y sustento al arquetipo de utopia, que aqui relaciona-
remos al espacio, la arquitectura y como una de sus tipologias esenciales.?

La posmodernidad aborda la abstraccién desde un punto de vista antro-
pologico y no espacial, en donde el individuo es esencial en el proceso
proponiendo la significacién personal como un elemento imprescindible,
condicioén sine gua non del lugar posmoderno. El énfasis en la teoria arqui-
tectonica hasta bien entrado el siglo pasado, considerd al habitante como
una componente prescindible del ejercicio edificatorio y de disefno, aunque
dentro de la misma historia hubieron extrafos intentos aislados por reivin-
dicar al usuario como elemento central o motus en el disefio urbano-arqui-
tecténico, especialmente en las arquitecturas tradicionales o primitivas que
conviven aun hoy con nuestras ciudades hiper tecnificadas.

En el espacio ubicado entre el humanismo renacentista y el transito hacia
una teoria arquitecténica consolidada a finales del siglo XV, se empezaba a
tener consideraciones de tipo factual o contextual para los disenos, tanto de
edificios como del recientemente aparecido espacio piblico urbano y su control.
Estés serian las primeras aproximaciones a la forma de vida posterior en
las ciudades modernas, y una muestra de como la arquitectura como disci-
plina busco incorporar ese espacio intersticial y remanente de las antiguas
ciudades a sus disenos, clasificindolo, dotandolo de una nomenclatura y
denominacién vinculandolo con el objeto e institucionalizandolo para que
formara parte de las aspiraciones simbolicas y formales del disefio como
un todo.
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La pérdida de control sobre ese objeto, devino en una nueva injerencia so-
bre todo aquello que refiere a lo espacial, es decir, todo lo que se encuentra
entre los lugares definidos por la planeacion; la respuesta fue el urbanismo
con sus planes y proyectos territoriales.

Este proceso de revalorizacién del usuario como elemento central del creci-
miento urbano y la configuraciéon de las ciudades, nunca fue soslayado por
la nueva visién del mundo planteada desde las metddicas e infalibles reglas
matematicas de proporcién y movimiento. Esta bipolaridad que transita
del desdén al panegirico, no puede ser mas visible en la arquitectura pues
aunque siempre ha tenido una componente abstracta cuyo origen es el
usuario y su percepcion o bien el arquitecto y su idea, siempre tendra tam-
bién que atender a problemas de tipo factual y contextual, colocandola en
una posicion intermedia, el lugar natural de la arquitectura.

Un ejemplo de estas visiones antropocéntricas inflamadas de abstraccion
en los prolegdbmenos del pensamiento moderno, es la plaza del Campidoglio
de Miguel Angel en Roma (1545). En su configuracion, el visitante encuentra
un espacio diseflado para lograr una serie de efectos visuales determinados
por el arquitecto, su creador, como el realce falaz de la estatua ecuestre de
Marco Aurelio o bien la sensacién de mayor tamano del palacio senatorial
a partir de la orientaciéon escorzada de los edificios laterales.

El espacio no esta pensado como algo absoluto, sino como un espacio par-
ticular, diseflado por alguien para un hipotético espectador que percibira
sus efectos a partir de las universales leyes matematicas de la proporcion,
la escala y el artificio de la perspectiva. A pesar de que este proyecto tiene
como objetivo proveer de una percepcion determinada, atiende conceptos
universales y validos para todos los hombres, pues todo lo que estd en la mente,
pasa por los sentidos.’

Esta imposibilidad de variacion en la percepcion, tiene como fundamento
la hipétesis de que todos los hombres perciben el mundo sensible de mane-
ra similar, por tanto dichas posiciones, alteraciones, perspectivas y juegos
volumétricos afianzan la posicién de esta idea que tiene como objetivo la
construccién de un nuevo espacio del hombre, cuya posicién es el centro
del universo.

Una de las cosas mas curiosas de la experiencia de lo real, es su supuesta
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condicion de objetividad, puesto que las personas creen tener clara la dis-
tincion entre lo que sucede en su interior y lo que acontece fuera de ellas.
Esta percepcion precede a su mismo ejercicio y supone de antemano la
aceptacion de una dualidad, aquello que no es directamente el yo. Kant ha
dado argumento suficiente para reconocer que la funcién propia del pen-
samiento se efectia como situacion del espacio en el tiempo'® condiciones que se
manifiestan a priori al acto de pensar.

El pensamiento localizado ubica sus objetos, y se dispone a si mismo en un
esquema de sucesion espacial. Se nos presenta como una ubicacion —un lo-
cus 0 un tpicus—y su construccion tedrica es un conjunto de determinaciones
a los que Kant denominé una Arquitectinica,"" presentadas como una sucesion de
los espacios tedricos que se constituyen a partir de la imaginacion.

A pesar de todas las reflexiones teoricas respecto a la espacialidad, el pensar
no alcanza a mostrarse por si mismo como un espacio determinado, sino que
siempre esta en ese trance de asumirse como inmaterial, incorpéreo y por
tanto, sin las cualidades necesarias para considerarse real. Sin embargo,
la percepcion sobre las cosas no muestra tanta dificultad, puesto que no
conserva los tintes autorreferenciales del pensar. El pensamiento puede auto-
observarse, pero la percepcion no puede auto-percibirse."

A lo que percibimos como -no sélo- pensado en lo que llamamos objetivi-
dad. Su condicion primordial es la posibilidad de ubicarse en el espacio
real. Las cosas que son sélo pensadas, son siempre subjetivas; sin embargo,
vivimos en una época revolucionaria en donde el hombre ha alcanzado la
capacidad de crear su propio espacio virtual cuyo paradigma son las reali-
dades informdticas, que dependen de lenguajes artificiales (representacion) y
no pueden considerarse como pensadas, sino como percibidas.

Estas realidades estan conformadas por elementos que se ofrecen en los
sentidos, pero sin embargo no se extienden en el mundo igual que las cosas
en el espacio real, dado que las realidades informaticas también son reali-
dades espaciales, aunque su extension no sea la misma que la de los objetos
no-informdticos, porque solamente cuentan con la imagen de su espacio que
es quien provoca su imagen en la percepcion.

Dicho de otra forma, las cosas reales se sithan en su espacialidad y de ella,
nos obligan a conformar una imagen suya. Los objetos informaticos por
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el contrario, nos ofrecen su imagen y de ella, nos piden conformar una
imagen de su espacialidad. Es el fendbmeno ya conocido de la perspectiva
pictdrica y arquitectonica usada en el Campidoglio: Una virtualidad de las
profundidades que no existen sino como undgenes.

Los objetos informaticos se constituyen en virtualidades porque sblo cuen-
tan para su manifestacion, con la suposicion de una profundidad inexistente en la
realidad pero perceptible en su estado de virtualidad." Los espacios virtuales lo son
porque no mantienen la conformidad dimensional de las cosas. La realidad
virtual se nos da como una realidad sin consistencia, debido a que sus com-
ponentes nos aseguran en la imagen, un espacio. No porque la realidad
virtual no ocupe un espacio dado, mas bien ese espacio lo ocupa mediante
la imitacién o simulacién imaginaria del espacio y porque sus dimensiones
solo se dan por analogia a las dimensiones espaciales. Estas consideraciones
ya fueron abordadas en situs, en donde explicamos la naturaleza tramposa
del “espacio” virtual y su verdadera condicién de lugar, al ser una repre-
sentacion.

Una pantalla sin embargo, es un “lugar” real. De hecho sus especificacio-
nes se dan a partir de la descripcion de sus medidas diagonales y la satura-
ci6n de los puntos de luz; es tan espacial como la distancia que la denomina
y los materiales que la configuran. Pero la realidad percibida en una pan-
talla no mantiene las proporciones entre el espacio real dénde se encuentra
el aparato y el espacio virtual de lo que alli se vierte como imagen. Si se
trata de la vista de un bosque, la profundidad de unos cuantos centimetros
que ocupa la pantalla, es inconmensurable con la profundidad virtual del
paisaje, de varios kilometros hasta el horizonte.

Esto es porque las dimensiones de la realidad virtual son andlogas: La tri-
dimensionalidad virtual no tiene tres dimensiones, sino la tmagen de tres di-
mensiones. Es un vector Z analogo al de la profundidad en la realidad de las
cosas. Algo mas radical sucede con los visores y guantes de realidad virtual,
que nos hacen percibir que alcanzamos distancias que s6lo existen como
imagenes.'*

Hay que anadir dadas las especificaciones del a priori kantiano, que no sélo
el espacio se adecua a la percepcion, sino que también el tiempo se vuelve
un factor de su variacién. La expresiéon tiempo real es comtn en el len-
guaje actual y es una referencia respecto al tiempo en la red. Los espacios
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virtuales tienen delimitaciones temporales que pueden permanecer en la
inanidad porque residen en pulsaciones magnéticas o eléctricas; son espacios
que se guardan, y que vuelven a surgir en su dimension analoga en cualquier
otro momento (tiempo), listos para disponerse y presentarse ante sus per-
ceptores tal como se habian quedado en ese ayer.”

Otra expansion del mundo mas alla de la realidad virtual y sus abstraccio-
nes, es la realidad aumentada, la cual se puede definir como una realidad vir-
tual con un valor de distancia, aunque dentro de los medios digitales no las
haya. La realidad aumentada, no s6lo aumenta el mundo de las distancias
creando en la realidad algo nuevo que no depende sélo de esa imagen, sino
que se aumenta también la realidad virtual, trascendiendo el medio digital
plano en donde se encuentra.

La realidad virtual y la aumentada se juegan en la dialéctica del espacio:
En un solo lugar se perciben —si bien no simultdneamente- todos los lugares, es
una aportacién tecnolégica y un homenaje al perceptor, una imaginacién
objetivada que se percibe primordialmente por la vista. Para ir a un espacio
en la vida real, el sujeto tiene que desplazarse; pero en los medios de reali-
dades virtuales y aumentadas, lo que se desplaza es el espacio, o mas bien
dicho el lugar se desplaza ante los ojos.

Heraclito de Efeso consideraba que todo se halla en perpetuo movimiento,
cambio y transformacion; el movimiento es la ley del universo, y su prin-
cipio es el fuego. Todo fluye, afirmaba, por lo que para él primaba el tiempo
y su devenir sobre el ser, que ha sido siempre la sustancia del espacio y en
donde la arquitectura histéricamente se ha fincado.

En 1996, Herbert Simon public6 un libro titulado The Sciences of the artificial.
Al inicio, Simon plante6 la distincién entre dos tipos de ciencias: las natura-
les y las artificiales. “La tarea central de una ciencia natural es hacer de lo maravilloso
un lugar comin: mostrar que la complepidad, vista de una manera correcta, es sélo una
mdscara de la simplicidad; encontrar el patron escondido en el caos aparente.”"® Las
ciencias naturales se basan en el analisis, pero las ciencias de lo artificial son
aquellas que permiten, a partir de lo simple, construir sistemas complejos.
No son descriptivas, como las naturales. No pretenden decir como son las
cosas, sino muestran como pueden ser. Son finalmente, sintéticas.

La arquitectura y la ingenieria como disefio, son ejemplos de ciencias de
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lo artificial (debemos cuidarnos de concebir a la arquitectura s6lo como la
producciéon de objetos ornamentales provistos de una funcién). Las cien-
cias de lo artificial producen -casi por evidencia lingiistica- arfefactos. Un
artefacto, puede entenderse como el punto de encuentro o la interfaz entre
un ambiente interno, la sustancia y organizacién del organismo en si mis-
mo (sujeto), y un ambiente externo, entendido como el entorno en el cual

opera (Objeto).

La ciudad por otra parte, puede entenderse desde hace algin tiempo como
un artefacto a gran escala, y podriamos decir que es el artefacto por exce-
lencia: la interfaz entre el afuera radical -la naturaleza- y un ambiente in-
terno organizado segin sus propias reglas y leyes para cumplir con ciertos
fines. La ciudad ha alcanzado una escala equiparable al de la naturaleza
que la rodea, comportandose como una nueva. Un entorno al que a su vez,
responderan y se produciran cierto tipo de artefactos propios.

Esta afirmacion, nos conduce a la vieja pregunta de Rossi respecto a si
existen tipos de arquitectura y cudles son, entendidos como los artefactos
producidos por la ciudad. Hemos sostenido que el transito entre la inten-
cién en la arquitectura y su libre generacién o mas bien dicho, reaccidn a una
accion especifica, son vinculantes. Existen distintos tipos de arquitecturas
en funciéon de los diversos tipos de espacios, y la intencién o el disefio no
queda relegado sino dispuesto en un especifico nivel de intervencion el cual
como hemos visto, también tiene sus gradientes. Este nuevo tipo de disefo,
tiende hacia las generalidades del sistema que lo acoge, y se aleja poco a
poco de las viejas particularidades del objeto, ahora intrascendentes para
la arquitectura.

La teoria clasica sostiene que no habria ciudades sin la intervencién cons-
ciente de quienes la construyen. En el disefio urbano actual se han dispues-
to vacantes para nuevas y viejas disciplinas interviniendo urbanistas, inge-
nieros, economistas, sociélogos, geografos, psicologos e incluso (y todavia)
arquitectos.

Para Simon, las ciencias de lo artificial construyen conocimiento y entien-
den lo que deben hacer a partir de simular. “La simulacion -dice- es una técnica
para lograr el entendimiento y predecir el conocimiento de sistemas que preceden, por su-
puesto, a la computadora digital.”'’ Una maqueta, una visualizacion digital o un
prototipo son formas de simulaciéon que ayudan a prever comportamientos
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y procesos complejos en la realidad.

Hoy podemos construir un modelo de la ciudad en “verdadera” magnitud.
No s6lo una maqueta a escala que incluya todo lo construido y construible,
la topografia y la infraestructura -lo que ya se revela complejo- sino un mo-
delo que incluya lo que tiene lugar en ella y sus variables, flujos de personas
y vehiculos, estadisticas, productos e incluso algunos factores cuyo impacto
es menos predecible, pero cuyos efectos son tan fisicos como los de una
carretera, una presa, un rascacielos o una manifestaciéon publica.

La arquitectura y la ciudad como simulacién son la sintesis y pico del pen-
samiento posmoderno que propone el control de variables macroscopicas y
generales ante la imposibilidad de verificar y medir las variables microscé-
picas y contingentes del sistema, infinitas en nimero y posibilidades. La op-
ci6n a esta inconmensurabilidad es por supuesto, no tomar la ciudad como
un todo, sino como un sistema de sistemas. Estudiar por separado cada uno
de los procesos, ciertas relaciones fisicas y estructurales entre las partes,
asumiendo que funcionan como sistemas mas o menos autbnomos y que
por tanto se pueden regular sin tener que dar cuenta del sistema completo.

Esto deriva en una nueva epistemologia, que tiene lugar a partir de la de-
Jragmentacién de la ciudad planificada y las inercias de los flujos cada vez
mas incisivos y localizados. La delimitacién ahora esta determinada por
la separacion y dilucién de los sélidos arquitecténicos de la ciudad, dando
lugar y pie a estos lugares de condiciones abstractas que no estan abandonados,
ni son invisibles; son arquitecturas constituidas por puro programa, ocu-
pando los espacios disponibles, rellenandolos y simulando micro espacios
particulares que sélo se viven hacia el interior, para el usuario particular en
un transcurso de tiempo especifico.'®

Esta es la forma limite de los lugares contemporaneos en la ciudad fisica:
Se adaptan, se acomodan, encuentran en la disponibilidad de espacio des-
ocupado todas las posibilidades, son relleno contingente y adaptable en
donde el uso lo es todo. Las formas exoéticas, superpuestas y heterogéneas
son su estética, que hasta hace no mucho era considerada deleznable. Las
ciudades surgidas del simple acomodo no buscan mensajes trascendentales
ni siguen una historia grandilocuente, se auto regulan a partir de estas va-
riables generales, crecimiento demografico exponencial contra disposicion
de espacio y recursos. La percepcion de estos espacios simula, a partir de
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artificios visuales, epidérmicos y tecnologicos, la realidad. La sobrecogedo-
ra sensacion de soledad paliada por coloridas luces neén o pantallas fluo-
rescentes. Estos lugares, también son abstractos.

Dicho de otro modo, y con un peso especifico en el contexto local de una
ciudad donde muchas decisiones parecen no siempre seguir ni al estudio
ni a la planeacién y al mismo tiempo surgen planes con pretensiones de
ordenamiento todo el tiempo, encuentra también el orden a partir de la
simulacién de orden. Esta nueva forma de operar coloca la improvisacion,
como una nueva forma de planeaciéon. Simulando que existen intenciones,
significados, motivos fundamentados en las nuevas ciencias de lo artificial.
Esas que la arquitectura contemporanea, ha acogido con entusiasmo.
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La explicaciéon “divulgativa” tradicional del principio de incertidumbre afirma que las variables
dindmicas como posicién, momento angular, momento lineal, etc. se definen de manera opera-
cional, esto es, en términos relativos al procedimiento experimental por medio del cual son me-
didas. La posicion se definira con respecto a un sistema de referencia determinado, definiendo el
instrumento de medida empleado y el modo en que tal instrumento se usa (por ejemplo, midiendo
con una regla la distancia que hay de tal punto a la referencia). Sin embargo, cuando se examinan
los procedimientos experimentales por medio de los cuales podrian medirse tales variables en
microfisica, resulta que la medida siempre acabara perturbando el propio sistema de medicién.
En efecto, si por ejemplo pensamos en lo que seria la medida de la posicién y velocidad de un
electrén, para realizar la medida (para poder “ver” de algun modo el electrén) es necesario que
un fotén de luz choque con el electréon, con lo cual esta modificando su posicion y velocidad; es
decir, por el mismo hecho de realizar la medida, el experimentador modifica los datos de algtin
modo, introduciendo un error que es imposible de reducir a cero, por muy perfectos que sean
nuestros instrumentos.

El pequeno templete de Bramante puede considerarse como el paradigma del templo platénico
ideal, tal como lo vemos imaginado en la entrega de las llaves del Perugino, o en los desposorios
de la Virgen de Rafael que copia, a su vez, el citado templete para representar un templo pagano
de Marte, al pintar la famosa escena de San Pablo predicando en el aredpago de Atenas. En él se
resume toda una serie de formas arquitectonicas que fueron validas en otros tiempos y que van a
continuar marcando los gustos estéticos del mundo occidental. Aqui vuelven a aparecer las ideas
neoplatonicas porque, como ya se ha referido, esta obra se nos ofrece como la plasmacion plas-
tica de las teorias de la escuela de Ficino que concibe a Dios como la mente césmica que adopta
una forma esférica, que contiene todo el universo, desdoblandose en varias jerarquias: el alma
cosmica (anima mundana), la region de la naturaleza y el reino de la materia. El universo entero
esta vivificado por una influencia que emana de Dios, como una corriente ilimitada de energia
sobrenatural que fluye de arriba abajo y que revierte de abajo arriba, formando, lo que llaman,
un circuitus spiritualis, una exaltacién del movimiento. La belleza es, para los neoplatonicos, el
esplendor de la bondad divina, la cual se va desintegrando en su camino por la regién celestial
en tantos rayos como esferas o cielos hay. Los artistas que abrazan tal concepcion del mundo
van a crear formas proximas a esta idea de belleza unida a la divinidad. De ahi que el circulo y
la esfera sean consideradas como las figuras perfectas y estén presentes en todas aquellas obras
que aspiran a la consecucién de un ideal estético cercano a lo absolutamente bello y; por tanto, a
lo absolutamente perfecto. La ruptura con la tradicién del siglo precedente reside en su interior.
Este es demasiado pequeiio. Su diametro es de s6lo unos cuatro metros y medio, de manera que
hay poco espacio para albergar cualquier celebracion eclesiastica. Este hecho demuestra que la
realizacién de reuniones litirgicas era completamente secundaria. El contenido real del edificio
radica en su exterior; es decir, el Tempietto se ha construido para contemplarlo desde diferentes
angulos, y no para ser utilizado. Es un monumento en el sentido tradicional del término y no una
iglesia. El templete deviene un martyrium o capilla conmemorativa, mas que un lugar de reunion
de los fieles. Heydenreich, Ludwig H., Arquitectura en Italia 1400-1600, Madrid, Ediciones Ca-
tedra, 1991.

En el linaje del pensamiento occidental y de la arquitectura clasica, los constructos debian seguir
un estricto procedimiento que se originaba en la idea y su transfiguracion literal en la realidad.
Esa es la historia de las utopias arquitecténicas, los cuales no estaban concebidas para existir. Su
principal funcién era simbolica, y en este sentido, siguen siendo aspiracionales. La naturaleza de
la utopia, no es materializarse sino impulsar el pensamiento hacia nuevos e insondables limites.
Aquellas que lo han hecho, han probado ser objetos de distinta naturaleza a lo real. Aunque
contienen en si mismas una condicion abstracta, estos objetos buscan materializarse de forma
absoluta y con un fiel apego al proyecto, entendido como idea original. Su valor esta en si mismo,
y no es condescendiente con el usuario. Los lugares abstractos por el contrario, se entregan por
completo a la percepcién y son indulgentes con el observador, buscando generar no una idea,
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sino una sensacién diferente en ellos. Aqui es donde radica la principal diferencia entre estas
dos tipologias; las utopias no le son naturales al espacio real, pero los lugares que buscan simular
experiencias distintas a su objetividad, las buscan precisamente en el contexto de la realidad. Su
lugar preciso, es aqui.

4. Un dejava de este pensamiento clasico en donde el edificio se erige como elemento central de la
ciudad en el contexto posmoderno, aparece en los noventas del siglo pasado. En medio de una
notable crisis y después de el vendaval apologético por parte de los tedricos de la calle, la plaza,
los estilos, el usuario y las fachadas (tinglados decorados), surge un edificio que sintetiza todos
estos valores clasicos y de la posmodernidad a un nivel ontolégico, respondiendo cabalmente a los
requerimientos de percepcion y simulacion no sélo en su forma y materializacion, sino en la ma-
nera en que fue concebido el proyecto, justamente mediante un simulador. El museo Guggenheim
de Bilbao de Frank O. Gehry, es la aquiesencia de todo el pensamiento tedrico arquitectéonico
contemporaneo con guifios a un clasicismo casi ortodoxo; el edificio, no sélo se construye a partir
de la simulacion, sino que cambia su escala y vuelve a convertirse, después de muchos siglos, en
el elemento central y rector de la ciudad, alrededor de la cual no sélo se construye, sino que se
regenera. Una accion de alcances globales que también alcanza para la institucion de rituales y
cuya influencia transforma la forma y vida de todo su entorno. A este fenémeno, popularizado
y pregonado posteriormente como un procedimiento efectivo para la regeneracién urbana, se
le denominé “detonador”, y se constituye como el ultimo intento de la arquitectura secular por
preservar su tradicién de control e influencia sobre un bastién casi perdido para la disciplina, la

ciudad.
5. Leonardo da Vinci, Cédice Atlantico, B. 16r y B. 36r.

6.  Hobbes sostenia un materialismo mecanicista. Segun ¢l todo es material, tanto las cosas naturales
como las artificiales e incluso las espirituales. Y la materia se encuentra regida por las leyes del
movimiento. Incluso puede verse en Hobbes a un pensador que intent6 hacer de la fisica del mo-
vimiento de Galileo la ley de toda realidad, siendo que para ¢él no hay otra cosa mas que cuerpos
en movimiento. Pero su mecanicismo, si bien se inspira en Descartes y Galileo, no respondia a una
base ideal, como era el caso de éstos, sino mas bien a la concepcioén antigua del atomismo griego.
http://www.luventicus.org/articulos/02A036/hobbes.html

7. Agustin de Hipona se anticipa a Descartes al sostener que la mente, mientras que duda, es cons-
ciente de si misma: si me engano existo (Se enim fallor, sum). Como la percepcién del mundo
exterior puede conducir al error, el camino hacia la certeza es la interioridad (in interiore homine
habitat veritas) que por un proceso de” iluminacién” se encuentra con las verdades eternas y con
el mismo Dios que, segn él, esta en lo mas intimo de nuestro ser. Las ideas eternas estan en Dios,
y son los arquetipos segtn los cuales se crea y conduce el cosmos. Dios, que es una comunidad de
amor, sale de si mismo y crea por amor, mediante raciones seminales o gérmenes que explican
el proceso evolutivo que se basa en una constante actividad creadora, sin la cual nada subsistiria.
Todo lo que Dios crea es bueno, el mal carece de entidad, es ausencia de bien y fruto indeseable
de la libertad del hombre. San Agustin también reflexiona sobre el tiempo desde la perspectiva de
la conciencia subjetiva. El interior del hombre, dotado de memoria, esta disperso entre el pasado
y el futuro y anhela lo imperecedero. Es a través del examen de la propia trayectoria existencial y
la introspeccién en la propia alma, donde el hombre expresa sus convicciones.

8. Lalocucién latina «cogito ergo sum», que en castellano se traduce frecuentemente como «pienso,
luego existo», siendo mas precisa la traduccion literal del latin «pienso, entonces existo», es un
planteamiento filoséfico de René Descartes, el cual se convirti6 en el elemento fundamental del
racionalismo occidental. «Cogito ergo sum» es una traduccién del planteamiento original de Des-
cartes en francés: «Je pense, donc je suis», encontrado en su famoso discurso del método. (1637)
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Nihil est in intellecto quod non prius fuerit in senso es un aforismo en contra de la doctrina
idealista o racionalista de Platon, y que da forma y fundamento al pensamiento empirista. “Nada
hay en la mente que previamente no estuviera en los sentidos”. Una prefiguracion limite de esta
sentencia, son las inteligencias colectivas o de tipo colmena que presentan algunos organismos
vivos, en donde literalmente la realidad es compartida por esa cualidad o sensibilidad en comun.
La ciencia ficcion explora la posibilidad de un pensamiento colmena, que no es otra cosa que la
materializacién de un espacio virtual en dénde las ideas, pueden compartirse bajo la premisa de
que todos percibimos el mundo de forma similar y todos somos capaces de razonar. Un simulacro
interesante es el que se presenta ya en la red, con “second life”: un mundo artificial creado para
compartir “vidas” simuladas a partir de percepciones compartidas.

El espacio y el tiempo son una interpretacion o intuicién a priori. Kant hace una distincién entre
el espacio que es externo y el sujeto, y por esta razén debe ser intuido a priori. Por el contrario,
la representaciéon del tiempo es interna al sujeto y por tal es condicién inmediata de los fenéme-
nos internos y por eso también condicién inmediata de los objetos externos. El tiempo adquiere
sentido solo dentro del sujeto; asi, una vez salido de él no significa nada. Su validez filos6fica es
de acuerdo a los fenémenos. Carlos Ortiz de Landazuri; Kant, razén y experiencia. [actas del
II Simposio Internacional del Instituto de Pensamiento Iberoamericano, Salamanca, 14 al 16 de
octubre de 2004]

el concepto de Kant sobre la arquitectonica es que es una ciencia de los principios de la razon
que, a partir de una idea a priori esquematizada, dan lugar a una sistematizacion y estructuracion
de esa idea en un todo. Este esquema a partir de fragmentos de conocimientos van uniéndose a
pesar de que la misma idea, siendo a priori, esta latente. La arquitecténica Kantiana es un cons-
tructivismo. Kant define la arquitecténica como el arte de los sistemas; para que se hable de siste-
ma es necesario que una unidad de conocimientos cientificos se estructure. Para ello, dice Kant,
es necesario que la metodologia le confiera ese estatuto estructural a un cimulo de conocimientos,
El todo no es un todo amontonado sino articulado. El problema es que Kant limité el uso de la
sistematizacion a la razon, ya que veia en ella su fuente de conocimiento. Pero aqui no se esta
tratando un sistema sino un concepto filosofico. La razén es una herramienta mas de trabajo en
el desarrollo de este sistema, pero contando solo con ella no podemos darle una forma especifica,
que depende de la imaginacion y tampoco podemos discernir entre una relacién de necesidad o
de utilidad que pueden desarrollarse mas adelante, como cuestiones propias de la intuicién. Por
tanto limitarse solamente a la sistematizaciéon de la razoén, utilizando una analogia arquitecténica,
s6lo permitiria construir una estructura sin valores anadidos generalmente atribuidos a su per-
cepcion, su forma o su presencia. Sin embargo el pensamiento Kantiano es ttil para explicar los
fenémenos arquitectonicos contemporaneos los cuales se desarrollan sobre las estructuras de la
ciudad y no reparan en sus especificidades, es decir, su estética.

Benjamin Valdivia, realidad, realidad virtual y realidad aumentada, ensayo. La tempestad, cua-
derno para invenciones; pag.158 No.66

Ibid. Realidad, realidad virtual y realidad aumentada, p.157

La realidad virtual, los rénders o los espacios virtuales como se les conoce, han sido fuertemente
cuestionados por su condicién inmaterial y por esa misma razoén, denostados como arquitectura.
La posiciéon de esta tesis, es la de reivindicar la historia y linaje de la disciplina, al mismo tiempo
que pretende brindar razones que nos permitan hablar de varias aproximaciones sin el anquilo-
samiento de su percepcion estatica y absoluta que atin pervive como un lastre ante el inminente
posicionamiento de las nuevas tecnologias. La hipétesis de la existencia de varios tipos de espacio
y por tanto de lugares, asi como la influencia del observador en el fené6meno, nos abren nuevos e
interesantes campos de accién hasta hace poco imposibles. Una de esas posibilidades seria, entre
muchas otras aplicaciones, la “construcciéon” de proyectos que nunca fueron realizados, la visua-
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lizacién de un sin nimero de utopias sin padecer sus horrores, apelando a una de las condiciones
esenciales de la arquitectura: su capacidad de representacion.

15. La arqueologia, también puede ser una disciplina socorrida en el plano virtual sin los efectos del
tiempo sobre su imagen o “materialidad”. Son pura memoria y como tales, se acumulan. Un
hecho interesante respecto al almacenamiento de informacién virtual, es la cantidad de espacio
“real” y energia que requieren: Un CPD (Centro de procesamiento de datos) es un edificio o
sala de gran tamano usada para mantener en ¢l una gran cantidad de equipamiento electrénico;
suelen ser creados y mantenidos por grandes organizaciones con objeto de tener acceso a la
informacién necesaria para sus operaciones. Entre los factores mas importantes que motivan la
creacion de un CPD estan el garantizar la continuidad del servicio, por eso es muy importante la
proteccion fisica de los equipos informaticos o de comunicaciones, asi como servidores de bases
de datos que puedan contener informacién critica. Dicho esto, y no sin ironia, la preservacion
intacta de la informacion virtual requiere un infinito flujo de energia y proteccién de agentes en
la realidad, es decir, a diferencia de los edificios, estructuras y ciudades abandonados o destruidos
en el tiempo y cuyas ruinas testifican apenas su existencia, estas instalaciones no pueden ser aban-
donadas o destruidas pues de ello, depende su Gnica razén de existencia.

16.  Herbert Simon; The sciences of the artificial, Third Edition. The MIT Press, Cambridge, Mas-
sachussets, 1999 p.21

17. The sciences of the artificial, Ibidem p.22

18. Lapelicula fa yeung ni wa (La magnificencia de los afios pasa como las flores) o su titulo en inglés,
in the mood of love de Won Kar-wai (Hong Kong, afio 2000) explora las posibilidades arquitec-
tonicas de un puro devenir, en donde el edificio, el hacinamiento y las condiciones especificas de
Hong Kong, prefiguran escenarios donde la arquitectura es solamente eso, un escenario, a veces
terrible y sordido llenado de historias personales cuya relevancia se circunscribe sélo a los invo-
lucrados. Estas arquitecturas reactivas son indcuas y flexibles, cuyo caracter le es otorgado por el
inquilino en turno y nos colocan frente a una posicién en donde la percepcion del objeto sigue
siendo abstracta, pero ahora quien define sus valores es quien lo usa y significa, en contraparte de
la abstracta y general definicion de su creador, el arquitecto. Esta distincién es importante cuando
hablamos de intencién, pues la intencién es lo que define cualquier accién arquitectonica. El
concepto de intencionalidad, del latin in-tendere, “tender hacia” es un término filoséfico que se
refiere a la propiedad de los hechos con referencia de la mente (o hechos psiquicos) por los que
ésta indica, hace referencia o se dirige a un objeto (externo o interno). Es un tema que ha tomado
relevancia desde la segunda mitad del siglo XX, y esta en la raiz de la corriente fenomenolégica,
y, mas tardiamente, esta presente también en la filosofia del lenguaje y de la mente. Se refiere
tanto al contenido de la mente o la conciencia, como a la relacion entre la conciencia y el mundo.
Fundamentalmente, la intencionalidad significa que la actividad de la mente se refiere a, indica o
contiene un objeto. Desde otro punto de vista, se puede decir que gracias a la intencionalidad un
sujeto es capaz de conocer la realidad que lo circunda y que ademas tiende naturalmente hacia
ella, y; al mismo tiempo, al propio yo, no como objeto, sino en cuanto sujeto del hecho o estado
psiquico. La intencionalidad ha incorporado otras definiciones y no se reduce, como antario, al

estudio de la intencién de la voluntad. (Cfr. Brentano)
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SER MODERNOS ES ENCONTRARNOS EN UN ENTORNO QUE NOS PROMETE
AVENTURAS. PODER. ALEGRIA. CRECIMIENTO Y TRANSFORMACION DE NOSOTROS
Y EL MUNDO Y QUE AL MISMO TIEMPO AMENAZA CON DESTRUIR TODO LO
QUE TENEMOS. TODO LO QUE SABEMOS. TODO LO QUE SOMOS

MARSHALL BERMAN. TODO LO SOLIDO SE DESVANECE EN EL AIRE 1982

9//LUGARES ARQUITECTONICOS

La aproximacion racionalista del espacio explica que existen de forma inde-
pendiente el mundo de la razén y el mundo exterior, este Gltimo asociado al
medio fisico. La relacion entre estos dos se asegura mediante la existencia de
un principio unico que en la antigiedad se le otorgaba un caracter divino
y que la ciencia expresa a través de principios matematicos, innatos en el
hombre e inherentes al mundo.

Fuera de la mente, existiria un espacio con cuerpos extensos regidos por
las leyes de la matematica, la geometria y la dindmica afirmando que en la
mente, también existen estos principios consolidando con ello la reduccién
matematica de la ciencia y el universo. Esta vision del espacio, tiene en la
arquitectura repercusiones ontolégicas orientadas a la determinacién de
sus proporciones absolutas con énfasis en los sistemas y cddigos para su repre-
sentacion.

Por otro lado la aproximacion empirista, afirma que todo conocimiento se
basa en la experiencia, por tanto no existen conceptos ni proto-fundamen-
tos ya sean de caracter divino o natural como garante de la conexion entre
la 7res extensa y la res cogitans (el mundo y la mente). La realidad extramental
es por lo tanto, algo dado de por si, tal como lo muestra la experiencia. Esta
epistemologia supone que aunque exista una realidad externa, es imposible
conocer su sustancia.

Locke postula que si bien existe un espacio real y absoluto, solo es posible
conceptualizar espacios relativos y particulares'. Esta aproximacioén empirista cer-
cana a la nocién fenomenoldgica, pone énfasis en el analisis cualitativo del
espacio orientado a determinar sus efectos en el hombre, despojando de
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valores implicitos al objeto y fijando su atencién en las relaciones entre el
objeto y el sujeto.

Son en estas dos maneras de entender al espacio en las que subyace la
necesidad de generar un concepto que las vincule, uno que admita valores
abstractos y tenga la capacidad de representarlos para evaluar su relaciéon con
el sujeto que lo habita y reconoce. Este concepto unificador y vital para el
entendimiento del espacio arquitectdnico es el objeto arquitectinico, sus construc-
tos vistos como una forma evolucionada de dispositivos para vincularse
con el mundo que le rodea. Empiricamente, un lugar representa a todo lo
que es identificable y puede ser representado, y fundamenta la hipotesis del
presente documento en el que se asocia ontologicamente a la delimitacion,
representacion y produccion de objetos, mapas, diagramas, intervencio-
nes, referencias, acciones, accidentes, eventos, paisajes, relatos, conceptos
e ideas asumiendo también que toda obra arquitectoénica es en mayor o
menor medida una idea que busca materializarse y contiene en si misma la
capacidad de ser representada y transformarse en el tiempo.

Es por esta razéon que la arquitectura requiere una atencién especial, pues
su condiciéon intermedia entre como es percibida, como es representada su
materialidad y visibilidad, la limitan y vinculan a reglas que operan no sélo
en el ambito subjetivo de la mente sino también y sobre todo, en el mundo
fisico y es por esta razén que para algunos filosofos la técnica debe ser en-
tendida como una especie de segunda naturaleza pues es el medio por el
cual el hombre crea y transforma el mundo. En cierto modo, la capacidad
técnica alcanza la cualidad de funcidn orgdnica vital llevando a nuestra especie
a arraigarse en un medio y dominarlo. Arnold Gehlen sostuvo que “nuestro
mundo, no es un artificio impuesto al entorno natural y antagonista de la naturaleza, sino
que es un producto de la naturaleza misma, porque es un producto bioldgico de la especie

humana™?.

Gehlen concede una particular atencién a la forma concreta en que se
manifiesta esta adaptacion técnica del hombre a su entorno y esa forma
podria ser definida como un automatismo, esto es, la repeticion ritmica de los
mismos actos y los mismos acontecimientos y esta repeticiéon no es casual
pues el hombre siente la necesidad (una necesidad hereditaria, vinculada a
su propia naturaleza) de poseer un entorno estable y manejable. Tal labor
de dominacién sera tanto mas facil cuanto mas estable sea el entorno; los
movimientos y los actos repetitivos contribuyen a facilitar esa labor, defi-
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niendo al hombre como un animal de costumbres. Este proceso de repeticion
técnica era visualizado por Gehlen como una operaciéon natural y este fe-
némeno repetitivo no era un producto del intelecto, sino que provenia de
una fuente mas profunda que él denomina resonancia y que consiste en una
correspondencia espiritual y fisioldgica entre el ser humano y ciertas propiedades funda-
mentales del medio natural.’®

Para comprender correctamente el efecto de la resonancia, hemos de tener
en cuenta que el hombre s6lo toma conciencia de si mismo indirectamen-
te, es decir por referencia a otra cosa. Esa otra cosa que permite al hombre
adquirir conciencia de si mismo es el medio natural en primera instancia.
Vemos también que el medio natural funciona precisamente a través de
una serie de automatismos repetitivos facilmente observables: sucesidn de es-
taciones, lunaciones, mareas, etc. Y el ritmo de la naturaleza es repetitivo. El
mismo ser humano es un conjunto de ritmos y automatismos repetitivos en
su estructura fisica interna (respiracion, latidos del corazén) y su propia acciéon
(marcha, movimiento de las manos) y podriamos decir que la accion humana
hace eco a la accion de la naturaleza. Esa correspondencia entre el automatismo
natural, el automatismo del hombre y el automatismo de la accion humana es lo que recibe
el nombre de resonancia.*

Ahora bien, ;qué ocurre cuando los propios objetos creados por el hombre
son también automaticos? Es decir: ;Qué ocurre cuando lo artificial repro-
duce por si mismo este esquema general de ritmo y repeticion? Desde la
perspectiva de Gehlen, la apariciéon del objeto automatico supone un cam-
bio esencial en la comprension antropolédgica de la técnica, porque implica
trastornos fundamentales en la fisiologia de nuestro comportamiento. Si
recapitulamos, veremos que el hombre es un ser de accién. Esta acciéon se
proyecta sin cesar sobre el medio y crea automatismos -por ejemplo, arar
los mismos campos, en las mismas fechas, con los mismos instrumentos y
con el mismo trazado-, y estos automatismos son orgdnicos, porque producen
una simbiosis entre el objeto de la accion y el cuerpo humano: asi la accién
es vivida y percibida directamente por los sentidos. Pero con lo til, y mas
todavia con la maquina 1til, los automatismos de la accion se hacen meca-
nicos, volviendo la automatizaciéon una repeticion indefinida sin variacion.

Asi la acciéon cambia de naturaleza y de significacion porque ya no es una

accion fisica, sino algo percibido intelectualmente y posteriormente con-
trolado. Son cada vez mas numerosas las maquinas en las que la accion del
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hombre se limita a la intervencion del intelecto. El resultado de este proce-
so es que la fuerza organica motriz, la capacidad fisica del cuerpo pierde
importancia con la automatizacién técnica, y la intervencién fisica en la
accién se hace prescindible. La accién fisica propiamente dicha tiende a
desaparecer y deja lugar sélo a la regulacion y el control: habitar una casa,
conducir un coche, tocar una pantalla, encender aparatos con comandos
de voz, etc. Si ponemos atenciéon a nuestros movimientos cotidianos vere-
mos que cada vez regulamos mas y actuamos menos.

Esta automatizaciéon impide la relacion directa con el entorno natural aho-
ra sodomizado por una super-estructura tecnologica pero que antes fué
sodomizado por una super-estructura urbana compuesta de objetos arqui-
tectonicos que son en si mismos, maquinas de habitar o bien, el primer
artificio de supervivencia del hombre.

Ya no interesa mas el desplazamiento y la interaccién directa con el viejo
espacio natural. Esta sigue sienda en la arquitectura hasta la fecha, la prin-
cial funcién del vano o la ventana. Ahora también es a través de un lente de
camara, un dispositivo moévil o una aplicaciéon web como nos vinculamos
con ese espacio nuevo y filtramos el viejo. Implantes, dispositivos y gadgets
son los dispositivos con los cuales nos relacionamos con el mundo.’

A veces, el desarrollo de nuevas tecnologias da lugar a resultados inesperados que desa-
Sian lo que significa ser humano e incluso lo que significa estar vivo. Cuando conectemos
0 wnsertemos tecnologias prostéticas al cuerpo, estaremos alterando y ajustando radical-
mente la manera en la que opera y cdmo lo experimentamos. Si los cuerpos ya no tienen
latidos, st los cuerpos ya no tienen ritmos circadianos de vida y muerte, st no tienen
Slwjos y variaciones de quimica hormonal, ;En que se han convertido? Mi sangre puede
terminar circulando en tu cuerpo, o tu corazon latiendo en el mio. Lo que construimos
ahora ya no es arquitectura para seres vivos, sino entidades asistidas u cada vez mas
ornamentadas prostéticamente. (Arquitecturas anatémicas, Stelarc. School of Design
and Art, Unwersity of Curtin, Melbourne Australia 2013)

Esta nueva técnica es cualitativamente diferente de la previa porque no
reside en la evoluciéon del utensilio a la maquina o el perfeccionamiento
de los aparatos, sino en transformaciones estructurales de ramas enteras
de la cultura. Antes, la técnica era el espejo del hombre, su proyeccion;
ahora por el contrario, la técnica es la matriz de una superestructura en la
que el hombre ya no se reconoce, solo se aliena y se pierde en ella. Antes,
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la ciencia y la economia modificaban la técnica. Ahora lo que tiene lugar
es el proceso inverso, con una técnica que se ha convertido en criterio tni-
co para evaluar la satisfacciéon econémica o el conocimiento cientifico. La
técnica, en definitiva, se ha erigido en centro de si misma y ha invertido la
escala natural de prioridades en la adaptacién del hombre a su entorno.

Este proceso surge entre los siglos XVII y XVIII, periodo generalmente
identificado con los albores de la modernidad en donde las ciencias na-
turales dejan de ser especulativas y se convierten en disciplinas analiticas
y experimentales, con el objetivo expreso de aislar los procesos naturales
y hacerlos cuantificables y mensurables. Es también donde inician las es-
peculaciones sobre la mesurabilidad del espacio y del tiempo por medios
matematicos, lo que nos llevara eventualmente al estudio y la especulacion
sobre su forma y bordes, es decir el estudio del espacio como un lugar.

El artificio humano recrea el mundo sensible a partir de su homologacion
u oposicion. El lugar artificial del hombre son esos subsistemas artificiales
de ciudades, asentamientos, infraestructuras y constructos arquitecténicos
que tienen la capacidad de transformar el mundo permitiéndole al hombre
establecerse en ellos y replantearlo en sus términos mediante una accion
de control y transformacion. El transito de la vida némada a la sedentaria
marcé esa escision con el contexto natural y dejé a un lado la necesidad de
acoplarse a los ciclos de la naturaleza de la cual sin embargo, todavia sigue
formando parte.

Por otro lado, esta nueva capacidad del hombre de establecerse definiti-
vamente en un lugar a través de la técnica, le obligd a establecer nuevos
vinculos de comunicacién promoviendo el desarrollo del lenguaje y por
tanto de la cultura a por medio de su transmisién y preservacion, lo cual
tuvo como resultado la posibilidad de establecer comunidad e identidades
entre los individuos y la delimitacién de sus asentamientos como el lugar
en donde se desarrollan las actividades fundamentales de comunicacién y
convivencia.

Esta nueva habilidad de asociacién, dio como resultado la ampliaciéon del
imaginario del hombre y sus capacidades técnico-productivas, asi como el
lenguaje le permitié la preservacion y transmision de su experiencia a tra-
vés del tiempo volviéndolo un proceso aditivo y comunitario apareciendo
la historia, y cambiando la relacién de balance y adaptacion a los ciclos que
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el viejo hombre némada tenia con el mundo a una nueva y poderosa capa-
cidad creativa y fundacional desligada de dichos procesos redefiniéndose a
partir de su capacidad de trabajo y transformacién, creando nuevos flujos
de relacién ya no con el medio natural sino a partir del medio construido.

El ejercicio de delimitacion conceptual planteado por la pintura, escritu-
ra y lenguaje primitivos se consolida en el acto de edificar como afirmacién
de existencia; el hombre entonces desplaza la relacién con el paisaje y la
naturaleza y la confiere a sus asentamientos cambiando definitivamente
la forma de relacionarse con el mundo. Esta nueva relaciéon le permitio
independientemente de la escala de dichos asentamientos, reconfigurar en
su imaginario el concepto de espacio, pues en sus nuevos constructos arqui-
tectonicos o el espacio artificial recreado por el mismo, el limite siempre esta
implicito, es decir no es ilimitado; desde su concepcion, materializacion y
expansion contempla una conciencia de lmite.

La relacién entre el hombre y la naturaleza se invierte siendo el hombre
a partir de ahora, quien afecta el medio natural a partir de su accién y
delimita su actuacién a dicho lugar creado; la arquitectura desde entonces
se vuelve el intermediario entre el mundo natural y el hombre, y el filtro
por el cual se determina y explica su forma, funcién y extension, un artefacto
tecnoldgico cuya funcion es la delimitacion y la reinterpretacion del espacio.

Una edificacién por otra parte, es un evento visible en un contexto dado.
Es artificial, es dramatico pues no pertenece ni se cifie a los tiempos de la
naturaleza ni al contexto del medio fisico. Pertenece al medio artificial del
hombre y se encuentra en definitiva atado a su contingencia y sus propias
limitaciones fisicas. Esta simple operacion de edificar, levantar algo sobre la
tierra, tiene repercusiones simbolicas trascendentales porque implica cierto
dominio: estas primeras proto-construcciones, burdas y efimeras, fueron
en muchos sentidos el primer evento visible del hombre. Estos constructos
fueron su rastro, su marca tanto para la historia como para otros hombres,
fueron los primeros lugares arquitectdnicos; no aquellos pre-existentes, las refe-
rencias naturales por las que el hombre vivia y moria; No eran las estrellas,
las montanas o los rios; eran lugares que existian por el simple hecho de
que ahi habia un asentamiento humano. La casa, es el lugar del hombre,
como las ciudades se convertiran en su espacio vital.

Walter Benjamin define el habitar desde su etimologia. E/ hdbito, es seguir la
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huella_fundada por la costumbre.® Segin Benjamin, habitar es habituarse. El inte-
rior obliga a sus habitantes a imponerse una cantidad altisima de costumbres’. El habi-
tar burgués decimononico le abria paso a una nueva forma de habitacion;
una en la que el edificio se convertia en un arfefacto que requiere instruccio-
nes de uso precisas para su funcionamiento, en donde los rituales cobraban
importancia y se destinaban espacios disefiados para su realizacion (lob-
bies, cuartos de costura, salas de té, verandas, cuarto del rey, biblioteca, etc)
el siglo XX revira con un objeto sin cualidad simbdlica pero lleno de refe-
rencias técnicas, de cuya interpretaciéon de su funcionamiento resultara la
eficiencia del uso. Estas mdquinas habitables despojan de su calidad simbolica
al objeto arquitecténico poniéndola en otro lado desplazandola hacia otros
en objetos: libros, fondgrafos, radio, television, Internet. Redistribuye la habitabilidad
en dwersos objetos técnicos que a su vez, permiten a la arquitectura presentarse como un
artefacto mds.®

El proceso de abstraccion del objeto arquitecténico fue precedido por uno
que lo llené de significados. La edificacion en su forma mas elemental tiene
valores fisicos fundamentales imposibles de soslayar: textura, color, dimen-
sion, materialidad. A partir de esta sensibilidad, fue que la arquitectura fue
desarrollando mediante la técnica constructiva y edificatoria, procedimien-
tos y valores construidos y fundamentados en la repeticion. Estas constantes
epistemologicas fueron catalogadas, compendiadas y estructuradas a través
de un preciso conocimiento técnico, un cuerpo teérico-practico que tuvo
su inflexion en el momento que le fueron agregados valores de distincion
cualitativa, es decir valores estéticos. Ya no era suficiente el que fuera util
para lo que fue hecho: era necesario que fuera bello para considerarse ar-
quitectura, por tanto arte.

La modernidad, implicaba un proceso contrario: desagregar todos estos
valores ganados con el tiempo desde otra plataforma conceptual. La reduc-
ci6n espacial que ya contaba con argumentos para explicar su simple con-
dici6én de habitaculo reducéndola también a la genérica acepcion de objeto.
Esta degradacion de la arquitectura a objeto, y luego artefacto como sostiene
Derrida, conforman el tltimo eslabon de una teoria espacial que desecha
los simbolos y las referencias historicas y seculares del objeto arquitectinico y
la perfilan en un sentido tecnolégico y de produccion a partir de la incor-
poracién de término prototipo en la arquitectura. El lugar antes definido
por los edificios y ciudades, de ahora en adelante es definido sus por limites
y conexiones, redes y vialidades a partir de la incorporaciéon del tiempo
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en el sistema de las ciudades contemporaneas como un insumo para la
producciéon poniendo al transporte y sus infraestructuras como la principal
prioridad en el disefio de las ciudades desplazando a los edificios a un nivel
secundario de importancia entendidos como lugares sin otra cualidad mas
que ¢l espacio que definen y ocupan.

Baudrillard sostiene que “el usuario no es propietario ni simplemente usuario, sino
informador activo del ambiente. Dispone del espacio como de una estructura de distribu-
cion; a través del control de este espacio, dispone de todas las posibilidades de relaciones
rectprocas y, por lo tanto, de la totalidad de los papeles que pueden desemperiar los objetos™
(fean Baudrillard. El sistema de los objetos, 1968)

Las maquinas habitables modernas, plantean la habitabilidad desde el
anonimato; espacios inocuos que permiten el libre transito de las sefales,
las frecuencias que puedan conectarse con otros objetos. Su eficiencia es
determinada analogamente a las maquinas, en funcién de la mejora en el
desempenio de los componentes; mas aislamiento, mejor absorcién, mayor
durabilidad, menos peso. Asi como la utilizacién de mejores componentes
aseguraba un mejor desempeno, la menor cantidad de ellos son prueba
ineludible de que se trata de un artefacto con un nivel tecnoldgico superior.

Debemos observar también que el concepto de habitabilidad aqui plantea-
do, refiere a la habitabilidad clasica en dénde el edificio era quien proveia
de esa condicién habitable, no la relativa percepcién del usuario. Su con-
ceptualizacién no sélo es mas rigida, también luce y se comporta como tal.
La modernidad libera al edificio de esos programas osificados y contenidos
liberandolos via la planta libre, pero atn sigue rigiéndose por una concep-
ci6én de naturaleza netamente espacial.

Es hasta la posmodernidad en donde las implicaciones de tiempo y per-
manencia le otorgan un sentido distinto al objeto arquitectonico pues es
precisamente ahora estd condicién de permanencia, la que determina la
habitabilidad contemporanea. La habitabilidad primitiva de Heidegger
que cumplia exclusivamente con un requisito de simple resguardo y era la
cueva, la cabafia, el constructo quien proveia la habitabilidad, se ve amplia-
mente rebasada por la nocién moderna de espacio habitable que incorpora
la comodidad, entendida como todo aquello que facilite la vida, en funcién
de ampliar el tiempo para el ocio y la recreacién, una aspiraciéon moder-
na por las bien ganadas prestaciones del progreso que, desde un sentido
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antropologico responde a un ser humano mas complejo y extenso cuyas
necesidades también rebasan la simple supervivencia.

Est4 inversiéon de conceptos sus coincidencias sélo radican en que tanto el
constructo primitivo como el moderno, uno por naturaleza y el otro por
aspiracién, buscan una reduccién fenomenologica del objeto a una funcién
basica. Un espacio libre cuya condicién sea neutral e inocua para el que lo
habite y personalizable en funcién del mismo.

La historia del objeto arquitecténico tomo el camino del progreso tecno-
légico moderno, una meta aspiracional como planteaba Hannes Meyer
con su instalacion Co-op Simmer (1926) y despues en el Pabellon para una chica
ndémada de Toyo Ito (1985) la Proposal for an Habitat del artista Absalon (1991)
o la A-Z Homestead Unit de Andrea Zittel (2008) proponiendo la habitabi-
lidad contemporanea desde la perspectiva tecnologica y reduccionista al
menor numero de componentes: aislamiento, comodidad y supervivencia, al que
podemos agregar el mas reciente factor de conectividad. E1 Wi-fi es la expre-
si6n dltima de la habitabilidad, como el espacio arquitectinico (no el lugar) es el
término que explica la condicion de la arquitectura posmoderna; andnima,
inocua, indiferente, autorreferencial. Sin embargo, este afan de abstraccion y re-
duccién de la arquitectura, no despoja al objeto de su cualidad minima: su
capacidad material de delimitar y delimitarse.

Esta condicion reduccionista ha sido explorada por arquitectos y artistas
desde la segunda década del siglo pasado cuestionando la habitabilidad de
la arquitectura respecto a la perspectiva de Benjamin (el habito configura
el edificio) y su relaciéon con ella en el momento que plantean (o reducen) la
arquitectura a objeto, mas alla de la misma habitabilidad.’

La Co-op Zimmer era una habitacion definida por muros de tela, amueblada con una
silla y una mesa plegable, una cama individual y un_fondgrafo. La habitacion se ve
reducida a su aislamiento minimo y./0 delimitacion (tela) y la comodidad indispensable
(la silla y la cama) y la supervivencia (comida).

El disefio arquitecténico a partir de ese momento se convertia en un asunto
de personalizacion. Una respuesta coyuntural a un asunto personal de nece-
sidades, confort y eficiencia y en todo sentido subjetivo. Ahora el espacio
se adapta y se acomoda al ciudadano contemporaneo, siendo la premisa
del disenio durante el movimiento moderno. En este punto el espacio recupera su
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status de itangible escapando de la representacion, y sus cualidades se pue-
den caracterizar mediante un estudio que no esta siendo representado sino
debe ser percibido a través de la experiencia. Esta es la principal diferencia
con el concepto de espacio humanista que si bien abstracto, era concebido
como un medio para representar algo.

En la modernidad el espacio arquitecténico es visto como sistema de pro-
duccidn, sirviendo como sustento para el espiritu del movimiento moder-
no: “El programa riguroso de la_fabrica moderna”." En los tiempos de guerra se
proporcionaron modelos que podian ser aplicables a la primera necesidad
de la reconstruccién, (la habitacién) surgiendo el concepto del prototipo. Para
Le-corbusier, el racionalismo habia conducido a un método de produccion
que revolucioné en su momento la arquitectura misma, y cuando la mane-
ra de construir se modifica automaticamente, la estética de la construccién
misma se transforma.

Después de la primera guerra mundial, el espacio era visto como un envolto-
110 del tiempo, y el tiempo era concebido como lo inevitable. Esta vision exis-
tencial es exacerbada por el pensamiento de la época, siendo la metrépoli
moderna la manifestacion clara de la influencia del tiempo en la ciudad, la
metrdpoli es el resultado de la asociacién entre espacio - tiempo; el tiempo en la
metropoli marca ritmos cotidianos de transporte y necesidades productivas
y comerciales de capital. Esta relacion fisico- social (tiempo-dinero) se alimenta
basicamente en el espacio de la metrépoli: el dinero es el motor de vida
metropolitana y es el agente indispensable de la vida social.

La modernidad permite la concrecion de lugares que s6lo cumplen con una
funcién de referencia visual en un sentido fisico, abriendo el camino para
el concepto del lugar posmoderno en donde el objeto arquitectonico ya no
es suficiente en si mismo, sino requiere para su validacion, un consenso de
su significacion y la posibilidad de brindar experiencias reales de apropiacion,
capaz de hacer una diferenciacion entre lo representado y lo vivido.

La emancipacion del concepto del lugar arquitectonico posmoderno al totalitario
y universal concepto de espacio arquitectonico de la modernidad, tiene las mismas
referencias histéricas y responden al mismo problema discursivo: £/ concepto
espacial no sirve para explicar el ambito humano con todas su anomalias,
como el lugar referencial no alcanza para la realizacién plena del habito.
Existe un vinculo mas profundo, un grado de involucramiento tal que ex-
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cluye a la sociedad, al mundo y elude las explicaciones fisico matematicas,
filosoficas y no necesita ser representado, delimitado o ser aprehensible.
Este tercer grado de percepcion espacial es el sitio, entendido como la co-
municacién personal y el dialogo entablado por el individuo particular con
el lugar particular.

Este ambito, es el Gnico que aun escapa de las pretensiones de estandari-
zacion y pertenencia simulada, debido a que los lugares contemporaneos
ya sean imaginarios o reales, son colectivos y susceptibles de ser creados,
implantados y estandarizados. Sin embargo el vinculo personal con tal lu-
gar o tal objeto, aun forma parte de un discurso que siempre es individual.

Durante todo el siglo XIX se iba a asumir la espacialidad como la razén
de ser propia de la arquitectura. El Raumgestalterin aleman define el edificar
como el arte de crear espacios."! Desde ese momento, y en poco tiempo, la tesis
espacial constituiria uno de los fundamentos de la critica que la moderni-
dad hacia a la vieja insistencia en los aspectos formales o epidérmicos de la
arquitectura y el debate estéril sobre los estilos. La negacion de los codigos
preestablecidos, el rechazo de la historia como referente o la deslegitima-
ci6én de la autoridad académica, producird un discurso de vanguardia, con
la presencia de la categoria espacial como nueva matriz disciplinar.

Para las vanguardias arquitecténicas de las primeras décadas del siglo XX,
el espacio no era algo estatico o infranqueable (como lo habian sido hasta
entonces los muros de la vieja arquitectura clasica), sino precisamente algo
que permitia el movimiento a través de él. El movimiento era la condicion
indispensable para generar una vision cinética del mundo, para construir,
mediante los recorridos, cualquier experiencia espacial.

A partir del S.XX, ¢/ espacio se convirti6 en el instrumento primario de la
reforma arquitecténica; su principal objetivo era acabar con e/ significado
que el estilo arquitecténico implicaba y sus pretensiones de alcance uni-
versal. Ese catalogo que sintetiza el ejercicio del oficio, las formas y las buenas
maneras, y que pretendio6 regular el resultado independiente del tiempo, del
lugar, de los materiales, de la escala o del arquitecto, se mantendria intacta
excepto por una nueva condicion historica que tocaba las fibras mas deli-
cadas de la cultura occidental: e/ avance tecnoldgico en los procesos de produccion.

La epistemologia pasa de hacer edificios de cualidades similares formal-
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mente identificados con una idea a partir de la reproduccién de imagenes,
a una nueva capacidad de producir artefactos similares en gran nimero. Este
proceso es invertido a partir de los nuevos alcances que la revolucién indus-
trial le habia provisto al mundo por la abolicién de la produccion artesanal y la
sustitucién por de la produccion en serie.

La habitabilidad de esos constructos, ya no sera responsabilidad del arqui-
tecto, sino del usuario. El ingenio y personalidad de cada uno hara que ese
espacio flexible se vuelva una manifestaciéon del ser. Una representacion
particular de un momento dado, por un usuario particular. De la propor-
cién y el correcto nimero de partes para ser considerado bello, se paso a la
cantidad minima necesaria de metros cuadrados, centimetros de entrepiso
o area libre para ser ##l.

El objeto de esta estandarizacién era la técnica basada en un criterio de
factibilidad. El usuario ya no era quien tenia que adaptarse a la casa y sus
rituales por vivir en tal o cudl zona de la ciudad para definir su posicién
como diria Benjamin; tampoco tendra que conformarse con los resultados
formales de tal o cudl estilo sintetizados singularmente por el arquitecto
por ese ars combinatoria que implicaba remitirse a los libros, las formas pre-
establecidas o las proporciones ideales de los catdlogos para su validacion a
partir del caracter definido de un estilo. Su carga histérica, estorbaban en
la refundacién de la arquitectura basada en el ascetismo del vacio, brindan-
do todo un nuevo sentido de posibilidad.

La arquitectura moderna no se funda sobre la idea de un cddigo universal vali-
do para todo edificio; Se basa en la idea de un espacio tinico vélido para todo hombre. A a
partir de los anos treinta, la arquitectura de la transparencia, la produccion
estandarizada con sus tuberias y cableados expuestos siguiendo modos de
produccién industriales y su rigida normativa de profusas especificaciones,
convierte en algo explicito esos secretos y saberes ocultos durante muchos
siglos, transmitidos de maestro a aprendiz, quedando expuestos con todo
su andamiaje y despojados de su caracter simbolico. Esta desacralizacion
de la logia, del arte y técnica de construir, es resultado del desplazamiento
simbolico objeto-usuario.

Se empezaban a crear espacios en los que resultaba dificil dgar huellas'* ob-

jetos sumamente eficientes para el uso basico pero considerados por la cri-
tica posmoderna como nhabitables. Heidegger en su ensayo clasico construu;
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habitay, pensar (1951) afirma que no se habita lo que se construye, sino que
construimos por que habitamos. Benjamin sostiene que habitamos lo que
construimos. Para Heiddeger, habitar es ser; nuestro modo de ser en tanto humanos,
nuestra manera de ser y estar en el mundo. Construimos en tanto habitamos. “Sélo
st somos capaces de habitar podemos construir”. Construir, producir los lugares
que habitamos se hace, segin Heidegger, a partir de la tekfiné, y agrega que
la tekhné se oculta desde siempre quiza, “en la tecnologia de la Arquitectura™.

Heidegger explica la arquitectura a partir de su capacidad creadora, es
decir constructiva. La tecnologia de la arquitectura no es otra cosa que
la mas elemental de estas capacidades, construir. Implica consideraciones
fisico-técnicas desde su mismo origen en donde la arquitectura es esen-
cialmente un procedimiento constructivo, una edificacién disefiada para
habitar; artificio para enfrentar las condiciones fisicas del entorno, una he-
rramienta para la supervivencia. La arquitectura como arte es un concepto
posterior, alejado del Raum Heideggeriano cuyo contexto se inserta dentro
de parametros distintos a los de la cultura.

Sin embargo, consideramos que la tesis de Heiddeger pertenece todavia,
a ese linaje de pensamiento que pone al objeto como un agente de control
sobre el usuario, pero sobre todo un objeto que cumple un proposito espe-
cifico a manera de programa, incluso todavia permite cierta injerencia en
la forma. “Construimos porque habitamos” es una sentencia que hoy nos
puede resultar algo romantica y hasta naive. El objeto arquitectonico pos-
moderno, se ha vuelto una simple delimitaciéon en dénde la significacion y
los usos, no son determinados por la arquitectura o el objeto, sino por su
condicién de posibilidad. Quiza, después de todo Benjamin prefiguré lo
que es la arquitectura contemporanea, invirtiendo el aforismo Heiddege-
riano. Habitamos lo que construimos. Gomo la vieja cueva en la que se resguar-
do6 el primer hombre, sin otro ofrecimiento que su espacio disponible y su
disposicién para ser un habitaculo.
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1. Elfilosofo inglés John Locke (1632-1704) hizo una observacién que empujo el razonamiento fuera
del espacio absoluto Newtoniano. Consider6 un par de jugadores de ajedrez que un observador
deja sentados ante el tablero, después regresa a la misma habitacion y los encuentra en la misma
posicién. No puede concluir que no se movieron, puesto que pudieron haber salido los jugadores
a despejarse y regresar justo antes de volver el observador. Aunque el observador se quedara con
ellos y los viera siempre en el mismo lugar, si la habitacion estuviera en un barco que se mueve,
¢qué sentido tendria decir que los jugadores no se han movido? En ese caso, no se mueven con
respecto a la habitacién, aunque la habitacién se mueva con respecto al mar junto con el barco.
Era imposible no detectar el movimiento a bordo de una carroza en 1700, pero hoy en dia hay
que ir atentos en la carretera al velocimetro porque los autos dan esa sensacion de inmovilidad
que hace indistinguibles 120km/h de 180km/h. Einstein planteaba otra comparacién: imaginese
que usted esta en un tren, estacionado de noche en un lugar. Frente al suyo estd otro tren, del que
se ven las ventanas encendidas. Después de un rato, las ventanas del tren de enfrente empiezan a
moverse hacia la derecha. ¢cual de los dos trenes es el que se estd moviendo? La respuesta admite
tres posibilidades: con respecto a la Tierra, y con respecto a cada uno de los trenes; si su marco
de referencia es el propio tren, entonces ese tren estara inmoévil y el resto de las cosas se moveran
en torno a ¢él. El tamafio y la lentitud con que arrancan los trenes puede crear la ilusion de que
no se mueven, que lo que se mueve es lo que esta adelante, inclusive los edificios. EI movimiento
entonces siempre es con referencia de un objeto relativo a otro.

Newton postul6 ese espacio y tiempo como algo que existe independientemente de nosotros, como
una especie de sistema de coordenadas en el espacio junto con un tiempo que fluye, ambos en forma
absoluta y sin que podamos hacer nada para alterar esa medida y el fluir de ese tiempo. Su teoria tenia
algunos agujeros, porque era mas un acto de fe que una afirmacion cientifica, pero la ciencia y el cono-
cimiento humano son cosas que evolucionan y muchas de las cosas que sabemos ahora eran ignoradas
en 1700. Sin embargo Leibnitz, el gran rival de Newton, decia que el espacio absoluto no hacia sentido,
puesto que el concepto de “espacio” solamente puede verse en términos de la posicion relativa de los
cuerpos, como lo sostenia Galileo dos siglos antes. A pesar del papel de Locke en la aceptacion de la evi-
dencia del espacio vacio, no era un vacuista y sélo hablaba de la de las limitaciones de su entendimiento
completo. Aun se tenia pendiente el estatuto ontolégico del espacio en relacion al sujeto, expresado en
el largo debate entre espacio absoluto y espacio relativo y el espacio colateral, estudiado en contextos
precisos como la polémica relaciéon Leibniz-Clarke, en la resena de la posicion de Hume. (Albert Ribas
Massana, Biografia del vacio: su historia filosofica y cientifica desde la antigiiedad a la edad moderna,

p-192 Ed. Sunya, Espana 2008)

2. Gehlen, Arnold; Man in the Age of technology (Die Seele im Technischen Zeitaller) Columbia
University Press, NY, 1980

3. Ibidem, Man in the Age of Technology p.103

4. Sanchez Carballido, Juan Ramoén; La critica conservadora de la civilizacion técnica en Arnold
Gehlen, Universidad Complutense de Madrid, Revista Argumentos de Razén Técnica No.12,
p-21, Madrid 2009

5. Un buen ejemplo de esto son las Google Glass (“GLASS”) un dispositivo de visualizacién tipo
Head-mounted display (HMD) desarrolladas por Google lanzadas en el ano 2013. El proposito
de Google Glass es mostrar informacion disponible para los usuarios de teléfonos inteligentes sin
utilizar las manos, permitiendo también el acceso a Internet mediante érdenes de voz. Project
Glass es parte del Google X Lab, que ha trabajado en otras tecnologias futuristas, como el vehi-
culo auténomo previsto para el 2017. http://es.wikipedia.org/wiki/ Google_Glass

El antecendente mas antiguo que tenemos respecto a estos dispositivos tecnologicos arquitecténicos es
el sarc6fago. Aunque su funcion no era la de filtrar el mundo sino la de resguardar un cuerpo y ayudarlo
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en su transito al otro mundo, habia una ciencia exacta en como debia ser construido y evolucion6 hasta
el punto de convertirse en habitaciones destinadas a los muertos como las piramides o ciudades comple-
tas destinadas a este fin. Del mismo modo que la agricultura transformo¢ la vida némada en un género
de vida estable y sedentario, las tumbas, los enterramientos y el culto a los muertos han contribuido
a reunir a los hombres y han llegado a ser, incluso para los que sin propiedades, no llevaban una vida
estable lugares de reuniéon. (Hegel, Fur Architektur, p.66)

Cuenta Estrabon que Didgenes de Sinope, el famoso fil6sofo de la escuela cinica vivia como un perro
en un barril, errante. Muestra con elocuencia la decisiéon de un hombre que ha decidido con total inde-
pendencia su manera de vivir. Todos hemos escuchado hablar de la famosa visita que le hizo Alejandro
Magno. El Rey todo poderoso le dijo al vagabundo fil6sofo: pideme lo que quieras y te lo concederé.
Seguin cuentan, Dibgenes le respondié: Apartate, que me tapas el sol. Cuenta también la historia que
un dia alguien escucho a Alejandro decirN Si yo no fuera Alejandro, querria ser Didgenes.)Véase Estra-
bon (Amasya, Turquia, 64 a.C-24 d.C), Geographie, VII, 3,8: La Germanie meridionle (Trad. Raoul
Baladie), Paris, Les Belles Letres, 1989)

La referencia presente respecto a estos trajes-dispositivos arquitecténicos son los trajes de astronautas
o los trajes para inmersion profunda cuya capacidad y autonomia todavia no alcanza un nivel tecno-
logico que permita “habitarlos” indefinidamente, pero esas aproximaciones ya podemos vislumbrarlas
en la ciencia ficcién con los trajes Mark del personaje Iron Man en el Universo de Marvel o los atin
mas sofisticados trajes Mjolnir de la saga de Halo, los cuales no soén sélo un traje, sino parte integral de
la evolucion de los humanos mejorados llamados SPARTAN. La tltima forntera de la arquitectura es
explorada desde la perspectiva tecnologica y la aproximacion es clara; yo soy mi casa. Estos dispositivos
practicamente le permiten al ser humano habitar cualquier medio y al mismo tiempo, le provée de
todas las comodidades de una casa en si misma, resguardo, cobijo y funciones fisiol6gicas entre otras.

6.  Benjamin. Walter; Experiencia y pobreza, traducciéon de Jesus Aguirre, Ed. Taurus, Madrid 1982
7. Ibidem, experiencia y pobreza, p. 75

8. Hernandez Galvez, Alejandro; Objetos inhabitables, Revista la Tempestad, Dossier de Arquitec-
tura, No. 6 México 2008

9. Las preocupaciones en la Coop Zimmer de Hannes Meyer eran confirmar la eficiencia del habi-
taculo y era un manifiesto de lo que se consideraba ser moderno. Toyo Ito incorpora el paradigma
de la conectividad en su pabellén para una chica némada. El finado artista Absalon se enfoca en
la multifuncionalidad del objeto arquitecténico optimizado en donde cada funcion es indispen-
sable para la supervivencia. En sus instalaciones Proposal for an habitat y Solutions, el mismo
provée de instructivos de uso del “habitdculo”en video protagonizados por el mismo, remitiendo a
esos refugios antinucleares promovidos por el mismisimo Kennedy en enero de 1961. Para Absa-
lon, el problema del futuro seria la inevitable explosiéon demografica, Sin embargo, para el artista
Andrea Zittel el enfoque es respecto a los minimos requerimientos para sobrevivir con decoro
en un sentido ergonémico y aritmético concluyendo que se necesitan sélo seis metros cuadrados
de terreno para el desarrollo de un programa arquitecténico completo y decoroso en un sentido
de comfort a partir del uso de tecnologia accesible hoy en dia e impensable hace ochenta anos.

10.  En 1911 Taylor public6 “The principles of scientific management”, que resumia su experiencia
de mas de veinte anos en la organizacinon de plantas de cortes de metal y exponia los muchos t6-
picos que habia aplicado sistematicamente en la organizacién racional del trabajo. La propuesta
de Taylor fue basicamente un método de disciplina de trabajo y organizaciéon de la produccion
basado en investigaciones cientificas sobre la eficiencia laboral por medio de la aplicaciéon de un
sistema de pago por rendimiento. El método de Taylor priacticamente inundé el pensamiento
occidental, trasladandose a las mas variadas disciplinas e incluso formas de la organizacion social
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pero obviamente su impacto lo obtuvo cuando Henry Ford incorporé sus ideas a su fabrica por
medio de la aplicacién de la linea de montaje y la organizacion diferenciada del trabajo, vigente
hasta hoy en dia. En Arquitectura indudablemente influiria en la concepcién del espacio del tra-
bajo en relaciéon con las rutinas, las jerarquias y la division de las funciones en los edificios, siendo
tomadas por Le Corbusier para su aplicacién urbanisitca en el Plan Voisin y la ville Contem-
poraine. Se refiri6 junto con Onzenfant en su texto “acerca del purismo”, las posibilidades que
brindaba “el programa riguroso de la fabrica moderna”. (Torrent, Horacio; El proyecto de los
lugares de trabajo, p.12 Revista Arquitectura 66, Escuela de Arquitectura , Pontificia Universidad

de Catolica de Chile 2012)

11.  Mitchell W.Schwarzer and August Schmarsow; The Emergence of Architectural Space: August
Schmarsow’s Theory of “Raumgestaltung” Assemblage, No.15 (August 1991) pp. 48-61, The
MIT Press. http://wwwjstor.org/stable/3171125

12.  Benjamin, Walter; Habitando sin huellas, 1933. Quaderns d"arquitectura 1 urbanisme, No.2000

pag.130
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EL ARQUITECTO NO ES TAN DIFERENTE DE LA IMAGEN TRADICIONAL DEL
EXPLORADOR ALGUIEN QUE SALE EN BUSCA DE NUEVOS TERRITORIOS NUN -
CA  ANTES DOCUMENTADOS EL DESCUBRIMIENTO PUEDE REQUERIR VIAJAR
GRANDES DISTANCIAS. ALTURAS Y PROFUNDIDADES PARA COLOCARSE EN UN
LUGAR QUE ANTES PUDO HABERSE OBSERVADO SOLO DESDE LA DISTAN -
CIA AL HACERLO SE CREAN NUEVAS PERSPECTIVAS Y CONOCIMIENTOS QUE
CAMBIAN NUESTRA RELACION CON ESDS NUEVOS SITIOS Y LO QUE PENSA-
BAMOS ACERCA DE ELLOS ANTES DE LA EXPEDICION. LA ARQUITECTURA SE
MUEVE EN UN MARCO SIMILAR PERD AL CONTARIO DE LOS EXPLORADORES
NO NECESITAN VIAJAR GRANDES DISTANCIAS PARA VER COMO LOS PAISA -
JES CAMBIAN BAJO SUS PIES LOS ARQUITECTOS HACEN ESTO PARANDOSE
QUIETOS Y EMPUJANDO AMBIENTES DE MODO PREMATURO ALTERANDO LA
HECHURA FISICA DEL MUNDO Y LANZANDOLA HACIA EL FUTURC. NO BUSCAN
CERTIDUMBRES GEOGRAFICAS NI VERDADES CIENTIFICAS: INDUCEN FUTUROS
POTENCIALES

FREDRIC JAMESON  ARCHAELOGIES OF THE FUTURE: THE DESIRE CALLED UTOPIA
AND OTHER SCIENCE FICTIONS. LONDON. 2005

LA ARQUITECTURA COMO PRODUCCION DE
LUGARES

La arquitectura es un evento visible que se establece por contraste con el
espacio en el que se presenta y puede ser formalizado. Su forma, tiene la
curiosa cualidad de poder representarse: puede ser una marca artificial del
hombre o un accidente natural en el territorio, una confluencia de datos
en una pantalla o la acumulacién de flujos de una ciudad, el exceso de in-
formacion o de personas, el cruce de caminos o la superposicion de redes,
la degradacién de un objeto pre-existente o la creaciéon de uno nuevo, la
memoria contenida de una ruina o su intervencion, la representacién vivi-
da de un texto o una simulacién, la arquitectura comin y recurrente de los
suefios, la artificiosa espacialidad de lo virtual y la explosion visual en alta
definicién de nuestra época, las sugerentes dunas y crateres en Marte o la
veleidosa geografia de la tierra provocada por los cambios climaticos, las
guerras y los desplazamientos de personas con sus muros, torres y controles
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en las imaginarias fronteras del hombre, el subito abandono de ciudades y
el crecimiento desmedido de otras, la sencillez de un dibujo o un diagrama
o la sugerente y vivida narracién de una pelicula, un patrén en una flor o
las portentosas galerias de un nido de termitas, los cruceros y portaaviones
que son ciudades flotantes o bien las estaciones espaciales orbitando nues-
tro planeta persiguiendo el ancestral suefio arquitecténico de las ciudades
errantes.

Una de las acciones primarias de la arquitectura es definir los limites es-
paciales que organizan y contienen actividades especificas en su interior
y delimitan y se diferencian con su exterior. La materia con la que hemos
trabajado histéricamente son los limites y su relacién con lo que contiene y
lo que esta fuera de él. Una vez que se ha trascendido el asunto del limite
y de la forma, se pasa al de la ubicuidad y la localizacién en un sentido
estricto. El tiempo y el uso, son los agentes que afectan dicha localizacion
y pueden modificarle.

Las propiedades de los materiales que se usan para construir esos limites no
solo tienen influencia sobre las caracterisitcas fisicas o virtuales del espacio
(altura, huecos, claros) o magnitudes vectoriales (x,y,z,t) sino que también
determinan la manera en la que el cuerpo humano percibe y siente esos
cambios en los limites (opacidad, transparencia, actstica) o (saturacion,
brillo, contraste) que informan el comportamiento y los movimientos de
los usuarios que lo utilizan. Esta definiciéon de los limites es algo que los
arquitectos han probado constantemente y subvertido en la misma medida
que emergen nuevos materiales, procedimentos constructivos y tendencias
sociales a lo largo de los siglos. Ahora estamos en condiciones de hablar de
nuevos tipos de espacio y nuevas reglas de operacion.

La Arquitectura es y siempre ha sido la representaciéon de todas estas y otras
formas de delimitacién en algo visible. Una suerte de soporte primario al
cudl pueden incorporarse idealizaciones universales o significados particu-
lares. La arquitectura materaliza en forma y sentido lo que el hombre desea
o desconoce por la injerencia de dos poderosas fuerzas que configuran lo
que denominamos arquitectonico, esto es el espacio en donde se inserta
con sus reglas particulares, y el significado ya sea atribuido por decreto o el
que va adquierendo a través del tiempo hasta desaparecer o transformarse.

También reconocemos que existen otros tipos de espacios y limites que

158//LA ARQUITECURA COMO PRODUCCION DE LUGARES



no pueden representarse con una simple linea sino mas bien con gradien-
tes de intensidades en sus contornos, que ya son en si mismos objeto de
otro estudio como lo pueden ser los bordes, las periferias o las intensidades
energéticas. Un buen ejemplo de esto pudieran ser los oasis -un camulo de
humedad, vegetacién y colores vivos contra el fondo de la arena monéto-
na- esta forma no es una entidad bien definida, sino excepciones localiza-
das y concentradas en el entorno que los contiene. Se separan y proveen los
recursos que no ofrece su contexto inmediato y ofrecen distintos grados de
percepcion conforme nos acercamos.'

Los fendémenos de la percepcion sobre estas representaciones como hemos
visto son variables. Un edificio puede objetivamente degradarse con el paso
del tiempo o ser destruido instantaneamente por la acciéon de la naturaleza
o el hombre. Esa misma ruina puede ser usada para construir otro edificio,
como emplazamiento o volverse otra cosa de distinta naturaleza en el tiem-
po, puede ser remozada, reconstruida o borrada de todo registro. Puede
ser que, quien o quienes la haya destruido, no la encontraran importante
o haya pasado tanto tiempo que haya perdido por completo su significado
original; quiza es el mundo el que ha cambiado y la observa de distinta
manera. El tiempo de la arquitectura siempre fue mas largo que el de los
hombres que la vieron nacer, pues era un registro hecho para durar y tras-
cender en el tiempo.

La importancia que tenia el objeto arquitectonico en la antigiedad, obe-
decia a su condiciéon tectéonica de firmeza y durabilidad, porque estaba
sustentado bajo preceptos de trascendencia y todos esos edificios eran pro-
yectados, es decir, tenian una intencién con respecto al entorno que les
rodeaba y el usuario o usuarios a quienes estaba destinado. La accién del
tiempo en la arquitectura observa, por sobre cualquier otro aspecto re-
levante de su representacion, aquello que tiene que ver con sus transfor-
maciones. Esas mismas transformaciones por ejemplo, son lo que hacen
interesante un vestigio>. Por otra parte, el agente activo de la significacion
sobre estas representaciones antiguas o nuevas, incluso aquellas que atin no
se han materializado, es el hombre.

En el espectro de estas dos aproximaciones al objeto arquitectonico, se en-
cuentran todas las tipologias arquitecténicas existentes, que han existido o
estan por aparecer; pues como hemos sostenido en todo el libro, el lugar de
la arquitectura se encuentra entre lo que imaginamos, que tiende hacia el
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futuro, aquello que materializamos que tiende hacia el ahora, y lo que ha-
bitamos que tiende hacia el ayer, entendiendo el habitar en un sentido mas
extenso que el de Heiddeger y mas en el sentido de Benjamin, en déonde el
habitar es el habito de uso en cuya recurrencia se construyen la memoria
y los significados.

La arquitectura no es solo una representacion, sino que encierra en si mis-
ma una delimitacién que toma forma visible. No es sélo autoreferencial
sino su existencia explica también lo que le rodea. Esa es la principal fun-
ci6n de la delimitacion: el contraste. Tiende a buscar la componente fisica
de la arquitectura, la que busca permanecer, ser absoluta, eterna. La re-
presentacion es mas compleja, mas humana y por tanto mas veleidosa y
efimera.

La arquitectura es mucho mas que la construccién de un objeto. Su cons-
truccion reinventa el lugar, crea nuevos lugares y transforma otros in situ.
Para construir esos lugares, los arquitectos suelen buscar el disefio de muros
para separar actividades y espacios como lo han hecho durante miles de
anos. Los mas modernos, evitan el muro y decretan su propio espacio libre,
fluido y cuadrangular, equivalente en todas sus direcciones, pero atn con-
finandolo con cristales para definir el perimetro de su espacio y proteger lo
que esta de este lado del contexto hostil del otro.

Es dificil exagerar cuanto el arquitecto y la gente que utiliza el edificio
conflan en esos muros y superficies para definir lo que entendemos como
arquitectura. Esbozar lineas, hacer modelos con bloques y luego realizar
representaciones con masas solidas de acero, concreto, madera o piedra es
nuestro método fundamental de operaciéon. Producir representaciones de
muros y superficies se considera como el acto definitorio del disefio arqui-
tectonico. Las masas solidas de materiales separan y dividen un espacio de
de otro, absorbiendo nuestros valores estéticos y culturales en las formas
que resultan. El uso de una superficie cualquiera para mediar entre el am-
biente y las actividades, la gente y los objetos por el otro, puede identifi-
carse como la estrategia de mas larga duracién para definir el espacio en
la arquitectura.

Pero nuestro concepto de sitio explica algo que trasciende la simple de-

limitacién como accién arquitectéonica primaria, estableciendo otros va-
lores sobre su basica capacidad de diferenciarse respecto a otros lugares
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y trascenderlos a partir de la identidad, no sobre sus valores materiales
sino sobre los inmateriales configurados por los usos, las costumbres, los
habitos, la memoria y los rituales. Existen ciencias que sostienen que este
proceso puede ser inducido y controlado. Existen también arquitectos que
sostienen poder realizar estos prodigios de anticipacion sobre el uso, la de-
terminaciéon exacta de sus funciones y el control total sobre el resultado
final. Existen otros que pensamos que es una fortuna que eso sea solo una
asuncién y que esos simulacros totalitarios, hayan quedado en la utopia, en
el papel o en la ruina.

Este sitio tiene un valor y significado especifico para un individuo o comu-
nidad, pero no necesariamente es el mismo para los demas. Esto es porque
el proceso identitario siempre obedece mas a factores de orden social y
antropolégico y fincan sus relaciones con ciertos lugares a partir de sus
signos visibles, cuya interpretacion abierta o sesgada le brindan un signifi-
cado y lo asocian a esa forma arquitectonica. Su variacion es dada por sus
condiciones temporales (pausa-transito) y sus condiciones espaciales (per-
cepcion). En la teoria arquitectonica actual, se petende estudiar el proceso
de delimitacién arquitecténica desde la afieja perspectiva de la dualidad
espacio-lugar, conteniendo en el concepto de lugar, todas las implicaciones
antropologicas, culturales, sociales e identitarias de la delimitacion y esa sa-
turacion provoca que el concepto se vuelva ambigiio, una mezcla extrafia y
confusa entre su percepcion objetiva y sus calificaciones subjetivas por par-
te del individuo o la comunidad, promoviendo una arquitectura también
pretenciosa sobre aspectos sociales.

El espacio y su conceptualizacion por otra parte, siempre ha formado parte
del imaginario arquitecténico. El espacio es una de las componentes basi-
cas de la operacion de la arquitectura, entre lo que es y no es, lo que esta
delimitado y lo que no lo esta. El espacio, siempe ha sido un anhelo de la
disciplina porque en su afan inextinguible de delimitar, de crear, de contro-
lar, la arquitectura ha creado sus propios espacios con sus propios dioses,
demonios y reglas subyacentes. Es alli dénde la arquitectura se permite
sonar, controlar y crear a partir del proyecto, la proyeccién de una realidad
posible sobre la posibilidad de hacerse real. Es en este contexto abstracto
y sugerente déonde se desarrollan esas utopias y tipologias arquetipicas y
fundamentales que nos aterran tanto como nos fascinan. El suefio del ar-
quitecto y la pesadilla de todos los demas.
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La historia de la arquitectura esta vinculada irremediablemente a la historia
del concepto espacial y sus vicisitudes. Llevar la arquitectura a un nivel de
tal importancia requiere de la especulacion del arquitecto, del aprovecha-
miento de desarrollos mas alla de los bordes profesionales, trascendiendo
la simple maestria. Esas especulaciones alimentaran a disciplinas cercanas,
aportando inspiraciéon y nuevos enfoques. Es una relacion similar a la que
hay entre la ciencia ficcién y las ciencias. La primera aporta inspiracién
teérica para construir escenarios plausibles y pensados por completo en
funcion de realidades alternativas en la que cierta innovacién convincente
tiene lugar.

La disciplina arquitecténica esta en la mejor posiciéon para entregar esas
visiones y maquetas del futuro que hacen falta. Al ofrecer la oportunidad
de lograr esos nuevos ambientes y formas de vida, la arquitectura puede
crear demanda que generaria la presién necesaria para impulsar a la in-
dustria a dar los saltos requeridos en tecnologia e innovaciéon. Y a cambio,
la arquitectura no s6lo ganara un nuevo conjunto de recursos materiales
para construir, sino que esa presién tendra un impacto y transformara de
nuevo algunos de nuestros supuestos basicos sobre los limites fisicos, las or-
ganizaciones espaciales, las formas de vida y la estética, tanto para quienes
trabajan haciendo arquitectura como para quienes la utilizan. Al hacerlo,
debemos estar preparados para afrontar que ese futuro puede no verse
COmMO pensamos o sea como el que conocemos.

El lugar es una sintesis, y lo entendemos como el lugar natural de la ar-
quitectura pues sus componentes no son solamente abstractos y absolutos
como los del espacio, ni meramente subjetivos y perceptuales como los
del sitio. En el lugar confluyen la objetividad de lo real, las aspiraciones
de trascendencia de la disciplina y su vinculo, también irremediable entre
dichos objetos y el hombre que los utiliza con su respectiva carga significa-
tiva. George Rousse dijo alguna vez sobre la posibilidad de fotografiar el
espacio, que eso no era posible. Aunque a €l lo Gnico que le interesaba, era
fotografiar el espacio. Lo que describi6 era basicamente la accién primaria
de convertir un espacio en lugar y después el transito hacia el sitio. Primero,
dijo, decidi intervenirlo para no fotografiar solo el vacio (...) Después em-
pecé a ocupar los muros con personajes que contaban historias personales,
pero era sobre todo una manera de ocupar el lugar, que estaba abandona-
do. Esto lo hicimos durante algin tiempo, porque esa arquitectura ya habia
vivido y habia perdido su funcién, iba a ser destruida y no quedaria ningtin
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rastro. Hace unos afios regresé y alguien me reconoci6. Me dijo que habia
estado alli. (George Rousse, sobre Seoul. Anamorphic Scultptures Paris,

2013)

La hipotesis de este documento pretende acercarnos de una manera mas
clara y precisa, sin que ello implique un acotamiento, a estos conceptos tan
recurrentes en los textos de arquitectura empleados sin ningtn tipo de rigor
y con veleidad. Conceptos como espacio, lugar y sitio han sido deformados
y distorsionados a través del tiempo y la historia debido a la desvinculacion
que existe entre el analisis espacial y la arquitectura, artifice de su materia-
lizacién y salvoconducto en el proceso de asignarle valor. La colocacién del
hombre en el centro del universo ha evolucionado hasta la construcciéon de
sus propios universos artificiales que obedecen efectivamente a un despla-
zamiento conceptual respecto al espacio clasico ya sea por el cambio de
escala, valores y la existencia de varios tipos de espacio, cuyas manifesta-
cilones si bien distintas, siempre conservan y comparten una componente
arquitectonica, debido a sus capacidades delimitantes, representativas y
simbolicas.

Por otro lado, se deben considerar también la falta de estudios respecto a
las nuevas acepciones ganadas por la incorporacién paulatina de conceptos
de otras disciplinas a la teoria arquitectonica las cudles, una vez que abor-
daron el tema espacial fueron haciendo del concepto primitivo de espa-
cio todas las inducciones relacionadas a su localizacién, forma y funciones
actuales, configurando lo que serian las modernas disciplinas cientificas,
sociales y antropologicas.

De la imposibilidad de determinar el espacio sin una acciéon que lo delimi-
te, de la necesidad de identificarlo y diferenciarlo a partir de su representa-
ci6n y de la humana necesidad de significaciéon sobre dicha representacion,
deviene la accién de estos tres importantes conceptos sobre el objeto arqui-
tectonico. El estudio de la génesis del lugar y su entendimiento tiene como
resultado una arquitectura que no se limita sélo a los efectos superficiales
de su diseno, sino que hace reconocible la frontera de su actuacion y la
existencia e interacciéon con la contigiiidad y su interior, una arquitectura
que acepta medir la alteridad de su proyecto respecto al emplazamiento
y al mismo tiempo entiende que la disciplina es hija de la tradiciéon y su
continuidad.
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Para conseguirlo, la arquitectura vuelve hasta el origen del lenguaje espa-
cial y sus concepto, aboliendo el paradigma del argumento arquitecténico
sobre el uso local o viceversa, ambas formas totalitarias, y entendiendo que
hay mas de dos maneras de aproximarse al objeto, al programa y el con-
texto produciendo isotopias sorprendentes; el proyecto se vuelve sintesis,
la articulaciéon de sus partes en un todo. El sentido de la edificacion deja
de ser unilateral y se convierte en una accién libre no por la consideracién
de todas las variables, sino por la aceptaciéon de otro tipo de fuerzas en la
concepcion y resultados de un proyecto.

Si bien una pretension del artefacto moderno fué la de sodomizar el con-
texto, erradicarlo y sustituirlo eventualmente por nuestras maquinas efi-
cientes en donde el cumplimiento cabal de las funciones pre-establecidas y
una estética uniforme despojada de artificio constituyeron la tesis progresis-
ta y universal del movimiento moderno, la realidad actual es que la escala,
es decir el espacio conocido y delimitado, contiene en si mismo lugares de
cualidades distintas que responden diferencialmente a la intervencion.

La planificacion en este sentido, se vuelve solo un ejercicio de atenciéon a
las variables, flujos o demandas objetivas y subjetivas del lugar donde el
proyecto encuentra su fundamento en el devenir y la aceptaciéon de una
epistemologia en dos tiempos, una en donde se interviene mediante una
accion el espacio dado, se delimita y transforma el lugar y en un segundo
momento se permite la accién prolongada y sostenida del usuario sin una
pretencion formal de determinacién previa, incorporando el movimiento
y el tiempo en la afieja configuracién estatica de la arquitectura basada
exclusivamente en consideraciones espaciales.

Los intereses del arquitecto y el usuario se auto-regulan y el artefacto ar-
quitecténico cumple con su primera y mas importante funciéon que es la
de ser soporte y referencia mediando con el lugar en donde el arquitecto
interviene materializando dicho lugar sin otra pretensién que la de ser vi-
sible, y en donde el usuario realiza sus actividades transformandolo como
parte activa de su proceso de materializacion. En consecuencia dicho lugar
es siempre adecuado en escala, forma y funcion. Sus conflictos posteriores
tienen que ver con la posesion del lugar y la relacion con la imagen de su
entorno; sin embargo tales procesos se regulan por juicios, en los que se
expresa la posiciéon de cada individuo y sociedad y debemos considerarlo
natural al ejercicio de disehar y construir arquitectura y como un agente
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activo en su transformacién pero no desde la perspectiva cléasica del control
sino de la posibilidad.

Por otra parte, la historia de un lugar y el proyecto que lo materializa no
tienen la misma temporalidad. Aunque acaba por inscribirse en la historia,
el proyecto es un salto adelante que se confronta con un lugar que no le es-
peraba, al menos bajo la forma de creaciéon. La arquitectura surgida del lu-
gar entiende el limite de su actuacién y la naturaleza del territorio en que se
inscribe; resulta sensible respecto a la escala e impacto de su implantacion 'y
potencia los recursos pre-existentes en funciéon de lo que le es dado, y sabe
que su forma es cualquier cosa menos definitiva, y ese también es su limite.

El espacio clasico era definido por Aristoteles como la primera envolvente
inmovil, abrigando cuerpos que pueden desplazarse y emplazarse en €l y
esta nocidn se sostuvo mas o menos hasta el siglo pasado. El espacio es una
envolvente légica en tanto contenga un orden racional; se vuelve ético en
cuanto abriga los usos tanto de los unos como de los otros, volviéndose per-
ceptible para todos; finalmente, se manifiesta como una envoltura estética
en cuanto remite a un mas alld imaginario y asume una forma, una posi-
cién significante y se expresa en los términos de un contexto dado. Limite
en acto, el lugar es distinto de su contenido; pero estd en resonancia con
él, puesto que agrupa y exterioriza la forma con que lo agrupa al mismo
tiempo. (Josep Muntafiola I Thornberg, Topogénesis, fundamentos para
una nueva Arquitectura, p.12 Ediciones UPC, Barcelona, 2000)

La estructuracion de los usos supone un sistema de logica espacial, porque
sin principios que lo integren, la apropiacién del espacio implica una légica
de exclusion. Sin ningun sistema de valores que regule el funcionamiento,
las posesiones de unos se amplifican sin freno en detrimento de las pose-
siones de los otros, que acaban por pertenecer a un sistema espacial alter-
nativo completamente excluido y esta tendencia, ahora sabemos puede ser
mesurable y en algunos casos, proveen un subsistema mas desordenado en
apariencia pero mas ordenado en funcionamiento, tal y como sucede en las
periferias de las megaciudades actuales.

Por el contrario, cuando el lugar por sistema se convierte en enlace entre
el espacio de actuacion vy el sitio en cuestion, pone de manifiesto valores
significativos y evidentes para todos al mismo tiempo que se convierte en
soporte de un intercambio social simbolico, mediante el cual, lo mismo en
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el otro se respeta y se percibe, al igual que el otro en si mismo. Esta es la
funcién principal del lugar y de la arquitectura en su forma de lugar.

Como escenario de vida, el espacio arquitecténico se interpone entre los
objetos y los sujetos; La figura del edificio es una mascara que deja entrever
al ser, como una plenitud que se presiente desde el pensamiento. El despla-
zamiento del cuerpo, no obstante, trastoca estos lenguajes y estas normas.
El lugar sin la referencia del contexto, es un lugar fijo entre sus propios
limites y autista. En la relacion del cuerpo con el espacio, el edificio no es el
unico lugar arquitecténico. Todo el contexto es arquitectura. Mediante la
implantaciéon de un edificio como lugar, su contexto se transforma. Si existe
una relacién, entonces el contexto no solo tendra continuidad en relacién
con lo que el mismo agrupa y contiene, sino que estara en contigiiidad;
el entorno de los edificios, su contexto, no se confunde con sus paredes
exteriores. Yendo del lugar al contexto, se produce un proceso de delimi-
tacion sucesiva, delimitaciones fisicas agrupadas por una férmula esencial
que refiere al espacio y su estructurada delimitaciéon en lugares visibles y
contrastables.

El espacio y sus condiciones de bidimensionalidad, tridimensionalidad y
limites, conforman el cuerpo teérico sobre el cual se funda la teoria arqui-
tectéonica desde hace ya muchos siglos. La forma geométrica o expresion
aritmética nos permiten su representaciéon con diagramas, graficas y algo-
ritmos. El linaje del estudio espacial tiene su sustento en el agotamiento de
estas posibilidades y la generacion de otras.

La incorporacién del lugar, confronta a estos constructos idealizados, per-
fectos y absolutos a la inestabilidad y contingencia del mundo. De esta
contradiccién, surge el término intervencién, entendida como la incorpo-
racion de un cuerpo extraio o de distinta naturaleza que solo puede ser
visible por contraste. El lugar es una delimitacién no sélo espacial, sino de
términos. Es un manifiesto de distincién primitiva, una aseveracién que
pretende decir que esto no es lo mismo que aquello. Su forma basica de
expresion es visual y su naturaleza es beligerante. Se presenta como una
oposicion, como un evento que contrasta la pasiva extension del espacio
circundante.

El sitio es un vestigio, la patina del transcurrir del tiempo sobre dicha in-
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tervencién, la intervencién misma despojada de su lustre inicial, su trans-
formacion, el objeto volviéndose una idea como forma de trascendencia
fisica. No es el espacio sino el tiempo quien le obliga a convivir con el
mundo y sus habitantes, cambiar o desaparecer. Su existencia empieza a
desmaterializarse, ocupando al mismo tiempo un lugar en la memoria o
desapareciendo con él. El sitio tiene un fuerte vinculo con el abandono, la
natural degradacion de todo lo fisico y el ritual. El deterioro es su tendencia
fisica, el abandono su manifestacién mas comun vy el ritual y la memoria
su manera de pervivir, generando una meta construcciéon que se vuelve
también un meta relato del mundo que a su vez, se vuelve un mundo en
sl mismo y es revisitado e interpretado por otros hombres, completando el
ciclo de transformacion de la arquitectura.

La arquitectura no puede estar vinculada exclusivamente y para siempre a
su forma y funcién iniciales. El tiempo le ha dotado de una capacidad casi
infinita de transformarse, de reinterpretarse, de revalorizarse. La reivindi-
cacion del lugar nos permite ver el potencial de aquellos lugares que antes
nos parecian deleznables y a valorar los sitios que tienen su valor por el
hecho de ser reconstruidos una y otra vez, sobre sus ruinas o los cimientos
de su memoria.

1. Cuenta Herodoto que en la media, habia ciudades construidas con intenciones simbolicas como
Ecbatana, con sus siete muros circulares, de los que cuenta Herodoto (I, ¢.98) que intencionada-
mente o debido a los accidentes del terreno, ninguno tenia la misma altura y cada muralla estaba
pintada de diferente color: la primera de blanco, la segunda de negro, la tecera de ptrpura, la
cuarta de azul, la quinta de rojo, la sexta revestida de plata y la séptima de oro. En la primera de
estas habitaban la mayoria, en la tltima se hallaba el palacio real y el tesoro y cada una proveia
una sensacion diferente. Casi nadie sabia su nimero, y muy pocos habian visto siquiera la muralla
plateada. Creuzer posteriormente sostiene que es una representacion de las esferas del cielo que
rodean el espacio solar. (G.W.IF Hegel, Fur Architektur p.49 Kairos, Barcelona. 2001)

2. Lo inacabado no corresponde exactamente a la ruina, que siempre ha ejercido su encanto so-
bre nuestra imaginacion. Esta puede considerarse como acabada, como las dibujara Piranesi o
las pensaran lo romanticos. (Alejandro Hernandez Galvez sobre Babel o lo inacavado de Peter
Zumthor. La Tempestad, 2010)
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