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INTRODUCCION.

a fotografia guarda una gran importancia en nuestra vida, en tanto que nos sir-

ve de memoria de los que nos rodea, asi como la independencia que ha llegado

a tener como medio de expresion de las artes y consolidar su importancia como
documento. Debido a que hoy por hoy esta desapareciendo la fotografia analoga con la
introduccién de sistemas digitales, resulta valido hacer una revisiéon de dicha importancia
en las aplicaciones de la fotografia, especificamente en este caso, en el estudio de obras de
arte, en donde se recurre a la fotografia como una recurso documental, formando parte
de los procesos de investigacion. Por otro lado esta la catalogacion de dichas fotografias
y lo que implica mantener organizado un acervo con una tendencia a crecer dia con dia,
por lo cual se menciona la produccién y realizaciéon de las mismas puesto que de esto
también depende como se han de clasificar las fotografias. Para llevar a cabo este trabajo
se pidio el apoyo del Laboratorio de Diagnostico de Obras de Arte del Instituto de Inves-
tigaciones Estéticas de la Universidad Nacional Auténoma de México, ya que cuenta con

un programa de investigacién que integra a la fotografia en sus estudios de Obras de Arte.
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El presente trabajo comprende tres capitulos. En el primero se tratan a gran-
des rasgos, la historia de la fotografia y sus aplicaciones en las ciencias. Se realiza tam-
bién una breve descripciéon del equipo fotografico utilizado en la produccién de ima-
genes para el estudio de obras de arte, asi como las fuentes de iluminacién, que en
conjunto con otras herramientas tecnoldgicas y cientificas, permiten comprender las
obras de arte a partir de los materiales que componen la pieza, desde su soporte, pa-

sando por lo que subyace a la pintura hasta develar cada una de las capas pictoricas.

El segundo capitulo aborda el uso de la fotografia y el estudio de obras de arte
en el trabajo que se realiza en el Laboratorio de Diagnostico de Obras de Arte, in-
corporado al Instituto de Investigaciones Estéticas perteneciente a la maxima casa
de estudios en México, la Universidad Nacional Auténoma de México. Este La-
boratorio en particular se dedicada al estudio del Patrimonio cultural. Para reali-
zar su trabajo se vale de las ciencias fisico-quimicas, la fotografia especializada, la mi-

croscopia y de técnicas utilizadas en el campo de la conservaciéon y la restauracion.

Se resalta en particular el aporte de la fotogratia y su catalogacion, que tienen como
parte de sus objetivos la creacion de una base de datos de técnicas y materiales artisticos
en México, que se vincule con los demas departamentos del Instituto de Investigaciones
Estéticas. Debido al crecimiento exponencial del acervo fotografico resulta trascenden-
te tener una metodologia de catalogacion de la obra de arte. El tercer capitulo se cen-
tra en la catalogacion de las imagenes fotograficas y su importancia, haciendo hincapié

en el valor de la informacion contenida en los archivos digitales, es decir, los metadatos.
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Foto: Vista desde la ventana en Le Gras. Nicephore Niépce.
1826. Disponible en: tuitearte.wordpress.com

Daguerrofipo. Foto-Historama, Agfa_Gevaert, Leverekausen.

1.1 Historia de la fotogratfia.

ntes del siglo XIX, solo podemos hablar de intentos por captar mediante un proceso qui-

mico, fisico 6 mecanico los objetos que nos rodean, durante esa época se dieron algunos
descubrimientos, tales como las propiedades fotosensibles de elementos como las sales de plata, las
primeras publicaciones sobre camaras, como la cdmara oscura de Giovanni Battista della Porta en
1558, hasta 1816, con la llegada de Joseph-Nicephore Niépce, quién obtuvo las primeras imagenes
fotogréficas con la ayuda de una cimara oscura y soportes de distintos materiales como el peltre,
que eran recubiertos de betun de Judea, a este proceso se le conocié como heliografia, sin embar-
go, resultaba complicado puesto que eran imagenes tunicas, sin la posibilidad de reproducirse y
se requeria de tiempos de exposicion prolongados llegando incluso a las 8 horas; la imagen mas
conocida data del afio 1826, una Vista desde la ventana en Le gras, capturada por Niépce con una
camara oscura desde una ventana del tercer piso de su casa de campo en Le Gras, Saint-Loup-de-
Varennes, Francia.

Para 1839 Louis Jacques Mandé Daguerre, publica las mejoras hechas al proceso de
fijacion. Las imagenes se formaban sobre placas de cobre y previamente eran someti-
das a vapores de yodo para que fueran fotosensibles, invento conocido como daguerrotipo.
Aun con las mejoras hechas y una reduccién considerable en los tiempos de exposicion que
variaban entre los 10 y los 30 minutos principalmente para tomas en exterior, el daguerro-
tipo todavia presentaba inconvenientes, sin embargo se popularizé de manera inmediata.

Casi simultinea, William Henry Fox Talbot trabajaba en un proce-
so llamado calotipo, el antecedente mas cercano a la fotografia como la conocemos.

Es gracias a este invento que las imagenes se producian como negativos para

posteriormente positivarlas, haciendo posible conseguir varias copias de un solo negativo.



Foto tomada por William Henry Fox Talbot. De la ex-
posicion “Sonnenbilder” en el British Council, Colonia.
Science Museum, Londres.

El calotype 6 calotipo (palabra de origen griego que significa <<bella imagen>>)’,
consistia en sensibilizar un papel con nitrato de plata y acido galico que tras ser expues-
to a la luz era revelado con ambas sustancias quimicas y fijado. Para positivar la imagen, se
banaba el papel negativo en cera derretida para que se volviera transparente y asi, tras someter-
lo a un foco de luz o por contacto sobre otro papel idéntico, se obtenia una imagen en positivo.
En 1851 aparece en escena el colodion humedo, inventado por Frederick Scott Archer.
La diferencia entre este proceso y el calotipo fue el uso de una placa de cristal revestida de una
fina capa de colodién, una solucién viscosa de nitrocelulosa en alcohol y éter* El colodién
entonces suponia una especie de barniz que se vertia en forma liquida a las placas y se sensibi-
lizaba con nitrato de plata. La placa debia permanecer himeda durante el proceso. La ventaja
que ofrecia era un numero ilimitado de copias y la desventaja es que obligaba a los fotografos
a transportar su equipo con ellos todo el tiempo, a pesar de ello el retrato fotografico se exten-
di6é y comenzaron a abrirse salones de fotografia y con ello aparecieron los fotografos callejeros.

Una vez desarrollados los procedimientos fotograficos, se incluyeron las mejoras en los
equipos fotograficos, asi como en la dptica utilizada. En 1854 aparece el objetivo gran angular y en
1866, Steinhaeil proponela fabricacion del objetivo aplanat, su disefio permitia una mayor definicion
enlaimagen gracias alangulo de cobertura que puede ser equiparado al de unlente normal moderno.

En esta década se van separando las fotografias contemplativas de edificios, paisajes, etc.,
de las imagenes que ofrecian un contenido enriquecido con tematicas mas complejas otorgadas por
la subjetividad del fotégrafo en un intento de expresarse.

El interés por la fotografia creci6 rapidamente porque hacia més accesible el mundo para

aquellos que no podian viajar o estar presentes en momentos memorables:

En todo el mundo los fotégrafos estaban registrando la historia cuando se producia, la apa-
riencia de sitios alejados, que a menudo no habian sido siquiera explorados, con la gente que
en ellos vivia, los “paisajes”, familiares que los viajeros creian dignos de ver y de recordar, y

también los logros mads recientes de la arquitectura y de la ingenieria. *

1 Beaumont, Newhall. Historia de la Fotografia, pag. 43
2 Ibidem pag. 59
3 Op. cit,, pag. 84



El alcance de la fotografia fue todavia mayor, desde la fotografia artistica a la fotografia
de reportaje. Fue usada durante la guerra y aparecieron la toma submarina y los primeros
trabajos de fotografia astrondmica con fines cientificos. Con la llegada de la pelicula fotografica
en blanco y negro y a color, solo fue cuestién de tiempo para que la fotografia ampliara su
aplicacion en diversos campos. No es de dudar que la fotografia cambiara la forma del ver
el mundo, permitiendo a la pintura desarrollarse como un medio de expresion subjetiva
por parte del artista, dejandole todo el peso del registro fiel de las cosas a la fotografia.

En 1871 Richard Leach Maddox, publicé un articulo en el British Journal
of Photography, en el que proponia usar una emulsién, preparada con gelatina
seca, sensibilizada con bromuro de plata, como una mejora del colodion himedo
aunque todavia no se habia logrado resolver la problematica de las placas de cristal.

Por otra parte sabemos que no es muy conocido el trabajo fotografico en cuanto a su
produccién en el campo de las ciencias, debido a que el equipo utilizado es especializado y
el interés de los trabajos fotograficos en gran medida es documental, no asi los resultados
que produce, como un compaiero fiel de la ciencia, gracias a que potencializa la visiéon

humana, permitiendo estudiar con mayor precision los fendmenos de la naturaleza.



1.2 Aplicaciones de la fotografia cientifica.

l a fotografia en si misma constituye un hecho cientifico, diversos autores definen su uso, como
un medio de documentacién grafica, como una evidencia que permite observar fendmenos de
forma controlada, realizar analisis visuales del objeto de estudio para comparar datos y asillegar a sus

conclusiones. En el libro: La fotografia cientifica, los autores definen a la fotografia cientifica como:

... representa el testimonio exacto que precisan los investigadores y la prueba indiscutible
y definitiva de una observacion visual rapida. La fotografia deja un documento objetivo e
imparcial. Al registrar los menores detalles, permite estudiar ulteriormente y con minuciosidad
las diferentes fases de observacion. Por otra parte, la fotografia, gracias a técnicas particulares,
puede penetrar en dominios que nuestra vista no podria detectar: rayos X, particulas, rayos
infrarrojos, rayos ultravioleta, fluorescencia, y, al ampliar nuestras investigaciones mas alla del
alcance y posibilidades de nuestra vista, las diferentes emulsiones sensibilizadas a las diversas
radiaciones nos revelan fenémenos nuevos. Las fotografias constituyen una documentacién

cientifica por si mismas; cientifica, es decir, solida, verdadera y objetiva. *

Por tanto se refieren a la fotografia como un instrumento valioso e importante que
merece reconocimiento, de modo que cada problema presenta una oportunidad para el
desarrollo de equipo y asi superar la calidad de la imagen y acrecentar sus posibilidades. Como
se menciond antes no es muy reconocido el trabajo cientifico de la fotografia en términos
de realizacion puesto que ésta ultima se explica como parte de los estudios sin embrago se
ha clasificado su uso en referencia a su objeto de estudio; en este trabajo cobra relevancia
el analisis de la produccion fotografica dentro del estudio de obra pictérica, que estd muy
ligado al campo de la conservacion y la restauracion ya que se considera en particular el trabajo

realizado en un laboratorio de diagnéstico de obra de arte.

4 Maurice, Béribéré. La fotografia cientifica, pag. 8



En el campo de la conservacion y restauracion, Marie-Loup Sougez proporciona en su
libro sobre historia de la fotografia, datos sobre su uso incorporado a los estudios realizados por

primera VEZ €n un museo.

Fue por su accién ennegrecedora sobre el cloruro de plata como Ritter descubrid, en 1801, la
existencia de los rayos ultravioleta.

El primer laboratorio creado dentro de un museo fue el de Staatlischmuseum de Berlin, en
1882, precisamente el mismo afio en que Roentgen descubrié en Munich los Rayos X que
tanto se utilizan en este campo. Los Rayos X estan situados a partir de los rayos UV y solapan-
dose con los rayos gama.

La radiografia consiste en atravesar el objeto con un haz de rayos X y registrar la imagen en
una placa radiografica, compuesta, generalmente, por una emulsion fotografica, por las dos
caras sobre un soporte de celulosa (acetato o nitrato de celulosa).

En el museo de Louvre, cred en 1930 un laboratorio el doctor Francisco Pérez, ex embajador
Argentino en Italia, empez6 a dedicarse al estudio fotografico de los grandes maestros de la
pintura. Madeleine Hours, actual directora de dicho laboratorio hace remontar al siglo XVIII
la investigacion cientifica en el recinto del museo y recuerda que el fisico J.A.C. Charles se
dedicaba a estudiar el papel de la luz en el deterioro de los barnices cuando trabaja en el gabi-
nete de fisica instalado en el entonces palacio de Louvre. Sabido es que Charles figura entre
los primeros investigadores interesados por las reacciones quimicas a la accién solar. Utilizo el
megascopio solar de su invencidén que permitia la proyecciéon ampliada de los cuerpos opacos

para estudiar mas facilmente los cuadros del palacio. °

Cabe mencionar que a lo largo de su corta historia, la fotografia ha ido adquiriendo
numerosos recursos técnicos, enriqueciendo asi su vocabulario y multiplicando sus posibilidades
de expresion y documentacion. Son muchas las aportaciones de la fotografia en diversas
aplicaciones cientificas ampliando las posibilidades de abarcar el estudio de nuestro universo, es
decir, referentes a casi todos los campos desde la foto astrondémica hasta la microscopica, desde el

mundo submarino hasta los paisajes espaciales, lo que nos hace cada mas familiar estos fendmenos.

5 Marie-Loup, Sougez. Historia de la fotografia, p. 299-306



La fotografia ha sido considerada de diversas maneras desde su descubrimiento, de
acuerdo al interés de quién la produce. Para comprender el papel que juega la fotografia en el
estudio de una obra de arte, se retoman los origenes de este medio y como se han desenvuelto
las cargas ideoldgicas alrededor de su naturaleza como imagen, por ello se retoma la fotografia
como documento con un valor histdrico-social ya que el campo de la investigacion le ha
abierto las puertas a este tipo de documentos para acompanar las fuentes escritas como
un complemento y como material grafico de apoyo a la verificaciéon y reconocimiento en

investigaciones cientificas para posteriormente llegar a la clasificacion de estos materiales visuales.



1.3 Equipo de Fotografia.

Ya sea tomando una fotografia en exterior o en un estudio; con fines publicitarios, artisticos o
cientificos; debido a la naturaleza de este medio, el equipo que se use a la hora de realizar una
toma juega un papel importante. Por tanto, nuestras herramientas principales son el equipo basico,
por principio de cuentas tendremos que tener en mente el tipo de camara, principalmente por el
desarrollo de las camaras digitales hay que tomarlo en cuenta por el tipo de pelicula que se tendria
que usar en caso de que la cimara sea analdgica, la fuente de iluminacion, el tripie, y ya después si se
han de usar otros instrumentos como difusores, rebotadores, exposimetro, algtin fondo en especial.

Como ya mencioné antes, al registro de un evento u objeto a través de fuentes de iluminaciéon
distintas a la luz visible que nos dan como resultado mayor informacién sobre un objeto estudiado,
se le denomina técnicas especiales, como lo explican Mauro Matteini y Arcangelo Moles en su libro

“Ciencia y Restauracion™

Con el término de técnicas fotograficas especiales se designa aquellos métodos de registro
sobre una emulsion fotografica de los fendmenos dpticos producidos por las radiaciones refle-
jadas, transmitidas o emitidas por la materia cuando la misma es incidida por radiaciones
diferentes a la luz visible, aunque préximas a ésta en el espectro, fenémeno a menudo desig-

nado con la expresion remote sensing. ©

Si a esto le sumamos que al momento de iluminar un objeto, como una obra de
arte, por ejemplo una pintura, la iluminacién requiere de ciertas caracteristicas depen-
diendo del estudio que se esté realizando, como lo explica Maurice Débériér en el libro
“La Fotografia Cientifica’, el tipo de reproducciéon que se realiza a un cuadro estara divi-

dido en dos campos segun sea el objetivo, el de la conservaciéon y el del estudio pericial.

6 Mauro Matteni y Arcangelo Moles, Ciencia y Restauracion, p. 167.



De modo que durante el estudio de una obra, hablando especificamente del Laboratorio
de Diagnoéstico de Obras de Arte (LDOA), se llevan a cabo fotografias con Luz Visible,
Ultravioleta, Infrarrojo, Rayos X, Macrofotografias, Microscopias. No es lo mismo apreciar
el cuadro con una fotografia realizada bajo luz visible que con luz ultravioleta; esta ultima,
por ejemplo, revelara retoques, si hay presencia de aglutinantes o fijativos de naturaleza
grasa, por decir algo. En muchos casos el resultado en los estudios dependera del grueso

de la capa pictérica y la técnica de iluminacién utilizada para hacer el registro fotografico.

1.3.1 Fuentes de Iluminacion.

La iluminacién en fotografia es un elemento esencial, teniendo en cuenta esto,
sera mas facil resolver los contratiempos que pudieran surgir en la realizaciéon de la toma
fotografica, ya sea que la luz llegue a nuestro objeto de una fuente natural, es decir, a la
luz del dia, o de una fuente de luz artificial, proveniente de lamparas, spots, flashes, y
otro objetos. La ventaja que tiene el fotégrafo con las fuentes artificiales es precisamente
el control que puede ejercer con respecto a la direccién, el tiempo, la intensidad.

Cuando se realizan fotografias a un cuadro pictorico se procura que sea una iluminacién
controlada, incluso para proteccion del cuadro, hay cuadros que deben ser capturados en
los sitios donde se resguardan para evitar que el cuadro sea expuesto a cambios climaticos.
Hay una variedad de fuentes de iluminacién utilizables como se mencioné antes, pero la
decision dependera del tipo de fotografiar a realizar, el lugar y el tiempo con el que se cuenta.

Ahora bien, teniendo ya una idea general de lo que va a tratar este capitulo, empezaré a
describir como se da esta diferencia en la luz para distinguir si ésta es ultravioleta o infrarroja.
Retomando el libro “Ciencia y Restauracion”, los autores describen como diferenciar entre un
tipo de radiacion y otra, por medio de tres parametros: energia, frecuencia y longitud de onda.
La longitud de onda estd dada por la distancia entre dos maximos de onda consecutivos, la
frecuencia por el nimero de ondas que se presentan en un segundo y por otro lado la amplitud,
no menos importante aunque no como una caracteristica que diferencié; la radiacion se distingue

de las antes mencionadas, por la distancia entre los maximos de las ondas y la direccién del rayo.

9



Estas tres formas estan intimamente relacionadas, confirmandose entre si; la energia
de una radiacién es directamente proporcional a su frecuencia, por lo que a mayor frecuencia,
mayor serd la energia de la radiacion, a su vez la frecuencia es inversamente proporcional
a la longitud de onda, lo cual quiere decir que a una radiacién con un gran numero de ondas
por segundo les corresponde una longitud de onda pequefia, dando asi una radiacién muy
energética y viceversa. Si bien la frecuencia es un factor constante, la longitud de onda se utiliza
casi invariablemente en trabajos sobre fotografia oOptica como caracteristica fundamental.

El nanémetro es la unidad de longitud que equivale a una milmillonésima parte
de un metro. Cominmente se utiliza para medir la longitud de onda de la radiacién
ultravioleta, radiacion infrarroja y la luz. En este caso para referirme a la unidad con
que se mide la longitud de onda utilizaré el nanémetro, como son también llamadas.

Las emulsiones fotograficas son mds sensibles a las radiaciones que
tienen longitudes de onda inferiores (mas energéticas), y actualmente es posible
sensibilizarlas hasta alcanzar las primeras radiaciones de la zona infrarroja.

Dentro del espectro:

Por debajo de los 400 nm se sittian los rayos ultravioleta, dotados de accion fotoquimica, hasta
los rayos X y las radiaciones radioactivas. Por encima de los 760 nm, en cambio se escalan los
rayos infrarrojos, dotados sobre todo de efectos térmicos y que van a unirse con las longitudes

de onda mis elevadas, las ondas hertzianas.”

En el caso de las camaras digitales, la sensibilidad de su mecanismo permite captar

imagenes con luz ultravioleta e infrarrojo, lo que hace de las cdmaras digitales un buen recurso.

7 M. Débériér, etal. La Fotografia Cientifica, p. 29.
10



Cuadro procedente del monasterio de Sant Benet de Montserrat.
Imagen general de la pintura antes del proceso de intervencion
(Fotografia: Lidia Balust).

Luz Visible.

La fotografia con luz visible tiene diferentes usos como puede
ser comparar obras ubicadas en museos distantes geograficamente o
documentar las diferentes fases de un tratamiento de restauracion.
También permite la reconstruccion de obras segregadas o equiparar las
distintas versiones de un mismo trabajo, sirve como memoria fotografica
de modo que nos permite conservar la imagen de pinturas que han sido
destruidas y han desaparecido. Por otrolado, como parte delos estudios no
destructivos que se practican dentro de la restauracion, fungen un papel
muyimportante porque vanaser un punto de referencia paracomparar con
lo que esvisible alos ojos ylo que no, a través delas demas fotografias que se

le realizan al cuadro con luz ultravioleta (UV), infrarroja (IR), rayos x, etc.

11



Cuadro procedente del monasterio de Sant Benet de Montserrat.
Fotografia realizada con luz rasante, donde se observan los
levantamientos de la capa pictdérica (Fotografia: Lidia Balust).

Luz Rasante.

La luz rasante es un elemento muy recurrente sobre todo cuando
se trabaja con macrofotografia, debido a que el angulo con el que se ilumina
la obra realza los relieves de la pintura, es posible observar entre otras
cosas la direccion de la pincelada, el grosor del pincel, resquebrajaduras
en la pintura, la edad del cuadro, la escuela del pintor y en algunos casos
también se puede obtener una idea del tramado del lienzo o alguna huella
dejada por el autor, la textura del soporte, alteraciones y degradaciones
sufridas, deformaciones, etc. y sobre todo, muestra el modo de trabajo
del artista, puede ser de gran ayuda en la deteccion de falsificaciones,
especialmente cuando se tiene un profundo conocimiento sobre el
trabajo de un determinado artista; es decir, hay pintores que de manera
tal vez no consiente dejan un patrén en la direccion de la pincelada,
realizando acercamientos con luz rasante se puede identificar la direccion
de la pincelada por medio de la textura, en caso de no corresponder al
patrén establecido por el pintor podria no ser un trabajo del pintor al
que se le adjudica la obra o podria tratarse de una falsificacion. Este tipo
de iluminacién nos permite observar al investigador detalladamente
anomalias en la obra que posteriormente seran analizadas con otras
técnicas de iluminacién; pero como todo estudio, esto requiere de gran
paciencia y capacidad de observaciéon. De igual modo, examinar el
tramado del lienzo o la forma de preparar el cuadro por medio del realce
de la luz, sirve para situar la obra dentro de una época, de una escuela
6 corriente por ello es importante el dngulo en el que reside la luz sobre
la obra. El angulo de iluminacion serd determinado por las necesidades

del cuadro: “Un dngulo de 10 a 30 grados, con més frecuencia de 20grados,

es al que se aplicara con mas propiedad la designacion de luz rasante” @

8 M. Débériér. La Fotografia Cientifica, p. 21.
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Desconocido. Archivo fotogrdfico del iie. Laboratorio
de Diagnostico de obras de arte.

Arriba: Fotografia con luz visible.

Abajo: Fotografia con luz ultravioleta.

Luz Ultravioleta.

Con anterioridad en la zona del espectro correspondiente a
la luz ultravioleta existian dos limitaciones, la primera dada por la
Optica que manejaban las camaras fotograficas y la segunda dada por el
material sensible en la emulsion, que no son transparentes a los UV por
debajo de los 250 nm de longitud de onda. Comenzando un poco con
su historia, fue por su accién ennegrecedora sobre el cloruro de plata
como Ritter descubrid, en 1801, la existencia de los rayos ultravioleta.

Siendo las emulsiones sensibles a la luz, por consiguiente a
los rayos ultravioleta. Tedricamente, incluso se podria pensar que esta
sensibilidad es tanto mayor cuanta mas corta es la longitud de onda de
la radiacion. Pero este fendmeno foto quimico directo se le superpone a
otro fenémeno que es el de la absorcion de las radiaciones de la gelatina
que envuelve los granos de Halogenuro. De hecho, esta absorcion limita
con gran rapidez la sensibilidad hacia las pequefias longitudes de onda,
si bien una emulsiéon ordinaria no cromatizada posee un maximo de
sensibilidad en la region de 380 a 420 nm es decir, en el ultravioleta
proximo y el violeta. Semejante emulsion es todavia muy sensible para
los 360 nm (luz de Wood) y en el violeta y el azul. La luz de Wood es
un haz de luz emitido por una lampara de mercurio, cuya longitud
de onda esta en el rango de 320 y 400 nm. Se utiliza en el estudio de
patologias que generan trastornos de la pigmentaciéon. También sirve
como herramienta de andlisis de una pintura al revelar restauraciones o
retoques, que se resaltan por medio de su luminosidad en comparacion

con el resto de la pintura o para reconocer substancias fluorescentes.
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Desconocido. Archivo fotogrdfico del iie. Laboratorio de Diagnostico
de obras de arte.
Se aprecian los pigmentos que fluorecen en la pintura.

Flurescencia Ultravioleta.

Algunos materiales aparte de reflejar, absorber y transmitir las
radiaciones que inciden en su superficie, al ser excitadas sus moléculas
llegan a emitir radiaciones de longitud de onda mayor que las incididas.
A pesar de ser un fenémeno muy estudiado no estd del todo definida
su naturaleza, sin embargo recibe el nombre de luminiscencia, y puede
presentarse como una fluorescencia, cuando su duracién es practicamente
instantanea, o como una fosforescencia, cuando persiste en el tiempo
después de que haya cesado la accién de las radiaciones de excitacion.

La Fluorescencia UV es utilizada principalmente para
el analisis de pinturas, sin embargo debido a que los materiales
pictéricos compuestos por polimeros organicos florecen de manera
similar, es necesario eliminar la capa con barniz para observar de
manera directa dicha fluorescencia de los materiales pictoricos,

pigmentos y aglutinantes para posteriormente hacer su diferenciacion.
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Reflectografia Infrarroja.

La reflectografia se podria definir como la técnica que permite
mediante un convertidor de imagen la deteccion de la radiacién infrarroja,
proveniente de un sustrato pictérico, transformdndola en visible.

Las pinturas tienes cierta capacidad para ocultar el fondo
que le subyace, de ahi que el uso de la fotografia infrarroja sea
tan interesante. En las pinturas antiguas es muy dificil efectuar
un estudio cuantitativo de todos los factores expuestos, ya que
los colores no siempre estan formados por un solo pigmento, dos
pinceladas continuas pueden tener diferente grosor, el grano del
pigmento no es homogéneo al provenir de una molienda manual, etc.

Las lacas y barnices no tienen el poder de ocultacién y pueden
detectarse como peliculas difusoras; los rojos violetas, amarillos y
pardos son igualmente claros y transparentes al infrarrojo; los verdes,
negros y azules tienen una respuesta muy diferente. Mientras el azul
de ultramar tiene un bajo poder cubriente, el azul ejecutado con
azurita es de los que produce mayor poder cubriente en la zona visible.
Los ocres y el Siena tienen buen poder cubriente en el visible, pero
disminuye rapidamente su poder de ocultaciéon con la longitud de onda.

La longitud de onda de la radiacién infrarroja es mayor que la
longitud de ondadelaradiacién visible porlo que permite diferenciar zonas
aparentemente iguales para el ojo, ayudando a detectar retoques o repintes
en las pinturas. Esta diferencia de vibraciéon de la radiacién, hace que
varie el poder cubriente de las capas de pintura, permitiendo la deteccion

del dibujo preparatorio y de cambios de composicion en la fase pictorica.
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Arriba: Imagen realizada con luz visible.

Abajo: Imagen realizada con reflectografia infrarroja.
Magdalena (NG719) reproducidas por la Galeria Nacional
(National Gallery) de Londres

El grado de penetracion depende del espesor de la pintura,
el tipo de pintura empleado y la longitud de onda de la radiacion
infrarroja. Cuanto mayor sea la longitud de onda y cuanto mas
finas sean las capas de pintura, mas facil resulta penetrar las capas
subyacentes. La reflectografia infrarroja es especialmente util para
el estudio de esbozos situados debajo de la pintura, grietas, firmas
escondidas, etc., o para la distribucién inicial de una composicion
con carboncillo o grafito. Los esbozos llevados a cabo en materiales
absorbentes del infrarrojo, tales como la tiza negra o el negro de hueso,
pareceran oscuros en la pantalla, porque no reflejan la luz infrarroja.’

El equipo para realizar la reflectografia, se conecta a una
computadora. Lasimagenesserealizan pormediodeunacamaraconectada
a un convertidor de imagen, la imagen resultante, conocida como
reflectograma infrarrojo es convertida digitalmente por un software para
producir una imagen en blanco y negro en la pantalla del monitor, una vez
queaparecelaimagen en elmonitor, seleajustael brilloy el contraste, poste-

riormente se guarda como directo enla computadora como archivo digital.

9 Autores Varios. La Ciencia y el Arte. Ciencias experimentales y conservacion del Patri-
monio Histérico, p. 269
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Infrarrojo.

La primera aplicacion del infrarrojo cercano al campo
de estudio de los bienes culturales fue la fotografia infrarroja; las
imagenes se obtienen con una camara convencional y pelicula
con una sensibilidad espectral adaptada a esta zona del espectro.

Es un método de analisis al que se sigue recurriendo porque
no es destructivo para la obra de arte. A través de este método se
capta la correlacion entre el espectro determinado de la absorcion
selectiva de la radiacién infrarroja, por parte de los electrones de enlace
de una sustancia y la identidad quimica de la sustancia permitiendo
el analisis cualitativo y semicuantitativo de casi todas las sustancias

como por ejemplo los barnices, adhesivos, aglutinantes y pigmentos."

Desconocido. Archivo fotogrdfico del iie. Laboratorio de Diagnostico
de obras de arte.
Se aprecian los pigmentos que fluorecen en la pintura.

10 F., Burriel. Quimica Analitica Cualitativa Ciencia y el Arte, p. 603
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Arriba: Imagen realizada con luz visible.

Abajo: Imagen realizada con reflectografia infrarroja.
Magdalena (NG719) reproducidas por la Galeria Nacional
(National Gallery) de Londres

Rayos X.

Es un poco menos comun utilizar los rayos X paralos estudios, sin
embargo los resultados que se obtienen a través de este tipo de imagenes
resultan de gran interés para los investigadores porque con ellos se pueden
llegar a conclusiones acerca de los materiales utilizados, y principalmente
les habla del armado del cuadro, en el caso de una escultura, si ésta se
tallé en una o dos piezas, si se usaron clavos para fijar las piezas, incluso
la direccion que siguen las vetas de la madera, en el libro: La restauracion
de Ma. Luisa Gomez, se explica el proceso para la obtenciéon de una radio-
grafia. Descubiertos por Rontgen en 1895, estan situados a partir de los
rayos UV y respaldandose con los rayos gama. Atraviesan los objetos en
funcién del numero atomico de los elementos, el espesor de los materiales
que los constituyen y la longitud de onda de la radiacién incidente.

Se obtiene de los tubos de gas o tubos termoioénicos (tubo de
Coolidge, que esencialmente, es un tubo de vacio termoidnico en el que
el catodo emite electrones al ser calentado por una corriente auxiliar), al
hacer chocar unhaz de electrones a una gran velocidad contrala superficie
de un metal situado frente a él. Cuando un electrén de un orbital interno
(en general, de los niveles K o L) es expulsado del atomo por otro electron
de elevada energia, un tercer electrén situado en un nivel electrénico
externo puede caer al orbital vacio, emitiendo simultdneamente un foton
de Rayos X. Los Rayos X se generan por la colision de electrones originados
en un catodo sobrecalentado y acelerados por el anodo o anticatodo
(metal de nimero no atémico y punto de fusién elevados: Wolframio,
molibdeno, tungsteno, etc.) la energia perdida por dichos electrones
al incidir sobre el metal se transforma en una radiaciéon continua

que depende del nimero atomico del elemento bombardeado. !

11 Maria L. Gémez. La restauracioén. Examen cientifico aplicado a la conservacion de
obras de arte. Pags.170-176.
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La radiografia consiste en atravesar el objeto con un haz de
rayos X y registrar la imagen en una placa radiografica, compuesta,
generalmente, por una emulsion fotografica, por las dos caras sobre
un soporte de celulosa (acetato o nitrato de celulosa). La luz visible
podria ennegrecer la placa y hay que preservar esta, por ello se utilizan
las placas encapsuladas sin extraerlas de su embalaje protector.

En la imagen radiografica, las zonas claras corresponden
a las dreas de mayor espesor y/o densidad en el objeto, y las
zonas oscuras a las partes menos densas y/o de menor espesor.
También hay que tener en cuenta para la interpretacion de radiografias
que el objeto es atravesado en su totalidad y esto da lugar a una

imagen compleja debido a las diferentes partes que lo constituyen.
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Desconocido. Archivo fotogrdfico del iie. Laboratorio de Diagnostico
de obras de arte.
Se aprecian los pigmentos que fluorecen en la pintura.

Macrofotografia.

Gracias a la macrofotografia apreciamos el estado de
conservacion de una obra asi como las restauraciones sufridas.
Se descubre asi la técnica del artista, con sus veladuras y retoques.
El analisis fotografico no solo permite atribuir definitivamente
una pieza a su autor, segin se desprende del estudio detenido de
su factura, si no también descubrir las posibles falsificaciones.?

Los filtros se convierten en valiosos auxiliares: el naranja
como por ejemplo, se emplea mucho para el estudio de la firma de
una obra (firma invisible, firma falsificada, etc.). El acercamiento
de la imagen que nos proporciona la macrofotografia, revela
a detalle la textura de la pintura, anomalias en ella, faltantes
de pintura o partes que se distingan del resto de la obra, ya sea
por el color en los pigmentos o por el desgaste, es decir, que el
desgaste en la pintura no sea pareja, lo que reflejaria un trabajo
de retoque o restauracion practicado a la obra. Para obtener una
buena imagen, generalmente se recurre a la iluminaciéon con
luz rasante para realzar la textura o las anomalias de la pintura,
proporcionando la informacién necesaria para determinar si
corresponde al pintor, a la época 6 a la escuela a la que se adjudica.

12 M. Débériér. La Fotografia Cientifica, pag. 57.
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1.-Envoltura, ampolla de vidrio o bulbo.
2.-Gas inerte.

3.-Filamento de wolframio.

4.-Hilo de contacto (va al pie).

5.-Hilo de contacto (va ala base).

6.-Alambre(s) de sujecion y disipacién de calor del flamento.
7.-Conducto de refrigeracién y soporte interno del flamento.

8.-Base de contacto.
9.-Casquillo metdlico.
10.-Aislamiento eléctrico.
11.-Pie de contacto eléctrico.

1.3.2 Lamparas de [luminacion.

En muchas ocasiones es necesario trabajar en interiores, en esos casos es necesario
utilizar lamparas eléctricas como la fuente principal de luz. Hay diversos tipos de lamparas que
podemos usar segun lo requiera la situacion. Para Walter Nurnberg, “los focos de luz utilizados en
fotografia pueden dividirse en cuatro grupos principales: lamparas de filamento de tungsteno, lamparas
de arco voltaico de carbén, ldmparas de descarga 6 a vapor y lamparas reléimpago de magnesio”"

(Ver leds, si hay algun uso)

Lampara incandescente.

La luz se produce por el calentamiento de un filamento metalico mediante la resistencia
a la corriente eléctrica. Su rendimiento luminoso es el mas bajo y no permite que se aprecien bien
todo los colores debido a que no emite la zona del espectro de colores frios. Consta de un filamento
de wolframio muy fino, encerrado en una ampolla de vidrio en la que se ha hecho el vacio, o se
ha rellenado con un gas inerte, para evitar que el filamento se volatilice por las altas temperaturas
que alcanza. Se completa con un casquillo metalico, en el que se ubican las conexiones eléctricas.
La ampolla varfa de tamafno proporcionalmente a la potencia de la lampara, puesto que
la temperatura del filamento es muy alta y, al aumentar la potencia y el desprendimien-
to de calor, es necesario aumentar la superficie de disipacion de calor. La lampara incan-
descente es la de mas bajo rendimiento luminoso de las lamparas utilizadas: de 12 a 18 Im/W
(limenes por vatio de potencia) y la que menor vida util o durabilidad tiene: unas 1000

horas, pero es la més difundida, por su bajo precio y el color cilido de su luz. (ver esquema).

13 Walter, Nurnberg. La iluminacion en la fotografia, pag. 29
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Lampara fluorescente.

Es una lampara de baja presion en forma de tubo, su interior esta relleno de vapor
de mercurio. A través de la descarga eléctrica, se emite una radiacion UV invisible que se
convierte en luz gracias al polvo fluorescente. Los gases nobles se usan habitualmente para la
iluminacion debido a su falta de reactividad quimica. El argén, mezclado con nitrégeno, se
utiliza como gas de relleno de las bombillas incandescentes.61 El kripton se usa en bombillas de
alto rendimiento, que tienen una temperatura de color mas elevada y una mayor eficacia, pues
reduce la velocidad de evaporacion del filamento mas que el argdn, las lamparas de halégeno, en

particular, utilizan kriptéon mezclado con pequefias cantidades de compuestos de yodo o bromo.

Lampara de Tungsteno.

Esta formada por un compuesto de cuarzo que soporta bien el calor, un filamento de
tungsteno y una pequefia cantidad de gas haldégeno en equilibrio térmico en su interior. Las
lamparas de tungsteno son famosas por la calidad de su luz, cercanas al blanco puro. También
tienen un buen indice de retencién del color -la precision de color que la luz permite ver al ojo
humano- en comparacion con las bombillas de carbén estandar. Un filamento emite luz cuando
se calienta a 100 grados Kelvin o mas. Cuanto mds alto se calienta, mas luz se disipa, y la luz se
vuelve mds blanca y mds “real”. La luz que emite es mas blanca que la de las bombillas normales.

La alta temperatura de funcionamiento de las lamparas de tungsteno significa que
pueden proporcionar una iluminacién muy brillante. A menudo se utilizan en aplicaciones

comerciales tales como sesiones de fotos, proyectores y luces en escenarios y estudios de television.

22



1.3.3 Tipos de camaras y su uso.

La camara fotografica constituye una herramienta esencial,
capaz de registrar los acontecimientos a nuestro alrededor y la evo-
lucién del equipo permitié al ser humano realizar imagenes con ob-
jetivos cada vez mads especificos al punto de desarrollar mecanismos prin-
cipalmente en el ambito de la ciencia que permiten obtener imagenes a

partir de los registros de otros mecanismos como microscopios y telescopios.

Cémara de formato pequefio 6 Réflex

Se conoce su funcionamiento desde 1880 aproximadamente y se difundio ra-
pidamente, tanto en el formato pequefio de 24 x 36 mm como en los formatos
medios de 6x6 cm y 6 x7 cm. Este tipo de cdmara permite al fotografo observar
lo que va fotografiar a través de un visor del mismo modo que se ve el objeto
mediante un sistema de espejos (de ahi el nombre de “camara réflex”). Como la
imagen del visor es idéntica ala proyectada se puede apreciar con mayor preci-
sion el enfoque y la profundidad de campo. También cuenta con un fotémetro

incorporado al cuerpo de la cdmara, que mide la luz que entra por el objetivo.
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Camara de formato medio (SLR).

Este tipo de camaras se disefiaron para usar un formato de ro-
llo de pelicula de doble perforacion. La mayoria 6x6 pero hay también de
6x7. La mas popular en su ramo es la Hasselblad, su sistema interno incluye
varios visores, algunos con visores que corrigen la imagen como el penta-
prisma y visores con prismas de medicion. El pentaprisma es un disposi-
tivo optico que gracias a su disefio geométrico de cinco caras, con dos de
ellas espejeadas entre si, corrige la inversion de la imagen. Debido a su
formato, estas camaras suelen ser mas pesadas y caras que las camaras de
35mm. Su principal ventaja es la calidad que ofrecen, ya que la superficie
de su negativo es casi cuatro veces mayor que la superficie de los rollos de
35 mm. Cuentan con un respaldo intercambiable que permite cambiar facil-
mente el tipo de pelicula a mitad del rollo. El obturador puede ser del tipo
plano focal, en el cuerpo de la cimara o de laminillas, en el objetivo; este

permite la sincronizacion con el flash electrénico a todas las velocidades.

Camara réflex de un solo objetivo de 35 mm (SLR).

Son las mas utilizadas a nivel mundial, utilizan una pelicula de
35mm, son sencillas y tienen un visor éptico directo. Cuentan con un es-
pejo a 45° que refleja la imagen formada por el objetivo hacia una panta-
lla del visor justo antes de la exposicion. Cuenta con un fotdmetro a través
del objetivo, zoom y motor. La mayor parte de las SLR modernas dispo-
nen de carga automatica de la pelicula y avance motorizado asi como un
lector de sensibilidad, se puede elegir entre realizar la exposiciéon manual-
mente o elegir entre una serie de modos de exposiciéon automatica. Al-
gunas camaras tienen el flash incorporado 6 una pieza en la parte supe-

rior llamada zapata que permite conectar un flash al cuerpo de la camara.
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Tipos de objetivos.

Un objetivo se forma por varios elementos o lentes. Estos elementos pueden ser mas
gruesos por el centro (convergentes), lo que permite concentrar la luz o pueden ser mas gruesos
por los bordes (divergentes), lo que va a provocar la divergencia de los rayos de luz. La com-
binacién de elementos divergentes y convergentes es util para corregir una serie de aberracio-
nes opticas que se llegan a presentar en la realizacién de las fotogratias. Como se menciona al
principio del parrafo, el diseio de un objetivo emplea diversos elementos que varian en forma,
tipo de vidrio y espaciado asi como el nimero de elementos utilizados. El objetivo ideal seria
aquel que permitiera captar una imagen de gran calidad a cualquier foco. Entre mds elemen-
tos tenga un objetivo mayor es su peso, su tamafno y su costo. Otra caracteristica de los ele-
mentos que componen un objetivo, son las substancias transparentes que se evaporan sobre
su superficie para reducir los reflejos, llamados “recubrimientos anti-flare” 6 recubrimientos
anti-reflejo, una vez agregadas estas substancias, se colocan otros elementos no esféricos.
Entre las caracteristicas principales de un objetivo se encuentran:

o Laluminosidad, apertura relativa 6 nimero F de un objetivo. Es el cociente entre la distancia
focal de un objetivo y el maximo diametro de su diafragma (los objetivos cuentan con un sistema de
laminas que se estrechan o se ensanchan para graduar la cantidad de luz entrante, la variable de la
apertura es lo que conocemos como diafragma), no proporciona informacién sobra la cantidad de
luz que puede dejar pasary se determina, ya sea por la distancia entre el objetivo ylaimagen proyecta-
da, 6 por el didmetro del haz de luz que penetra por el objetivo, dependiendo del disefio del objetivo.
 Ladistancia focal, se mide desde el centro dptico del objetivo, es decir, que se mide desde el punto
pertenecientealejeprincipalyquetienecomopropiedadquetodorayodeluzquepasaporelnosedesviaal

atravesarlalente,alplanofocalloquevaadefinirlapotenciaopoderdedesviaciondeunalenteuobjetivo.
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lzq. Esquema del objetivo normal visto desde adentro y la composicion de los lentes.
Der. Fotografia de un lente normal.

lzq. Esquema del objetivo gran angular desde adentro y la composicién de los lentes.
Der. Fotografia de un lente gran angular.

Objetivo Normal.

Un objetivo normal tiene una longitud fo-
cal aproximadamente igual a la diagonal
del negativo, tiene la maxima abertura de
diafragma. Se utiliza principalmente para
tomas generales, y la profundidad de cam-
po que alcanza es moderada. Las imagenes
captadas con este tipo de objetivo, no suel-
en presentar distorsiones. Esta construido
por un numero de seis a ocho elementos.

Objetivo Gran Angular.

Se usa principalmente para retratar pla-
nos generales donde se requiera abarcar
un gran angulo de vision, por lo que se usa
principalmente para capturar paisajes.
Proporciona una mayor profundidad de
campo que un objetivo normal, que exagera
la perspectiva generando marcadas dife-
rencias entre los objetos cercanos y lejanos.
Algunos objetivos tienden a distorsionar la
imagen mostrando las lineas rectas como
curvas. Las distancias focales para camaras
de 35 mm varian entre 18 y 35 mm.
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Izq. Esquema del objetivo telefoto desde adentro y la composicion de los lentes.
Der. Fotografia de un lente telefoto.

Objetivo Telefoto.

La longitud focal de un objetivo telefoto
en mayor que la de un objetivo normal,
el angulo de la toma es mas estrecho y la
distancia de enfoque es mayor, con poca
profundidad de campo. Su aplicacion es la
de fotografiar objetos lejanos y comprimir
la perspectiva en una imagen fotografica.
Por un lado, proporciona la posibilidad
de fotografiar objetos a distancia mientras
que, por otro lado, permite cerrar encuadre
concentrandose en partes muy concretas
de un motivo general.
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Taxco. De izquierda a derecha, fotografia tomada con onbjetivo telefoto; fotografia tomada con un lente normal;
fotografia tomada con un objetivo gran angular.
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a que uno de los objetivos de esta tesis es estudiar la integracion de los archivos
fotograficos usados por investigadores, conservadores y restauradores como
auxiliar en sus trabajos de investigacion efectuados en el Laboratorio de Diagnostico de
Obras de Arte, el cual usa como parte de su metodologia de investigaciéon los procesos
usados para la conservacion y restauraciéon de bienes, parece importante tratar a grandes
rasgos de que se trata la conservacion y la restauraciéon en el ambito de las obras de arte.
La restauracion implica arreglar o reparar un objeto o cosa, de los dafios

que ha sufrido. La conservacién es la accion de detener el dafo que pueda sufrir
un objeto, estabilizando y en otros casos regenerando los materiales en proceso de
degradacion para que no pierda sus caracteristicas y propiedades con el paso del tiempo.
Desde los romanos hasta nuestros dias, la importancia de restaurar y conservar los

bienes del pasado se ha ido transformando, siendo también una huella de la cultura en la que se

desenvuelve esa concepcion:

“La historia de la conservacion y la restauracion, directamente determinada por la ideas
religiosas, filosoficas, estéticas, y politicas, en el plano ideoldgico, y en el plano técnico, por los
constantes logros de la ciencia, configura y explica la restauracion no tanto (o s6lo) como una

cuestidn técnica, si no, sobre todo, como un fendmeno cultural” 4

La idea de restaurar un producto de la actividad humana pasé por muchos
cambios siendo en un principio un interés particular del poseedor de ese producto por
una cuestion estética y las intervenciones eran realizadas por los mismos gremios de

artistas que mas alla de guardar respeto por la obra dejaban en ella su propia huella.

14 Ana Maria, Macarrén Miguel. Historia de la Conservacion y la Restauracion, p. 13.
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Es por ello que aun cuando se ha regulado nacional o incluso internacionalmente
la forma de valorar, conservar 6 restaurar un objeto siguen existiendo divergencias y
es importante llegar a un consenso porque esto determinara la metodologia a utilizar
cualquiera que sea el caso. Conservar y restaurar una obra de arte implica realizar una
investigacion exhaustiva asi como un examen cientifico para determinar el procedimiento.

La restauracion y conservacion de los bienes patrimoniales no solo aporta informacién
acerca de la valoracion del objeto y las técnicas con las que se va a tratar éste, proporcionandole
mas tiempo de vida sino que también enriquece nuestro conocimiento sobre la Historia.
Por ejemplo, en historia del Arte puede fortalecer o desmentir la atribuciéon de una obra a
un autor que no le pertenece o en casos mas delicados, los datos obtenidos por los medios
antes mencionados podrian determinar si una obra es original o una simple falsificacion.

Para realizar estos trabajos se recurre a examinar la obra con mucho cuidado y precision,
a través de lo que llaman Sistemas de Investigacion sin embargo este método de analisis resulta
destructivo para la obra ya que implica la recoleccion directa de muestras, aun cuando estds sean a

nivel microscépico:

El andlisis del laboratorio de distintas muestras de estratos pictdricos y de los enlucidos, nos
revela las etapas de ejecucion de la obra e identifica las técnicas empleadas y en algunos casos
la exacta composicion del mortero (analisis microscopicos-planimétrico). Hay que tener en
cuenta que muchos productos que pueden aparecer en un andlisis podrian servir simplemente

al mantenimiento del muro."

Como explica la autora, no se descarta la toma de muestras debido a la informacién que
proporcionan, todavia, son sumamente necesarios los analisis de laboratorio, por otro lado se han
desarrollado otro tipo de métodos que complementen los estudios en los que no existala intervencion

directa de la obra, combinando asi los trabajos entre estudios destructivos y no destructivos.

15 Ascension, Ferrer Morales. La pintura Mural: su soporte, conservacion, restauracion y las técnicas modernas, p. 88
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Es asi como dentro del sistema de investigaciéon no destructivo llegamos al uso de la
fotografia, con la cual se realiza la identificacion visual de los deterioros por medio de luz natural
o artificial; cuando esto no alcanza para profundizar en la observacion del deterioro se recurre a la

radiacion no visible:

“Las radiaciones no visibles permiten examinar la pintura y su soporte y conocer la

técnica empleada e incluso recuperar partes de pintura que a simple vista no se detectan” ¢

Mientras que en la recoleccion de muestras se extrae la informacién directamente
del material lo que deriva en la comprension de sus componentes, que es lo principal para
detener el deterioro de la obra sin causarle tantos dafos; en tanto que el segundo revela
como se comportan esos materiales al ser excitados por cierta cantidad de energia, lo cual
proporciona una idea general de la obra y exterioriza lo que le subyace a la capa pictdrica sin

necesidad de intervenirla, lo que resulta en valiosa informaciéon a los estudiosos del arte.

16 Ibid., p. 88
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Manuel Toussaint y Ritter. Fundador del proyecto del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la UNAM.

2.1 Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM

n febrero de 1935 se funda el Laboratorio de Arte, que en 1936 se transformaria
Een el Instituto de Investigaciones Estéticas (IIE) de la Universidad Nacional
Auténoma de Meéxico (UNAM), este proyecto fue emprendido por Manuel
Toussaint, con el propodsito de abocarse al estudio, investigacion y docencia del arte.

Manuel Toussaint y Ritter, nacié en la ciudad de México el 29 de mayo de 1890
y muri6 el 22 de noviembre de 1955 en la ciudad de Nueva York, fue un importante
historiador, escritor, critico y académico. En un principio se desarroll6 en la literatura,
cuyos frutos podemos encontrar a largo de su vida en las obras que publico, titulos tales
como: Saturnino Herrdn y su obra (1920), Paseos coloniales (1939), por mencionar
algunos, hasta llegar a una de sus mas notables obras, Arte colonial en México (1948).
En 1926, junto con Antonio Castro Leal publica: Las cien mejores poesias liricas
mexicanas y Poesias escogidas de Sor Juana... funda la editorial México Moderno al
lado de Enrique Gonzalez Martinez, posteriormente editorial CVLTVRA, en asociacién
con Agustin Loera y Chavez. Para 1928 trabaja como director de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas (San Carlos). En 1934 funda en la Facultad de Filosofia y Letras la catedra
de Historia de Arte en México. Pronto su interés por el estudio de la historia del arte,
la conservacién y defensa de los bienes patrimoniales se verian materializados a través
de un Laboratorio de Arte, creacién que hoy en dia podemos encontrar en la maxima
casa de estudios de este pais, la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM).

El trabajo del Instituto se centra principalmente en el estudio de la historia del
arte, asi como la valoracion de las manifestaciones artisticas a través del tiempo, para
la conservacién y la defensa del patrimonio artistico nacional como ellos mismos
lo mencionan. Desde su fundacion el Instituto ha acrecentado sus areas de
trabajo, convirtiéndose, de un recinto para el estudio y la investigacion en
productor y difusor de sus trabajos mediante coloquios, cursos, conferencias,
diplomados, seminarios y publicaciones, ademas de contar con un gran acervo
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de materiales graficos. Una caracteristica importante del instituto es la difusién
de sus investigaciones y con mas de 60 afios de existencia tiene en su haber la
publicacion de alrededor de 400 libros y la ediciéon de una revista especializada,
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, la cual se puede encontrar en
formato impreso y en formato digital. Cuenta con diversas areas de apoyo, lo
que mejora el rendimiento de su labor, como la Biblioteca Justino Fernandez, el
Archivo Fotografico Manuel Toussaint, el Laboratorio de Diagnéstico de Obras
de Arte, el Laboratorio de Hipermedios, el Departamento de publicaciones, el
Departamento de Investigacion Documental, el Departamento de Informatica,
el area de Comunicaciéon y promocion y el area de Intercambio Académico. ¥

17  http://www.acadmexhistoria.org.mx/miembrosANT/res_manuel_toussaint.pdf
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Instituto delnvestigaciones Estéticas de la UNAM. Fotografia realizada en
el Interior del Laboratorio de Diagndstico de Obras de Arte.

Instituto delnvestigaciones Estéticas de la UNAM. Fotografia realizada en
el Interior del Laboratorio de Diagndstico de Obras de Arte.

2.2 Laboratorio de Diagndstico de Obras de Arte.

Fundado en octubre de 1992, el Laboratorio de Diagndstico de Obras de Arte
(LDOA) surge como un area de apoyo a la investigacién, como parte de una
iniciativa conjunta del IIE de la UNAM vy el Comité Mexicano de Historia del
Arte(CMHA) adscrito al Comité Internacional de Historia del Arte, organismo
no gubernamental de la UNESCO. Es de llamar la atencién el desarrollo pro-
pio que ha tenido el LDOA, dentro del Instituto, siendo una de las areas mas
fuertes debido al enfoque en los trabajos de investigacion asi como la adqui-
sicién de equipo y materiales que permiten un mejor desarrollo de su trabajo.

En un principio se propuso que el LDOA fuera un espacio de reunion para
los expertos a fin de que emitieran su opinién calificada acerca de las obras de
arte. Con 253 dictamenes y seis afios de trabajo se renuevan los objetivos dentro de
esta area y en 1998 se crean instalaciones especialmente disefiadas para los nuevos
propositos, por lo que se cuenta con la capacidad de recibir obra tanto pictérica
como escultdrica dentro de sus instalaciones, a partir de entonces se centrarian en
la investigacion utilizando las técnicas mas modernas en restauracion y conserva-
cidén del patrimonio cultural, por lo que se volvi6 importante iniciar la adquisicion
de equipo especializado, llegando asi a una tercera etapa en 2001, en que se equipa

con tecnologia especializada el area de computo, fotografia, microscopia y quimica.

“Substancialmente el Laboratorio de Arte es un centro de trabajo académico,
de investigacion y de apoyo interinstitucional. Cuya mision es realizar inves-
tigacion de punta para promover el desarrollo de metodologias de estudio
donde se aprovechan los recursos y las herramientas de las ciencias fisico-
quimicas, la fotografia especializada, la microscopia y los nuevos argumentos
de las teorias de conservacion y restauracion para el estudio de las obras de

arte”. 18

Es gracias al trabajo interdisciplinario que el Laboratorio se revela como

un importante recinto de confianza para el estudio especializado en obras de arte.

18 http://www.esteticas.unam.mx/diagnostico.html
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2.3 Criterios para la investigacion de la Obra de Arte.

La estructura del Laboratorio de Arte esta conformada por un Consejo de Asesores,
un Coordinador, investigadores comisionados, técnicos académicos y personal administrativo.
Entre sus objetivos se encuentran:
o Ser una herramienta de apoyo para el crecimiento académico del IIE que vincule
las técnicas y herramientas de analisis propios del Laboratorio con la Historia del
Arte.
o Ofrecer asesoria técnica a los investigadores del IIE en materia de analisis de los
materiales constitutivos de las obras de arte y de los procedimientos empleados en su
creacion.
o Ofrecer apoyo a instituciones culturales y proyectos académicos y de investiga-
cidn, de reconocido prestigio.
« Promover la creacién de proyectos de investigacién multidisciplinaria en analisis

de técnicas artisticas y conservacion con instituciones de la UNAM vy externas.

Como parte de sus funciones, el Laboratorio tiene la mision de crear una base de datos de
técnicas y materiales artisticos en México, asi como la creaciéon, mantenimiento y control de archi-
vos fotograficos, muestras de pigmentos, soportes y aglutinantes de obras de arte que sirvan como
herramienta documental y de comparacion para uso de los investigadores y especialistas; crear
metodologias de andlisis y estudio de obras de arte a través de los materiales que las componen. El
trabajo de investigacion que genera el Laboratorio, es expuesto en las actividades académicas rea-
lizadas por el IIE y que tienen que ver con los objetivos que persigue el Laboratorio, como son las
conferencias, encuentros, reuniones y mesas redondas. La vinculacion con instituciones educativas
y centros de investigacion afines a la labor del Laboratorio ha impulsado la imparticién de cursos

contribuyendo a la superacion académica de historiadores de arte y restauradores de obras de arte.
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El trabajo del laboratorio comienza con una solicitud de apoyo para los investigadores del
IIE de la UNAM vy una propuesta de estudio por escrito al coordinador del Laboratorio. Se debe es-
pecificar los motivos del estudio, sus objetivos y la problematica a resolver. El Consejo de Asesores
del Laboratorio evalaa la propuesta y de ser aprobada, el investigador toma a su cargo el proyecto,
siendo el responsable de realizar los tramites necesarios para analizar el material de la obra en las
condiciones adecuadas, ya sea que la investigacion se lleve a cabo fuera o dentro del Laboratorio,
asi mismo el investigador adquiere el compromiso de cuidar la obra, de transportarla y de velar
por su seguridad el tiempo que dure la investigacion. Se procura la mutua colaboracién entre el

investigador y el Laboratorio, especialmente con los especialistas que realizan los analisis técnicos.
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2.3.2 Realizacion de fotografias como parte
del estudio de una obra de arte.

Uno de principales campos en los
cuales se destaca el trabajo del Laboratorio,
es el registro fotografico por medio del cual
se documenta y se justifica el trabajo de
investigacion que se realiza a la obra de arte ya
sea pictorica o escultorica.

Las fotografias son el mayor sustento de
la informacioén y es usada de distintas maneras
desde el analisis, la documentacion, para su
exposicion y para su publicacion. El registro
fotografico detallado incluye:

» Fotografia con luz visible.

« Fotogratia con luz ultravioleta de onda corta
y de onda larga.

» Fotografia con infrarrojo.

» Fotografia con reflectografia infrarroja.

» Fotografia de muestras con microscopio.




Usualmente para retratar fotografias con
luz visible se utiliza los siguiente:

Equipo: Camara digital Nokon D80
Lente: Sigma 55-200

[luminacién: 2 lamparas de Tungsteno de
700 watts

Iso: 100
F:8
T: de 1/20 - 1/40 de segundos

Control de color: Tira de color Kodak Q13

Formato de imagen: Raw

Diagrama para la realizacién de fotografias con luz visible.
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Usualmente para retratar fotografias con
luz visible se utiliza los siguiente:

Equipo: Camara digital Nokon D80
Lente: Sigma 55-200

[luminacién: 1 lampara uv - onda corta
Iso: 400

F:5.6

T: de 1/20 - 1/40 de segundos

Control de color: sin control de color

Formato de imagen: Raw

Diagrama para la realizacién de fotografias UV de onda
corta y de onda larga.
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Vista de Bridge, el explrador de imdgenes del software adobe.
Imagen fomada de la pantalla de la computadora.
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Reencuadre de una fotografia en Photoshop, programa de edicion
de imdgenes. Imagen tomada de la pantalla de la computadora.

Retoque Fotografico.

Una vez realizada la toma fotografica es necesario descargar las imagenes
en la computadora para poder trabajar en los algunos ajustes que es necesario
efectuar para dar salida a estos archivos de forma adecuada, es decir, sin pérdida de
calidad o de informacion. Lo primero que se hace es crear una copia de los archivos
que sirva como respaldo previendo cualquier inconveniente que pudiese ocurrir.
El siguiente paso es separar los archivos de acuerdo al equipo, es decir, por tipo de
camara, objetivo y fuente de iluminacion con el que fueron realizados porque como
se vié en el primer capitulo, cada tipo de fotografia que se realiza a una pintura o
escultura, proporciona informacion especifica, evitando confusiones. Mas adelante

se explica con mayor detalle la clasificacion y catalogacion de las fotografias.

Hay ajustes que se realizan por lotes de imagenes, dependiendo de la
capacidad de trabajo de la computadora, como es el ajuste de brillos y contraste y
el ajsute de color utilizando el procesador de imagenes del explorador de archivos
del software adobe conocido como Bridge; otros ajustes como redimensionar las
imagenes o reencuadrarlas, se realizan una por una desde el programa de edicion
de imagenes también perteneciente a la familia de programas de adobe, photoshop.

Para el ajuste de color, se utiliza una tira de color QI3 de kodak
6 la de GretagMacbeth', lo que permite ajustar la temperatura de color
tomando como referencia la primera fotografia de un lote de imagenes

que contiene las tiras de color, las cudles se explican a continuacion.

19 http://www.hugorodriguez.com/articulos/cartas_color_01.htm
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Tiras de color Q13 de Kodak.
Propiedad Intelectual: Hugo
Rodriguez

Imagen obtenida desde: http://
www.hugorodriguez.com/ar-
ticulos/cartas_color_01.htm

Desde Bridge se puede se-
leccionar un lote entero de
imdgenes para retocar.

Imagen obtenida de la pantalla
de la computadora.

En esta imagen se puede ver la

fotografia con las tiras de color

sin ningun ajuste.

Imagen obtenida de la pantalla
de la computadora.

Se observa la misma fotografia de la
imagen anterior, con el ajuste color
basado en las tiras de color

Imagen obtenida de la pantalla de
la computadora.

KODAK Gray Scale

KODAK Color control Patches

Las tiras de color son herramientas que permite el control preciso de
un proceso fotografico o de un dispositivo de captura o de salida digital (como
pueden ser una camara o un monitor, respectivamente). Las mas conocidas,
son las que estdn construidas sobre alglin tipo de cartéon como soporte, con
parches de color impresos encima, aunque se utiliza el término genérico de
tira de color, no necesariamente contiene color, también puede ser una tira con
una escala de grises que llega al blanco y al negro absoluto respectivamente.

Estas tiras se incluyen dentro de la propia fotografia, especificamente,
en la primera fotografia de la serie a realizar unicamente con luz visible
como punto de referencia y de comparacion con las demas fotografias
incluyendo las que se realizan con otras de fuentes de iluminacidn, se
colocan junto a la pintura o escultura cuyo color es importante reproducir.
Asi se tiene una referencia bien clara del aspecto real de lo que se esta retratando.

Usando el programa Bridge, se seleccionan los archivos, y desde la barra de
mend se selecciona la pestana de herramientas, en la opcidén que dice photoshop se
seleccionael procesadordeimagenes,seabreunaventanaen photoshopdesdelacual
sepuedenhacerajustesgeneralesalnimerodeimagenesseleccionadasdeunasolavez.

Teniendo abierta y seleccionada la primera fotografia de la serie
que contiene las tiras de color, se selecciona la herramienta de equilibrio
de blancos que se encuentra en la parte superior de la ventana, con forma
de puntero, la cual se va a colocar encima de la tira con la escala de grises,
aproximadamente a la mitad de la tira se puede observar una letra (M), se da un
click para obtener la referencia de los colores originales de la pintura o escultura.

Desde esa misma ventana, se pueden realizar los ajustes que aparecen
en la columna de la izquierda entre los cuales se encuentran los Niveles
de Contraste y Brillo, el Ruido, etc. De ser necesario, posteriormente se

pueden abrir los archivos en photoshop para continuar trabajando en ellos.
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Se puede reqjuste el contraste
y el brillo a la imagen una vez
abierto el archivo en photo-
shop. Imagen obtenida de la
pantalla de la computadora.

En el panel de la derecha

se observa la capacopiada
del archivo original..Imagen
obtenida de la pantalla de la
computadora.

El archivo se guarda en distintas
versiones y con diferentes
calidades para usarse en impre-
sién, como archivo weblmagen
obtenida de la pantalla de la
computadora.

2oy c0BO R
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Una vez abierto el archivo en photoshop, se le puede realizar mas
cambios a la imagen, como redimensionarla ¢ reencuadrarla. Si la pintura fuera
muy grande y el espacio en el que se tomo la fotografia muy reducido y sin el
equipo adecuado 6 si se trata de una pintura realizada en un muro, puede haber

algunos errores de perspectiva que también es posible editar desde photoshop.

Es importante que cuando se retoque una imagen, se haga
a través de mascaras de capa o en un duplicado de la capa original y
que se guarde una versiéon en psd, si se llega detectar algin error en la

imagen, se puede obtener el archivo original desde la versién en psd.

Una vez terminado el retoque, en la version psd se pueden
acoplar las capas visibles seleccionadas y a las cuales se les aplico
los ajustes y asi poder ver el resultado final del trabajo de retoque.

Aparte de la version del archivo que se guarda con extension
psd, se guarda una version con extension tiff y una con extension
jpg. Las imagenes guardadas como jpg, generalmente son las

mas utilizadas para ilustrar los documentos de la investigacion.
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3 Adobe Photoshop.
rdwo Edcin Imagen Capa Selecoin Fitro Vista Ventana Ayuds

07 = Clowgiacurse por toduslas werkanas [Errr=r ]

o . jpg 2l 16,7% (RGBS*)

Equilibrar los niveles de brillo y contraste permite
observar con mayor detalle las obras de arte. Imagen
obtenida de la pantalla de la computadora.
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Convertir los tonos rojizos a escala de grises,
le da a laimagen un mayor realce. Imagen
obtenida de la pantalla de la computadora.

N e e e
] opcstat 100w 3] | P [0 3] e

g al 22,3% (RGB/B")

A la derecha se observa un detalle con las
lineas de color que el equipo agrega a la
imagen. Imagen obtenida de la pantalla de
la computadora.

Las fotografias tomadas con luz ultravioleta, requieren
menos trabajo de retoque, generalmente se ajusta solo los brillos
para aclarar algunas zonas que pudieran observarse muy oscuras
tratando de equilibrar la imagen. Para ello, se generan dos duplicados
de la imagen original, una de ellas se va a aclarar tanto como sea
posible, posteriormente se eliminan las zonas mads claras y se

combinan ambas capas obteniendo asi una imagen mas equilibrada.

Las fotografias que se obtienen con el filtro infrarrojo, se les
realizan ajustes similares a los aplicados a las fotografias realizadas
con luz ultravioleta, es decir, se equilibran las zonas claras y las zonas
oscuras de la imagen. En el caso de estas imagenes, el investigador
es quien decide si las fotografias deben quedarse con los tonos

rojizos originales o si se convierten a imdagenes en escala de grises.

Tratandose de capturas con reflectografia infrarroja, las
imagenes requieren un poco mas de trabajo, puesto que el equipo
utilizado (actualmente tnico en su clase), resulta un poco obsoleto y
genera mucho ruido a la imagen. En este caso, primero se duplica la capa,
se ajustan los niveles por medio de una mascara de capa, se quita todo
el ruido posible utilizando las herramientas de parche y de clonacién

respectivamente con las cuales se genera la informacion faltante.
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A laizquierda se observa el archivo origi-
nal obtenida con el filtro infrarrojo sobre la
cdmara de video y a la derecha se observa
el mismo archivo en escala de grises. Imagen
obtenida de la computadora.

Por ultimo se ajustan las capturas de las camara de video, las
cuales se realizan a través de una camara de video que tenga la opcién
de fotografia incluida en su ment y un filtro infrarrojo que se coloca al
frente del lente. Los archivos se descargan en la computadora por medio
de un software llamado iMovie, y se guardan cuadro por cuadro como
fotogramas con la extension .jpg .

El problema que presentan estas imdgenes es su tamafo que de
forma predeterminada es de 720 x 520 pixeles con una resolucion de
imagen de 72 dpi. es decir, es una imagen pequena y de poca calidad.
Con photoshop se ajusta el brillo y el contraste a los fotogramas y se
convierten a escala de grises restando la saturacion de la imagen.

Se realiza una copia del archivo que se guarda con la extension
tiff a 300 dpi 6 puntos por pulgada que en este caso en particular va a

desempenar el papel de archivo original.
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2.3.3 Catalogacion de las imagenes fotograficas de las obras de arte.

Mientras los investigadores realizan sus diagndsticos y una vez realizada la toma
fotografica a la pintura, se procede a hacer la seleccion y catalogacion de los archivos.

Se comienza con una revision de los archivos para descartar las imagenes que no
cumplan con los requisitos de calidad o que estén duplicadas.

El acomodo de las imdgenes se realiza de lo general a lo particular. Primero se
nombra las carpetas de cada obra de la siguiente manera:

CLAVE: NE (Nueva época) + el nimero consecutivo de tres digitos.
« NEI121
« NEI122

Una vez nombrada la carpeta se vacian los archivos sin ninguna modificacién, a su
vez se realiza una copia de seguridad de la carpeta que es guardada en uno de los discos
duros, en otra carpeta de nombre Béveda Digital, en caso de que exista una falla es posible
recuperar los archivos originales del disco duro. Anteriormente las copias de seguridad
eran guardadas en discos y puestos en carpetas especiales de polipropileno libre de acidos
para su conservacion.

En el caso de los archivos RAW, se realiza su conversion a negativo digital (digital
negative), en donde se incluye el formato original, no se comprime y no se convierte a
imagen lineal, se usa la extension .dng y se verifica en forma aleatoria que los archivos se
puedan abrir usando el programa Bridge, descartando los archivos con la extension .nefy
XMP.

En el caso de las imagenes obtenidas con video infrarrojo, se hace una copia de
los archivos con los tonos verdes originales, con extension ftiff a 300 dpi(dots per inch 6
puntos impresos por pulgada), ese es el archivo “maestro” que se guarda en la carpeta de
‘Originales’ en la béveda digital.

Posteriormente se nombran los archivos agregando a los datos anteriores: tipo,
técnica y numeracion para cada imagen. Para la nomenclatura se usa la letra inicial de las
palabras que conforman el nombre.
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Por ejemplo, si los archivos se realizaron con Luz Visible, la nomenclatura al inicio de los
archivos seria LUZ VIS + el desglose del equipo.

e PhO para los archivos realizados con en el equipo Phase One
e P45 para Phase One 45
e Nikon + modelo de la cdmara (D70, D80 principalmente)

A eso se agrega la técnica de iluminacion:

e M Macrofotogratia (lentillas o fuelle).
e T Transmitida
¢ R Rasante

Cuando se usa Infrarrojo la nomenclatura es la siguiente:

o RIR Reflectografia infrarroja
e« IR Infrarrojo
e VIR Video infrarrojo

Cuando se usa luz ultravioleta, la nomenclatura es:

e UVC Ultravioleta reflejado de onda corta + nm (nan6émetros)
e UVL Ultravioleta reflejado de onda larga + nm (nanémetros)

En caso de utilizarse otra técnica, la nomenclatura sera:

e TAC Tomografia axial computarizada

e RX RayosX

e MO Microscopio 6ptico

e« EM Microscopio estereoscopico

e MEB Microscopio electrénico de barrido
e XRF Fluorescencia de rayos X
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Para numerar los archivos de cada una de las carpetas, se toma en cuenta el tipo de
imagen y no el formato, se deja un espacio en blanco después de la clave, generalmente se
coloca la numeracion a partir de los tres digitos comenzando desde el 001:

o NE065 UVC 001.dng

La imagen original tiene como extensiéon DNG (digital negative), que proviene del
formato RAW de la cdmara ya transformado. Si existe la misma toma creada por la cimara
RAW, tiff y jpg, estas deberan tener el mismo ndimero. Si la imagen fue manipulada en
varios pasos o se hicieron ensambles, se guarda una copia con los layers o capas y el archivo
se guarda con extension .psd con el mismo niimero de su original, se toma esta precaucion
en caso de encontrarse errores en el archivo modificado.

o NE061 Macro 001.dng
o NEO061 Macro 001.jpg
« NE061 Macro 00L.tiff
« NEO061 Macro 001.psd

Ya que las imagenes tiff, jpg y psd usualmente son el resultado del procesamiento de los
archivos .dng, estas se colocan en una subcarpeta.

o Carpeta NE061 Macro (archivos dng)
o Subcarpeta NE061 Macro Procesadas (archivos tiff, jpg, psd)

Para el Laboratorio, la creacion, el mantenimiento y el control de los archivos de las obras
de arte que estudian, es fundamental por lo que es totalmente indispensable incorporar
en las imagenes todos los datos posibles referentes a la obra, su ubicacioén, el autor de las
imagenes, etc., es decir, cada archivo debe contener los créditos correspondientes. Para ello
se usa un programa llamado Bridge perteneciente a la paqueteria de Adobe en el cual se
crean las plantillas para cada obra so6lo con la clave y niimero de esta.

o NEO061
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Los datos a consignar son los siguientes:

« Datos del fotografo:
Creador: Nombre de la persona que realizo la fotografia.
Direccion: En este caso por pertenecer ala UNAM, la direccion seria Circuito Mariano
de la Cueva s/n, Cd. Universitaria, Coyoacan.
Codigo postal: 04510
Teléfono: Teléfono del area y extension en caso de que haya, (55) 56 65 24 65
Correo electrénico: Direccién de correo del fotégrafo + direccion de correo del area.

« Datos de la imagen:
Descripcion: la técnica utilizada para tomar la fotogratia. Reflectografia infrarroja, ul-
travioleta onda corta (UVC 270nm), ultravioleta onda larga (UVL 356nm) + el area de
la pintura que fue fotografiada, mano, barniz original.
Autor de la descripcion.
Fecha de creacion: el dia en se realizé la toma.
Fecha de modificacion: fecha de ingreso de los datos de la imagen o de su procesa-
miento.

« Datos de la obra:
Ubicacion (sitio): Museo, monumento 6 coleccion.
Ciudad: Veracruz
Provincia/region:
Pais: con altas y bajas
ISO (codigo): mex
Origen (Fuente): Nikon D200
Copyright: LDOA-IIE-UNAM
Términos de uso de derechos: Solicitar permiso a (nombre de la institucion 6 recinto
donde se encuentra la obra). Dar créditos fotograficos y de edicion de imagen.
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B Crear plantilla de metadatos

O B METADATOS v

Nombre de fa plantila: Metadatos

J o 0 M v8uvcire Ordenar Manualmente v A | i
e ey = Elja los metadatos que va a incluir en esta plantila:
v | IPTC Core

[ creador : ‘Eumelia Hernéndez V.
[ Creador: Cargo :
[ Creador: Direccién *|Circuito Mariano de la Cueva s/n, Ciudad Universitaria.
[ creador: Ciudad [ México

[ Creador: Estado o provindia ¢ [
[ creador: Cédigo postal  :[04510

[ creador: Pais [ México

[ creador: Nimero(s) de tel. ¢ [(55) 56227320
[ creador: Correo(s) electrénico(s) : [euh

[ Creador: Sitio(s) Web ¢
[ Titular i

[ Desaripdén :[¥8 UVC Cochinila, copal 10%
[ Palabras dave ;[

[ cédigo de temaTPTC  :
[ Autor de la descripdén
[ Fecha de areadién :[27/1/2009
[ Género intelectual :
[ cédigo de escenaIPTC  *
[ Lugar (sublocalizacién)  :[LDOA
[ Cudad  [México
[ Provinda :

[ pais [ México
[ Cédigo IS0 del pais :[Mx
[ Titulo

[ Identificador de trabajo
[ Instrucciones

[ Nota de crédito

[ origen :
[ Mendion de copyright  :[Laboratorio de Diagndstico de Obras de Arte. UNAM
[ Estado de copyright  [Desconocido

FAVORITOS

£3 Equpo

METADATOS | FILTRO

Propiedades de archivo
Nombre de archivo
Tipo de documento
Aplicacién
Fecha de creacién
Fecha modific. de archivo
Tamaiio de archivo 77KB
Dimensiones 254X 170
Dimensiones (en pulgadas)
Resolucin
Profundidad de bits
Modo de color R
Perfil de color Adobe RGB (1938)
TPTC Core

Creador Eumelia Herndndez V.

Creador: Cargo

Creador: Direccién 1, Ciudad

Creador: Giudad !
Creador: Estado o provincia
Creador: Cédigo postal 04510
Creador: Pais México
Creador: Niimero(s) de tel. (55) 562

NANNNNY

euihe i.com,
tatianusk hoo.com.mx

Creador: Correofs) electrénico(s)

Creador: Sitio(s) Web
Titular
Descripcion Y8 UVC Cochinla, copal 10%
Palabras clave
Cédigo de tema IPTC
|| Autor de la descripcin
Fecha de creacion 27/01/.
Género intelectual
Cédigo de escena IPTC
Lugar (sublocalizacién) LDOA
Ciudad México
Provincia
Pais México
C6digo 150 del pais MX
Titulo
Identificador de trabajo
Instrucciones
Nota de crédito
Origen

D N N N N

Mencn de copyrght LabatndeDagnita d O e

Arte. UNA!
Estado de copyright Desconodido

J| Términos de uso de derechos 2

Propiedades seleccionadas: 0

) ( cuardar )

Datos de camara (Exif)

25 elementos, uno s

Imagen tomada de la pantalla de la computadora que muestra una Imagen tomada de la pantalla de la computadora que muestra una
carpeta de archivos ya catalogada. A la izquierda se observan los plantilla creada en Bridge (el explorador de imdgenes de la suite de
campos de informacion que deben contener las imdagenes. adobe) con la informacién que se incluye en cada imagen.




Una vez escritos los metadatos, las imdgenes son procesadas, tomando en cuenta:
ajuste de color, contraste, luminosidad, valores de exposicién, enfoque y reducciéon de
ruido. Los ajustes de tamafo y resoluciéon se realizan posteriormente considerando

el uso que tendra el documento, tales como publicacion impresa & en paginas web.
Para analizar en una pantalla se utilizan los siguientes criterios:

Tamano: 1400 x 930px a 150 dpi (50x33cm.aprox.).

Se guarda con la extension jpg para web con resolucion media.

Impresion para publicacion:

Para impresion fotografica de tamario 5x7’ se guarda a 300 dpi con un peso de 10 MB.

Las imagenes editadas, catalogadas, nombradas y procesadas se trasladan de nueva cuenta
ala Boveda Virtual del LDOA (acceso restringido). Posteriormente se hace una copia en DVD que

servira de consulta y segundo respaldo.

Para acabar este capitulo cabe senalar que el Laboratorio realiza sus investigaciones
adecuando las herramientas con las que cuenta para obtener el mejor resultado posible.
Dadas las carencias de equipo, presupuesto y personal se recurre al retoque fotografico para
compensar algunas anomalias presentes en el espectro luminico de las tomas fotograficas;
como es el caso de las tomas realizadas a las diversas obras de arte con reflectografia
infrarroja. Dichas alteraciones se presentan en forma de bandas de color que no corresponden
al proceso aplicado por lo que se utiliza el retoque fotografico como un sistema de

compensacion de la imagen, considerando el margen de error que esta acciéon puede producir.
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os encontramos frente a una época de enormes avances tecnoldgicos a nivel mundial,
Ncomo la evolucién de internet, de equipos portitiles y de la telefonia celular, que
le permiten al usuario acceder a un sin fin de datos, de archivos audiovisuales con un
solo click, lo que nos deja ver la importancia del contenido, la difusién y el alcance de esa
informacién para el ser humano, especialmente en el ambito de la educacion y la cultura.
La catalogaciéon es un elemento muy importante para mantener el orden de la
informacion, asignarle un lugar y un espacio ya sea a un objeto o a un documento de
modo que sea facil y rapido su acceso. En el caso de México, se han mantenido las Reglas de
Catalogacion Angloamericanas (Anglo-American Cataloguing Rules 6 AACR), las cuales
detallan como se debe llevar a cabo la descripcién bibliografica, enfatizando los puntos de
acceso a un catalogo, permitiendo al mismo tiempo describir mas de un tipo de documento.
Aunque la catalogacion de obras de arte no solo incluye elementos bibliograficos, si se basa

en el sistema de catalogacion Norteamericano (AACR), que a su vez esta basado en las 91 reglas
publicadas por Sir Anthony Panizzi también llamado “El Guardian de los Libros’, en el
catalogo del Museo Britanico que data de 1841% A finales del siglo XIX, la elaboracién
de las reglas de catalogaciéon fue un trabajo en conjunto entre la American Library
Association de Estados Unidos de Norteamérica y la LibraryAssociation del Reino Unido,
desafortunadamente no pudieron llegar a un acuerdo, publicando sus reglas por separado.
Para 1961, Seymour Lubetzky, un bibliotecario estadounidense de origen ruso,

fue el encargado de estudiar cuidadosamente las reglas de catalogacién publicadas hasta

entonces, en el proceso desarrollé algunos principios que a su vez fueron tomados por

20 Panizzi, Anthony, Rules for the Compilation of the Catalogue, p. [V]-ix.
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la Federacién Internacional de Asociaciones de Bibliotecarios e Instituciones (International
Federation of Library Associations and Institutions 6 IFLA) para integrarlos a las reglas basicas
de catalogacién, formando asi las bases de los principales codigos usados a través del mundo.

Entre los estandares para la numeracion de documentos, creados en la década de los 60’s,
se encuentra el ISBN* (International Standar Book Number 6 Numero Estandar Internacional de
Libros), que particulariza la identificaciéon de cada libro para evitar la repeticion de estas claves
por la similitud de los titulos, o de los autores, facilitando su catalogacion, ademads de ser de uso
comercial. “Su proposito es identificar un titulo o la edicién de un titulo de un editor especifico.
Esa identificacion unica para una edicion particular permite un mercadeo mas eficiente a librerias,
bibliotecas, universidades, comerciantes al por mayor y distribuidores™ Fue adaptado como
estandar internacional ISO 2108 en 1970.

Actualmente existen dos formatos para las ISBN. En el primero, anterior a la reforma que
entro en vigor en el 2007, cada edicién de un libro (excepto las reimpresiones) recibia un nimero
ISBN integrado por 10 digitos. Antecedido por las siglas ISBN, este nimero esta compuesto en
cuatro partes:

1.- El codigo del pais o lengua de origen, que identifica a un grupo nacional o geografico

de editores.

2.- El editor, que identifica un editor particular entre otros.

3.- El namero del articulo, que identifica un titulo en particular.

4.- Un digito de control, la ltima cifra utilizada para validar el ISBN*

El segundo formato, esta integrado por 13 digitos, lo que permitié incrementar su
cobertura, a la par con los sistemas de c6digos de barras mas usados.

En el caso de las publicaciones periddicas como revistas y periddicos, se utiliza una clave
similar al ISBN, el ISSN (Internacional Standar Serial Number 6 Nimero Internacional Normalizado
de Publicaciones Periddicas). Su importancia radica en lo facil que resulta acceder a un libro o
publicacion a través de cualquiera de estos sistemas internacionalmente reconocidos, como un

ideal de catalogacion al que podria llegarse con otros acervos como los fotograficos.

21 Ultima reforma (23 de julio del 2003) de la Ley Federal del Derecho de Autor de los Estados Unidos Mexicanos pub-
licada por el Diario Oficial de la Federacion el 24 de diciembre de 1996.

22 http://www.isbn.org/standards/home/isbn/spanish/isbnga.asp

23 http://www.mcu.es/libro/docs/Manual_ISBN.pdf
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En la actualidad es necesario agregar nuevas categorias y términos para realizar la catalo-
gacion de modo que puedan conjuntarse los elementos analdgicos y digitales y que la informacion
sea accesible a nivel mundial, abriendo camino a la integracién de nuevas tecnologias y herramien-

24
tas como los software’.

Se reconocen dos tipos de software que permiten identificar grandes cantidades de archivos

en una computadora: los exploradores y el software de catalogacion:

Un explorador es un elemento de software que puede mostrar el contenido de una carpeta o
unidad para su inspeccion. El software de catalogacién ofrece una miniatura o una imagen
previa de las imagenes, asi como de los metadatos, y las conserva en una base de datos.

Dispone de herramientas solidas para crear y manipular los metadatos con el fin de organizar

y recordar toda la informacion sobre las imagenes.”

Los parametros que utiliza un software de catalogacion como Adobe Cera Raw, Capture
1, Bibble 4, Nikon, son mas amplios que los de un explorador como Adobe Bridge, Google Picasa,
porque estan creados para cubrir necesidades especificas de organizacion y busqueda de archivos
por campos mejor delimitados que a su vez favorecen la realizacién de copias de seguridad.

Existen software’s de catalogacion como Delicious Library, Home Inventory Pro 2011, por
mencionar algunos, que estan disefiados para aficionados, fotografos y usuarios*de internet en
general, es posible descargarlos con un costo minimo o de forma gratuita a través de internet y que
le ofrecen al usuario una forma facil y econémica de organizar todos los archivos contenidos en su
computadora, es decir, musica, fotografias, video y demas documentos, y acceder a ellos con una
sola palabra, como en una biblioteca pero virtual; también al usuario de redes sociales, le simplifica

la organizacién de sus archivos para su publicacion en la web.

24 El Diccionario de la Real Academia Espafola define un software como: el equipamiento légico o soporte I6gico de
un sistema informatico; comprende el conjunto de los componentes l6gicos necesarios que hacen posible la realizacion
de tareas especificas

25 Krogh, Peter. Gestién del archivo digital para fotégrafos, pag. 32.

26 Se hace referencia a la definicién dada por el Diccionario de la Real Academia Espanola: Un usuario es quien usa
ordinariamente algo. El término, que procede del latin usuarius, hace mencion a la persona que utiliza algtn tipo de
objeto o que es destinataria de un servicio, ya sea privado o publico.
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Un aspecto fundamental de todo programa de catalogacion es la compatibilidad de su
sistema, éste ultimo debe ser capaz de importar y gestionar los datos en XML (Extensible Markup
Language), correspondiente a un metalenguaje que simplifica la interaccion de diferentes aplica-
ciones en Red.

En México se estan realizando diversos proyectos de digitalizacion y catalogacion de obra
de arte principalmente, por parte de instituciones y museos ocupados del resguardo y la conserva-
cion del Patrimonio Cultural.

La UNAM organizé el mes de septiembre de 2011, el VI Encuentro de Catalogacion y
Metadatos en el Auditorio de la “Coordinacion de Humanidades” de Ciudad Universitaria, en el
marco de la celebracion del XXX Aniversario del Centro Universitario de Investigaciones Bibliote-
coldgicas; se realizaron foros de discusion en los que participaron bibliotecarios del extranjero y
nacionales, que compartieron sus teorias y practicas para la organizacion de la informacion.

Este ultimo encuentro tuvo como objetivos:

« Las tendencias de la organizacién de la informacién y la catalogacion en el marco de las nuevas
tecnologias.

o Las caracteristicas y problematica del nuevo cddigo de catalogacion: RDA (Resources Description
and Access 6 Recursos de Descripcion y Acceso).

o Las caracteristicas, problematica y ventajas del uso y aplicaciéon de los metadatos.

« Las nuevas opciones que nos brinda la tecnologia para el desarrollo de los catalogos.

« Lasformasdeparticipacionenprogramascooperativosde catalogacionyde control deautoridades.

« Los aspectos relacionados con la formacién de bibliotecologos en el area de la organizacion de
la informacion.

o Las lineas y los problemas de investigaciéon que necesitan ser abordados.

Para este trabajo, el tema con mayor trascendencia, es la incorporacion de los metadatos
a las imagenes, equiparable a las fichas bibliograficas de los libros. Con respecto a los metadatos,
este término se refiere a los datos sobre datos: en el caso de las fotografias digitales se refiere a los
datos de las mismas.

Cuando se tiene un acervo con un crecimiento aproximado de 20 mil archivos al afio
como es el caso del Instituto de Investigaciones Estéticas, se necesita un método que agilice

su organizacion haciendo uso de los recursos a mano. Si bien es cierto que existe un registro
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con las fichas técnicas de las imagenes de las obras contenidas dentro del Instituto en soportes
como negativos, placas y fotografias, todavia queda un largo camino por recorrer para digitalizar
dichas imdagenes y agregarles los datos correspondientes, igualmente de forma digital. Es en este
punto que se vuelve una prioridad la catalogacion de esos archivos, tanto para continuar con
su registro de forma interna como para su consulta por estudiantes, maestros, investigadores y
publico en general 6 para su difusion.

Asi mismo en el ambito de la educaciéon y la cultura, se han realizados diversos
encuentros para conversar acerca de la problematica de los catalogos actuales. Las caracteris-
ticas, las ventajas del uso de los metadatos y las oportunidades que brinda la tecnologia en el

desarrollo de catalogos digitales.

En Enero de 2011, Guadalupe Patricia Ramos Fandifio, Doctora en Ciencias de la
Informacioén, publicéd un articulo sobre la “Organizacion de fondos fotograficos en México’, en
la Documentacion de las Ciencias de la Informacion. En este documento se hace una reflexion
acerca de “la organizacion de los fondos fotograficos de diferentes instituciones en México, tomando
como base para su identificacion el directorio de archivos, fototecas y centros especializados
en fotografia, editado por el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA).>

Uno de los objetivos de este estudio fue dar a conocer un panorama general del
resguardo del patrimonio cultural, especificamente hablando de las colecciones fotograficas en
México, por lo que se realizé una encuesta a los responsables de los acervos*fotograficos de 71
instituciones para conocer los recursos econémicos y de personal con el que cuentan asi como
su organizacion, los servicios que ofrecen y los usuarios que pueden acceder a esta informacion.

Las preguntas de esta encuesta estuvieron divididas en tres campos. El primero de
ellos abarco todo lo referente a la institucion, es decir, en que fecha se creo, el personal con que
cuenta y los recursos econdmicos con los que se mantiene. El segundo campo se centrd en
la organizacion de las colecciones fotograficas y el sistema al que se recurre para poder llevar a cabo
el orden de las fotografias. Por tltimo pero no por ello menos importante, el tercer campo cubri6

la digitalizacion de estos acervos y las normas que se utilizan para desempenar dicho trabajo.

27 http://www.readperiodicals.com/201101/2556036511.html
28 Real Academia Espaiiola. (Del lat. acervus) Conjunto de bienes morales o culturales acumulados por tradiciéon o
herencia.
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Entrelasconclusionesalasquesellegopormediodeestecuestionario,esquenohayunacuerdo
comotalentrelasdiversasinstitucionesparanombraraquelloqueresguardalosacervosfotograficos,
planteando un problema denominativo ¢ conceptual. No hay recursos econdmicos y materiales
suficientes; con excepcion del Sistema Nacional de Fototecas (SINAFO) y del Centro de la Imagen,
organismos creados exclusivamente parala organizacion, conservaciény difusion delas imagenes.

Se resalta también la falta de personal capacitado en la organizacion de la informacion
documental, haciendo énfasis en que México cuenta con 8 escuelas dedicadas al area de
bibliotecologia y dos en archivologia, cuyos egresados son captados para trabajar en su
mayoria, en la iniciativa privada. En cuanto a la organizacion de los acervos fotograficos, la
mayoria de las instituciones continua inventariando y catalogando su acervo.

En lo que respecta a la catalogaciéon, resultdé ser frecuente que las propias
instituciones desarrollaran sus cddigos de catalogacién, es decir, no hay homogeneidad
en las normas de catalogacion lo que dificulta el acceso a la informacion.

Para algunas instituciones, no queda muy claro porque se debe llevar a cabo
la digitalizaciéon del material fotografico puesto que mencionaron utilizar normas de
digitalizaciéon pero no explicaron cudles; si llegan a contar con catdlogos automatizados, no
estan disponibles para dar servicio de consulta a los usuarios. No hay certeza de los fines que
se persiguen, si tienen que ver con la conservacion del acervo 6 si hay un interés de difundir
la informacién. Por ultimo, el articulo dejo ver que los usuarios mas interesados en tener
acceso a estos recursos documentales, son en su mayoria historiadores y estudiantes de posgrado.

Este articulo expone puntos importantes para avanzar en la unificacion de las
normas y los criterios a utilizar en la catalogacion de los acervos fotograficos, sefialando
los principales problemas a los que se enfrentan las instituciones que tienen el interés
no solo de conservar el patrimonio cultural, sino que también buscan difundirlo.

A pesar de existir un interés por homogeneizar los criterios de catalogacion, todavia no
se ha avanzado lo suficiente para llegar a un acuerdo en comun sin embargo se pueden observar
coincidencias en la utilizacion de ciertos criterios en diversas instituciones tales como acervos,

universidades, fototecas, museos. Estos criterios quedan ejemplificados en el siguiente inciso.
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3.1 Criterios para la catalogacion de imagenes fotograficas.

Dentro del IIE se ha puesto en funcionamiento un catdlogo digital. La siguiente tabla,
establece un comparativo entre el catalogo digital IIE y el catdlogo digital del Laboratorio
Audiovisual de Investigacion Social para analizar los campos que se estan tomando en cuenta para
generar la catalogacion, estos criterios se basan en la norma ISAD(G) que establece las reglas de
organizacion de datos para el intercambio internacional de la informacion. ISAD(G) son las siglas
en inglés de General International Standard Archival Description (Norma Internacional General de
Descripcién Archivistica), publicada por el Consejo Internacional de Archivos (CIA) en 1994. La
segunda edicion de esta norma seria adoptada por el Comité de Estocolmo en Suecia entre el 19y

22 de septiembre de 1999. La descripcidn se divide en las siguientes areas:

« Area de Identificacion (se incluye un c6digo de referencia que describe el pais y la institucion
de procedencia, el afio y el autor).

o Contexto (descripcion del acervo o coleccion al que pertenecen las fotografias).

o Estructura y contenido (descripcion de la temadtica de las fotografias; en caso de ser una
coleccion abierta se proyecta la inclusion de futuros materiales; ubicacion fisica del material).

« Condiciones de acceso (descripcion del uso y consulta de la imagen asi como del estado de
conservacion del material).

o Documentacion asociada (descripcion, en caso de que exista, del material original de donde
parten las reproducciones fotograficas).

o Nota de publicaciones (describe si se ha publicado el material fotografico en algun medio
digital o impreso).

« Notas (datos extras que no se pueden ubicar en otra categoria, como el autor del registro de la
catalogacion).
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LABORATORIO AUDIOVISUAL DE
INVESTIGACION SocIAL (LAIS)

GESTION DE CONTENIDOS DEL ARCHIVO
FOoTOGRAFICO MANUEL TOUSSAINT

Area de identificacion

Area de identificacién

Codigo de referencia: MXIM-5-2

Referencia de procedencia: Mapoteca Manuel Orozco y Berra (México,

Secretaria de Agricultura).

Titulo: Mapoteca Orozco y Berra

Codigos de referencia: MX09003UNAMAFMT / CEBM
México, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de In-
vestigaciones Estéticas, Archivo Fotografico Manuel Toussaint, Colec-

cion Enrique Bordes Mangel

Titulo largo: Fotogratias de Désiré Charnay en la Mapoteca Orozco
y Berra.

Titulo: Colecciéon Enrique Bordes Mangel

Fechas de creacion de la unidad de descripcion: [c. 1945-1960]

Nivel de agrupacion archivistica: Subserie

Nivel de descripcion: Coleccion

Fecha: 1858 - 1863

Volumen de la unidad de descripcion: 364 imagenes, 4 cajas

Autores. Editor: Firma Julio Michaud
Fotégrafo: Charnay, Claude Désiré

Area de contexto

Nombre del productor: Fotégrafo: Enrique Bordes Mangel y Cervantes

Volumen: 1 dlbum de 46 ldminas con 48 fotografias y 1 panordmica con

5 fotografias.

Conjunto al que pertence en esta fototeca: Serie Fotografos y Editores

Franceses.

Historia institucional / biografica: Enrique Bordes Mangel y Cervantes
(19 de abril de 1922- 21 de octubre de 2008), junto a Nacho Lopez,

Héctor Garcia, Rodrigo Moya y algunos otros fotografos (...).

Contexto

Historia archivistica: Las imagenes que conforman la colecciéon Enri-

que Bordes Mangel fueron adquiridas en 1996 (...).

Historia institucional / biografica: A partir de 1857 y hasta 1896 Claude
Joseph Désiré Charnay (...)

Forma de ingreso: Compra

Area de contenido y estructura

Historia en el archivo de procedencia: Estas fotografias forman parte
del conjunto de mas de tres mil documentos de todas las regiones del
pais (...), perteneciente a la SIAP-SAGARPA.

Resumen de alcance y contenido: La Coleccién Enrique Bordes Man-
gel es de calidad dispar respecto a la calidad de las tomas fotograficas y

a su estado de conservacién (...).

Forma de ingreso al archivo de procedencia: Estas fotografias son parte

del acervo base de la Mapoteca Manuel Orozco y Berra.

Estructura y contenido

Alcance y contenido: Vista de la ciudad de México y fotografias de

monumentos arqueoldgicos en Yucatan, Chiapas y Oaxaca.

Valoracion, selecciéon y eliminacion: Consignar los datos de origen
para identificar el material. Mantener la totalidad del material, sin eli-
minar o descartar pieza alguna. Realizar la catalogacion. Digitalizar la

coleccion.

Valoracién y seleccion en el archivo de procedencia: Por las caracteris-
ticas del material descrito y por tener valor evidencial, informativo y

testimonial(...).

Nuevos ingreso: Al ser una coleccién cerrada, no se esperan nuevos

ingresos.
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Nuevos ingresos al archivo de procedencia: Al ser una coleccion

cerrada, no Se esperan nuevos ingresos.

Organizacion en el archivo de procedencia: Esta organizado en un al-
bum y un lienzo ubicados dentro del estante correspondiente a la Co-

leccién Orozco y Berra.

Organizacion: La Coleccion Enrique Bordes Mangel ese agrupa junto
a las Series de Autor del AFMT del IIE. El material de la coleccion esta
ordenado con una numeracién consecutiva y estd inventariado por la

Direccion General de Patrimonio Universitario.

Area de condiciones de acceso y utilizacién

Condiciones de acceso

Condiciones de acceso: La serie fotografica en soporte digital de la Fo-
toteca Fotdgrafos Franceses se encuentra disponible para usos acadé-
micos y de investigacion. El acceso a los originales es posible en las

instalaciones de la Mapoteca Manuel Orozco y Berra (...).

Condiciones de acceso: El acceso directo los originales de la Coleccion
Enrique Bordes Mangel es restringido a usuarios acreditados ante la
Coordinacién del Archivo, siguiendo, ademas, todos los puntos expre-

sados en nuestras politicas de consulta (...).

Condiciones de reproduccioén: Las imagenes digitales de la Fototeca
Fotégrafos Franceses pueden ser usadas citando la informacion patri-
monial contenida en esta pagina web. Para poder reproducir las ima-
genes de la Mapoteca Manuel Orozco y Berra es necesario pedirlo por

escrito por medio de un oficio.

Condiciones de reproduccidn: Si existe la posibilidad de obtener repro-
ducciones. Las politicas de servicio del AFMT del IIE ofrecen iméage-
nes digitales de referencia, asi como con calidad de publicaciéon. Todo
servicio de reprografia requiere peticion escrita donde se detalle qué

utilizacién dard las imagenes.

Caracteristicas fisicas: Fotografias en positivo, albiiminas y papeles

salados en diferentes tamanos.

Lenguaje de la documentacién. Espafiol

Estado de conservacién: Bueno

Documentacion asociada

Caracteristicas fisicas de la documentacion: La coleccion fotografica
consta de los siguientes materiales. Plata sobre gelatina en soporte de
acetato. Impresiones fotograficas en papel fotosensible de diversos for-

matos. Color y blanco y negro.

Registros base (negativos a partir de los cuales fue creada la serie foto-
grafica): Musée du quai Branly (Francia), [referencias exactas no dis-

ponibles].

Estado de conservacion para su consulta: Bueno

Instrumentos de descripcion: Base de datos

Area de documentacién asociada

Existencia y localizacion de originales: -

Nota de publicaciones

Publicaciéon: Charnay, Claude Désiré. Ciudades y ruinas americanas,

vol. 2, México, Banco de México, 1994.

Existencia y localizacion de copias: Posiblemente en el archivo perso-
nal del fotégrafo, vendido a un particular en 1989, exista material rela-
cionado con algunas series fotograficas de la Coleccion Bordes Mangel
del AFMT del IIE.

Publicacién: Gonzalez, Laura (investigacion). Fotografos arquitectos,
México, CONACULTA/Fomento Cultural Banamex, 2006.

Unidades de descripcion: -

Notas de publicacion: -
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Notas

AREA DE NOTAS

Grupo de trabajo de documentacién: Equipo de documentalistas del

Laboratorio Audiovisual de Investigacion Social del Instituto Mora.

Notas

Area de control de la descripcion

Nota de actualizacién de la documentacion: Julieta Martinez / 16 de
diciembre de 2008.

Norma de documentacion: ISAD(G)

Notas del documentalista:
Descripcioén: primera version de Maricela Gonzalez Cruz Manjarrez
y revisién de Pedro Angeles Jiménez, agosto de 2010. Actualizacion:

Maricela Gonzalez Cruz Manjarrez, febrero de 2011.

Reglas o normas: ISAD (G)

Fecha de la descripcion: Septiembre de 2010

Bibliografia asociada a la coleccion: Artes de México, ejemplar dedica-
do a Puebla, nimeros 81 y 82, afio XII, 1966, ilustrado con fotografias
de Bordes Mangel. (...)
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3.1 Propuesta de Catalogacion.

Basados en los problemas observados en el inciso anterior tales como, la falta de personal
especializado enla obtencion y procesamiento delos datos; la carencia de equipo yla falta de criterios
unificados en las Instituciones dedicadas al resguardo de archivos fotograficos a nivel Nacional, se
sugiere un enfoque de catalogacion simple de usar, que proporcione la mayor consistencia entre los
diversos tipos de contenidos y de medios, a través de principios de control bibliografico internacio-
nalmente acordados; dar prioridad a la unificacion de los criterios de catalogacion a nivel Nacional
teniendo en mente la integracion de recursos digitales sin que se pierdan los objetivos principales:
encontrar, ubicar, identificar y seleccionar.

Un buen recurso para lograr este objetivo, es utilizar los parametros de descripcion de la
norma ISAD? como se pudo observar en el inciso anterior, se divide en 6 4reas de descripcion.

Comenzaré este inciso con un breve glosario usado en la norma ISAD, que procurar

delimitar los criterios a usar sin dejar espacio a ambigiiedades o malas interpretaciones:

Acceso.- Facultad de utilizar el material de un fondo, sometido por la regla general a determinantes

normas y condiciones.

Autor.- Persona fisica o entidad responsable del contenido intelectual de un documento. No debe

confundirse con los productores.

Coleccion.- Conjunto artificial de documentos acumulados sobre la base de alguna caracteristica

comun sin tener en cuenta su procedencia. No debe confundirse con Fondo.

Custodia.- Responsabilidad sobre el cudado de los documentos que se basa en su posesion fisica

y que no siempre implica la propiedad juridica ni el derecho a controlar el acceso alos documentos.

Descripcion archivistica.- Elaboraciéon de una respuesta exacta de la unidad de descripcion
Y, en su caso, de las partes que la componen mediante la recopilacion, analisis, organizacién y

registro de la informacion que sirve para identificar, gestionar, localizar y explicar los documentos

29 www.ica.org/download.php?id=1745
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de archivo, asi como su contexto y el sistema que los ha producido. El término sirve también para

describir los resultados de este proceso.

Documento.- Informacién que ha quedado registrada de alguna forma con independencia de su

soporte ¢ caracteristicas.

Documento de archivo.- Informaciéon contenida en cualquier soporte y tipo documental,
producida, recibida y conservada por cualquier organizacién o persona en el ejercicio de sus

componentes o en el desarrollo de su actividad.

Entidad.- Organizacion o grupo de personas identificados con un nombre propio que actia o

puede actuar con plena autonomia.

Expediente.- Unidad organizada de documentos reunidos bien por el productor para uso
corriente, bien durante el proceso de organizacion archivistica, porque se refieren al mismo tema,

actividad o asunto. El expediente es generalmente la unidad basica de la serie.

Fondo.- Conjunto de documentos, con independencia de su tipo documental o soporte,
producidos organicamente y/o acumulados y utilizados por una persona fisica, familia o entidad

en el transcurso de sus actividades y funciones como productor.

Instrumento dedescripcidn.- Término genérico que sirve paradenominar cualquier descripcion
o instrumento de referencia realizado o recibido por un servicio de archivos en el desarrollo del

control administrativo e intelectual de los documentos.
Nivel de descripcion.- Situacion de la unidad de descripcion en la jerarquia del fondo.

Productor.- Entidad, familia o persona que ha producido, acumulado y conservado los

documentos en el desarrollo de su propia actividad. No debe confundirse con el coleccionista.

Organizacidn.- Procedimiento fisico e intelectual, asi como su resultado, consistente en analizar

y disponer los documentos de acuerdo con los propios archivisticos.

Procedencia.- Relacion existente entre los documentos y las organizaciones o personas fisicas

que los han producido, acumulado, conservado y utilizado en el desarrollo de su propia actividad.
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Punto de acceso.- Nombre, término, palabra clave, grupo de palabras o cddigo que se utiliza para

buscar, identificar y localizar una descripcion archivistica.

Serie.- Documentos organizados de acuerdo con un sistema de archivo o conservados formando
una unidad como resultado de una misma acumulacion, del mismo proceso archivistico, o de la
misma actividad; que tienen una forma particular, o como consecuencia de cualquier otra relacion

derivada de su produccion, recepcion o utilizacion. La serie se denomina también serie documental.

Soporte.- Materia fisica, en la que se contiene o soporta la informacion registrada (por ejemplo,

tableta de barro, papiro de papel, volumen encuadernado, pergamino, pelicula, cinta magnética).

Subfondo.- Subdivision del fondo consistente en un conjunto de documentos relacionados entre
si que se corresponde con las subdivisiones administrativas de la institucién u organismo que
lo origina, y cuando esto no es posible, con agrupaciones geograficas, cronoldgicas, funcionales
o similares de la propia documentacion. Cuando el productor posee una estructura jerarquica
compleja, cada subfondo tiene a su vez tantos subfondos subordinados como sean necesarios para

reflejar los niveles de la estructura jerarquica de la unidad administrativa primaria subordinada.

Tipo documental.- Clase de documentos que se distingue por la semejanza de sus caracteristicas

fisicas (por ejemplo, acuarelas, dibujos) y/o intelectuales (por ejemplo, diarios, libros de actas).

Titulo.- Palabra, frase, cardcter o grupo de caracteres que sirve para denominar la unidad de

descripcion.

Titulo atribuido.- Titulo atribuido por el archivero a la unidad de descripciéon que carece de

titulo formal.
Titulo formal.- Titulo que figura en un lugar preferente en la documentacion que se describe.

Nuevo ingreso.- Ingreso adicional complementario de una unidad de descripcion que se conserva

en un Archivo.

Unidad de descripcion.- Documento o conjunto de documentos, cualquiera que sea su forma

fisica, tratado como un todo y que como tal constituye la base de una tinica descripcion.

65



Unidad documental simple Documento.- Launidad archivistica mas pequena intelectualmente

indivisible, por ejemplo una carta, una memoria, un informe, una fotografia, una grabacién sonora.

Valoracion.- Procedimiento que permite determinar en el calendario de conservacion de los

documentos de archivo™

Usar una norma como la norma ISAD, puede ser un punto de partida para
dar homogeneidad a los datos recabados por diferentes instituciones y un punto de
acuerdo comun, siempre y cuando la descripcion se realice bajo los mismos criterios.

Este trabajo se aboca principalmente al cddigo de referencia para el caso particular de
la catalogacion de obras de arte en el LDOA. Se propone que con el uso exclusivo del codigo de
referencia el usuario pueda identificar el tipo de documento que esta visualizando apoyandose
en todo el material visual registrado en las fotografias que se realizan a la obra de arte, donde la
nomenclatura sea tan especifica que permita que el usuario identifique las técnicas fotograficas
empleadas en el soporte documental; tales como captura de imagen con luz ultravioleta,
espectografia infrarroja, luz rasante, macrofotografia, luz visible, sin que la nomenclatura
resultante que es altamente especializada interfiera con la nomenclatura general. Recordemos un

ejemplo expuesto en el capitulo 2:

CLAVE: NE (Nueva época) + el niimero consecutivo de tres digitos.

o NEI21
o NEI122

Pais / Institucion que resguarda el material / clave de identificacion del tipo de acervo

MXUNAM-01

Para rellenar el campo relacionado a la clave de identificacion del tipo de acervo, es decir,
si es una coleccidn, si es una serie, etc. se sugiere hacer una nomenclatura especial donde se asigne
a cada uno estos un numero o sigla especifico. Lo cual implicaria un acuerdo interinstitucional

para generar un catalogo de instituciones en cual se base dicha nomenclatura.

30 /bidem.
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Considerando las dreas identificadas que hemos revisado de la norma ISAD, tomando
los ejemplos de las tablas de descripciéon mostradas en el inciso anterior que forman parte del
trabajo realizado por el LAIS y por el archivo fotografico Manuel Toussaint, el orden del cédigo
de referencia en el que se integran los datos de identificacion de la pieza, se propone de la siguiente
manera:

MXUNAM-01-1IE-LDOA

A partir de estos campos generales se pueden particularizar los datos por jerarquias (esto
implica la subordinaciéon de una institucion dentro de otra como es el caso del LDOA dentro del
IIE dentro de la UNAM), a partir del campo subfondo, sefialando esta particularizacién dentro
del c6digo con una linea diagonal, donde se puede integrar el nombre del autor, el nombre de la
obra pictdrica, seguido por otras caracteristicas que distingan el material, en el caso especifico del

LDOA éstas se subordinaran a la técnica empleada en el registro fotografico:
MXUNAM-01-ITE-LDOA/FK/Las_dos_fridas/UVC(fotografia con luz ultravioleta de onda corta)

Esta nomenclatura se retomaria cambiando el ultimo parametro segun sea el caso, es
decir, las claves designadas para cada una de las técnicas fotograficas vistas en el capitulo 2,
seguido del numero conscutivo perteneciente a cada una de las fotografias, para darle nombre a

la serie resguarda en el disco duro del LDOA:
MXUNAM-01-1IE-LDOA/FK/Las_dos_fridas/UVC/001

Como medida adicional se sugiere que cada instituciéon que maneje ese tipo de acervos
cuente con un manual de uso de la nomenclatura, incluyendo las reglas de la norma ISAD y un
glosario de términos para unificar criterios y hacer funcional la catalogacion.

A continuacién se presenta un ejemplo hipotético de como quedariala tabla de descripcion
en la que se integra el cddigo de referencia antes propuesto, tomando como ejemplo hipotético, la
serie fotografica realizada en 2008 a la pintura de Frida Kalho, ‘Las dos Fridas’; que form¢ parte
de un proyecto de investigacion del LDOA. La serie fotograifca se realiz6 en el Centro Nacional
de Conservacion y Registro del Patrimonio Artistico Mueble (CENCROPAM).
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‘Las dos Fridas’, Frida Kalho, 1939.

Fotografia realizada como parte del registro del proceso
de investigacion de una obra de arte, durante el servicio
social en noviembre del 2008. No forma parte de la serie
integrada a la investigacion de esta obra.

PROPUESTA DE CATALOGACION BASADA EN LA NORMA ISAD

Area de identificacién

Cédigos de referencia: MXUNAM-01-ITE-LDOA/FK/Las_dos_fridas/UVC/001
México, Universidad Nacional Auténoma de México, serie fotografica, Instituto de Investigaciones

Estéticas, Laboratorio de Diagndstico de Obras de Arte

Titulo: Las dos Fridas

Fechas de creacién: 051108

Nivel de descripcion: Proyecto de investigacion sobre la obra pictdrica de Frida Kalho: Las dos
Fridas

Volumen de la unidad de descripcion: 350 fotografias realizadas con diferentes técnicas

Area de contexto

Nombre del productor: Eumelia Hernandez

Historia institucional / biografica: Frida Kalho pinta esta obra en 1939 con tintes cercanos al

surrealismo por la influencia directa de André Breton quien visité México por esas fechas.

Historia archivistica: Las imagenes que conforman el proyecto de investigacion fueron relizadas
dentro de las instalaciones del CENCROPAM

Forma de ingreso: Registro directo

Area de contenido y estructura

Resumen de alcance y contenido: La serie fotografica cuenta con una excelente resolucion.

Valoracion, seleccion y eliminacion: Consignar los datos de origen para identificar el material.
Mantener la totalidad del material, descartando las imagenes repetidas o las que considere el

investigador a cargo del. Realizar la catalogacion.

Nuevos ingreso: Al ser un proyecto cerrado, no se esperan nuevos ingresos.
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Organizacion: La serie fotografica Las dos Fridas ese agrupa en la Béveda Virtual del LDOA del
IIE. El material de la coleccion esta ordenado con una numeracion consecutiva y estd inventariado

por la Direccién General de Patrimonio Universitario.

Condiciones de acceso: El acceso directo a la serie fotgrafica se encuentra restringido a usuarios
acreditados ante la Coordinacion del Archivo, siguiendo, ademas, todos los puntos expresados

en nuestras politicas de consulta (...).

Condiciones de reproduccion: Solo los usuarios debidamente acreditados por el LDOA tendran
la posibilidad de obtener reproducciones. Todo servicio de reprografia requiere peticion escrita

donde se detalle qué utilizacion se dara a las imagenes.

Lenguaje de la documentacién. Espafiol

Caracteristicas fisicas de la documentacién: La coleccion fotogréfica consta de los siguientes ma-
teriales. Archivos digitales tomadas con luz visible, luz ultravioleta de onda corta y larga, espec-

tografia infrarroja, macrofotografia, luz rasante.

Técnica utilizada: Fotografia con luz visible

Estado de conservacion para su consulta: Bueno

Instrumentos de descripcion: Base de datos

Existencia y localizacion de originales: LDOA

Existencia y localizaciéon de copias: LDOA

Unidades de descripcion: -

Notas de publicaciéon: Forma parte de un proyecto de investigacion cerrado por lo cual no se

realizé ningun tipo de publicacion.
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AREA DE NOTAS

Notas:

Area de control de la descripcién

Notas del documentalista:

Descripcion: primera version de Eumeila HErnandez realizada el mes de noviembre de 2008

Reglas o normas: ISAD (G)

Fecha de la descripcion: Septiembre de 2010

Bibliografia asociada a la coleccion: Artes de México, ejemplar dedicado a Puebla, numeros 81 y

82, ano XII, 1966, ilustrado con fotografias de Bordes Mangel. (...)
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(CONCLUSIONES.

No cabe duda que la fotografia tiene un gran valor tanto por el mensaje que contiene como el
valor de si misma como documento. En una investigacion como la que se lleva a cabo a una
obra de arte, es esta capacidad de reproducir elementos fisicos tal cual son, lo que le da su mayor
valor como registro de una actividad humana reconocida dentro de un espacio social y cultural que
nos permite estudiar a fondo las caracteristicas de dicha actividad y que es importante compartir,
haciendo sustancial por ser un registro para la posteridad, considerar a si mismo estas imagenes
como patrimonio cultural.

Conservar este patrimonio representa una preocupacion que es atendida por
establecimientos como el Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM, el Instituto Nacional
de Antropologia e Historia y el Archivo General de la Nacidn, entre otras, que integran entre sus
procedimientos la conservacion, catalogacion y difusion del archivo fotografico correspondiente
a cada una de ellas.

Especificamente hablando de la catalogacion de los acervos fotograficos, nos encontramos
con que es una labor que tiene que realizarse en conjunto entre las Instituciones que cuentan con
alguna coleccién fotografica.

Se han realizado programas que comprenden la digitalizacién de materiales graficos como
ilustraciones, dibujos, obras de arte , etc. para posteriormente generar un acervo digital que facilite
la difusion de dicho material sin el riesgo del deterioro de los objetos originales.

El siguiente punto a considerar es como se van a catalogar los acervos de modo que

cualquier persona en cualquier parte del mundo pueda consultar los archivos sin dificultad.
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El presente trabajo recopilala metodologia que sigue el Laboratorio de Diagnostico de Obras
de Arte del IIE de la UNAM para estudiar obras de arte teniendo como una de las herramientas
principales el registro fotografico que a su vez se resguarda como parte del acervo cultural del
propio instituto; a modo de reflexion, el trabajo que representa el registro y la digitalizacion de
una actividad humana y la organizacién de los archivos que crecen dia con dia, obliga a seguir
criterios de catalogacion especificos y necesarios para clasificar sus archivos, los cuales deben
estar regulados por las instituciones que cuentan con algun acervo, es decir, que no se dependa del
trabajo que pueda realizar un solo instituto, permitiendo a los usuarios de dichas imagenes realizar
las buasquedas necesarias con cierta coherencia.

En conclusion, en nuestro oficio como diseiadores debe importarnos la clasificacion
de nuestros archivos para que el dia de mafana si se presenta la oportunidad podamos difundir
nuestro trabajo como parte de un patrimonio sin embargo la consolidacion de esta propuesta
de catalogaciéon no depende de una sola instituciéon si no de la cooperacién de las multiples
instituciones a nivel nacional y la inclusiéon de profesionistas con perfiles adecuados a las areas de

Archivonomia y Biblioteconomia.
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