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Introduccion

La coordinacion de la licenciatura de Disefio y comuni-
cacion visual de la Universidad Insurgentes anualmente
desde hace 7 anos lleva a cabo una semana académica,
en el 2012 se realizara la octava nombrada Creadores
de Imagen, en la cual un grupo de estudiantes se encar-
garan de disefar diferentes objetos de disefio entre los
gue se encuentra: logotipo, mascota, pendones, recono-
cimientos, senalizacion, capsulas informativas, esceno-
grafia e historieta para informar sobre esta a los alumnos
y profesores de dicha licenciatura.

La historieta como medio masivo de co-
municacion es utilizada para transmitir un
mensaje al receptor utilizando dos elemen-
tos en su disefio el lenguaje literario y el
lenguaje iconico, el objetivo de este trabajo
es disefiar una historieta con base en la
teoria de la Gestalt que informe.

Esta tesis esta compuesto de tres par-
tes, en la primera parte se estudiara la
percepcion y la Gestalt como corrien-
te psicologica para el analisis de es-
tructuras visuales haciendo énfasis en
tres leyes: ley de similaridad, ley de la
buena continuacién y ley de cierre. Se
abordara la importancia, caracteristi-
cas fisicas y psicologicas de un perso-
naje, como factor fundamental de una
historieta.



En la segunda parte, se tratara la
importancia de la licenciatura de
Disefio y comunicacion visual en
el ambito social cumpliendo fun-
ciones como la solucion de proble-
mas transmitiendo informacién por
medio de mensajes visuales y au-
diovisuales, la importancia de una
semana académica para una ins-
titucion educativa y los beneficios
que obtiene un alumno en esta. El
Street art como movimiento artisti-
co, influencia, evolucion, represen-
tantes y diferentes medios de ex-
presion.

En la tercera y ultima parte, se de-
sarrollara “la creatividad como un
proceso” para la realizacion de una
historieta, la solucion al problema
con base, en tres leyes de la Ges-
talt: ley de similaridad, ley de la bue-
na continuacién y ley de cierre, la
Vision de una solucién al problema,
la evaluacion de la historieta con
los pasos a seguir para el disefio
de una historieta tomando en cuen-
ta la estructura y narrativa definiran
la disposicion de los elementos con
una reticula y por ultimo propuesta
final de la historieta terminado.



Primera
parte



1.1 Teoria de la Gestalt

A primera vista, el ser humano observa
todo como una composicion, después ana-
liza cada elemento de esta. Cada individuo
piensa, percibe diferente y adquiere con-
ciencia de si mismo y del mundo que le
rodea por medio de sus sentidos. A partir
de los sentidos descubre, organiza y re-
crea la realidad. La percepcion es la fun-
cion que permite interpretar la informa-
cion, cada objeto o elemento en el entorno.

En la “Gestalt que quiere decir forma en aleman” (Arnheim,
1994: 17), se estudia una serie de experimentos que van en-
focados a la percepcion sensorial. La piscologia de la Gestalt
surge en 1912, en Alemania, con un grupo de psicologos que
propusieron una corriente psicologica que se oponia al caracter
elementalista y asociacionista. El psicologo Max Whertheimer
con ayuda de sus colegas Wolfgang Kohler y Kurt Koffka, es-
tudiaron un fenémeno al que denominaron <<fenémeno phi>>
el cual consistia en tener a dos observadores y poner dos focos
en un cuarto obscuro, primero se prendia el foco de la izquierda
y segundos mads tardes se apagaba, se encendia el foco de la
derecha, de esta manera el observador percibia dos luces que se
prendian sucesivamente. Pero entre menos era la diferencia de
tiempo al encender los focos los observadores llegaban a creer
que la luz se desplazaba, una sensacién de movimiento aparen-
te. Este experimento fue nombrado como fenémeno phi: “Los
sujetos no experimentan sensaciones simples y luego las com-
binan para formar otras mas complejas sino que perciben direc-
tamente configuraciones complejas como una totalidad y que,
en cambio, el andlisis de los elementos es posterior” (Delval,
1994: 61). El ser humano construye conjuntos de unidades. La
piscologia de la Gestalt se sirve de estructuras que son totalida-
des complejas y son el punto de partida de la descomposicion.



Posteriormente, la experimentacion
de los gestalistas se inclino a demos-
trar que la percepcion de cualquier ele-
mento o forma depende de su lugar y
funcién dentro del medio, asi la Gestal
también abarca el pensamiento, pensar
supone organizar los elementos de un
problema en una totalidad nueva. Se-
gun los gestalistas los individuos or-
ganizan el mundo imponiendo formas.

La psicologia de la Gestalt esta compuesta
por varias leyes que ayudan a analizar la
forma, de las cuales solo se analizan las si-
guientes tres:

1. Ley de similaridad: “...las figuras semejan-
tes tienden a ser vistas conjuntamente” (Delval,
1994: 62). Visualmente se tiende a repeler a los
opuestos y los semejantes se atraen, el ojo hace
las conexiones faltantes, para relacionar las uni-
dades similares con mayor fuerza.
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Simili2
(Ocampo, 2013)

Zona temporalmente autonoma
(Escif y Hyuro, 2012)



2. Ley de la buena continuacion:”...los ele-
mentos tienden a agruparse de manera que
se haga minimo el cambio o la discontinui-
dad” (Delval, 1994: 62), es una presenta-
cion visual unificada y una fuerza cohesiva
que une los elementos de una composicion.
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3. Ley de cierre: “... los elementos tienden
a agruparse en figuras completas. Las areas
cerradas son mas estables” (Delval, 1994:
62). El ojo busca una solucion simple a lo
que ve; la sencilles es el fin perseguido.

Gestalt cierre
(Ocampo, 2013)

Serie El Paisaje de Gorathma
(El curiot, 2012)

Eneldiseno lautilizacion de estas leyes es muy comtn por qué ba-
sandose en ellas se pueden construir diferentes objetos de disefo.



1.2 Disefio de personaje

Para el disefio de personaje, es impor-
tante hacer una investigacion previa
para establecer rasgos de personalidad
que faciliten su identificacion, “...asi
que tanto su disefio como su comporta-
miento deben ser muy claros y especifi-
cos...“(Wells, 2007: 46). Sin embargo,
el factor mas importante es su psicolo-
gia, destacando: su ideologia, las ca-
racteristicas psicoldgicas que deben ser
reconocibles fisicamente, emociones,
valores, ideologia, virtudes y defectos.

Consultando a Paul Wells, Finlay Cowan,
Chris Patmore y Rodolfo Saénz se puede de-
terminar queelprocesodecreaciondeunper-
sonaje se compone los siguientes aspectos.

Hojas descriptivas del
modelo contienen:

nombre, altura, peso, medi-

das/tallas, color, timbre de Nombre:
voz, nivel escolar y ocupa- Nacionalidad:
cion del personaje. Edad:

Altura:

Peso:

Piel:

Timbre de voz:
Nivel escolar:
Dcupacion:




Hoja de visualizacion
del modelo:
en esta hoja se define pri-
mero las proporciones
del personaje, se reali-
za el dibujo con formas
muy geométrico y se va
afiadiendo los distintos
elementos que tendra.
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Saénz
(2006, pag. 258)

Hoja de giro del
personaje:

se dibuja al personaje a
escala (con vista desde
arriba, abajo, perfil, 3/4
frente, espalda) mostran-
do todas sus caracteris-
ticas fisicas, vestuario y
accesorios.
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Saénz
(2006, pag. 259)




Hoja de expresiones:
esinformacionsobrecomorespondenlosdistintos
elementos de la cara cuando se realiza uno u otro
gesto. (Depende de la emocion que esté sintiendo

o de la accion que esta realizando el personaje).

Saénz
(2006, pag. 259)

Hojas de dialogo:
enestahojaseponelacaradelpersonajeconel
movimiento de su boca y también de sus ras-
gos faciales al momento de decir alguna letra.

Saénz

(2006, pag. 259)

Hoja de poses o posturas dinamicas:
enestahojasedibujaal personajeendistintas
posiciones (dependedel lugardondeestey la
accion que esta realizando o que realizara).

Saénz
(2006, pag. 256)



1.3 Elementos de diseio
para la historieta

En la actualidad las historietas son un me-
dio masivo de comunicacion utilizado para
transmitir ideas determinadas al receptor.
Hay dos clases de historieta: las de humor
y las serias, en su mayoria ambas abor-
dan temas politicos, historicos y sociales.

Marcelino Bisbal en su obra Pautas de analisis
para los comics dice que la historieta requiere
de dos elementos para su disefio, un lenguaje li-
terario y un lenguaje iconico, para comprender
su estructura.

El lenguaje literario. El uso del lenguaje es-
crito en la historieta es fundamental, marca
en los personajes diferencias, sociales, edu-
cacionales, laborales, etc., con el uso de di-
versas tipografias o estilizacion de estas mar-
ca las variantes de lenguaje o expresiones
que tiene cada uno de ellos, un ejemplo de
matices fonéticos son: las marcas tembloro-
sas denotan frio y los trazos fuertes energia,
en muchas ocasiones estas diferencias per-
miten que surjan situaciones comicas estas
diferencias pueden ser utilizadas para desa-
rrollar una historieta. El globo es un signo
destinado a integrar visualmente el texto de
los didlogos, pensamientos o sonidos inarti-
culados (augh, brrr, uf, etc.) o palabras con
una funciéon sonora (!zasj, !crack;, etc.,).



Existen seis elementos necesarios para construir
un lenguaje iconico y son los siguientes:

1.La vifieta en una unidad necesaria para la composicion de la
historieta que lleva implicita una accién. “La vifieta representa
graficamente un espacio y un tiempo. Este elemento del comic
estd compuesto por signos estaticos y signos lingiiisticos cuya
naturaleza es muy diversa” (Bisbal, 2011: 16). Las vifietas pue-
den ser:

a) Nitidas: tienen marco dibuja-
do con lineas continuas

b) Difusas: marco discontinuo
¢) Virtuales: sin marco

d) Multiples: en un solo marco
se incluye la representacion de
un objeto, en dos o mas mo-
mentos del tiempo

The top 100 artists of amercican
comic Books
(Eisner, 2013)

2. Los globos son un signo que cominmente tiene forma de
nube terminando en punta, con direccion a la cara, significan-
do que esta hablando. Tiene dos componentes, el globo es un
espacio para contenidos lingiiisticos o paralingiiisticos, y tiene
significaciones precisas, si estd constituido por varias burbujas
su significado es que esta pensando, si presenta terminaciones
en zig-zag puede representar emociones como por ejemplo la
ira. La letra debe ser clara, legible y tener las palabras com-
pletasen ninguna estas deben de estar separadas en silabas.

Speech-bubbles (1)
(Lacourt, 2011)
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3. Los elementos paralingiiisticos son sig-
nos concretos: la ldmpara encendida signifi-
ca una idea repentina, las estrellas un golpe,
entre otros, estos elementos son parte de
unos simbolos figurativos.

Elemento paralingliistico

Golpe

The top 100 artists of amercican
comic Books (J. Ordway, 2013)

4. La gestualidad resalta rasgos ca-
racteristicos de una expresion: enojo,
felicidad, tristeza, etc., para los per-
sonajes de una historieta es el medio
principal de expresion

Gestualidad

The top 100 artists of
american comic Books
(Krigstein, 2013)




5. Se conocen como codigos cinéticos al desplazamiento o mo-
vimiento de los objetos, hay varios tipos:

* Trayectoria lineal simple: son una serie
de lineas que  plasman el espacio reco-
rrido.

* Trayectoria lineal de color: se utilizan
manchas de color sustituyendo las lineas
(esto es usado en historieta a color)

* Impacto: “...son lineas o manchas de co-
lor que rodean a un objeto en el momento
de tropezar con otro, y que implica un mo-
vimiento previo” (Bisbal, 2011: 17).

Codigo cinético
Trayectoria lineal simple

Cddigo cinético

Impacto

The top 100 artists of ameri-
can comic Books (Fine, 2013)

6. La paleta de color es importante y tienen diversas funciones,
puede jugar un papel atmosférico o ambiental en el lugar donde
se ejecuta la accion, también se puede lograr por medio de los
colores la jerarquizacion de los personajes, objetos o elementos.



Cabe destacar el tema del color. Para Johan-
nes Itten el color es la impresion producida
en la retina por los rayos luminosos difundi-
dos o reflejados por los cuerpos. Al color se
le tiene en cuenta como elemento expresivo
utilizado por disenadores y comunicadores
visuales, ilustradores, grafistas, pintores, fo-
tografos.

Se puede clasificar en:

¢ Colores primarios: rojo,
amarillo, azul

° Colores secundarios: na-
ranja, verde, morado

° La mezcla de los colores
complementarios da gris

Gama de armoénicas
(deformaticos.NET, 2011)

Se puede crear una armonia de color.- al coordi-
nar los diferentes valores que el color adquiere
en una composicion, es cuando los colores po-
seen una parte comun al resto de los colores;
son modulaciones del mismo color.

El contraste- cuando en una composicioén los
colores no tienen nada en comun, puede ser de
tono claro/obscuro, calido/frio, simultaneo, etc.



Johanes Itton considera que existen 7 tipos de

contrastes:
1. Color en si mismo.- Cualquier color puro y lumino-

so, Saturacion de color 100% produce un alto contraste
visual. Estos colores no contienen ni una chispa de otro

color, ni blanco ni negro.

2. Claro obscuro.- Yuxtaposicion de dos colores con dife-
rente luminosidad o valor tonal

Pinturas y artistas
(Alejos, 2012)

3. Célido/frio.- La diferencia de temperatura de cada color
aumenta el contraste visual entre ambos.

Pinturas y artistas
(Alejos, 2012)

4. Complementarios.- Entre dos colores diametralmente
opuestos en el circulo croméatico

Pinturas y artistas
(Alejos, 2012)




5. Simultaneos.- “Cuando tenemos un color saturado (sin gris
ni blanco) y lo colocamos sobre un gris, en el gris se genera

el tono de color complementario al saturado que tenemos. Si
tenemos un rojo sobre un gris, se genera una tonalidad azulada
sobre el gris (el azul es el complementario). Simultaneo sig-
nifica que el contraste se genera por estar un color al lado del
otro, y siempre hay un efecto entre ambos.” (Alejos,2012: 1)

Pinturas y artistas
(Alejos, 2012)

6. Cualitativo.- Se refiere al valor luminico de cada color
ejemplo: Al colocar un color vivo contra uno apagado se
genera un contraste

Pinturas y artistas
(Alejos, 2012)

7. Cuantitativo.- dos colores pero cada uno
tiene un area diferente, o tamafo. Por lo
que esa diferencia también genera un con-
traste de cantidad.

Pinturas y artistas
(Alejos, 2012)

Los colores por lo tanto pueden ser utilizados, vistos o interpre-
tados de acuerdo a los contextos sociales y culturales incluyen-
do la psicologia humana, la percepcion y las tendencias de la
moda. Estas interpretaciones pueden variar de persona a persona.



La narrativa se complementa con la estruc-
tura. La estructura estd relacionada direc-
tamente con el montaje, que muestran las
diversas posibilidades de disposicion de los
elementos graficos y escritos, montaje de
paginas, interior de paginas de vifietas.

Romén Gubern dice que el montaje esta
construido por una estructura secuen-
cial, si se toman en cuenta estos dos ele-
mentos, tanto su analisis como su ela-
boracidon comprenderian las siguientes
cuatro fases (Marcelino, 2011: 13):

1.Lectura de la imagen

2. Conversion de la escritura de los textos
en mensaje fonético

3. Integracion de los mensajes fonéticos e
iconicos para una comprension global de la
vifieta

4. Enlace logico de la vifieta siguiente, a
través de nuevas operaciones”

Por su parte, la vifeta, es la representacion grafica de espacio
y tiempo, que estd constituida principalmente por el montaje
de globos, tipografia, onomatopeyas, cddigos cinéticos, ele-
mentos paralingiiisticos. El espacio virtual: determina la dis-
tribucion de los elementos logrando una profundidad, es la
composicion interna de la vifieta. El encuadre es la delimita-
cion del espacio donde se desarrollara la accion, tomando como
referencia al personaje; existen varios tipos de planos primer
plano, plano medio, plano americano, plano general y espacio
off, se puede aplicar paralelamente o unicamente la angula-
cion: eje perpendicular, picado, contrapicado etc. Para poder
concretar la estructura de la historieta y calcular los espacios
de los elementos es necesario el Story board, ya que es una
herramienta que facilita la planificacion y la estructura de un
proyecto, el cudl es un conjunto de ilustraciones en secuen-
cia que muestra lo que se escribi6 en el guion literario con el
fin de visualizar las escenas que servira posteriormente para
hacer un boceto para realizar el montaje de cada elemento.



A continuacion se muestra un ejemplo de Story
board y boceto de montaje
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Otros elementos importantes recurridos para la estructuracion
de la historieta son los siguientes:

Cuadro: es el espacio donde esté situado el
dibujo puede tener o no tener texto.

Marco: es la linea que separa a un cuadro de
otro, puede ser sencilla o doble.

Recuadro: es un cuadro que esta dentro de otro cuadro “...y sir-
ve para colocar textos, dibujos de acciones paralelas, anticipa-
ciones (flash fronts), recuerdos (flash backs) o detalles que por
su tamafio, no caben en el cuadro principal” (Linares,2005: ).

Cuadro

Marco

The top 100 artists
of american comic
Recuadro Books (Schomburg, 2013)

Cuadro de accion multiple: se combinan composiciones sucesi-
vas en esta composicion no hay separacion.

Cuadro dividido en secuencia: en este hay acciones sucesivas
separadas por cuadros que contienen la misma escenografia.

Cuadro repetido secuencia: es la misma escenografia en
distintos cuadros solamente cambiando el plano.

VA

\D’

The top 100 artists of ame-
rican comic Books (G.Kane,
2013)




1.3.1 Narrativa y
estructura

Las unidades narrativas que se utilizan en el cine e historieta
son las secuencias, definidas por una accidn, la escena estable-
ce espacios y tiempos. En la historieta la imagen tiene un papel
importante porque cuenta la historia, pero es necesario tener
una idea, argumento, personajes y guion, no debe haber una
sola vifieta que no transmita idea o sentimiento, los didlogos y
narraciones aumentan el detalle de la historia.

Las triangulaciones son el hecho de hacer que tres elementos
representativos de la historieta interactiien entre si y explotar-
los, son recurridas frecuentemente para poder desarrollar una
historia, en muchas ocasiones puede que no sea un elemento
grafico como el lugar o el personaje el que complemente esta
triangulacion, en algunas ocasiones es un sentimiento. “La am-
bientacion consta del periodo (;Cuando ocurre?), la localiza-
cion (;Donde ocurre?), duracion (;Cuanto dura la historia?),
nivel de conflicto (;Son conflictos internos, personales, con las
instituciones de la sociedad o contra las fuerzas del entorno?)”
(Lomena, 2010: 17). Marco J. Linares en su libro el guién ele-
mentos, formatos y estructuras dice que para la creacion de una
historia dramatica primero se requiere de los siguientes puntos:

Establecer:
» Conflicto generador Desarrollar:
* Trama * Trama
* Anécdota  Subtramas
* Genero * Personajes y caracteres
* Tono » Trayectoria de los perso-
* Estilo najes
«Situaciones
Definir: » Atmosferas

* Asunto, situacion o escena clave  « Elementos de apoyo
* Caracteristicas de los personajes
* Limites de la historia



1.3.2 Reticula

Conocer cada uno de estos elementos es necesario para lo-
grar su formulacion, tener cada vifieta de forma independien-
te es funcional pero, también debe estructurarse cada hoja.
“Para la formalizacion de una historieta debe ser tomada en
cuenta el orden légico de lectura” (Rius, 1984: 188), los for-
matos: tira comica, historieta en una pagina, historieta en va-
rias paginas (comic book), teniendo conocimiento de esto se
puede dejar de lado la simétrica formalidad, variando el ta-
mafio o disposicion de las vifietas, estructurando reticulas.

En cualquier disefio se da soluciéon a una
serie de de problemas organizando visual-
mente simbolos, imagenes, textos, datos,
entre otros, reunidos con el fin de comuni-
car. La funcion de una reticula consiste en
distribuir los elementos en todo el formato
con el fin de lograr un orden basado en un
conjunto de alineaciones que actian como
guia proporcionando una unidad global.

Un Ejemplo reticula y diagramacion de siguiente:

Reticulaslc2ba-1 (1).jpg
(Delpueyo, 2010)

Vinetas.gif
(Villarubia, 2012)



1.3.3 Guion de Historieta

El guion literario es un texto que contiene una historia la cual esta
pensada para ser narrada en imagenes, detallando las acciones y
los didlogos de los personajes, acompafiandolos con descripcio-
nes generales de los escenarios y acotaciones para los actores. Los
principales elementos que debe tener un guion de historietason: la
descripcion de la situacion, los textos, los didlogos y los sonidos.

La descripcion: plantea
desde principio a fin los
cambios y las caracteris-
ticas que tienen los esce-
narios, utileria y persona-
jes,asicomo lasacciones.

Los textos: ayudan a que
el lector comprenda algu-
nos cambios de tiempos,
traslacion de espacios,
datos acerca del persona-
je o de hechos que se ob-
serven. La utilizacion de
los textos debe ser solo
cuando no quede otra
forma de representarlo.
Los sonidos: “incidenta-
les también tienen lugar
en la historieta y se ex-
presan como onomato-
peyas mediante palabras
que imitan sonidos” (Li-
nares,2005: ). Se dife-
rencian tipograficamente
dibujandolos o con un
mayor tamano.

La tipografia que se utiliza tanto
en los textos como en los didlogos,
varean dependiendo del autor que
toma en cuenta la legibilidad y el
tema que abordara en la historieta,
siendo utilizada para complemen-
tar la imagen cuando puede exis-
tir confusion en la transmision del
mensaje.

Los didlogos: en el guioén de his-
torieta no solo se reconoce como
didlogos a la expresion oral si no
también a los pensamientos del
personaje y voces que provienes
de aparatos como radio, television
entre otros. los didlogos deben ser
breves”

The top 100 artists of american comic
Books (Manning, 2013)



Un Ejemplo de como se elabora un
guidn literario es el siguiente:

PAGINA 1 (fondo negro)

VIRETA 1

FG. Comader. La muler estd sentaca en el sofd, repoas en
sus piernas un gato muerto. Delanle de ella hay una mesita,
can doa tazas de té.

ELLA
EL GATO IR MUERTO.

VIRETA 2

PA. El marideo preocupado lleva en sy mano Lzgulerds una
chaguata, acaba de llegar dal trabajo.

L
iCiM0 HA S1DOT
ELLA (CFF)
NG LO SE, ME DESPERTE CUANDO TE FUISTE A TRABAJAR Y LO
ENCONTRE Ast.

VINETA 3

FA. Ambos gentados. La chagueta que antes llevaba oatd
apoyada en un brazo del sofd. Ella le ofrece una taza de

.
EL
Lo SIENTD QUERIDA, FUE UM BUEH GATO.
ELLA (OFRECTIENDOLE UHA TARA OE TE)
TOMA.
VINETA 4

PP. El marido bebiendo el té.

VIHETA §

FM. El marido empleza & sudar.

VIRETA 6

PP. 82 afloja la corbata.

VIHETA 7

FM. El maridao sudado, As marss.
i

ME ENCUENTRO MAL, DEBE SER POR BOBBY. LE TENIA TAMTO
AFRECIO.
VIRETA 8

FD. La taza lo cae de las manos.

Mi querida esposa (Bisbal, 2005)



Segunda
parte



2.1 Disefno y comuni-
cacion visual

El Disefio y comunicacion visual en el 4m-
bito social cumple con la funcidon de solu-
cionar problemas transmitiendo informa-
cién por medio de mensajes visuales eso
audiovisuales.

Disefio y comunicacion visual es la disciplina
que estudia la aplicacion de procesos, procedi-
mientos y técnicas para la produccién de men-
sajes visuales “...creativos y significativos, de
una forma eficaz expresiva y adecuada a un de-
terminado medio social, valiéndose de signos,
simbolos, colores, formas, sonidos y las rela-
ciones entre ellos” (UNAM, 1998:501).

De acuerdo con el plan de estudios de la
Universidad Nacional Autébnoma de Méxi-
co esta disciplina se divide en cinco areas:

1. Fotografia: es una de las mas importantes en
cuanto a produccidén de imagenes, porque cap-
tura hechos y comportamientos reales, sirvien-
do como memoria de una sociedad. Otro uso de
la fotografia es resaltar las cualidades de algo,
alguien o de un lugar.

2. Simbologia y el disefio en soportes tridimensionales: aqui se
realiza la generacion de simbolos que sirven como identificacion,
(identidades graficas) de empresas, corporaciones, profesionis-
tas por medio de logotipos, imagotipos, entre otros. Con estos
simbolos se derivan diversas aplicaciones bidimensionales (pa-
peleria) y tridimensionales (aplicado en articulos y productos).



3. Disefio editorial: es uno de los recursos mas
antiguos y mas utilizados en la sociedad. Como
vehiculos de informacion y entretenimiento,
siendo en muchas ocasiones medio masivo de
comunicacion, utilizado como medio publicita-
rio y propagandistico, con diversas aplicaciones
entre ellas: folletos, revistas, libros con “...di-
ferentes técnicas, procedimientos y sistemas de
reproduccion de Iméagenes” (UNAM, 1998:12).

4.Audiovisual y Multimedia: esta constitui-
dapor tres elementos que lo hacen posible:

1. Transmitir y recibir mensajes vi-
suales con sonido.

2. Manejo de dimension temporal por
medio de imdgenes en movimiento o
como secuencia.

3. La interactividad que es planeada
por el emisor y controlada por el re-
ceptor.

Logrado con el conocimiento y manejo de
diversas plataformas, combinando factores
tradicionales,nuevoydiversasaplicaciones.

5.Ilustracion: en esta area se desarrollan las capacidades “sen-
soriales, sensitivas, mentales y motrices para que instrumente
los principios basicos de un lenguajegrafico-pictural, y asi pro-
piciar la comprension hacia los problemas de imagenes visuales
y su resolucion, fundamentado en la configuracion de los ele-
mentos formales, a través de los conceptos de expresion grafi-
ca y bajo el conocimiento técnico de las cualidades propias de
los materiales” (UNAM, 1998:15). Se relaciona directamente
con la creacion de imagenes desarrollando ideas concretas re-
conociendo al “...dibujo como un lenguaje no verbal para la
resolucion de mensajes visuales” (UNAM, 1998:16), conjuga-
da con la vision personal, sirviendo en algunas ocasiones como
documental plasmando la realidad o mofandose de ella como se
puede hacer con la historieta.



2.2 Semana Académica

La informacidn que se presenta en este apartado, se obtuvo me-
diante la aplicacién de una técnica de investigacion de campo
con resultados registrados en encuestas realizadas en la Univer-
sidad Insurgentes a la planta docente del plantel Xola de esta
institucion de la licenciatura en Disefio y comunicacion visual.

Una semana académica es un tiempo destinado a mostrar
los resultados logrados académicamente por cada alum-
no, mostrando trabajos con sustento teorico, alternada-
mente es retroalimentado por medio de conferencias,
exposiciones y encuentros, teniendo como objetivo enri-
quecer y complementar el conocimiento de los alumnos.

Cada trabajo presentado por los estudiantes muestra diversas
maneras de resolver un problema de disefio ampliando asi las
posibilidades creativas, en cada trabajo se exigen caracteristicas
y requisitos que se deben cumplir, por ejemplo, calidad, técnica,
tematica, creatividad y sustento teérico. En el proceso de elabo-
racion se corrigen las deficiencias mostradas en cada uno de los
proyectos a fin de obtener mejores resultados.

La semana académica de la licenciatura de Disefo y Co-
municacion visual se hace afio con afio desde el 2004,
cada una tiene un tema y un nombre especifico, con el
fin de abordar distintas cuestiones o problematicas que
van surgiendo en el disefio y la comunicacion, para asi
actualizar a los estudiantes sobre necesidades que van
surgiendo en la sociedad. Los nombres de las semanas
académicas son los siguientes:
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2.3 Street Art

El Street Art es un movimiento artistico,
empezdy sigue en las calles intervinien-
do los espacios publicos, aunque los ar-
tistas mas exitosos de esta corriente ar-
tistica presentan en algunas ocasiones
sus trabajos en galerias o instituciones,
este movimiento se presenta a “fina-
les de los afos 60 comenz6 en Nueva
York y Finlandia”(Bou,2011:10), con-
virtiéndose en un fendmeno sociocul-
tural en Nueva York, Londres y Barce-
lona, abarcando temas desde protestas
politicas hasta lo comercial, transmi-
tiendo el mensaje de forma atractiva
y potente. El Street Art en México a
desarrollado juicios estéticos y esti-
los de vida que crean una identidad,
propia de su generacioén, y también
de influencia de otros paises en donde
se desarrolla esta forma de expresion.

Algunos representantes del Street Art son:
Above, Beever’s ,Birdie, Boris Hoppek,
Bansky, Btoy, Chanoir, Daim, D*face, Evil
toys, Fafi, Flying Fortress, Freakliib, Jace,
Kefli, Koralie, Lady Magenta, Microbo,
Miss Van, Obey Giant, Pez, Ripo, Savage
Girl, Soket,Supakitch, y The London Po-

lice.

El Street Art es cualquier obra de arte realizada en un espa-
cio publico se incluye diferentes medios de expresion como:
stikers, graffiti, characters, stencils, hasta video proyecciones.



Stikers

Los stikers son calcas, pegatinas, que suelen tener re-
presentado un dibujo o logo, en ocasiones acompa-
flado de la firma del autor. Los stikers son elaborados
regularmente de forma digital, para su produccion en
masa, las formas utilizadas son variadas, pueden ser
desde formas organicas hasta tipografias, se utiliza el
contraste para que cada elemento se pueda apreciar y
visualmente no compitan entre ellos logrando que se
complementen visualmente, en ocasiones es recurri-
do el alto contraste como en el stencil. El fin de estas
no es solamente pegar algo sobre una superficie es
la transformacion que surge interviniendo o agregan-
do otro elemento, convirtiéndolo en una obra de arte.

/

/

(Tanbionica, 04/01/2011)

En la actualidad los
Stickers decorativos
J . dan un toque creati-
Ay vo y son utilizados

para decoracion de
T interiores.

En este stickers se utiliza la tecnica de alto
contraste que consiste en poner los brillos de
color blanco y las sombras de color negro para
formar el rostro de la mujer, la cual tiene una
expresion de miedo, ella esta en una posicion
de tres cuartos hacia su derecha, para resaltar
los rasgos mas importantes fueron acentuados
con color, los labios de rojo y los ojos de color.



Graffiti

Los graffiti es una forma de inscripcion
o pintura tienen diversas aplicaciones
de color y disposicion, proporcionando
un animado contraste y un poderoso im-
pacto visual, con cada tipografia creada.

Graff 3D (Daim, 24/02/2011)

El aleman Daim el maximo exponente del gra-
ffiti volumétrico ha producido diferentes piezas
y murales desde el afio 1992 hasta la actualidad.

En este graffiti se observan tres planos para
darunaapariencia de profundidad, esto se lo-
gra utilizando colores claros (amarillo, blan-
co y verde) en los dos primeros planos y obs-
curos (caféy negro) en el ultimo. Ademas,
tiene lineas de corte, llamadas a si porque
separa la tipografia del fondo. La tipografia
es gruesa con remates rectos para facilitar
su lectura y presenta formas curvas y rectas.



Characters

Los personajes son un elemento muy recu-
rrido en el Street Art héroes, villanos, mons-
tros, animales entre otros, trazados con di-
ferentes técnicas. El Characters actualmente
es un elemento muy recurrido llegando a la
tercera dimension dando aun mas realismo a
lo que se observa con apariencia de profun-
didad. Los temas han variado Gltimamente
no solo se muestran protestas, en ocasiones
cuentan una historia, la jerarquizacién de
formas se ve mostrando en los primeros pla-
nos el o los elementos principales, los degra-
dados de color en cada uno de los elementos
dan la apariencia de volumen, las formas
mas recurridas son los circulos y cuadrados.

Batman and Robin (Beever’s, 2011)



Julidn Beever’s dibuja en las aceras,
con tiza, creando ilusiones Opticas ju-
gando con la perspectiva estd escena,
sacada de la serie de TV Batman de los
afios 60, en la que ambos personajes es-
calan por la pared de un edificio, ayu-
dados por una cuerda.

Este characters estd constituido por tres
planos, en el Gltimo plano el detalle de los
elementos es minimo, las personas que es-
tan observando se aprecian como manchas
diferenciandose una de otra solo por los
colores, en el segundo plano se encuentran
dos policias parados sobre la calle en los
cuales ya se tiene la presencia de claro obs-
curo para dar profundidad ocupando color
negro, gris y blanco en su uniforme, en el
primer plano luces y sombras hacen notar
los pliegues de la ropa de los personajes,
al igual que las expresiones faciales de es-
fuerzo y angustia, se ve a Batman y Robin
subiendo por la pared de un edificio que
estd en llamas en el interior y desgastado en
el exterior, combinando asi el dibujo con la
realidad al dar a entender que van a rescatar
a una persona, al autor de esta obra. En este
tipo de intervenciones el efecto solo se pue-
de apreciarla desde un punto en especifico.



Stencils

El stencil es una plantilla que se utiliza para
pintarrapidamente, facilitando lacreacionde
copias idénticas de formas, letras e imagenes.

El stencil regularmente es utilizado para generar ima-
genes de alto contraste, dejando en la plantilla los ele-
mentos que no irdn a color y se recortan los elementos
en los que se pondra color, los elementos recortados son
elegidos de modo tal que la mente pueda cerrarlos y no
se le complique la lectura de la imagen al espectador,
utilizando la ley de cierre.

Ahora se muestra
un stencil de Ban-
sky, elaborado en
Bristol Inglaterra
en la pared de una
clinica de enfer-
medades sexuales.

Hombre desnudo (Bansky,1992)

En esta obra la pared que es utilizada como lienzo forma parte de
la obra al dibujar una ventana abierta sobre ella, se distinguen dos
planos detras de y fuera de la ventana en el interior hay una mu-
jer con ropa interior y atreves de ella un hombre asomado y otro
sujetandose con una mano de la orilla de la ventana suspendido.
Este stencil es mas detallado que los habituales por el hecho de
utilizar mas colores tanto en los personajes como en los elemen-
tos compositivos con el fin de darle el mayor realismo posible.



lercera
parte



3.1 La creatividad como
un proceso creativo para
una historieta

En disefio y comunicacion visual, es nece-
sario apoyarse de un proceso creativo, la in-
tuicion en conjunto con la razon aumenta la
potencialidad del disefio puesto que logran
que un pensamiento del disefiador se vuelva
algo material, pero principalmente funcio-
nal, se debe tener conocimiento de lo que
se disefard y el mensaje que se quiere trans-
mitir, para lograr esto se deben plantear fa-
ses o etapas organizadas y sistematizadas.

El proceso creativo que propone Luis
Rodriguez Morales en el libro Diseo:
Estrategia y tactica, se eligio para di-
sefiar la historieta porque en el desa-
rrollo del proceso indica en cada una
de sus fases los aspectos o especifica-
ciones que se deben cumplir para rea-
lizar un objeto de disefio y tercera en
algunas fases hace evidente la union
que se tiene entre razdn e intuicidon en
la elaboracion de un disefio, trabajan-
dolas paralelamente, teniendo como
resultado una solucion funcional.

El proceso creativo que se menciona anterior-
mente fue aplicado en la propuesta de una his-
torieta, en la siguiente parte se describe en qué
momento o como fue utilizada cada una de sus
fases, para su elaboracion.



Problema ¢?

Fase de trabajo intenso

Fase de incubacién

Fase de trabajo intenso en la

formulacion definida de la solucién

Comunicacion del resultado

(Marquez: 2012)



3.2 Solucion al
Problema

Problema ¢?

Elaborar una historieta para la octava semana académica
de la Licenciatura de Disefio y Comunicacion Visual de
la Universidad insurgentes, plantel Xola.

Obtener informacion, recolectar datos:

Esta fase se abarca en la investigacion y recopilacion de
datos para la redaccion de los primeras dos partes del re-
porte, desglosados de la siguiente manera:

Marco teorico — teoria de la Gestalt
Diseno de historieta

Disefio y comunicacion visual
Street art

Semana académica

Fase de trabajo intenso

El siguiente aspecto es el analisis de datos, ampliando las
posibles soluciones con la informacion obtenida con an-
terioridad, conceptualizando ideas, materializando la so-
lucion que se penso, aplicado en la tercera parte de de la
tesis en los siguientes subtemas: la creatividad como un
proceso para una historieta, solucion al problema, evalua-
cion, Pixus Crem y formulacion definitiva de la historieta.



Fase de incubacion

Se aplica para empezar con la conceptualizacion al elegir las
palabras claves que lleven a una lluvia de ideas con los datos
obtenidos, en este caso:

Comunicacion visual —
utilizar los conocimientos
adquiridos en la

licenciatura y crear un
logotipo visual, problematica y

Street art- como un estilo

representantes

Semana académica -
contexto, y logotipo

Narrativa: desarrollo de la historia para

dar solucién a un problema, que en este
caso es la lograr el disefio de logotipo

. ” ue represente la semana académica
Ambientacioén: q P
de la Lic. De Disefio y comunicacion

¢Donde ocurre? En - visual con el estilo visual de Street Art.
Protagonistas Tom,

la Universidad

Bansky Pixus

Insurgentes

¢ Cuando ocurre?
2011y 2012

Pixus — personaje derivado de la

¢Cuanto dura la octava semana académica
historia? 1 afio

Aplicacion

Marco Tedrico ‘ Ley de cierre — lectura de sténcils.

Ley de la buena continuacién —
narrativa y estructura tener los
cuadros, textos y encuadres
adecuados para la comprension

Ley de similaridad — paleta de

color, globos, codigos

de la lectura. -
cinéticos.
Los elementos graficos se
veran como una unidad visual
Estructura: montaje de paginas e Utilizacién de los colores

interior de paginas de vifietas,
disposicion de los elementos
gréficos y escritos, diagramacion

seleccionar una paleta

determinada, globos, caja

tipogréficas, tipografia,

elementos para linglisticos.




Fase de iluminacion

Surge cuando se tiene los elementos que se representan, hacien-
do que el pensamiento se materialice con el bocetaje rough, en-
tendiendo a este como los primeros trazos en los que se plasma
las posibles soluciones al problema.

Bocetaje Rough




Fase de trabajo intenso en la
formulacion definida de la solucién

6-
Cuando se materializaron las ideas es
necesario hacer correcciones, detallar
elegir formatos definiéndolos en el bo-
cetaje layout y dummy.

El boceto layout incluye ciertos ajus-
tes que no se presentan en boceta-
je rough, a fin de mejorar su calidad y
hacerla mdas comprensible, emplean-
do diversas herramientas o técnicas.

Bocetaje layout




Boceto dummy

Por ultimo, el boceto dummy se caracteriza por tener
un elevado grado de precision y calidad en todos los
efectos visuales que se aprovecharan para la obra final.

Contraportada Portada




Comunicacion del resultado

7-

Contraportada Portada




3.3 Evaluacion

Para la evaluacion de la historieta se utiliza-
ra una técnica de campo la cual serd una en-
cuesta semi-estructurada aplicada a la Lic.
Veronica Jaimes docente de la Licenciatura
de disefo y comunicacion visual que ha im-
partido la clase de Historieta a alumnos de
esta licenciatura.

Los resultados no son nada favorables estos indican que
el disefio de la historieta no estd cumpliendo con los obje-
tivos planteados por lo tanto no comunica el mensaje que
se desea por la falta de algunos elementos importantes
para la realizacion de esta, las palabras claves si fueron
seleccionadas pero, no todas fueron comprendidas o bien
definidas como el Street art, en la historieta no se plantea
corriente artistica si no como algo ilegal resultado de que
el tema no fue comprendido y al momento de plasmarlo
no queda claro ni definido. El marco tedrico que son las
leyes de la Gestalt no se aprecian el igual que la diferen-
cia entre stencil y alto contraste.

El formato media carta para una lectura rapida
fue una buena decision porque es facil de trans-
portar y el orden lineal de izquierda a derecha da
un enlace légico de lectura, pero apostando por
la imagen no se utilizaron textos, los cuales ayu-
darian a la comprension de la historia, y en de-
terminado caso si se hubieran utilizado, la vifieta
hubiera quedado saturada por tantos elementos.

Por estas razones es necesario el redisefio de la historieta vol-
viendo a la fase de iluminacién para elaborar los bocetos de la
nueva propuesta.



Fase de iluminacion

En este paso ahora se representaran con
el bocetaje rough ideas que solo son a
lapiz y sin detalles planteando una so-
lucion al problema utilizando como
guia el guidn literario para generar un
story board teniendo como prioridad el
orden légico de lectura, aplicando la
Ley de la buena continuacion haciendo
minimo el cambio de una vifieta a otra.

Idea: lograr el disefio de
logotipo que represente
la semana académica de
la Lic. de Disefio y co-
municaciéon visual con
el estilo visual de Street
Art.

El guion literario contiene la historia
pensada para ser narrada en imagenes,
con las acciones, didlogos de los per-
sonajes y descripciones de escenarios.



PIXUS

Cuadro 1: Long shot, época contemporanea, Universidad |nsurgentes plantel Xola afio
2011, audtono, en el fondo de éste se encuentran un muro elaborado con

pixeles simulades, en medn del cual hay un logotipo y frente al muro una
sala.

Texto: un dia de la semana académica en B uniersidad insurgentes plartel
Xola en ¢ auditonio en el 2011

Cuadro 2: Médium shat, en el audilerio empieza a moverse un pixel
Cuadro 3: Centtal, el pixel cae al suelo
Cuadro 4 Cuadro Secuencia

a) Pixus en &l suelo despegando bos brazos

b) Pixus encucklas

¢) Pxusde pie

Texto: nace Pixus

Cuadro & Back, Tom y Pixus en clase de disefio sentados en bancas frente a un
restirador cada quien tomando notas en el saldn ADO2

Texto: 2 meses y medio después

Profesor Bansky elegré a dos aumnos para que disefien el legotipo de la
octava semana académica de disefio y comunicacidn visual

Cuadro 6 Médium close up Pixus y Tom se miran uno al ofro muy contentos

Cuadro 7: Back, o Profesor Bansky sefialan a Pius y Tom,

Profesor Bansky ustedes dos wengan, son los elegidos para disefiar el
bgotipo.



PIXUS
Cuadro & Full, Pixus y Tom sentados en el escritonio frene al Profesor Bansky

Profesor Bansky: Tienen que disefiar el logotipo de B octava semana

académica, nombrada creadores de imagen, ustedes escojan el iema.
Cuadro 9 Médium shot, Pixusy Tom discuten en la azotea de la escuela.
Texto: Pixus y Tom tratan de elegir el tema de la semana académica.
Tom: Minimalsmo
Prus: Futunsmo
Tom Arte manierista
Pous: Streef Art
Tom mrmm... bueno esta bien, serd Streed At

Cuadro 10: Back, Pixus v Tom, le comentan el tema que eligieron al Profesor
Bansky, en el sakin de dsefio.

Puus: Profesor, ya tenemos el tema.
Profesor Bansky: muy bien ;Cual sera?
Tom Street Art.

Cuadro 11: Back, Profesor Bansky se sorprende por el lema que eligieron Piows y
Tom

Profesor Bansky: ; seguros?.

Poius: = profesar



PIXUS

Cuadro 12 Back, El Profesor Bansky les da nstrucciones de o que deben hacer a sus

estudiantes

Profesor Bansky: deben entregarme propuesta de logotipo cinco cada uno.
Powus: cinco es demasiado,

Prolesor Bansky: Bueno esta bien,., 10 cada uno,

Tom Pous ya callate, solo lo empeoras.

Cuadro 13: Full, Prus risuefio y Tom molesto salen del salén, van discutiendo

Cuadro 14:

Ton por tu culpa no dormiré
Puus: Solo traté de que bajara la tarifa

Médium shot. Pixus bocetando muy concentrado en su cuarto frerte a su
restiradar,

Cuadro 15 Médium shot, Tom imaginando unas letras,

Cuadro 16: Médium shot. Pixus bocetando con mucho suefio.

Cuadro 1T

Médum shot, Tom bocetando muy concentrade en su cuarto frente a su
restirador,

Cuadro 18: Médium shot, Pixus dormido en el restirador.

Cuadro 29

Full, cuando suena la alarma de su despertador Poius s& despierta muy
espantado

Texto: a la mafiana sguiente

Cuadro 200 Tight shot, reloj marcando las 6:30

Cuadro 21: Médium shot, Pixus recoge susbocelos

Pius: es tardismo, espero llegar



PIXUS
Cuadro 22: Full, Pxus comendo en la calle

Cuadro 23 Médium shot, Pixus v Tom en el salbn de disefio entregando sus bocetos
d Profesor Bansky

Profesor Bansky: Chicos
Prus: Agqui estan
Tom Tome
Cuadro 24: Back, Profesor Bansky ve los bocetos, Pixus y Tom s& miran sonrientes
Profesor Bansky: muy bien
Cuadro 25: Médium shot, Profesor Bansky lesllama la atencion a Tom y Pixus

Profesor Bansky: no tienen dea de lo que s & Sireet Art, diganme que es
o Streef Art

Picus. El Sireet Art es la ntervencidn de un lugar o sitio piblico para
ransformario

Tom tene un mensaje determinado también tene difereries medio de
expresidn sikers, graffiti characters, senals entre muchos mas

Profesor Bansky. ¥ spor qué no lo veo en sus bocetos? Hagan cinco
ruevos bocetos cada quien

Cuadro 26. Full, Pxusy Tom risuefio salen del saldn
Tom hoy no hablaste y fueron mencs bocetos

Peeus: Aprendi |a leccidn



PIXUS

Cuadro 27 Medium shot, Profesor Bansky wve los bocetos, Pixus y Tom se miran
sonnentes

Texto: A la mafiana siguente

Profesor Bansky, muy bien, ahora si tienen @ estilo de Sfreet Art hasfa
vectorsados y con propuestas de color

Cuadro 28 Subjetva, Profesor Bansky sefiala el boceto de Piwus
Profesor Bansky: este serd el logotipo de |a octava semana académica
Cuadro 2% Médium shot, Pixus y Tom se ven uno d ofro felices

Profesor Bansky: muy bien hecho Pixusy Tom

Bocetaje rough

Teniendo conocimiento de como se realiza el disefio de perso-
naje analizado en la primera parte se desarrollara el otro perso-
naje en la historieta:

Hojas descriptivas del modelo

Nombre: Tom

Nacionalidad: Mexicana

Edad: 23

Altura: 1.92

Peso: 78

Piel: Gris

Timbre de voz:  Grave

Nivel escolar: Licenciatura

Ocupacion: Estudiante de disefio y comu-

nicacion visual



Hoja de visualizacion del modelo:

geometrizado y
a color:

Hoja de giro del personaje:

se visualiza al personaje desde distintos angulos




Hoja de expresiones:

se observa el cambio de los distintos elementos

faciales
"'i !

ve el cambio que tiene la cuando pronuncia
cada letra

Hoja de poses o posturas dinamicas:

Hojas de dialogo:

se dibuja al personaje con distintas poses




Para concretar la estructura tomando en cuenta el guion literario
y poder calcular los espacios de los elementos es necesario el
uso del story board, con el fin de visualizar las escenas que ser-
vira posteriormente para hacer un boceto para realizar el monta-
je aplicando la ley de la Gestalt de la buena continuacion.
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Piano: Long shot Plano: Médium shot F'Iano Cenital
Descripcidn: época Uni- &) en el auditori pheza a mo- el pixel cae al suelo.,

versidad Insurgentes plantel Xola afio
2011, auditorio, en el fondo de éste se
encuentran un muro elaborado con pixe-
les simulados, en medio del cual hay un

verse un pixel,

logatipo y frente al muro una sala.
L)

Cuadro secuencia 1;
Descripcidn: Pixus en el suelo despegan-
do los brazos

Cuadro secuencia 2 ;
Descripcidn; Pixus en cuclillas

Cuadro secuencia 3
Descripcidn; Pixus de pie
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Plano: Close up
Descripcion: Pixus con cara de asombra-
do.

@
Plano: Back

Descrpcion: Tom y Pixus en clase de
disefio sentados en bancas frente a un
restirador cada quien tomando notas en el
sakin ADD2

F'rano Méﬂuum close up
- Pius y Tom se miran uno al
cllru muy contentos.
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Plano: Back
Descripcion: el Profesor Bansky sefialan

& Pinus y Tom

Plano; Full
Descripcidn: Pixus y Tom sentados en &l
escritorio frente al Profesor Bansky

i \
b
Plano: Medium shot
Descripcin: Pixus y Tom disculen en la
azulea de la escusla.
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Plano: Back

Descripcidn: Pixus y Tom, le comentan el
tema que eligieron al Profesor Bansky, en
&l saldn de disafio.

Flano: Back
Descrpecion: Profesor Bansky se sorprende
por el tema que eligieron Pixus y Tom.

Plano: Back

Descrpcitn: El Profesor Bansky les da ins-
trucciones de ko que deben hacer a sus
estudiantes.

t

=i

Plano: Full
Descripeion: Pixus risuefo y Tom malesto
salan del salon, van discuti

Plano: Médium shot
bl :

Ptano: Médium shot
M

ion: Tom i unas letras

Pixus muy con-
en su cuarto frente a su restira-

dor,

Dibujos para propuesta de portada y contra portada

B
4




Fase de trabajo intenso en la
formulacion definida de la solucidn

6-

Como ya se menciond antes en el bocetaje layout se incluye
ciertos ajustes que no se presentan en bocetaje rough como
la estructura y narrativa de la historieta, utilizando la conti-
nuidad para la comprension de esta, a fin de mejorar la idea
su calidad y hacerla méas comprensible, empleando diver-
sas herramientas o técnicas. Por ultimo, el boceto dummy
con un elevado grado de precision y calidad utilizando los
efectos visuales que se aprovecharan para la obra final.

Bocetaje layout

La utilizacion de esta reticula fue por que
debido a su composicion sirve para, hacer
el montaje de paginas y organizar las vi-
fietas distribuyéndolas en todo el formato
con el fin de lograr un orden basado en un
conjunto de alineaciones que actian como
guia proporcionando una unidad global.




Montaje

Conociendo los elementos que componen
la historieta se ven las diversas posibilida-
des de disposicion de los graficos y escritos
en interior de las vifietas y en la hoja.

En el montaje se pusieron notas para posteriormente modificar
los elementos que no estan siendo bien implementados.



Boceto dummy

En este bocetaje la aplicacion del color y la tipografia es
una de sus principales caracteristicas, a continuacion se
explica en que consistio la eleccion de estos elementos.

Esta tipografia fue elegida por que tiene
ciertas caracteristicas y detalles para ser
identificados con el tema Street Art per-
mitiendo representar este movimiento
artistico y lo principal que es legible.

NEN STENCIL TFB
ABCDEFGHIJKLMN
OPSRSTUVNXYZ
wWHATKA
ADCDHEPCHIIRLMN
ohQASTUVWXYZ

En el color la Ley de similaridad de la Gestalt esta utilizada de la
siguiente manera, en los tonos de color y mismas caracteristicas
tantolatipografiacomoenlospersonajesqueenestecasorepresen-
tan la técnica de stencil, tienden a ser vistos conjuntamente, com-
plementado este efecto visual con la aplicacion de los contrastes:

. #00a%be #acfcl #bebebe . #2e2cBS
#bfesi7 . #bd3bib . #9646 . #91683e
. #008ccd . #501716 . #3d4448 . #030304



Lospersonajes,lostextosydialogosquerepresentan
la técnica de stencil mencionado antes, se les aplica
otra de las Leyes de la Gestalt analizada en el mar-
co tedrico conocida como ley de cierre en la cual el
ojo tiende a ver las figuras completas agrupandolas.
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En el Boceto dummy se hicieron correcciones de estructura y
color para ser aplicadas en la historieta final.



Comunicacion
del resultado










UN DIA DE LA SEMANA ACADEMICA EN LA UNIVERSIDAD
INSURGENTES PLANTEL XOLA EN EL AUDITORIO EN EL 2011,
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DISENO EDIRORIAL:

SOFIiA BERENICE
MARQUEZ ALMANZA

DISENO DE PIXUS
OMAR DAVILA ULLOA
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