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INTRODUCCION

Nos encontramos en una época histoérica en donde la ecologia,
ha cobrado importancia debido al cambio climatico generado
por la contaminacion ambiental, por ende, en las practicas de
sustentabilidad, el objetivo es poner atencion en todos los am-
bitos vivenciales para poder generar un cambio de conciencia
en futuras generaciones con el fin de vivir en armonia con el
medio ambiente y esto incluye el campo de las artes.

Labor Cotidiana, Estrategias para creacion de grafica sus-
tentable, tiene como objetivo investigar métodos y técnicas
para poder realizar grabado sustentable en México bajo la
hipotesis:

Al experimentar, investigar y desarrollar procesos de grabado
no toxico, utilizando estrategias de produccion alternativas,
asi como de un anélisis técnico y conceptual de obra grafica, es
posible postular un espacio o taller de creacion de grafica sus-
tentable.

Las acciones o actos a realizar en un trabajo diario, tienen
como consecuencia la obtencién de un resultado, probable-
mente favorable a largo plazo. En este proyecto de tesis, la fi-
nalidad mas alla de la obra plastica o visual que se pueda pro-
ducir, es brindar las herramientas basicas para que el graba-
dor o artista puedan laborar en un taller de grabado, en el que
los riesgos a su salud y al medio ambiente sean menores a los
que corre actualmente.

La tesis se divide en tres capitulos que contienen teoria,
practica y una investigacion de campo, donde se incluye un
prototipo de taller de grabado sustentable.

Tanto la investigacion tedrica como la practica, me brindan
la posibilidad de experimentar con técnicas de grabado al-
ternativas. Para ello, es imperante que la basqueda concep-
tual de mi obra esté relacionada con el tema de sustentabi-
lidad, para que asi exista una coherencia entre la investi-
gacion y la produccion. Este ejercicio, es al que denomino
labor cotidiana, ya que me permite tener las bases para
proyectar el taller "ideal" de grabado, donde se contamine
poco en relacion a las condiciones actuales de los talleres
mexicanos.

La frase, estrategias para la creacion de grafica sustenable,
refiere a los cuestionamientos sobre como debe ser un taller
de grabado, la obra que producen los grabadores, las condi-
ciones y la postura en que se encuentra el grabado en
Meéxico con respecto al arte contemporaneo. Dentro de estas
estrategias, observo y practico las distintas técnicas de
grabado, las opciones de equipo y mobiliario que existen
para los talleres de grabado y los cuidados que debe
procurar el grabador o la persona que labore dentro del
mismo, con el fin de formar parte del desarrollo sustentable.
Finalmente, dentro de estas mismas estrategias, ahondo en
qué es la disciplina del grabado para mi, como me funciona
como herramienta para la produccion de obra y cuél es el
objetivo de las imagenes que represento.



En el capitulo 1, se ahonda en la sustentabilidad o sostenibili-
dad, y el debate que se genera en torno a este término. Por un
lado, en Europa el desarrollo sustentable, es el proceso por el
cual se preservan, conservan y protegen los recursos natu-
rales para el beneficio de las generaciones presentes y futuras
sin tomar en cuenta las necesidades sociales, politicas ni cul-
turales del ser humano. El desarrollo sostenible, se define
como el proceso mediante el cual se satisfacen las necesidades
econdomicas, sociales, de diversidad cultural y de un medio
ambiente salubre de la actual generacion, sin poner en riesgo
la satisfaccion de las mismas a las generaciones futuras!

Sin embargo, en México, sustentable y sostenible se conside-
ran sinénimos, puesto que la importancia de estos términos
radica en los fines, responsabilidad social. Para dejar mas
claro esto, se dice que en Europa se hacen Memorias de
Sostenibilidad, mientras que en América se hacen Reportes
de Sustentabilidad. Sin embargo, son exactamente los
mismos documentos. En esta tesis, utilizo el término susten-
table para apegarme al idioma espanol mexicano.

En el mismo capitulo hablo del arte en la época de la sustenta-
bilidad, qué estan haciendo los artistas al respecto, como
abarcan el tema y como se involucran tanto los curadores
como espectadores con las obras de arte. También hago men-
cion de qué es el grabado no toéxico, aclaro la veracidad de la
no toxicidad y la apreciacion del tema en nuestro pais.

1 http:/fjorgemachicado.blogspot.mx/2009/08/dss. html
http://www.masr.com.mx/diferencia-entre-sustentable-y-sostenible/

6

Voy mas alla de lo que es el grabado no téxico y profundizo
sobre la percepcion global del grabado dentro del arte con-
temporaneo. Contextualizo su situacién actual y cito algu-
nas opiniones de algunos artistas y curadores sobre este
tema.

El capitulo 2, se desarrolla en torno a mi quehacer artistico.
Para ello hago un desglose del tema que he venido ejecutan-
do en los ultimos afios: el objeto cotidiano. Es decir, sobre
las cosas que usamos a diario, aquellas que son imprescindi-
bles pero por su estética, pasan desapercibidas puesto que
sus atributos recaen en su funcionalidad mas que en su
apariencia fisica. En un breve marco referencial explico la
produccién de algunos artistas, con respecto al tema, a lo
largo de la historia del arte.

Asimismo, describo las técnicas de grabado que apliqué du-
rante la maestria, detallando el por qué y para qué. Men-
ciono los conceptos que aplico a las obras, basados en temas
como la alimentacion actual, como los transgénicos y sus
posibles consecuencias (atn desconocidas) en nuestro or-
ganismo. A su vez, relaciono los transgénicos con la acumu-
lacion de objetos o cosas a causa del consumismo y la actitud
desapercibida de la sociedad con respecto a estos cambios.
Concluyo el capitulo con un analisis de las imagenes y la
funcionalidad de las técnicas aplicadas a cada una de las
obras.

Finalmente, el capitulo 3, versa sobre las posibilidades téc-



nicas de la grafica de baja toxicidad dentro y fuera de un taller
de grabado. Menciono algunas de las tantas técnicas que se
pueden realizar en espacios donde no necesariamente exista
un torculo o el espacio de taller no sea el mas 6ptimo. Detallo
las medidas de seguridad que deben tener los talleres de
grabado, segiin normativas de otros paises en Ameérica y
Europa y la efectividad de los talleres de grabado en México
con respecto a la toxicidad.

Concluyo la tesis con una propuesta arquitectonica de como
puede ser un taller sustentable para espacios personales y
uno para escuelas o instituciones culturales, con el equipo y
mobihario que debe tener para la seguridad de las personas
que laboran ahi.

-1



Capitulo 1- El grabado sustentable
ANTECEDENTES

Sustentar significa conservar algo en su ser o estado, mante-
ner algo para que no se caiga o tuerza, es apoyar. Sustent-
able se refiere a sustentar algo o defender con razones (segin
el diccionario de la real academia espanola). Sin embargo, en
el siglo XXI esta palabra no so6lo connota lo que el diccionario
nos permite comprender , sino que se ha convertido en un con-
cepto que va mas alla de su mero significado.

Sustentable es un término que actualmente utilizan los ecolo-
gistas y medio ambientalistas quienes se apegan al sentido
que le dio la comisién Brundtland (Comisiéon Mundial del
Medio Ambiente y del Desarrollo ,ONU,1987), para denomi-
nar el cambio de acciones para generar el bienestar del medio
ambiente y la sociedad. En el documento se menciona que la
sustentabilidad es “aquella que satisface las necesidades ac-
tuales sin poner en peligro la capacidad de las generaciones
futuras para satisfacer sus propias necesidades”, es decir, se
procura que exista una wviabilidad ambiental, econémica y
social, con el fin de que la especie humana sea capaz de deten-

er los danos ocasionados en el Gltimo siglo a la capa de ozono

2 Frnst Cassirer menciona que ¢l hombre no sélo piensa y comprende al mundo
por medio del lenguaje sino que ya el mero modo de verlo intuitivamente y de
vivir en esa intuicion esta justamente determinado por ese medio. CALVO Ortega
Francese, Ernst Cassirer y la filosofia del lenguaje, Revista Internacional de
Filosofia, no. 56,2012, 21-35, ISSN 11300507

3 Edueacion para el desarrollo sostenible, Libro de profesor, Acciona A.C., 2009,
p.10

y al planeta Tierra, mediante el desarrollo de una sociedad
capaz de coexistir armonicamente con la naturaleza y el
medio ambiente.

En las altimas tres décadas, el concepto de sustentabilidad
ha tenido un alcance mayor en la sociedad global. Gracias
a que los medios de comunicacién, se ha dado a conocer y
comprender (aunque sea vagamente) qué es, lo que a nive-
les basicos de compresion se ha visto relacionado con reci-
claje, el cuidado del agua, la disminucion del uso del au-
tomovil, entre otras medidas basicas de conciencia ecologi-
ca. Sin embargo, estas campanas, no han logrado un
cambio a fondo sino que se han convertido en mensajes co-
tidianos difundidos a través de las grandes empresas tras-
nacionales, para convertir los productos que fabrican en un
nuevo mercado comercial, dejando a un lado, los verdaderos
intereses del documento emitido por la ONU, asi como el re-
ciente protocolo de Kioto , sobre cudles son las consecuen-
cias para el planeta y hasta qué punto nosotros somos re-
sponsables de detener el deterioro ambiental.

Como consecuencia de la Revolucion Industrial (1845) y las
teorias de Carlos Marx sobre el socialismo (El Capital,
1867), se gener6 también el orden socioecondémico capitalis-
ta, que hasta la fecha, consiste en producir bienes y servi-
cios en forma privada e independiente.

4 Llevado a cabo en 1998, en la Convencion de Kioto, este protocolo compro-
mete a los paises industrializados a estabilizar las emisiones de gases de
efecto invernadero.
http:/funfece.int/portal_espanol/informacion_basica/protocolo_de_kyoto/items/
6215.php



Estos, a su vez, dependen de un mercado de consumo creado a
través del comercio, para la obtencion de recursos materiales
y monetarios. El consumo de los productos es directamente
proporcional a la riqueza economica del individuo, de este
modo, la demanda de determinados productos se ha conver-
tido en parte de la canasta basica del hombre. Muchas de
estas necesidades fueron creadas por las grandes industrias
para la adquisicion de bienes materiales no duraderos”. Como
consecuencia, en los dos ultimos siglos, la invencion y produc-
cién de todo tipo de objetos para facilitar la subsistencia del
ser humano, se ha incrementado y a su vez los desechos que se
generan debido a sus procesos de fabricacion y cortos perio-
dos de vida util, se han convertido en un problema de contami-
nacion, ya que es mayor la capacidad para producir cosas que
para eliminar la basura del medio ambiente .Lo mismo pjasa
con la naturaleza, se ha abusado tanto de ella, que es dificil
poder regenerarla un tiempo relativamente igual al que se le
erosiona. Ante esta situacion, lo importante es reconocer qué
es lo que se puede hacer en el presente y a futuro para detener
esta situacion, pues es un hecho real y comprobable, que
existe un agujero en la capa de ozono (irreversible) y que los
gases contaminantes (gases de efecto invernadero) han provo-
cado el calentamiento global, que causa cambios en los pa-
trones del clima, viéndose principalmente afectados la flora y
fauna de la mayora parte de las regiones del planeta.

Distintos grupos ecologistas tienen teorias sobre qué hacer
al respecto. Mis convicciones, me llevan a apegarme a la de
los ecologistas humanistas, quienes postulan que no es nec-
esario terminar con el sistema capitalista, sino que es nec-
esario integrar los intereses capitales a una conciencia y re-
speto con la naturaleza’.A este nuevo sistema se le ha de-
nominado capitalismo verde o ecolégico®ya que promueve
productos de uso cotidiano con materiales alternativos, ya
sea reciclados o quimicamente formulados para no generar
contaminantes que erosionen la tierra, y asi vivir de
manera sustentable. Esta nueva estrategia, que de primera
intencién es buena pues ha funcionado en la medida que
una gran cantidad de jévenes se han visto involucrados en
acciones como reciclaje, composta, adquisiciéon de frutos
organicos, reduccion en el uso del automovil, entre otras.
También este tipo de acciones, han hecho que las grandes
empresas generen, una gran cantidad de productos bajo el
término de ecoamigable, que derivan en nuevos mercados y
permite continuar sosteniendo el capitalismo como lo
conocemos.

La tarea de concientizar a la poblacién a un pensamiento
sustentable, se ha venido realizando durante un periodo
relativamente corto y éste ha ido en aumento gracias a la
tecnologia con que la que cuenta el hombre, como los

medios de comunicacién quienes pueden promover nuevos

5 Llevado a cabo en 1998, en la Convencidn de Kioto, este protocolo compromete
a los paises industrializados a estabilizar las emisiones de gases de efecto inver-
nadero.

6 http:/funfece.int/portal_espanol/informacion_basica/protocolo_de_kyoto/items/
6215.php
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7 FOLADORI G., PIERRE N, ;Sustentabilidad?, Desacuerdos sobre el de-
sarrollo sustentable, Porria, México, 2005, p. 75

8 RODRIGUEZ PANQUEVA D., Capitalismo verde, una mirada a la estrate-
gia del BID en el cambio climatico, CENSAT Agua viva, Colombia, 2011, p. 3



valores ecolégicos, como por ejemplo, el consumo moderado de
ciertos productos del quehacer diario. Los medios de comuni-
cacion, como la television, la radio, los periodicos, e Internet,
en esta era, sirven como transmisores de informacion. Las
redes sociales son un espacio de libertad de expresion, que
actua sobre miles de personas a veces de manera beneficiosa
a nivel intelectual y ejerce gran influencia sobre jovenes gen-
eraciones, las cuales estan abiertas a los cambios. Sin embar-
go, poco menos del 30% de la poblacion, en el caso de México,
cuenta con Internet, pues se requiere de cierto nivel socio-
economico para poder adquirir este servicio. Por ello, la radio
y la television siguen siendo los principales transmisores de
mensajes al 90% de la poblaciéon mexicana. A través de ellos,
algunos canales de television y estaciones de radio (mas las
culturales e independientes) han difundido este tipo de men-
sajes de caracter social, pues las televisoras comunes, aliadas
con las trasnacionales aunque se han propuesto generar este
tipo de conciencia, tienen un trasfondo comercial, el cual se re-
laciona con la promocion y venta de los productos que la
nueva industria ecolégica genera, para que comprar siga
siendo la prioridad sin tener en cuenta la contaminacion. Sin
embargo, mediante lo relevante que las acciones que actual-
mente realizan los medios de comunicacion esta el promover
la sustentabilidad mediante consejos basicos que se pueden
realizar en el espacio de vivienda y la comunidad, con el fin de
poder educar a la sociedad en un nivel mas general y es aqui
donde el papel del arte puede adquirir un valor relevante.

Otro importante medio de comunicacion es el arte. Como par-

te de un complejo engranaje social, éste es fundamental,
pues ensena una vision particular de un grupo de personas
que muestran o mostraron acontecimientos de su entorno
vital. En un principio su funcién fue ritualista, posterior-
mente religiosa, luego estuvo al servicio de la monarquia
pero a partir del siglo XX, el arte se convirtié en un medio
de expresion donde el artista era capaz de manifestar sus
propias ideas. Sin embargo, no fue hasta 1950, durante el
surgimiento del pop art (Estados Unidos) que el arte
adquiere un nuevo estatus, al convertirse en un producto
apto para ser comerciado y adquirido por cualquier persona
interesada en ello. Pinturas de comics, serigrafias de ac-
tores o esculturas de objetos de uso cotidiano presentadas
en un museo, acercaron a la clase media al lenguaje del
arte. Un mayor niimero de personas pudieron apreciar y re-
flexionar sobre aspectos sociales que acontecian en la época.
El lenguaje plastico se abrié a nuevas posibilidades de
creacion, interpretacion y construccion, logrando de este
modo, entablar una relacién artista- espectador. El espec-
tador ya no fue sélo aquél que tenia conocimientos sobre
arte europeo, ni tampoco el que tenia poder econémico para
adquirirlo. A partir de ese momento, la cultura de las artes
plasticas se abrio a la todas las clases sociales, con ello, la
posibilidad de ver, apreciar e interpretar mediante un
nuevo significado el arte, fue posible. Y como artista, se
obtuvo la facultad de crear cualquier cosa sin el temor de no
ser considerado producto artistico?

9 DANTO, C. A., Después del fin del arte, Paidds, Espana 1999, p. 147
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En la filosofia de sustentabilidad') se han visto inmersas las
artes visuales. Distintas ramas del arte estan actualmente in-
volucradas, la mas visible para las poblaciones mundiales, es
la arquitectura. Un ejemplo claro de las ilimitadas posibili-
dades de desarrollo verde se encuentra en la ciudad de Cu-
ritiba, Brasil. En la década de los setenta, fue nombrado por
primera vez alcalde un arquitecto de nombre Jaime Lerner. El
comenz6 la promocion de la sustentabilidad mediante ac-
ciones que permitian el cambio de pensamiento de la socie-
dad a través de la reflexion de como deseaban ver su ciudad.
Entre los cambios estuvo la planeacion urbanistica de un sis-
tema de transporte en red para reducir el uso de automoviles
y fomentar el transporte publico, generando que el setenta por
ciento de la poblacién usara este sistema. Promovio el uso de
energias renovables, la separacion de basura y la limpieza de
la ciudad. Fomento el trabajo cercano a la vivienda, asi como
crear espacios verdes en los hogares pero sobre todo se dedico
a promover estos métodos mediante la educacion de la po-
blacién joven. Actualmente es considerada la segunda ciudad
mas limpia del mundo."

10 FERNANDEZ Buey,Francisco, Septiembre de 2004, cita: "la filosofia de la
sostenibilidad se presenta como una filosofia eco- centrista o bio-centrista, en el
sentido de negar que el ser humano tenga que ser la medida de todas las cosas,
afirmando, en eambio, que los humanos, siendo naturaleza, formamos parte de
un sistema vivo y sensible, la Tierra”.

11 hitp://www . upl.edu/materials/fhuma/etfipo/eticaa/doces/fil.pdf
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11 El arte en la era sustentable: Un nuevo lenguaje
politico-

Con el surgimiento de la guerra fria, en 1950, Estados
Unidos se vio envuelto en una revolucién cultural impul-
sada por el rapido desarrollo industrial y el consecuente
fenémeno de consumismo. A mediados de los afos 60, como
contracultura, surge la ideologia hippie, que critica y re-
chaza a la sociedad del momento y condena el materialismo,
violencia, y burocracia, asi como la segregacion racial, el
machismo y la intervencion bélica. Como consecuencia, a
finales de esta década, el mundo entero se veia envuelto en
nuevas creencias, desatandose a nivel mundial revoluciones
juveniles a favor de sus derechos, como por ejemplo, Francia
y México.

Dentro del arte, también se vieron reflejados cambios.
Nuevas generaciones hicieron a un lado el movimiento pop
art y a finales de la década de los 60, se gest6 en Estados
Unidos una nueva corriente de arte, el earth art. Esta, tuvo
como propuesta romper con los limites visuales y espacial-
es que las galerias representaban. Los espacios se reducian
y los artistas sentian que no eran suficientemente adecua-
dos para exhibir sus obras, por lo tanto, ellos y su arte
necesitaban salir de ahi , realizar sus propuestas en espa-
cios abiertos, entrar en contacto con el universo y de este
modo poder transmitir un mensaje relacionado con él.

Consideraron necesario explorar el exterior y utilizar mate-



riales provenientes de la tierra (piedras o madera) y como
soporte o lienzo, la naturaleza “que se manipula o altera para

producir una accién de caracter artistico”’?

Por esta misma época, en la ONU, se realizan las reuniones
para dialogar sobre el problema ambiental que se esta desen-
cadenando, por lo que algunos artistas europeos retoman el
earth art y dialogan con este nuevo lenguaje, denominandolo
land art, que a diferencia de los estadounidenses, mas que in-
teresarse por el soporte, se preocup6 en la relacion del artista
con la naturaleza"} formando una postura social y politica con
respecto a la ecologia. Surge por primera vez el arte ecologi-
co, que consiste en la creacion de piezas efimeras que varia-
ran con el tiempo, la manipulacién, la destruccion del medio
ambiente, asi como la erosion de la tierra. Su principal expo-
nente fue el artista Hans Haacke, que estaba interesado en
todos los elementos que conforman el medio ambiente, desde
la tierra y plantas hasta los animales. El concepto de su obra
en un principio se centro en piezas realizadas en la intemperie
que se transformaban a partir del entorno, la luz, temperatu-
ra y cambios climaticos. Con el tiempo, Haacke, decidi6 no
solo propagar su arte en el paisaje sino que deseaba poder
trastocar a la sociedad mediante diferentes actividades artis-
ticas que involucraran las relaciones del arte, las trasnacion-
ales y los mecanismos de poder!! Estas acciones hicieron que
por primera vez se pusiera en tela de juicio la importancia de

12 GUASCH, Ana Maria, El arte Gltimo del siglo XX, Alianza Forma, Espaiia,
2007, p. 51

13 idem p. 73

14 idem. p. 79

la naturaleza en el arte, asi como su promocion a través de
este medio. El land art, fue una corriente que trastoco a la
sociedad y a los artistas con respecto al medio ambiente. Su
aportacion permitiéo que estos conceptos estén actualmente
vigentes, dado que nuevas generaciones de artistas en el
siglo XXI, los han retomado y han dado un nuevo giro al
arte ecologico, denominandolo arte sostenible o sustentable.
El uso de este término comenz6 a ser mas frecuente en el
ano 2002, en Berlin, cuando se hizo el primer encuentro
titulado “Tutzinger Manifest”” En 2006 se celebré el Inter-
national Symposium on Sustainability and Contemporary
Art en Budapest, organizado por los curadores Maja y
Reuben Fowkes. Este encuentro, continua teniendo nuevas

ediciones en distintas ciudades europeas.

El arte sustentable, es un término cada vez mas utilizado
por artistas en el mundo, principalmente Europa. Paises
como Noruega, Suecia, Finlandia y Dinamarca, han pro-
movido esta forma de expresion para concienciar a la socie-
dad en torno al calentamiento global. En América, existen
artistas que ya generan propuestas plasticas con relacion a
este tema, sin embargo, aun se encuentran en la polémica
sobre como definirlo y qué campo del arte abarca éste, si

debe considerarse una nueva corriente o tan sé6lo un soporte

15 El MANIFIESTO DE TUTZING es una iniciativa destinada a fortalecer la
dimensién cultural-estética de la sostenibilidad. Representa un llamado a la
politica de sostenibilidad local, nacional e internacional para abrirse ain mas
a los potenciales de desarrollo social de la cultura, la estética y el arte. Puesto
que el éxito del proyecto secular "sostenibilidad" dependera determinante-
mente de la posibilidad de incorporar de forma sustancial los conceptos cultur-
al-estéticos en las estrategias de implementacién de la sostenibilidad - junto a
los eriterios provenientes de las ciencias naturales, sociales y politico-econ6mi-
cas.
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para la creacion artistica .

Las disciplinas artisticas que han producido mas arte sus-
tentable son la instalacion y los medios alternativos, ya que
éstos son capaces de intervenir espacios y plasmar conceptos
sin la necesidad de generar desechos. Los ejemplos mas radi-
cales se dan en el 2007 y en el 2009. En el 2007 en la 8 * Bienal
de Sharjah, el artista Tue Greenfort (Dinamarca), realizo la
pieza titulada Mas de 2 grados, que consistié en un acuerdo
con los organizadores de la sede para poner los termostatos
del lugar dos grados mas arriba de la temperatura utilizada
por los musedgrafos, con el fin de que los espectadores al
entrar sintieran el aumento de temperatura como esta pa-
sando anualmente por el calentamiento globall.ir El otro caso,
sucede en la Bienal de Venecia, cuando el artista eslovaco
Roman Ondak (quien tiene un enfoque sociocultural en su
obra y busca obviar aquellos sucesos cotidianos que la gente
pasa inadvertido) tomo los arboles de uno de los jardines y los
proyecté en el interior del espacio expositivo, la obra titulada
Loop, al final del evento demostré que el arte no necesaria-
mente es un objeto de consumo y tampoco productor de dese-
chos, pues al termino de la bienal los arboles se trasplantaron
en su sitio original.’ Otros artistas sin tener que actuar de un
modo tan drastico han efectuado piezas con la intencion de
crear una conciencia social, puesto que la sustentabilidad

16 MURRIA, Alicia, Arte erisis y ecologia , arte contexto magazine online, N.
27/2010/ 3, p. 5, http://www .artecontexto.com/en/readonline-27.html

17 http://iwww .frieze.com/issue/article/making_do/
18http://www.artmargins.com/index.php/2-articles/598-contempo-
rary-east-european-art-era-globalization-identity-politics-cosmopolitan-
solidarity
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procura las mejoras del medio ambiente también se enfoca
en la sociedad y se preocupa especialmente de temas como
la pobreza y marginacién. Un ejemplo de ello es la obra de
los artistas puertorriqueiios Jennifer Allora y Guillermo
Calzadilla, quienes muestran a través de videos la solidari-
dad que tienen con los habitantes de la isla de Vieques, base
aérea norteamericana donde mucha gente fue forzada a es-
tablecerse. La pieza La devolucion de un sonido (2004),
muestra a un lugareio montar una motocicleta con una
trompeta unida al tubo de escape en un acto de ce-lebracion
y demostracién del éxito de la comunidad a pesar dé las ad-
versidades.

Los curadores europeos, Maja y Reuben Fowkes, especiali-
zados en el tema, consideran que el arte sustentable debe
ser un forma de creacion a partir de la conciencia de los ma-
teriales que se utilizan para realizar piezas, teniendo en
cuenta que no es necesario la permanencia del objeto, sino
que es mas importante el simbolismo y el mensaje que se
pretende transmitir al espectador. Estos mismos curadores
mencionan que en todo caso, el arte sustentable seria aquel
que no se desperdicia, genera basura o que no produce un
impacto ambiental. Sin embargo, a mas de 30 afos de la
creacion del término sustentable, pocos son los artistas que
se han apegado literalmente a este pensamiento. Los artis-
tas han tenido la capacidad de crear objetos con algunas de
estas cualidades, sin embargo, el mercado del arte requiere

19 http://translocal.org/writings/unifiedorfragmentary.htm



la continua produccion de objetos con cierto valor monetario
para su consumo. Por otro lado, al arte sustentable se ha de-
meritado al considerarse una accion de activismo social pero
para Maja y Reuben, “uno de los pilares de la ecologia artis-
tica es su renovada voluntad de ir mas alla de la siempre limi-
tada percepcion de los efectos visuales o del significado de una
obra de arte para, en cambio, interpretar su posiciéon entre

» 30

contextos politicos y sociales mas amplios™

En México, artistas como Minerva Cuevas, han dado un en-
foque social y politico a su obra. Ella, simplemente trans-
forma su vision con la idea de crear obras artisticas para un
bien publico’’ Hace un llamado de atencién al sistema capi-
talista representado a través de ironias sobre el verdadero fin
de las grandes empresas monopolicas y trasnacionales. Su in-
fluencia es la ecologia social. Ella se considera una activista
que se situa en el ambito artistico pues considera que los
museos son otros espacios para manifestar inconformidades y
mediante intervenciones, instalaciones o performance, toca
temas como la desigualdad social y de género, la calidad de los
alimentos envasados o dafios ambientales. Como lo muestra
en la pieza Pure Murder (2005) donde retoma la imagen de la
compania del Monte y sustituye el nombre por Pure Murder
(pura muerte). Reemplaza las etiquetas de los productos y los
combina con una gran imagen en la pared de la misma. La
artista anteriormente cre6 una institucion en la ciudad de

20 FOWKES Maja y Reuben, Recuperar la felicidad: el arte y ecologia sin
limites, artecontexto magazine online, N. 27/2010/ 3, p. 11
http://www .artecontexto.com/en/readonline-27 html

21http://www lasiega.org/index.php?title=Minerva_Cuevas_y_los_problemas_del
_arte_pol%C3%ADtic

Meéxico llamada Mejor Vida Corp (1998). Hacia alegoria a
las corporaciones pero a través de ésta realizaba funciones
de apoyo a la ciudadania pensando en sus necesidades.
Como por ejemplo, distribuir pastillas anticonceptivas, re-
galar boletos del metro o boletos de loteria, entro otros. Este
proyecto (que duré 5 anos) se promovia por medio de Inter-
net, asi el publico que lo requeria, se ponia en contacto con
la corporacion y éstos recibian el producto que necesitaban.
En sus anos recientes, se ha interesado en realizar proyec-
tos en torno a la sustentabilidad. Acompanada de artistas
mexicanos e internacionales, en el 2010, crearon el proyecto
llamado Residual, que hablaba sobre la inmensa produc-
ci6n de basura en el Distrito Federal, reutilizandola para
crear piezas efimeras.

Lo anterior, refiere a distintas percepciones y creaciones
con base en el arte postconceptu alﬂque se considera inmerso
dentro de las practicas contemporaneas. Pero tambien, di-
sciplinas con fundamentos mas tradicionales, como el
grabado, desde hace mas de dos décadas, se encuentran
laborando con técnicas consideradas sustentables, gracias a
que un grupo de artistas grabadores (principalmente eu-
ropeos), buscan que sus métodos de creacion sean de baja
toxicidad con la finalidad de reducir los riesgos a su salud y
la del medio ambiente.

22 SEGURA Jesis, Arte diasporico y relacional en la encrucijada de la indus-
tria cultural y de entretenimiento, Vision libros, Espana 2012, p. 41
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7:2 El grabado no téxico: un pendiente en la gréfica
mexicana-

Breve contexto historico sobre el grabado no téxico

Ser grabador, es ser un artista que cuenta con determinante
destreza fisica y mental. Es desarrollar una labor con funda-
mentos de arte, especialmente el dibujo, conocimientos de
quimica y habilidades fisicas (desde la manipulaciéon correcta
de la plancha hasta el manejo adecuado del torculo). Por eso,
ser grabador es una profesion que puede llegar a ser riesgosa,
pues cualquier mal uso de la maquinaria, solventes y her-
ramientas que existen en el taller pueden causar accidentes a
las personas que se encuentran dentro de este.

Las obras que se realizan dentro de un taller de grabado,
requieren de experiencia, paciencia y cierto grado de perfec-
cion (en cuanto al acabado de la plancha) durante el proceso
de factura del producto. Es por ello, que los impresores y
grabadores, como profesionistas, buscan esta buena factura
ya sea en su obra o la del artista al que se le trabaja, objetivo
que conlleva la mayoria de veces a sacrificar su salud®

En el siglo XVII, los talleres de grabado habian descubierto
formulas para hacer las matrices en metal. Utilizaban un

23 Desde un aceidente por el mal manejo del téreulo, o una distraccion pueden
generar lesiones como prensarse una mano, también al momento de realizar las
placas, las herramientas como las gubias o puntas, al ser muy afiladas pueden
cortar, peor aun, los mordientes para las placas y los solventes para limpiar las
areas y materiales de trabajo, liberan gases téxicos que pueden afectar la salud
de quien los trabaja. FIGUERAS, El grabado no téxico, Nuevos procesos y mate-
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mordiente que consistia en sales de amoniaco, salitre y sal
comun, llamado aguafuerte de Bosse. Estos quimicos des-
prendian una concentracion relativamente alta en gases
toxicos (amoniaco), sin embargo, se utiliz6 a lo largo de dos
siglos. No obstante, el pintor y grabador holandés Rem-
brandt (1606-1669) poco conforme con éste producto, descu-
brié que el acido clorhidrico (actualmente conocido como
mordiente holandés) era un acido que le permitia generar
una mordida exacta y uniforme en el metal que era lo que
requeria para la precision de su obra, por lo que lo utilizé
a lo largo de su trayectoria como grabador mas nunca supo
que los gases que se desprendian al utilizarlo, causaban
danos a la salud. En el siglo XIX los grabadores europeos
incorporaron al acido clorhidrico, acido nitrico. Esta mezcla
fue un mordiente mas rapido que posibilitaba la aceleracion
en la produccion de placas de cobre y zinc. Estos no fueron
las unicas dos mezclas que se produjeron, existieron
muchos alquimistas interesados en descubrir formulas para
el atacado de planchas en metal, como lo menciona el graba-
dor espanol Francisco Esteve Botey (1884-1955):

"Los mordientes que han venido siendo empleados forman
un considerable nimero; mas de todos ellos, el campeodn,
usado hoy mas que ningun otro, es el acido nitrico, conocido
también como acido azoético” y continta: "infinidad de for-
mulas son conocidas, y ciertamente no han de quedar sin

n24

enumerar algunas de ellas...

24 ESTEVE Botey Francisco, Grabado, Compendio elemental de su historia y
tratado de los procedimientos que informan esta manifestacién del art, il-
ustrado con estampas calcograficas, Espaiia, 1914, p. 105



Este fragmento es de un libro de 1914, asi que por deduccién,
el grabado era un oficio realizado por un gran nimero de per-
sonas en Europa. En este mismo, se mencionan las reacciones
de los acidos sobre la piel o la ropa, solia expresar que cuando
caian sobre la piel esta se pigmentaba de color amarillo y cau-
saba gran picazén pero al lavarse con agua, ésta desaparece™
Por lo que es comprensible que la produccion de las técnicas
de grabado estaban basadas en estudios empiricos, en donde
no existian conocimientos profundos de quimica.

Fue hasta finales del siglo XX, que artistas como Friedhard
Kiekeben (1963), toman conciencia sobre su salud durante la
produccion de grabado en metal e investiga algunas formulas
antiguas para realizarlo. Sustituye los acidos por sales como
el cloruro de hierro* mordiente que ya habia sido utilizado un
siglo anterior. A partir de esto, otros investigadores comen-
zaron a interesarse en el tema, en como ayudar a proteger la
calidad de vida del grabador ya que el contacto continuo con
los quimicos utilizados en el taller, se relacionan con un gran
numero de enfermedades que van desde las respiratorias
hasta distintos tipos de cancer.

El canadiense Keith Howard resucita la técnica decimonénica
de la heliografia, inventada por Niépce (1826)"y expande las
posibilidades artisticas del huecograbado.Este desapego lo

25 ibid, p. 105

26 FIGUERAS, El grabado no téxico, Nuevos procesos y materiales, Universi-
dad de Barcelona, Espana 2004, p. 24

27 MINGUEZ, H., (2011) "La grafica maltiple actual con [ines no toxicos y los
primeros focos de produceién y experimentacién en México". Argentina: Actas
de Palermo, n° 11, Universidad de Palermo, Argentina, p.119-127.
http://fido.palermo.edu/servicios_dye/publicacionesde/archivos/339_libro.pdf

llevo a probar nuevos materiales que existian en la indus-
tria, como el film de fotopolimero que en esa época era ex-
clusivo para la elaboracion de etiquetas para empaques.
Retomo técnicas de fotograbado, que es grabado a partir de
una plancha de metal a la que se le adhiere una pelicula fo-
tosensible constituida por una serie de monémeros que
forman una base acrilica sobre los cuales se puede fijar una
imagen realizada en un fotolito. Ademas disenié en los anos
80 un tanque vertical ® con la intencién de poder meter la
placa en un recipiente y ponerle una tapa para evitar la
volatizacion de gases de cloruro de hierro y para que los se-
dimentos se pudieran recoger y desechar de manera
adecuada. A estos nuevos procesos los denominé como técni-
cas de grabado no toxico.

Por otra parte, el espanol Alfonso Crujera, Cedric Green y
los estadounidenses Marion y Omri Behr, se encontraban
haciendo sus propios experimentos. Retomaron el galva-
nismo y se especializaron en el desarrollo de este método de
grabado electrolitico, conocido también como galvanoplas-
tia, descubierta a finales del s. XIX * Esta técnica es mas
conocida en la manufactura automotriz, pues se utiliza
para grabar o incidir metales de forma industrial. Sin em-
bargo, fue implementada por ellos para darle un uso dentro
del ambito artistico.Con las mismas intenciones pero con

28 El tanque vertical es un recipiente de plastico resistente al cloruro de
hierro, que suele ser de pocos centimetros de anchura, de una altura y profun-
didad variable, con tapa para que sea hermético. La intencion es que quepa
una placa de metal, la cual serid atacada mediante un proceso de burbujeo
dentro de éste, es decir, existira un aparato que genere movimiento constante.
29 Revista Grabado y edicion #19 , 2009, p. 56



otro giro, la artista Eva Figueras ademas de ejercer su pro-
fesion de grabadora y ser docente, se ha dedicado a investigar
y editar algunos libros sobre el tema de grabado no téxico.
Ella junto con un gran grupo de investigadores e institucio-
nes como la Universidad de Barcelona, se han preocupado por
introducir el tema del grabado sustentable, a estudiantes y
profesionistas a través del uso de materiales reciclables y poco
toxicos durante la practica del mismo. Pues menciona que los
solventes, barnices y tintas son productos que afectan a la
salud, “todos los derivados del petroleo tienen una toxicidad
variable y son combustibles y muy inflamables. Sus vapores
irritan los o0jos, la piel y tracto respiratorio. Pueden afectar el
sistema nervioso y causar depresion. Producen efectos
narcéticos por inhalacion y absorcion. Se deben usar sélo en
ambientes bien ventilados, y con las debidas barreras protec-
toras: con mascarilla y guantes de nitrilo.” *

30 FIGUERAS FERRER, Eva, Un taller de grabado sostenible: materiales menos
toxicos y minimizacién de residuos, octubre 2008, universidad de Bareelona
http://diposit.ub.edu/dspace/handle/2445/5041
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Un pendiente en la grdfica mexicana

La tradicion del uso de los solventes y mordientes en el
grabado como acido nitrico y trementina o aguarras, entre
otros muchos, contintia vigente. En la mayoria de los talle-
res de grabado como por ejemplo en México, se cuenta con
instalaciones poco adecuadas, puesto que la ensefianza del
grabado siempre fue haciendo uso del empirismo y de la
repeticion de recetas, transmitidas de generacion en gener-
acion. Por lo tanto cuentan con medidas de seguridad en sus
espacios de trabajo, ya que éstas fueron implementadas
hace pocas décadas. En otros paises, como Espana, Bélgica,
Canada, Suecia, Inglaterra, Estados Unidos y Canada, e-
xisten talleres que cuentan con la tecnologia y la conciencia
sustentable para generar grabado no téxico, puesto que en
estos sitios, los cambios en sus instalaciones y productos
quimicos van de la mano de las nuevas normatividades que
los gobiernos a través del sus programas de salud y protec-
cién civil, han reglamentado en los talleres de grabado.
Esto sucede en tan sb6lo algunas ciudades, puesto que aun
es considerado para muchos una moda y no una solucién a
un problema de salud propia y ambiental.

En México, los talleres de grabado no cuentan con algun
tipo de normatividad. Lo que significa libertad en los talle-
res de grabado para utilizar desmesuradamente algunos
productos. Muchos de los grabadores a pesar de estar con-
scientes de los riesgos y consecuencias en el mal manejo de
los quimicos, piensan que nunca les acontecera algo puesto



que dominan su oficio. Puede que no llegue a haber algan
tipo de dano fisico visible grave, pero a largo plazo los quimi-

cos pueden ocasionar enfermedades graves.

En Zacatecas, en el ano 2004, el Museo Grabado realiz6 el Se-
gundo Simposium de Grafica, con el tema de Medios digitales
aplicados, como una nueva posibilidad de producir alterna a
la grafica "tradicional". Ponentes de distintas nacionalidades,
expusieron sus experiencias en torno a lo digital; artistas
como Alicia Candiani y Murray Robertson hablaron de su
obra, curadores como Edgardo Ganado Kim, el conservador de
arte en la Tate Gallery Calvin Winner y la directora del insti-
tuto Kala Art en Berkely, fueron algunos de los que dando en-
foques historicos, otros abarcando el tema de las novedades
digitales de aquél entonces (de computadoras e impresoras) y
otros trastocando las barreras de la grafica y el grabado en la
contemporaneidad, debatieron con la audiencia si eran o no
grabado, los medios digitales y el beneficio de ellos en el arte.
De este simposium, lo importante para mi fue observar céomo
era posible mezclar las técnicas digitales sin que el grabado se
demeritara, por el contrario, fuera un complemento a su
creacion. Sin embargo, hasta ese momento, el tema de la sus-
tentabilidad atun no se encontraba en boga y por lo tanto, no
se menciono la ventaja de lo digital en la grafica sustentable.

No fue hasta el Congreso de Grabado No toxico llevado a cabo
en la ciudad de Monterrey, Nuevo Leon en el aifio de 2009, que
se cred una perspectiva de lo que se podia hacer en grabado
mediante tres eventos: una exposicion, conferencias y ta-

lleres, que sugirieron y mostraron soluciones alternativas
para continuar con la produccion de grabado de manera
menos danina o toxica. Entre los expositores se encontra-
ban, Keith Howard, Eva Figueras, Plinio Avila, Felipe Er-
henberg, Paco Mora, Graciela Buratti, entre otros. La ma-
yoria de las conferencias se desenvolvieron en una dinami-
ca de charla entre ponentes y un debate entre los mismos
sobre un tema designado, otorgando tiempo para resolver
las preguntas de los espectadores. Unos se centraron prin-
cipalmente en exponer sus investigaciones y métodos de
produccién. Otros en propagar las cuestiones de sanidad
dentro del taller, como Keith Howard, quien hizo una de-
scripcion detallada en cuanto a medidas de seguridad, el
uso de fotopolimeros con fotofilm y plancha solar. Como an-
tagonico, el artista Felipe Erhenberg, gener6 polémica al
manifestar su postura con el comentario de que él era un
artista que utilizaba productos muy toxicos pero que mas
toxicos eran los pensamientos de la sociedad. Erhenberg,
que si bien produjo beneficio al hablar sobre sus procesos
creativos, como de su obra y la neografica, no aporté infor-
macion sobre la no toxicidad en su ponencia, pues él se
nombraba como un artista muy toxico por su produccion en
serigrafia durante la década de los 70; con lo que se pudo
percibir una falta de conciencia ante una situacion que in-
volucra su propia salud. Los talleres que impartieron
fueron sobre técnicas de electrolisis, libros de artista y seri-
grafia no toxica, mordientes salinos y barnices acrilicos, téc-
nicas base agua, etc. Estos cursos, abrieron la posibilidad

para que los grabadores que asistieron, comenzaran a ser
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conscientes sobre los riesgos a su salud y a pensar de modo
distinto sobre la distribucién del equipo y mobiliario en los es-
pacios de taller de grabado.

En el pais, existen cientos de talleres de grabado (personales,
publicos, institucionales y de maquila) pero aproximada-
mente el diez por ciento trabaja con medidas de seguridad y
técnicas no toxicas. Gracias al Congreso de Grabado No
toxico, algunos de los grabadores de estos talleres se han preo-
cupado por modificar sus espacios de trabajo al poner extrac-
tores, almacenar los solventes en estanterias especificas, uti-
lizar solventes menos toxicos y aplicar técnicas de grabado al-
ternativas. Artistas como Odin Barrios (Zacatecas)” lograron
crear y adaptar talleres de grabado en centros culturales a un
sistema donde es incluyente el proceso electrolitico. A pesar
de ello, el porcentaje de personas a quienes les concierne este
topico es muy bajo. Para que éste se incremente, desde mi
punto de vista, se requiere una educacion integral que parta
de los profesores a los alumnos y que las instalaciones que se
encuentran en las facultades de artes, estén distribuidas y
equipadas adecuadamente. Pues de este modo, inconsciente-
mente se crearan habitos en los alumnos mientras se encuen-
tren realizando grabado de una manera sustentable. Los
conocimientos que se fomentaron desde temprana edad, se
quedaran en la memoria y se pondran en practica al ser pro-
fesionistas, quienes a su vez, las promoveran a las nuevas
generaciones de grabadores.

31 Entrevista con el artista Odin Barrios.
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La grabadora Eva Figueras coincide con el punto anterior,
ya que en su manual sobre grabado no téxico®, sugiere que
los riesgos en el taller de grabado se pueden prevenir mejo-
rando el funcionamiento del espacio. Ella considera impor-
tante tener en cuenta la ubicacion, disefio y distribucion del
taller, es decir que se encuentre en un espacio no cerrado,
exista ventilacion natural, proveniente de ventanas y arti-
ficial de los extractores, puertas de emergencia, buena ilu-
minacion, compartimentos especiales para poder poner los
productos toxicos y que ademas estos estén etiquetados, con
el proposito de saber en lugar de oler la botella para descu-
brir qué es. También sugiere que los desechos contami-
nantes cuenten con equipo especial para su almacenami-
ento y tener el contacto de una empresa encargada de reco-
gerlos. Anade que el grabador debera contar con equipos de
seguridad, como extintores, guantes, lentes, mascarillas,
entre otros. Ademas de procurar el mantenimiento periodi-
co del equipo, para prevenir el desgaste del mismo y en caso
de ser necesario, hacer renovaciones para evitar acci-
dentes. Y concluye que lo mas importante es tener precau-
cion mientras se trabaja puesto que las distracciones son las
primeras causas de los accidentes.

México, tal vez sea el pais donde existan mas talleres de
grabado en el mundo, pues ademas de que la tradicion de
éste como comunicador visual para el pueblo sigue estando
vigente. Es una disciplina artistica que se encuentra ex-

32 FIGUERAS FERRER, Eva, Un taller de grabado sostenible: materiales
menos toxicos y minimizacion de residuos, octubre 2008, universidad de
Barcelona http:/diposit.ub.edu/dspace/handle/2445/5041



pandiendo las fronteras tradicionales del grabado por medio
del desarrollo de conceptos, donde se ven inmersas practicas
como la instalacion, video, performance entre otras. Asi,
rompe las barreras del purismo en las técnicas y soportes
pero conjunta y aprovecha las cualidades del grabado para
generar piezas con nuevas particularidades. Por todo esto, es
conveniente continuar con la difusion del grabado no toxico,
ya que a largo plazo, las nuevas generaciones de grabadores
podran obtener mayor provecho en su profesion ya que con-
taran con una mejor calidad de vida.

7-3 La percepcion del grabado dentro del arte con-
tempordneo-

El grabado en el siglo XXI es una disciplina artistica que
provoca polémica. Por una parte curadores o criticos de arte
contemporaneo consideran que el grabado se ha quedado re-
zagado en un esquematismo y tecnicismo, que no le permite
expandir su lenguaje a una expresion contemporanea, y por
el otro, existen una gran cantidad de profesionistas desen-
volviéndose en el area, por lo que es una disciplina vigente.
Aunado a que continda perpetuando una de sus principales
funciones a lo largo de la historia: narrar algin hecho. En
sus 1inicios este oficio era realizado con fines religiosos o
historicos. Mas adelante fueron politicos, representaba la
cotidianeidad de la vida e historias del pueblo, como por
ejemplo, el grabador mexicano, José Guadalupe Posada®,
quien imprimia un ntmero considerable de copias sobre
papel y eran difundidas como medio de comunicacion, ya
fueran panfletos, libros o carteles. Actualmente, algunos
artistas lo utilizan nuevamente para comunicar inconformi-
dades sociales o para promover su arte. Como quiera que
sea, no se ha dejado de producir y de hablar sobre qué es el
grabado en esta época.

Se continta el debate sobre si es un arte de poco valor o
menos digno que las otras disciplinas artisticas*. El obtener
una impresion realizada por medio de una plancha que con-

33 DIAZ DE LEON, Francisco, Gahona y Posada, FCE, 1968.
34 MARTINEZ Moro Juan, Un ensayo sobre el grabado (a principios del siglo
XXD), ENAP,UNAM, México,2008, p. 121
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tiene una imagen realizada por el artista, que se puede repetir
cierto namero de veces y ademas tiene la facultad de poderse
vender como una pieza de arte original, al estar seriada lo
consideran como "simplemente un medio de reproduccion
artistical...] esencialmente mecanico, procedimiento del que
se vale el individuo para llevarlo a la practica, calcando y de-
calcando sobre la plancha, el dibujo copia u original que se
desea reproducir'’Porque ademéas aiiaden que "no puede
nunca realizar con sus limitados medios de expresion lo que
alcanz6 el pintor con el color sobre el lienzo"” A esto, algunos
curadores y criticos de arte aniaden que el grabador a lo largo
de la historia ha establecido reglas que lo han limitado, como
por ejemplo, la distancia de los margenes al papel y la calidad
del dibujo sobre la plancha.

Otros artistas también opinan sobre qué es el grabado y
ahondan en teorias fisicas para justificarlo, relacionandolo
con el tiempo y espacio. Por ejemplo el maestro Rafael Muiioz
Calduch (1943), quien sin despreciarlo, considera que el
grabado se imprime en tiempo pasado, pues mientras se re-
aliza la plancha corre el presente y el tiempo que lleva el
proceso de elaboracion hace que se vaya quedando en el
pasado, por lo tanto, es una imagen y concepto caduco al mo-
mento de su impresion. Menciona que el arte es como una
hoja que vuela, la cual hay que cogerla en el acto, sino éste ya
no esta en el tiempo adecuado’”

35 ESTEVE Botey Francisco, Grabado, Compendio elemental de su historia y
tratado de los procedimientos que informan esta manifestacion del art, ilustrado
con estampas calcograficas, Espafa, 1914, p.14

36 ibid,p. 14

37 entrevista con el profesor Rafael Mufioz Calduch, UVP, octubre 2012
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Una obra de arte segin William Morris debe tener: varie-
dad, esperanza de creacién y autoestima® Retomando esta
frase, considero que un gran ntmero de grabadores buscan
estas caracteristicas en su obra. El grabado, es un lenguaje
que requiere dominio del dibujo y de la técnica, con las
cuales se generan texturas, detalles y formas distintas o
dificilmente repetibles en otras disciplinas artisticas, como
se puede observar en los grabados del arquitecto Giovanni
Batista Piranesi (1720-1778).

El mundo del grabado, a mi
parecer, se encuentra dividi-
do en dos vertientes. La pri-
mera, son el grupo de graba-
dores ortodoxos, que man-
tienen un vrespeto a la
tradicion del huecograbado
sobre todas las demas, como
aguatinta, aguafuerte, barniz
blando, punta seca, etc. Res-

petan que los grabados sean

impl'esos en papel de a]_god(’)n Puente Levadizo, placa VII de la serie
. - Carceri d'Invenzione. 1745 - impresa pos-

y mantienen el espacio de los teriormente.

margenes correctos entre el tamano del papel y la obra, es

decir centrados. El dibujo es el principal medio de expresion

grafica y tratado de la imagen por medio de meticulosos

ashurados, que asemejan obras del artista Alberto Durero;

38 MORRIS William, Como vivimos y ¢domo podriamos vivir. Trabajo Gtil o
esfuerzo inatil. El arte bajo la plutocracia, Pepitas de calabaza, Espafia,
2005,






conectandome a la experiencia de un cuerpo sometido para ser
modificado. Es ahi realmente donde se pone en valor la expe-
riencia de trabajar con el cuerpo, sobre todo siendo el grabado,
un trabajo que requiere de una presion matriz-soporte, el
cuerpo vive la real sensacién de ser grabado.”*Otro artista,
Valeriu Schiau, se presenta como soporte para el grabado
(Bienal Internacional de Grabado Experimental de 2010 en
Rumania), realizando una serie de impresiones con la imagen
de nifios en su rostro. Pero estas técnicas de grabado en el per-
formance no son nuevas solo basta con recordar al artista Ives
Klein, en Antropometrias del periodo azul, donde unas mu-
jeres se pintaban el cuerpo de azul Klein y hacian una impron-
ta sobre tela para crear un cuadro.

A las dos vertientes que defini, afadiré una tercera: el grupo
de grabadores que independientemente del soporte y técnica
se encuentran mas interesados y preocupados por el cambio
climatico, el dano al medio ambiente y por las repercusiones
de los solventes en su salud. Ellos se han convertido en inves-
tigadores de los materiales utilizados para hacer grabado, sus
consecuencias y alternativas que procuran ser amables con el
medio ambiente, es decir, buscan la sustentabilidad en el arte
grafico. Los artistas Eva Figueras, Alfonso Crujera, Keith
Howard y Henrik Boegh, poco a poco han insertado sus solu-
ciones en instituciones como facultades de arte, talleres priva-
dos y han logrado ir a otros paises permitiéndoles expandir
estos conocimientos. En México a partir del 2009 hasta la

42 http://www.mav.cl/marcas_efimeras/index.html
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fecha el grabado llamado no toxico se ha ido expandiendo,
artistas como Odin Barrios se han dedicado a instalar en
distintos talleres del pais tanques para hacer grabado elec-
trolitico.

Independientemente de estas vertientes, un hecho que de-
muestra que el grabado sigue en pie y consolidandose como
un arte a la misma altura que las otras, es la cantidad de
bienales de grabado que afo con ano se realizan alrededor
del mundo, principalmente en paises como Portugal, Croa-
cia, Polonia, Rumania, Cuba, Canada, China, Japon, Espa-
fa, etc. En México, las bienales se dividen por categorias y
una de ellas es la grafica que incluye el grabado. En Europa
también existen ferias de arte especializadas en grabado.
La mas conocida es la feria Estampa y Edicion en Madrid,.
Lleva 20 ediciones, sin embargo, ha sufrido grandes trans-
formaciones. Desde que se llevo a cabo por primera vez, a la
fecha, ha dejado de ser exclusivamente de grabado para
irse transformando en “arte maltiple” como se promovié en
la feria 2012. En una época el interés era exclusivamente
difundir talleres de grabado a nivel interna cional, asi como
obra, materiales y papeles. Desde hace unos cuantos anos,
la feria se ha enfocado mas por las galerias especializadas
en grafica y dejan notar que el acomodo de los stands,
divide la grafica contemporanea o arte contemporaneo del
grabado’! del libro de artista, publicaciones y artistas inde-
intenciones de vender

pendientes (grabadores con

43 entrevista con el artista Odin Barrios.
44 Pues se incluyen muchas esculturas bajo el pretexto de arte miltiple
como piezas geriadas.



sus carpetas) y colocan a estos ultimos en un espacio reducido.
La participacion de los talleres y empresas especializadas en
materiales de grabado han desaparecido. En cambio, se puede
observar que predominan los soportes alternativos en las
obras y las técnicas de grafica digital” Esta distribucién del
espacio crea una percepcion confusa en la feria para el espe-
ctador. Ya que el grabado, grafica, arte multiple y libro de
artista, parecieran disciplinas antagonicas e incapaces de

converger en una misma area de exhibicion.

En cuanto al grabado no téxico, sustentable o de baja toxici-
dad. Observé que no figuraba en esta muestra, a excepcion de
una artista que utiliz6 el fotopolimero para crear un collage
con recortes de revistas y otros materiales. Mas alla de eso, la
orafica digital, mas apegada a la fotografia, es al parecer el
lenguaje actual.

Un caso similar fue la Feria Internacional de Grabado (FIG)
en Bilbao 2012, que surgi6 como la oposicion a la Feria de Es-
tampa y Edicién. En la primera edicion de la FIG, se presen-
taron un total de 25 stands. L.a condicion es que las piezas ex-
Tanto talleres,
galerias y fundaciones promovieron temas diversos, desde la

hibidas fueran exclusivamente de grabado.

abstraccion, el paisaje, figuracion realizadas en xilografia,
punta seca, mixtas, calcografia hasta lasergrafia. Mi sorpre-
sa fue observar el premio de adquisicion de la fundacion

45 Por ejemplo, el artista David Ortega (1978), quien expuso en el lugar, utiliza
para su obra, placas de acrilico que interviene dibujando figura humana. princi-
palmente con punta seca. Superpone los distintos acrilicos para dar movimiento
vy volumen a través de las transparencias que estas provocan, en algunas piezas
imprime estas placas sobre latex.

CIEC, VII premio internacional Arte Grafico Jesus Nunez.
El joven premiado realiz6 un grabado del océano en fo-
topolimero, técnica de grabado no téxico o menos toxico, re-
levante para el mundo del grabado pues se comienza a ge-
nerar conciencia, apertura y valor a nuevas técnicas de
grabado y sustentabilidad.

Finalmente, en Espafia va en crecimiento el retomar y pro-
mover el grabado. Como muestra, la ciudad de Valencia,
donde se llevo a cabo la Primer Feria de Arte Extendido.
Este término referia a que so6lo seria posible presentar obra
en papel, pintura y primordialmente el grabado. Los fo-
topolimeros y collage fueron algunas de las técnicas sus-
tentables que presentaron artistas, talleres y galerias de

arte locales™

Cada vez son mas las personas que se interesan por este
medio, y mas los autores que desarrollan su obra grafica, no
como algo auxiliar, sino como un medio diferente dotado de
gran expresividad, donde los limites se difuminan y las
posibilidades estilisticas se expanden

46 http:/fes.globedia.com/feria-arte-papel-ruzafa
parte?utm_source=Facebook&utm_medium=link&utm_campaign=Compartir
+Noticia

47 Articulo de Juan José Molina Villaescusa, Breves apuntes sobre el graba-
do caleografico, http://arteymereado.com/apuntesgrabado.html
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Capitulo 2- La produccion de obra grafica en torno
a técnicas de grabado sustentables-

2-1 El objeto cotidiano como tema en la produccion del
creador visual

Como anteriormente lo mencioné, a lo largo de la historia del
hombre, el arte ha tenido distintas funciones como medio de
comunicacion: religiosas, retratos (para la nobleza), paisajes,
representacion de naturalezas muertas, todo ello, segun las
necesidades de la sociedad en el momento. La representacion
de la vida cotidiana en el arte, se ha vuelto un tema recu-
rrente desde mediados del siglo XIX. Artistas como Goya o
Murillo, ademas de las representaciones para la monarquia,
realizaron pinturas y grabados donde mostraban animales,
paisajes, nifios o juegos de ninos (Goya). Los romanticos,
como el paisajista William Turner fueron la pauta de lo que
pronto seria un cambio en las manifestaciones artisticas. A fi-
nales del siglo XIX, los impresionistas, buscaban renovar la
pintura con tematicas marginales a través de paisajes o esce-
nas cotidianas como las bailarinas de Edgar Degas. Los post-
impresionistas lograron romper con los canones de belleza en
ese momento.Los espectadores aceptaron el tema de la vida
cotidiana, y el tema, sirvié para fines comerciales, por ejem-
plo, Henri Toulouse Lautrec hacia posters para anunciar ex-
hibiciones, conciertos o lugares (realizados en xilografia o lito-
grafia) como el Molino Rojo. Con los movimientos de vanguar-
dia (siglo XX), en especial el dadaismo y surrealismo, el arte y
el objeto cotidiano confluyeron. Las cosas comunes y el arte

fueron una comunién para la posmodernidad artistica, es
decir, que una complementaba a la otra. Este nuevo signifi-
cado, queria mostrar la nueva sociedad libre y su vision
sobre la sociedad en masas.

Artistas, como Marcel Duchamp (1887-1968), quien reali-
zaba obra Dadaista, encontré un lenguaje que se identifi-
caba con los objetos (las cosas) y rompi6 las barreras de lo
establecido por los grupos artisticos y los burgueses, acer-
candose a la clase media que comenzaba a ser mayoria en
aquel tiempo. Cred los readymade(1915) que eran objetos
comunes utilizados como pieza de ensamble, para hacer una
construccion a través de su reposicionamiento. Trabajo con
productos manufacturados en fabricas, tal es el caso de la
polémica pieza Fountain®®  que origind con el propésito de
rechazar los valores estéticos que se proclamaban en esa
época. Con esta pieza quiso democratizar el arte, bajo el ar-
gumento de que cualquier cosa podia ser arte y por lo tanto,
cualquiera podia ser artista. El arte se convirtid6 en un
objeto de reflexion y cuestionamientos, ya no sélo de mera
contemplacion. Fue una especie de burla entre lo que debia
ser el arte y lo que era en realidad.

Esta propuesta fue una fuente de inspiracion para algunos
artistas, en Italia, el arte povera (arte pobre 1967-1972) que

48 "Mareel Ducham fue invitado por la galeria Grand Central de Nueva York
a formar parte del jurado de una exposicion de artistas independientes. Sin in-
formar a nadie, el propio Duchamp envid para exponer en esa exposicion este

urinario de porcelana blanca firmado con el seudénimo "R. Mutt". Cuando su
Fuente fue rechazada para la exhibieion, Duchamp renuncié al jurado y el inei-
dente causd un escindalo que sacudié al mundo del arte."



implemento objetos considerados basura para la manufactura
de las piezas; en Estados Unidos, el pop art (arte pop). El1 pop
art se vio influenciado por los pintores cubistas Pablo Picasso
(Guitarra, partitura y vaso, 1912) y George Braque, quienes
comenzaron a incorporar imagenes de periédicos a sus pintu-
ras, originando el collage.

El termino Pop, lo otorgé el critico Lawrence Alloway''en 1950
como alusion al incremento de personas que compartian
nuevos valores, tecnologias y por lo tanto nuevas expresiones
culturales, que originé una cultura de masas. Esta cultura se
veia reflejada en el ser humano y la sociedad por situaciones
como la movilidad fisica y social, explotaciéon economica, glo-
balizacion, reduccién de naciones, industrializaciéon, urbani-
zacion de areas rurales, contaminacién industrial, irracional-
ismo, supersticion, fanatismo pero sobre todo a una pérdida
de identidad. El incremento de los radios, periddicos, televi-
sion, cine, posters, revistas, se tradujeron en el nuevo lengua-
je y cultura, la de la imagen.

Los artistas plasticos se enfocaron en los procesos y artefactos
de la era. La aparicion de Disney, Mcdonald’s, la revolucion
aeronautica, hizo que quisieran resaltar las banalidades de la
época, haciendo referencia a objetos tecnologicos. La condicio-
nante para realizar arte pop fue que debia de ser popular, ex-
pandible, de bajo costo, producido en masas, sexy, glamoroso,
ego, materialismo moderno, nihilismo®

19 SHANES Eric, Pop Art, Parkstone Press International, Estados Unidos, 2009,
p.-9
50 ibid, p. 18
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Bajo estos parametros, los artistas Richard Hamilton, Andy
Warhol, Robert Liechtenstein, Ives Klein o Claes Olden-
burg trabajaron imagenes cotidianas. Desde un punto de
vista particular, reprodujeron objetos o espacios que se en-
contraban en casas habitaciébn o que eran visualmente
comunes para la clase media. Los objetos cotidianos se pu-
dieron multiplicar, magnificar y cobrar nuevos significados
al encontrarse sobre un lienzo o dentro de una galeria. Andy
Warhol representa a través de su obra los placeres que exis-
ten en su vida: las latas de Campbell’s , el dinero y el glam-
our. El critico de arte Clement Greenberg, consideré atroces
las propuestas de Warhol, en especial pieza Brillo Box
(1964)”, pues se da cuenta que en el arte ya todo estaba per-
mitido?

El pop art, es uno de los quiebres mas importantes en la
historia del arte del siglo XX después de la pieza Fountain
(El urinario) de Marcel Duchamp, ya que representé la co-
tidianidad como un reflejo a través de un vidrio, es decir, ya
no habia metaforas en la creacion artistica, podia llegar a
ser una traduccion literal o una interpretacion conceptual

51 Warhol realizé las imagenes de productos de consumo en escultura.
Empled carpinteros para construir numerosas cajas de madera contrachapada
idénticos en tamafio y forma a las eajas de cartén del supermercado. Luego,
con ayuda de Gerard Malanga y Billy Linich, pinté y serigrafié las cajas con
los logotipos de los diferentes productos de consumo: copos de maiz Kellogg’s,
jabén Brillo, jugo de manzana de Mott, melocotones Del Monte y salsa de
tomate Heinz. Las esculturas terminadas eran practicamente indistinguibles
de sus contrapartes de cartén. Warhol expuso por primera vez estos en la
Stable Gallery en 1964, abarroté el espacio con cajas amontonadas alto que re-
cordaban un almacén de comestibles hacinamiento. Invité a los coleccionistas
a comprarlas por la pila, y aunque no se vendieron bien, causé mucha contro-
versia.

http://edu.warhol.org/aract_brillo.html

52 DANTO, C. A., Después del fin del arte, Paidos, Espafia ,1999, p. 145



de los objetos y la sociedad.

En la década de los 60, el arte continu6 revolucionandose. El
grupo Fluxus lo iniciaron también en Estados Unidos, los
artistas George Maciunas, Mac de Jackson bajo, Al Hansen,
George Brecht y Dick Higgin. Con una estructura conceptual
similar al arte pop, abarcé disciplinas como la musica y la li-
teratura. Durante su existencia George Macuinas promulgé
una serie de manifiestos sobre esta corriente. El principal era
que lo producido debia ser simple, entretenido y sin preten-
siones, tratar temas triviales, sin necesidad de dominar técni-
cas especiales ni realizar innumerables ensayos y sin aspirar
a tener ningun tipo de valor comercial o institucional.” "Un
arte donde nada puede sustituir a una obra de arte y cual-
quiera puede producirlo"” Por ello, usualmente para que una
pieza pudiera estar completa tenia que involucrar al pablico o
espectador. Muchos artistas se unieron al Fluxus incluidos
musicos y escrcitosres. Joseph Beuys , John Cage, Robert
Alison Knowles, Wim T. Schippers, Wolf Vostell,
Robert Watts, Yoko Ono, etc. "Abrazaron muchos de los con-

Morris

ceptos y las practicas asociadas a la post-guerra de vanguar-
dia de Europa occidental y América del Norte, incluidas las
letras, la poesia concreta, la musica concreta y al azar, ha-

n 55

ppenings y el arte conceptual":

Desde ese momento hasta la actualidad, la evolucion o trans-

formacion de la sociedad, gracias a avances cientificos y tec-
nologicos han repercutido en los métodos de produccion
artistica. La cultura de masas “valorizada por el consumo,
los ritmos, los modos de la vida ultrarrapidos, las nuevas
tecnologias y todas las manipulaciones del cuerpo” “han
generado un lenguaje en el que los artistas buscan en su
entorno, un medio para comunicarse con la gente. El objeto
cotidiano ha abandonado su lugar comun y adquirido el
valor y lenguaje del arte, que contempla una recepcién a-
nestésica y busca apartarse del mundo convencional de las
obras de arte” .Como elemento de primera necesidad una
sociedad de consumo, su representacion hace resaltar la ba-
nalizacion de los objetos materiales contradiciendo la pos-
tura de William Morris quien consideraba el arte podia ser
aquello capaz de “deleitar la vista, suscitar emociones y
educar el intelecto”, encontrandose el hombre capaz de dis-
frutar de los placeres como la naturaleza ya fuera el viento,

la lluvia y los animales.

A finales del siglo XX, con la globalizacion y el neoliberal-
ismo, existe una gran cantidad de circulos sociales, desde la
pobreza hasta la riqueza mas extrema. Para todos estos es-
tratos, las distintas industrias de comercio han generado
necesidades falsas, que hacen que la gente deba o quiera
consumir determinados productos porque les podra pro-
ducir beneficios en su salud o simple placer estético. Las

53 http://www fluxus.org/FLUXLIST/maciunas/

54CORRIS Michael, Grove Art Online, Oxford University Press, 2009
http://www.moma.org/collection/theme.php?theme_id=10457

55 ibid.

56 BUCI-GLUKSMANN, Christine, Estética de lo elimero, Arena libros,
Espana, 2006.

57 Marchan Fiz, Simén. Dela arte objetual al arte de concepto, Madird, Akal,
2001, p 36.
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2:1-1 La representaciéon gréfica del objeto cotidiano

Las dos escalas sociales o posiciones en que el grabado se ha
desempenado histéricamente son comunicar y fungir como
arte. Dentro de estos estatus, han existido especialistas en la
realizacion de carteles y panfletos para informar y artistas
que ademas de pintar o esculpir (actualmente también los que
hacen instalacion o video) han realizado parte de su produc-
cion artistica en grabado. Con distintas intenciones, lo utili-
zan para bocetar, ensayar, experimentar o investigar las
posibilidades plasticas y visuales que la disciplina ofrece, con
"un propoésito de aportacion creativa" (otros puede que tan
so0lo busquen un beneficio, como la difusién y universalizacién
de la obra)™ .

Asi, el artista Jasper Johns(1930) dice que el grabado “le per-
mite hacer cosas que lo obligan a pensar de forma diferente
(...)el esfuerzo que supone el trabajo se ve de una manera dis-
tinta, asi como lo es la unidad® Con ello se refiere a que el
grabado le permite invertir la imagen en la impresion y ésta
seguira funcionando, asi como el hecho de que en el grabado
da resultados unicos. Hay pintores o escultores que hacen
grabado pues es una adicion a su quehacer artistico, experi-
mental. Mencionaba Pat Steir (1938) que hacer grabado era
muy distinto a cualquier otra disciplina y si era cercana a algo
él consideraba que era a la escultura puesto que ella permitia

59 MARTINEZ Moro Juan, Un ensayo sobre el grabado (a principios del siglo
XXD), ENAP,UNAM, México,2008, p 136.

60 VIVES Rosa, Pensar el Grabado, Universidad de Barcelona, Facultad de
Bellas Artes, 2011, p.51
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ir construyendo a partir de un objeto liso, en este caso la
placa de cobre® Y asi la critica de arte Teresa del Conde
menciona que “los grabadores-grabadores acostumbran
adentrase en otros caminos del hacer plastico, pero su tra-
bajo se concentra y sobre todo se fundamenta en un largo
contacto con la estampa”® De este modo, el atractivo que le
encuentran a la estampa, no sélo radica en las posibilidades
técnicas también en el beneficio de la reproduccién de una
misma pieza. La obra se convierte en una forma mas para
poder distribuir su trabajo entre la gente, ya que esta téc-
nica al ser multiplicada adquiere un costo accesible frente
a una pintura o una escultura, es decir, supone una cierta
democratizacién de la cultura™.

En la corriente del pop art se recurrio al tema el objeto co-
tidiano, sin embargo, otros artistas anteriores a ellos ya lo
habian empleado, puesto que los objetos (cosas) comunes
en la vida cotidiana o a la sociedad donde se desenvuelve un
artista, generalmente descubre en ellos escenas o aspectos
poéticos que incitan a reproducirlas. Con ello, otorgan un
gesto calido a una serie de elementos que se consideran
frios por su caracter funcional y su materialidad.

Los artistas que a continuacién menciono, generalmente
hacen uso de dos tipos de lenguaje, el pictérico y el grafico.

61 ibid p. 79 )

62 DEL CONDE Teresa, ESTRADA GARCIA Carlos,

http://www esteticas.unam.mx/revista_imagenes/posiciones/pos_estradall.ht
ml

63 Articulo de Juan José Molina Villaescusa, Breves apuntes sobre el grabado
calcografico, http://arteymercado.com/apuntesgrabado.html












2:2 Estrategias para la produccion de grdfica sustent-
able bajo el tema de objeto cotidiano-

La incorporacion del objeto cotidiano a mi produccién artis-
tica, se debe a que en ellos puedo observar que cuentan una
historia, por ende, los objetos nuevos a mi parecer, carecen de
vida, pues aun no dejan los rastros necesarios para poderlos
identificar como pertenecientes a alguien. Otro motivo, es que
en la actualidad la desmesura por adquirir cosas, también ha
generado toneladas de desechos puesto que la necesidad de la
gente por el constante cambio, exceden los limites tanto para
que la naturaleza como las maquinas sean capaces de destruir
la basura o desintegrarlas a corto plazo. La reproductividad
en el grabado me permite, representar estos factores, tanto
historias, como acumulaciones, sin embargo, los materiales
que se utilizan para este trabajo igualmente requieren de sus-
tancias daninas para el ecosistema, por ello, me interesa re-
alizar grafica sustentable, mejor conocido como grabado no

toxico.

Es importante dejar claro que el grabado no es no téxico pues
de alguna manera u otra se contamina el medio ambiente y
por ende, nuestra salud. El termino grabado no toxico, es un
error gramatico pero no de sintaxis, pues lo que se desea es
que en un arte de técnicas ancestrales, se cambien habitos del
grabador que se han pasado de generacion en generacion. Es
por eso, que considero mejor, denominar al grabado no toxico
como grabado de baja toxicidad o grabado sustentable, pues es
inevitable el contacto con ciertos productos y solventes ne-
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cesarios para la manufactura de este arte, pese a ello, lo
que se puede, es disminuir las posibles consecuencias que
estos producen en el organismo del ser humano.

El objetivo de esta tesis es manifestar y hacer conciencia de
que en el grabado se puede reducir la toxicidad al utilizar
otro tipo de técnicas, materiales y solventes o a través de un
equipo adecuado de ventilacion y seguridad dentro del
taller. Desde el implementar una de las técnicas mas anti-
guas como la xilografia hasta las mas contemporaneas como
los fotopolimeros y la grafica digital; técnicas que he decidi-
do utilizar para indagar en la investigacion y comprobar su
viabilidad para la elaboracion de obra grafica, que incluye,
la efectividad del material, la cantidad de
quimicas toxicas usadas durante el proceso y una compara-
tiva con las técnicas y materiales de grabado tradicionales

sustancias

como el calcografico.

Entre las técnicas para crear grabado sustentable, se en-
cuentran fotograbados (fotopolimeros blandos y duros),
electrolisis, grafica digital, colagrafia, xilografia, monotipia,
etc. Cada una de estas técnicas a su vez, tienen vertientes
para poderse llevar a cabo y se pueden mezclar entre si. La
mayoria de éstas, tienen la potencialidad de manipular el
dibujo o disefio en la placa cuantas veces sea necesario,
como se hace en el grabado en metal, sin embargo, en mate-
riales como los fotopolimeros, éstos deben estar bien plan-
teados desde un inicio pues la placa no podra continuar tra-
bajandose mas una vez insolada. Empero, se mantiene la



posibilidad de hacer variaciones de color, texturas y formas, y
como resultado, generar tirajes pequenos o grandes.

Las técnicas que utilizo en este proyecto de tesis por cues-
tiones de la calidad y cualidad de las imagenes son: xilografia,
fotograbado, siligrafia y lasergrafia.

Xilografia o talla en madera. De las primeras técnicas utiliza-
das para la reproducciéon multiple, inventada en China para
la elaboracién de naipes. Esta es de las técnicas mas nobles
que he encontrado para producir dentro del taller de grabado,
ya que no requiere ningun tipo de solvente durante su elabo-
racion. Dependiendo del tipo de madera la imagen tendra
cierta textura, desde una beta muy abierta como el pino o
hasta muy fina como el cerezo. Durante la impresién se
requiere una tinta muy espesa’o se puede utilizar la técnica
Ukiyo-e (pigmento y aglutinante de arroz o cola de conejo)
ésta seria aun menos toxica ya que para su limpieza se utiliza
agua y en caso de tinta base aceite, como solvente alternativo
puede ser el aceite de cocina y jabon. En cuanto a la plancha,
la xilografia permite generar placas perdidas, esto es, se talla
la placa por zonas y se aplica color hasta obtener una im-
presion a colores con solo requerir una plancha. Se puede re-
alizar tanto en el taller como en casa sin necesidad de una ex-
posicion prolongada a la inhalacion de gases y solventes.

73 Tradicionalmente se utilizan tintas base aceite pero actualmente existen base
agua, que son menos téxicas pues no se requiere de solventes para su limpieza.
L.as marcas son Speed ball, Sun Chemical y Aquaink. El problema es que se
venden en el extranjero, por lo tanto para adquirirlas hay que ponerse en con-
tacto con las empresas para que sean enviadas a México.

Fotograbado. Esta técnica nace con funciones industriales.
Las planchas, se utilizan para imprimir cajas o productos
para el hogar de manera masiva. Generalmente son utiliza-
dos los fotopolimeros, pero para comprender esto, es necesa-
rio saber que es polimero.

Los polimeros son macromoléculas que se forman a partir
de la sintesis de moléculas mas pequeinias llamadas
monoémeros que se enlazan entre si para crear largas cade-
nas mediante un principio denominado polimerizacion.
Este proceso, no sélo se encuentra en la industria sino que
ha estado presente en la vida del ser humano desde siem-
pre, en su DNA por ejemplo, y se da manera natural en al-
gunas fibras. Existen dos tipos de polimeros, los de origen
natural y los sintéticos. Los naturales se encuentran en la
naturaleza, como las proteinas, acido nucléico y polisacari-
dos, asi como en el hule, celulosa o el caucho natural. El
hombre, gracias a la tecnologia, ha creado polimeros natu-
rales en el papel, pergamino, pieles, el algodon, lana y
seda. Sin embargo, también ha inventado los polimeros
sintéticos como el nylon, el poliestireno o el polietileno,
entre muchos mas.

En el grabado artistico e industrial se utilizan los fo-
topolimeros, es decir, un polimero sensible a la luz. Existen
distintos tipos, de los cuales me interes6 experimentar con
tres. El fotopolimero blando, la plancha solar (solar plate) y
la pelicula de fotofilm. Se necesita de luz solar o luz UV,
para exponer el fotolito sobre la plancha fotosensible y
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segun el tipo de dibujo o disefio se llega a obtener un resultado
semejante al grabado calcografico. Una vez revelada la plan-
cha, ya no se puede seguir interviniendo con mas insolaciones,
simplemente se puede seguir trabajando por adicion (la apli-
cacion de objetos como colagrafia) o sustraccion (rayar sobre
la plancha para crear variacion tonal) de elementos en la

imagen.

a) Fotopolimero blando: es una resina liquida, que se
utiliza en la industria para hacer sellos de goma. Se
requiere de un catalizador, detergente y un acido para
su elaboracion. Al exponerse el positivo y la resina en
los rayos ultravioletas (UV) crean una plancha en alto o

bajo relieve 7!

b) Plancha solar: En 1960, se inventa la pelicula de fo-
topolimero sobre un soporte o lamina metalica para re-
ducir el tiempo de elaboracién de placas para impresion
de etiquetas en la industria y a su vez prescindir del uso
de acidos. Su uso en los ambitos artisticos fue aplicado
por primera vez por el danés Eli Ponsaing en 1989. Pu-
blica un libro titulado Photopolymer gravure: a new
method. La plancha solar es una placa gelatinosa de
polimero fotosensible sobre una lamina de aluminio,
cobre o zinc, que es revelada por medio de rayos UV, ya
sea luz directa proveniente del sol o por medio de lam-
paras con una maquina insoladora. Las areas quema-

74 http://www sellox.net/consejos1.html
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madas (las partes negras de la imagen) de la plancha
se generan al ponerse en contacto con el fotolito,
éstas se endureceran con los UV mientras que en los
blancos se hara una gelatina que se diluira con el
agua. Al final se endurecera la placa por completo
con la exposicién de la placa en los rayos ultravio-
letas.

¢) Pelicula de fotofilm. El fotopolimero en film fue
desarrollado en 1969 por la empresa DuPont, con el
objetivo de aplicarlo en la fabricaciéon de circuitos im-
presos sobre lamina de cobre. El metal se laminaba
con el film™ mediante una maquina que aplicaba
calor y presion. En 1994 en Estados Unidos, Mark
Zaffront, investiga y adapta por primera vez el film
de fotopolimero para el hueco grabado artistico. De-
sarrolla un sistema de aplicacion muy practica que
puede realizarse en el térculo’ Posteriormente Keih
Howard, estando a cargo del Anexo de Artes Visu-
ales del Regional College en River Peace, Alberta,
Canada, empieza a incorporar el fotofilm entre sus
investigaciones de grabado no toxico. Esta pelicula
tuvo su auge en los anos 90, sin embargo, estuvo
muy limitado su uso a ciertos paises donde se podia
conseguir y su costo era muy alto. Existian probabili-
dades de fallas al adherir la pelicula a la plancha,

75 es una fina pelicula de fotopolimero

76 Mare Zaffront patenta todos sus descubrimientos y crea la marea 7 Acryl
System B Produets Ine. Actualmente se dedica a dar cursos y vender su pro-
ductos, formulas, peliculas y tanques verticales. http://www .zaeryl.com/



por lo que no era viable y costeable su realizacion. Aun
existe esta pelicula pero esta casi en desuso.Las venta-
jas que otorga este material es que al adherirlo a una
placa de cobre o zinc, ademas de utilizar el fotolito que
contiene unaimagen fotografica, al término del proceso
de exposicion y revelado, se podra seguir trabajando
como aguatinta o aguafuerte.

En México, estas técnicas se llevan a cabo desde hace casi una
década. La aplican talleres de grabado profesionales, sin em-
bargo, no existian cursos para la promocién de ésta, hasta
hace un par de anos. El primer curso lo realizo el artista
Emmanuel Garcia en el centro cultural la Curtiduria, Oaxaca,
empero, tuvo poca proyeccién y por lo mismo no se conocido. A
finales del 2012, la artista colombiana Yuli Cadavid, visito la
ciudad de México, promovi6é una conferencia en la Academia
de San Carlos e impartié talleres en la ciudad de Chihuahua
y Tlaxcala. Sin embargo, la ciudad de México, nuevamente
quedo sin alcance de este curso. Finalmente en enero de 2013,
se realiz6 nuevamente el curso de fotopolimeros en la ciudad
de Oaxaca, esta vez en el Centro de las Artes de San Agustin,
dentro del Primer encuentro de profesionalizacion de talleres
de grafica en Oaxaca.

Siligrafia o litografia sin agua. Creada por Nic Semrnoff en
los anos 907,T esta técnica se caracteriza por utilizar materiales
de bajo costo y de adquisicion accesible. Sobre una lamina de

offset presensibilizada se trabaja el dibujo con distintos ma-
teriales como lapices de acuarela, marcadores permanentes
u otros y se utiliza silicon para el hogar como agente repe-
lente o sustituto del agua™. El tipo de imagenes que se ob-
tienen son similares a la litografia tradicional pero en lugar
de utilizar un piedra calcarea se realiza en la lamina y se
imprime en una prensa calcografica. Las tintas para im-
primir deben ser a base de caucho ya que ayuda a que la
tinta se adhiera a las partes trabajadas y se elimine del
resto de la placa sin necesidad de utilizar agua.

La ventaja de esta técnica, es que no requiere de acido nitri-
co en su proceso de produccion, su costo de produccion es ac-
cesible, ademas de obtener distintas cualidades dibujisticas
por las herramientas que se utilizan.

Grafica digital. Técnica aplicada desde los afos 60. A
partir de 1990, su produccién se hizo mas viable por la baja
de los costos en los equipos de computo, la accesibilidad y
durabilidad de las tintas. Tiene dos vertientes principales:

a) Grabado en Giclée o estampa digital. Estampa
digital, se puede definir como toda imagen generada
desde un ordenador y estampada sobre el soporte de
papel mediante sistemas de impresion digital como
el Giclee. Este término de origen francés que signifi-
ca rociar. Describe el proceso en el que la tinta es de-
positada sobre la superficie de papel o telay garan-

77 http://www.polymetaal.nl/beguin/mapw/waterlesslithography/
waterlesslithoO1. htm

78 Para técnicas como la litografia o la algrafia (litografia en lamina) durante
el proceso de entintado se utiliza una esponja con agua que repele la grasa de
la tinta en areas blancas y las retiene en el dibujo o en las areas negras.
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tiza que mediante tintas especiales las impresiones se
conservaran cientos de anos. A la calidad de esta fina
impresion se le conoce como calidad museo y es impres-
cindible para que lo puedan considerar pieza de arte,
por ello coloquial o erroneamente se le nombra Grabado
en Giclée® La diferencia principal del Giclée con respec-
to a otros métodos de grabado tradicionales, es la posibi-
lidad de seleccionar tamarnos, colores y alteraciones de
una misma imagen con respecto a la original. Se
requiere de tres pasos basicos para su creacion. El
primero es hacer un archivo o imagen digital apoyan-
dose en fotografias o bocetos previos, el segundo es la
manipulacién de la imagen utilizando distintas herra-
mientas en programas como Photoshop, Ilustrator o In
design y finalmente se envia la imagen a un plotter de
gran formato inkjet con muy alta resoluciéon. El result-
ante es la impresion de la imagen en un soporte fisico,ya
sea sobre de papel o cualquier otro material ' Al obte-
ner esta impresion, la pieza puede considerarse conclui-
da o ser s6lo una parte del proceso para continuar traba-
jando con otras técnicas, es decir, integrar los modos
tradicionales de estampacion como xilografia o cal-
cografia. Como por ejemplo la artista argentina Alicia
Candiani (1953).

b) Lasergrafia. Existen maquinas que realizan cortes
con un rayo laser. Se utilizan principalmente en la in-

80 http://www.indiecolors.com/blog/arte/grabado-giclee/
81http://personal.telefonica.terra.es/web/tallergrabado/estampa_digital.htm
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dustria, para hacer cortes muy finos o muy grandes
en distintos materiales como acero, madera, vidrio,
etc. En la ultima década, los artistas graficos, la
han utilizado como una herramienta que graba plan-
chas en pocos minutos. El método para crearlas, es
realizando disenos o dibujos con distintas calidades
de linea en el programa de Photoshop o Ilustrator,
una vez lista la imagen, se manda la instruccién a la
maquina laser para perforarla. Esta se quemara,
ahuecara, delineara y grabara el soporte que se
haya seleccionado. Como resultado se tendra una
matriz o plancha que posteriormente podra ser in-
tervenida o impresa. La particularidad del rayo
laser es que realiza cortes tan finos que se pueden
grabar papeles o telas, obteniendo como resultante
una pieza en vez de una matriz.

La funcionalidad o ventaja de la lasergrafia en el
grabado, es la disminucién del tiempo de produccion
manual sobre una plancha. Ademas, evita el con-
tacto de la piel con acidos y solventes; permite que
una misma plancha pueda ser intervenida varias
veces si se requieren distintos colores y que los regis-

tros para su impresion embonen perfectamente.



2:2-1 Aplicacion de técnicas de grabado sustentable a la
produccién de obra personal-

Lo multiple y el objeto cotidiano

Cada impresion de grabado debe considerarse como un origi-
nal pues se obtienen al haber cursado “dos etapas de su pro-
duccidn, que son el dibujar y abrir la plancha y el haber sido
llevado hasta el papel por el acto de estampacion”, faltando lo
segundo la estampa quedaria inexistente > A las impresiones,
se les denomina original multiple, ya que a pesar de venir de
una misma plancha, el resultado es tnico ya que son entinta-
das manualmente y por consiguiente entre cada copia llega a
existir una pequena variacion, sin que éste le reste valor al
trabajo. La mano del artista es fundamental para la obras en
grabado, pero la mano del impresor otorga un caracter tnico a
cada edicion. El trabajo conjunto hara que la pieza final tenga
calidad y el mensaje del autor sea capaz de llegarle al es-
pectador.

Una de las caracteristicas que ofrece el arte contemporaneo,
es que incentivan a realizar “multiples” en las obras.Es decir,
desde un ambito multidisciplinar o interdisciplinar® como la
fotografia, grabado, escultura, video, arte digital, libros de
artista, arte sonoro y otras manifestaciones de arte se entrela-

zan y mezclan para generar nuevos productos que son

82 BAEZ E, GUERRA .J, PUENTE .J, Libros v grabados en el fondo de origen de
la biblioteca Nacional, UNAM, México, 1988, p. 9.

83 La multidisciplina es un proceso mediante el cual varias disciplinas coineiden
para cumplir un determinado objetivo desde su marco conceptual o de accién. En
otras palabras, éstas se yuxtaponen para producir un resultado en comin.

susceptibles a ser manipulables, editables, y por lo tanto a
ser seriados. El surgimiento de técnicas digitales, en los dis-
tintos ambitos artisticos visuales, son idoneos para crear
piezas de arte de caracter multiple debido a que los rasgos
de lo digital,
repeticion variable. Los conceptos de serie, original multiple

son la posibilidad de crear algo con una

o autoria compartida, actualmente se hallan en boga®,
debido a la accesibilidad y facilidad que la tecnologia ha
proporcionado para (re)producir obras (en general) en los
ultimos anos.

Las corrientes de arte povera, pop art, fluxus, que indagan
en el proceso de acumulacion, repeticién, seleccion o clasifi-
cacion de los objetos, hasta las instalaciones en el arte con-
temporaneo, son influencia para mi quehacer artistico. Al
igual que la herencia del ready-made de Marcel Duchamp,
retomandolo como un analisis de la representacion y simu-
lacion en los espacios intimos y recurrentes en el cotidiano.
Me interesa examinar estos movimientos desde su conte-
nido formal y conceptual. Las obras producidas durante
estos periodos (décadas de 1920, 1950, 1960 y actual), me
incitan a reflexionar sobre la importancia de las cosas en la
sociedad de consumo, la mercantilizacion del arte y la pro-
blematica en torno al concepto de obra de arte inica y su re-
produccién. Sin embargo, difiero del pop art, povera y
fluxus, en los conceptos de glamour o la banalidad que pro-

84 http://dardonews.com/dardonews/noticias/del-20-al-23-de-octubre- se-
celebra -la-fer
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clamaban, puesto que ya han pasado poco mas de 60 anos
desde estos movimientos y parece que existe un estanca-
miento en el tema. La sociedad continua bajo el influjo del
consumo desmesurado y la inconsciencia de los danos provo-
cados al medio ambiente. La multiplicidad de productos y
desechos se han salido de control, generando una saturacion
de objetos no biodegradables en el planeta. Dia con dia se
agrava esta situacion gracias a que las grandes corporaciones
(los principales motores del sistema capitalista), envuelven a
la po-blacién generando falsas necesidades y promoviéndolas
a través de la mercadotecnia mediante los medios de comuni-
cacion. Paraddjicamente, una de las caracteristicas del
grabado se apega a este mismo sistema por su reproductivi-
dad.

La intenciéon de incorporar objetos cotidianos en mi produc-
cién artistica, puede ser interpretado como un cierto enalte-

cimiento de la sociedad de consumo. Sin embargo, no quiero
dejar a un lado el hecho de que existen ciertos objetos que mas
alla de ser desechos, son pertenencias emocionales para los
seres humanos, es decir, son cosas materiales que provocan
un sentimiento que va mas alla del mismo. Esta situacion me
remite a las huellas que las personas dejan en todo aquello
que utilizan o utilizaron en su cotidianidad y el vinculo emo-
cional que les ha provocado tanto a ellos como a terceros. Por
eso, me interesa representar el objeto cotidiano, quiero enfati-
zarla singularidad mas que la pluralidad y el anonimato de
estos. Cuando descubro en ellos vestigios, observo que son ca-
paces de generar narraciones, es decir, cuentan historias.
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La aplicacién de técnicas de grabado sustentable

La obra grafica que realizo para esta tesis se relaciona
ademas con el grabado sustentable, ya que mi interés
radica en que el mensaje que propague sea una reflexion
sobre el objeto y su consumo. La intencion es que con las dis-
tintas técnicas mencionadas en el inciso 2.1, pueda desarr-
ollar el tema de objeto cotidiano, respetando la particulari-
dad de cada técnica y adecuandola a mi proceso creativo,
para que exista una coherencia entre el concepto y la téc-
nica con el fin de que el mensaje que pretendo dar al espe-
ctador sea congruente.

El modo en que utilizo las técnicas de grabado, son las sigu-
1entes:

Xilografia. El objetivo es aprovechar la beta de la madera
para generar fondos en las piezas, ya que ademas de su tex-
tura, la talla genera visualmente una escala de grises. Al
tallar figuras, la calidad de linea que trabajo es de mediana
a gruesa, para hacer contornos u obtener formas con
grandes areas lisas que al aplicar color quedan como plas-
tas. Dependiendo de la madera, los objetos tienen volumen,
sin embargo al utilizar tablas aglomeradas como el macocel
0 MDF%(Medium Density Fiberboard), la falta de beta hace
que las imagenes parezcan serigrafias. Una razéon impor-
tante para utilizar los aglomerados en cuanto a sustentabi-

85 Es un tablero de particulas de madera unidas entre si mediante un adhe-
sivo en base a resina ureica, agrupando las ventajas de los aglomerados:
grandes dimensiones, variados espesores, superficies lisas y homogéneas.
http://www.masisa.com/medios/archivos/mex/PANEL.pdf



lidad, es el hecho que son los sobrantes de las maderas aserra-
das o realizados con maderas que crecen rapidamente como el
pino o eucalipto. Ademas, son reciclables, es decir, no se des-
perdician porque se pueden demoler y volver a comprimir
para hacer nuevas tablas.

Siligrafia. Esta técnica me permite trabajar con mayor facili-
dad el dibujo. Dibujar con lapiz de acuarela, es como utilizar
un lapiz de grafito que al ser impreso simula la textura y cali-
dad que da el crayon litografico en una litografia. Gracias a
esto, puedo hacer que los objetos lleguen a verse mas reales
que en la xilografia por los detalles y ashurados. Ademas de
hacer otras texturas como aguadas que se hacen con el
tonner de fotocopiadora y alcohol, que semejan derrames.
Para que esta técnica sea en parte sustentable, lo mejor es uti-
lizar laminas para offset recicladas, sin embargo, el riesgo que
se corres es al momento de aplicar el silicon que fungira como
repelente, puesto que requiere de solventes que liberan gases
desagradables y daninos® Ya realizado el grabado, una opcién
para reciclar es recortar las lamina y darles otros usos.

Fotograbado. Las técnica que utilizo es la Plancha solar, por
ser las que se encuentran a la venta en México. Al estar cons-
tituidas por polimeros sintéticos sensibles a los rayos UV,
hacen que su revelado sea muy sencillo y se pueda realizar en
cualquier lugar, no necesariamente un taller. Puedo utilizar
fotografias para obtener imagenes de objetos reales. Uso el fo-

86 ver siligrafia en el inciso 2.2

tograbado mezclado con el dibujo pues el objetivo es que
cada pieza contenga un lenguaje grafico. También utilizo el
fotopolimero blando para hacer pequenos objetos o piezas
pues al ser una resina liquida su manejo es complicado e
impide que las dimensiones de éstas puedan ser de gran for-
mato. A esta técnica le denominan no toxica, porque no se
esta en contacto con acidos y no se utilizan solventes du-
rante el proceso de produccion de la plancha.

Grafica digital. La aplico a mi produccién utilizandoLaser-
grafia. Me interesa realizar planchas con cortes muy preci-
sos mezclando la fotografia y el dibujo. Puedo transformar
imagenes del cotidiano por medio de Photoshop en la com-
putadora. Crear ambientes y espacios inexistentes inter-
viniendo y superponiendo de imagenes. Una vez quemada o
incidida la plancha por el laser, se puede manipular con
herramientas como gubias, navajas o realizar punta secas,
dependiendo del material. La estampa Giclée, la emplearé
si es necesario. Utilizando fondos de lugares u objetos
reales, se mezclaran con otras técnicas de grabado como
xilografia. La grafica digital, se considera no toxica, porque
en el proceso de produccion de las planchas en laser y en la
estampacion Giclée no se utilizan solventes toxicos al medio
ambiente.
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23 Cohesion técnica y conceptual

No tengo ningun mensaje concreto. Ojala lo tuviera, seria
fantastico tenerlo. Creo que no hay mejor mensaje que la di-
version asi que intentemos divertirnos.

Andy Warhol.

Antes de crear conceptos, me interesa crear un escenario
mental por medio de una visualizacion:

Por la manana abres los ojos, ;qué es lo primero que ves?
Probablemente la almohada, cobijas, reloj, televisién, radio,
cortinas, bolsas, mochila, sillas, 1a ropa del dia anterior...

(Y en qué piensas al comenzar el dia?

En qué ropa te pondras, zapatos, desayuno (huevos, cereal,
un plato hondo, plano, tenedor, cuchillo, leche, pan), banarte
(con shampoo, jabén, estropajo), tomar un café y en realizar
tus actividades.

({Qué tipo de actividades realizas durante el dia?
Lavarte los dientes, los trastes, tomar las llaves, salir de casa
y dirigirte a la oficina, al taller, a la escuela, utilizando algun
medio de transporte ya sea auto, autobus, bicicleta o metro.
Llegaras alla y utilizaras una computadora, un lapiz, una cal-
culadora, papel, libro, pincel, regla, celular y asi dependiendo
de la profesion existiran una serie de herramientas fisicas
para hacer el trabajo del dia a dia. Por la tarde te ejercitaras,
llegaras, veras television o escucharas musica. Volveras a la
cama y de nuevo dormiras.

Fin del contexto
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El texto anterior muestra que el objeto cotidiano esta pre-
sente en todos momentos de nuestra vida diaria, es aquel
que dia a dia se encuentra a nuestro lado, permitiéndonos
desenvolvernos de la manera mas comoda y adecuada posi-
ble. Al objeto cotidiano, tendemos a separarlo de nosotros y
tratarlo como algo que tiene una utilidad efimera y que se
desecha después de un determinado tiempo, es algo que
llega a ser frivolo y que ademas deja de causar un interés en
nuestra psique después de un tiempo, por ello se convierte
en un objeto utilitario sin importancia, ya que como Jean
Baudrillard plantea:

“(...) Los objetos dejan traslucir claramente qué es aquello
para lo cual sirven. Asi, pues, son libres como objetos de fun-
cion, es decir que tienen la libertad de funcionar y practica-

mente, no tienen mas que ésta.””’

El objeto cotidiano es parte de nosotros, ya que por sus car-
acteristicas y cualidades reflejan nuestra personalidad, dan
una idea a la sociedad de quiénes somos, como somos y qué
queremos. Los gustos de cada individuo delimitan su
caracter y sus intenciones en este planeta. Asi, en cada
objeto, las personas van dejando huellas impresas al usarlo.
Pero muchas veces, el objeto cotidiano no sélo esta confor-
mado por él mismo, también lo hace su entorno, aquél espa-
cio en el que dia a dia deambula, alrededor de la vida, del
ser humano, es decir, el cotidiano vital. Hablar del objeto

87 BAUDRILLARD Jean, El sistema de los objetos, SIGLO XXI, México, 1969,
p. 16



cotidiano es ahondar mas alla de la cosa, es plantear como la
cosa es parte de un diario, es ver como el hombre actia frente
al objeto y como genera un dialogo que va mas alla de las ima-
genes.

El psicoanalista Carl G. Jung, tom6 como referentes a los
artistas Giorgio de Chirico y Wassily Kandinsky, para hablar
de la representacion de los objetos en el arte. Mencionaba que
las cosas inanimadas iban mas alla de una materialidad, que
cada uno adquiria un anima especifica al ser utilizada por los
seres humanos y dependiendo de ese uso, el objeto se volvia
tnico. En su libro El hombre y sus simbolos (1964), citaba la
opinion de Kandinsky con respecto al objeto: “Todo lo que esta
muerto palpita. No sélo las cosas de la poesia, estrellas, luna,
bosque, flores sino aun un botén o calzoncillo brillando en el
lodazal de la calle... Todo tiene un alma secreta, que guarda
silencio con mas frecuencia que habla.” 88

Con esta cita, mas los referentes del pop art y otras corrientes
artisticas, busco en mi obra, enfatizar la singularidad de cada
objeto, proyectando sus valores formales y los conceptuales a
través de la grafica, representando alegorias. La apropiacion
de la imagen del objeto y su alteracion en el entorno diario,
crea imaginarios del cotidiano que se contradicen, afirman o
compiten con el ambiente real de las cosas. Al verse transfor-
mado su significado, el objeto que antes era anénimo en su es-
tética, propicia un dialogo con el espectador, quien sera capaz

de apropiarse de la cosa mas alla de su verdadera funcion-
alidad.

A la representacion del objeto cotidiano, incorporo el dis-
curso de sustentabilidad, al inquirir en el detrimento del
medio ambiente. Mediante distintos modos de produccion
en grabado, principalmente xilografia, seiialo los efectos de
generar contaminantes no biodegradables, que se vuelven
objetos acumulables, es decir, basura permanente. Por otro
lado, dentro del mismo, abarco el tema de los alimentos
transgénicos, la produccion masiva de alimentos mediante
modificaciones genéticas. El problema que existe en éstos,
es que para su produccion se incrementa el uso de toxicos en
la agricultura, genera la pérdida de biodiversidad al no per-
mitir que naturalmente crezcan las plantas y frutos, se ero-
siona la tierra y los riesgos sanitarios ain no estan evalua-
dos.* Se requiere de determinado ntimero de afos para
poder saber cuales seran las consecuencias sobre la salud
del hombre, pues evidentemente sobre la tierra, ya se esta
comenzando a ver los efectos.

De este modo, el objeto cotidiano y la sustentabilidad, se re-
lacionan en mi obra e integran para representar la cosa-
medio ambiente, a través de la premisa reproduccion de las
cosas. El método que utilizo para obtener las imagenes que
plasmaré, es mediante la observacion, enfocandome en el
paisaje urbano y en los paisajes, buscando objetos abando-

88 JUNG, Carl G., El hombre y sus simbolos, Carat, Espafia, 2002, p. 256

89 http://www .greenpeace.orglespanales/Que-puedes-hacer-tu/Ser-ciberactivi
sta/agricultura-sostenible/




































Capitulo 3- El Taller de grabado sustentable en
México

37 Posibilidades técnicas de la grifica de baja toxici-
dad en el taller de grabado-

La funcionalidad del taller de grabado

A diferencia de la pintura, el grabado por su construccion y
lenguaje, precisa de una infraestructura especifica: torculo,
tarjas para mojar el papel, tinas para poner los acidos, es-
tanterias para tintas, mesas de trabajo, maquina para
resinas, entre otros, para su elaboracion. Por lo cual, llevar
a cabo esta disciplina muchas veces es inaccesible o limi-
tante para el artista. La pintura, es posible realizarla prac-
ticamente en cualquier lugar, asi como se cuenta que
Antoni Tépies pintaba sus lienzos en el suelo”' o Basquiat
en las calles y el metro. Sin embargo, desde el surgimiento
de la prensa tipo movil, el grabado ha requerido un sitio es-
pecifico, un taller que cuente con todos los elementos nece-
sarios para su produccion.

En el siglo XV cuando Johannes Gutenberg inventa la im-
prenta, el grabado adquiere un nuevo valor de represen-
tacion artistico, pues ademas de textos, los artistas inten-
tan crear imagenes pictoricas sin éxito alguno, hasta que
experimentan con diversos materiales y surgen nuevas

91 http://www.abe.es/20120227/local-comunidad-valenciana/abei-tapies-total
201202271141 .html

nuevas técnicas?2Esto, logra dar un caracter unico al grabado
en su estética y plasticidad. Sin embargo, pasan cinco siglos
para que el taller como espacio de creacion artistica indepen-
diente se inicie.

En el siglo XX Stanley William Hayter, establece el Atelier 17
en Paris?’ Invita a artistas como Picasso, Ernst, Mir6, Pollock,
entre otros, a realizar grabados con un tiraje limitado, lo que
conlleva a un distinto modo de apreciar y valorar ésta técnica,
al dejar de ser la obra de arte una pieza de reproduccion
masiva e ilimitada. Gracias a la vision de Hayter, al poco
tiempo, alrededor de Europa surgieron nuevos talleres para
realizar grabado como otra rama del arte. De esta manera,
comenzo a propagarse este modo de produccion en los demas
continentes. En la actualidad existen en el mundo cientos de
talleres que se especializan en diversas técnicas. Estos espa-
cios, dependiendo del impresor, director y artistas que han
producido en el lugar, tienen mayor o menor prestigio. Algu-
nos se han preocupado por experimentar y crear nuevas técni-
cas de grabado y a su vez difundirlas. Una de estas formas de
pensamiento, es la preocupacion por el medio ambiente y su
relacion con el grabado, denominandolo como no téxico.

92 Por ejemplo: Alberto Durero, maestro en la talla en madera y el uso del buril.
Jacques Callot (siglo XVI), fue el dibujante y grabador barroco que descubrié el
barniz duro para el grabado. En el siglo XVII, Rembrandt, experimenté con difer-
entes téenicas y papeles, con lo que logré destacar las cualidades y el potencial
del grabado como un arte distinto a la pintura. A partir de este momento, el
grabado se vuelve una técnica fértil para explorar. Surge la técnica de la mezzo-
tinta en 1624 con Ludwing Siegen y el monotipo con Bendetto Castiglione. Jacob
le Bon, desarrolla teorias de la separacién de colores, pero no fue hasta 1797, que
en Francia se le denomind al grabado como calcografico al referirse a los graba-
dos en metal.

93 HOWARD Keith, Non toxic intaglio printmaking, Prinmaking Resources,
Canada, 1998, p. 9



Desde hace mas de una década, el grabador Keith Howard,
propone una nueva posibilidad de crear grabado a partir de
técnicas no téxicas, con materiales alternos a los tradicio-
nales. El libro ademas de ser un manual para la elaboracion
de grabado, contiene un capitulo que muestra un mapa
para la distribucién de los espacios para un taller profesio-
nal. A mas de veinte afnos de la publicacion de este, se puede
observar que la produccién de técnicas y el espacio de
taller, resultan ser propuestas complejas de llevar a cabo
en cualquier lugar del mundo, ya que, por un lado, se
requiere de maquinaria especial para aplicar las peliculas
para fotograbado y en la construccion del taller, ademas de
las mesas de entintado, térculos y equipo basico, proyecta
dos cuartos obscuros para poder realizar fotograbado. Para
implementar dentro del taller este bosquejo, seria necesario
contar con una fuerte inversion economica, no sélo para los
extranjeros también para los mexicanos, ya que de acuerdo
con estrategias creativas de los grabadores en México, éstos
se inclinan por las técnicas tradicionales como calcografia,
xilografia, linografia y transfer o transferencia, siendo el fo-
topolimero un recurso poco utilizado por su alto costo y
dificil acceso de compra en nuestro pais.

El interés por tener talleres adecuados de grabado, se ha
visto reflejado principalmente en Estados Unidos, Canada,
paises de Latinoamérica como Puerto Rico y Costa Rica, y
Europa, quienes han implementado reglamentos en las
Facultades de Bellas Artes y en los privados, para reducir

los factores de riesgo en la salud de los que trabajan en ese es-
pacio Estos logros, no sélo se deben a que se interesan en el
cuidado de la salud, también a que los gobiernos establecen
ciertas normas de cuidado en el medio ambiente.

En México, se han mantenido como parte de la tradicion del
grabado, habitos que no son del todo adecuados para la salud,
por ejemplo, la inhalacion prolongada de los gases que des-
prenden los solventes y acidos, porque no se cuenta con las
instalaciones adecuadas en el taller. Lo mas complejo de éstas
costumbres es que la mayoria de los espacios para elaborar
grabado son habitaciones de vivienda u oficina adaptadas, las
cuales muchas veces no tienen suficiente luz y ventilacion. De
todos los problemas que conlleva tener un taller, el problema
fundamental a resolver, es el de tener un espacio con la dis-
tribucion y equipo adecuado para trabajar lo mas saludable
posible. Es por ello, que sugiero un prototipo arquitecténico de
taller de grabado, para poder proporcionar las opciones
adecuadas para que los grabadores, a partir de sus talleres ya
establecidos, puedan hacerles modificaciones aptas a las
necesidades econémicas de México, ademas de la educaciéon
por parte de los profesores y maestros impresores hacia las
jovenes generaciones de grabadores, para que de esta forma
los habitos sean una parte intrinseca en el quehacer del
grabador.

Los talleres de grabado que se especializan en hacer grandes

94 BELLIDO Zambrano, Ana, El grabado no toxico en la escuela, [SBN.84-609-
6623-2



tirajes son los que requieren de un equipo mas sofisticado
para evitar la contaminaciéon personal y ambiental por
gases que desprenden los solventes y acidos. Los talleres
personales, que funcionan para la produccién del mismo
artista o para pequenos tirajes a terceros, también es reco-
mendable llevar a cabo las mismas medidas a menor escala.
Segin mi investigacion de campo, en el Distrito Federal y
algunas ciudades como Oaxaca y Puebla, los talleres, cuen-
tan con la infraestructura adecuada para producir distintas
técnicas tanto de grabado en hueco como en relieve, pero
también han tenido carencias en las medidas de seguridad.
Un poco por descuido y otro tanto por falta de conocimiento
sobre los productos utilizados, los artistas e impresores no
consideran relevante cuidarse pues desconocen los efectos
secundarios de los quimicos a largo plazo sobre su salud.
Aunado a este problema, esta el de despreocupacion por
parte de las instancias de gobierno hacia los artistas. La
falta de interés en la cultura y en sus productores, han
hecho que no se le otorgue un lugar adecuado y de impor-
tancia al arte, por ende, a quienes realizan esta labor, no se
les otorgan los mismos derechos que a otros trabajadores
(por ejemplo: seguridad social) y menos atin se disponen a
crear una normatividad para regular los talleres. Consi-
dero que si se crearan una serie de leyes o normas para
poder manejar o producir en un taller de grabado, se regu-
larian los solventes que se utilizan en él y la calidad del aire
seria mejor. Los grabadores acatarian estas reglas para re-
ducir el riesgo a las sanciones moneta- rias y poco a poco las
medidas de seguridad se volverian un habito.

Sin embargo, de modo realista, estas normativas podrian ser
un problema, ya que se correria el riesgo de caer en el vicio de
la corrupcion que pondera nuestro pais. Lo anterior atn esta-
mos a tiempo de poderlo evitar, con sencillos pasos que
comienzan por la conciencia sobre la salud de cada uno y la
modificacién de las acciones dentro del taller.

A pesar de todo lo anterior, en el grabado, mas alla del espacio
de taller, lo trascendental es que desde la ensefianza académi-
ca (escuelas) hasta los grabadores, generen un dialogo sobre
pensamiento sostenible, no s6lo como requisitos en el trabajo
sino como un modo de vida, a través de imponer habitos basi-
cos de seguridad en el trabajo para poder reducir los riesgos
de contraer enfermedades. Algunas soluciones sencillas son
usar mandil, guantes, mascarilla y tener un extractor de
gases en cualquier tipo de espacio que se utilice como taller.

La creacién de grdfica sustentable dentro y fuera del taller

La difusion de talleres o cursos de grabado alternativo, o
sostenible se ha vuelto mas frecuente a nivel mundial . En
éstos se ensenan distintas técnicas y soluciones a los proble-
mas de la toxicidad de los solventes mediante sustitutos de
origen natural (herbal) y productos caseros. Una fuente im-
portante que ha permitido la promocién de esta informacién
son las redes sociales. En Facebook, por ejemplo, se encuentra
el grupo de Grabado no toxico en Colombia. Esta plataforma
permite que grabadores de distintos lugares del mundo
aporten sus investigaciones, conocimientos y dudas; y que la

59



misma comunidad apoye respondiendo y aprendiendo de
ellos. Ademas de contribuir con informacién nueva y actua-
lizada en todo momento. Asi, Internet se ha convertido en
una de las principales vias de comunicacion para el grabado
no toxico, ya que no existen suficientes libros e informacion
impresa.

Esta informacion que se encuentra en su mayoria a traves
de de las redes sociales, esta pensada para el grabado cal-
cografico, técnica que precisa de un torculo, tinas para
acido y otros enseres para llevarse a cabo. Existen diversas
técnicas para poder desarrollarlo en espacios pequeiios, ya
sean talleres de grabado o no, como una casa habitacion.

Entre las técnicas graficas se puede mencionar el estarcido
o esténcil (una de las practicas de impresion mas primitivas
en la historia del arte), que consiste en el uso de plantillas a
las que se les aplica pintura en aerosol o con brocha sobre
una superficie como papel, paredes o cemento. En México
abund6 durante la década de los 70 gracias a los movimien-
tos sociales que se estaban desatando en esos momentos y
donde los artistas requerian de la inmediatez de la imagen,
asi como su multiplicidad. De los grupos mas sobresalien-
tes se encuentra SUMA”™, quienes hacian esténcil sobre
paredes, con la intencion de decir algo a los espectadores de
forma artistica, cuidando la estética en sus imagenes para
evitar caer en lo cotidiano del panfleto.

95 MANTECON, Alvaro. Los Grupos: una reconsideracién, en: La era de la
discrepancia, Arte y cultura visual en México 1968-1997, cat. exp.,México,
2007.
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A falta de prensa o térculo una buena solucion es utilizar téc-
nicas de impresion manual, pues no se requiere de un lugar
muy grande para poder tener todo el equipo y materiales.
Ademas, suelen ser poco toxicas debido a que los productos
que se utilizan son caseros o productos que se encuentran en
tiendas de autoservicio.

Un ejemplo de ello es la técnica ancestral japonesa llamada
Ukiyo-e, " que a partir de planchas de madera tallada
(generalmente cerezo), los artistas impresores tiraban mas de
35 planchas, para realizar una sola imagen. Todas ellas im-
presas con pigmentos, cola de conejo o aglutinante de arroz y
un baren . Como resultado quedaban tenues xilografias con
colores mate sobre tematicas de paisajes o retratos de Japon.
En México esta técnica es poco producida pues requiere de
mucha paciencia y practica, sin embargo, se han realizado al-
gunos cursos en la Ceiba Grafica, Veracruz y existen tutoria-
les en Internet que muestran distintas maneras de realizarla
y facilitar el trabajo del grabador, por ejemplo, utilizando pa-
peles mas delgados que permiten sea mas facil el registro de
las planchas. La ventaja de ésta en cuanto a espacio para
taller es que se puede producir en una mesa en cualquier
area, pues con tan sélo tener un lugar para recargar las plan-
chas y manejar los pigmentos, es suficiente.

Otra técnica, sencilla de realizar es el frottage o grattage que
significa frotado o raspado, desarrollada por Max Ernst en

96 http://www kirainet.com/ukiyo-e/



en 1925°" Consistia en la realizacién de dibujos o pinturas
mediante el roce de superficies rugosas contra el papel o el
lienzo, es decir, el grafito o pintura, al hacer contacto con el
papel o tela, transfiere las texturas o imagenes a éste.
Ademas de Ernst, artistas como Joan Miré y Antoni Tapies
utilizaron ésta técnica en sus obras.

La xeroxgrafia y transferencia por fotocopias, surgi6 en la

década de los 50 con la invencién de la fotocopiadora Xerox.®

Diferentes artistas y movimientos artisticos como el Fluxus
en 1960, hicieron uso de las fotocopias para reproducir ima-
genes de manera seriada o masiva. Pocos anos mas tarde,
gracias a este método también surgié el mail-art en Nueva
York. Otra manera de utilizar las fotocopias Xerox dentro
de la grafica, son las transferencias, ya que al estar com-
puestas de toner (un polimero) mediante de la electrostati-
ca y calor, se funden las particulas copiadas a través de luz
y transfiere las imagenes al papel. Estas a su vez, utilizan-
do un quimicos como acetona, xilol o thinner (los tres son
toxicos) en una estopa o franela y presion con algin objeto
como una plegadera permite estampar tela, papel u otros
materiales y con ello obtener una imagen, ya sea la obra
final o continuar trabajando sobre ésta.

Una técnica sencilla y didactica, que pueden utilizar tanto
principiantes como profesionales, es la colagrafia o cologra-

97 http/Awvww ecured.cu/index.php/Grattage

98 GONZALEZ, Vazquez Margarita, Nuevos Procesos de transferencia medi-
ante toner y su aplicacion al grabado calcografico (Tesis Doctoral), Universi-
dad Complutense de Madrid, Facultad de Bellas Artes, 2010,

fia, nombre que deriva de la palabra collage, ya que es una
técnica de impresion en relieve o hueco que consiste en pegar
sobre una plancha de carton, acrilico o madera diversos mate-
riales, ya sean objetos no muy voluminosos, recortes de
carton, papel o pegamento blanco para dar textura y volumen.
Lista la plancha, se entinta e imprime de manera manual o en
el torculo.

Entre las novedades caseras en el grabado, esta el uso del
tetrapak, para hacer punta seca o colografia. La composicion
del empaque, carton, plastico y aluminio en su interior, per-
mite que pueda usarse la fina capa de aluminio que recubre
por dentro el envase. Desdoblando la caja, funciona como
soporte para incidir con una punta para grabado, aguja o
clavo, en ella. Se dibuja en ella y posteriormente se desen-
trapa (o quita el exceso de tinta) como una placa de acrilico o
metal. La otra opcion con este material, es recortar, decapar y
pegar sobre una superficie rigida u otro tetrapak para crear
una plancha.

Finalmente, entre muchas opciones que existen para realizar
grabado de baja toxicidad y sin el uso de un torculo, esta la
xilografia al temple. Propuesta por el grabador guanajuatense
Francisco Patlan™ en el afio 2003, conjunta técnicas de pin-
tura con el grabado en relieve, que como resultado da nuevas
texturas, colores tenues y brillantes, que difieren de la xilo-
grafia impresa con tintas de aceite u agua.

99 PATLAN Francisco, Temple, transferencia v mezzotinta, de lo tradicional a
lo contemporaneo de la grafica, La Rana, 2003, p. 19
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Un sinfin de técnicas se pueden continuar enlistando para
realizar grabado tanto en casa como en un taller, utilizando
productos que se encuentran en el hogar o de bajo costo, que
en algunos casos son poco toxicos para la salud del hombre.
Sin embargo, el motivo de esta tesis, no s6loes hacer un
listado especifico de las técnicas existentes de grabado no
toxico, sino mostrar que no es necesario tener un taller exce-
sivamente equipado para poder producir grabado o cual-
quier otra disciplina artistica. Ya que lo mas importante se
encuentra en la disposicion, creatividad, empeno y cono-
cimientos del artista por gemerar obra. Asimismo, quiero
proponer una serie de posibilidades para contar con un
taller de grabado adecuado, es decir, aquel en que se pueda
disminuir la toxicidad que generan los materiales de tra-
bajo, tomando en cuenta el equipo mobiliario y los enseres
propios de esta disciplina.

3:2 Los talleres de grabado no téxico en México

En el 2009, sellevo a cabo el primer congreso de Grabado No
toxico, en Monterrey, N.L. La funcion de este evento, fue el de
difundir los avances tecnologicos y nuevas técnicas de graba-
do pensando en la no toxicidad de los materiales que existen
en el taller del grabador. A pesar de que estos conocimientos
ya se venian desarrollando desde anos atras en otros paises,
en México era la primera vez que formalmente se abarcaba el
tema de la sustentabilidad aplicada a una disciplina artistica.
A partir de ese momento, la informacién se propagoé a difer-
entes puntos de la republica gracias a los grabadores que
asistieron al congreso. Hablar del grabado no toxico dejo de
ser desconocido, aunque no muy bien aceptado por considerar
que muchos de los términos como no toxico estaban mal em-
pleados y pocas las soluciones alternativas a los solventes y
barnices empleados en el grabado calcografico. A pesar de
esto, surgieron cursos y talleres alrededor del pais, que hasta
la fecha, promueven la baja toxicidad en el grabado y técnicas
alternativas como la electrélisis.

Estos cursos, talleres y la informaciéon impartida en el con-
greso, tan solo es aplicada por algunos cuantos grabadores, ya
que el verdadero problema radica en la falta de ciertos habitos
para que el quehacer del grabador, pueda desarrollarse en un
ambiente menos dafiino causado por los vapores de los quimi-
cos. Por un lado, es positivo esto para mantener el modo de
produccién que otorga a México reconocimiento en ésta area y
le da una identidad nacional por su tradicion en el grabado.



Por el otro, obstaculiza la transformacion de una meto-
dologia de trabajo donde se puedan obtener resultados tan
ricos como los que se obtienen por las técnicas tradicionales,
pero con un beneficio para su salud y el medio ambiente.

Promover el cambio es una proeza puesto que desde las ins-
tituciones educativas, se instruye el poco cuidado durante la
realizacion de grabado tradicional, ya sea en relieve o hue-
cograbado. Por ejemplo, para la limpieza de las areas de tra-
bajo, rodillos, planchas, los alumnos no miden la cantidad
de disolvente a aplicar y esparcen estos como si fueran agua
sin mediar las consecuencias de la cantidad de producto in-
halado ya que las instalaciones inadecuadas no permiten
que los vapores producidos sean aspirados por un extractor
de aire. tro ejemplo, es que los profesores para comprobar
la efectividad del mordiente, meten la mano al acido y
llevan el dedo a la lengua para ver si la solucién atn fun-
ciona. A veces, esto a pesar de parecer una broma, los alum-
nos repiten patrones, por imitacion. Una manera para que
esto pueda cambiar, es que en las escuelas de arte, princi-
palmente en México, se implementen programas de capaci-
tacion constante para actualizar a su personal docente
sobre avances tecnologicos en herramientas y materiales y
asi como promover en los profesores el interés por investi-
gar sobre nuevas técnicas como parte de su crecimiento la-
boral y personal. De gran ayuda podria ser que los talleres
de grabado que llevan a cabo procesos no toxicos, a pesar de
ser ique s6lo a veces ofrecen sus servicios al publico con
costos muy altos y otras son soélo para realizacion de tirajes

a artistas de renombre '

Los talleres que practican algun tipo de grabado no téxico en
Meéxico, ya sea por la maquinaria o la distribucion del espacio
de taller, son el Centro de las Artes San Agustin (CaSa) en
Oaxaca, el Museograbado en Zacatecas y el Taller de Experi-
mentacién Grafica (TEG) en el D.F el Taller de Estampa
Basica y Avanzada Camaxtli (Tebac) en Tlaxcala, taller Profe-
sional de Grafica el Topo, en Zacatecas y la Ceiba Grafica,
entre otros. En institutos de arte, el taller 119 de la Academia
de San Carlos, la Universidad de Guanajuato, también estan
implementando medidas de seguridad a los talleres. El
primer paso de estas instituciones para promover las practi-
cas no toxicas en el grabado ha sido mediante la imparticion
de cursos a ninos, jovenes y profesionistas con el fin de forta-
lecer la educacion ecolbgica en el arte grafico, ambiental y la
posibilidad de experimentacion artistica.

Fundado por el artista Francisco Toledo, El CaSa, esta dedi-
cado a fomentar practicas artisticas a través de técnicas
ecologicas. Gracias a los apoyos que brindan instituciones
federales, gubernamentales y privadas, se halogrado que du-
rante todo el afio en el recinto se impartan diversos talleres y
diplomados de manera gratuita. Esta institucion tiene como
mision educar y reforzar los conocimientos artisticos de la

100 Salvo el CaSa, quien ofrece cursos gratuitos sobre distintas disciplinas,

procurando que estén relacionados con procesos poco L6xicos.

101 MINGUEZ, H., (2011) "La grafica maltiple actual con fines no téxicos y los
primeros focos de produccién y experimentacion en México". Argentina: Actas de
Palermo, n? 11, Universidad de Palermo. Argentina, p.119-127.
http:/fido.palermo.edu/servicios_dye/publicacionesde/archivos/339_libro.pdf
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comunidad oaxaquenia y nacional. El taller de grabado con
que cuenta, puede considerarse como el mas equipado en
México para realizar grabado no toxico. Tanto el mobi-
liario como el equipo que conforman este lugar, estan pen-
sados para que se contamine lo menos posible las tuberias y
el aité. El taller, cuenta con tanques de electrolisis, su sis-
tema de drenaje, reguladores de voltaje, area para poner
resina, maquinas para corte de metal, contenedores espe-
ciales para los desechos de materiales con solventes, am-
plias mesas de trabajo para una capacidad de 20 personas,
aproximadamente y dos torculos eléctricos. Esta area, que
podria ser plataforma de impulso al grabado de baja toxici-
dad, sélo se utiliza periédicamente, cuando se imparten al-
gunos cursos de grafica o cuando invitan a artistas a pro-
ducir tirajes.

El Laboratorio de Lasergrafia Artistica, antes Taller de Ex-
perimentacion Grafica (TEG), es dirigido por el artista Luis
Ricaurte. Ubicado en la colonia Doctores, en el D.F., abre
sus puertas en el 2003, para la produccion de obra grafica
utilizando como herramienta principal la lasergrafia. La
cualidad de ésta es que los dibujos se realizan en Photoshop
o Ilustrator con una Pen Tablet'”sobre el monitor de la com-
putadora. Laimagen resultante es el positivo que se envia-
ra como vectores a la maquina laser, la cual hara incisiones
sobre el material deseado (puede ser desde una servi-

102 ya que el CaSa, se encuentra situado a las faldas de la Sierra de San Felipe
v el rio San Agustin.,
103 es una pluma con una punta intercambiable, que al hacer contacto con el

monitor, funciona como si fuera una pluma de tinta.
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lleta de papel, tela, madera hasta metal) y fungira como
placa para impresion de grabado en térculo. La calidad y cua-
lidad de esta técnica es particular, pues la mano del artista
cobra otro sentido al entrar en contacto con los medios
digitales. En cuanto a la no toxicidad, se le considera asi,
puesto que no se requieren mordientes para efectuar una
placa de metal y el tiempo en que se graba la placa con el laser
es corto en comparacion con las técnicas tradicionales de
grabado. Sin embargo, el laser al ponerse en contacto con el
material a incidir, desprende una pequeina cantidad de dioxi-
do de carbono que se integra a la atmosfera. Entonces, el be.
neficio recae en la salud del grabador al no estar por tiempos

prolongados en contacto con los acidos.

La Ceiba Grafica, dirigido por el grabador Per Anderson, se
cred en 2005 en Xalapa, Veracruz. Este centro se especializa
en tres areas: litografia tradicional, grabado en madera con la
técnica japonesa del moku hanga y huecograbado.Su misién
"es aprovechar y difundir el potencial creativo del arte, para
transformar nuestro entorno de manera responsable, en pro
del mejoramiento de la sociedad y del medio ambiente" ™A lo
largo de anos ha adquirido renombre en México gracias a la
experimentacion y uso de técnicas y materiales sustentables
con el fin de modificar y mejorar la condicion humana ha-
ciendo uso del arte.El aporte del Museograbado, en Zacatecas,
al igual que el CaSa, se da gracias a la labor de educar a la
poblacion joven, a través de cursos de grabado sustentable.

104 http://www laceibagrafica.org/index4 . html



El Taller Profesional de Grafica el Topo, también en Zacate-
cas, se especializa tanto en la produccién como imparticion
de cursos de electrolisis. Su director, el artista Odin Ba-
rrios, desde hace mas de 5 afos emplea esta técnica cal-
cografica para realizar grabado de hasta 90 x 150 cm. De
manera autodidacta, comenzé a experimentar con la galva-
nografia o electrolisis por cuestiones de salud. A lo largo del
tiempo ha perfeccionado esta técnica, a tal grado, que ac-
tualmente ha logrado que instituciones educativas como la
Universidad de Guanajuato se interesen en el grabado
menos toxico y la sustentabilidad. De este modo, ha logrado
instalar y capacitar a grabadores en distintos puntos de la
republica para emplear electroélisis en lugar de acido nitrico
o cloruro de fierro en el grabado calcografico.

En cuanto a instituciones educativas, en la Academia de
San Carlos, en la UNAM, hace anios, un grupo de maestros
realizaron la propuesta de taller de grabado menos toxico,
por cuestiones administrativas, no se pudo llevar a cabo.
Sin embargo, en el posgrado, la maestra Maria Eugenia
Quintanilla, logré que al menos el taller donde impartia
clases, tuviera algunas modificaciones para trabajar en un
ambiente menos toxico, que incluye un extractor de gases
en el area de trabajo, un area cerrada para atacado de
placas con acidos, closet para solventes y quimicos y plane-
ras. Sin embargo, por instrucciones del reglamento de la
UNAM, carece de elementos basicos para la proteccion del
alumno como botiquin, ya que en teoria, las instituciones

educativas, deben contar con un médico de planta. Pese a
estos detalles, el hecho que un profesor fomente ciertos recur-
sos para evitar el dano en el organismo de sus alumnos, es un
paso importante en la evolucion de modus operandi del graba-
do. En el nuevo taller de grabado en el edificio de posgrado de
Ciudad Universitaria, UNAM, los profesores aplicaran es-
trategias de grabado de baja toxicidad para incorporarse en
las practicas de desarrollo sustentable. Hasta el momento,
tanto maestros como alumnos, desconocemos los espacios de
taller y herramientas con que estara equipado, por lo tanto,

no puedo hacer una observacion al respecto.

Gracias estos cambios, donde los grabadores han comenzado a
acondicionar sus talleres de grabado a un pensamiento no
toxico, la grafica sustentable no es mas una utopia, es una
nueva area para explorar y llevar a cabo las mismas practicas
de grabado tradicional, con mayor conciencia en la salud del
quien lo produce y su alrededor. No obstante, un engrane im-
portante para que éste no sea una moda sino un modus viv-
endi, es el lograr que todas las instituciones de educacion
media superior y superior en México, se interesen en el tema
y estén deseosos de renovar los planes de estudio. con el fin de
que los jovenes al adquirir las mismas técnicas con diferente
metodologia, sean capaces de producir arte de manera respon-
sable para con el medio ambiente y ellos mismos.

105 Una renovacién en el plan de estudios lo sufrié la Universidad de Barcelona.

Gracias a los profesores investigadores, como la Dra. Eva Figueras, las instala-
ciones de la facultad de artes cuenta con las medidas de seguridad necesarias
para evitar accidentes y para laborar en un espacio amable con la salud de los es-

tudiantes,
http://www .ub.edu/gravat/gravat CAST/docencia.html



3:3 La importancia del pensamiento sustentable en
el taller de grabado-

Puede parecer extraino considerar los talleres de grabado
dentro de un sistema ecologico donde se involucren nuevas
estrategias y modos de creaciéon y pensamiento. Pero con-
cebir un espacio de trabajo en una dimension eco-ambien-
tal, no es tan complejo, si se piensa en diferentes formas
de crear y sostener el valor del grabado. El hecho de modi-
ficar algunas estrategias de trabajo, seria una gran ayuda
para desencadenar un cambio importante a una de las dis-
ciplinas artisticas mas antiguas.

Para que esto pueda suceder en nuestro pais y que no sélo
se quede en una utopia, es necesario comenzar a reformar la
educacion a todos los niveles, mediante un programa que
incluya educaciéon ambiental. En el caso de las escuelas de
arte, las clases de grabado, deben sufrir cambios sustan-
ciales es crucial, ya que los estudiantes seran quienes pro-
muevan con generaciones mas jovenes los conocimientos ad-
quiridos durante sus estudios. Para ello, considero necesa-
rio impuslar una cultura en la que se aprecien y respeten
los recursos naturales de la nacién. En la medida en que los
artistas y la sociedad en general, comprendan el circulo vi-
cioso en que se encuentra inmerso el pais, que incluye la
pobreza, el agotamiento de los recursos naturales y el dete-
rioro ambiental, fomentados por la corrupcion. Se tendra
una mayor comprension de por qué esto repercute en la edu-
cacion y en las ensefianzas en los institutos de arte, quienes
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se ven afectados por este este circulo!”Sin embargo, generar
un cam- bio es posible, implementando las herramientas

adecuadas para romper con estos males.

Un taller de grabado pensado a modo sustentable, permite al
grabador y artista, ademas de la gente con la que inter-
actuan, promover y valorar el medio ambiente. Trabajar con
mayor orden en los espacios en que se desenvuelven, y asi, a
través de la aplicacion de nuevos materiales, técnicas y es-
trategias, en un futuro los talleres podran fungir como un es-
pacio que cohabita en armonia con el resto de la comunidad.

Los talleres de grabado sustentables, pueden llegar desem-
penar un papel significativo en el sector artistico, al imple-
mentar nuevas estrategias de funcionamiento. Sus servicios
ademas de enfocarse en el quehacer artistico, también apoya-
ran el medio ambiente, siempre y cuando se empleen tec-
nologias que tomen en cuenta las condiciones locales, sociales
y ecologicas'”
para los talleres de grabado. La mayoria de ellos son adapta-

En México, todavia no existe una regulacion

dos en espacios que no fueron pensados especialmente para
ello. Un taller de grabado adecuado segin Keith Howard,
radica en la correcta distribucién de los equipos, ya que esto
reduce la inhalacién y propagacion de los gases que los sol-
ventes de hidrocarbono producen, asi como otros materiales
(la resina para aguatintas y el asfalto).

106 Con esto me refiero a que el circulo vicioso se genera en una institucion
(muchas veces) por la falta de recursos econdémicos , que como consecuencia trae
el uso de materiales de poca calidad o muy contaminantes

107 HOWARD, Keith, Intaglio printkaking, p. 17



Cuando en los talleres se comiencen a aplicar los cono-
cimientos sobre grabado sustentable (comenzando por la
disposicion de los espacios del taller), se tendra un impacto
en la reduccion en el uso de los insumos y en la conser-
vacion de recursos naturales. Para comprender como
pueden llegar a impactar estos pequeinos cambios, se re-
quira de tiempo ya que solo seran visibles para el grabador
a mediano y largo plazo.

3:3:1 Medidas de sequridad dentro del taller grabado-

En las artes plasticas, por desconocimiento o descuido se
subestima el dafio que puede ocasionar la exposicion o con-
tacto constante con algunos de los materiales de arte, como
solventes y pinturas. En el area de grabado, los riesgos son
aun mas altos pues durante todo el proceso para la elabo-
racion de una plancha ya sea metal u otro material,
requiere de distintos tipos de quimicos industriales.

Por ello, es especialmente importante que un taller de
grabado se encuentre distribuido de manera correcta. Es
decir, que existan distintas areas para llevar a cabo los dife-
rentes procesos que se requieren para producir grabado
dentro del taller. Ya que independientemente del tiraje, los
solventes por minima que sea la cantidad utilizada, son con-
taminantes.

Las cuatro causas principales de intoxicacion en un taller
de grabado, ademas de la incorrecta distribucion de los es-
pacios, son:

1. Laventilacién. Lo que mas intoxica en el taller es
el uso inadecuado de los quimicos y por lo tanto la in-
halacién prolongada de los gases que estos des-
prenden, por ello es importante contar con un extrac-
tor y circulacion natural de aire dentro del espacio.
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2. El uso de guantes y mandil es importante durante la
realizacion del grabado, especialmente el calcografico,
puesto que al introducir la mano a los diferentes tipos
de acidos o sales, la piel va absorbiendo el quimico
causando reacciones como grietas y resequedad. A largo
plazo todos estos penetran la epidermis y llegan hasta
el torrente sanguineo, pudiendo danar distintos 6rganos
del cuerpo o provocar algun tipo de cancer u otras en-
fermedades. De preferencia, no solo se debe usar
mandil, sino que la ropa que se utiliza al hacer grabado
debe ser exclusiva, asi al terminar de trabajar, el graba-
dor se cambia de ropa y la sucia se lava, pues las
particulas de los quimicos al asentarse, impregnan las
vestimentas.

3. Causando efectos similares al punto dos, este punto
se relaciona con los alimentos. Como grabadores es muy
comodo que mientras trabajamos la placa, ingeramos
alimentos o bebidas. Parece irrelevante pero si se
piensa que los solventes que se utilizan despiden gases
que se mezclan en el aire, y que éstos por gravedad se
asientan, las mintusculas particulas caeran sobre la
bebida y comida que estén expuestas, ya que los sol-
ventes que se utilizan, despiden gases que se mezclan
en el aire, y que éstos por gravedad se asientan, las
minusculas particulas caeran sobre la bebida y comida
que estén expuestas. A esto, hay que anadir que mien-
tras se elabora la placa, el lavado de manos es casi inu-

sual, pues se corta el ritmo de trabajo. Al tomar alimen-

tos y meterlos a la boca, las tintas, solventes y otras
sustancias que estan en las manos, se ingieren.

4. Algo desconocido para los grabadores, son los
componentes quimicos de las tintas, en especial las
que se utilizan en la mayoria de los talleres en
Meéxico, las tintas de offset. El envase de éstas traen
una etiqueta con el color del producto, pero no con el
rombo de seguridad ni los ingredientes que las com-
ponen. Esto nos hace pensar que por logica es el pig-
mento y un aglutinante, pero jcual es ese pigmento
y aglutinante, y qué efectos secundarios puede
causar al ser humano?. Mientras esto nos sea
desconocido, es mejor poner el mismo cuidado que
con los solventes, utilizando guantes.

Ahora bien, sabiendo que estas son las tres principales
causas de intoxicacion en el taller, teniendo un espacio
adecuado con las medidas de seguridad establecidas, la
salud del grabador y el artista podra ser mejor y el deterio-
ro del medio ambiente, menor.



Medidas de sequridad especificas

Anteriormente se dio un panorama general de las causas de
intoxicacion dentro del taller. Tanto Keith Howard y Eva
Figuera, han mencionado en sus libros una serie de medidas
para evitar accidentes y realizar grabado sustentable. A con-
tinuacion enlisto la interpretacion que hice sobre estas medi-
das.

-Todos los solventes deberan estar en envases adecuados, es
decir, no en botellas de refresco, agua, detergentes, ya sean de
vidrio o de plastico. Mejor es comprar botes de plastico indus-
triales, de preferencia transparentes. Asegurandose que el
orificio por donde sale el liquido sea pequeio y cerrar cada vez
que no se estan utilizado para evitar la volatilizacién. Los en-
vases deberan estar etiquetados, senalando el tipo de produc-
to y utilizando el rombo de seguridad®

-Deben existir lugares de almacenamiento especificos para
cada material que se utiliza en el taller. Es decir, un estante
especial para los solventes ( ya sea de metal o algiin material
a prueba de incendios) bajo llave, para evitar el mal manejo de
éstos. Las tintas, rodillos y herramienta de grabado, en otro,
con la finalidad de encontrar de manera mas sencilla las her-
ramientas. El papel limpio, secante y para desentintar debera
estar en algun lugar distinto al de impresion, por si existe der-
rame de algan liquido, evitar que se ensucie o eche a perder.

108 ver apéndice

-Es imperante recordar que un incendio o explosion se
puede ocasionar al juntar dos productos volatiles como
acido + agua o fuego + thinner o aguarras. Tener uno o dos
extintores, ya que se utiliza fuego mientras se calientan las
placas para fijar la resina o al aplicar el barniz blando, un
descuido puede provocar un incendio que se puede propa-
gar rapidamente ya que en los talleres existen mucho mate-
rial inflamable.

- Usar mascarilla para la aplicacion de resina colofonia. Se
debe preguntar por la correcta al comprarla, la mascarilla
debe ser resistente al polvo, tener doble respirador y debe
ser de uso individual. Después de cada uso hay que guar-
darla en una bolsa para que los filtros duren por mas
tiempo, sin embargo, hay que cambiarlos periédicamente.

-Es de vital importancia que no fumen en el area de entin-
tado, impresion, donde se calientan las placas y de lim-
pieza. El 80% del espacio de taller es combustible, ademas
la mezcla del humo con los gases acrecienta la intoxicacion.
Como muchos de los artistas fuman, especialmente mien-
tras trabajan, es importante que exista un area ventilada
especial para el descanso del artista.

- Tener a la mano un manual de primeros auxilios y hojas
de seguridad para casos de emergencia. También contar
con los teléfonos de bomberos, médicos y policia a la mano,
visibles a todo aquél que se encuentre en el taller.

69



- Senalizacion de rutas de evacuacion, asi como de las instruc-

ciones para el uso de equipo y material del taller, esto facilita

el funcionamiento adecuado del taller tanto para el mismo

grabador como para las demas personas que interactiian en el

espacio. Por ejemplo:
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* El area para remojar el papel no debe ser el mismo que
para enjuagarse las manos ni las placas.

* Revisar la presion del torculo antes y después de tra-

bajar.

* Cuidado con las manos y atarse el cabello largo al gi-
rar el torculo.

* Mantener los fieltros limpios utilizando un papel para
proteger las placas (en caso de que sean muchas perso-
nas laborando al mismo tiempo).

* No fumar ni comer.

* No poner las tintas en las areas o mesas de bocetaje o
papel limpio.

« Cuidar que los envases de solventes estén bien cerra-

dos para evitar la volatilizacion.

* Uso obligatorio de guantes, mascarilla y mandil.

-Utilizar botes de basura con tapadera. Tener dos, uno para
papeles y otro para trapos que han sido expuestos a los sol-
ventes (este de preferencia con una tapa hermeética). Si se
evita la mezcla de productos, se podra facilitar, a los recolec-
tores de basura el reciclaje.

-Contar con contenedores especiales para desechar acidos o
sales corrosivas. Las sales se pueden neutralizar con bicar-
bonato de sodio, aplicando pequenas cantidades hasta que
deje de burbujear la sal. Una vez hecho esto, se puede echar
por el desagiie, filtrandolo con una malla que evite se vayan
las particulas de metal. En el caso del acido, se recomienda
llamar a una empresa recolectora de desechos quimicos.

-Las mesas y maquinas deben estar posicionadas de tal
manera que la ventilacion esté cerca de ella.

-Botiquin de primeros auxilios. Este debe estar siempre
bien equipado no sélo con banditas adhesivas y alcohol. Lo
1deal es que existan aspirinas, bicarbonato de sodio, merthi-
olate, ungiiento para quemaduras, curitas, tijeras, micro-
poro, pinzas, etc. También deben existir algunas gasas y
trapos que permitan hacer torniquetes en caso de emergen-
cia, especialmente por los dedos que se llegan a presionar
con el térculo.



34 Prototipo de taller de grabado ecoamigable para es-
pacios personales-

En México, gran parte de los talleres de grabado, son espacios
de caracter habitacional que adaptan para fungir como taller.
Sin embargo, estas adaptaciones, pueden ser no del todo
adecuadas, debido a la interaccién que llega a haber con las
recamaras, cocinas y salas de estar, entre otros.

El grabador Keith Howard, en su libro Non toxic printmaking
(1998), realiz6 un disefio arquitecténico para distribuir los es-
pacios que conforman el taller de grabado. En su propuesta
planted la construccion de estaciones de trabajo. Estas, simu-
el area de
entintado y en la otra el area de creaciéon. En la misma

lan una especie de librero dividido en dos partes:

estacion se pueden colgar los rodillos, guardar papeles y
tintas mientras se trabaja. Ademas pens6 en colocarlas al
centro del taller para poder hacer un recorrido circular entre
trabajo de plancha, entintado e impresion. Ademas de éstas,
el taller era un espacio muy grande en el que tenia un par de
habitaciones como cuarto obscuro y para realizar fo-
topolimeros. Es decir, el espacio estaba pensado como un
taller de caracter industrial o para un instituto, por lo que
este proyecto s6lo pudo ser viable en su pais (Canada) u otros
con los mismos recursos econémicos.

En México, construir este tipo de estaciones puede resultar in-

eficiente ya sea porque se requiere una fuerte inversion
econémica o porque el mueble no se adecua al lugar, ya que
son espacios habitacionales. Asi mismo, la cantidad de
equipo que K. Howard plantea, tal vez no sea necesario para
poder realizar las actividades cotidianas del grabado. La
que me parecié una idea para los talleres en nuestro pais, es
la propuesta de la maestra Elva Hernandez Gil, acerca de la
triangulacién del espacio' ""Esta consiste en que la mesa de
entintado, el area de mojado de papel y el torculo, se en-
cuentren en una posicion a modo de triangulo, de tal modo
que al entintar, colocar la plancha en el torculo, poner el
papel y girar la prensa, se camine poco y todo esté a la
mano de quien se encuentre trabajando. Asi, las labores se
realizan con mayor rapidez, precision y se reduce el cansan-

cio del impresor.

A continuacién, propongo un disefio arquitectonico para
lograr un taller de grabado personal sustentable, donde se
puedan realizar tanto las técnicas de grabado tradicionales,
como aquellas que son alternativas o de baja toxicidad.
Para ello, he tomado como referente algunos conceptos
sobre sustentabilidad.

Lo primero para este prototipo de taller, es delimitar las
distintas areas de trabajo que se requieren!'' Son 6 las que

110 Entrevista a la maestra de huecograbado en la ENAP Xochimilco, Elva
Hernandez Gil.

111 Para poder comprobar que era posible hacer este el prototipo, se pidid
prestado un espacio fisico real.



considero necesarias: area seca o de papel , area para hume-

decer, area de entintado, area de atacado de placas, area para

calentar planchas, area de almacén.

[

2

Area seca o de papel, se refiere al lugar donde se colo-
cara el papel limpio para ser almacenado mientras no se
utilice. Se encuentran también las cajoneras, que
guardan las impresiones o tirajes, ya secos, refinados y
firmados, asi como pruebas y papel que se deseé reci-
clar. Esta area debera ser la mas alejada de la mesa de
entintado y del torculo pues la intencién es que perman-
ezca lo mas limpio posible.

Area para humedecer, es el espacio donde estara el
agua limpia para mojar el papel y donde existira una
mesa para el secado del mismo. Cerca de ella estara el
torculo y la mesa de entintado. Entre estos muebles
existiran botes de basura.

Area de entintado, aqui estaran cajoneras que conten-
dran todas las tintas, rodillos, espatulas, estopa o
trapos de algodon. La mesa para entintar se encontrara
a un costado de estas cajoneras o encima. Los materi-
ales con los que puede ser construida, van desde acero
inoxidable, marmol o una mesa de madera con un vidrio
templado. Cualquiera de estos tres materiales per-
miten una limpieza rapida de la mesa al término de su
uso.

Area de atacado de placas, esta seccién debera
estar ubicada cerca de ventanas, ademas de contener
parte del equipo de extraccion de gases. Estara un
poco alejada de las demas areas y sera construida
como una pequena caseta de acrilico transparente o
vidrio con extractor, De esta manera, solamente se
podran meter las manos en la charola, con el fin de
protegerse el resto del cuerpo.

Area para calentar planchas, lo mas alejada del
acido posible, este espacio esta pensado paray calen-
tar las planchas de metal, la fijar la resina, aplicar
barniz blando u otras necesidades similares.

Area de almacén, dentro del taller también debera
existir una bodega o area especial para el alma-
cenamiento de solventes y acidos, dentro de ésta se
pueden meter dos casilleros con llave que estén fa-
bricados con algin material contra incendios, como
el acero inoxidable. Se debe tener presente que se al-
macenaran siempre por separado solventes y acidos,
con la finalidad de evitar algin tipo de reaccion
quimica o explosion.















3:5 Anteproyecto para crear un taller sostenible para
institutos de educacién en México-

La investigacion que realicé en la Universidad Politécnica
de Valencia, tuvo como objetivo observar si se realizan técni-
cas de grabado de baja toxicidad y a su vez, llevar a cabo al-
gunas de estas estrategias durante la estancia.

Las instalaciones de la Facultad de Bellas Artes de Valencia,
fueron recientemente inauguradas, ya que se modernizo el
complejo con nuevas edificaciones. Debido a estos cambios, se
implementaron nuevos reglamentos para el uso de cada uno
de los talleres de artes. Tanto escultura, pintura y grabado,
modificaron su modo de trabajo puesto que de manera obliga-
toria, proteccion civil de la ciudad, ordeno la supresion de con-
taminantes en el agua y en el ambiente de la institucién, con
el fin de apegarse a los lineamientos de sustentabilidad que se
promueven a nivel global.

Los profesores que imparten clases de grabado, durante sus
ensefanzas tanto tedricas como practicas, fomentan y expli-
can a sus alumnos el empleo de materiales alternos para sus
proyectos. Tanto en xilografia, como calcografia, se procura
que los solventes para limpiar las planchas sean menos toxi-
cos. En el caso de grabado en metal, la solucién que se utiliza
para atacar las planchas es a base de sales corrosivas, cono-
cida como la solucién de Burdeos!'

112 FIGUERAS Eva, El grabado no téxice, nuevos procedimientos y materi-
ales, 1 edicions, 2004, Espafia p. 59

Los talleres, ademéas estan equipados con extractores, ven-
tanas grandes, lamparas, botes de basura para papel,
organicos e morganicos, etc. Las aulas y los talleres, se en-
cuentran conectados, de tal modo que pueden funcionar
como espacios independientes entre materias tedricas o
practicas y también como un solo espacio de taller y mesas
de trabajo. Es decir, existe un gran taller de grabado, di-
vidido en 3 partes, la de los torculos y calcografico, el aula
de clase y la de xilografia con sus torculos. El aula de clase
teorica se encuentra al centro de los dos talleres, de esta
forma estos se comunican con el fin de que las actividades
de los alumnos se puedan realizar en orden dependiendo del
proyecto que lleven a cabo.

La funcionalidad de estos espacios, se logro gracias a que el
equipo de profesores de la UPV, manifestaron a los arqui-
tectos que realizaron el proyecto de la FBA, cémo debian
ser sus espacios para que al trabajar en grupos de 20 a 40
alumnos, se lograra orden y limpieza. Un area, que llamé
mi atencién, ya que en las pocas escuelas de artes en México
que conozco, fue el cuarto de herramientas. Esta es una ofi-
cina que contiene una maquina para cortar metal y cuenta
con herramientas de ferreterias como martillos, taladros,
desarmadores, reglas, etc., de las cuales pueden hacer uso
tanto los profesores como los alumnos. Lo sobresaliente, es
que existe un técnico especialista al cuidado y manteni-
miento de los talleres de grabado, desde el mobiliario hasta
los torculos y distintas prensas como offset y litografia. Una
zona de trabajo, también desconocida, es, la de maquinas de
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luz UV. Son pequeiios cubiculos con luz roja, una computa-
dora e impresora, ademas de una mesa de luz y aparatos para
realizar técnicas fotograficas como insolar planchas solares.

En México, los talleres de grabado en los espacios culturales
o educativos difieren mucho del que he mencionado. Debido
a que fueron construidos hace algunas décadas, cuando no se
tomaba en cuenta la sustentabilidad y también porque ge-
neralmente, se construian los edificios y después se disponian
las materias que se iban a impartir. Sin embargo, existe la
posibilidad de que estos espacios, se puedan modificar de
modo que cuenten con una mejor distribucion de los equipos y
mobiliarios, con el objetivo de reducir el aire contaminante
que se genera dentro del taller, asi como la posibilidad de que
trabajen de manera mas comoda los alumnos.

Segun la grabadora Eva Figueras, es mejor que las areas de
trabajo cuenten con ciertas caracteristicas como "que el taller
disponga del suficiente ntimero de puertas de emergencia y
que el acceso sea facil y libre de obstaculos. Que el suelo sea
resistente a la accion mecanica y a los agentes quimicos. Y que
la distribucion eléctrica y de agua sea adecuada para facilitar
posibles usos posteriores."'!?

Por este motivo, en esta tesis realizo un anteproyecto para
instituciones educativas o culturales. Me baso en los talleres
de la UPV y uno de los talleres de grabado en la Academia de

113 ibid p.15

78

San Carlos (salon 119), tomando en cuenta los métodos de
trabajo en las escuelas mexicacanas.

Para poder hacer este tipo de levantamiento, primero hay
que pensar en las técnicas que se desarrollaran en el o los
talleres, el cupo aproximado de alumnos y el equipo con que
cuenta actualmente el lugar. Una vez obtenidas estas es-
tadisticas, proyecto el taller, de tal modo que su distribucion
le permita ser un espacio sustentable.

Las areas de trabajo en que se realizan las funciones del
grabador , son practicamente las mismas que en el taller
personal (area seca o de papel, area para humedecer, area
de entintado, area de atacado de placas, area para calentar
planchas). Sin embargo, en este taller debe existir un area
para guardar el material de los alumnos. Un area de com-
puto, ya que actualmente, esta es una herramienta indis-
pensable para la produccion de obra visual que sirve como
apoyo para la imparticiéon de las materias como para obte-
ner imagenes y hacer bocetos.

Mi propuesta, es que en el taller exista una divisién para
que las clases teodricas sean independientes de las practicas
Yy que a Su vez en un mismo espacio, si se desea, se puedan
trabajar las planchas.

A continuacion describo, cada una de las areas que propon-
go para el taller educativo.



Area de lockers y gavetas, existen materiales que son
personales para los estudiantes como las herramientas
y tintas. Las impresiones realizadas si se encuentran en
proceso es complejo transportarlas de la escuela a la
casa, es por ello que es importante que dentro del taller
de grabado se tenga pensado en un nuamero conside-
rable de lockers o gavetas para cada alumno que este en
el taller.

Area de computo, en esta época es casi imposible negar
el uso de esta herramienta por ello el taller puede tener
tres o cuatro computadoras, una impresora y para poder
hacer transferencias a la plancha o papel, una maquina
fotocopiadora.

Aula teérica y de trabajo de planchas o impresion,
Por comodidad y respeto tanto a los alumnos que impri-
men como a los que se encuentran trabajando las
placas, una division en estas dos areas es importante
porque a veces, antes de empezar un proceso nuevo de
grabado, el profesor explica los procesos. El propoésito es
que el area teorica cuente con un pizarréon y equipo de
computo que incluya un proyector para mostrar ima-
genes en caso necesario. En el area de trabajo de plan-
chas o impresion, sirve para que a los alumnos de otros
grados o distintos horarios de clase, se les pueda facili-
tar el taller para imprimir sin interrumpir la clase del
maestro y también para evitar que se contamine con
solventes u otros materiales toxicos el aula teoérica.

En cuanto a la produccion de técnicas alternativas poco to6-
xicas como las planchas solares, en México, no seria necesa-
rio contar con una zona especial dentro del taller pues el fo-
topolimero puede insolarse con luz solar . En el caso del
fotofilm (que fue utilizado mucho en los 90 en otros paises)
por ser un material de importacion y tener un costo eleva-
do, es casi nula su produccién, por lo que no lo tomo en
cuenta, ya que al menos que el alumno lo deseara, seria un
proyecto especial que tendria que acordar con el profesor, el
modo de llevarlo a cabo.

Ahora bien, para el anteproyecto tomo como base el taller
119 de huecograbado, en la Academia de San Carlos, debido
a que es un espacio el cual ya se le hicieron con anterioridad
modificaciones para que sea menos contaminante. Al re-
tomarlo, pretendo mostrar otra posibilidad de taller de
grabado sustentable.

Respetando la planimetria del lugar hago dos distintos le-
vantamientos con modificaciones en la distribucion de aula
actual, las cuales se pueden ver a continuacién.

114 A diferencia de talleres de grabado como Escocia (Printmakers workshop)
o Canada (Canada non toxie printshop) o en UPV que cuentan con un cuarto
obscuro para realizar las téenicas de fotopolimero y fotofilm. En México
aunque seria positive que existiera este equipo, no es necesario ya que se
puede realizar con la luz del sol, gracias a que gran parte del afio, hay poca nu-
bosidad en toda la repiblica mexicana.
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Versién A-

Aqui se muestra la entrada por un area de lockers para alum-
nos, continuan dos accesos. El de la derecha es para ir a la
sala de computo que contiene dos fotocopiadoras, un plotter y
computadoras; esta conectada con el aula de clase. El otro
acceso por los lockers lleva a los alumnos directo al aula. A la
izquierda, dividida por puertas de cristal, se encuentra la en-
trada al taller que cuenta con dos torculos dos mesas de tra-
bajo, dos mesas de entintado, un area para rodillos y 3 racks
o estantes de metal para secar los grabados. Al fondo se en-
cuentra un espacio de almacén donde se guardaran tintasy
otros productos y mediante un muro que divide, estan las
planeras. El espacio contiguo, a la derecha, se encuentra la
entrada al 4rea de atacado de planchas. Este, cuenta con dos
tinas o tarjas, botes de basura, una mesa de trabajo, estufa,
resinador, un lava ojos y una puerta de emergencia.

Versién B-

En este caso, el taller, el area de almacén y atacado de plan-
chas permanecen igual. La variante se encuentra en el aula
de clase. Esta, es mas amplia pues no existe salon de com-
puto. Dentro de este espacio se localizan los lockers y algu-
nas computadoras para que los estudiantes puedan estar
haciendo proyectos que el profesor puede estar revisando
peridodicamente.
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3+6 Beneficios de los talleres de grabado sustentable

Un taller de grabado sustentable, puede traer mas benefi-
cios que pérdidas. Al incorporar nuevos procesos de trabajo y
tecnologias al grabador y al taller, existe la posibilidad de que
el espacio sea ademas de profesional, un lugar de experiment-
acion grafica mediante la implementacion de materiales nove-
dosos que promueven un aprendizaje. De esta manera, el
grabador puede hacer uso de gran variedad de recursos. Lo
cual se vera reflejado en la calidad de la producciéon como
artista contemporaneo, gracias a que los recursos alternativos
permiten generar imagenes con distintas cualidades graficas
con relacion al huecograbado, puesto que aporta otras cali-
dades y texturas.

El taller ecoamigable, no s6lo para espacios personales tam-
bién para instituciones educativas, permite promover y sensi-
bilizar una conciencia ecolégica, ya que recalca y valoralaim-
portancia de vivir en concordancia con el ser humano y su
medio ambiente. La mejor manera de adquirir estos cono-
cimientos y habitos, es a través del estudio de los nuevos ma-
teriales, sobre todo durante la universidad, debido a que du-
rante el periodo formativo en las artes, los jévenes pueden
aprender a trabajar de modo apropiado en el taller de graba-
do. Por ejemplo, producir con precaucion y seguridad en un
ambiente ordenado limpio, iluminado, ventilado, bien infor-
mado de los productos que emplea yla manera de manipular-



los (de forma segura). Con la practica, el estudiante, obten-
dra un ritmo de trabajo donde podra apreciar los beneficios
del grabado sustentable en relacion al tradicional y vera
que las repercusiones negativas en su salud seran meno-
res. De esta manera, como futuros artistas propagaran sus
conocimientos, ya sea por su propia produccion o la docen-
cia.

Ya sean alternativos o tradicionales los métodos para hacer
grabado, en un ambiente de taller adecuado donde exista y
se respete un reglamento de trabajo, (que incluya reciclaje,
reduccion de residuos toxicos, almacenamiento correcto de
solventes y manejo adecuado de equipo del taller) por
pequenio que parezca, la salud de las personas que laboran
en él seran favorecidas.

83



Conclusion

Los proyectos verdes o sustentables, son un tema en boga a
nivel global. Tal vez por moda o quizas porque en realidad se
esta percibiendo que la condicion actual de sobrepoblacién,
pobreza, contaminacién del medio ambiente y escases de pro-
visiones, son puntos de reflexion y consternacién ante estas
situaciones que pueden ser reversibles.

En el ambito del arte, las disciplinas que han aportado es-
trategias de cambio mediante ideas e inventos son disefo in-
dustrial, la arquitectura y el diseno grafico. Las contribu-
ciones mas visibles recaen en productos para el hogar, desde
mobiliarios hasta productos de limpieza, y en ciertos produc-
tos desde su factura hasta para su uso se utilizan materiales
reciclados, biodegradables o creados con energias renovables.
En la arquitectura, los edificios inteligentes permiten un
ahorro de electricidad y las paredes verdes, generan una
diminuta cantidad de oxigeno. A nivel mundial, también se
estan creando programas para educar a la poblacion, los
cuales pretenden crear conciencia sobre el deterioro del medio
ambiente y las posibilidades de su regeneracién. Durante el
sexenio 2007- 2012, de nuestro pais, parte del Plan Nacional
de Desarrollo, estuvo enfocado en que México se uniera al de-
sarrollo sustentable, cuestion que permitié que éste se inser-
tara en el marco del crecimiento y desarrollo ecolégico mun-
dial. La promocion de la sustentabilidad, tuvo como reper-
cusion que surgieran instituciones de diversas indoles para
apoyar a mantener y regenerar sus especies en peligro de ex-
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tincién, dar calidad a la salud de los mexicanos y ayudar a
reducir la contaminacion del aire y aguas del territorio mex-
icano. Situaciéon que ahora depende de dichas organiza-
ciones continuar, ya que el Plan Nacional de Desarrollo
2013-2018'""no contempla dar continuidad al desarrollo sus-
tentable en México.

Es por ello, que la sustentabilidad al no ser una tarea mas
del gobierno debe convertirse en un quehacer de la sociedad,
capaz de generar conciencia sobre ninos y jévenes primordi-
almente, encausandolos a cambiar habitos a favor de re-
ducir el dafo en el planeta Tierra y beneficiar en mayor o
menor medida al medio ambiente y la salud del hombre. Es
una tarea ardua y lenta, sin embargo, es fundamental para
que generaciones futuras puedan vivir y no sobrevivir.

Un pilar importante para esta promocion, considero que son
las artes visuales, ya que el arte tiene la capacidad de
educar y hacer reflexionar a la sociedad. Actualmente, algu-
nos artistas mexicanos, comienzan a involucrar el tema de
la ecologia y sustentabilidad dentro de su produccion y pro-
mocién en medio artistico, con la intenciéon de provocar al
publico y crear nuevas perspectivas de arte. Propagar el
arte verde, es una manera de ver que el dafo no sélo lo
causan terceros como las industrias, sino que la sociedad
contribuye a ello, incluyendo a los artistas. Encausar el arte
al concepto de sustentabilidad (aunque sea una parte de la

115 http://pnd.gob.mx/



produccién) puede funcionar para reconsiderar las actitudes
consumistas y destructivas de la sociedad hacia el medio am-
biente. Y asi, la postura del filésofo francés Félix Guattari
(1930-1992) cobra sentido cuando menciona que “el arte sirve
como antidoto para la contaminacion mental causada por los
medios de comunicacion como la television”!'® Ya que los
medios de comunicacién primordialmente televisivos, son los
que promueven muchos de los malos habitos de la sociedad.
Sin embargo, el arte como funcién mediatica, sirve como
objeto artistico civilizador y por lo tanto el arte sustentable
contribuye al crecimiento y mantenimiento ecoléogico mundial
mediante la provocacion de reflexiones en el espectador a
través de la imagen.

En cuanto al grabado como arte sustentable, es un disciplina
relativamente nueva, que desde hace poco mas de dos décadas
comenz6 a investigarse, experimentarse y aplicarse como
modos de produccion distinto al grabado tradicional. La reali-
dad, es que el grabado no toxico, como se le denomind, no
existe. Es simplemente una terminologia que se acuné para
distinguir al grabado tradicional de las nuevas técnicas que se
estaban gestando a finales de 1980. Sin embargo, existe lo
menos toxico o de baja toxicidad, que intenta reducir los
danos en la salud provocados por el constante manejo de sol-
ventes, tintas y otros productos derivados del petroleo.
Ademas de la implementacion de sencillas medidas como el
uso de mascarillas, extractores de gases, solventes alternos y

116 GUATTARI Felix, The three ecologies, Continuum, Londres, 2000, p 27.

separacion de residuos, que disminuyen la toxicidad en el
taller. Las cualidades de las técnicas alternativas frente al
grabado tradicional, proporcionan resultados igual de
buenos, que si el grabador las emplea no significa que sea
menos profesional, simplemente es consciente de poner cier-
tos cuidados a su salud. La diferencia entre los éstos dos
tipos de grabado, es por ejemplo, que en el grabado cal-
cografico, se utilizan sulfas para la electrélisis donde el
atacado de la plancha es mas lento y por lo tanto requiere
mas tiempo en su elaboracion . Al hacer uso de este tipo de
sales, el grabador, ademas, debe tener conocimiento de los
materiales que emplea, puesto que la mezcla de una sulfa
con determinado metal, por ejemplo, zinc con sulfato de
cobre, provoca la emanacion de gases aiin mas nocivos que
el uso de acido nitrico y zinc. Por ello, lo mas recomendable
es acudir con un especialista en quimica antes de utilizar
cualquier producto quimico desconocido. En otras técnicas,
como las planchas solares, el costo es un poco mas elevado,
empero, se puede jugar con el dibujo e imagenes fotograficas
y tener una plancha lista en un tiempo maximo de 15 minu-
tos. De este modo, hay alternativas para poder continuar
con la tradicion del grabado, ya que actualmente se cuenta
con basta informacion (tanto en libros como en internet)
sobre los efectos secundarios en el organismo y medio am-
biente por un entorno de trabajo contaminado, por lo que
deja de ser un pretexto para el grabador no tomarlas en
cuenta.

La ventaja en que nos encontramos los mexicanos, con re-
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lacion a leyes de salubridad, que nos obliguen a montar con
excelsas condiciones un taller de grabado, es que aén no se im-
plementan. Donde dependiendo la ubicacion geografica, espa-
cio habitacién y otras circunstancias, se tenga que plantear
un lugar que pueda laborar con tan sélo ciertas técnicas de
grabado y bajo una estricta supervision de proteccién civil
(que tendria repercusiones en la economia de los grabadores).

La tradicién de grabado puede y debe continuar por el hecho
de ser un arte tnico por su método de creacion, texturas y
efectos pero sobre todo por la cualidad que lo difiere de las
demas, su reproduccién. Con el grabado de baja toxicidad,
mas alla de querer eliminar o demeritar las técnicas tradi-
cionales del grabado (por sus efectos adversos a la salud),
valoro las posibilidades que esta técnicas abren a la creacion
de arte, pudiéndosele considerar como nueva rama del graba-
do donde se pueden lograr los mismos resultados utilizando
productos y materiales distintos.

Con esta tesis, comprobé que el taller de grabado no puede ser
No Toéxico pero si menos toxico o de baja toxicidad, si. Puesto
que desde las tintas hasta los solventes, existen quimicos
daninos al organismo. Sin embargo, aplicar las medidas nece-
sarias, no solo ayuda a tener una mejor salud a largo plazo,
también a trabajar en un ambiente con aire mas purificado
que brinda armonia y energia a quienes laboran ahi. Por eso,
es importante que el espacio de trabajo, en este caso el taller
donde se llevan a cabo proyectos artisticos, ya sean escritos o

practicos , sean previamente proyectados como un espacio ex-
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clusivo para realizar arte, con instalaciones apropiadas y
no solo lugares dispuestos al azar. Dependiendo de las con-
diciones de éste, los resultados que el artista obtendra en
sus procesos creativos se veran reflejados en la calidad de la
obra, puesto que el lugar de trabajo llega a influir en el
estado de animo, favoreciendo o perjudicando la productivi-
dad. No obstante, el espacio no lo es todo, en el caso del
grabado, las posibilidades para llevarlo a cabo en habita-
ciones pequeiias, son ilimitadas, siempre y cuando se com-
prenda la técnica y se tenga ingenio para ejecutarlo.

En lo que respecta al grabado como una disciplina que
habia sido demeritada por los criticos de arte, desde hace
poco mas de una década, se encuentra resurgiendo con un
nuevo y valorado aprecio por parte de los espectadores,
galeristas y curadores, gracias a que las nuevas genera-
ciones de artistas han aprovechado las cualidades de las
técnicas pero roto los paradigmas de la disciplina conserva-
dora y metddica, al incorporarlas a conceptos y montajes
dentro del arte contemporaneo. Ademas se ha favorecido
debido a que en las ultimas décadas, la globalizacion ha
tenido como repercusion la forma de ver y consumir arte.
Por un lado, mas gente gusta y aprecia el arte, existen los
coleccionistas e instituciones que adquieren piezas valua-
das en grandes miles de pesos o dolares pero también existe
una poblacién de clase media que no cuenta con los ingresos
economicos suficientes para adquirir una pintura o escul-
tura, menos una instalacién. Con el grabado, la posibilidad
de obtener una pieza de arte original a un menor costo, es



posible. Aunque, como produccién masiva, se estaria cayendo
en un producto mas del consumismo desmedido de la época
actual.

Sobre mi obra, el hecho de tocar el tema de los alimentos y re-
lacionarlos con el objeto cotidiano fue un ejercicio que me per-
mitié que la experimentacion de las técnicas de grabado no
toxico, tuvieran una coherencia y sustento en relacion al obje-
tivo de esta tesis, la sustentabilidad.

La posibilidad que me brindé el realizar grabado, fue repro-
ducir una misma imagen y transformarla a través de otros
medios como textiles para darle una connotacion distinta de-
pendiendo de la pieza planteada. De este modo, concreté una
serie de obras que repiten un mismo elemento grafico con un
fondo y contexto cada vez diferente. Incumpli, ademas, con
otra de las cualidades de la disciplina, la de crear series o ti-
rajes de un grabado. Sin embargo, el aporte de la reproduc-
cion, radico en la obtencion de una estampa con la calidad del
huecograbado o relieve que pudo ser transportada a distintos
lenguajes, como pictoéricos, libros de artista e instalaciones.

En cuanto al concepto de la obra, el objeto cotidiano cobré
vida cuando dej6 de ser un simple objeto de uso y se trans-
form6 en un objeto de apreciacién, los alimentos, no fueron
representados como frescos o jugosos, sino que tuvieron mal-
formaciones y colores alterados a los reales. La exploracion
mmplicé observar, como la naturaleza esta cambiando por
necesidades de la poblacion e intereses capitalistas.

Lo que antes era ficcion ahora es realidad y esa realidad son
aforismos sobre el bienestar del ser humano. Sin embargo,
estas realidades a medias, son cuestionables, puesto que las
alteraciones genéticas y vitaminicas tanto a vegetales como
a animales, acarrean hasta ahora consecuencias desconoci-
das en el organismo de hombre.
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GLOSARIO

Acido. Producto quimico utilizado para crear las incisiones
sobre las planchas de cinc, cobre o fierro. Al sumergir el metal
en ellas, se genera calor (dependiendo de la concentracion)
que hace que las planchas sean corroidas. Los mas comunes
son el acido nitrico (NO3H) y clorhidrico (CLH) que a su vez
se puede mezclar con clorato potasico para hacer el mordiente
holandés (el que se supone utilizaba Rembrandt).

Aguafuerte. Técnica calcografica para realizar lineas sobre el
metal. Su nombre proviene del empleo de acido nitrico, aqua
fortis.

Aguatinta. Técnica calcografica que permite crear distintas
masas tonales gracias a la aplicacion de resina o colofonia. La
gama tonal dependera del tamano de las particulas de resina
y el tiempo en el acido.

Algrafia. Grabado realizado sobre planchas de aluminio con
técnicas y calidades litograficas e impresas en un torculo. La
siligrafia es una algrafia donde se suprime el paso de humede-
cer la plancha.

Calcografia. Del griego khalkos-cobre y graphe-grafia.
Método de reproduccion artistica en el que la obra final es re-
sultado de la estampacion con una prensa de una matriz o
plancha en la que se han realizado incisiones para contener
tinta que se fijara al papel.

Colagrafia o collagraph. Deriva de la palabra collage.
Consiste en aplicar resinas (generalmente poliéster) u otros
materiales como cartén sobre cartén u otros materilaes que
soporte la aplicacion de tinta para la estampacion.

Estampa. Imagen obtenida a partir de cualquier proceso de
impresion mecanica de grabado.

Fotofilm. Pelicula sensible a la luz ultravioleta que se adh-
iere a una superficie metalica.

Fotograbado. Procedimiento quimico mecanico que con-
siste utilizar una superficie sensible a rayos ultravioleta
como el fotofilm o fotopolimero para un revelado tipo fo-
tografico que permite su impresion como sistema tipogra-
fico.

Fotopolimero. es un polimero sintético a modo de resina o
pelicula en una plancha metalica, cuya caracteristica prin-
cipal es que es sensible a la luz.

Galvanismo. Procedimiento de grabado que funciona a
través de corriente eléctrica generada con una plancha
catodo y una anodo. Se utiliza una solucién conductora
como sulfato de cobre que hace que se cree una atraccién
entre iones para en una generar una incision sobre ellas por
medio de la oxidacion.

Insoladora. Es un aparato que sirve para imprimir una
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plancha fotosensible que puede ser revelada mediante un
quimico fotosensible.

Levantamiento. Consiste en la elaboracion de la planimetria
de una construccién, es decir, de los linderos, la superficie y
la ubicacion de un terreno, mediante una serie de mediciones
lineales y angulares.

Linéleo. Plancha que se compone de blanco de Espana con
aceite de linaza prensado sobre una arpillera. Se utilizo como
recubrimiento para suelos de viviendas. Por su composicién
tiene cierta elasticidad que permite hacer incisiones con
gubias, asi como entintar e imprimir.

Monotipo. Impresion de ejemplar tnico.

Mordiente. Agua fuerte (aqua fortis) con que se muerde una
lamina o plancha para grabarla.

Render. Palabra en inglés que significa representar.En ar-
quitectura se utiliza para referirse a las imagenes realizadas
en tercera dimension para simular como quedara el espacio a
construir o remodelar a partir de un plano o levantamiento.

Resina o colofonia. Sustancia solida insoluble en agua y re-
sistente a los acidos. Se obtiene naturalmente de los arboles,
generalmente pino, y artificialmente por destilacion de
trementina. Se utiliza para la técnica de aguatinta y para los
diferentes barnices de grabado.

9

Sales corrosivas. Se utiliza en sustitucion del acido para
crear incisiones. Los mas utilizados son el cloruro férrico
(FeCl) y sulfato de cobre (CuSO4) que se puede mezclar con
otras sustancias para crear las sales de Edimburgo o de
Burdeos dependiendo del metal que se quiera quemar.

Solvente. Que puede disolver y producir con otra una
mezcla homogénea.

Desarrollo sustentable y sostenible. El desarrollo sustent-
able es el proceso por el cual se preserva, conserva y protege
solo los Recursos Naturales para el beneficio de las genera-
ciones presentes y futuras sin tomar en cuenta las necesi-
dades sociales, politicas ni culturales del ser humano al cual
trata de llegar el desarrollo sostenible que es el proceso me-
diante el cual se satisfacen las necesidades econémicas, so-
ciales, de diversidad cultural y de un medio ambiente sano
de la actual generacion, sin poner en riesgo la satisfaccion
de las mismas a las generaciones futuras.

Tiraje. Juego de estampas idénticas procedentes de la
misma lamina, plancha o cualquier otra superficie. Las es-
tampas van numeradas y son de una edicién limitada para
que el valor de cada una sea el mismo, que no sea falsifica-
ble y con probabilidad de devaluacién.



Apéndice
Muestreo de talleres de grabado en México

En esta investigacion, realicé un muestreo de talleres 14
de grabado, su mayoria en el D.F. En cuanto a los profe-
sionales que entrevisté, cada uno cuenta con una trayecto-
ria destacada y son estables en produccion (dado que por
costos de manutencion muchos duran pocos anos y llegan
a desaparecer). Sobre las instituciones, la investigacion fue
con base en las instalaciones de la UNAM, la Academia de
San Carlos y la ENAP Xochimilco.

Mediante un cuestionario recabé datos de como estan or-
ganizados los talleres, asi como los aciertos y fallas en
cuanto a distribucion de espacios y equipos. De esta inves-
tigacion, seleccioné 3 de ellos para realizar los levanta-
mientos arquitectonicos y asi poder extraer los puntos val-
10sos de ellos para poder basarme en el prototipo y el ante-
proyecto de talleres sustentables.

En la siguiente pagina, muestro planos de los tres difere-
ntes sitios, dos de ellos talleres de produccion profesional y
un taller de la Academia de San Carlos.
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Resultados de las encuestas realizadas a las personas que
laboran dentro de los talleres de grabado, tanto priva-
dos como escolares

Las preguntas que realicé, se catalogaron en 3:

a) La primera es sobre los cuidados que tienen como graba-
dores desde el momento de la produccion hasta la impresion.
b) la segunda sobre el acomodo de su taller, maquinaria y
equipo.

c) el tercero sobre qué aspectos de sus talleres modificarian

para una mejor produccién y su opiniéon del grabado no toéxico.

A través de tablas se muestran el porcentaje de los equipos,
objetos y materiales que tienen en comun los talleres, especifi-
camente:

I. Equipo del taller con que cuentan
II. Solventes que utilizan en el taller
ITI. Envases y almacenaje

IV. Ventilacion

V. Iluminaciéon

VI. Seguridad personal

VII. Productos para limpiar manos

En los talleres de grabado escolares

Entrevisté 7 talleres especializados en huecograbado, prin-

cipalmente xilografia y calcografia.

I. Equipo del taller con que cuentan

3 tienen
3 tienen
7 tienen
4 tienen
7 tienen
7 tienen
7 tienen

Mesa para cortar papel

Area de computacion
Contenedores para basura
Botiquin de primeros auxilios
Extintor

Planeras

Libreros

I1. Solventes que utilizan en el taller

7 tienen
7 tienen
4 tienen
3 tienen
3 tienen
1 tienen
1 tienen
1 tienen
1 tienen

Thinner

Aguarras

Alcohol

Gasolina blanca

Petroleo

Formol

Cloro

Aceite de cocina

Algtn sustituto ecologico
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III. Envases y almacenaje

5usan  Envases industriales
4usan Etiquetados

Tusan  Almacén para solventes

7 usan Almacén para tintas

7 usan Area para guardar rodillos

IV. Ventilacion

2 tienen Natural
3 tienen Ventilador

3 tienen Extractor
2 No hay

V. Iluminacién

Ousan Focos luz calida
7usan  Focos luz fria
4 usan  Luz natural

VI. Seguridad personal

5 usan Mandil

2 usan Guantes

2 usan Mascarillas
Ousan Faja

Ousan  Manual de primeros auxilios

3 tiene  Vacuna de tétanos
7 tienen Comida dentro del taller
4 Fuman dentro del taller

VII. Productos para limpiarse las manos

5usan  Limpiamanos base petréleo
lusan  Thinner y/o aguarras

3usan  Detergente y/o jabon de manos
lusan Limpiamanos base citrica



En los talleres de produccién personal o profesional

Entrevisté 7 talleres especializados en huecograbado.

I. Equipo del taller con que cuentan

4 tienen Mesa para cortar papel

4 tienen Area de computacién

7 tienen Contenedores para basura

4 tienen Botiquin de primeros auxilios
1 tienen Extintor

7 tienen Planeras

6 tienen Libreros

II. Solventes que utilizan en el taller

7 tienen Thinner

7 tienen Aguarras

7 tienen Alcohol

3 tienen Gasolina blanca

3 tienen Petroleo

1 tienen Formol

1 tienen Cloro

1 tienen Aceite de cocina

1 tienen Algun sustituto ecologico

III. Envases y almacenaje

6 usan  Envases industriales
4usan Etiquetados

7 usan Almacén para solventes

7 usan Almacén para tintas

7 usan Area para guardar rodillos

IV. Ventilacion

4 tienen Natural

3 tienen Ventilador
1 tienen Extractor
0 No hay

V. Iluminacién

7usan  Focos luz calida
lusan Focos luz fria
6 usan  Luz natural

VI. Seguridad personal

6 usan  Mandil

4 usan Guantes

6 usan Mascarillas

lusan Faja

Ousan  Manual de primeros auxilios
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3 tienen Vacuna de tétanos
7 tienen Comida dentro del taller
4 Fuman dentro del taller

VII. Productos para limpiarse las manos

lusan Limpiamanos base petroleo

0O usan  Thinner y/o aguarras

3usan  Detergente y/o jabon de manos
4usan Limpiamanos base citrica

Lo que pude observar es en general en los talleres, es que
carecen de un extractor de gases, en algunos la ventilacion es
insuficiente, luz es poco adecuada, no existe un desagiie espe-
cial o decantador para enjuagar planchas por lo que las sales
o acidos se van al drenaje, falta de organizacion en el modo de
tirar la basura y las medidas de seguridad son pocas. Estas
observaciones hacen que en el taller, exista un aumento con-
taminacion del aire y por lo tanto, en la intoxicacion del or-
ganismo de las personas que ahi laboran, sea constante.
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Entrevista a Pilar Bordes de Taller Grdfica Bordes

,Coémo debe ser un taller privado y uno para escuelas?

El taller mas funcional de ediciones, es un taller mas
pequeiio que grande, en uno grande pierdes la funcionali-
dad. Los espacios ideales son areas de entintado, resina

separados por lo menos 2 metros del area de trabajo. Si son
diferentes cuartos lo hacen menos funcional.El taller tiene
que tener todo bien y tiene que ser redituable gastando lo

menos posible en tiempo e iInsumos.

En las escuelas se basan por medio de libros pero no piden
apoyo a un taller de ediciones. Se pasan en el nimero de tor-
culos, tienen material en exceso, 5 0 6, con dos es suficiente
y pueden trabajar continuamente por 12 horas.

Lo realmente importante es un profesor que motiva.

El TGB, ;lo sientes adecuado para ti?

Si, sin embargo, no siento adecuado el cuarto obscuro, es
algo que quito y pongo, para hacer heliograbado, fotogra-
bado y fotopolimeros. Esta bien acondicionado para el agua
pero las cortinas no son muy funcionales.

Es una forma muy rapida de trabajo, sobretodo que algunos
artistas son mayores y no tienen mucha fuerza, trabajan
sobre acetatos en distintas técnicas y lo sacamos a fo-
topolimero, o los jévenes que quieren trabajara de foto. Se
puede trabajar desde una linea muy fina a mas gruesa.



Entrevista a Eva Mengual del taller La Seis Cuatro
(Coémo surge el taller?

El tema del trabajo, tenia opciones para trabajar en el taller
de otro o hacer el mio.

Comencé con un taller pequenito, después me cambié y pensé
en hacer algo abierto al pablico.

En Valencia so6lo existen dos talleres de grabado. En el mio
alquilo para artistas, hago ediciones, talleres de iniciaciéon o
invito a talleres de fuera, libros de artista y encargos.

Tengo espacio para exposiciones pero ahora no tengo tiempo
de realizarlo, no tengo asistentes trabajando pero en un

futuro quiero retomarlo.

(Qué técnicas realizas?

Calcografico, en si todo menos serigrafia y litografia.
i{Con el tema de no téxico, como lo trabajas?

Mi obra es en cobre pero uso cloruro de hierro, utilizo resina
de colofonia pero tengo un cuarto aparte donde trabajo acidos,
resinas.

Cuando busqué un local que tuviera patio, para hacer papel y
por el tema de la ventilacién porque como no hay extractor eso
ventila.

El zinc lo trabajo con sulfato de cobre.

Las tintas son grasas pero cuando voy a limpiar me salgo al

patio para que no se queden en el taller los gases y al dia
siguiente no tenga que oler.

El fotopolimero no lo trabajo porque no tengo insoladora.
En cuanto a toxicidad, si una técnica es toxica pero da buen
resultado, no me importa porque lo que realmente me im-
porta es el resultado. Lo que si es que tengo cuidado, porque
noto que se me irritan los ojos o la piel pero no escojo una
técnica porque sea menos toxica sino porque me da buen re-
sultado. Cualquier cosas que utilices con precaucion es
valida, no tiene por qué haber problemas.

A tu taller, si pudieras ;qué modificaciones le harias?

Calefaccion y aire acondicionado. Extractor, pero realmente
no lo necesito porque no se generan muchos gases, mas que
por los disolventes pero no gasto mucho.

A la gente le meten miedo con muchas cosas pero si tienes
cuidado no tiene por que haber problema. En la facultad,
claro porque son 40 personas en clase hay que tener cui-
dado, pero en mi taller solo doy curso para ocho porque
tengo que estar pendiente de que estén trabajando bien en
el torculo y les pido cuidado.

No me preocupa el tema de la toxicidad me preocupa que
utilicen mal las cosas. Por ejemplo, el resinado de las plan-
chas, con una buena mascarilla y ya esta, igual que el acido,
unos buenos guantes.
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Entrevista a Odin Barrios del taller El Topo

(Coémo empezaste a trabajar con el grabado no toxico, es-
pecificamente la electrélisis?

Comencé porque me empecé a enfermar con el acido nitrico.
Teniamos sinusitis, problemas para respirar, sangrados por
la nariz. Un dia encontramos informacion, una amiga y yo
sobre como hacer electroélisis en un libro. Experimentamos por
varios anos hasta lograrlo, mucho antes del congreso en
Monterrey. Cuando fue el Congreso de Grabado no téxico, Al-
fonso Crujera pedia a los organizadores un tanque vertical de
fibra de vidrio para el curso que iba a dar y no sabian como era
o donde conseguirlo. Me contactaron los organizadores y le
dije que yo se lo hacia. Me invitaron al Congreso y fui su
asistente, estuvo muy contento con el tanque porque alguien
por fin comprendia lo que habia estado pidiendo. Lleve dos

tanques, uno lo presté y otro se quedoé ahi.

(Durante el Congreso que comentarios piensas que apor-
taron algo para un cambio en el grabado?

Felipe Ehrenberg, en el congreso menciona que Toéxicos son
los pensamientos que uno tiene, eso es con lo que hay que
luchar. Y se refiere a que si alguien ve que esta perjudicando
a los demas con la contaminacion, tiene que hacer algo al res-
pecto, nada mas por conciencia.
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{Crees que los grabadores estén dispuestos al cambio en
el grabado?

Hay mucha resistencia al cambio, por ejemplo, en Mexicali
puse un tanque de electrolisis y di un curso para que lo
aprendieran a usar, el maestro encargado del taller, se
mostro renuente a la técnica, asi que soélo fue dos veces al
curso y el tanque esta en desuso.

Los jovenes, se han mostrado renuentes, tienen actitudes
de viejos como si ya lo supieran todo, dicen: trabajamos con
acido porque asi lo aprendimos y no tienen cuidado. Es cu-
rioso pero la gente mas grande se esta abriendo a aprender
electrolisis.

Pero es un orgullo que un alumno en Guanajuato, me pro-
puso hacer litografia con electroélisis. Me parecié muy buena
idea. Utilizamos placas de cobre o fierro graneadas. La elec-
trolisis produce una micro aguatinta uniforme que produce
una cuestion tonal que sin el uso de aerosoles, no hace
calvas. Hicimos transferencias, no acidulamos, graneamos
con electrolisis y el dibujo quedé arriba y con la electrolisis,
se invirtid la imagen de tal manera que sali6 muy bien. No
es igual que la litografia pero si muy similar. Después le
conté a Alfonso Crujera, sobre esto y en compaiia de otra
maestra, hicieron la experimentacién en su taller con placas
de cobre. En el manual que edité sobre electrélisis Crujera,
agradece al Taller el Topo por la aportacion.



iQué pros y contras tiene la electroélisis?

Hay pocos contras uno de ellos, es que se necesite mas tiempo
para llegar a atacar zonas mas amplias con negros, a mi me
sale bien y lo puedo hacer en 4 horas, pero a veces la gente se
desespera, es tardado llegar a los negros en areas abiertas. Es
quitar aerosol, ponerlo, quitarlo y ponerlo, pueden ser super
profundos, aterciopelados. Es cosa de estar en el taller experi-
mentando y trabajando. Tiene sus maifas en placas de gran
formato. A los grabadores usar electrolisis les da miedo
porque piensan que no van a poder hacer lo mismo.

Hay que tener en cuenta que no se puede mezclar o atacar de-
terminado metal con el acido, ni en el grabado tradicional ni
con la electrolisis. Por ejemplo, si mezclas el cloruro cuprico
con fierro, desprende vapores muy toxicos... pero lo mas
danino que existe es el acido nitrico, lo usan para combustible
para aviones, y si lo echa se una maceta, con tierra, te aseguro
que ahi no vuelve a salir ningun tipo de vida. En electrolisis
no se puede, se puede contaminar la sustancia de electrolitos
y no trabaje bien, incluso que se vuelva super toxico. El
grabado electrolitico puede pasar a grabado altamente peli-
groso, al intentar hacer electrélisis casera. Si tomas una
cubeta y la conectas la bateria de coche y no una fuente de
poder, puede ser de alto riesgo para tu vida, porque si generas
en la bateria mas de 5 volts, al calentarse el electrolito em-
pieza a generar hidrogeno, si hay una chispa es inflamable, y
puede explotar. Nosotros en el taller el Topo, somos graba-

dores, asi que desde un 1nicié no quisimos experimentar con

cargadores de celular y baterias de coches, quisimos ser pro-
fesionales desde un inicio para poder sacar placas de 90 x
150 cm. El mismo tamano que tiene la platina.

Un pro, por ejemplo, es que con el acido nitrico cuando se
ataca la placa las lineas corroe de manera irregular ,lo hace
por los lados y no es limpia porque se mete por debajo del
barniz, y puede llegar a explotar la tinta a la hora de im-
primir. Con la electrolisis ataca de manera perpendicular y
no se mete por debajo del barniz por eso puedes hacer cosas
muy fieles y finas. Obviamente si la atacas mucho tiempo se
abre el barniz. He hecho prueba con barniz blando, seri-
grafia, tinta Sanchez, barnices Rembrandt, pero no se
puede hacer nada con brea, se hace con aerdgrafo o aerosol.

¢{Cuantos tanques has instalado en la Republica mexi-
cana?

En el Tebac, Tlaxcala, en Mexicali, 2 en Guanajuato, 1 en
Salamanca, 1 en San Luis Potosi. Yo los instalo y doy un
curso para los que se van a quedar a cargo. Les pido que
hagan todas las técnicas que gusten menos con resina colo-
fonia, que no sirve para nada en el tanque. Se pueden hacer
hasta transferencias serigrafias, con film de fotopolimero
adherido a la plancha y otras que han resultado con éxito.

¢Cuanto tiempo dura la solucion electrolitica?

Yo llevo varios afios con la mia, desde el 2007 pero Crujera
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me dijo que el lleva ya con la misma solucion 9 afos y con
tanto y atn funciona muy bien. El calculaba que dura aproxi-
madamente 10 afios, pero yo lo que he visto es que con el

tiempo ataca mas que con el nuevo.
{Como desechas los residuos?

El sulfato ferroso es un fertilizante para pasto, yo lo he tirado
en el pasto para hacer la prueba y el pasto sigue igual, porque
es oxido de fierro, el sultafo de cobre también se usa en me-
dicina. Su desecho en si, deberia ser regulado por una agencia

para que se dedique a eso.
¢Diario haces grabado?

No, ya no puedo, respirar el thinner y los otros solventes ya
me hacen mucho dano, tengo que trabajar con mascara anti-
gases, pero yo por dogmatico y cabezon no crei que me haria
mal. Se tienen que cambiar habitos y costrumbres...

¢Usas mascarilla, guantes y mandil?
Todo eso, hasta cuando ataco, porque cuando el sulfato ferroso
entra en contacto con la piel, ésta se pone amarilla. Si me lo

quito es con limon porque se oxida. De tintas uso normales,
pero a mis alumnos también les exijo todo eso.
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Informacién general de algunos talleres de grabado entre-

vistados*

La Trampa Grdfica Contempordnea

Ubicacion Aldaco #3, Colegio de las Vizcainas, Centro D.F.
Fundacion 2009

Tipo de grabado que realizan hueco y relieve

Director del taller Ernesto Alva

No. de personas que laboran ademas del director 2 6 3
asistentes de impresion

Algunos artistas que han producido en el taller

Omar Barquet, Agustin Gonzalez, Balam Bartolomé, Pablo
Rasgado

Otras Actividades ademas de su funcién principal
Exposiciones, cursos y ciclos de cine

TEG/Laboratorio de lasergrafia artistica

Ubicaciéon Doctor Vélez #20, Colonia Doctores

Fundacion 2002

Tipo de grabado que realizan Hueco, relieve y serigrafia
vinculados con lasergrafia

Director del taller Luis Ricaurte

No. de personas que laboran ademas del director 5. Di-
rector, administrador, impresor, carpintero/herrero, aseo
Artistas que han producido en el taller

Betsabé Romero, Demian Flores, José Luis Cuevas, Roberto
Cortazar

Otras Actividades ademas de su funcién principal
Disenio grafico y arquitectura












CONDICIONES DEL SERVICIO

Los precios no incluyen LV .A.

Es necesario contar con un contrato con SIMARI

La recoleccion debera ser solicitada con una semana de anticipacion

COo&E »

La cancelacién de servicios debera realizarse al menos 24 horas antes.

Los residuos deberan cumplir con los requisitos de envase y embarque que marca la ley. (Tambos cerrados para liquidos al 90% y abiertos con tapa y arillo para sélidos, peso maximo por tambor 200 kg; sin
presentar fugas o derrames)

M

F|Los embarques que causen derrames, demoras, discrepancias o reenvases, el generador debera cubrir los costos en que se incurran.

1]

i| Es indispensable que se nos proporcione la hoja de seguridad (MSDS) y el analisis CRETI de cada residuo industrial por manejar.

H) Es necesario que la cotizacién sea firmada de conformidad por el cliente y enviada por mail al representante de ventas con el que tiene contacto. ejecutivo1@simari.com.mx

Esta cotizacion sustituye a todas las cotizaciones anteriores de los mismos residuos.

Se tomara como unidad de masa el cobro peso registrado en el ticket de bascula, incluyendo los tambos metalicos o contenedores similares, lo anterior con pleno cumplimiento al RTTMRP Art. 28 que
considera los mismos como residuos peligrosos

4 EJECUTIVO DE CUENTA
Una vez retornado el manifiesto correspondiente a la

recepcién de los residuos en el destino autorizado, el cliente SOCORRO ESPINO CERVANTES
queda liberado de la responsabilidad derivada del manejo de
dichos residuos, siempre y cuando haya declarado la verdad
en el formato de Descripcién del Residuo del Generador que
se debe completar previo a la recoleccién. Lo anterior se basa

en lo establecido en el Articulo 42 de lfa Ley General para la NOMBRE Y FIRMA DEL CLIENTE
Prevencion y Gestion Integral de los Residuos.
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