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Introduccioén

El tema a desarrollar es amplio debido a su universalidad y su
aplicacion a un gran numero de campos. Aun asi, he intentado
reunir todos los aspectos fundamentales, haciendo un estudio
de sus aplicaciones mas directas y significativas en las Artes, la
Geometria y el Disefio.

No obstante, el tema propuesto es basto y de un trasfondo
matematico y geométrico, la seccidén aurea uno de los eslabones
que unen el mundo de las matematicas, con el hombre, la
naturaleza, las artes y su aplicacién en el Disefio.

Por lo tanto, para mayor apoyo a este tema creando una red a
través de la seccion aurea es necesario ver su aportacion no
solamente en un sentido matematico sino también con un
significado artistico, lo que me fue guiando una amplia gama de
modos y métodos empleados a través de la seccién aurea que
se basa no solo en la geometria sino visto en amplitud en la
Arquitectura, Pintura, Escultura, Fotografia, y el Disefo.

Asi pues, ejemplificando de forma cronoldgica y por cada una
de las artes antes mencionadas para asi dar a conocer la
funcién que ha tenido la seccién aurea como herramienta de
apoyo en cada una de las obras conocidas, incluyendo al ser
humano como un ejemplo de utilidad en la seccidén aurea, no
obstante retomando el tema se mantiene no solamente en orden
cronoldgico sino también cultural y matematico guiandonos de
esta manera hasta lo que es el disefio en si y su funcion dentro
del Disefio mismo.

El Disefio ha sido siempre el proceder del artista en su obra se
le supone. A André Ricard no parece gustarle la raiz etimoldgica
del término, y argumenta su propia opinién adecuandolo a la
carga semantica que mas le conviene.

Dice entre otras cosas:

“E/ término diserio ha de reservarse para definir el
estudio serio de problemas de la forma de las cosas
en su relacion de utilidad con el hombre. Esta nueva
acepcion es hoy internacional y asi habriamos de
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entenderlo también nosotros.”.
Mas abajo ante nuestro asombro y lamentacién continua:

La Geometria y el Disefio son los temas fundamentales a tratar.
Si con la geometria pensamos, conocemos y describimos, con el
diseno llevamos a cabo nuestras abstracciones plasmando ima-

1 RICARD André. Hablando de Disefio, Ed. Hogar del Libro.
Barcelona, 1986 pag. 23
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genes, siendo asi capaces de comunicar:

Todo cuanto vemos y pensamos para el artista y para
el gedmetra es traducible a forma, ésta no tiene por qué
ser material. Las formas materiales pertenecen al mundo fisico,
pero las inmateriales como la perspectiva jsa qué realidad
pertenecen?: pensemos que a la realidad sensible.

Pues bien, muchos “objetos” de este tipo pertenecen a esta otra
realidad y ha sido el artista su disefiador.



Seccién Aurea

Division de un segmento en media
y extrema razén
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Euclides proposicién 30

1 DEFINICION DE LA SECCION AUREA

La humanidad siempre a buscado dar nombre y concepto a los
objetos que lo rodean e inclusive dar nombre a las ideas, asi de
muestran de una forma su existencia en la realidad, asi pues
una utilidad del mismo, por lo tanto es necesaria primeramente
definir la idea de seccion aurea como se conformo su existencia
con la relacion del ambiente y época en que se gesto.

1.1 DEFINICION LOS CONCEPTOS Y TEORIAS
EXISTENTES DE LA SECCION AUREA

Se definira que es la seccion aurea, el hecho de como trazar,
como proyectar un rectangulo aureo, su descomposicion
armonica, también como sacar matematicamente el numero de
oro, esto es puramente matematico sin relacion aparente con
el disefo, pero util como trasfondo de lo que se mantiene en la
geometria necesaria tanto matematicamente hablando como en
disefar, de igual forma lo precede la serie de Fibonacci que tiene
que ver tanto con el numero de oro como la seccién aurea.

Partiendo de este punto cabe destacar el lado artistico de la
seccidn aurea como canon de belleza ya que guarda una
relacién estrecha con la simetria y proporcion a través de la
geometria para asi obtener la perfeccion.

Leonardo da Vinci fue el ilustrador De Divina Proportione! , una
obra de medidas geométricas y proporciones, de Luca Pacioli
y es precisamente a da Vinci a quien se atribuye la otra
denominacion “sectio aurea”, 6 seccion aurea, de donde a su
vez provienen los nombres de Seccién de Oro, golden Section,
Goldene Schnitt, Section d’Or, entre otros.

La seccion aurea es una proporcidn que aparece entre los
segmentos de una recta al dividir ésta en media y extrema
razon. Es decir, queda dividida por un punto en el cual otros dos
segmentos, sean denominados Ay B, de tal forma que el
segmento mayor es al menor, como el todo es al mayor.

La seccion aurea que corresponde a la relacion de A con B,
también puede ser expresada por el numero irracional cuyo
valor aproximado en fracciones decimales es: 1,61803398875...
O simplemente: 1,618 este es el nimero de oro.

Existen dos formas basicas de calcular la seccion aurea.

1) En la primera se plantea “la division de un segmento en
media y extrema razén” . Partimos del segmento AB y
queremos encontrar un punto F, tal que los segmentos AF y FB,
estén en proporcion aurea. Para ello, levantamos la
perpendicular BD de una altura igual AB/2, con centro en D
llevamos esta altura a la hipotenusa del triangulo ABD vy
obtenemos E; ahora con centro en A y radio AE se calcula el
punto F.

Este problema ya fue resuelto por Euclides en la
proposicion 30 del libro VI de los Elementos de Ila siguiente
forma:

1 Ludovico Sforzal: De Divina Proportione. p. 53.
2 Euclides: Elementos. Libros VI-I1X, Ed. Gredos, Madrid, 1996




Trazado de la seccion aurea

Rectangulo @

[Dividir una recta finita dada en extrema y media razon: sea
AB la recta finita dada. Asi pues, hay que dividir la recta AB en
extrema y media razén. Constrayase a partir de AB el cuadra-
do BI' y apliquese a Al el paralelogramo I'A igual a BI' y que
exceda en la figura AA semejante a BI'. Ahora bien, BI" es un
cuadrado; entonces AA es también un cuadrado. Y como
BI' es igual a TI'A, quitese de ambos I'E; entonces el
(paralelogramo) restante BZ es igual al (paralelogramo) res-
tante AA. Pero son también equiangulos; entonces los lados
que comprenden los angulos iguales de los (paralelogramos)
BZ, AA son inversamente proporcionales; entonces, como ZE
es a BA, asi AE a EB. Pero ZE es igual a AB y EA a AE. Por
tanto, como BA es a AE, asi AE a EB. Pero AB es mayor que
AE; asi pues, AE es también mayor que EB. Por consiguiente
se ha dividido la recta AB en extrema y media razén por E y su
segmento mayor es AE. Q.E. EJ’

Esta ultima construccion no es otra que la del pentagono
regular que, como se puede ver, esta intimamente relacionado
con @.

Los rectangulos cuya razon de lados es un numero
entero o fraccionario, son llamados “estaticos”, y aquellos en los
que esta razén es un numero irracional, como los que se ven
aqui, se llaman “dinamicos”.

El rectangulo @ o rectangulo aureo es aquel dinamico

Tres ejemplos de descomposiCiOnes g,y razon de lados es el nimero de oro.

armonicas de rectangulos

Descomposicion

armonica de un rectangulo aureo

w i I

7] A RN Y

Rectangulo phi
Descomposicion Armonica
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Si se calcula la media y extrema razon del segmento
AF, y afiadimos la longitud BF=GA al lado mayor del rectangulo,
obtenemos otro rectangulo dinamico muy usado en arte,
conocido como “rectangulo V5. Tanto del rectangulo @, como el
V5 se pueden obtener composiciones armonicas complicadas.
Tres ejemplos de descomposiciones armonicas de rectangulos

Véase como, partiendo de un rectangulo aureo, al trazar en su
interior un cuadrado, en los lados menores del rectangulo
obtenemos otros rectangulos aureos de los que a su vez se
puede volver a obtener un cuadrado y un rectangulo @ menor
y asi trazar rectangulos aureos hasta el infinito. S puede
también tomar esta propiedad a la inversay anadir al lado
mayor del rectangulo aureo un cuadrado de ese lado, y
obtendremos asi rectangulos cada vez mayores.

Se ve que @ es un armonico natural capaz de regenerarse
a si mismo y de crear formas geométricas estables como ocurria
con el pentagono

Descomposicion armoénica de un rectangulo aureo En la imagen
anterior se ve como la base de cada rectangulo, es la suma de la
base y la altura del rectangulo anterior, y la altura es la base de
dicho rectangulo. Como consecuencia, se puede aproximar esta
sucesion de rectangulos a una sucesion de Fibonacci en la que
se tiende a un rectangulo en proporcion aurea.

Es interesante destacar aqui la descomposicion arménica que
Jay Hambidge quien fue un artista estadounidense nacido en
Canada. Alumno en Art Students League of New York y en

3 EUCLIDES: Elementos. Libros V-1X, Ed. Gredos, Madrid, 1994, p 104.
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Espiral logaritmica y
correspondencias con la serie de
Fibonacci

Ejemplo de conejos en la
serie de Fibonacci

William Chase, y estudiante minucioso del arte clasico, que
concibid la idea de que el estudio de la aritmética con el
agregado de los disefios geométricos fueran el fundamento de
la proporcion y la simetria en la arquitectura, escultura y
ceramica griegas. Ejemplo de su rectangulo @.

1.1.1 NUMERO DE ORO

La letra griega &, con la que normalmente designamos
el numero de oro, fue sugerida por Mark Barr y W. Schooling
en los anexos matematicos del libro de Theodore Cook The
Curves of Life* |, por ser la letra inicial de Fidias. El numero de
oro presenta una serie de caracteristicas que lo convierten en
un numero realmente unico. Matila Ghyka ha demostrado todas

sus propiedades aritméticas y algebraicas, y afirma que:|esta
razon aparece como una invariante logistica que procede del
calculo de relaciones y clases del que Peano, Bertrand Russell
y Couturat han demostrado que se puede deducir toda la
matemdtica pura partiendo del principio de identidad].”

La serie @ es una progresion geométrica cuya razon es &
con la siguiente propiedad: un término cualquiera de la serie es
igual a la suma de los dos precedentes: 1, &, @2, @3, @4, On...

La principal consecuencia practica de esta propiedad, es
que partiendo de sus términos consecutivos, se puede construir
la serie ascendente o descendente de los otros, mediante
adiciones o sustracciones.

Se trata de una serie multiplicativa y aditiva a la vez, es
decir, participa simultdneamente de la naturaleza de una
progresion geométrica y de otra aritmética.

El cuadrado es especialmente interesante: el numero de
oro se eleva al cuadrado sumandole la unidad: @2 = J + 1

1.1.2 SERIE DE FIBONACCI

En sus viajes por Egipto, Siria, Grecia y Sicilia;
Leonardo Fibonacci, 1170 - 1240. Conoce la matematica
empleada en estas regiones. La mas conocida de sus obras,
Liber abacci 1228, es un compendio de todos los conocimientos
de aritmética y algebra que adquirié en sus viajes y que han
tenido una funcién fundamental en el desarrollo de la
matematica en Europa Occidental y en particular en la
numeracion indo-arabiga, que remplazé a la latina y fue
conocida en Europa a través de este libro. Pero lo que ha
recordado desde entonces a este matematico italiano, ha sido
una sucesion de numeros a la que se le ha dado el nombre de
Serie de Fibonacci y sobre la cual se hablara. Fibonacci llegé a
descubrir esta sucesién de numeros estudiando la evolucion de
una pareja de conejos.

La pareja de conejos A, concibe cada mes, y a partir del
segundo, una nueva pareja, que a su vez sera productiva a sus
dos meses de vida. Se inicia el experimento en su primer mes
con una pareja de conejos recién nacida, anotamos el numero
1. En el segundo mes seguimos todavia con una unica pareja.
En el tercer mes nace una pareja; anotamos de nuevo el nu-
mero 1. En la pareja B anotamos el numero 2. Al siguiente mes
la pareja A, genera una pareja C mientras que la B no ha pro-

4 Cook Th. A.: The Curves of Life; being an account of spiral formations
and their application to growth in nature, to science and to art, with special
reference to the manuscripts of Leonardo da Vinci; Londres, 1914. Nueva
York, Dover Publicado., 1979.

5 M. Ghyka: Estética de las Proporciones en la Naturaleza y en las Artes,
Barcelona, Poseidon, 1977; p. 31.
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Seccion Aurea del rostro de la
Gioconda

Seccion Aurea del rostro humano
en perfecta simetria y proporcion

creado; anotamos el numero 3. Pasado otro mes, las dos pri-
meras parejas generan otras dos D y E, mientras que la tercera
no tiene hijos; anotamos el 5. Por tanto, tenemos la sucesion
de numeros 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144..., que es la
famosa serie de Fibonacci.

1.2 LA SECCION AUREA COMO CANON
DE BELLEZA

La Belleza, como concepto implicito en la simetria, era ya
una preocupaciéon para muchos filésofos, desde la antigliedad y
hasta nuestros dias.

Platén, uno de los mas grandes buscadores de belleza,
la define como una cualidad absoluta que no depende
de caracteristicas fisicas, ni de percepciones, y al afirmar que

“el bien se puede expresar en belleza, simetria y verdad,” © 1a relaciona
directamente al bien.

Aristoteles por su parte, propone un concepto de estética
similar al de Platén, aunque para él la belleza también se da
en las cosas inamovibles, es contemplativa y parte del
conocimiento de las cosas bellas concretas cercanas al hombre.
Para caracterizar la belleza, dice Aristételes, son necesarios el
orden y la simetria.

De los conceptos anteriores se desprende que de
acuerdo al pensamiento griego, el estudio de la simetria
propone elementos claves para el estudio y la determinacion de
la belleza en los objetos.

El concepto “belleza”, se ha relacionado intimamente con
los términos de simetria y proporcioén. La seccion aurea “Division
armonica de la recta en extrema ra3on, es decir, el segmento menor es al

segmento mayor como este lo es a su totalidad’” ha sido un parte aguas
para poder determinar la calidad de una composicion, es decir,
los objetos que las poseen pueden considerarse “estéticos” y
armoniosos.

El origen exacto del término “secciéon aurea”, es
bastante incierto, pero generalmente se le situa en Alemania.
En la primera mitad del S. XIX. Muchos fueron los artistas,
humanistas y matematicos que se ocuparon del tema, aunque
bajo distintos nombres y con distinta disposicién. Otros nombres
que recibe son seccion divina, seccion de oro, proporcion divina,
proporcion dorada, canon aureo, regla de oro o numero de oro.

En concreto, la seccibn aurea es simplemente una
proporcion que ha desempefado un importante papel en los
intentos de encontrar una explicacion matematica de la belleza.
De reducirla a un numero, de encontrar “la cifra ideal “.

De esta proporcion se hablaba ya desde tiempos muy
antiguos. Los egipcios la descubrieron buscando medidas que
les permitieran dividir la tierra de forma exacta. Del antiguo
Egipto pasé a Grecia y de ahi a Roma.

Pitagoras (569 a.C.) escogié como simbolo para su
Escuela una estrella pentagonal, figura geométrica que muestra
en todas sus relaciones la seccién aurea, y se cree que a partir

6 Platon, Filebo Trad. Juan Garcia Bacca. 1981..

7 P. H. Michel: De Pythagore a Euclide. Contribution a I’Histoire des
Mathématiques Preéuclidiennes, Paris, Les Belles Lettres, 1950; pp. 530-
531. Vers. cast.: Elementos I-1V, Madrid, Gredos, 1991.



de esta figura llegaron a la nociéon de irracionalidad y al
conocimiento de los numeros irracionales.

Platén (428-347 a.C.) se refiere a ella en el Timeo, al
afirmar que: “es imposible combinar bien dos cosas sin una tercera, hace

falta una ligazin entre ellas que las ensamble, la mejor ligazin para esta
relacion es el todo...”? .

En su obra principal, Elementos, extenso tratado de
matematicas sobre geometria plana, proporciones,
propiedades de los numeros, magnitudes irracionales vy
geometria del espacio, Euclides (450-380 a. C.), nos presenta
la primera fuente documental importante sobre la seccion aurea,
su calculo y trazado geométrico. Mas tarde, Vitruvio, arquitecto

romano, vuelve a tratarla en sus Diez libros de arquitectura.

En el periodo renacentista numerosos autores retoman
este canon. El monje Franciscano Luca Pacioli, (1445-1514), la
denominaba “divina proporcién”, y apoyado en las ideas

) ] de Piero della Francesca, (1420 - 1492), expuso en “De
Vitruvio Abaco”, manual de matematicas para comerciantes, el calculo
Diez libros de arquitectura. de proporciones. Otros artistas como Leonardo da Vinci,

(1452-1519), o Durero,(1417-1528), hicieron especial énfasis en
la relacion del numero aureo y las proporciones humanas, vy
elogiaron, el tratado sobre “Divina Proportione”, sus propiedades
y proporciones.

Apariencia de armonia y equilibrio que presentan las
obras creadas a partir de dicha proporcion.

Andrea Palladio, arquitecto italiano, (1508-1580), estaba
convencido de que las escalas musicales relacionadas con
la seccion aurea debian usarse como canones de disefio
arquitectonico.

Uno de los ultimos renacentistas que celebraron sus
virtudes, fue Kepler (1517-1630), quien afirmaba:

“La Geometria tiene dos grandes tesoros: uno de ellos es el teorema de
Pitdgoras; el otro, la division de un segmento en media y extrema razon.
E7 primero lo podemos comparar a una medida de oro; el segundo o
podriamos considerar como una preciosa joya’.

Posteriormente la regla divina cayd en el olvido, y fue
hasta el Siglo XIX. cuando vuelve a ser puesta de relieve como
principio morfoldgico por el aleman Adolf Zeysing,(1810-1876),
quien en 1855 afirma en su “Aesthetische Forschungen”:

“Para que un todo, dividido en partes designales, parezea hermoso, desde el
punto de vista de la forma, debe haber entre la parte menor y la mayor, la

Libro de Adolf Zeysing misma razon que entre la mayor y el todo”"".

“Aesthetische Forschungen” Otros artistas, también del siglo XIX, como, los pintores,

Seurat (1859-1891) o Cézanne (1839-1906), respectivamente,
volvieron a buscar la armonia y la belleza en el arte por medio
de rigurosas reglas geométricas; la regla aurea, entre otras.

En la arquitectura, Le Corbusier (1887-1965), empefiado

8 Platdn, Timeo Trad. Mercedes Lopez Salva. Biblioteca Clésica Gredos 160.
12 edicidn, 22 reimpresion. Madrid: Editorial Gredos

KEPLER J.: El Secreto del Universo, Ed. Alianza, Madrid, 1992. p 142

10 GHYKA M. C.: Estética de las proporciones en la naturaleza y en las artes,
Ed. Poseidon, Barcelona, 1983. p 38
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en considerar a la naturaleza como encarnacion de todo lo
verdadero, quiere traducir las leyes que la rigen en proporciones
geométricas simples, y tomarlas como canones de disefio
universal, haciendo asi que toda obra creada por el hombre,
refleje la naturaleza misma de éste. Hoy en dia son muchos los
artistas que debido al bagaje cultural de siglos. Sea de forma
consciente o inconscientemente, usan esta proporcion para
estructurar sus obras.

En conclusion se ha visto las definicién y el concepto de la
seccion aurea, tanto por el lado matematico, como por uno
filoséfico, no obstante sin omitir una breve introduccion sobre su
origen y la creacion de su término, en si este capitulo se mostro
la necesidad de calcular la belleza racionalmente y definir una
medida que represente este concepto con los valores de
simetria, proporcién y orden, de como se fue concibiendo como
una idea que paso a ser un concepto y como quedo definida
en la actualidad. Asi pues el siguiente punto es desarrollar este
tema sobre la historia de la seccién aurea y su transicion en la
historia.



2 HISTORIA DE LA SECCION AUREA

Desde el primer enfoque se comenzara con los antecedentes
de la seccion aurea que en este caso es la geometria dentro de
las matematicas con respecto a las artes en el disefio, al tomar
en cuenta tanto su marco conceptual como tedrico e histdrico
para asi explicar su evolucion dentro de la cultura misma, por
ende mismo se destaca la trayectoria que ha llevado el
descubrimiento y evolucion de la seccidén aurea, asi mismo su
valor que ha obtenido durante las etapas de la antigua Grecia y
su resurgimiento tardio durante el Renacimiento.

La historia de la seccion aurea transcurre desde la Grecia
antigua, iniciando con la simetria y la proporcion del cuerpo
humano como ejemplo de perfeccion, uno de los personajes
sobresalientes que se tiene en trabajos documentados es la
arquitectura de Vitruvio del cual aporto muchas de las
proporciones a los templos y construcciones de la época entre
otros.

Estos principios no obstante fueron reutilizados durante el
Renacimiento con el objetivo de retomar los canones clasicos
en todas las artes, la seccion aurea tuvo un gran impacto en la
arquitectura, pintura, escultura incluso la musica y actualmente
en la fotografia. No solo durante este periodo trascendio
la seccion aurea sino que perduro desde aquella época hasta
nuestros dias.

2.1 Antecedentes

La Geometria es la fase que precede a la obra del artista y el
Disefio es la fase en la que se procede, el fin seria la obra.
Se ha centrado en el Renacimiento por ser esta etapa la
de iniciacion del proyecto del artista, la consolidacion y la
necesidad de ver inteligentemente la realidad. Pintor, escultor y
arquitecto se plantean el estudio y analisis del propio proceso,
se comienza a valorar e identificar desde aqui la labor creativa.
La obra final terminada, sera un paso mas: el ultimo.

La Geometria con el Disefio no se puede separarlos
radicalmente bajo el enfoque que se quiere dar y éste es el
de nuestro campo; todas las formas de la Geometria tienen
su estructura y, por tanto, representacion, se pueden trazar
mediante el dibujo. Por lo tanto se refiere que no es posible
hablar de uno sin el otro. La Geometria es la filosofia por la cual
propone “sentir la realidad”; y el Disefio aqui es: inventiva
y proceso de dibujo, estructuras que provienen de “esa forma
de ver la realidad”. Y tal filosofia, en las Bellas Artes
busca: acuerdos, armonias, proporcion; en definitiva, “saber ver”
Intelectualmente la estructura que sujetay hace entender
los objetos observables y analizarlos, creando una realidad
en ellos inexistente materialmente. Realidad que nosotros
denominamos: realidad sensible.*

El mundo visualmente se entiende gracias a la Geometria. Las
Matematicas y las Artes lo han hecho representable y han
creado inspirandose en él formas nuevas.

11 HODGSON Torres Maria Luisa: Geometria y disefio de la
realidad sensible desde las Bellas Artes, Servicio de Publicacio
nes, Universidad de la Laguna, Serie Tesis Doctorales.
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“Hay percepcion visual cuando se ha formulado la imagen mental.”””
Esto es lo que afirma el cientifico norteamericano Irving Rock al
exponer tres principales tradiciones de pensamiento: La pri-
mera es la teoria de la Inferencia, estrechamente asociada a la
perspectiva empirista; la segunda, conocida como la teoria
de la Gestalt, asociada a la tradicion que insistia en las
tendencias innatas de la mente; yla tercera, sefialada como
la teoria del Estimulo, y que segun la tradicién busca corres-
pondencias entre variables fisicas y sensoriales, porlo que se
ha denominado también Enfoque Psicofisico.

El enfoque de la Gestalt. EI término Gestalt proviene del
aleman, no tiene una traduccion unica, aunque se lo en-
tiende generalmente como “forma”. Sin embargo, también
podria traducirse como “figura”, “configuracion” e incluso,
“estructura” o “creacion”, como planteamiento de la Psi-
cologia de la Percepcion, influira enormemente en posteriores
estudios acerca de la Teoria de la Forma.

La Geometria se define como: la ciencia de la forma. Sin duda
alguna, el alto grado de abstraccion, le caracteriza; y esto trae
consigo el que sea relativamente inaccesible a otros campos.
Precisamente, por su abstraccion, desde esta disciplina se ha
sido capaz de formular nociones ideales hasta conseguir erigir,
con independencia un mundo nuevo sobre un mundo material,
del cual la geometria plantea su ideal representacion; pues en
éste ultimo se inspira. Permite no solo acceder a la realidad sino,
también participar en ella.

Sulugar esta entre la percepcién y los conceptos que ésta suscita.
Se puede también ver en la Geometria, el instrumento clave para
ordenar la realidad, de un mundo que ante la vista y nuestras
limitaciones se nos escapa.

Como dirian nuestros antiguos: objeto de la razén. Objeto a su
vez, utilizado por la Ciencia y por el Arte,

Fueron muchos los artistas que a través de su vibrante vision
de la naturaleza llegaron a la misma conclusién: el arte es
emanacion de la naturaleza. Asi como también, muchos que no
siendo matematicos, decian ver en el nimero la ley Absoluta del
orden. Creian y afirmaban los renacentistas, aferrados al pen-
samiento platénico, a la sabiduria cientifico filoséfica del siglo
de Pericles y a la Arquitectura que proponia Vitruvio, que el co-
nocimiento de la Geometria era indispensable para todo aquel
que con el pincel, el cincel o la cuerda tenian que crear o fijar las
formas.

El origen de la palabra GEOMETRIA es griego, en cuanto a su
significado, equivale a decir: medicién de la tierra.

Por ser objeto del pensamiento, su naturaleza es abstracta y de-
ductiva.

No obstante, aunque, atendiendo a su origen y al hecho de ser
considerada como ciencia se situa en el pensamiento antiguo,
sabemos que su uso experto se manifesto siglos antes de que
éstos comenzaran a definir sus principios.

La Geometria, que tiene su origen en el pensamiento
matematico, seria entonces una de las ciencias que mas
vinculos directos tendria con la realidad y la vida cotidiana. Pero
antes, por un lado “dignificaba el saber”, y por otro, permitia una

12 Rock Irvin. La percepcion(Perception), W H Freeman & Co
1985



amplia aplicacién, con lo cual se convierte pronto en materia
de algunos iniciados que ven en esta ciencia la posibilidad de
adentrarse en los misterios del Universo.

Las Bellas Artes no se mantendran al margen de tales
argumentos, la filosofia de la Geometria ira creciendo como un
embrion en la vision del artista.

Se hara “cosa” de una minoria culta poco conforme con la pura
laboriosidad de sus practicas artesanales, aspiraran también a
manejar los conocimientos cientificos... La Geometria entonces
se convertira con los anos en un “poderoso del saber” para todo
aquel que trabajara con la forma. Y la formalizacién, mas alla de
las intenciones de los clasicos, supuso para el Arte un fecundo
encuentro,

) El Pitagorismo supuso la matematizacion de la naturaleza. Pero
Pitagoras hay que resaltar sus dos aspectos: uno representa el saber
racionalista, y el otro, misticismo, ritos y preceptos esotéricos.
Asi Pitagoras y sus discipulos fueron los primeros en formar
considerémoslo asi: una asociacion cientifica, filoséfica y

religiosa.

Los pitagoricos se dedicaron por completo a ver el mundo a
través de las Matematicas.

En torno al Pitagorismo, debe hacerse hincapié en lo
fundamental sobre los pasos que da la filosofia de los
pitagoricos y lo que aporta al mundo de las ideas hacia la
obtencion de las imagenes nuevas, que la mente sera capaz de
descubrir observando la realidad. Para el pitagorico el mundo se
comprende gracias al enfoque matematico, asi mismo, la
matematica de la escuela de Pitagoras se hace incomprensible
si no se pone en contacto con el mundo en que se sujeta. La
figura clave, Pitagoras (570-500, a.C.), hace crear en su entorno
una secta (Crotona, sur de ltalia, afio 525). Centran gran parte
de su doctrina en la transmigracion de las almas. Predican
un modo de vida, con predicciones de tipo mitico, promulgan
reglas morales y reglas aplicables y demostrables, asi como
i dogmatismos basados en su poderosa fe en el numero. Con las
Platon teorias Pitagoricas se puede llegar a estar en disposicion de
entender y sentir varios conceptos y sus correspondientes
teorias, como: la armonia musical, teorema de Pitagoras, teoria
de los numeros pares e impares ,numeros poligonales, teorias
sobre la Proporcion, determinacion de areas, asuntos de
Cosmologia y seccién aurea.

Por otro lado, el Platonismo representa la figuracion de la
naturaleza.

Ciertamente el circulo filoséfico de Platon y la realizacion
material de las figuras con regla y compas, lo cual se convierte
en el principal objetivo de la obra de Euclides (330 a.C. - 275
a.C.), aseguran la existencia de las formas mas perfectas de la
Naturaleza siendo las mas bellas.

Para Platon (Atenas, 427 - 347 a. C.) conocer el mundo consis-
tia en conocer las leyes geométricas que lo gobiernan. Poco a
poco ira comiendo terreno al aristotelismo limitado en si mismo
segun su metafisica, a partir de las causas primeras se descubre
la Divinidad y hasta los aristotélicos, con el tiempo, cambiaran.

_ Con Platén se pretende ir de lo general a lo particular.
Euclides N
La sistematizacion deductiva del método, segun la vision

geométrica, queda resuelta y ordenada en una obra: Los
Elementos de La Geometria de Euclides : Con este titulo es
conocido el texto del matematico alejandrino que pudo reunir, en
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una obra, los conocimientos matematicos de una época de gran
esplendor de pensamiento

Seran pues los artistas del Renacimiento, quienes elaboraran
las nuevas reglas geométricas: las que definiran el lenguaje de
las proporciones en el espacio; necesarias porque permitiran ver
sobre un plano las figuras, que desde un punto de vista (el 0jo)
se pueden contemplar en el espacio real. Refiriéndose a las
reglas de la perspectiva.

Conocer los fundamentos de la Geometria fue siempre una
aspiracion para los renacentistas del norte y del sur de
Europa, advirtieron en dicha Ciencia la solucion a los
problemas estructurales que causaba la representacion de las
formas visuales. El sentido de la vision exigia una formulacién
“del todo y las partes”, y si se entendia ya mediante un lenguaje
numerico, éste a su vez debia tener su expresion grafica por
medio del dibujo.

La Geometria se les estaba haciendo imprescindible
como un instrumento para la verificacion y hasta para
la expresion grafica de conocimientos sobre la realidad.
Las formulaciones que unos y otros daban, precisaban de la
ayuda de conceptos matematicos y de este particular sistema
de relaciones formales.

Desde finales del trecento, periodo de la Historia del Arte
que sigue a la Edad Media en ltalia, su diferencia viene
del hecho de que va a acabar en el principio del
Renacimiento, el artista se cuestiona no solo los problemas
técnicos, también se ira haciendo con una metodologia del
proceso. Va confeccionando, mediante el estudio, sistemas
de representacion y de construccion.

Los principios por los que se regian comenzaban a parecerse
a los antiguos, a las viejas reglas; de manera que se puede
hablar de un sistema modular clasico basado en tres puntos
fundamentales:

1. Visibn mas geométrica de la realidad para el estudio de la
composicion.

2. Importancia de la proporcionalidad, basandose en modelos
sin pretender la mera copia de las formas.

3. Principio de medicion, simetria y armonia.

Pero no es asi en el Arte, aqui la teoria de las proporciones
pierde importancia, quedando practicamente reducida a una
coleccidon de esquemas practicos y reglas de oficio. La
“armadura o armazon” como unidad, eso si, sera la Geometria.

En un Renacimiento ya maduro, la Geometria fue tomada como
Ley Universal de conocimiento, por lo tanto también para el
artista: Todo intento de orden estructural se basaba en la
Geometria.

La Geometria no era materia que se deba tomar
de “disciplina que resuelve problemas especificos” como si se
tratara de aplicar férmulas —como muchas veces se ha querido
entender-. La Geometria -y esto es lo importante- propone una
vision de las formas y del espacio para su conocimiento.
Dando para ello unos conceptos o minimas unidades de
conocimiento que permiten entender la complicada realidad
visual como estructura del espacio y de las formas contenidas
en él. En definitiva, todo lo que esta Ciencia propone al artista
con sus teoremas, constituye un método analitico.



El dibujo en sus operaciones representacionales, encierra un
ciclo completo del proceso artistico: percepcion, sentimiento,
razon, expresion, desarrollo creativo o recreativo parte mas
abstracta. Para los renacentistas, y esto se puede comprobar en
la redaccién de los tratados, el dibujo era: modo de ensayo o de
repeticion. Era la prefiguracion completa de la obra de arte, tanto
si se trataba de Pintura, Escultura o Arquitectura. Segun explica
Arnau:®®

“Es, alternativamente, inventivo y razgonable, poético y critico, productor
) reproductor. Anticipa lo que asin no es y remenmora lo que ya ha sido.”

El  dibujo con los renacentistas comienza a ser
. . . instrumento del propio pensamiento, en los bocetos
Marco Vitruvio Pollion (trazados principalmente de dibujo) el artista se permitia
‘de todo”> mezcla de ideas, arrepentimientos, estudios
pormenorizados, esquemas Yy apuntes métricos, etc. Se puede
hablar, en ésta época, de fases previas a la realizacion de las
obras: proyecto. Esta prefase, antes en el Arte Medieval no
estaba tan definida.

El dibujo es, en definitiva, una Matematica grafica.

La propagacién de las teorias antiguas sobre geometria en
la Edad Media hizo que se desarrollara la practica del dibujo
geométrico como medio difusor de aquellos conocimientos. Y
no sabemos hasta qué punto en dicha época habia una buena
conciencia de la estética de las proporciones, si realmente se
supo provechar la teoria de la estética como se hiciera siglos
antes

Antes de que los griegos aportaran su Geometria, el triangulo
era conocido como instrumento de medida y estabilidad formal.
Sobre las aplicaciones, observaciones y teorizaciones
que han ido quedando del triAngulo como instrumento
armonizador de formas, se pueden diferenciar los siguientes
casos, considerandolos especiales y unicos:

Se sabe que mucho antes a otras culturas, los
egipcios construian con esta figura el angulo recto con
los llamados «tensores de cuerdas». Este procedimiento
consistia en sefalar en una cuerda trozos proporcionales
a los numeros tres, cuatro y cinco; con la cuerda bien tensa
y sujeta por dos estacas juntaban los extremos consiguiendo
un trazado en escuadra, la cual ha pasado a conocerse como
triangulo de los egipcios Pero sobre todo su nombre se debe a
que en el ano 1840 un general llamado Howard Vyse, triangulo
de Price, investigando en una seccion de la piramide de Gizeh
dice medir el angulo de apoyo de la piramide en el suelo
y resulta ser su valor 51° 50" y coincide este valor con el
numero 1,618, representado por Phi, ®.

triangulo, instrumento de medida

Experimentando Pitagoras con dichas proporciones y vistas por

Piramide con triangulos &ureos él como de relaciones entre valores numéricos (de 3, 4 vy
5 formando una serie aritmética) 32 dispuestos cerrando una
figura triangular que contenia un angulo recto, lleva a cabo en
su famoso teorema, la siguiente comprobacion: El cuadrado de
cinco es igual a la suma de los cuadrados de tres y
cuatro. Todo triAngulo que poseia estas proporciones se
le consideraba divino, se le denominé Tridngulo Sagrado.
Continua _con su experimento e incluso llega a algo mas,
13 Capitulo 1V (los lineamenta) en Joaquin ARNAU AMO, La

teoria de la Arquitectura en los tratados :
Alberti. Tebar Flores. Madrid, 1988.
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y es que en aquellos tridngulos cuyos lados no tuvieran
esos valores numéricos pero que dos de sus lados se unieran
mediante angulo recto, se cumple siempre lo siguiente: El
cuadrado de la hipotenusa es igual a la suma de los cuadrados
de los catetos. A éste teorema se le llamoé regla de oro de
la Geometria, y Euclides lo demuestra en sus Elementos.

Una aplicacién posterior del teorema de Pitdgoras nos lleva a
la relacién trigonométrica conocida como regla de oro de la
trigonometria, segun la cual: el seno cuadrado de un arco mas el
coseno cuadrado de dicho arco, es igual a la unidad.

Otro triangulo rectangulo relacionado con los egipcios, es el de
la Gran Piramide. En éste caso la relacion entre hipotenusa y
cateto menor es a través de un angulo cuyo valor se aproxima
al numero ,cuyo valor numérico aproximado es 1,618;
numero con el que se identifica la razén aurea. Fue presentado
por W. A. Price en una revista inglesa. Price presenta
este triangulo rectangulo como “perfil regulador’. Las
propiedades de estas figuras han sido reveladas en una
carta suya publicada en la revista The Field. Recuerda
que no existe mas que un solo triangulo rectangulo cuyos
lados formen una serie aritmatica: el Triangulo Sagrado
con lados proporcionales segun los numeros enteros 3, 4 y 5.
Price demuestra que no hay mas que un solo triangulo cuyos
lados estén en progresion geométrica. Tal que: siendo 3, 4, 5
un conjunto de numeros segun X, y, z ; se cumple la siguiente
igualdad: z/ly D y/x; y que en este triangulo la razén entre
hipotenusa y el cateto menor x es igual a @ cuyo valor se
aproxima al numero 1,618. Por tanto: z/y @ y/x ; y2 @ z.x

Segun Pitagoras: z2 @ x2 @y 2 con lo que: z2/x2 @ z/x D 1;
segun se dice z/x @ @ ; entonces @2 B J D1 y habla de
sus caracteristicas. Siendo un triangulo también unico por
estar sus lados en progresion geométrica. Sea la serie 1, 2, 3,
4,... un conjunto de numeros segun a1, a2, a3, a4, ...; esta serie
esta en progresion geométrica cuando: a2/a1 @ a3/a2 @ a4/a3 .
La media geométrica sera: a22 @ al.a3 ;a2 d Jal . a3

Por ultimo, otro triAngulo isdésceles se debe mencionar,
es el utilizado por Euclides a partir de su famoso
segmento, estudiado por los Pitagoricos e identificado
con el pentdgono y decagono regular. El trazado de éste
triangulo tiene la misma importancia en el trazado de
los poligonos que acabamos de mencionar que el triangulo
equilatero en la construccién del hexagono. Nos referimos al
triangulo pentalfa o triangulo aureo. En éste el &ngulo opuesto a
la base tiene el valor de.36

Tanto el pintor, como el escultor o el arquitecto aspiran
al conocimiento de las Artes Liberales, a la vez que
luchan porque sus campos sean considerados como tales.
Y no olvidemos que casi siempre que nos encontremos
ante las obras de los clasicos, arte grecorromano vy
renacentista, contemplamos a grandes gedmetras de la historia
del arte. Sabemos que en muchas ocasiones el pensamiento
cientifico parte de la observacion de los planteamientos del
dibujo, la pintura, la escultura y la arquitectura.

Para el arte del Renacimiento Marco Vitruvio Pollion (primer
arquitecto romano, s. | a. JC) es realmente la fuente primigenia
de conocimiento. Y existen muchas razones para considerarlo
asi.

Como todo romano que recibe educacion liberal, Vitruvio se
forma con Los Elementos, lee y escribe en la lengua de los
antiguos; es el primero que escribe en latin acerca de lo que



Euclides nos dice aplicandolo al arte: Los Diez Libros de
Arquitectura.

Esta obra representa las claves del sistema clasico, del cual
se deduce la verosimilitud de toda una teoria universal. Queda
patente ademas, de su doctrina filosofica, el conocimiento que
Vitruvio posee sobre los restos arqueoldgicos conservados en
Roma.

El De Architectura de Vitruvio (obra concebida y estructurada
como decalogo, pues constar de diez capitulos) es la primera
gramatica clasica de los elementos geométricos y compositivos,
que los renacentistas conocen por: normas vitruvianas. Por lo
tanto se puede considerarlo como primer filélogo y filo técnico
del Arte.

Las primeras copias que circularon en latin datan de la segunda
mitad del cuatrocientos, llegan al Renacimiento sin apenas
ilustraciones. Es en el primer cuarto del siglo XVI cuando se
ilustra (por Fra. Giocondo; Venecia, 1511) y se traduce (Cesare
Cesariano; Milan, 1521). Junto a la obra de Euclides, Los Diez
Libros de Arquitectura de Vitruvio forman la primerisima
Enciclopedia de saberes del campo artistico.

En todo el tratado elogia a la Filosofia griega. En el Noveno
Libro concretamente hace referencia a Platon y a su modo
geométrico de doblar una superficie por medio de la diagonal
del cuadrado, dieciséis siglos mas tarde Alberti lo vuelve a
plantear. Observa Vitruvio que esta operacion se resiste
a la Aritmética y se soluciona facilmente con la Geometria.
En el mismo Libro, cuando habla de la Escuadra - Norma,
cita a Pitagoras y a su famoso teorema; aconseja el uso del
triangulode lados 3, 4 y 5, por su importantisima rela-
cion catetos-hipotenusa a partir del angulo recto. Y dice que:
la Norma de Pitagoras es norma de proporcion.

Con postulados tan fundamentales y el testimonio de las ruinas,
afirma que: los 6rdenes son las claves de la proporcién. A raiz
de esta importante consideracion, Vitruvio define sus conceptos
sobre Orden y Composicion: el Orden viene de la Aritmética y la
Composicion de la Geometria. El acuerdo de ambas nos da una
razon: la Proporcion, partiendo de estos elementos se constru-
ye la escala y se pasa al uso controlado de la regla y el compas
sobre la superficie en la cual se describe la Forma “se disefia”
para la Edificacion.

En el Libro Séptimo se ocupa del asunto mas locuaz
del renacimiento: la Perspectiva. No utiliza el mismo térmi-
no, Vitruvio habla de la proporcion de la vision espacial cuando
se preocupa de la escena. No cabe duda que a pesar de
encontrarnos ante primeras intuiciones, es todo un comienzo.
Desde el principio de su importante tratado Libro Primero,
Capitulo I, pag.9. Traduce. De Ortiz y Sanz, se puede contar
con asombrosas definiciones:

[Las especies de Disposicion, que en Griego se
llaman ideas, son: Icnografia, Ortografia, y
Escenografia.

La Icnografia es un dibujo en pequeiio,
formado con regla y el compas, del cual se
toman las dimensiones, para demarcar en el
terreno de la area el vestigio 6 planta del edifi-
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cio. Ortogratia es una representacion en peque-
fo de la frente del edificio futuro, y de su figura
por elevacién, con todas sus dimensiones. Y la
Escenografia es el dibujo sombreado de la frente
y lados del edificio, que se alejan, concurriendo
todas las lineas 4 un punto. Nacen estas tres
especies de ideas de la meditacion, y de la
invencion.

LLa meditacion es una atenta, industriosa, y
vigilante reflexion, con deseo de hallar la cosa
propuesta. Y la Invencién es la solucion de
cuestiones intrincadas, y la razon de la cosa
nuevamente hallada con agudeza de ingenio.|"*

Vitruvio, de forma breve y bastante clara, nos muestra en su
tratado un asunto donde se advierte la existencia de la clave de
la proporcion y de su funcién mas alla de los 6rdenes.

Muy pocos humanistas llegan a entender los escritos acerca de
estas teorias en arquitectura. Fue el matematico Cardano, quién
en el siglo XVI le atribuye una teoria de la proporcion basada en
la Musica. Por otro lado, también se evidencia en su tratado su
conocimiento a cerca de los ritmos musicales, y queda constan-
cia de que aplica a ellos las teorias pitagéricas.

En una parte de su escrito, explica que busca la entonacién co-
rrecta de las cuerdas tensadas de las catapultas: sin esto, nos
cuenta, la direccidn del proyectil no puede ser recta. Es una
sencilla Norma de Armonia que se traduce a que todas
las cuerdas deben tener la misma longitud e igual espesor,
para que las tensiones fueran iguales. Aplica también
estos principios en el disefio de los 6rganos de agua ro-
manos. Igualmente tendra en cuenta la norma arménica musical
en la concepcion espacial de detalles para el teatro: se puede
incrementar la fuerza de la voz del actor, colocando vasijas
de bronce en una especie de nichos, y el arquitecto tenia que
buscar la resonancia correcta, que dependia de la concavidad
del recipiente. Pues bien, Vitruvio hace de ello igual que con todo
“una cuestién de Proporcién”.

Componer es el acto que podriamos definir como: partir de un
problema estructural y plantear el acuerdo entre las partes que
formaran el conjunto coherente, es decir: una unidad.

La belleza, austeridad y pureza formal de los disefios griegos y
romanos comienzan a seducir a filosofos y arquitectos de ésta
nueva etapa que se esfuerzan en resumir la teoria de la Pro-
porcion a una sencilla teoria de lo correcto.

Se sabe que en los siglos XV y XVI se podia llegar a la armonia
musical mediante relaciones numericas. Pues bien, los artistas
del Renacimiento basandose en estos principios construyen los
rectangulos mas hermosos.

Vitruvio es el primero que parece conocer estas reglas, las es-
tudia a través de la arquitectura griega, sin contar con fuentes
escritas de aquella época.

14 VITRUVIO Marco . Los diez libros de arquitectura.
(traduccion y prélogo de Agustin Blanquez), Ed. Barcelona,
Iberia, Capitulo 12, 1991. 1995



Alberti en su tratado elogiaba a Pitagoras, y casi al final del
Renacimiento nos encontramos con Andrea Palladio: el mas
destacado representante del ultimo periodo “Clasicismo”,
confiaba las medidas de sus edificios y de sus estructuras
abovedadas al uso de medios aritméticos, geometricos y
armonicos segun toma de los clasicos.

Antes de llegar a Palladio los renacentistas - por lo menos la
mayoria — se resistian a utilizar nUmeros que no fueran enteros.
Pues pensaban que aquellos, los maestros de las formas
puras y regulares, nunca tomaron proporciones irracionales o
no expresables como proporciones de enteros. Sin embargo
Palladio que conoce a Vitruvio, afirma que éste mide con raiz de
dos, en la duplicacién del cuadrado, segun el método de Platon
por que se sirve de la geometria griega. Esto supone ya la
presencia de los nimeros irracionales.

Es también nota importante a recordar sobre los renacentistas,
la ausencia en sus obras del poligono de cinco lados. Pues su
trazado presentaba problemas, no era perfecto y solo se
podia construir por aproximacion, predominaban por esto los
poligonos regulares de lados pares, donde cabia mas la
posibilidad de no encontrarse incontable. Entre las formas
favoritas de la arquitectura y la pintura estaba el octégono
regular y la estrella de ocho puntas.

Se recuerda aqui que Leonardo se basé también en ello.
Solamente contamos a parte de Leonardo, con otros dos
personajes que en el Renacimiento se preocuparon por
teorizar acerca del trazado del pentagono, y los dos
conocian perfectamente a Euclides: uno era Alberto Durero y el
otro Piero della Francesca.

Mas tarde esta razon es llamada Proporcion Aurea (XVI siglo)
por artistas y matematicos de la forma, quienes muestran gran
interés sobre su aplicacién. Pues parecia ser que la Belleza de
la proporcion estaba en esta formula. Se ha estudiado como los
griegos la poseen en sus obras y responde a la razén por la que
se rige el Universo. En él, hombre y Arte son reflejos de ese
Orden Cdésmico.

Y solo, en ambas cosas, se alcanza tal Armonia cuando se
parte de la observacion y principios de la Naturaleza, tomada
ésta por el hombre como medio material a través del cual se
puede tener conocimiento del Universo y por lo tanto llegar a
descubrir ese Orden Cosmico “Orden Divino, segun las teorias
sobre la creacion divina del Universo”.

Tan apasionante era la nocién de Seccion Aurea que a
comienzos del siglo XVI el matematico Fray Luca
Paccioli escribe un libro sobre dicho asunto, al que él
titula: La Divina Proportione. Donde atribuye a dicha seccion
muy diversas propiedades misticas en el campo de la Ciencia 'y
del Arte. La define como: Principio Estético que se halla en las
formas creadas por el artista, en el cuerpo humano, e incluso en
las letras del alfabeto latino.

Luca Paccioli resume el contenido de los conocimientos
matematicos de su época en su obra: Suma de Aritmética,
Geometria, Proporciones y Proporcionalidad (1494). Sin duda
la obra que lo mas identifica es la que nos ocupa: La Divina
Proporcién (1509). Este libro se basa por completo en el Libellus
de Quinque Corporibus Regularibus de Piero della Francesca.

Su tratado versa sobre el estudio de la Seccién Aurea y su
aplicacién en las construcciones geométricas. Contiene los
dibujos de los cuerpos poliédricos que Leonardo Da Vinci hace
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para él.

Los textos antiguos utilizados como fuentes, considerados por
Paccioli como las obras de los autores que originaron la Teoria
de la Proporcion, son: el Timeo de Platon y Los Elementos de
Euclides.

En su libro nos dice que sin el concepto de la Proporcion no se
puede alcanzar el conocimiento de las cosas del Universo. Al
igual que su amigo Leonardo Da Vinci, considera la Proporcion:
madre y reina de las Artes.

El libro La Divina Proporcién parece ir destinado a aquellos que
posean un pulido interés por lo fascinante entre Filosofia, Artes
y Matematicas.

Resalta a lo largo de casi todo su escrito, la nobleza del
sentido de la vista junto al rigor matematico como el mismo
nos cuenta- para que el intelecto emita juicios mas acertados.
Todo lo creado pasa por: el numero, el peso y la medida.

Desde el Capitulo V centra en el tema de su tratado La Seccion
Aurea. Paccioli defiende y expone: La division del segmento en
media y extrema razoén. A la vez da a la unidad un tremendo
sentido de sustancia divina.

Para la construccion de los cuerpos son necesarios los
triangulos rectos y la Divina Proporcion. Paccioli demuestra
que no pueden ser mas que cinco, y que siempre crecen a
partir del anterior. El ultimo poliedro representa a la esfera y
contiene a todos, se asemeja al receptaculo cielo; y por ello en
él se inscriben los demas. Este sdlido se forma con doce planos
pentagonales, y si éstos fueran pequefios casquetes circulares,
formarian una perfecta esfera. La boveda en arquitectura y el
cielo comparten esta estructura.

Los poliedros o cuerpos geométricos en definitiva, segun
Paccioli representan: La Estructura Universal de la Proporcion
Matematica. Por lo que deben de representar para el Disefo
Graéfico principio y objetivo de belleza.

Al final elogia y recomienda dos cosas: una es Vitruvio dice:
“quien de él se aparta, cava en el agua y cimienta en la arena y muy pronto

malogra su arte”; |a otra es, el angulo recto pues como nos indica,
sin su conocimiento no es posible distinguir el bien del mal en
ninguna de nuestras proporciones, ni en modo alguno se puede
dar medida cierta.

Quizas lo mas dificil de asumir de todo lo que nos supone su
teoria para llevar a la practica tales Principios de la Proporcion,
es su caracter incontable.

Como en el Renacimiento, el problema de disefiar esta en
conciliar con el objetivo mas importante de la belleza en el Arte:
el orden y la medida. Y la belleza esta en “saber ver’ las
relaciones entre partes en beneficio de percibir la unidad formal.

Por lo tanto aqui hablare de proporcion y belleza que estan con-
juntas como se indicé anteriormente por el orden, estructura y
medida de poliedros, en si cuerpos geométricos que en conjunto
denominarian una reticula, pues esta a su vez es una forma de
diagramacion, por la cual los artistas del Renacimiento desarro-
llaban, si no es que todos, la mayor parte de sus trabajos y entre
ellos, también destaca la seccion aurea.



Estudio de medidas aureas sobre
un cuerpo femenino.

cuadratura del circulo

L I

v\

e e e -

™k * & & )

- - ;

s, W

g - |

. e o |
- o <y ol
. “— 'I '. ) ..- .
- * - J .I | |w * :
L * 8 B & w « » B oo

L) 4 e ._._.:| - £ - -:o . . ..'

2 » 8 = OJ. Lol - 0-__l__lJ

Comparacion de proporciones de

un templo segdn Vitruvio y las del

templo corinto de Labranda.

2.2 LA SECCION AUREA EN UN

PANORAMA GENERAL DELAS BELLAS
ARTES.

2.2.1 SECCION AUREA EN LA ARQUITECTURA

No es casual que Grecia y Roma compartan los mismos
principios arquitectonicos, ya que los romanos toman como
punto de referencia para sus edificaciones, los principios
implantados por los griegos en esta materia, como se pone de
manifiesto en el unico testimonio escrito sobre los canones
arquitectonicos usados en la Antiguedad, un tratado de diez
libros, escrito por el ya mencionado arquitecto romano Vitruvio,
titulado “De Architectura”, que no es otra cosa que un compendio
de criterios griegos.

En la obra de Vitruvio, el arquitecto romano establece una
serie de fundamentos técnicos para la correcta ejecucion y tra-
zado de edificios, pero en este caso ocuparé solo de los frag-
mentos relativos a los conceptos de proporcién y armonia.

La arquitectura, dice Vitruvio, depende del orden, de la
disposicion, la propiedad, la euritmia, la economia y la simetria,
que da concordancia a las proporciones del conjunto.

Euritmia es la belleza y propiedad en la disposicion de los
elementos de una obra.

La simetria es un acuerdo correcto entre los miembros
de la propia obra, y la relacion entre las diferentes partes del
proyecto general en su totalidad, de acuerdo con una parte
determinada, seleccionada como modelo.

Asi como en el cuerpo humano existe una especie de
armonia simétrica entre el antebrazo, la palma de la mano, el
dedo y otras partes pequefias, en los edificios perfectos ocurre
algo similar.

Al Seleccionar partes del cuerpo humano a manera de
maodulo y modelo, justo como solian hacer los griegos al disefiar
los templos, se forjaron los primeros eslabones de una cade-
na histérica que une a Vitruvio, Durero, Leonardo y un sinfin de
artistas mas. Pero antes de proseguir, conviene hacer un
paréntesis para profundizar en la idea que fascind a estos
artistas que hicieron corresponder su ideal de belleza y armonia,
con la armonia existente en la correspondencia de medidas
entre las partes del cuerpo humano.

Armonias Humanas

En la cultura griega, el cuerpo humano fue considerado
como el modelo vivo mas perfecto de simetria en sus formas, de
armonia en todas sus proporciones, de euritmia.

Cuatro siglos mas tarde, Vitruvio comienza su tratado de
arquitectura con la recomendacién de que los templos, para ser
magnificos, deberian construirse tomando como referencia el
cuerpo humano bien formado, en el cual, aseguraba, existe una
perfecta armonia entre todas las partes.

Mencionaba, por ejemplo, la altura que, en el hombre bien
formado, es igual a la amplitud de sus brazos extendidos.
Estas medidas iguales generan un cuadrado que abarca todo el
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cuerpo, en tanto que las manos y los pies desplazados, tocan un
circulo centrado en el ombligo. Esta relacién del cuerpo humano
con el circulo y el cuadrado, se asienta en la idea arquetipica
de la “cuadratura del circulo” que fasciné a los antiguos, porque
esas formas se consideraban perfectas, e incluso sagradas.

Cuando el Renacimiento redescubrio la utilidad
¢ clasica, Leonardo da Vinci ilustr6 con su famoso dibujo la
version de esta idea expuesta por Vitruvio. El diagrama
de barras y el diagrama triangular que aqui se afaden
Z:w, al dibujo, muestran como las partes adyacentes de este
~ cuerpo comparten proporciones comprendidas en el rango
de la seccion aurea, y del triangulo pitagdrico. Igual que otros
maestros, del Renacimiento, Leonardo, fue un gran estudioso
de las proporciones armoniosas.

Durero, por su parte, publicé varios volumenes relativos a las
proporciones humanas. Y en sus teorias, destaca el uso de
escalas armonicas para ilustrar esas relaciones en los dibujos de
los cuerpos de un nifio, y de un hombre.

La idea de que las armonias fundamentales de la musica se
corresponden con las proporciones adecuadas del cuerpo
humano y deben, por lo tanto, continuarse en la arquitectura,
se convirti en una idea dominante entre los maestros del

Renacimiento. “Ia belleza es la armonia y es acuerdo de  fodas las
partes, logrados de tal manera que nada se podria agregar, quitar o alterar,

excepto para empeorarlo”.” Son las palabras de otro maestro del
Renacimiento, Ledn Battista Alberti, arquitecto y autor de un
famoso tratado sobre arquitectura.

Agrigento

Construcciones Arquitecténicas

El criterio de disefio griego, es disefar los templos segun
proporciones humanas. Recomienda que la longitud del templo
duplique su ancho, y que las proporciones del vestibulo de
- entrada abierto “pronaos”, y de la habitacion interior cerrada
e “cella”, estén en relacion 3-4-5 3, la profundidad del pronaos,
e = 4 el ancho y 5 la profundidad de la cella. La figura muestra
| S = T} las relaciones proporcionales de los templos, segun Vitruvio,
[ b R comparadas con ejemplos reales; Templo de Hércules en Cori y
= Templo de Themis en Rhamnus, donde observamos también la

I = correspondencia de estos templos con las armonias musicales.

PR it Lo Vitruvio aportd muchas otras recomendaciones, en

El Arco de Triunfo de Constantino ¢yanto a las proporciones de los templos, todas basadas en

Estudio proporcional del Coliseo. modelos griegos. Por ejemplo, se refirio a las distancias

: entre columnas, y a la altura correcta de éstas, ambas

medidas expresadas en términos de diametro columna.

Ese elemento elegido para expresar las proporciones de la

estructura completa, tal como los pies lo hacen respecto de

las proporciones del cuerpo humano, se llama modulo, concepto

que desempefia un importante papel a todo lo largo de la historia
de la arquitectura.

Las proporciones recomendadas para la edificacion de
los templos griegos, pueden ser apreciadas en tres ejemplos

15 Gyorgy Doczi El poder de los limites Editorial Pax México, 2004 pp 102




pertenecientes a estilos distintos: el Templo de la Concordia
de Agrigento,(580 a.C.). El Partenén de Atenas, (siglo V a.C.),
ejemplos del orden doérico, y el Templo de Atenea de Priene
(siglo IV a.C.), caracteristico del estilo jénico.

El Partendn, originariamente construido en Agripa,
como portico de sus termas. Ya provisto de su atrio,
dispuesto mas tarde para servir de templo, el Partendn
ha conseguido conservar su esencia a lo largo del tiempo, mas
cercana a dioses que a hombres.

El plano del Partendon corresponde a dos rectangulo aureos
reciprocos, y refleja de ese modo la armonia de diapente. Las
naos o cella, y el tesoro o camara de la virgen, corresponden a
la proporcion aurea.

Fachada y planta de S. Andrés de y : : .
. Como ya se dijo anteriormente, la arquitectura griega y

Mantua (Alberti). la romana se unifican en los limites proporcionales. El Arco de
Triunfo de Constantino y el Coliseo, ambos en Roma, son dos

casos ilustrativos.

La forma global de la estructura del Arco de Triunfo,
resulta cercana a dos rectangulos aureos. La parte superior de
la cornisa principal y la linea en la que aparecen los arcos
menores, coinciden con los lados de dos rectangulos aureos
reciprocos. Las alturas del arco mayor y los menores, asi como
su diferencia, y las dos articulaciones del arquitrabe, forman una
serie de relaciones aureas.

El estudio proporcional del Coliseo, muestra que el plano
se encuadra en dos rectangulos aureos, y que el ancho de la
elipse gigante que forman la pared exterior, se relaciona con el
ancho de la arena central en la proporcion de V5, generada por
dos rectangulos aureos correspondientes.

Todas estas proporciones se aproximan a |la
armonia musical fundamental de quinta, en tanto que
el emplazamiento central de la cornisa sobre el segundo piso,
corresponde a la octava, es decir, son el conjunto de tonos y
semitonos que separan distintos sonidos, y los elementos
constituyentes de la armonia musical.
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Arquitectura Renacentista

-+ Arquitectura Renacentista italiana: Quattrocento(Cuatrocientos)

- Se denomina Quattrocento al periodo del arte italiano
correspondiente al s.XV comprendido dentro de la corriente
i renacentista, los creadores renacentistas retoman los canones
clasicos en to das las artes. En el area de arquitectura, hombres
como Ledn Batista Alberti, o Palladio, son fieles a estas antiguas
normas.

Leén Bautista Alberti (.1472), figura de gran
trascendencia que ademas cultivo las letras y ha dejado una
serie de tratados de gran repercusion, como, “De Pictura”
“De sculptura”, “De re aedificatoria”, desarrollé su arquitectura
monumental basado en relaciones matematicas establecidas
sobre la proporcion aurea.

Su obra maestra, La Iglesia de San Andrés de Mantua,
presenta una fachada inspirada en los arcos de triunfo romanos,
y en el interior, el arquitecto funde la Unica nave solemne de
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Fachada de
Salamanca.

Toledo.

Fachada de la Universidad de
Alcala de Henares(Rodrigo Gil).
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Plaza de la Concordia (J. Gabriel).
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boveda de canon, y capillas laterales, con el crucero, cubierto
con una gran cupula.

Con respecto a proporciones aureas, se puede decir que
la distribucion de columnas en el eje horizontal, y la de vanos en
el vertical, sigue una regla aurea. El crucero de la planta es un
rectangulo aureo.

La Iglesia de Santa Maria Novella, Otra de las obras
de Ledn Bautista Alberti, demuestra la preocupacion del
arquitecto por la armonia de los numeros, y las proporciones
musicales. La fachada de la iglesia en su conjunto, se
descompone en proporciones sencillas, y toma la medida de oro
para situar el segundo piso, en donde vuelve a usarla para en-
cuadrar el ojo de buey.

Manierismo italiano

Aunque se dice que fue Miguel Angel quién inicia la
corriente del manerismo italiano, hablaré aqui de Andrea
Palladio de Vicenza (1508 -1580), arquitecto que visitdé varias
veces Roma y acumuld una experiencia teorica reunida en sus
“Quattro libri dell’ Arquittetura”, obra en la que resucita el modelo
romano de Vitruvio.

Ademas de su obra ya mencionada, Andrea Palladio rea-
liz6 numerosas obras de iglesias y villas en Vicenza lItalia, todas
ellas, al igual que las de Vitruvio o Alberti, con un estricto estudio
de simetria y geometria, determinado por un sistema de propor-
cion meticuloso.

Arquitectura Renacentista espafiola

En el afo de 1526, Diego de Sagredo, publicé en
Toledo Espafa el primer tratado de arquitectura renacentista
escrito fuera de lItalia, titulado: “Medidas del Romano”, obra en
la que Diego Sagredo insiste en la proporcién y disposicion de
los elementos.

Muchos fueron los arquitectos de esta época que
siguieron estas normas. En Toledo, el Hospital de Santa Cruz,
presenta una fachada rica y sorprendente, tratada con una
extraordinaria libertad aun gdtica, aunque el detalle sea re-
nacentista. Esta obra se encuadra en un rectangulo de pro-
porciones aureas, que vuelve a generar otro rectangulo de este
tipo que contiene un cuadrado de la misma altura de la portada.

Otro ejemplo de arquitectura aurea, lo encontramos
en la fachada de la Catedral de Salamanca, obra
de autor desconocido, que se pueden descomponer en
diversos rectangulos aureos que se distinguen facilmente.

Otro ejemplo de “arquitectura aurea” se puede apreciar en



La Sagrada Familia de Barcelona

la fachada principal de la Universidad de Alcala de Henares, en
la que su autor, el arquitecto Rodrigo Gil de Hortafidn, realzé la
importancia de los huecos con un hermoso encuadre.

Arquitectura Rococo

Rococo Francés

El arquitecto Jacques Gabriel, (1742), es el mas
importante representante del estilo rococé en Francia, pues
tanto en lo referente a las columnatas, como a los pabellones,
Gabiriel siguio los canones del numero de oro en el disefio de los
palacios de la Plaza de la Concordia de Paris.

Arquitectura en los siglo XIX-XX

Detras del movimiento denominado “modernismo”, se
encuentra Antoni Gaudi, (1852-1926), iniciador y maximo
representante del citado movimiento en Cataluia.

Su obra maestra, “La Sagrada Familia de Barcelona”,
aun inacabada, y de cuya construccidon se encargo el arquitecto
Gaudi en 1883, es uno de los edificios mas representativos del
modernismo europeo.

El templo tiene planta basilical de cruz latina, cinco naves
y un crucero de tres. Gaudi hizo el primer proyecto del templo
partiendo del tipo gotico, acentuo la verticalidad de elementos,
introdujo soluciones geométricas y estructuras insdlitas vy
afadid una decoracién minuciosa que reproducia en muchos
casos la naturaleza. Sobre este ultimo punto, hay que incidir
en la relacidn existente entre naturaleza y seccidn aurea.
Un ejemplo, lo encontramos en muchas conchas de mar y una
de estas conchas fue la que Gaudi reprodujo en una de las
escaleras de la Basilica barcelonesa

La incorporacién de columnas ligeramente helicoidales e
inclinadas con base estrellada, fue Una de las formas totalmente
nuevas que introdujo Gaudi, en la arquitectura.

De la interseccién de dos helicoides surgen unas aristas
que inician en las partes concavas del poligono estrellado de la
base, y se multiplican hacia arriba a medida que se producen
unos giros.

El primer giro se produce a una altura en metros, igual al
numero de lados del poligono de la base. El segundo a la mitad
en metros del numero de lados, y el tercer giro a la cuarta parte
del mismo. Esta estructura hace crecer de una forma armdnica
el intercolumnio del edificio.
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Hombre de Vitruvio

Pentagono

Gioconda o Mona Lisa

Es una division muy simple: corte
del ancho en cuatro y del alto en

57

2.2.2 SECCION AUREA EN PINTURA

Pintura Renacentista

El Renacimiento nace apoyado en los modelos clasicos,
pero no rompe con ciertas formas del Medievo; se une a una
evocacion a lo antiguo con una observacion viva de la
naturaleza, y un dominio de la perspectiva que hace posible la
representacion de lo real en dos dimensiones.

En lo sucesivo el numero aureo seria presentado a los
artistas en los distintos tratados de pintura, al mismo nivel que
las relaciones musicales, pero al recuperar las composiciones
de la Edad Media se cometian grandes errores en su trazado.

A menudo la proporcién aurea se haya con ayuda del
pentagono, figura que la contiene en todas sus partes. Como la
construccion del pentagono es bastante compleja, se procurara
simplificarla, se traza la mediatriz del lado AB para determinar
su punto medio M.,A partir de un extremo, p.e. el B, se traza una
perpendicular y se lleva el lado AB.Con centro en M y radio MN,
se traza un arco.Con radio AO se trazan arcos desde Ay B. Se
obtiene D.Desde D, se traza un arco de radio AB. Se obtiene E 'y
C.Se unen los puntos A, B, C, D y E. Se obtiene el pentagono .

Alberto Durero, un perfecto conocedor de Ia
construccion clasica del pentagono, propone una nueva
forma de crear dicha figura, con una sola apertura de compas,
sin duda, wuna buena aproximacion. Es importante sefalar
que este método tan ingenioso, es una buena simplificacion del
diagrama de Hipdcrates.

Gracias a los poligonos, estas inteligentes construccio-
nes se volvieron cada dia mas engorrosas para los artistas, que
s6lo conservaron la seccién aurea como un buen método para
distribuir las lineas, y organizar las superficies segun relaciones
armonicas, sin necesidad de seguir una figura geométrica: esta
es la diferencia que hay entre una composicion de la Edad
Media, y por ejemplo, una composicion de Vermeer.

Algunas escenas estan compuestas como las
encontradas tiempo después en Pompeya, segun una
concepcion del numero aureo muy diferente de la manejada en
la Edad Media, y mucho mas moderna. La relacién esta tomada
directamente sobre los lados del marco, y a partir de ahi regula
sus personajes, los lienzos de muro, y las arquitecturas.

Para concluir, cabe anotar que a causa del cansancio
creciente de los pintores al proyectar la seccidn aurea, esta se
reducira con el tiempo al habito de cortar las composiciones a
cierta distancia del marco, por lo tanto el corte se convertira, por
asi decirlo, en intuitivo.

Uno de los muchos incursioncitas fue Leonardo Da Vicni,
utilizé la proporcion aurea, considerada por él como un reflejo
de la proporcion humana. Y siguiendo los dictamenes de
la arquitectura de Vitruvio, establece que las proporciones del
cuerpo humano son perfectas cuando el ombligo divide
al cuerpo en modo aureo, y es a la vez el centro de la
circunferencia que lo circunscribe.

La aplicacion mas directa que hace de estas
proporciones, la encontramos en La Gioconda, en donde la
relaciéon aurea la encontramos en las proporciones del



cuadro, en las dimensiones del rostro, en el espacio que hay
entre el cuello y la mano. Y en el que hay entre el escote del
vestido y el final de la mano. Uno de los artistas que representa
mejor que nadie la perfeccion de lo clasico, es Rafael Sanzio
de Urbino, “Rafael”, (1483 —1520). Las decoraciones al fresco
que realizé en el palacio del Vaticano, son quiza, su obra mas
importante.

Pintura Renacentista en Europa

Alberto Durero, (1471-1528), grabador, pintor, tedrico
aleman, e investigador de las proporciones humanas,
representa la fusion del gotico aleman con las novedades

renacentistas. Como todos los artistas del norte, Durero
* conocia tan bien como Pacioli, el numero aureo. Basta con
indagar un poco en su obra para darse cuenta de que lo empled
= de manera frecuente en todas las etapas de su vida, de manera

especial en su juventud.

Para Durero la seccion aurea no suponia ninguna
novedad. En “El Apocalipsis”, y en “La Vida de la Virgen la
] ¥ Co . o
Apocalipsis (Durero) Asuncion” casi todas las escenas dibujadas antes de 1506

. siguen el numero aureo. Y las planchas de David penitente, y la
. Degollacion de San Juan Bautista, fechadas en 1510, siguen el
compas de la relacion musical 4/6/9.

Pintura Italiana Manierista

En el manierismo hay un fuerte sentido anti clasico. Es
un mundo fuertemente intelectualizado; las formas, los modelos
y los tipos de los grandes artistas van a ser utilizados como un
elemento mas en las composiciones tan libremente entendidas.

Veronés y Tintoretto emplearon la regla de oro de
buen grado, paralelamente a otras trazas.

Paolo Veronés, (1528-1588), construye muchas veces
sus retratos sobre el niumero aureo. Citaremos el Retrato de F.

= & Franceschini, el Conde Porto y su hijo, Retratos de gentil
g % ; QKX hombre. Otras obras de Veronés que siguen esta proporcion,
f‘ SPANY son: Jesus y el centurién, Jesus entre los doctores, La
% 7% Anunciacion y la Resurreccion de Lazaro.
L ? :

Vida de la Virgen (Durero).
En la Comida en la casa de Levi, la arquitectura esta

regulada por la relacion aurea, con regresion armonica de una
misma relacion. Los puntos de interseccion de las lineas que
unen los puntos V5 entre si y con los vértices del rectangulo, son
los puntos que permiten la disposicion de las columnas. Las dos
diagonales del rectangulo dan la escalera del primer plano.

Para las Bodas de Cana, por una parte, Veronés
parece haber empleado el numero aureo en su trazado
mas sencillo; y por otro, el doble diapente parece inspirar
las proporciones generales. Jacobo Tintoretto, (1518-1594),
Degollacion de San Juan Bautista ©S e_I unico artista vepegiano que presenta algo de
(Durero) inquietud acerca del manierismo. En su obra se encuentra

con bastante frecuencia con el numero aureo, como se puede
ver en el Milagro de San Marcos, el Hallazgo del cuerpo de
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San Marcos, y la Leda, entre otros. En La Resurreccién, sobre
las lineas oblicuas surgidas de la proporcion aurea trasladada
por dos veces alternativamente sobre los cuatro lados del
lienzo, Tintoretto situa a sus personajes y distribuye las zonas
de luz y de sombra

Arte Barroco

El arte del S. XVII, supone la vuelta al ambiente sereno
del Renacimiento. Se recobran las formas bellas y verosimiles.
La pintura toma dos caminos: el naturalismo, y el clasicismo.

Pintura Barroca Holandesa

Algunos de los maestros holandeses que utilizaron el
numero aureo, citaré solo dos de los mas famosos: Rembrandt
van Ryn, (1607- 1669), y Jan Vermeer de Delft, (1632-1675).
Rembrandt, por ejemplo, utiliz6 el numero aureo en los
Sindicos del gremio de los Pafos, tanto en las dimensiones del
cuadro, como en la distribucion de personajes. En los cuadros:
la Mujer sentada al clave, la Pareja de jovenes, la Dama en su
escritorio, la Carta de amor, y El Taller de pintor, y en otros mas,
Vermeer, usa el numero aureo de manera regular, y se puede
asegurar que lo prefiere a otros método. .El cuadro, El Taller del
pintor, es una obra totalmente regida por la seccion aurea .en la
que Vermeer demuestra su absoluto conocimiento y dominio
de esta proporcion, el cuadro se inscribe en una red de lineas
ortogonales y oblicuas que conducen a un entramado aureo.

Esta ultima partes de su obra merece una especial
mencion dado que es una en la que utiliza el numero aureo de
manera regular en su trabajo, y se puede asegurar que lo
prefiere a otros métodos. En la Mujer sentada al clave, la Pareja
de jovenes, la Dama en su escritorio, la Carta de amor, y El
Taller de pintor.

Pintura Barroca Espafiola

En este apartado centraré mi atencion de manera
especial, en Velazquez, (1599-1660), una de las mas grandes
figuras de la pintura espafnola. Desde sus primeras obras,
Velazquez supo representar la realidad tal como la veia, vy
tuvo la virtud de saber comunicar al espectador la nocion
de espacio mediante un genial uso de luces y sombras y una
pincelada segurisima. Se ha dicho a veces que el realismo del
artista es “espiritualizado” de tal manera, que, siendo barroco,
parece un Clasico de la época de Pericles; y su pintura se ha
mantenido como el arte griego en un plano elevado de armonia,
elegancia y profundidad, que solo son reflejo de la autentica
belleza.

Dos de sus grandes obras: Las Hilanderas, y Las
Meninas, realizadas al término de su carrera, son ejemplo del



sentido espacial que poseia este pintor espafol, y se puede
pensar que detras de estos trazos geniales se esconde la
proporcion aurea. En la trama de Las Meninas se esconde una
espiral aurea de aquellas de Fibonacci.

Arte del Siglo XVII

En este periodo, la geometria de los artistas se
reduce a trazas muy simples, todo se resolvia con el uso
del cuadrado, o el rectangulo, que en muchos casos se
apoyaban en el numero de oro. Aqui se asiste al nacimiento del
estilo Rococo, del que el francés, Antoine Watteau, (1684-
1721), es uno de los mas representativos, Se revisara
su obra: Gilles, para observar la descomposicion del
cuerpo, desde el sombrero, hasta el comienzo de las
piernas. En un rectangulo aureo; las piernas se encuadran en
un cuadrado igual al que se forma dentro del rectangulo anterior
al buscar sobre su lado mayor la seccidén aurea

Las Meninas (Velazquez).

Otro de estos artistas, Greuze (1725-1815) utiliza
también la medida aurea en algunos de sus cuadros como El
Pajarero, donde la longitud de la figura marca la longitud del
segmento aureo respecto el resto del cuadro.

Arte del Siglo XIX

En los anos finales del S. XVIII, y principios del S.XIX,
se dan los movimientos del Clasicismo y Romanticismo en la
Pintura. El Clasicismo se caracteriza por el deseo de resucitar
las formas de la antigliedad; y el Romanticismo por rendir culto
al sentimentalismo, a la naturaleza, y el rechazo a la civilizacion.

En La segunda mitad del S. XIX surge la llamada
corriente Impresionista, impulsada por un grupo de autores que
Detalle de las Meninas. Centro de imprimen un espiritu de cambio e innovacion en el arte

la espiral &urea. occidental.

En” Las Sabinas”, Jacques-Louis David utiliza la seccién
aurea para colocar a los personajes principales. Para terminar,
hablemos de “La Balsa de la Medusa”, de Géricault. En el
esquema vemos la descomposicion del cuadro en proporciones
aureas.

Movimientos Impresionistas

En este periodo, caracterizado por la preocupacion de
encontrar la unién entre arte y ciencia, destacan dos artistas
cuyo pensamiento esta en sintonia con la busqueda de las leyes
de la naturaleza que rigen el arte, y son las mismas del espiritu
humano. Georges Seurat (1859-1891), neo impresionista y
admirador de Piero della Francesca, e Ingres, Poussin, entre
otros.

Para Seurat el arte es armonia, y se puede ver esta en
cuadros como La Parada, cuya caracteristica es un corte
ortogonal entre la linea superior de la rampa y el bastidor
vertical de la derecha; la horizontal esta muy proxima a la
seccion aurea. 30

Gilles (Watteau)



Paul Cézanne, (1839-1906), es un artista po-
simpresionista que fundamenta su arte sobre estrictas leyes

geométricas: “tratar la naturaleza por medio del cilindro, de la esfera,
del cono, todo ello puesto en perspectiva, de modo que cada lado de un — o0b-

Bl jeto o de un plano se dirija a un punto central...” > entre las obras de
Cézanne sobre las que ha estudiado la proporcién aurea figuran
“El castillo negro”, donde las lineas ortogonales y horizontales
que estructuran el cuadro estan sobre los puntos de seccion au-
rea.

En “Las Grandes Baiistas”, Cézanne hace intervenir
todo un juego de curvas cuyos centros se situan en las or-
togonales nacidas del cruce de las diagonales del rectangulo, y
las ortogonales marcadas por los puntos de seccidén aurea de
ambos lados del rectangulo.

Pajarero

| Arte Del Siglo XX

Cubismo

_ El nacimiento del Cubismo pasa necesariamente por el

Neoimpresionismo de Seurat, y la obra de Cézanne. Este
movimiento representa la ruptura clara y definitiva con Ia
pintura tradicional. Lo que se insinuaba con el cubismo no era
solo una transformacion del arte, sino una nueva manera de ver
el mundo. Dentro de este ambiente destacan a dos autores que,
sin ser los puntos de referencia mas claros de este arte, usaban
proporciones aureas en sus composiciones.

Las Sabinas (J.-L.David)
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Uno de ellos, Roger de la Fresnaye, (1885-1925), en su
cuadro,la “Conquista del Aire”, establece la arquitectura lineal
del cuadro sobre proporciones aureas similares a las que uso

g g =T 8 Vermeer en su cuadro: “El Taller”. Y Fernand Léger, (1881-

¥ < g Sl = 1955), que en “Las Bellas Ciclistas”, la composicién se rige por

La Balsa de la Medusa un circulo en el que inscribe un pentagono que, como ya vimos,
esta basado en relaciones aureas.

Abstraccion Geomeétrica

“La belleza se convertira quizas en un sentimiento initil para
la humanidad y el arte serd algo que se sitnard a mitad del camino entre

el dlgebra y la misica’”. Esta definicion premonitoria de la

abstraccion geométrica, fue citada por Flaubert. La abstraccion
La Parada (Seurat). geomeétrica, nacidg en la sggunda década del sig'lo. XX,

como consecuencia del Cubismo, es un gran movimiento
: que agrupa a distintos autores pertenecientes a movimientos
menores, como el Orfismo, o el Neoplasticismo, bajo una
misma idea: dar prioridad al orden conceptual sobre la
percepcion sensorial que exige una armonia paralela a la
naturaleza, y no una imagen de ella. Dos grandes maestros de
la pintura francesa, Cézanne y Seurat, le dieron fundamento,
defendiendo la armonia como objetivo y esencia de la pintura.

FE

16 Cézane P.: Correspondence, Paris, 1937.
17 VV AA: Historia del arte, Ed. Salvat, vol. 26, Barcelona, 2000, p 79.



Orfismo

El Orfismo partié de los focos de la Section d’Or, un
grupo de cubistas heréticos, (orfistas), que quisieron basar los
fundamentos de su arte sobre las relaciones entre el “numero”,
y la “medida”, aficionados absolutos del numero aureo, y
seguidores del camino esbozado por Seurat.

El nombre del grupo demuestra la busqueda de una
teoria de la armonia, de una base cifrada en la pintura. De
la Setion d’Or, formaban parte, junto a Jacques Villon, pintores
" como Robert Delunay, (1885-1966), y Frantisek Kupka, (1871-
1957). En la grandiosa tela “Arquitectura filoséfica”, de Kupka,
en grandes planos de colores llamativos estan dispuestos
segun una proporcion entre dimensionesy tonos que sugiere
la matematica musical y la matematica arquitecténica y Robert
Delunay que fue uno de los que llevo la Section d'Or a sus

ultimas consecuencias. Jacques Villon afirmaba: “Tgual gque en la
Edad Media se elevaba una plegaria antes de comenzar a pintar, yo me

apoyo en la seccion anrea para tener una primera seguridad”.’”® Asi, en
su obra: “Pajaro disecado”, los puntos de interseccion de
= las distintas oblicuas que unen los extremos en los puntos
aureos del marco, y las ortogonales que unen entre si
esos puntos, permiten establecer todas las divisiones de
esta composicion estrictamente rectilinea y rectangular.

Neo plasticismo

Otro de los focos iniciadores de esta abstraccién tuvo
lugar en los Paises Bajos, en autores como: Mondrian, Van
Doesburg, Van Leckm Huszar, y sus esfuerzos colectivos se
concretaron en la revista De Stijl.

Dos principios dominan la creacion artistica: la
abstraccion completa, y la limitacion del vocabulario a la linea
recta y al angulo recto. La armonia fue realizada de un modo
diferente en este grupo, seguidor de Cézanne.

Los principios de la autonomia arquitecténica del cuadro
formulado por Cézanne, encontraron sus consecuencias en el
cubismo, la busqueda del orden y la organizacién del cuadro,
elementos que constituyeron las conquistas de esta escuela y
que se encuadran a su vez en el Movimiento Neoplasticista.

El objetivo del grupo era: hacer visible la esencia de la
realidad, que no estaba mas velada por las formas individuales
de la naturaleza y por el temperamento caracteristico del artista.

Pajaro disecado

Me detendré sobre todo en el holandés Piet Mondrian,
(1827-1944), y en varias de sus obras.

Como vemos en “Broadway Boogie Woogle”, las
horizontales y verticales que la forman estan casi todas
sobre la seccidon aurea. En las verticales, los segmentos
asi obtenidos seran a su vez re divididos por la relacion aurea, y
sucesivamente hasta seis veces. En las horizontales la relacion
sera tomada a veces hacia arriba y a veces hacia abajo.

Otra obra de Piet Mondrian, similar a la primera, es
Composicion con dos lineas. El cuadrado mayor, apoyado sobre
un vertice, se divide en otros cuatro cuadrados menores; el lado
de uno de estos cuadrados, (AE), pasara a ser el lado mayor
de una relacion aurea AE’F, siendo AF el lado de un nuevo
cuadrado que se situara sobre, el primero, haciendo coincidir las

Pintura | (Mondrian). 18 BOULEAU CH.: Tramas. La geometria secreta de los pintores, Ed.
Akal, Madrid, 1996, p245.
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diagonales del primer cuadrado con los segmentos aureos del
segundo.

Arte Moderno Hispanoamericano

El Uruguayo Joaquin Torres Garcia, (1874 - 1949),
marca rumbos en la vanguardia plastica contemporanea,
siendo considerado el precursor del arte abstracto hispa-
noamericano. Sus ideas quedaron recogidas en su libro “Univer-

salismo constructivo”, en el que escribe: “../a dimension nos inte-
resa como proporcion. De abi que nos interesa que el dibujo sea planista
(geometral) a fin de que todo pueda medirse y asi establecer relaciones
armonicas... nuestro sistema de proporciones se basa en la lamada

seccion durea...”.”’ Esta forma de medir con la seccion aurea, hace
imprescindible el uso del compas aureo, y queda reflejada en su
libro con otros bocetos de sus cuadros.

En una de sus obras mas significativas “Homo sapiens” ,
las figuras y los simbolos se forman con rectangulos aureos, y
son divididas, a la vez mediante otros rectangulos de la misma
naturaleza.

Ignacio Llamas, (1970), es un artista joven que ha
querido transmitir en su obra la belleza, entendida como relacion
de contrarios: orden y caos, simetria y asimetria, perfeccién e
imperfeccién. En esta union de opuestos también caben Ilo
antiguo y lo nuevo, como vemos en su obra “Tratados y
Estructuras” ,en la que retoma a Vitruvio y estructura la
composicion segun el numero aureo. También se puede
apreciar en dicha figura el trazado de un triangulo 72°-72°-36°.
"La principal funcion del arte es la comunicacion de un contenido: aguello
que de inmortal hay en el ser humano...La obra de arte toca alguno de
los arquetipos innatos al hombre mediante los cuales se comunica algo del

ser.”0

JUT O

Tratados y estructuras (Ignacio Llamas)

19 TORRES GARCIA, Joaquin: Universalismo constructivo, Ed.
Alianza forma, Madrid, p 46-47.

20 LLAMAS, Ignacio: Cuaderno de instrucciones, Madrid, 2000.



2.2.3 SECCION AUREA
EN LA ESCULTURA

Arte Oriental

El canon tibetano para construir la figura de Buda,
muestra como se la encuadra entres rectangulos aureos,
uno dentro del otro. El rectangulo mayor encierra toda
la figura, desde el punto superior de la cabeza, hasta

- _+ la base, incluyendo las rodillas. El rectangulo intermedio se
Buda segln Buda ' extiende desde la parte superior de la cabeza hast’a las piernas,
el Canon ) tocando la mano derecha Y el codo. Y el rectangulo menor
tibetano Maitreya. encuadra la cabeza. Aparecen también dos triangulos que van

desde el mentdn hasta las piernas, dibujando un pentagono
central que contiene un pentagrafo que apunta al mentén, la
cintura y las axilas.

La figura coreana de bronce de Maitreya, el futuro Buda,
se puede encuadrar en un rectangulo aureo que descansa sobre
un cuadrado del mismo ancho, conteniendo este ultimo el
asiento, y abarcando, el primero, el grueso de la figura.

Arte Egipcio

Una de las obras de arte mas importantes de las dos
primeras dinastias, es la estela del fara6n Vadyi, el Rey
Serpiente. Es un relieve calcareo procedente de Abydos. Mide
1,45 metros y constituye la parte superior de una alta estela que
adornaba la puerta del cenotafio de este rey. El rectangulo en
gue ondea la serpiente esta en relacion aurea con el cuadrado
constituido por el edificio.

Arte Griego

La estela del fara6n Vadyi.

En el mundo clasico son numerosas las muestras de arte
creado segun la proporcion aurea, surgida en Grecia con
Pitagoras y sus discipulos, Platén, Euclides, etc. Un estudio de
dicha proporcion. Como ya he dicho anteriormente, son los
Elementos de Euclides, la primera fuente escrita de estudio que
ha llegado hasta nosotros, que trata de esta proporcién. En esta
época encontramos ejemplos del uso de ésta en todas las artes,
desde la escultura o la arquitectura, hasta la poesia.

En la escultura griega se otorga total prioridad a la
representacion del cuerpo humano. En éste, la belleza se
consigue tanto por la perfeccién formal como por la armonia
de sus proporciones, basada en la correspondencia de
sus diversas partes. Por otra parte, mediante la actitud, el
movimiento o la mirada, el escultor griego expresa el mundo del
espiritu. Destacamos aqui a tres grandes escultores: Miron,
Fidias y Policleto.

Dorifora (Policleto).

En Policleto, escultor (s.V a.C.), a quien se atribuye la
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Afrodita ae Cirgne...

Hipnos Higeia

Dos trabajos de Cartier Bresson:

de Man Ray
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autoria de un célebre tratado sobre las proporciones del cuerpo
humano, actualmente perdido, encontramos por vez primera el
concepto de belleza, basada en el idealismo de proporciones
del cuerpo humano como ocurre en dos de sus obras maestras
“El Diadumenos”, y” El Porta lanza o Dorifora”. Las construccio-
nes de la seccién aurea de esta escultura muestran dos conjun-
tos de rectangulos aureos reciprocos, cada uno de V5 de largo;
el conjunto mayor abarca todo el cuerpo, con las rodillas y el
pecho en los puntos de la seccién aurea; el conjunto menor
se extiende desde la parte superior de la cabeza hasta los
genitales. El ombligo se encuentra en el punto de la seccion
aurea de la altura total, los genitales en el punto de 3/4 de
la altura hasta el mentén.

En la Afrodita de Cirene del el escultor Praxiteles,
se pueden reconocer relaciones de longitud igualmente
armoniosas, aunque por desgracia se ha perdido la cabeza.

Las cabezas de Hipnos, diosa del suefio y de Higeia,
diosa de la salud y patrona de los pitagéricos, ambas del siglo IV
a.C., comparten en miniatura los mismo limites proporcionales
que articulan los cuerpos de la Afrodita de Cirene y del Dorifora.

2.2.4 SECCION AUREA EN LA
FOTOGRAFIA

La calidad de una fotografia no depende soélo de utilizar
0 no un esquema compositivo, pero una estructura acertada
puede ayudar eficazmente a transmitir de forma clara la
sensacion que pretendemos.

Entre los aspectos formales, el manejo de la proporcion
esta muy relacionado con el encuadre, y menos directamente
con otros, como la perspectiva. Hay que recordar que otros
factores de los que hoy no se habla, son mas importantes en la
interpretacion de la imagen: la luz, color, y contraste, que son
aspectos tonales, y sobre todo los narrativos: el tema, las
figuras, sus actitudes y relaciones.

Ya se vio cdmo sus propiedades geométricas hacen de la
razon aurea algo bastante interesante que una division simple.
Con ella se puede establecer una asimetria en donde las partes
siguen compartiendo un sentido comun, el de una progresion
geomeétrica.

Cualquier estudiante del tema entiende que al
momento de latoma, no es posible ponerse a realizar cal-
culos geométricos, ni es tampoco la forma natural de hacerlo.
Pero si se hacen después para ajustar el encuadre.

Mucha gente calcula facilmente los tercios del encuadre
desde el visor porque estamos acostumbrados a ver cosas
divididas en partes iguales. Pero si pretendemos aplicar
proporciones dinamicas, como la razén aurea, lo que hay que
hacer es pensar en ella, buscarla en imagenes ya hechas,
experimentarla en los re encuadres, y sin darnos cuenta nos
iremos familiarizando con ella y llegaremos a reconocerla a
simple vista.

En posteriores ejemplos, se puede descubrir la razon
aurea en imagenes de grandes fotégrafos para los cuales la
composicién es un aspecto primordial. Y como en pintura, unas
veces aparece dividiendo el espacio, y otras situando elementos
principales.



retrato de Marcel Duchamp

foto de Lee Miller:

Swiftcurrent Lake
de Bruce Barnbaum

botes de Nepal Dan Burkholder

La relacion aurea entre los elementos de la escena, y la
antropometria, no tiene aqui interés, pues en la mayoria de los
géneros fotograficos es fortuita. Salvo en fotografia de estudio,
un fotégrafo no “situa” los elementos, aunque se puede hacer
mucho sabiendo “situarse” uno mismo.

Incluso en fotografos como Man Ray, que usan
encuadres muy cerrados sobre una unica figura, con lo que
la particion del espacio apenas tiene relevancia, encontramos
algunos ejemplos, como el retrato de Marcel Duchamp (pintor
que lideraba un grupo dentro del Cubismo, llamado “Seccion
aurea”), o esta otra foto de Lee Miller:

Mas actual, es este espectacular Swiftcurrent Lake, de Bruce
Barnbaum:

O alguna de las exquisitas composiciones de Dan Burkholder,
como estos botes de Nepal:

Noétese que todas son composiciones simples y de
mucho impacto visual. Sin embargo demuestra como la division
aurea del formato puede, o bien definir las zonas de la imagen,
o crear puntos fuertes adecuados para ubicar los centros de
interés.

El esquema de division aurea mas elemental, lo dan
cuatro lineas divisorias: dos verticales y dos horizontales. Cada
una divide el ancho, o el alto, empezando por un extremo, o
por el otro. Trazandolas todas, cada magnitud se divide en tres
zonas. Una zona lateral es seccion aurea del resto, y la zona
central es seccion aurea de cualesquiera de las laterales.

Otra division aurea que aparece con facilidad, es la que
llamamos Raiz de cinco. La relacion es la inversa. Cada zona
lateral es seccidon aurea de la zona central. El ancho o el alto
totales valen Raiz de cinco en relacién a esta zona central. Esta
particion es ideal cuando queremos despejar el centro de la foto:

Por ende se concluye que para comprender la historia de la
seccidon aurea también debe reconocerse en las areas de mayor
auge que tuvo como son: la arquitectura, pintura, escultura y la
mas actual fotografia, donde mas influyo desde su creacién, y
hasta la fecha su uso continuo que no debe menos preciarse, ya
que es una herramienta de mas de utilidad, sobre todo para un
Disefador Grafico, por tal motivo el siguiente capitulo presenta
la funcionalidad de la seccién aurea, concebida ya de la
geometria al Disefio Grafico.

36
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3 LA FUNCION DE LA SECCION AUREA
DENTRO DEL DISENO GRAFICO

La funcion de la seccidén aurea dentro del Disefio Gréfico, sin
importar si se es Disefiador o artista de la indole que sea, le sera
necesario en algun momento, recurrir a la geometria y por ende
se vera envuelto en la seccién aurea, ya sea para crear una
composicién mas atractiva o dar un orden especifico u simétrico
a la obra, por lo tanto es importante saber que es una compo-
sicién y que fundamentos conlleva, aprender a reconocer los
puntos fuertes que la seccidn aurea pueden resaltar, ademas de
conseguir una unidad en la composicion se obtendra los puntos
de apoyo necesario para resaltar las imagenes importantes a
los ojos del receptor.

Ya verificado este punto la seccion aurea es una unidad de dia-
gramacion para crear una reticula cuyo objetivo es ordenar los
elementos de la composicidon y resaltar los mas importantes
dentro de estas, para llamar la atencion del receptor, creando
asi una armonia dentro de la funcionalidad como en la forma.

Todas las disciplinas que tienen que ver con las artes
plasticas o visuales asi como los diversos tipos de disefio
tienen algo en comun; la necesidad de relacionar entre
si diferentes elementos y disponerlos o distribuirlos en un
espacio u composicion, todo esto con la intencién de
conseguir diferentes objetivos, como proporcionar placer
estético, comunicar, construir espacios u objetos que el
hombre va a utilizar, entre otros. Como bien dicen Boles y
Newman:

[El espacio es la arena de todas las interacciones y

como tal es el comun denominador de la natu-

raleza, las matematicas y el arte [...]. La natu-

raleza se define como relaciones en el espacio, la

Geometria, aquélla parte de las matematicas que

describe las relaciones en el espacio y el arte lo
que crea relaciones en el espacio.]*

Tanto artistas como disefiadores tienen necesidad
de reflexionar, explorar y experimentar con diversas
relaciones e interacciones que se dan en el espacio.
Frecuentemente, bastan las conocimientos informales o
intuitivos que cada persona tiene del espacio a través de la
relacion cotidiana que mantiene con él. Sin embargo, suele ser
necesario, en mayor o menor medida, recurrir a la geometria
para obtener los resultados deseados.

Como preambulo, veré lo que el “Diccionario de la
Lengua” nos dice acerca del disefio: “Traza, delineacion de un
edificio o de una figura, Descripcion o bosquejo de alguna cosa,
hecho por palabras, Disposicion de manchas, colores o dibujos
que caracterizan exteriormente a diversos animales y plantas,
Proyecto, plan; disefio urbanistico, Concepciéon original de un
objeto u obra destinados a la produccion en serie; como disefio
grafico, de modas, industrial, Forma de cada uno de estos
objetos.”.

21 NEWMAN, R.; BOLES, M. “Universal Patterns”. The golden
relationship: Art, Math and Nature Pythahogorean Press.1992.



En el disefio de algo, se boceta y pinta, dibuja, garabatea,
construye, esculpe o gesticula, la sustancia visual de la obra se
extrae de una lista basica de elementos. Y no hay que confundir
los elementos visuales con los materiales de un medio, con la
madera, el yeso, la pintura o la pelicula plastica. Los elementos
visuales constituyen la sustancia basica de lo que se ve y su
numero es reducido: punto, linea, contorno, direccién, tono,
color, textura, dimension, escala y movimiento.

Aunque sean pocos, son la materia prima de
toda la informaciéon visual que esta formada por
elecciones y combinaciones selectivas. La estructura visual
del disefio determina qué elementos visuales estan presentes
y con qué énfasis. La comprension y el analisis de
cualquier disefio requiere reconocer al sistema, objeto,
acontecimiento, entre otros. como un todo que esta
constituido por partes interaccionales que pueden aislarse
y observarse independientemente para después reconocerse
en un todo. No es posible cambiar una sola unidad del
disefio sin modificar el conjunto, ya que cualquier disefio
fue pensado inicialmente como una totalidad equilibrada vy
perfectamente unida.

La exploracion visual de los campos perceptivos es un
proceso dinamico que presenta ciertas rarezas. La vision
humana, binocular o mévil y con enfoque selectivo, exploran
hasta encontrar una imagen definitiva, lo mas estable posible.
La imagen definitiva se reconstruye visualmente segun el
interés o motivaciones del observador.??

En la cultura occidental, la lectura de imagenes
bidimensionales se realiza de modo similar a la lectura de un
texto, es decir, de izquierda a derecha y de arriba a abajo. Esta
circunstancia confiere mayor importancia al margen izquierdo
que a los demas margenes del marco de referencia

Por otro lado, el ojo humano detecta en su recorrido
puntos focales que actuan como centros de atencion,
modificando la percepcion del conjunto, por lo que
deben ser tenidos en cuenta para hacerlos coincidir
o no con la zona de mensaje. Estos puntos focales
pueden ser creados intencionadamente mediante el
tratamiento mas detallado de una zona de la imagen,
mediante contrastes, cromaticos, tonales, de textura,
puntos de fuga, y fundamentalmente, mediante el recurso de
disefiar cuidadosamente la estructura geométrica subyacente
en la composicion.

Dentro de este dultimo aspecto, es necesario
conocer algunas reglas compositivas, como la seccion
aurea, independientemente de la decisién de usarlas o no en
un disefo.

22 Wucius Wong. “Fundamentos del disefio”, Edicion espafiola,
Gustavo Gili, SA, Barcelona, 1996 pp. 41 38
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3.1 SECCION AUREA DENTRO
DE LA COMPOSICION GRAFICA
BIDIMENSIONAL

Una composicion grafica puede estar formada
por muchos o0 pocos elementos, puede disponerse
exclusivamente de la presencia de texto o soélo de
imagenes; consigue poseer grandes espacios vacios o0
constituir una combinacion equilibrada de elementos
graficos. Cada trabajo de disefio posee unas exigencias
diferentes: no es lo mismo disefar el programa de un
concierto de musica clasica que el cartel de un concierto de rock.

En cada momento, el disefiador debe contar con la
informacion necesaria para que ningun elemento aparezca de
mas en su composicion o se eche de menos. Ha de haber
preguntas constantes, cuales son los elementos prioritarios y
cuales ocupan un lugar secundario dentro del conjunto.

La decision de qué elementos deben figurar en
nuestra composicién, como debemos distribuirlos y donde
deben ir ubicados, y en definitiva, como ir elaborando
la informaciéon que queremos comunicar, constituye el proceso
creativo en si mismo, y el dia a dia de todo trabajo de un
disefiador. Es una tarea que requiere planificacion con el objeto
de lograr una correcta armonia entre todas las partes a fin de
que el resultado final posea una efectividad comunicativa
maxima.

De nada nos sirve conseguir un disefio estéticamente
confortable si no esta cumpliendo con su misién principal, que
es transmitir lo mas econémica y efectivamente posible un
mensaje. Sin embargo cuando se rompe el equilibrio se logra
una mayor atraccion, pero si esto se parte en la estetica
perderia la cualidad de impresionar los sentidos. A fin de
conseguir transmitir toda la informacion que se nos ha
proporcionado en primera instancia.

Si observa los anuncios de publicaciones de segundos
orden significa que son psedoiguales a los de una mejor
calidad que los segundo, enlos que la cantidad tiene mayor
importancia frente a la calidad. Se busca no dejarse una sola
frase de la comunicacion fuera de los anuncios. El resultado es
desastroso desde el punto de vista estético, y se pueden afirmar
gue a la audiencia de esta comunicacion le sera dificil pararse a
escudrifiar la informacién que contiene la amalgama de este tipo
de anuncios.

Fundamentos de la composicion

Se considera pues la composicion como la
ordenacion adecuada de los elementos de nuestro
disefio, ya sean texto o ilustraciones, destinados a
lograr los objetivos propuestos, es decir, impactar
visualmente al publico receptor de nuestro mensaje. No hay
ninguna norma especifica que nos garantice el éxito
de nuestra composicion, aunque si existen una serie
de pautasa las que uno se puede adecuar, con las
que uno consigue aproximarse a soluciones
compositivas mas eficaces. Esta contrastado, ademas, que
en la interpretacibn y recepciéon final de un mensaje
grafico, intervienen no s6lo la  disposiciéon y el
orden asignado a los elementos, sino también
el mecanismo perceptivo del receptor de la



comunicacién. Por tanto, el disefiador ha de tener wun
profundo conocimiento de las normas que rigen el
fenobmeno de la percepcion, para poder establecer
sus composiciones de un modo sélido y fundamentado.

El fendmeno de la percepcion constituye algo complejo
donde intervienen multiples factores que se pueden indicar:

Componentes somaticos del sistema nervioso: nos fa-
cilitan el contacto visual con nuestro mensaje grafico ha-
ciendo uso del mecanismo de percepcion llamado vista. Con
ella recogemos informacion visual percibimos distintas formas,
ubicaciones, longitudes de onda de un color, entre otras, que
luego nuestro cerebro interpreta como contornos, texturas,
dimensiones, etc., dotandolas de un significado grafico definido.

Componentes de tipo cultural: influyen en la
interpretacion que hacemos de los estimulos desde un punto
de vista cultural y educacional. Por ejemplo, el color que en
Occidente esta relacionado con el luto es el negro; mientras que
en los paises orientales este mismo significado se le asigna al
color blanco.

Experiencias compartidas con el entorno: como, por
ejemplo, conceptos altamente arraigados en el perceptor por
el mero hecho de ser un ser humano. Véanse asociaciones
como: hierba/verde , azul/cielo, hielo/frio. Todas ellas van
constituyendo una serie de dualidades que el hombre va
aprendiendo desde su infancia y que posteriormente seran
utilizadas por él como patrones con los que interpretar y dotar
de significado la realidad.

Todos los factores anteriormente  sefalados
proporcionan una clara orientacion sobre como una
determinada composicion puede llegar a  afectar a
nuestra percepcidon y consecuentemente a la interpretacion
final que hagamos del mensaje.

Principios estéticos de la composicion
Unidad: Debemos tener en cuenta dos cosas:

1) Un punto de maximo interés: esto nos lleva al mismo asunto
basico de todo conjunto es bello: la simplicidad. Aunque un
cuadro esté compuesto por muchos elementos, todos ellos
deberan tender a una misma finalidad o direccion intencional.

Con ello se logra simplificar su significado inmediato. En la
mayoria de las composiciones debera existir un punto de
atraccion que acapare el interés.

2) Un limite interno del marco. El “marco”, en una obra pictérica
no esta estéticamente determinado por la madera- dorada, un
listdbn negro o por un lienso. Toda obra pintada sobre una tela
desnuda, posee su marco interior perfectamente delimitado por
su propio contenido.®

Por tanto lo que realmente nos interesa es la relacion de la
Seccion Aurea que es aplicada a un rectangulo la cual forma
parte de nuestro marco de referencia, Asi surgirian los llamados
puntos fuertes.

Punto de maximo interés

Aunque un cuadro esté compuesto de multiples elementos,

23 Caballero Sanchos, Belén. “V i d e 0 COMPOSICION DE LA
IMAGEN"Hiposulfito, N° 166, Agosto 2007, Ed. REALIDADES pp. 86
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todos ellos deberan tender a una misma finalidad. Con ello se
logra simplificar su significado inmediato. Se comprendera, por
tanto, que mientras mas breve sea la duracién de un plano en
pantalla, mas simple ha de ser su impresién de unidad. En la
mayoria de las composiciones ha de existir un punto de
atraccion que acapare el interés.

Seccion aurea

Las principales medidas de muchas obras
arquitectonicas de la antigiedad y de la Edad Media
corresponden a claves comunes. La misma clave rige todas
las proporciones del Partendén de Atenas; esta clave es
también la misma que posteriormente se llamaria “seccion
aurea”. Luca Pacioli investigo la esencia de esta proporcion,
y en 1509 publico, junto a Leonardo da Vinci, el tratado “Divina
Proportione”.

La seccién aurea se puede definir como: “Una divisién del todo en dos
partes, de tal modo que la menor es a la mayor como la mayor es al todo™*.

Si en un rectangulo se aplican estas proporciones sobre un lado
menor y uno mayor y por los puntos obtenidos se trazan lineas
paralelas a los lados, se logran cuatro puntos que sefalan la
seccion aurea en el interior del rectangulo. A estos cuatro puntos
se los denomind Puntos Fuertes.

Los puntos fuertes

Los puntos fuertes derivan de la proporciéon aurea: Las formas
que resultan agradables desde un punto de Vvista estético,
mantienen en sus distintas partes proporciones que estan de
acuerdo con la proporcion aurea.

segmento menor _ segmento mayor
segmento mayor  segmento menor + segmento mayor

Si tomamos como unidad el segmento menor, el segmento
mayor que cumple la proporcion aurea se llama numero phi,j:
La proporcién aurea se encuentra en arquitectura, pintura,
escultura, musica fotografia, vistos con anterioridad.

La sucesidon de Fibonacci tiene los dos primeros términos
iguales a 1, cada uno de los restantes resulta de la suma de los
dos anteriores de la sucesion:

Sucesién de Fibonacci: 1,1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89,
144....

El numero phi, j es el limite que se obtiene si vamos dividiendo
cada término de la sucesion de Fibonacci por el anterior:

171 =1 21=2 | 32=15 5/3 = 8/5=1,6
1,666...

13/8 = 2113= | 3421= | .. ala_ ®]

1,625 1,615.. | 1,619...

En la naturaleza los numeros de Fibonacci y la proporcion aurea
estan vinculados.

En las figuras siguientes las longitudes de las lineas de color
consecutivas estan en la proporcion aurea.Las ramas que tiene
un tronco de arbol a distintos niveles siguen los numeros de
Fibonacci

24 Ramon Roca Juan, 983 Preguntas y Respuestas sobre cine,
video y television. Editorial Club Universitario. Cottolengo,
25 San Vicente (Alicante).p 39




3.2 SECCION AUREA COMO UNIDAD
BASICA DE DIAGRAMACION

Se puede considerar al disefio grafico como la:
organizacion armoniosa de elementos graficos con el
objetivo de cumplir una funcién de comunicacion visual®>. Esos
elementos graficos son el texto y la imagen, estos dos
elementos convierten almensaje impreso en un mensaje bimedia,
es decir éste seria, por lo tanto, un mensaje multimedia, es decir
que utiliza conjunta y simultdaneamente diversos medios, como
imagenes, sonidos y texto, en la transmision de una informacion.

El disefio grafico se concibe para ser
plasmado sobre soportes  bidimensionales:  papel,
cartén, plastico, etc.; sin embargo estos soportes pueden ser
convertidos a objetos tridimensionales: envases, dispensadores,
mercancia, entre otros. Esto s ignifica que el disefador
también tiene una concepcion tridimensional con
respecto al uso del disefo. Habria que concordar que cuando
un libro, un folleto, una revista o un periédico, desde el
momento que es manipulado para ser observado adquiere un
caracter tridimensional, el desglose, el paso de una pagina a
otra implican factores ergonémicos previos en su concepcion.

Diagramacion

Diagramar es distribuir, organizar los elementos del
mensaje bimedia texto e imagen en el espacio bidimensional
el papel mediante criterios de jerarquizacion la importancia
buscando funcionalidad del mensaje es la facil lectura bajo una
apariencia estética agradable que es una aplicacién adecuada
de tipografias y colores.?®

[... hay una correspondencia natural
entre la superficie cuadriculada
de la reticula (concepto de horizontalidad y
verticalidad) y el modo en que recibimos

imdgenes en la retina]®’

Como en toda operacion se necesita conocer las
herramientas con las que se van a trabajar, asi como la
preparacion del lugar de trabajo. Sin estos requisitos no
podriamos organizar nada, es mas, la definicion de
estos aspectos resuelven al menos el cincuenta por ciento del
trabajo total pues una correcta definicion de todos los detalles
que gobernaran el desarrollo de todo el proceso creativo haran
de éste una actividad entretenida, atractiva y facil de manejar.

Cuando no se le da importancia a esta etapa, porque
aparentemente se puede resolver “en el camino”, se corre el
riesgo de estar modificando las pautas con la consiguiente
pérdida de tiempo y la conversion del proceso creativo en una
actividad complicada.

Armonia: funcién y forma

25 Martinez de Souza, José. Diccionario del periodismo. Madrid,
Paraninfo, 1981

26 Cumpa Gonzales, Luis Alberto. Fundamentos de diagrama
cién —Revistas —, cap. quinto

27 LUPTON Ellen, Pensar con Tipos: una guia clave para estu

diantes, disefiadores, editores y escritores, Ed Gustavo Gili.
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Es entendido que wuna vez que se ha
terminado la fase creativa, el disenador tiene
conocimiento de todos los detalles de la futura
publicacion: sus objetivos, publico al que va dirigido, contenido,
dinamica periodistica, el grupo humano con el que va a trabajar,
en fin todo aquello que va a determinar la calidad del proyecto.

En la edicion periodistica hay dos planos que el  disefiador
debe diferenciar con toda  claridad: el plano
periodistico y el plano grafico. Esto plantea
la necesidad de definir una estructura periodistica
y una estructura grafica donde esta ultima debe interpretar
el espiritu que la primera quiere asignarle a cada proyecto.

Se trata de armonizar la funcibn con la forma,
contenido y disefio grafico. La comunicacién entre el
periodista y disefiador grafico es fluida en la medida que
el primero debe trasmitir los objetivos de su mensaje y
el segundo tendra que saber interpretarlos graficamente. En
ambos casos aportaran lo que sus profesiones ofrezcan para
lograr un resultado unitario, integral y sobre todo eficaz; es decir,
que el mensaje sea comprendido y cumpla el objetivo principal
que es el de comunicar.

Estructura Diseiio Editorial y Disefio Grafico

El disefio editorial es la rama del disefio grafico dedicada
a la maquetacién y composicion de publicaciones tales como
revistas, periodicos o libros. En la estructura editorial se definen
las grandes secciones que tendra la publicacion; se definen
las secciones especiales y las caracteristicas que tendran,
ademas, se precisa el orden y los pesos que tendran
cada unade ellas. Ya en la seccion propiamente dicha el
editor definira sus componentes, los géneros: reportajes,
entrevistas, columnas de opinion, infografias. Todo esto debera
ser convertido a una estructura grafica que armonice con las
intenciones del editor: definicion de tipografias, colores,
criterios compositivos, tratamiento de las imagenes, aplicacion
de recursos graficos como: lineas, tramas, texturas de fondo,
recuadros, marcadores de leyendas, de autores, redaccion vy
fotografia, vifietas, etc.. Esta relacion convierte al producto final
en una sintesis de la funcién y la forma de un mensaje impreso.

Historia del diseno editorial

Para comprender la evolucion del disefio de
publicaciones hasta el desarrollo actual es necesario considerar
en primer lugar el concepto de grilla o reticula editorial. Se trata
del esquema que se utiliza para componer una pieza editorial,
que consiste en la organizacion del pliego teniendo en
cuenta distintos elementos, como los margenes, la zona a
imprimir (mancha) y las columnas. La grilla permite ubicar la
informacion y las imagenes para darles una forma coherente.
A partir de este orden el disefiador puede desarrollar
el disefio especifico de cada publicacién con plena libertad.
La grilla, entonces, es una guia util para el disefiador y también
para el lector, ya que facilita la legibilidad.

El disefo editorial se desarroll6 a partir del Renacimiento
-mediados del siglo XV- con la invencion de la imprenta de
tipos maviles, que produjo una revolucion cultural. Sin embargo,



podemos afirmar que ya desde tiempos antiguos el hombre
recurrié a formas de disefo para conservar la informacién por
escrito. A la hora de escribir se utilizaron primero placas
regulares de arcilla o piedra. Luego, se emplearon rectangulos
de papiro para los manuscritos, y ya para entonces se
establecid escribir siguiendo lineas rectas y margenes.

En la Edad Media los copistas, encargados de
la realizacion de manuscritos unicos, establecieron normas
referentes a margenes, columnas y espaciados que continuan
vigentes en Occidente desde entonces. Los copistas fueron, de
alguna manera, los primeros expertos en disefio editorial.
Tenian poder de decision directo sobre la forma de cada
ejemplar copiado, poder que recién en el siglo XX recuperarian
los disefiadores graficos.

Si en la Antigledad y en el Medioevo las grandes
limitaciones tecnologicas para reproducir textos hacian que las
publicaciones llegaran a pocas personas, con la invencion de
la imprenta, la reproducciéon de textos en serie aumento
enormemente, permitiendo difundir la cultura escrita entre un
publico mucho mas amplio.

El nuevo modo de impresion requirié un sistema regular
para ordenar las multiples letras de cada pagina.

Se establecié disponer las letras en formatos
rectangulares, con lo cual se limitd el uso innovador de la grilla.
Ademas, a diferencia de lo que sucedia con los copistas, que
buscaban generar una lectura placentera a través de una
organizacion estética, con la producciéon seriada ya no se
realizaron disefos originales en cada ejemplar.

En los siglos subsiguientes predominé el formato
tipografico rectangular. S6lo mediante los grabados en madera
o a través de la invencion de la litografia se pudo dar una nota
de originalidad a la produccion editorial durante estos afos, si
bien el uso de estas técnicas aumentaba considerablemente los
costos y reducia la velocidad de reproduccion.

Recién en el siglo XX hubo una renovacion significativa
en el disefio editorial, ésta se produjo gracias a los aportes de
la Bauhaus, escuela alemana de disefo, arte y arquitectura
fundada en 1919, desde donde se experimenté con el uso
asimétrico de la reticula.

La propuesta novedosa permitio salir de la monotonia de
los disefios, si bien en la practica este empleo asimétrico de
la grilla resulté caro y complejo, solo accesible para ediciones
elitistas. Los disefiadores de esta escuela fueron los que por
primera vez desde la época de los copistas produjeron
composiciones con indicaciones de disefo detalladas,
independientemente de las pautas convencionales de las
imprentas.

Habria que esperar hasta los afos ’'80 para que
apareciera el primer manual sobre grillas, llamado Sistemas de
reticula. A la vez, Postscript y Mackintosh desarrollaron para
entonces programas especiales para el diseiio editorial y la
fotocomposicion (técnica de composicion de textos mediante un
proceso fotografico) que permitieron a los disefiadores tener el
poder de decision sobre el formato de las publicaciones.

Actualmente el disefio editorial ha adquirido una gran
importancia y se ha desarrollado enormemente debido a la
competencia entre medios graficos y audiovisuales. Las
publicaciones necesitan presentar una diagramacion atractiva
para sobresalir entre los demas medios de comunicacion. 44
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Los elementos

El formato se refiere al tamano final de la publicacion.
Este tema esta relacionado con otro: el papel, y es que
dependiendo del tipo de soporte se puede establecer un
formato.

El papel se comercializa en bobinas y en paquetes
denominados resmas. En el primer caso es usado
para impresos de alto tiraje como los periddicos; en
el extranjero también es utilizado para imprimir revistas de
alto tiraje, en nuestro medio recién esta usandose para algunas
revistas. El papel en resma es el generalizado en nuestro medio
para imprimir revistas.

Aunque en el mercado nacional se encuentran una gran
cantidad de alternativas, los papeles se comercializan
basicamente en los siguientes formatos:

Tamarfo 61x86, 72x 102 (en cm)

Tipo bond, periédico folkote (calibre
10,12y 14)
Peso desde 60 hasta 350 g

Dependiendo del formato basico que se seleccione se
derivara en un tamafio que responda a las necesidades del
editor, aunque esto también esta relacionado con el tamafio de
la maquina impresora que podria imprimir dos, cuatro u ocho
paginas a la vez.

Sin embargo, es importante saber que la determinacion
de un formato es un asunto serio, no es solamente tomar una
hoja de tamafio resma y dividirla en cuatro u ocho partes.

El formato también necesita tener una armonia, y para
esto recurrimos al aporte de Ila “proporciébn aurea”,
en el grafico siguiente, se presentan  algunas
alternativas para la construccion de un formato armonico.?®

Los margenes definen la caja de diagramacion que es
el lugar donde van a ir principalmente los textos; las imagenes
podran distribuirse en toda la pagina aprovechando el trazado
de la rejilla de diagramacion. Normalmente la altura de la caja
de diagramacién debe coincidir con el interlineado asignado al
cuerpo de texto.

Las columnas podran establecerse en numero unico: una,
dos, tres, cuatro, o combinar de una y dos, de unay tres, de dos
y cuatro; de dos, tres y cuatro, esto depende de la estructura
periodistica. Las columnas definen la modulacién vertical.

Las columnas no necesariamente seran  del
mismo ancho, por ejemplo para algunas publicaciones
en dos idiomas esto es ideal. Los programas
de disefio de las computadoras incorporaran la
capacidad para diagramar con columnas onduladasy
otras alternativas que ya se ven en los programas de dibujo.

Los espacios entre columnas se pueden medir de
acuerdo a un tipo de disefio; en ocasiones cuando se considera
la colocacion de la linea de pelo se le da un poco mas de 5 mm
que es la separacion estandar.

28 DIAZ LEON, Francisco. El modulor/8. Lima, Edit. CODICE/
CECOSAMI, 1994.



Cuadricula, plantilla, rejilla

Para lograr la elaboracion de wuna rejilla,
una plantilla, o una cuadricula de diagramacion es
necesario trazar divisiones horizontales en la caja de
diagramacion. Estas divisiones pueden ser de dos, ftres,
cuatro, cinco, seis. Estos trazados forman la modulacion
horizontal los mismos que se combinan con las columnas que
son la modulacion vertical para definir los espacios que
serviran para ubicar los elementos de la diagramacion.
Es Ila sintesis del wuso de columnas y filas creado
para el ordenamiento basico de datos literales y numeéricos.

Para los maestros de la Bauhaus*?® el uso de la reticula

era muy importante, Kandinski decia: “.. es ¢/ prototipo de la
expresion lineal”, Theo van Doesburg del movimiento De Stijl: “..
la reticula... es el origen fundamental del arte... ”, de Stijl influyé en

Moholy Nagy, Albers, Bayer y Schmidt. Para Paul Klee fue
la base de su arte, coincidimos en reconocer que “..
conforme se  dominen las  reticulas y  elementos  geomiétricos  se

Del tamafio de una hoja de resma seestard en  mejores  condiciones para acercarse al naturalismo, conforme
pueden derivar 2, 4,8 paginas a la s se controle cada una de las cuatro direcciones de la reticula se podri

vez

Formatos basados en el cuadrado

tener la libertad de ir hacia la extension infinita del plano...”. Saussure
decia que el lenguaje también es una especie de reticula; “una
reticula es un lenguaje”, afirma Lupton.

La definicibn de una rejilla, cuadricula o)
plantila de diagramacion es indispensable  porque
permite estandarizar los criterios de disefio; hace
mas facil crear un sistema para que la diagramacién sea fluida.

La reticula es una forma estructural que
permite organizar los elementos, conforme se vaya
profundizando la necesidad de trabajar sobre un
espacio virtualmente ordenado se ira desprendiendo de la
rigidez real, no se puede concebir la libertad en el disefio
si no se conocen los limites. La pugna no es reciente,
nos lo recuerda Ellen Lupton; efectivamente, Ruder
en su Manual de disefo tipografico ensaya una serie
de condiciones geométricas para el disefio, sin embargo,
considera a la intuicibn como la base de las decisiones
finales. Sabemos que esa intuicion no es sino la confirmacion de
un cabal conocimiento de teorias fundamentales: proporciones,
formas, contrastes, tonalidades, ritmo, cinética, etc.

Segun Gestener, “cuanto s exactosy completos son los criterios,

tantomds creativaeslaobra. Elacto creativo sereduce aun acto de seleccion”*°

La creacidén de los programas para disefio confirman
estas ideas puesto que el programador se basa en ecuaciones
matematicas para producir ventanas, cuadros de dialogo, asi
como para realizar de manera automatica las operaciones que
permiten construir objetos y componerlos en el espacio virtual
de una pantalla de computadora, lugar en el que se busca

romper esos ejes “X” e “y” para expresar la libertad ansiada del
disefo.

29 En LUPTON, op.cit
30 Op.cit
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Elementos de la diagramacion

Las imagenes:

. llustraciones manuales.
. llustraciones digitales.

. Fotografias.

. Fotomontajes.

. Infografias.

. Diagramas/cuadros estadisticos.
. Vifetas.

. Logotipos.

Los textos:

. Titulos

. Antetitulo.

. Subtitulo.

. Gorro.

. Capitular.

. Leyendas.

. Extractos

. Cuerpo de texto.

. Autores de texto y fotografia.
. Numero de paginas.

. Encabezado de seccion

. Cintillos.

Los recursos graficos:
. Lineas.

. Tramas.

. Signos sefal éticos.

. Marcadores de leyendas.
. Fondos texturados.

. Recuadros para texto

Componentes de larejilla, plantilla, cuadricula base, caja de
diagramacion

Los programas de autoedicién permiten colocar guias no
imprimibles:
guia de regla hay que elaborarlas manualmente,

guia de margen se crea automaticamente

guia de columna se crea automaticamente.



3.3 CREAR UNA DIAGRAMACION A
TRAVES DE LA SECCION AUREA EN
UNA COMPOSICION GRAFICA

La formacién profesional del disefador grafico tiende
a ser conformada, por conceptos graficos manifestados en la
composicidon 'y la comprension de la percepcion como
herramienta principal en la captacion de las ideas y conceptos.

Para los disenadores, la composicién grafica es
primordial, porque permite el desarrollo de una sensibilidad
especial al organizar los elementos de disefo sobre el formato.
En tal sentido se pueden comprende que componer es
organizar, partiendo de un concepto previo que nos conduce
a la comprensiéon de una idea. Existen algunas reglas que se
aplican a este tipo de composicion y que durante el desarrollo
de la profesion grafica fue tomada de las Bellas Artes, partiendo
de los principios compositivos que se utilizaban para la pintura 'y
la composicion plastica.

Sin duda, es importante comprender que el origen de la
teoria proviene de los campos antes mencionados, mas se ha
convertido en un apartado particular para el disefio por su
funcion mas logica, y comunicativa funcional. Es decir, que
mediante la composicion grafica, deberiamos dejar plasmada
una idea clara de lo que se habla, con, o sin palabras, mediante
el uso de las imagenes, la tipografia o el color.

Si a esto le agregamos el hecho de que las leyes
compositivas afectan la percepcion del todo que se muestra,
es decir la unidad Gestaltica que representa la obra, o
la composicion grafica, debemos dejar por momentos algunos
aspectos creativos que son asociados con la libertad de
creacion, para jerarquizar la informacion que necesitamos
destacar, mostrar, o transmitir.

En los proyectos de disefio no siempre tendremos la
posibilidad de componer libremente, porque regularmen-
te trabajaremos con productos determinados, que responden
a ciertos criterios de mercado, que lo hacen potencialmente
comercial, que se concrete la venta, y no simplemente que
predomine la estética. Por lo tanto las composiciones graficas
deben apuntar principalmente a resolver los problemas de
percepcion visual: tension, equilibrio, balance, dinamismo,
estabilidad, contraste, unidad dentro de la variedad, y
proporciones, entre otros. Y en segundo lugar, la composicion
grafica debe orientarse a resolver algo no menos importante: la
funcionalidad.

Si el motivo del disefio es un cartel de una obra de teatro,
0 una exposicidon, no debe olvidarse el fin para el que estara
hecho el cartel, y pensar en detalles como, el formato, el sistema
y de reproduccion, entre otros.

De la conjugacion de todos estos elementos: disefio,
funcién y forma combinados, depende que pueda resolverse el
problema de disefio con una propuesta adaptada a la realidad
del objeto disefiado.

Atendiendo estos requerimientos, durante la formacion
de los primeros afos o semestres de las escuelas de disefo,
encontraremos asignaturas destinadas al desarrollo del tema
de la composicion grafica, en cierta forma difiere la composicién
plastica, aun cuando parta de muchos principios comunes.
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Lo primero que se debe comprender, es qué es la
composicién y para qué sirve. Como afecta el formato la
composicién, y cual es la estructura interna de la composicion,
y desde luego, entender cdmo afecta ésta composicidén a los
elementos compositivos.

Igualmente importante, resulta entender los elementos
conceptuales basicos de composicion, como punto, linea vy
plano, elementos que hacen posible la existencia de la
composiciéon

Las leyes compositivas son el conjunto de normas que,
aunque no son absolutas, determinan la manera en que puede
ser percibida la composicion por el perceptor.

Un punto en medio del plano basico, una linea fuera del
centro, el centro optico ubicado arriba y a la izquierda, en vez
del tradicional centro, son técnicas que nos permiten dar
dinamismo a la composicién, y romper con la simetria y la
rigidez visual.

El tipo de composicion dependera directamente de las
necesidades del cliente.

Un folleto, un cartel, una bandera, la portada de un CD,
de un libro, todo requiere composicién. Son todos formatos que
utilizan elementos graficos, con mayor o menor grado de
complejidad, con mayor o menor contenido de informacion, pero
en definitiva, elementos que se organizan sobre un espacio
determinado que llamamos Formato.

El desarrollo de una composicion puede tener diferentes
resultados, porque el disefio no es una respuesta Unica,
depende principalmente del entorno cultural, y el potencial
creativo del disefador.

Dos disenadores graficos, a veces pueden resolver un
mismo problema de composicion, de forma completamente
diferente, debido al desarrollo conceptual y el enfoque utilizado
para ello, ademas de la destreza que tenga el disefiador con
el manejo de los elementos, y el grado de sensibilidad que
desarrolle: lo que comunmente llamamos, sentido estético, eso
que hace que un trabajo en este caso particular, se vea “bello” y
sea una pieza visual que atrape al ojo continuamente... “the eye
candy”.

Cuando se toma la decision relacionada con el formato
del trabajo a realizar, una de las primeras medidas que
deberemos establecer, son los margenes que tendra dicho
trabajo.

El formato de trabajo, y otros aspecto tales como el tipo
de trabajo que realicemos, el publico al que nos dirigiremos, el
grosor de la publicacion, o el soporte o papel del mismo, seran
algunas de las caracteristicas a tomar en cuenta en el momento
de establecer los margenes del disefio.

En un disefo editorial, lo normal es que tengamos una
representacion de la doble pagina, izquierda, y derecha, siendo
mas sencillo poder tener una idea mas clara del aspecto que
tendra esa publicacion cuando esté en manos del destinatario.

De la misma forma, el disefio grafico requiere de una
estructuracién para mantener una coherencia, visual como, es
la representacion del mensaje en si, ademas de contener
elementos graficos como el texto y la imagen, elementos que
convierten al mensaje impreso en un mensaje bimedia, en



opinion de Moles, por lo tanto, éste seria un mensaje
multimedia, es decir, utiliza conjunta y simultdneamente
diversos medios, como imagenes, sonidos y texto, en la
transmision de una informacion.

Los conceptos disefio, y diagramacién, involucran el
problema de la composicion. La diferencia entre uno y otro,
estriba en el papel que cumple cada uno en la composicién, por
ejemplo: en la edicion periddica de la publicacion.

El disefiador, por su parte, debe determinar las pautas
de la diagramacion: formato, cajas de diagramacion, tipografias,
tamano, estilo, formateo de parrafos, sangrias. Propone color
corporativo para textos, tratamiento de la imagen, sangrados,
recuadros o aplicaciones especiales, criterios compositivos, en
fin, todos los detalles que componen una publicacién; el
diagramador los aplica en cada una de las ediciones posteriores.

Como se puede observar, el diagramador resuelve la
organizacion de las paginas de acuerdo con las normas ya
establecidas por el disefiador en el manual de disefio. Tal vez
el mismo disefiador también pueda encargarse de
la  diagramacion, pero las responsabilidades son distintas.
Un buen diagramador es el que respeta esas normas,
precisamente su creatividad radica en la capacidad para ofrecer
multiples posibilidades de presentacion bajo una norma
establecida.

Como se ha dicho en otro momento, uno de los objetivo
del disefio grafico es transmitir ideas, mensajes, afirmaciones
visuales. La mayor parte del trabajo de disefio se relaciona
especificamente alrededor de la venta o la promocion de un
producto, de un servicio, y dado que actualmente la industria se
desarrolla rapidamente, la competencia entre los productores
de mercancias, y los suministradores de servicios, es cada vez
mayor, por lo que todos intentan establecer una imagen unica y
promocionar sus bienes y servicios de un modo original y eficaz
para comunicarse con su mercado potencial.

La composicién de un disefo, es adecuar distintos
elementos graficos dentro de un espacio visual, previamente
seleccionado, combinandolos de tal forma que todos ellos sean
capaces de poder aportar un significado para transmitir un
mensaje claro a los receptores del mensaje.®!

Al disefo se le pueden aplicar dos definiciones de
composicion:

La disposicion de elementos diversos para expresar
decorativamente una sensacion.*

Una disposicion de los elementos para crear un todo
satisfactorio que presente un equilibrio, un peso y una
colocacién perfecta.®

El disefio debera ordenarse habitualmente en
una estructura rigida, coherente, y dentro de los parametros
de la simetria en la disposiciéon de los distintos elementos.
El disefiador debe siempre tener presente, que cada elemento
de la composicion, en funcién de la ubicacidén, dimension
o protagonismo que le asignemos, experimenta pequefas
variaciones en su significado. Por tanto es muy importante la
posicion que se le dé a cada uno de los elementos, y encontrar

31 Netdisseny Fundamentos de Disefio:Composicion, 3Cuaderno
Http://www.netdisseny.com

32 En Netdisseny, op.cit

33 Op.cit
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el equilibrio formal entre todos ellos.

Por ejemplo, algunos de los elementos van a ser
mas O menos pesados en una determinada composicion,
dependiendo de la ubicacion que les asignemos, y en funcién
de los elementos que les rodean. Los elementos dispuestos
a la derecha del area, poseen un mayor peso visual y
dan sensacion de proyeccion y avance en la composicion. En
contraste, los elementos colocados a la izquierda, retrotraen
la composicion y dan una sensacion de ligereza visual mas
acentuada segun nos vayamos acercando al margen izquierdo
de nuestra pagina.

Lo mismo sucede si utilizamos la parte superior o
inferior del espacio. La parte superior de la composicion es la
que posee mayor ligereza visual, en esta parte el peso de los
elementos es minimo al verse equilibrado por la zona inferior de
la pagina. Por el contrario, en el borde inferior encontraremos
que los elementos que ubiquemos tendran un mayor peso.

En una composiciéon debemos buscar la maxima eficacia
comunicativa, impactar visualmente al publico receptor de
nuestro mensaje. Realmente no existe una norma especifica
que nos asegure el éxito de nuestra composicién, pero hay unos
patrones, que se conocen y pueden hacer mas eficaz nuestro
mensaje.

La proporcion es un concepto, que al igual que los vistos
anteriormente, no se puede olvidar a la hora de disedar.
Recuerde siempre que el disefio debe ser un todo en el que no
falle ningun elemento.

Lo primero que debemos establecer, es que parte del
area de disefio deben ocupar los elementos, y por el contrario,
gue espacios quedaran ausentes de estos.

Una vez determinadas las areas de diseio que vamos
a ocupar con las lineas titulos, textos, formas fotografias,
ilustraciones, y graficos, se pueden combinar estos elementos
dentro de un mismo espacio para crear composiciones
alternativas.

La proporcion es una importante variante que influye en
el modo en el que percibimos las cosas. Las formas angulares,
alargadas, y las formas elipticas dominantes en el periodo
barroco, amplian el campo de vision, con lo que dan la
impresion de captar mas una escena particular, creando una
estética dominante. Las formas angulares cortas dan la
impresion de ser mas retraidas y manejables.

Convine recordar una vez mas, que cada elemento tiene
una funcion determinada dentro de la composicion, por tanto
la eleccion de su tamano, forma, o dimensidn que tiene dentro
del area de disefio, son conceptos fundamentales a la hora de
realizar nuestro trabajo. Sabido es que las formas pequefas
tienen menor peso visual que las mas grandes. Pero si ademas
la forma de Ila figura no es regular, su peso aumenta
notablemente.

Con las formas redondeadas, la proporcién y la simetria
suelen combinarse, puesto que las formas perfectamente
circulares también son simétricas, por lo que las formas
circulares parecen ser menos potentes que las formas elipticas,
pero las formas circulares crean impresiones de armonia que
resuenan con suavidad y perfeccion.

La escala se utiliza en planos y mapas, para la
representacion de una medicion proporcional real. La medicion



nos permite adecuarnos a la realidad, pero es mas importante la
relacion, lo que colocamos junto al objeto visual, o el marco en
el que esta colocado.

La medicion universal es la propia medida del hombre, el
tamafo medio de las proporciones humanas.

Forma de distribuir el espacio de diseno de una forma
acertada. No hay una norma que nos indique la division
perfecta, pero existe una formula muy conocida en el mundo
del disefio, que permite dividir el espacio en partes iguales para
lograr un efecto estético agradable, y que puede llegar a ser
muy eficaz. Esta teoria se denomina “La regla Aurea”, también
conocida como “seccion aurea”.

Vitruvio, la autoridad romana en arquitectura. lded un sis-
tema de calculo matematico de la divisién pictérica, para sec-
cionar los espacios en partes iguales, y asi conseguir una mejor
composicion.

Se basa en el principio general de contemplar un espacio
rectangular, dividido a grandes rasgos, en terceras partes, tanto
vertical como horizontalmente. O, explicado de otra forma,
dividiendo un cuadro, y usando la diagonal de una de sus
mitades como radio para ampliar las dimensiones del cuadrado
hasta convertirlo en “rectangulo aureo”. Se llega a la proporcion
a: b = c: a; al situar los elementos primordiales de disefio en una
de estas lineas, se cobra conciencia del equilibrio creado entre
estos elementos y el resto del disefio.

Existen otros muchos sistemas para establecer
escalas o proporciones, por ejemplo, la establecida por el
arquitecto francés Le Corbusier. Su unidad modular es el
tamano del hombre, y sobre esta proporcion establece una al-
tura media de techo, ventana, puerta...

Aprender a relacionar el tamafo, con el propdsito y el
significado, es esencial para la estructuracion de los mensajes
visuales; el controlar los diferentes efectos que se pueden crear,
permitira manipular ilusiones visuales.

Este criterio es normalmente aplicado en el mundo del
disefio, y decimos normalmente, porque en algunos casos se
puede llegar a utilizar el desequilibrio intencionado para obtener
algun efecto especifico, aunque dicha practica no es re-
comendable ya que la ausencia de equilibrio, puede inquietar al
receptor.

El concepto de equilibrio parte también de nuestra propia
percepcion, en relacion con nuestra anatomia, que nos lleva a
interpretar la colocacion de pesos, magnitudes, masas y
volumenes, en relacién con nuestro particular concepto de
simetria humana.

Puede definirse el concepto de equilibrio, como la
apreciacion subjetiva de que los elementos de una composicion
no se van a caer. La existencia de equilibrio en una com-
posicion, no quiere decir que todas las lineas texto, titulares,
formas, fotografias, e ilustraciones, sean iguales en tamafio,
color u otra dimension. Por ejemplo, una parte de nuestra area
de disefo puede estar formada por muchos elementos, y
a la vez tener equilibrio con otra parte de dicho disefio que solo
consta de un elemento.

Se puede conseguir el equilibrio de formas y lineas en
nuestra composicion, al compensar es decir, los pesos de los
elementos.
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La manera de medir el peso de las formas y lineas del
disefo, es analizando la importancia visual de estos dentro de
nuestra composicion.

Existen dos tipos de equilibrio:  El equilibrio simétrico y El
equilibrio asimétrico.

Si dividimos la composicion en dos extremos, el equilibrio
simétrico se produce cuando encontramos igualdad de peso y
tono en ambos lados de nuestra composicion, y el equilibrio
asimétrico se produce cuando no existen las mismas
dimensiones, ya sea de tamanio, color u otros, en ambos lados,
pero aun asi existe equilibrio entre los elementos.

La regularidad absoluta puede refinarse, y uniformarse,
encaminandola hacia un resultado final perfecto, dentro de una
formulacién visual. Nada se deja entonces al azar, a la emocion,
o a la interpretacién subjetiva en cualquiera de los extremos del
modelo comunicativo; es tremendamente previsible.

Esto sucede con el estilo arquitectonico griego basado
en la busqueda de la perfeccion, por ejemplo, el modelo
arquitectonico desarrollado en el disefio y construccién del
Partenén, ademas de aplicar la formula de la seccion aurea,
también se utiliza el mas completo equilibrio axial o simétrico.
A este tipo de arquitectura lo denominamos clasico, y comunica
un total equilibrio, con una total ausencia de equivocaciones por
parte del disefiador, e inexistencia de factores que perturben al
observador de la obra.

El equilibrio que crea la simetria, es un factor importante
de la forma en que evaluamos el atractivo visual de un objeto.
Sin embargo, el atractivo de la simetria tiene limites; un toque
de asimetria puede hacer que resulte aun mas atractivo, ana-
diendo un toque de individualidad y singularidad. La simetria,
en cierta manera, da sensacion de orden, y alivia la tension; la
asimetria hace lo contrario, crea agitacion y tension, pero puede
conseguir que una imagen no sea monotona.

Se puede hacer otra division de equilibrio: El equilibrio
formal, y el equilibrio informal.

El equilibrio informal, por el contrario, esta altamente
cargado de fuerza grafica y dinamismo. Prescinde por completo
de la simetria, y en este caso, el equilibrio se logra en base a
contraponer y contrastar los pesos visuales de los elementos,
buscando diferentes densidades tanto, formales como de color,
que consigan armonizar visualmente dentro de una asimetria
intencionada.

En el libro, “La sintaxis de la imagen”, Dondis nos dice,
“Cuando las intenciones visnales del diseiador no estan nitidamente perfiladas y
controladas, el resultado es ambigno y el efecto creado es insatisfactorio y frustrado para

el piiblico™*.

Y en otra parte de la misma obra, recomienda que:
“bay que evitar la ambigiiedad por ser el efecto visual mds indeseable, y no sélo por
psicoldgicamente perturbador, sino también por torpe e inferior a cualquier nivel de los
criterios de la comunicacion visual™®.

Segun Roland Barthes®%, La imagen como sistema de
informacioén _en la sociedad, tiene tres funciones, en orden de

34 Dondis A. Dondis La sintaxis de la imagen. Introduccion al alfabeto visual
Coleccion GG Disefio 2002

35 Dondis Op, cit.

36 Barthes, Roland “Retdrica de la imagen”. Ed. Alianza Forma, 1998



complejidad: informar, expresar y significar.

En el plano de la Informacién, la imagen da cuenta de un
suceso, la narracidén concuerda con su contenido.

En el plano de la expresion, el encuadre o composicion,
asi como los elementos descriptivos, construyen una imagen
entendible, atractiva e interesante.

Y en el plano de la significacién, la imagen propuesta
denota situaciones que mueven, o activan sentimientos, van
mas alla de lo citado en los primeros niveles de lectura vy
producen emociones.

Las letras, o estructuras graficas, van de lo mas sen-
cillo: una linea, dos lineas, un circulo, hasta combinaciones
mas complejas con las que formamos las tipografias que
representan visualmente esos sonidos que nos enlazan
y comunican. Los signos alfabéticos han sido sometidos a un
largo proceso de depuracién formal, que inici6 hace muchos
miles de anos, debido a ello las letras se han ido cristalizando
en formas constantes.

Nuestro compromiso como disefiadores, radica en el
respetar ese fondo o base original que cada letra tiene, para
permitir en el lector el reconocimiento de sus elementos
significantes, entender lo que el texto dice, y por tanto, facilitar
el entendimiento entre los seres humanos.

El dominio de los procesos de produccion, es un aspecto
de suma importancia en el trabajo del disefiador grafico. Es en
este rubro en donde mas cerca estamos del disefio industrial,
pues la determinacion de los pliegos, el tamafio multiplo de la
pagina, las calidades y los gramajes de los papeles, asi como
la optimizacion de las entradas, o numero de tintas en las
maquinas de impresion, es responsabilidad absoluta del
disefiador.

Por otra parte, seria deseable el manejo correcto de
los programas de computo, y los procesos de armado en la
preprensa digital.

Se comenzara por el conocimiento de la materia de
produccion:

El papel

De sus dimensiones y su correcta utilizacion, se
desprenden las primeras decisiones: El formato a utilizar, y el
tamano de nuestra publicacién. Partamos del papel y sus
dimensiones.

PAPEL DE 57 x 87 cm

Esta medida americana, por cierto la mas comun,
provoca en su octava parte el tamafio universalmente conocido
como letter, u hoja carta, que mide 21.5 x 28 centimetros.

Este formato es el mas trabajado en las rotativas, cuyos
rodillos tienen una circunferencia de 57 cm, lo que permite, por
el volumen de produccion, destinarse a la publicacion de
revistas comerciales.

Por su aprovechamiento y su manualidad, la mitad de la
hoja carta es el tamano ideal, para la produccion del “libro de
bolsillo”, o pocket book.

En el tamafo doble carta, 2 hojas de tamafo carta,
mediante la rotativa se imprimen un gran numero de periddicos
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en el mundo; los denominados tabloides.
PAPEL DE 70 x 95 cm

Esta medida, también americana, en su octava division
da el tamafo de 21.5 x 34 cm, conocido como hoja oficio o
legal. Este formato se imprimira en prensa plana y en base a su
amplitud, elegancia y posibilidades de diagramacion, y es ideal
para revistas de arte, o de temas espectaculares.

De la divisién en dos mitades de la hoja tamafio oficio,
resulta el formato de 17 x 23 cm., sugerido para libros de texto,
y diccionarios, pues, con economia de papel se puede dia-
gramar dos columnas de texto, y dedicar una tercera para notas
o apostillas.

Los formatos anteriormente descritos, corresponden a
pliegos de 16 paginas, producidos por tres dobleces a mitad de
la hoja completa, pero si optamos por un doblez en acordedn
se puede variar completamente la proporcion de la pagina sin
desperdicio de material. En este caso las dimensiones podran
ser: 19 x 19, 23 x 23, 28 x 28 6 32 x 32 centimetros, y por
supuesto, pequefos ajustes para enfatizar el caracter formal de
nuestra propuesta.

Estos formatos cuadrados se consideran excelentes
para catalogos o libros de arte, de fotografia, o, en
general, aquellos que contienen abundante material disimbolo
de ilustracion, pues la proporcion de la pagina nos provee de un
equilibrio espacial ante figuras verticales u horizontales.

La impresion

Una vez elegido el tipo de papel, el siguiente paso, es
consultar con el impresor el tipo de maquina de impresion a uti-
lizar. ;De cuantas tintas se dispone? ;Qué formato de papel
acepta la maquinaria? ;De qué papel disponemos en el
mercado?. Todas estas preguntas y sus respuestas nos
ayudaran a determinar correctamente las caracteristicas
técnicas de nuestro producto grafico. Es conveniente hacer del
impresor nuestro gran aliado, buscar su participaciéon y re-
conocer su trabajo.

Aparte de la decision del papel, su formato y sus
procesos de impresion, debemos tomar en cuenta dos con-
sideraciones fundamentales; el contenido, y el perfil del lector,
porque no es lo mismo un nifilo que se inicia en la lectura, que
un estudiante y su limitada economia, que un lector frecuente, o
un coleccionista exquisito. Cada uno requiere soportes apro-
piados a los contenidos que presentan.

Dentro del espacio de la pagina, se decidira el tamafio de
la caja, o las cajas, de acuerdo al area de diagramacion, y a la
cantidad o variedad de informacién a incluir,

A diferencia del texto visual, el texto escrito tiene reglas
de uso gramaticales que permiten la construccion de un
discurso. El disefiador debe ser ante todo, un lector, pues el
conocimiento de la disciplina le proporcionara las bases para
elaborar nuevas propuestas en la lectura, variaciones en las
jerarquias que ayuden o motiven el recorrido de la vista a través
de la pagina impresa.

En resumen las fases de trabajo descritas en esta Tesis,
concluiria que la linea de accién a cuidar sera lograr una co-
municacion efectiva, en el menor tiempo, al menor costo, lo que
puede lograrse a partir de un conocimiento amplio de la profe-
sion y ética de trabajo.



En conclusion al desarrollar el tema de la funcionalidad de la
seccion aurea en el Disefo Grafico también se acopla a la
utilidad de esta como diagramar con ella, dando en si
de ejemplo la reticula, que en si, ha tenido una gran utilidad
dentro del Disefio Editorial y por ende plasmarlo dentro de
la composicion del Disefio Grafico, dando a entender en el
siguiente capitulo su aplicacion en areas nuevas mas
especificas del Disefio mismo como lo es dentro del area digital
de la computadora como nueva herramienta del Disefiador.
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4 APLICACIONES MODERNAS DE LA
SECCION AUREA

Ahora partiendo de lo que es la definicibn de composicion, de
tener los elementos que lo componen y las partes que
lo conforman se continua con el objetivo anterior, diagramar la
obra a realizar y diferenciarla del Disefio como tal, se realizaran
las siguientes aplicaciones.

Por ejemplo en el desarrollo de Disefio web se puede reticular la
pagina a través de la seccidn aurea para tener un mayor impac-
to al receptor, ubicando los elementos mas importantes en las
directrices de la reticula, facilitando asi el manejo de la pagina
web y una mayor versatilidad sin recurrir a la saturacién de ima-
genes y colores, dando una estabilidad y una simetria singular
que caracteriza a un trabajo bien elaborado, no sélo en estética
sino funcional.

Ademas de aplicarlo al Disefio web también se puede estable-
cer a la ilustracién digital ejemplo de ello es convertir la pagina
de un programa de ilustracion en un rectangulo aureo y asi con-
servar una proporcion agradable al receptor.

También en esta época de avanzada tecnologia, una fotografia
digital que no haya sido encuadrada en un principio, podra ade-
cuarse con una reticula aurea a través de programas de retoque
fotografico.

4.1 LA PROPORCION AUREA EN EL
DISENO WEB

La proporcion aurea se aplica fundamentalmente a
la composicion web, que probablemente sea la tarea mas
abstracta, y sobre la que peor bibliografia existe; € aqui algunas
aplicaciones de la proporcion aurea en disefio web.

Proporcion en pixeles y centimetros; utiliza medidas
proporcionales para lograr rectangulos “aureos”. Algunas
medidas:

Composicion web - reticulas

Un Disefio web eficaz, no tiene que ser bonito y colorido,
en cambio, debe ser claro e intuitivo. Es verdad que los
principios del disefio y seccion aurea se han analizado
anteriormente, pero,una forma de lograr una solucion de disefio
claro y objetivo.

Hay una serie de opciones entre sencillas, y mas
complejas. Por ejemplo, o se puede optar por acudir a las
soluciones mas simples, como el uso de las redes, o puede
centrarse en la facilidad de uso. Sin embargo, en cada uno de
estos casos, es necesario asegurarse de que sus visitantes
tienen un sentido natural de orden, armonia, equilibrio y confort.
Y es justo en este punto en donde la llamada divina proporcion
es importante.



Divine Proportion: 1.618

En ED
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Esta Tesis explica qué es la divina proporcién, y se
describe como puede aplicarse de manera efectiva a sus
disefios. Y aunque por supuesto hay muchas mas posibilidades,
espero que estas ideas ayuden a encontrar el camino a disefios
web mas eficaces y hermosos. O al menos, para proporcionar
algunos buenos puntos de partida.

Divina Proporcidn

Como ya se vio en capitulos anteriores, a partir del
Renacimiento muchos artistas y arquitectos buscaron aproximar
sus obras a la proporcién aurea, de manera particular, en la
forma del rectangulo de oro, en los que la relacion entre el lado
mas largo, al mas corto, es la proporcion aurea.

Esta idea tiene sustento en la creencia de que
la divina proporcion es organica, universal, armonica, y
estéticamente agradable, siendo evidente su presencia en todas
partes, en el universo incluso, de hecho, muchas cosas a
nuestro alrededor pueden ser expresadas en esta relacion. La
divina proporcién, también denominada coeficiente de Oro,
seccion divina, corte de oro, es probablemente la ley mas
conocida de la proporcion que puede mejorar la comunicacion
de un disefo.

Como asegura Mark Boulton en su articulo, Disefio y la
Divina Proporcion

“uno de los componentes clave en el vebiculo de comunicacion es la composicion, y en
la escuela de diserno es algo que se ensenia como algo que debe sentirse en lugar de crear
ldgicamente.”3"

Para crear un disefio de ancho fijo. La anchura de su
trazado es 960px. Se podria tener un gran bloque del
contenido, “ content”, y un bloque mas pequeno de la barra
lateral, “sidebar”. Se debe calcular el ancho de columna.

Primero, se procede a calcular la anchura de su con-
tenido bloque, asegurandose de que la relacion entre este blo-
que y el ancho de la disposicién general, es de 1,62. Por lo tanto
se divide 960px por 1,62, que se traduce en alrededor de 593px.

Segundo, se substrae 539px del ancho de la disposicion
general que es 960px y recibe 960px - 593px = 367pxX.

Posteriormente se procede a calcular la relacién entre el
contenido de bloque, y la barra lateral-bloque, 593px: 367px =
1,615, y la relacion entre el contenedor de ancho y el ancho del
contenido de bloque, 960px: 593px = 1.618, y se alcanza la mis-
ma proporcion.

Esta es la idea detras de la proporcion Dorada; lo
mismo sucede con disefios fluidos y elasticos son de gran
utilidad para la creacion de sitios web al adaptarse
perfectamente en una amplia variedad de resoluciones
de pantalla. Sin embargo, en los momentos iniciales del disefio
puede tratarse de una eleccidbn que nos suponga un mayor
esfuerzo.

En este estilo de estructura, la mayoria de los

37 Boulton Mark(2005) design and the divine proportion http://www.
markboulton.co.uk/journal/comments/design_and_the_divine_proportion/(20/ju-
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componentes internos tienen anchos en porcentaje, lo que les
permite ajustarse a la resolucién de pantalla del usuario. Se pue-
den fijar ciertos elementos en los disefios fluidos, tales como los
margenes, pero el layout en general se basa en porcentajes de
anchura de los elementos.

Por supuesto, un disefio web no tiene que ser
organizado de acuerdo a la divina proporcion. Sin embargo, en
algunos casos puede mejorar la comunicacion de un disefio, y
también mas detalles de los disefios.

Consideremos como ejemplo, el blog 404. El disefio en
si, es visualmente atractivo, ofrece combinacién de colores, la
calma, el apoyo, y tiene una composicion agradable.

Sin embargo, el disefio no se corresponde con la
proporcion divina como se puede ver en la imagen.

En realidad, los usuarios no necesariamente la sienten,
porque intuitivamente, dividir el disefio en dos bloques
separados de los 583px de ancho, 630px - 31px - 31px y 299px:
330px - 31px. La razén detras de esto, es que el espacio en
blanco de la zona principal, es pasivo; tres columnas, cada una
31px de ancho, que apoya claramente el contenido junto a ella,
en lugar de ser el contenido en si.

La relacién entre los bloques de disefio, es de 630: 330
px = 1,91 # 1,62, y la relacion entre los bloques de contenido, es
583: 299px = 1,92 # 1.62.

La razdn por la que el disefio se ve casi perfecto a pesar
de que no se pegue a la proporcion divina, es el simple hecho
de que hay un equilibrio; los bloques de disefio y los bloques
de contenido tienen la misma proporcion, por lo tanto el disefio
proporciona un sentido de cierre y la armonia estructural.

No es exactamente la proporcion divina, pero puede llegar
a ser una regla util en caso de no tener una calculadora cerca.

La divina proporcién por lo general, proporciona valores
de balas que se pueden incorporar perfectamente en casi todos
los disefios. Para trabajar en un proyecto futuro, es posible que
considerar el uso de las siguientes herramientas para calcular el
ancho “al vuelo”:

Phiculator

Phiculator, es una sencilla herramienta que, dado cual-
quier numero, va a calcular el numero correspondiente de acuer-
do a la proporcion aurea; la herramienta gratuita esta disponi-
ble para Windows y Mac.

Golden Section Ratio Design Tool

Atrise Golden Section, es un programa que permite evitar
las operaciones de rutina, las compilaciones de la calculadora, la
planificacion de la agrupacién y formas. Se puede ver y cam-
biar las formas armoniosas y tamafos, mientras trabaja direc-
tamente en el proceso de su proyecto.



Las ventajas que ofrece la divina proporcion.

Se dice que si a unalinearecta le agregamos un punto, en
un lugar que no sea el centro, las mas de las veces lo asemos
acercandonos a la proporcién de 62%, y 38%. Esto nos permite
ofrecer composiciones mas armoniosas que puedan enfocar la
atencion en un punto deseado. Una de las formas para trabajar
con el numero aureo, es dimensionando el soporte. Esto no es
otra cosa que utilizar un area de trabajo que tenga proporciones
aureas.

El rectangulo es un area de trabajo aurea, si esto lo
aplicamos al disefio web, tenemos que para una interfaz 1024 x
768, con un ancho de 1010 pixeles visibles, le restamos 14
pixeles, que es lo que usan las barras de deslizamiento
laterales, corresponderia una altura de 624 pixeles.

Aqui surge un problema, pues en el diseiio web,
generalmente se sabe la anchura de un contenido, pero no la
altura, que dependera del volumen de contenido incluido en la
pagina. Pero gracias a este procedimiento de trabajo,
se puede crear una reticula, proporcionada para ajustar los
elementos principales del disefio de un sitio web, y ajustando los
restantes con proporciones aureas.

En este caso se ha dividido el area total en dos aéreas,
de la cual el rectangulo del lado derecho es un rectangulo aureo.
Como resultara, de multiplicar el ancho total, 1010 px, por Phi,
dando como resultado 624px, asi el rectangulo queda dividié en
un cuadrado, y otro rectangulo aureo que a su vez vamos a
dividir.

Si se sigue dividiendo infinitamente, y luego trazamos
un arco por la diagonal de cada cuadrado, se obtiene la espiral
logaritmica que aparece frecuentemente en la naturaleza y su
ejemplo mas clasico, la concha de un nautilos.

Con estos rectangulos aureos que han conseguido, se
pueden disefiar la reticula basica para hacer el disefio de
nuestro sitio web.

Esta reticula es basica, pero sirve de ejemplo para
ilustrar lo que se puede hacer utilizando la proporcion aurea
para disefar, las posibilidades son infinitas, se puede cambiar
la orientacion de los rectangulos al lado derecho, hacer tres
columnas, entre otros.

En este caso es una reticula a dos columnas, orientada
al lado derecho, con cabecera, y un pie de pagina, cada una de
las secciones encaja en un rectangulo aureo, habra ocasiones
en que esto no sea posible, porque, como se ha comentado
anteriormente, muchas veces no se puede tener el control total
sobre el contenido, y la altura es la que se ve afectada, pero si
se define bien la anchura de las secciones, la proporcion se
mantendra en gran medida. En caso de que sea un disefio
liquido, se trabaja con porcentajes en lugar de pixeles.
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4.2 COMO SACAR LA SECCION AUREA EN ADOBE
ILLUSTRATOR

La composicidon es una parte fundamental para la buena
comunicacion en el diseno grafico, que no solo se basa en la
inspiracion, como comunmente sucede, sino que también debe
tener un porqué estan acomodados de tal, o cual forma los
elementos que utilizamos como razén logica, pues se ha
comprobado que disefar reticulas en base a principios basicos
como lo es la seccion aurea, asegura incrementar la legibilidad
de tu disefio, y lo que quieres comunicar a través de este.

La seccion aurea ha sido aplicada por miles de afios en
el arte, arquitectura, y otras expresiones artisticas, como una
forma de composicion. Se han hecho estudios que demuestran
que los objetos y disenos creados por medio de la seccion
aurea, son mas estéticos y comodos para las personas, la vista
Y Su uso, al crear un lenguaje en el que los sentidos y el cerebro
pueden comprender de manera mas facil y eficiente. Sin
embargo, en la practica se ha ido perdiendo el uso de este
sistema de composicion.

Ya sea por falta de tiempo para trazarla o quiza porque
simplemente no se recuerda con exactitud como sacarla,
muchos de los disefiadores actuales, incluyéndome, trazan la
seccion aurea sin una correcta mediciéon. Para evitar esta
practica, propongo unos sencillos pasos para sacar la seccion
aurea en illustrator:

Se trazara un cuadrado con la herramienta Rectangle
Tool, de preferencia, y para mayor facilidad, es aconsejable que
tengas activada la opcién de Snap to Grid, y obviamente la
reticula visible, ambas localizables en el menu View.

Trazara un circulo que tenga como centro la parte central
inferior de tu cuadrado. El circulo debe coincidir con las dos
puntas superiores de tu cuadrado, como se muestra en la
imagen.

Una vez hecho esto, se debera trazar un rectangulo que
comience por la esquina superior derecha del cuadrado, que
tenga la misma altura que tu cuadrado y que interceda a lo
ancho con el circulo.

Borrara el circulo que se creo anteriormente, y se tendra
definida tu seccioén aurea, formada por el cuadrado, y rectangulo
que se trazo. Contintara formando cuadrados en cada uno de
los rectangulos como lo muestra la siguiente imagen.

Después solo creara las lineas curvas con la herramienta
Arc Tool, de manera que atraviese los cuadrados de esquina,
a esquina, y vayas formando una espiral como se muestra en la
imagen inferior.
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4.3 EJEMPLOS DE DISENOS HECHOS CON LA
SECCION AUREA

Por lo tanto, no es sorprendente que exista una invasién de ¢ en
el disefio de logos. He aqui algunas de las marcas mas popula-
res que han utilizado la proporcion aurea para inducir la armonia
y el equilibrio en sus logos perfectos.

National Geographic

El cuadro amarillo del logo National Geographic es, el cociente
de oro. La longitud y la anchura del cuadrado tienen una propor-
cion de 1,61. Es muy apropiado para una organizacion con un
lema de “inspirar a la gente a preocuparse por el planeta” para
tener un logo basado en el rectangulo aureo.

Pepsi

El nuevo logo de Pepsi ha sido mucho mas simple y eficaz, que
se caracteriza por ser libre, puro disefio. Se ve interesante y
hermoso. Casi como un emoticono de sonrisa en rojo y azul. El
esqueleto subyacente del logotipo de Pepsi sigue la proporcion
aurea. El logo de Pepsi es creado por la interseccion de circulos
con una proporcidn que configura el uno al otro. Y, la proporcion:
Radio de Oror(o).

Apple

De Apple es una de esas pocas empresas que no tienen el nom-
bre de la empresa en su logotipo. Sin embargo, el logotipo de
Apple es uno de los simbolos corporativos mas reconocidos
en el mundo. El logotipo esta perfectamente equilibrado, y los
esquemas que asignan son circulos con diametros proporcio-
nales a la serie de Fibonacci. Rob Janoff disefador grafico
de logotipos corporativos e identidades, anuncios impresos y
comerciales de television. Conocido por su creacién del logoti-
po de Apple, realmente considero la serie de Fibonacci. Bueno,
alguien tiene que preguntarle al Sr. Janoff. Curiosamente, en un
contexto diferente, en una entrevista , dijo Rob Janoff, “... y afios
mas tarde averiguar supuestamente por qué le hizo ciertas co-
sas. Y todos ellos son Best Sellers. Es una maravillosa leyenda
urbana “.

iCloud

Otro de los productos de Apple, y de nuevo una obra maestra
del disefo. Las ondas en la nube se componen de circulos cu-
yos diametros son proporcionales al tan conocido nuumero de
oro. También el rectangulo que contiene, como se muestra a
continuacion, es un rectangulo de oro. De hecho, la mayoria de
los productos de Apple, desde el iPod al iPhone son rectangulos
aureos. Estos increibles disefiadores de Appl.

BP

BP es una de las compairiias de gas y petréleo e internacionales
mas importantes del mundo. Lanzaron su nuevo logo en 2000.
Lo que parece ser un logotipo atractivo, sin embargo, resulta
ser formado de circulos concéntricos, de nuevo proporcional a
la secuencia de Fibonacci. Es una mera coincidencia o una
ejecucion planificada.
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Toyota

El logotipo de Toyota consta de tres Ovalos. “Las dos elipses de
interseccion pretenden representar el cliente y el producto ... y
la importancia de esa relacion”, segun un correo electrénico de
Mike Michels, vicepresidente de Comunicacion de Toyota Motor
Sales EE.UU. , Inc. “El anillo exterior representa el mundo y la
naturaleza global de nuestro negocio.” En una mirada mas cer-
cana se puede encontrar facilmente una red basada en ¢ en su
logotipo. La phi de la red esta formada por las lineas de division
en cierta separacion - las separaciones estan en la relacién de
la relacion ¢ de oro.

Grupo Boticario

El logotipo de la compadia brasilefia Grupo Boticario fue dise-
nado por la oficina de Brasil de FutureBrand . Este logo utiliza
una espiral de oro . En geometria, una espiral de oro es una es-
piral logaritmica cuyo factor de crecimiento es @, la proporcion
aurea. Es decir, una espiral de oro se hace mas ancha, o mas
lejos de su origen, por un factor de ¢ para cada cuarto de vuelta
que hace. La espiral de oro estad estrechamente aproximarse
por la espiral de Fibonacci. La espiral de oro es muy comun en
la naturaleza, por ejemplo, las galaxias espirales y conchas de
moluscos.



4.4 Esquemas Geomeétricos para
Composicion

Los esquemas geométricos para  composi-
cion,  habitualmente se usan para comprobar, en una imagen,
en donde estan estos centros de interés de wuna imagen
cualquiera, y si los elementos importantes estan, o no, en
relacion con ellos; en este caso adapto la plantilla a la imagen.
Y segundo, para re encuadrar, por ejemplo, una foto, y darle un
formato concreto. Ya sabemos que tiene mucho meérito
conseguir composiciones geomeétricamente interesantes en la
propia toma, pero cuando buscamos algo especifico, es mucho
mas facil disparar con encuadres mas bien amplios, y recortar
luego la foto en un re encuadre, sobre el re encuadre como
recurso.

Para comprobar si la nariz del gato esta justo en el centro
del formato:

Se abrird un archivo, por ejemplo, la siguiente plantilla
tiene trazadas las medianas y diagonales, sirve para localizar el
centro y los ejes.

En el menu Imagen / Modo, c ambio al de la foto
seguramente RGB

Desde la paleta capas, se arrastra la capa 1 la unica de
la plantilla encima de la foto.

Se pulsa Ctrl+T, para transformar la plantilla. Se puede
arrastrar 6 mover cualquiera de los tiradores hasta adaptarla a
las dimensiones de la foto.

Segundo ejemplo. Si esta foto en formato 3:4, se quiere
poner en formato 2x3, y situar la gaviota en la seccién aurea,
tanto de ancho como de alto,.

Se abre la plantilla 3x2aureo.gif, que ya es un rectangulo
3x2, y tiene dibujadas las dos divisiones aureas de la altura, y
las dos del ancho, se pasa a RGB, y se arrastra como capa
encima de la foto. En este caso, si no se quiere que se pierdan
sus proporciones, tras pulsar Ctrl+T, se puede arrastrarla o
mover los tiradores de esquina con la tecla Mayus pulsada,
buscando la posicién que le guste

Cuando tenga el encuadre deseado acepto tecla Intro.
Luego pulso en el nombre de la capa 1, en la paleta capas, con
la tecla Ctr, pulsada se selecciona el rectangulo de la plantilla.

-Menu Imagen, comando recortar.-Eliminar la capa de la
plantilla. Este es el resultado:

Nétese que, como podia variar el tamafio del rectangulo,
se busco ademas, una posicion en la que el segundo elemento,
el borde del arbol, esta anclado en el vértice superior, y acaba
en la seccién aurea del inferior:

Por poner algun ejemplo, supongamos que quiero
colocar la gaviota de antes y que dé la sensacidon de que domina
el espacio. Con la idea de dominio no estaria mal centrarla en
ancho y ademas elevarla. Puedo ponerla intuitivamente, pero
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también puedo buscar un punto significativo en esta zona, como
este, que viene siendo el punto B de la plantilla pero en la
vertical del centro.

Sin meterse en honduras también se puede hacer una
prueba mas general: cuando vemos una fotografia como esta.

Seguramente la composicion nos resulte anodina por
estar el horizonte centrado en altura, una divisidn tan evidente
que se ve muy primaria

Pero es posible que aun podamos buscar un esquema
todavia mas interesante, por ejemplo, este en donde se ha
buscado situar, tanto el horizonte como la frontera, entre los
arboles y la playa. Los dos estan en las secciones aureas de la
distancia, desde la altura, hasta los bordes superior, e inferior,
la misma referencia que el ejemplo anterior, la medida entre las
dos lineas rojas es secciéon aurea de la altura total, pero
centrada.

Estas mismas redes que se utilizaron en fotografias,
también pueden ser reutilizadas en otros formatos, como el
disefio de un cartel, un anuncio, un periédico, entre otros
formatos de uso del disefio grafico.



4.5 DIAGRAMACIONES HECHAS CON
LA SECCION AUREA Y OTROS TIPOS
PARA UNA BUENA COMPOSICION

Estas plantillas son para hacer pruebas con las imagenes
ya sean fotos, carteles, entre otros, en la computadora, y para
probar a reencuadrar algunas. Si te das cuenta de que algun
esquema geomeétrico favorece el encuadre, jugar con él es la
mejor forma de reconocerlo después, y de que acabe apa-
reciendo intuitivamente.

Plantillas Aureas

Fl cuartos: @, el nUmero de oro es a su vez secccionado
en cuartos para dar mayor concentracion en sus intersecciones.

Fl guias fi: ®, se crean sobre el numero de oro guias con
las mismas medidas de dicho cifra, para crear un encuadre pro-
porcionado en numeros dorados.
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Fl medio: @, sé obtiene el rectangulo aureo del cual se le
trazan nuevas intersecciones generando asi el punto centro del
rectangulo.

Fi aureo: @ La Funcién Fi de Euler ¢(n).

Tanto en mayuscula como en minuscula, es el numero
aureo o proporcion dorada, que posee muchas propiedades
matematicas interesantes y que se encuentra detras de muchas
de las proporciones geométricas presentes en la naturaleza y el
arte



Plantillas Doble Aureo

Fi aureo: b/h = ® La Funcion Fi se obtiene al dar una doble
espiral aurea, en el rectangulo aureo.

Fl cuartos: @, el nUmero de oro es a su vez secccionado en
cuartos para dar mayor concentracion en sus intersecciones,
con la diferencia del doble aureo.
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Fl guias fi: ®, sé crean sobre el numero de oro guias con
las mismas medidas de dicha cifra, para crear un encuadre
proporcionado en numeros dorados, este mismo es el doble de
rectangulos aureos.

FI medio: ®, sé obtiene el rectangulo aureo del cual se
le trazan nuevas intersecciones generando asi el punto centro
del rectangulo, asi mismo con las medidas de dos rectangulos
aureos.

En definitiva y en conclusién del capitulo la seccion aurea no
solo sirvié en el pasado como guia, sino en la actualidad con
lleva una gran utilidad como una herramienta de enfoque no solo
para el Disefio web, sino para todas las ramas conjuntas del
Disefio Grafico y que lleven una estrecha relaciéon con esta, es
aqui donde estos son algunos ejemplos especificos, de la cual
me es afin a mi carrera de Diseno Grafico con pre-especialidad
en informatica.



CONCLUSIONES

Durante toda la carrera he aprendido diversos conceptos del
disefio y diversas formas de reticular una composicién, pero no
el utilizar la seccion aurea para reticular, también sobre la
seccion aurea, su numero, su importancia en el arte que
ademas se encuentra en la naturaleza, que el cuerpo
humano tiene proporcion aurea, en si al hombre de
Vitruvio, de Leonardo da Vinci, y también cémo obtenerlo
matematicamente pero sin ninguna aplicacion aparente, todo
esto lo aprendi durante Geometria | y Geometria Il.

Después no tuve mas conocimiento de él, con respecto a la
reticula obtuve su conocimiento durante el cuarto semestre en
Taller de Diseno IV, aprendi hacer distintas reticulas para cajas,
para libros y distintos tipos de reticulado pero ninguno tenia
relacion con la seccién Aurea.

La seccidon aurea ha demostrado ser mas que una
herramienta, una guia basica para ubicar y centrar los objetos
de mayor relevancia, en esté caso de imagenes ya sean
fotografias, pinturas, arquitectura, carteles. Aun asi por
experiencia personal sé que la mayoria de los disefiadores no
la tomamos en cuenta al ahora de realizar algun trabajo, ya sea
por no acostumbrarlo, por ignorancia o falta de tiempo, pero
no tomando en cuenta estos aspectos, por Io menos conocerla
ya es una ventaja de una mayor asimilacion visual que
se puede ofrecer al consumidor, claro esta que no es la unica
forma de llamar la atencién del consumidor porque también se
puede realizar por medio del contraste de colores, la mancha
tipografica, entre otros, no obstante no se debe menospreciar
el potencial de la seccion aurea al aplicarla a algun tipo de
composicién al cual se le quiere dar mayor relevancia en ubicar
las imagenes o textos de mas importancia en su composicion.

Asi pues, esta Tesis me ha servido para acentuar que
el numero de oro no es solo una férmula matematica, ni
solamente un trazo geométrico que aparecid ayer, sino que
conlleva un proceso evolutivo, primero que nada cabe
mencionar que no fue sino hasta el Renacimiento, que obtiene
nombre y su uso es expandido a las Bellas Artes, con una
conexiéon de que la belleza es proporcion de perfeccion.

Por lo tanto para demostrar su utilidad aqui marco algunos
ejemplos:
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Este es un ejemplo de un bodegoén creado en illustrator los
objetos de mayor relevancia son la botella y la copa, claro esta
no es una de las redes de ejemplo dadas anteriormente de la
seccion aurea, ya que en si solo son eso, ejemplos simples de
trazado de una diagramacién aurea, y lo esencial es el saber
trazarla para aplicarla aun disefio “x”, del cual se le desea dar
una proporcion a su estética u ordenar los objetos importantes
dentro de la composicidn. Asi pues este trazado es posterior a
la realizacion de la diagramacién es para denotar el hecho del
resultado es el esperado, es decir, se tiene una connotacién
primeramente del conocimiento de la seccion aurea ya que los
objetos en la red estan ubicados proporcionalmente.



Otro ejemplo es un envase rectangular cuyas caras laterales
estan en proporcion aurea y las interiores son repeticiones de la
misma, claro esta que al aplicarle la red se notara solo las caras
laterales ya que las otras solo fuerdn una divisién por la mitad y
aun asi mantener la proporcion.
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Otro ejemplo es una diagramacion de revista la cual traza la
division de las imagenes, con respecto a los textos, sin
introducirse a la mancha tipografica, mas bien una adecuacion
de los elementos.

Lo que mas aportd al realizar la Tesis, fue que, aun después
de que los griegos crearan el concepto de la proporcidon
perfecta, no obtuviese nombre sino hasta el renacimiento,
donde nuevamente entra en escena y ahora con un nombre
como divina proporcion, no es creible que tuviese que pasar
tanto tiempo para nombrar un concepto ya existente, y que
ademas tuviera que pasar por tanto tiempo para poder ser
llamado seccidon aurea, aunque esto es mas como un dato
curioso al respecto, de la Tesis, lo que realmente me aporto, es
el hecho de que, uno nunca tiene presente como disefiador
lo que realmente deberia expresar su mensaje, en una
composicidn, se puede dar una idea pero es irrelevante, si no
es posible leerla coherentemente y es aqui donde entra
la seccion aurea, da un orden no necesariamente rigido, e
inflexible, sino que puede ser dinamico y atractivo, ya que
la accidon es atraer al ojo del consumidor, una buena
forma de hacerlo, es con una diagramacion aurea, para
ordenar los elementos mas importantes de la composicion,
en punto focales o encuadres generados por las intersecciones
de las lineas, en medidas proporcionadas, esto no implica
necesariamente una red compleja llena de intersecciones
y encuadres engorrosos, puede ser desde lo menos complejo
como el rectangulo aureo, no es requisito que sea
un trabajo dificil, sino que puede ser simplemente una
red sencilla, econdmica de elementos para una composicion
sencilla.



Otro ejemplo, de una diagramacion aurea para obtener un
reticulado en el horizonte, como base de esta, y encuadradar
partes de este bodegdn, que contengan mas relevancia,
mostrando asi, una manera de llamar al consumidor u
expectador.

No obstante su escasa utilidad en la actualidad, requirié de un
esfuerzo mayor para encontrar una utilidad moderna, siendo
este disefiar por computadora como la nueva herramienta del
Disenador Grafico, pero una busqueda exhaustiva dio frutos de
que existen sencillas y muy buenas aplicaciones graficas ,para
la seccidon aurea con esta nueva herramienta, asi pues
es posible crear diagramaciones por computadora, mucho
mas facil, ya que el realizar el calculo con herramientas
como Golden Section Ratio Design Tool permite una rapida
elaboracion de trazos e intersecciones en proporcion de 1.618,
dinamico programa que facilita el uso de la proporcion aurea,
sin importar esto es necesario saber y comprender el uso y
dificultades que tiene la seccidon aurea, para poder comprender
mejor la utilidad y las ventajas que brindan al Disefador.

Los beneficios que aportan fueron mucho mayores, ya que
demostrd la proporcion ser mas efectiva, y atractiva a una
composicidén, no solamente desde el punto de vista estético y
organizado, sino que ademas es una gran herramienta de
enfoque, ya que atrae el ojo receptor del consumidor con una
fluidez visual mayor, que capta la atencién de quien lo mire de
una forma mas versatil, rapida, y una duracion mucho mas
permanente en el cerebro del mismo.

Otra de las ventajas que se presenta, es atraer al ojo del
perceptor aunque esto no es nada nuevo, pero la diferencia es
que la imagen de mayor importancia, que este ubicada en la
intersecciones formadas por la seccion aurea, sean mucho mas
faciles de recordar, por que son las posiciones en el que el ojo
se le facilita mas su vision.

Ubicar los puntos necesarios para crear una diagramacion, con
la cual sean mas faciles de visualizar los elementos mas
importantes, de una composicion grafica, tomando como base
las intersecciones o los encudadres, que generen las secciones
aureas y asi obtener una reticula base.
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Resumiendo, la proporcién aurea busca la armonia entre las
formas donde cada crecimiento o decrecimiento de la figura es
basado en una proporcion que hace que la figura tenga un
orden determinado.

Con esta proporcion se puede generar todo tipo de figuras,
estructuras, cuadros, objetos porque de cierta manera organiza
y divide el espacio de manera que todo siga un mismo patrén y
los resultados sean objetos perfectamente proporcionales.

La proporcion aurea permite generar modelos exactos a la rea-
lidad y asi poder en la simulaciéon ver el comportamiento del
sistema.

Asi pues al desarrollar un proyecto grafico, ya sea una
lamina de presentacién, un Power Point, un triptico, un cartel,
etc. constituye una tarea aparentemente facil, sin embargo si
partimos del respaldo de dicho proyecto y considerando que
este producto final es un resumen o abstracto de un trabajo
mayor, que requirid de investigacién y comprensién de una
determinada problematica, entonces hablamos de algo muy
complejo. Y si fuera poco, todavia falta afiadir todas las reglas y
criterios que se deben de tomar en cuenta para que el proyecto
se logre comprender de una manera clara y sencilla, ya que de
lo contrario dicha composicién no se entenderia o se percibiria
como un caos. Muchas veces se menosprecia la importancia
de reglas y criterios en el ambito del disefio grafico “la seccion
aurea y las reticulas”.

Hoy en dia gracias a programas computacionales
especializados en estas cuestiones, mucha gente pretende
elaborar composiciones por el simple hecho de saber utilizar los
programas, sin embargo no se deben dejar pasar por alto las
bases tedricas del disefio, las cuales naturalmente incluyen
conceptos como la proporcion, escala, reticula, etc. y que no
se ensefian en el manual de ningun programa. La seccion
aurea a diferencia de la reticula, se interpreta mas como una
medida de proporcion y escala, mas que de organizacion, sin
embargo también es usada como comunmente la denominan
‘reticula aurea”, la cual es utilizada como una forma de
organizacion, pero bajo el enfoque que conlleva el concepto.

Se podria decir que no basta con ser muy creativos y generar
una lluvia de ideas, sino se les pone orden y congruencia al
momento de expresarlas, mas aun cuando realizamos un
documento o presentacion que tal vez ni siquiera expongamos.

Muy probablemente se disefie una pagina Web que estara a la
luz publica de todo el mundo, y sin una estructura o un patrén
en nuestro disefio, entonces tendremos pocas posibilidades de
que esta pagina sea entendida y por consiguiente poco visitada.
Lo anterior no solo va enfocado al disefio Web, sino a todo lo
qgue involucre una comunicacioén visual.

Concluyendo de esta generalidad, se determina mas en una
particularidad que son los punto de enfoque, que genera lo
denominado como reticula aurea, en si sirve de apoyo para
acomodar los elementos de mayo importancia, en los puntos
de mayor impacto al ojo del consumidor que va dirigido, el caso
en sies que el ojo humano no es redondo sino eliptico
en proporcion aurea, como lo sugiri6 Pablo Tosto: [ El
0jo normal, bien desarrollado, tiene sus medidas en proporcion
aurea, como ser: entre su largo y alto total, que se indica con
flechas que van unidas por un arco de punto acotado.

Un detalle morfografico interesante es que la pupila toca el bor-
de del parpado inferior y el superior la cubre en la @ de su dia-
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metro; ademas, la linea horizontal que toca las dos comisuras
toca tangente el iris. Horizontalmente, de comisuraa comisura,
la pupila esta en proporcién aurea, lo mismo que entre ésta y el
iris, en terminos generales.]*®

Por lo tanto para poder realmente obtener la atencion de nues-
tro consumidor es necesario hacer una diagramacion en sec-
cion aurea por el motivo mismo que nuestros receptores opticos
se encuadran en esta proporcion y le es mas factible, legible y
sobre todo comodo visualizar en la seccidn aurea.

Finalizando se muestra que esta misma tesis fueron sus hojas
armadas y dispuestas en seccion aurea como se divisa en la
pagina anterior, como fue hecha su diagramacion, para poder
ubicar tanto los textos como las imagenes en una escala pro-
porcional que seria justamente a la proporcion de tal forma que
el segmento mayor es al menor, como el todo es al mayor. Mas
que nada hecho de esta forma para agrupar manchas de texto
del lado mayor e imagenes del menor, es una diagramacion a
grandes rasgos, para la cantidad de informacion como ejemplo
de utilidad de la seccion aurea.

La importancia de la seccion aurea, para crear una red, donde
se ubiquen los objetos de mayor relevancia, para que estos se
grabén con mayor facilidad, en el consumidor al que va dirigido.

Ya que sin importar que tan bueno sea el disefio,
estéticamente, no servira, sino cumple con su objetivo de igual
forma no se mantendra fijo, en el consumidor si este no
maneja una reticula aurea, por asi llamarlo, para guiar al ojo
del espectador, hacia donde lo deseemos y que asi grabe la
parte mas importante del disefio.

La experiencia que me ha dejado, es en parte provechosa, ya
que con el conocimiento adquirido, puedo adentrarme mas en el
desarrollo profesional, de Disefio Grafico, de una manera mas
exacta y fija en lo recurrente, en posicionar los elementos
principales de un disefio en la composicidn, y asi aumentar la
atraccion visual como un todo organizado en la diagramacion
aurea, pero pese a estos puntos positivos suele dar la impresion
de que el disefio de la composicion puede adquirir una rigidez
que torna a ser dificil, hacer fluir al disefio, es decir, se tiende a
perder el enfoque de que se disefa al someterlo u encuadrarlo
en trazos rectos, aun asi es una gran herramienta en la cual uno
se puede apoyar para organizar los elementos mas importantes
del disefio, de la composicion.

38 TOSTO, Pablo. La composicion aurea en las artes plas-
ticas. Buenos Aires Edicones. 1998
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