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Una pasion en el desierto

El extenuado y sediento viajero perdido en
el desierto
vio que la hermosa mujer del oasis venia
hacia ¢l cargando un anfora
en la que el agua danzaba a ritmo de las
caderas.
—Por Ala —grito—, dime que esto no es un
espejismo!
- No —respondid la mujer, sonriendo—.
El espejismo eres tu.

Y

en un parpadeo de la mujer

el hombre desaparecio.

José de la Colina
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INTRODUCCION

La Maestria en Docencia para la Educacién Media Superior, MADEMS, con la especialidad
en Espariol, de la Universidad Nacional Autonoma de México, tiene como objetivo mejorar
la docencia en el nivel medio superior. La tesis que se presenta a continuacion sigue esa

misma intencion.

En este trabajo se ofrece una propuesta alrededor del desarrollo de la competencia
literaria para la materia del quinto semestre para el Taller de Lectura y Analisis de Textos

Literarios I, de acuerdo con el sistema del Colegio de Ciencias Humanidades.

Esta propuesta de ensefianza aprendizaje tiene su origen a partir de las practicas
educativas del ccH, de la didactica de la lengua y la literatura, con el enfoque tedrico,
basados en las necesidades docentes necesarias para el disefio de materiales didacticos; se
proponen formas de acercamiento a los textos literarios para desarrollar las capacidades de

los estudiantes para incrementar la competencia literaria.

El ccH pretende que el estudiante al egresar posea una cultura basica, indispensable
para el ser humano, ademas de incrementar una actitud critica y autonoma frente al
aprendizaje. Por consiguiente, deben formarse como lectores independientes de literatura,

capaces de proveerse de material literario con capacidad para su analisis e interpretacion.

Los objetivos de esta labor coinciden con los del Plan de Estudios del ccH,
especificamente del Area de Talleres de Lenguaje y Comunicacion, al sostener que: “La
competencia literaria trasciende los conocimientos retoricos, expresivos e interpretativos, al
contribuir en la ampliacion del mundo de los significados, pero también del mundo mental
y cultural de las alumnas y los alumnos. El lector de textos literarios se relaciona de manera

estética y ética con el texto, por medio de una actitud que le permite advertir problemas
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historicos, culturales y discursivos de manera critica™; en consonancia con los propésitos

del programa de estudios de la materia de Lectura y Analisis de Textos Literarios.

Este es un material didactico destinado al aprendizaje de la literatura; por lo
que sera utilizado por el profesor en el proceso de ensefianza aprendizaje con sus
alumnos, estéa estrechamente vinculado con la docencia de la disciplina y, de acuerdo a los
objetivos de la MADEMS: “...proporcionando espacios académicos para la reflexion, la
profundizacion y la elaboracion de mejores propuestas y modelos educativos que logren
transformar la docencia en la Educacién Media Superior [aunado a] la ensefianza de un alto

InZ

nivel profesional”. Asi como a la renovacidn y constante actualizacion del sistema de

bachillerato nacional.

El énfasis plasmado en este material radica en la aproximacién y el desarrollo de la
comprension lectora, la busqueda de sentido y el incremento de la competencia literaria,
tanto explicita como implicitamente se sefiala en el programa de la materia, en donde
subyacen teorias contemporaneas de la literatura como el estructuralismo, la narratologia, la
teoria de la recepcion y la semiotica, entre otras posibilidades de estudio. En las estrategias
ofrecidas se han retomado aquellos elementos de analisis, nociones teéricas y enfoques
didacticos que la experiencia y los estudios de la maestria me parecen eficaces para el

trabajo con el texto literario.

1 Orientacion y Sentido de las Areas del Plan de Estudios Actualizado, México, UNAM-CCH, 2006, p. 89.
2 MADEMS-ESPAROL-UNAM en http://www.cuaed.unam.mx/posgrado/madems_espanol(9 de febrero de 2012).
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El enfoque con que se aborda la materia de Lectura y Analisis de Textos Literarios
es el comunicativo y, tiene como proposito el desarrollo de la competencia literaria, su
finalidad fundamental consiste en formar lectores competentes, capaces de analizar,
interpretar y valorar el fenémeno literario a través del cuento. Los relatos analizados fueron
seleccionados de acuerdo con la cercania que mantienen con las probleméticas, emociones
y retos de los jovenes, dicha seleccion tiene como objetivo inmediato, incrementar su

interés por los textos literarios.

Para este estudio se consideraron los aspectos que versan sobre la relacion que
mantienen las cuatro habilidades béasicas: hablar, escuchar, leer y escribir, con la capacidad
de comprensién, analisis e interpretacion de los textos leidos, asi como con el

reconocimiento de los mecanismos discursivos estrictamente literarios.

Es importante destacar que como estudiante de la Maestria en Docencia para la
Educacion Media Superior, MADEMS y a través de mi experiencia docente pude comprobar
que la importancia de la lectura y el analisis de textos literarios son inherentes a la cultura

basica de los alumnos de cualquier bachillerato del pais.

Esta tesis esta conformada por los siguientes apartados: En el capitulo primero,
titulado “El binomio profesor-alumno y su trayectoria en el Colegio”, se llevo a cabo un
esbozo de los antecedentes histdricos sobre la creacion del Colegio; por lo que respecta a la
incorporacion y permanencia de los Alumnos y Alumnas al sistema, es necesario sefialar
que la adolescencia es una etapa de multiples cambios que influye en el desarrollo tanto
psicopedagogico, como académico y cultural; de la misma manera, se muestra la relacién

intrinseca del profesor y alumno -por demas valiosa-, entre otros aspectos relevantes.

12
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En el segundo, denominado “Marco pedagdgico y competencia literaria”, se realizé
el estudio de la didactica de la lengua y la literatura, lo cual permitio el anélisis no solo de
los elementos tedricos, sino de los aspectos relacionados con la practica educativa, y en
consecuencia, con el desarrollo pleno de la competencia literaria, imprescindible para el

bachillerato del Colegio.

Respecto al tercero, lo identificamos como “El relato breve”, en el que se aprecia la
exposicion de los aspectos estrictamente literarios, asi como de los elementos
narratoldgicos, Utiles para el estudio del cuento, vinculados con la teoria de la recepcion,
entre otras vertientes; de acuerdo con los requerimientos del Programa Institucional y por

ende, de los relatos que fueron analizados.

Finalmente, en el capitulo “Estrategias de ensefianza y aprendizaje”, se muestran
como su nombre lo indica, las estrategias de ensefianza y aprendizaje, que podran revisar y
ajustar los profesores que imparten Literatura en cualquier bachillerato del pais v,

primordialmente, para la materia de Lectura y Analisis de Textos Literarios del ccH.

Agradezco a la Universidad Nacional Auténoma de México y al Colegio de
Ciencias y Humanidadeslas facilidades que me brindaron para cursar mis estudios de
maestria, porque me han dado la oportunidad de adquirir un nivel superior, importante para
mi desarrollo profesional, al contribuir con la ensefianza media superior con una nueva

perspectiva académica.

13
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CAPITULO |

El binomio: profesor-alumno
y su trayectoria en el Colegio

El profesor Castafieda nos recomend¢ escribir diarios.

Segun €l ensefian a pensar. Al redactarlos ordenamos las cosas.
Con el tiempo se vuelve interesante ver como era uno,

qué hacia, qué opinaba, cuanto ha cambiado.

José Emilio Pacheco

La Universidad Nacional a través de su bachillerato del Colegio de Ciencias y
Humanidades ha concentrado su interés, primordialmente, en la comunidad estudiantil y
en la planta docente que lo conforman; por lo tanto, la existencia de dicho vinculo
profesional, se sostiene gracias a que, su mayor propdsito se ha logrado a partir del
impulso y el fortalecimiento que ha conservado para transmitir el conocimiento y la

cultura.

1.1 Antecedentes del Colegio de Ciencias y Humanidades

En varios paises, durante la década de 1960 se propici6 un gran vuelco en la educacion, al
poner énfasis en el binomio profesor-alumno y lo relativo al sistema escolar, pero sobre
todo en la educacion media superior que se habia conformado hasta ese momento, pues el
propdsito primordial consistia en crear un hombre nuevo:

[... ] Gramsci desarrolla una actitud critica hacia el sistema escolar establecido:
contra la escuela clasica, la instruccion profesional y la universidad por su
incapacidad de formar al hombre “nuevo” que demanda la sociedad. A su vez
inicia un proceso de exploracién de nuevas vias para la educacion de las clases
populares: circulos, asociaciones coordinadas por las organizaciones de la clase
obrera, sindicatos y partidos. La finalidad es lograr formar al nuevo intelectual
“organico”, capaz de fundar una nueva hegemonia en la sociedad: la hegemonia del
proletariado [... ]".

!Gilberto Guevara Niebla, Patricia de Leonardo. Introduccion a la teorfa de la educacion, Biblioteca
Universitaria Basica, México, Trillas, UAM, 1990, p. 55.

14
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Dichos precedentes, versan sobre la fenomenologia y la nueva sociologia de la
educacion, la cual se propuso indagar en la interaccion maestro-alumno/alumno-maestro,
en los significados que los profesores fijan en el conocimiento trasmitido en la escuela y

en el curriculo?.

Detras de este panorama, la sociologia de la educacién se planted incorporar el
problema del poder en el anélisis educativo. En las relaciones del régimen que subyacen a
la organizacidn, distribucion y evaluacion del conocimiento donde se aprecia que ésta es
una de sus principales aportaciones, asi como lo es la investigacion sobre el curriculo, la
pedagogia y la evaluacion, como nuevos objetivos problematizados, desde un enfoque

marxista de la sociedad®.

Meéxico no fue la excepcion al participar en dichos cambios, desde la misma
perspectiva y de acuerdo con las exigencias de una creciente generacion social, surgieron
varios movimientos estudiantiles a nivel nacional -e internacional-, los cuales

demandaban mejores expectativas educativas para las mayorias, por lo que:

Fue precisamente en ese momento de crisis, cuando se propicio el surgimiento
de una nueva modalidad académica e institucional que dio respuesta a la [...]
sociedad en transicion. Se necesitaba dar cabida al crecimiento demografico y
por consecuencia a una gran cantidad de estudiantes de todos los estratos
sociales; basta mencionar que la Universidad, en ese entonces, recibia
prioritariamente a las clases media y alta®.

? Gilberto Guevara Niebla,op. cit., p. 56.

3 Ibid, p. 57.

* Ana Bertha Rubio Hermosillo, Informe Académico de Actividad Profesional: La perspectiva
docente en torno a la ensefianza de la literatura latinoamericana, dentro de los nuevos
programas del Colegio de Ciencias y Humanidades, México, UNAM, 2000,p. 9.
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Ante tales disyuntivas y bajo la consigna politica que consistia en “educar mas y
mejor a un mayor numero de mexicanos”, el gobierno establecié nuevas posibilidades
educativas para los jovenes, quienes reclamaban Optimas oportunidades escolares. De
esta circunstancia historica, en 1972, el Dr. Pablo Gonzéilez Casanova promovid la
creacion del Colegio de Ciencias y Humanidades, el cual ha representado uno de los

proyectos con mayor impulso dentro de la Universidad Nacional.

A 40 afios de su creacion, se observa que los postulados aprender a aprender,
aprender a hacer y aprender a ser, asi como ¢l Plan de Estudios, son la base primordial
del Colegio; aunado a las reformas y cambios en los Programas de Estudio, se observa su
constante progreso, desarrollo y evolucién; por lo tanto, se advierte que se requiere de la
tenaz actualizacion de la planta docente para satisfacer las demandas generacionales de

los alumnos y alumnas que lo integran.

Frente a los cambios de la rapida y firme evolucion social, se entrevé que nos
encontramos invadidos de nuevos conocimientos y sistemas de informacion, nos
perfilamos hacia una posmodernidad que estremece los grandes cambios en todos los
estratos, estamos ante a una realidad con grandes exigencias y nuevos retos; en particular,
los que corresponden a los profesores de lengua y literatura, dado que en esta area se
sustenta la adquisicion y la socializacion de nuevos conocimientos, el desarrollo de las

habilidades y competencias lingiiisticas, mediante el uso de la lengua materna

16
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1.2 El rol del Docente y su trayectoria académica

Durante toda su existencia, el Colegio de Ciencias y Humanidades se ha mantenido a la
vanguardia, a la altura de los mejores bachilleratos del pais; es por ello que, una de las
grandes inquietudes de la Universidad Nacional ha sido proveer a sus docentes de una
profesionalizacion de la ensefianza en dicho nivel, al impulsar una nueva alternativa
como la Maestria en Docencia para la Educacién Media Superior, la cual se contempla,
hasta este momento, como la especialidad tnica en su género. Aunado a esta propuesta,
tenemos una multiplicidad de cursos intersemestrales e interanuales, que desde la
creacion del Colegio se han otorgado, por ejemplo, en 1977 el CISE, Centro de
Investigaciones y Servicios Educativos; en 1994 el Programa Académico de
Actualizacién y Superacion PAAS; y en 1996 el Programa Nacional de Formacion de

Profesores; entre otros, que se consideran de méaxima relevancia.

Los profesores que estamos en contacto con adolescentes que cursan el nivel
medio superior en el Colegio, debemos reflexionar sobre la Maestria en Docencia para la
Educacion Media Superior, y apreciar que es una alternativa viable para un mejor
desempefio académico; dado que al acreditarla, tendremos una perspectiva mas amplia
del sentido que tiene formar alumnos y alumnas con principios y valores, que logren
acceder a una cultura basica, que les permitira concluir con el bachillerato, ingresar a la
licenciatura o bien, incorporarse al &mbito laboral exitosamente, tal y como se define en
el documento denominado Orientacion y sentido de las Areas del Plan de Estudios

Actualizadodel Colegio’ en donde se sefiala que:

En una sucinta aproximacion, se busca que los egresados del Bachillerato
sepan pensar por si mismos, expresarse y hacer calculos, y posean los
principios de una cultura cientifica y humanistica. Deben ademés saber para
qué sirve todo ello y relacionarlo con las diversas situaciones que se les
presentegn en su vida; es decir, su aprendizaje sera significativo para ellos
mismos’.

> Me referiré al Colegio de Ciencias y Humanidades, inicamente Colegio, o bien, lo abreviaré con las
siguientes siglas: CCH.
% Orientacion y sentido de las Areas del Plan de Estudios Actualizado, op.cit.,p. 7.

17
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En dicho documento, se sostiene que los alumnos y las alumnas se apropian del
conocimiento, mediante las materias que han cursado, tanto de una forma transversal,
como de manera agrupada y conjunta. Especificamente, en lo que atafie al Area de

Talleres de Lenguaje y Comunicacion, se indica que:

[... ] el lenguaje o la capacidad de simbolizacién humana, que se manifiesta a
través de sistemas de signos variados y numerosos, es fundamental, porque el
pensamiento solo puede desarrollarse por su medio. Una de las formas de su
gjercicio privilegiado es justamente la lengua, conformadora y medio de la
transmision de la cultura, es decir, de una vision del universo, con sus
representaciones, conocimientos y axiologia socialmente compartidos’.

Es por eso, que para lograr dichos propodsitos, es pertinente que los docentes
enfrentemos la realidad sociocultural que nos orienta hacia nuevos y prosperos
horizontes. Por lo que es necesario mantener el acceso libre hacia una mayor preparacion,
en cuanto a conocimientos cientificos multidisciplinarios, a una formaciéon permanente,
con modelos activos de ensefianza, suficiente sensibilidad estética y critica, conocimiento
de otros sistemas verbales y no verbales (iconicos, gestuales y sonoros), asi como de un

dominio suficiente del manejo de medios tecnoldgicos, entre otros retos.

Es menester considerar que la labor del docente implica una gran responsabilidad,
al mantenernos en contacto con seres humanos que se encuentran en un acelerado
desarrollo y una constante evolucion. Por lo que, durante su estancia en el Colegio se
hace evidente que nuestros alumnos y alumnas se transforman afio tras afio, y a su vez, la
integracion de nuevas generaciones al bachillerato conlleva a nuevas exigencias que
requieren de profesores que cuenten con una preparacion integral, afectividad y

sensibilidad hacia los adolescentes, quienes revelan caracteristicas sumamente peculiares.

" Idem.
18
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La Universidad Nacional, a través de diversas instancias, -como se¢ menciono
anteriormente- siempre ha estado preocupada por la actualizacion de su planta docente, al
proporcionar, durante cada periodo escolar, un gran niumero de cursos y programas, los
cuales proveen a su profesorado de conocimientos y habilidades para contribuir
satisfactoriamente con los propositos del CCH, entre los cuales se ha destacado la
divulgacion de sus productos textuales, como los que se han generado a través del PAAS

asi como las tesis de la Maestria en Docencia.

En la actualidad, el perfil del profesor que se requiere para el Colegio, es aquel
que se desarrolle en el ambito de la investigacion y la reflexion en su practica diaria; es
decir, que consiga incluir dichas actividades en situaciones concretas de interaccion en el
recinto de la ensefianza y el aprendizaje de la lengua, en donde valore la situacion del
aula e incorpore las demandas sociales del contexto inmediato, el grado de aprendizaje de
los alumnos y las alumnas y sobre todo, considere la comunicacion -siempre- como la

base del aprendizaje.

Por todo lo anterior, cabe sefialar que los profesores se deben preparar y actualizar
constantemente, que su desempefio profesional sea de calidad, lo cual les permita
contribuir exitosamente con la brecha generacional. Es pertinente mencionar que la
realidad en que gira la labor del docente es sumamente compleja; por lo que, para
realizarla plenamente es indispensable que adquieran estabilidad laboral, emocional y

afectiva.
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1.3 El profesor y su quehacer dentro del constructivismo

En este apartado abordaremos la ensefianza y el aprendizaje, desde el constructivismo,

mediante la definicion que Mario Carretero nos brinda:

Basicamente puede decirse que es la idea que mantiene que el individuo tanto
en los aspectos cognitivos y sociales del comportamiento como en los
afectivos no es un mero producto del ambiente ni un simple resultado de sus
disposiciones internas, sino una construccion propia que se va produciendo dia
a dia como resultado de la interaccion entre esos dos factores. En
consecuencia, segun la disposicion constructivista, el conocimiento no es una
copia fiel de la realidad, sino una construccion del ser humano. ;Con qué
instrumentos realiza la persona dicha construccion? Fundamentalmente con
los esquemas que ya posee, es decir, con lo que ya construy6 en su relacion
con el medio que le rodea.

En el cual, dicho proceso de construccion depende de dos aspectos
fundamentales:
e De los conocimientos previos o representacion que se tenga de la nueva
informacion, o de la actividad o tarea a resolver [ y |
e De la actividad externa o interna que el aprendiz realice al respecto®.

Es conveniente sefialar que los alumnos son adolescentes, que se encuentran
inmersos en un proceso de adquisicion y construccion de conocimientos, habilidades y
destrezas, etc., con quienes mantenemos una estrecha relacion, durante un importante

periodo de sus vidas.

De acuerdo con el tipo de profesor que se requiere dentro del &mbito de la ensefianza

media superior; consideremos la propuesta que realiza Frida Diaz-Barriga Arceo et al.:

¥ Frida Diaz-Barriga Arceo, et al.Estrategias docentes para un aprendizaje significativo. Una
interpretacion constructivista. México, McGraw-Hill, 2002. p. 9.
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e Es un mediador entre el conocimiento y el aprendizaje de sus alumnos: comparte
experiencias y saberes en un proceso de negociacion o construccion conjunta (co-
construccion) del conocimiento.

oEs un profesional reflexivo que piensa criticamente su practica, toma decisiones y
soluciona problemas pertinentes al contexto de su clase.

e Toma conciencia y analiza criticamente sus propias ideas y creencias acerca de la
enseflanza y el aprendizaje, y esta dispuesto al cambio.

e Promueve aprendizajes significativos, que tengan sentido y sean funcionales para los
alumnos.

e Presta ayuda pedagdgica ajustada a la diversidad de necesidades, intereses y
situaciones en que se involucran sus alumnos.

e Establece como meta la autonomia y autodireccién del alumno, la cual apoya en un
proceso gradual de transferencia de la responsabilidad y del control de los
aprendizajes’.

Indudablemente, debemos reconocer que el rol del docente incluye otros aspectos que
resultan trascendentales, en su desempefio cotidiano -ademas de los que aparecen en la
cita anterior-, tales como el respeto hacia sus alumnos y alumnas, la tolerancia frente a
sus opiniones y propuestas, aun cuando no est¢ de acuerdo con ellas asi como el

reconocimiento de sus ideas como parte esencial de la expresion verbal.

Es importante admitir que el profesor debe evitar imponer su autoridad a través de
sus ideas y de su conducta, por lo que es mejor establecer una relacion interpersonal
agradable y cordial, la cual se debe basar fundamentalmente en valores como el respeto,

la tolerancia, la empatia y la convivencia solidaria.

En consecuencia, debe de tratar de motivar constantemente a los estudiantes a
participar, a través de temas de interés y de actualidad, en donde se puedan plantear
desafios y retos, para que los alumnos y las alumnas se cuestionen e intenten modificar o

bien, construir sus conocimientos, creencias, actitudes y comportamientos.

? Ibid., p 27.
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Para lo cual, el profesor debe considerar, como propdsito primordial encontrar

soluciones a los problemas que se presenten en sus grupos; es decir, tiene el compromiso

de buscar alternativas que lo lleven a resolver adecuada y exitosamente aquellos

obstaculos que le impidan el desarrollo pleno de sus actividades'.

Al respecto, veamos la siguiente informacion:

Principios educativos asociados con una concepcion
Constructivista del aprendizaje y la ensefianza'

e El aprendizaje implica un proceso constructivo interno, autoestructurante y en
este sentido, es subjetivo y personal.

e El aprendizaje se facilita gracias a la mediacidon o interaccion con los otros, por
lo tanto, es social y cooperativo.

e El aprendizaje es un proceso de (re)construccion de saberes culturales.

e El grado de aprendizaje depende del nivel de desarrollo cognitivo, emocional y
social, y de la naturaleza de las estructuras de conocimiento.

e El punto de partida de todo aprendizaje son los conocimientos y experiencias
previos que tiene el aprendiz.

e El aprendizaje implica un proceso de reorganizacion interna de esquemas.

e El aprendizaje se produce cuando entra en conflicto lo que el alumno ya sabe,
con lo que deberia saber.

e El aprendizaje tiene un importante componente afectivo, por lo que juegan un
papel crucial los siguientes factores: el autoconocimiento, el establecimiento de
motivos y metas personales, la disposicion por aprender, las atribuciones sobre
el éxito y el fracaso, las expectativas y representaciones mutuas.

e El aprendizaje requiere contextualizacion: los aprendizajes deben trabajar con
tareas auténticas y significativas culturalmente, y necesitan aprender a resolver
problemas con sentido.

e El aprendizaje se facilita con apoyos que conduzcan a la construccion de puentes
cognitivos entre lo nuevo y lo familiar, y con materiales de aprendizaje
potencialmente significativos.

" bid., p. 36.
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Ahora bien, recurriremos a la teoria del aprendizaje significativo, debido a que se
inserta en el Plan de Estudios Vigente en el Colegio, el cual se ha redefinido a lo largo de
cuatro décadas, de acuerdo con su base esencial, y con los postulados — y/o principios
pedagogicos- aprender a aprender, aprender a hacer y aprender a ser, los cuales se

vinculan con el terreno curricular.

Es por eso que, el aprendizaje se vuelve significativo en tanto que, “[...] conduce
a la creacion de estructuras de conocimiento mediante la relacidn sustantiva entre la

nueva informacion y las ideas previas de los estudiantes [...]”"

, cabe mencionar que no
se trata de una “conexion” entre la informacidén existente y la nueva, sino que esto
implica una enorme modificacion de los conocimientos; es decir, se propicia una
evolucion en la informacion dentro de la estructura cognoscitiva, que abre paso al

resultado del proceso de -un nuevo- aprendizaje.

1.4 El perfil del adolescente

Actualmente, los jovenes que ingresan al Colegio presentan una serie de caracteristicas
que obliga a los docentes a mantenernos actualizados, no sé6lo en el aspecto académico,
sino en torno al conocimiento de nuevas realidades en un avance totalmente acelerado,
como es, el uso de nuevas tecnologias, el profundo conocimiento de la pedagogia de la
ensefianza y el acercamiento al desarrollo de los adolescentes, con todas sus necesidades,

anhelos, inquietudes y con la efervescencia propia de dicha etapa.

2 1bid., p. 39.
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Para conocer un poco mas acerca de los jovenes, incluimos a continuacion
algunos elementos psicopedagdgicos que consideramos relevantes, que provienen de
destacados investigadores, como por ejemplo, Aberastury y Knobel, quienes en el texto
El sindrome de la adolescencia normal,”enlistan algunos puntos que consideran una

parte sustancial del desarrollo de los y las adolescentes:

Busqueda de si mismo y de la identidad

Tendencia grupal

Necesidad de intelectualizar y fantasear

Crisis religiosas: ascetismo-misticismo

Desubicacion temporal

Evolucion sexual: autoerotismo-heterosexualidad genital

Actitud social reivindicadora

Contradicciones sucesivas en todas las manifestaciones de
conducta
Separacion progresiva de los padres

Constantes fluctuaciones del humor y del estado de animo.

En el rubro que corresponde a la Busqueda de si mismo y de la identidad, en
donde se hace referencia a la autocognicion, el cuerpo y el esquema corporal, dos
variables intimamente relacionadas que deben reconocerse en el proceso de la definicion
de si mismo y de la identidad. En esta etapa se hace evidente el duelo del adolescente con
respecto a la pérdida del cuerpo infantil, que obligan a la modificaciéon del esquema
corporal y del conocimiento fisico, en una forma trascendente y peculiar durante este
periodo. El autoconcepto se va desarrollando a medida que el sujeto va cambiando y se
va integrando con la nocion que sobre ¢l tienen muchas personas, grupos e instituciones,

lo que hace posible asimilar todos los valores que constituyen el ambiente social.

" Arminda Aberasturi y Mauricio Knobel, “La adolescencia normal” en El sindrome de la adolescencia
normal, Barcelona, Paidos, 1973.
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La tendencia grupal, es un proceso en el cual se manifiesta la identificacion
masiva, en donde todos se asemejan con cada uno. En este caso, la pertenencia a un
grupo constituye la transicion necesaria en el mundo externo que le permitira lograr la

individuacion en la edad adulta.

La necesidad de intelectualizar y fantasear, funcionan como mecanismos
defensivos frente a estas situaciones, donde la pérdida puede ser sumamente dolorosa. Es
una introspeccion al mundo interior que permite el reajuste emocional, en donde se
manifiesta el incremento de la intelectualizacion que lleva al adolescente a la
preocupacion de principios éticos, filosoficos, sociales, etc. Es una etapa donde el

adolescente suele comenzar a escribir textos personales reflexivos.

En el aspecto de las crisis religiosas: ascetismo-misticismo, se puede observar al
adolescente oscilar como un ateo exacerbado o un mistico fervoroso, invariablemente

indefinido por una u otra tendencia, debido principalmente a esas crisis.

En el periodo de la desubicacion temporal, el adolescente vive una falta de -como
su nombre lo indica- ubicacion temporal, al parecer las urgencias son enormes y a veces
las postergaciones son aparentemente irracionales. El transcurrir del tiempo se va
haciendo mas objetivo. Puede apreciarse un sentimiento de soledad que estéa relacionado
con la negacion del pasaje del tiempo, es decir, el nifio dentro del adolescente. Donde
aparecen los primeros intentos discriminatorios temporales, son aquellos que se refieren a

“cuando era chico”, o bien, “cuando sea grande”.

Durante la evolucién sexual: autoerotismo-heterosexualidad genital, se
considera que es el momento en que buscara una pareja en forma timida pero intensa. El
primer episodio de enamoramiento ocurre en la adolescencia temprana y suele ser de gran
intensidad; también es denominado “amor a primera vista”. La intensidad del conflicto
creado por la metamorfosis corporal y el incremento de la genitalidad se relacionan con el

impetu de esa actitud y sus caracteristicas mas angustiosas durante la adolescencia.
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Mediante la actitud social reivindicatoria, el adolescente, con su pujanza, con su
dinamismo, con la fuerza reestructuradora de su personalidad intenta cambiar a la
sociedad; ademas de que en dicha etapa estd experimentando modificaciones intensas
continuas. El medio en el que vive determina nuevas posibilidades de identificacion,
futuras aceptaciones de identificaciones parciales e incorporacion de una gran cantidad de
pautas socioculturales y econdomicas. La juventud revolucionaria del mundo tiene en si el

sentimiento mistico de la necesidad de los grandes cambios sociales.

Por lo que dentro de las contradicciones sucesivas en todas las manifestaciones
de conducta, el adolescente que manifiesta una personalidad difusa, mostrara

caracteristicas desestabilizadas de conducta que pueden llegar a un nivel patologico.

En la etapa denominada, Separacion progresiva de los padres, esta determinada
por la forma en que se ha realizado, al buscar su individuacién para distanciarse

fisicamente de los padres y conformarse como individuo.

En las constantes fluctuaciones del humor y del estado de animo, se manifiesta
la intensidad y frecuencia de los procesos de introyeccion y proyeccion, los cuales,
pueden obligar al adolescente a realizar rapidas modificaciones de su estado de a&nimo, ya
que de pronto se ve sumergido en la desesperanza mas profunda y cuando supera los

duelos, puede proyectarse en una elecciéon que muchas veces suele ser desmedida.

Derivado de lo anterior, se advierte en el Colegio, que los alumnos y las alumnas
durante la etapa de la adolescencia, adquieren una conducta mas estable; es evidente que
la rebeldia y la desobediencia, se encuentran en su ultima fase y a punto de formar parte
del pasado. El rol que asumen los estudiantes es determinante, pues algunos de ellos
muestran cierto grado de madurez y asimilacion de la responsabilidad, las cuales, en

cierta medida, han logrado adquirir durante su estancia en el bachillerato.
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En los ultimos afios, se ha considerado que los adolescentes son una parte de la
sociedad que no logra obtener una identidad propia, es decir, no mantienen un rumbo fijo,
carecen de objetivos claros, se encuentran lejos de “estar ubicados” y saber cudl sera el
sentido que tomara su vida y esto ha provocado que se les descalifique drasticamente; por
lo que, al consultar la bibliografia de varios especialistas en el tema, hemos llegado a la
conclusion de que, cada etapa en la vida del ser humano y cada momento es
circunstancial, que depende, entre otros factores, del contexto social, politico y
econdmico del pais, lo que puede provocar que los jovenes entren en una total crisis de

identidad y de valores, provocada por dichos elementos.

Durante mi experiencia como docente en educacion media superior, al tratar con
alumnos y alumnas que se encuentran entre los 15 y 18 afios de edad, he notado que los
elementos caracteristicos y mas comunes son: la busqueda de su identidad en una forma
totalmente visible a través de su preferencia por las modas y nuevos habitos; asi como la
tendencia a formar parte de un grupo, durante lo cual, se empiezan a establecer los
vinculos con personas de su edad. También, se hace evidente la separacion de sus padres,
sin que ello represente —hasta ese momento- una ruptura como tal. Por lo tanto, la libertad
que les brinda el Colegio incrementa su independencia, en el mejor de los casos; sin
embargo, como consecuencia negativa, puede arrojar a los alumnos al libertinaje e

incluso, a la desercion.
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1.5 Los Alumnos y las Alumnas del Colegio de Ciencias y
Humanidades

Los adolescentes que se incorporan al sistema del bachillerato de la Universidad Nacional
Auténoma de México, obtienen su matricula al realizar un examen riguroso de admision,
a través del cual, de acuerdo con sus capacidades, ingresan a una modalidad de
bachillerato y por ende, al plantel de su preferencia. En dicha seleccion, la Institucion
considera, el resultado del examen, el promedio obtenido en la escuela secundaria, la
edad, el plantel mas cercano a su domicilio, el turno y el nivel socioecondémico, entre

otros factores'*.

En los tltimos afios, se ha incrementado la eleccion por el Colegio, -por el plantel
sur, principalmente- por lo que el rango de aciertos se ha elevado entre los 80 y 120 -de
alumnos inscritos-, lo cual, a su vez, demuestra que el aumento de la calidad académica

se ha superado considerablemente.

La incorporacion de los alumnos y las alumnas en el nivel medio superior es
crucial, dado que para algunos significa enfrentarse a la total libertad, lo cual, requiere de
grandes dosis de responsabilidad — que no se manifiestan en todos los casos-; mientras
que para otros, suele ser una etapa mas de su vida, ello depende enormemente del grado
de madurez cognitiva y del compromiso que adquieran durante esta etapa escolar, aunado

a diversos factores, que pueden ser, familiares, sociales, econémicos, etc.

" Dulce Maria Santillan Reyes, Diana Alicia Lopez y Lopez. Caracteristicas socio-escolares y trayectoria
académica de los alumnos del Colegio de Ciencias y Humanidades, Generacion 2006, México, Colegio
de Ciencias y Humanidades, Direccion General, Secretaria de Planeacion, 2006.
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Es una fortuna que entre la poblacion estudiantil del Colegio, contemos con
jovenes cultos, empefiosos, alegres, responsables, inquietos, trabajadores, plenos, quienes
participan en actividades académicas, sociales, culturales, deportivas y de convivencia;
dichas actividades, incluyen una gran diversidad de temas, propios de su interés. Para
ello, varios departamentos en cada plantel les ofrecen su apoyo, como por ejemplo,
psicopedagogia, que se encarga de brindar atencion de manera directa, a los

“cecehacheros” para que complementen su desarrollo integral durante este ciclo.

De esta manera, los alumnos y las alumnas, después de haber cursado los cuatro
primeros semestres podran elegir, entre otras posibilidades, la materia de Lectura y
Analisis de Textos Literarios I y II, la cual nos compete en el tratamiento que estamos

realizando.

Por ser una materia optativa, que se ubica en el ultimo afio del bachillerato del
Colegio, ha sido creada para dar continuidad a los cuatro semestres del Taller de Lectura,
Redaccion e Iniciacion a la Investigacion Documental, bajo la perspectiva del enfoque
comunicativo, lo que implica el desarrollo de las habilidades de escuchar-hablar, leer y
escribir, con ello, podran incrementar su competencia comunicativa y, por ende, su

competencia literaria.

Tomando en cuenta los elementos bésicos que le brinda el curso de la materia de
LATL", el alumno podra incorporarse a alguna de las licenciaturas que ofrece la Facultad
de Filosofia y Letras primordialmente; sin menoscabo de que los egresados pueden optar
por carreras disimiles como Administracion, Derecho e incluso Medicina, que también

brinda la Universidad Nacional.

"> Emplearé la siguiente abreviatura LATL para citar la materia de Lectura y Analisis de Textos Literarios.

29



Maestria en Docencia para la Educacion Media Superior. Espaiol.

Por lo que en los propdsitos del curso de la materia de Lectura y Analisis de
Textos Literarios, “[...] se propone adentrar al alumno en el conocimiento mas vasto y
riguroso de la literatura, a través tanto de la lectura fundamentada de las obras que la
constituyen, como de la utilizaciéon de metodologias adecuadas a la naturaleza estética y
cultural de éstas”'®.De lo anterior se deriva que los interesados en profundizar en este
ambito, culminen en el andlisis y la comprension de textos literarios, por sus ricos y

complejos valores estéticos, culturales y humanos, entre otros.

Para quienes pretenden estudiar una carrera humanistica, la materia ofrece una
intensa experiencia de trabajo con textos artisticos, al utilizar recursos propios del
ejercicio literario. Por lo que los jovenes se familiarizaran con criterios teoricos y
metodoldgicos, que le serdn utiles al incorporarse en estudios subsecuentes, no s6lo sobre

la literatura, sino también del texto filmico artistico.

Los alumnos y las alumnas, podran apreciar que la esencia de la literatura, su
caracter y su lenguaje, les muestra y ofrece, un mundo ficticio con una fuerza que
conmueve, que es capaz de despertar emocion, entusiasmo, asombro, tension, placer,
g0z0, pasion, etc. lo que les permite apreciar al género narrativo -en especial- de una
manera distinta, frente a otros géneros literarios, y de acuerdo con la perspectiva que se

sugiere en esta tesis.

Es por ello que, al acercar a los alumnos y alumnas al texto literario y,
especificamente al relato, objeto de este trabajo, como una forma artistica privilegiada,
como un sistema cultural extraordinariamente potente para dar forma de la experiencia
vivida en distintas épocas, por diferentes seres humanos, les otorga la posibilidad de ser
participes de multiples estilos de vida, ideologias, costumbres y épocas, entre otras

situaciones'’.

Programas de Estudio para las asignaturas: Lectura y Analisis de Textos Literarios | y I, México,
UNAM-CCH, 2004, p. 3.
"Ysabel Gracida Juarez, y Austra Berta Galindo Herndndez (coord.). Comprension y produccion de textos.
Un acto comunicativo, México, Edére, 2003, pp.55-6.
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En términos generales, se enuncia que, derivado de la lectura y el analisis de
textos literarios, los alumnos y las alumnas adquiririn normas y destrezas para
comunicarse; es decir, podran emplear los conocimientos adquiridos en situaciones
concretas de interaccion, pero sobre todo, en lo que concierne al progreso de las
capacidades para comprender y expresarse, entre otras a las que es posible acceder en

dicha etapa.

Lo anterior, conlleva a sefialar que para alcanzar exitosamente los lineamientos del
bachillerato del Colegio y los propositos de la materia de LATL, debemos de realizar una
intensa labor que incluya el incremento de la competencia literaria basica de los alumnos

y las alumnas, a través de las fuentes originales que la constituyen.
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CAPITULO II

Marco pedagogico y competencia literaria

El lenguaje es la mas maravillosa
creacion de la mente humana.
Revesz.

En el presente capitulo abordaremos los elementos teéricos psicopedagogicos y su relacion
con la disciplina en tratamiento que consideramos relevantes para el desarrollo del
aprendizaje de los alumnos y las alumnas, por lo que nos acercaremos a los enfoques:

cognitivo y constructivista, los cuales enmarcan los programas del Colegio.

Las teorias psicopedagogicas mas notables para el desarrollo de este apartado, son
el aprendizaje constructivo y significativo de la lengua y la literatura que subyacen en el
enfoque comunicativo. Por lo que el centro de este estudio son los procesos para contribuir

con el incremento de la competencia comunicativa y literaria de los estudiantes.
2.1 Marco pedagdgico

Por la fase de desarrollo en que se ubican los adolescentes, resulta fundamental la forma en
que se procesa el aprendizaje, es decir, a través de las lecturas y los analisis que realicen, se
logre incrementar el gusto por la literatura, en el marco de la cultura basica a la cual
acceden en el Nivel Medio Superior; de igual forma, es trascendente que el alumnado

adquiera una conciencia critica y propositiva.

Dado que el constructivismo hace hincapié en la naturaleza social del aprendizaje,
el trabajo organizado en forma de taller o por equipos dentro del aula, para las asignaturas
del Area de Lenguaje y Comunicacion del CCH, esta corriente psicopedagdgica nos permite

obtener un mejor aprendizaje.
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En el siguiente apartado presentamos los antecedentes mas destacados sobre este

rubro:

Basicamente puede decirse que [el constructivismo] es la idea que mantiene que
el individuo tanto en los aspectos cognitivos y sociales del comportamiento
como en los afectivos no es un mero producto del ambiente ni un simple
resultado de sus disposiciones internas, sino una construccion propia que se va
produciendo dia a dia como resultado de la interaccion entre esos dos factores.
En consecuencia, segin la posicion constructivista, el conocimiento no es una
copia fiel de su realidad, sino una construccion del ser humano. [...]
Fundamentalmente con los esquemas que ya posee, es decir, con lo que ya
construyé en su relacion con el medio que le rodea’.

Es por eso que, a través de las teorias psicoldgicas, el caracter cognitivo ha tenido

un gran avance en lo que respecta tanto a la adquisicion del lenguaje como a la

construccion del conocimiento. Dado que en la didactica de la lengua y la literatura se

concentra la informacion requerida para conocer la capacidad de los alumnos y las alumnas

—lo cual depende de dos aspectos fundamentales- al construir sus propios aprendizajes de

forma significativa, considerando que esta actividad se deriva de sus conocimientos

previos.Debemos sefalar, como es sabido, entre las principales aportaciones que han

figurado en el constructivismo, se identifican las siguientes:

Resultados centrales de los enfoques constructivistas?

Enfoque Concepciones y principios Metafora educativa
con implicaciones educativas
Psicogenético e Enfasis en la autoestructuracion. Alumno:

Competencia cognitiva determinada por el
nivel de desarrollo intelectual.

Modelo de equilibracion: generacion de
conflictos cognitivos y reestructuracion
conceptual.

Aprendizaje operatorio: s6lo aprenden los
sujetos en la transicion mediante abstraccion
reflexiva.

Cualquier aprendizaje depende del nivel
cognitivo inicial del sujeto.

Enfasis en el curriculo de investigacion por
ciclos de ensefianza y en el aprendizaje por
descubrimiento.

Constructor de esquemas y
estructuras operatorios.
Profesor:

Facilitador del aprendizaje y
desarrollo.

Ensefianza:
Indirecta, por
descubrimiento.
Aprendizaje:
Determinado por el
desarrollo.

'Frida Diaz-Barriga Arceo et al. Estrategias docentes para un aprendizaje significativo. Una
interpretacion constructivista, México, McGraw-Hill, 2002, p. 27.

’Ibid., p.31.
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Cognitivo e Teoria ausbeliana del aprendizaje verbal Alumno:
significativo. Procesador activo de la
e Modelos de procesamiento de la informacion | informacion.
y aprendizaje estratégico. Profesor:

e Representacion del conocimiento: esquemas Organizador de la
cognitivos o teorias implicitas y modelos informacion teniendo
mentales episodicos. puentes cognitivos,

e Enfoque expertos-novatos. promotor de habilidades del

pensamiento y aprendizaje.
Ensefianza:

Induccion de conocimiento
esquematico significativo y
de estrategias o habilidades
cognitivas: el como del
aprendizaje.

Aprendizaje:

Determinado por
conocimientos y
experiencias previas.

e Teorias de la atribucion y de la motivacion
por aprender.

e Enfasis en el desarrollo de habilidades del
pensamiento, aprendizaje significativo y
solucion de problemas.

Sociocultural e Aprendizaje situado o en contexto dentro de | Alumno:

comunidades de practica. Efectlia apropiacion o

e Aprendizaje de mediadores instrumentales reconstruccion de saberes
de origen social. culturales.

e Creacion de ZDP (zonas de desarrollo Profesor:
proximo) Labor de mediacion por

e Origen social de los procesos psicologicos ajuste de la ayuda
superiores. pedagogica.

Ensefianza:

Transmision de funciones
psicologicas y saberes
culturales mediante
interaccion en ZDP.
Aprendizaje:

Interiorizacion y apropiacion
de representaciones y
procesos.

e Andamiaje y ajuste de la ayuda pedagogica.

e Enfasis en el aprendizaje guiado y
cooperativo; ensefianza reciproca.

e Evaluacion dindmica y en contexto.
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En el esquema que aparece a continuacidon, se incluyen las contribuciones

especificas sobre las teorias psicopedagogicas de los procesos del aprendizaje lingiiistico®:

MARCO PSICOPEDAGOGICO

Psicolinguistica

e Interés por la adquisicion del lenguaje y el desarrollo de
las destrezas discursivas.

e La ensefianza de la lengua debe desarrollarse de forma
contextualizada y se centra en mejorar las destrezas que el
alumno posee.

e El didlogo y la interaccion lingiistica son la base del
aprendizaje.

Teorias constructivistas

e Ideas cognitivistas (Piaget): desarrollo de la lengua
mediante procesos de simbolizacion, a partir de la
interaccion con el medio.

e Concepto de aprendizaje significativo (Ausubel y Novak):
integracion de los nuevos conocimientos en las estructuras
cognitivas.

e Teoria constructivista del conocimiento, a partir de las
ideas previas del alumno y los intercambios lingiiisticos
(Vygotsky y Luria).

De todo lo anterior, se desprenden importantes principios que debemos considerar
en los procesos de ensefianza-aprendizaje, en los cuales se incluye la seleccion y
produccion de textos significativos para los contextos reales de los adolescentes; es decir, a
partir de los conocimientos previos que el alumno posee, se propicia que sus aprendizajes
seran significativos y funcionales; por lo tanto, son los mismos que favorecerdn, con mayor
éxito, la adquisicion de un aprendizaje autdnomo. Este hecho se hace evidente en las aulas,
a través de los productos lingiiisticos, ya sean orales (alumno-alumno/alumno-profesor) o

bien, escritas.

3 David P. Ausubel et al. Psicologia educativa. Un punto de vista cognoscitivo, México, Trillas, 1983, p. 65.
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2.2 El desarrollo cognitivo en el adolescente

A continuacién enunciaremos las caracteristicas del desarrollo cognitivo en los y las
adolescentes asi como los cambios que ocurren durante esta etapa; en los cuales se hacen
evidentes las variaciones en el funcionamiento intelectual, con respecto a una amplia gama
del comportamiento y las actitudes. Por lo tanto, tales cambios posibilitaran el avance hacia
la independencia (pensamiento-accion) lo que facilitara el progreso hacia la madurez en las
relaciones sociales y su capacidad como alumno, empleado, elector, o bien, miembro de un

grupo, entre otras actividades que le permitan su incorporacién a la sociedad.

En los procesos que se llevan a cabo, sobre la evolucion y el grado de complejidad
para relacionar, concretar, explicar y observar, es necesario establecer una distincion entre

operaciones concretas y formales.

La primera etapa, denominada operaciones concretas, se manifiesta entre los siete y
los once afios de edad, en ella, el pensamiento puede ser designado como “relacional”; por
lo que, el ser humano, comienza gradualmente a dominar nociones correspondientes a

clases y cantidades, asi como de operaciones logicas, intraldgicas y de reversibilidad

En la etapa conocida como, operaciones formales, el joven empieza a disponer de
cierto numero de capacidades importantes. La mas relevante es la de construir
proposiciones contrarias al hecho. Es un desplazamiento del acento en el pensamiento
adolescente de lo real hacia lo posible y facilita un modo hipotético-deductivo de abordar la
solucion de problemas y la comprension de la légica proposicional. Dichos efectos
permiten al individuo pensar sobre constructores mentales, como si se tratara de objetos que

pueden ser manipulados asi como de asimilar nociones de probabilidad y creencia.
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El pensamiento formal no puede ser examinado mediante un problema o tarea
unicos, el cambio se manifiesta lentamente y durante éste pueden producirse incluso
algunas oscilaciones hacia atrds y hacia delante. La construccion del conocimiento va
asociado a otros factores como la maduracion y la experiencia, la transmision social y el

equilibrio.

La presion social opera sobre el individuo, estimuldndole hacia la madurez y la
independencia, por lo que ya es capaz de desarrollar capacidades intelectuales, que le

permiten enfrentar nuevas exigencias propias de la vida adulta®.

Durante el razonamiento adolescente, mediante la nociéon de egocentrismo en la
adolescencia, Elkind® afirma que mientras el logro del pensamiento operacional formal
libera al individuo del “egocentrismo infantil”, simultdneamente hace que incurran en una
nueva version de lo mismo; este permite al adolescente, no s6lo pensar por su propio
pensamiento, sino también a través del de otras personas. Esencialmente, el individuo
descubre que resulta en extremo dificil distinguir entre lo que los demas estan pensando y
sus propias preocupaciones. Cree que si €l se encuentra obsesionado por un pensamiento o
problema, también los demés deben obsesionarse por lo mismo. En otra fase, durante la
“audiencia imaginaria”, debido al egocentrismo, en situaciones sociales auténticas o

meramente fantaseadas esta anticipando las reacciones por parte de los demas.

En la fase caracterizada como fabula personal, el adolescente cree que él mismo es
totalmente importante para muchas personas, por lo que se reconoce a través de la
audiencia imaginaria e incluso llega al punto de considerarse a si mismo y sobre lo que
siente, alguien sumamente especial e incluso unico. Estas ultimas acepciones son
fundamentos del egocentrismo adolescente, y constituyen aspectos Ttiles del

comportamiento cognitivo.

* K. Hensson. Psicologia educativa para la ensefianza eficaz, México, Thomson,2000, pp. 194-304.
5
Idem.
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Dentro del 4ambito de la psicologia cognitiva, se aprecia que Peel® ve la naturaleza
del juicio del adolescente en tres diferentes niveles: 1) cuando el razonamiento resulta
inadecuado y se basa en una informacién erronea; 2) en donde el juicio por parte del
individuo resulta adecuado, pero es altamente especifico y 3) cuando el razonamiento
supera el contenido especifico y considera una serie de posibilidades’. Kohlberg, por su

parte, describe esos estadios de la siguiente forma:

Estadio 1: Orientacion castigo-obediencia
Pre-convencional:

Estadio 2: Hedonismo instrumental

Estadio 3: Orientacion hacia las relaciones interpersonales
Convencional:

Estadio 4: Mantenimiento del orden social

Estadio 5: Contrato social y/o orientacion de la conciencia
Post-convencional:

Estadio 6: Orientacion segun principios éticos universales

Y agrega, que el logro de un estadio cognitivo adecuado constituye probablemente

una condicidn necesaria, pero no suficiente para llegar al correspondiente estadio moral.

Mientras que Hogan® afirma que el juicio moral es tan solo un factor, entre varios,
que determinara las acciones en las que se involucra la moral; mismas que también son
variables de importancia en el conocimiento, como la ética, la socializacion, la empatia y la

autonomia.

% 1dem.
" 1dem.
8 1dem.
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Dentro de el desarrollo de las ideas politicas, se aprecia que el joven tiende a estar

significativamente influido por el correspondiente nivel de desarrollo cognitivo.

En tanto que, Adelson y O’Neill’ al proponer diferentes leyes y tras la exploracion
de problemas tipicos de gestion publica, muestran que los resultados pueden incluirse bajo
dos epigrafes: el cambio en cuanto a modos de pensar -se observa una modificacion de
pensamiento, que va desde lo concreto hasta lo abstracto- y el declive del autoritarismo — se
realiza bajo una importante disminucion de las soluciones autoritarias a favor de cuestiones

politicas.

Es por ello que el tipico adolescente de doce a trece afos se muestra incapaz de
comprender que los problemas pueden tener mas de una solucién y que el comportamiento
individual o los actos politicos no son absolutamente buenos o completamente malos. En
cambio, los jovenes de catorce o quince afios se dan cuenta de los diferentes aspectos de
todo argumento y habitualmente son capaces de adoptar un punto de vista relativista.
Durante este estadio el pensamiento comienza a ser mas hipotético, mas critico y, sobre

todo, mas pragmatico'.

En resumen, podemos sefialar que los adolescentes se encuentran preparados y aptos
para enfrentar los retos del bachillerato, en donde tendran que hacer uso de todas las
capacidades que han desarrollado, a través de los diferentes estadios, lo cual se manifestara
tanto en el ambito escolar, como en toda su experiencia generacional, de acuerdo al
contexto econdmico y social de su trayectoria humana, -en términos generales- estan a

punto de abandonar la adolescencia.

?J. C. Coleman, L.B. Hendry. Psicologia de la adolescencia, Madrid, Morata, 2003, p. 65.
10
Idem.
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2.3 El estudio de la Didactica de la Lengua
y la Literatura

En pleno siglo XX, al iniciar la década de los afios setenta y ante la necesidad de resolver
los problemas concretos en los procesos de aprendizaje lingiiistico y literario, nacio la
Didactica de la Lengua y la Literatura, la cual, como definen Mendoza, Lopez y
Martos,““es una disciplina de intervencion, que tiene como objetivo no s6lo ampliar el saber
de los alumnos, sino también [de] modificar el comportamiento lingiiistico de los alumnos

[y las alumnas]”"".

La didactica de la literatura se ha fundamentado, a través de las areas de la
lingliistica, la literaria y psicopedagdgica, y por lo tanto, estd encaminada hacia la
conformacion de su especificidad; veamos a Mendoza y Cantero™ y las aportaciones que

comprenden dicho estudio a través de:

ePerspectiva  lingliistica comunicativa y pragmatica,
justificada en el conocimiento de la funcién social de la
lengua y no sélo en el conocimiento de la gramatica.

ePerspectiva literaria, basada en el papel del lector en el
proceso de recepcion de la obra literaria y en su goce
estético.

ePerspectiva pedagodgica, asentada en el alumno y en su
proceso de aprendizaje; y no, en los contenidos o el
profesor.

ePerspectiva psicoldgica, apoyada en los procesos de aprendizajes
constructivos y significativos.

e Perspectiva socioldgica, centrada en los contextos en los
que se desarrolla el aprendizaje.

' Antonio Mendoza y Francisco Cantero. Didactica de la lengua y la literatura, Madrid, La Muralla, 1996,
p. 33.
2 1dem.
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Varios especialistas coinciden en sefialar claramente que el objetivo de dicha
disciplina es intervenir en la identificacion de los problemas relacionados con la ensenanza
y aprendizaje de la lengua y la literatura, a través de la investigacion en la accion; asi como
en presentar nuevas propuestas viables para su solucion, a partir del analisis de las causas

que intervienen en el proceso didactico.

De acuerdo con Millan y Camps"”, el campo de intervencion de dicha disciplina y

sus principales objetivos son los siguientes:

e La Didactica de la Lengua y la Literatura tiene su objetivo en
la intervencion en los procesos de aprendizaje y adquisicion
de la lengua, por parte de los alumnos.

e Dicha intervencion debe basarse en la investigacion activa de
los elementos reales y circunstancias que contextualizan y
condicionan el proceso de ensefianza-aprendizaje.

e[...tal...] investigacion debe perseguir una doble finalidad: la
intervencion eficaz en la resolucion de los problemas
detectados y el conocimiento y comprension de como se
desarrollan los procesos de adquisicion lingiiistica en
contextos concretos.

Por lo que podemos argumentar que estos lineamientos son la base fundamental del

Plan y de los Programas de Estudio del Colegio y se sostienen a través de las:

" bid., p. 35.
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BASES CIENTIFICAS DE LADIDACTICA
DE LALENGUAY LA LITERATURA

Marco discursivo y sociocultural Marco linguistico

e Sociolingiiistica e Pragmatica

e Sociologia del lenguaje e Semidtica
eEtnometodologia e Lingiiistica del texto
e Interaccionismo simbolico e Analisis del discurso

DIDACTICA DE LA LENGUA

Y LALITERATURA
Marco literario Marco psicopedagdgico
e Semidtica literaria ® Psicolingiiistica
e Pragmatica literaria ® Psicologia cognitiva
e Teoria empirica de la literatura e Pedagogia '

e Teoria estética de la recepcion

Es por ello que, la didactica de la lengua y la literatura asi como las multiples
propuestas tedricas -tanto psicopedagdgicas como literarias - que la nutren, estan
encaminadas a recuperar la funcién social, el contexto en donde se desarrolla el aprendizaje
y, por ende, la adquisicion del conocimiento, de acuerdo con el perfil de egreso que el

Colegio se ha propuesto durante toda su trayectoria.

" 1bid., p. 36.
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2.4 La teoriay la practica educativa

Los elementos que se abordardn a continuacidon contemplan la relacion que se hace visible
entre la teoria y la practica educativa, que incluye, la semidtica, la pragmatica, la teoria
empirica -de la literatura- y, la estética de la recepcion, entre otras disciplinas de estudio, al
margen de la didéctica. Especialistas de esta rama, como Mendoza, Lopez y Martos,

manifiestan que:

[...] la Didactica de la Lengua y la Literatura debe servir de elemento de cohesion
entre lo normativo y descriptivo, ofrecido por las disciplinas lingiiisticas; y lo
pragmatico y comunicativo, demandado por las necesidades comunicativas de los
escolares, que debe prevalecer en el proceso de aprendizaje lingiiistico y literario; y
concluyen afirmando que el objetivo ultimo que debe perseguir la Didactica de la
Lengua y la Literatura en el campo de intervencion debe ser “ensefiar a usar los
recursos receptivos y productivos del sistema de la lengua y, secundariamente, analizar
los recursos comunicativos presentes dentro de su contexto comunicativo

. . . . 15
institucionalizado™".

Es asi que, durante el proceso de la ensefianza de la lengua y la literatura, se intenta
culminar con los propositos primordiales que se muestran en el bachillerato del Colegio vy,
de acuerdo con el postulado aprender a ser, los alumnos desarrollaran sus capacidades
expresivas y comprensivas-mediante la competencia comunicativa- para centrarse en el
logro de un pensamiento critico y una competencia literaria que conlleve finalmente a una
formacioén integral, que les permita actuar de forma auténoma y con ello, accedan a una

integracion social exitosa'®

'3 Antonio Mendoza y Francisco Cantero, 0p. Cit., p. 79.
16
Idem.
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Para enfatizar lo sefialado hasta este momento, se citan a continuacion los elementos

que integran la teoria literaria'’:

Semiotica literaria

eConcibe el texto literario como un signo complejo, que
incluye otros cédigos, con una funciéon comunicativa
especifica.

Pragmatica literaria

ela literatura es entendida como un hecho de
comunicacion que tiene en cuenta los contextos de
produccion y recepcion.

el a literatura es un acto de habla con un uso particular,
el estético.

Teoria empirica de la literatura

e Se basa en el constructivismo.

oFEl significado de la obra literaria no es inmanente, sino
fruto de la intervencion del lector en el proceso de
lectura.

elLa comprension del texto es un proceso de
construccion, a partir de los conocimientos previos.

Estética de la recepcion

e[ os textos no son literarios de forma inmanente.

eNo hay una lengua especifica de la literatura.

ela lectura es entendida como proceso dinamico de
construccion del significado.

oE] lector es el protagonista del proceso de lectura.

Los elementos enmarcados anteriormente, son la base fundamental de la didactica
de la literatura, de donde se aprecia que el principio de la ensefianza de la lengua, mediante
la competencia comunicativa, a través del constructivismo y, en consecuencia, sobre la
estética de la recepcion, los textos son el centro de estudio de la misma y concretamente, el
lector-adolescente-enunciatario, es la parte complementaria de un circuito en desarrollo y

constante evoluciéon humana.

"7 Notas de la clase Didactica de la lengua y la literatura, MADEMS, Espafiol, p. 62.
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Para profundizar en el tema que nos atafie, incluimos otros factores fundamentales
que contribuyen en la practica educativa, de forma inherente a la didactica de la lengua y la

literatura'®;

e El texto se convierte en la unidad comunicativa fundamental del lenguaje y
acto de habla completo, con una finalidad pragmatica y una estructura
determinada. Entre los conceptos complementarios al texto que se convierten
en objetivo de ensefianza destaca el concepto de intertextualidad, conjunto de
citas, formulas y rasgos estilisticos que relacionan un texto con otros leidos
anteriormente.

e El receptor del texto (oyente o lector) [enunciatario/alumno] pasa a ser el
verdadero protagonista del acto de recepcion textual y quien en definitiva
construye el sentido del texto mediante un didlogo interactivo con €l.

e El acto de audicién olectura del texto se convierte en un proceso complejo,
dinamico e interactivo de reconocimiento, integracion y construccion de
formas en el que el receptor dialoga con el texto y construye su sentido e
interpretacion a partir de la actualizacidon de sus ideas previas, de su intertexto
y de la puesta en practica de distintas habilidades y estrategias, que deben ser
objeto de ensefianza |[...]

e El desarrollo de la competencia literaria, entendida como la habilidad o la capacidad
para interpretar y producir textos literarios, que permita al receptor llevar a cabo con
éxito dicho proceso, se convierte en objetivo fundamental de la ensefianza de la
literatura [...]

Por ende, durante el proceso de ensefianza y aprendizaje en el que estan inmersos
los alumnos y las alumnas, es nuestro deber, organizar armonicamente todas y cada una de
las caracteristicas arriba mencionadas, lo cual se vera reflejado en el 6ptimo incremento de

la competencia literaria.

Objetivamente, el resultado proviene de la participacion y de la creatividad docente
-de una planificacion didactica eficaz-, a través del disefio adecuado de estrategias que
incluyan obras literarias concretas y no del manejo de conceptos de la teoria literaria -como
se ha pretendido en algunos casos-, indiscutiblemente privilegiando el trabajo en forma de
taller para las asignaturas del Area de Talleres de Lenguaje y Comunicaciéon vy,

particularmente, para la materia de Lectura y Andlisis de Textos literarios.

"% 1bid., p. 64.
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2.5 La adquisicion de la Competencia Literaria

Abordaremos este tema con una breve exploracion sobre el estudio de la categoria de lector
de textos literarios; en donde, los alumnos y las alumnas lograran distinguir el proceso a
través del cual la materia narrativa es objeto de un trabajo de elaboracion estética, con el
proposito de que integren la literatura a su experiencia de vida, a través de un determinado
contexto social, como un espejo de su realidad y, por ende, logren descubrir el sentido de

toda creacion literaria.

Se tiene conocimiento de que en 1896, Henry James, sefialaba que el autor:
“construye a su lector mucho mas que a sus personajes. Cuando lo construye bien, es decir,
cuando lo hace interesado, entonces el lector [contribuye con la realizacion de...]Jla mitad
del trabajo”".Posteriormente, durante la década de los afios ochenta del siglo XX, las
investigaciones sobre la formacion del lector de textos literarios progresaron en gran
medida, principalmente para la didactica de la literatura. Por consiguiente, podemos
entender que, el lector es participe, complice, testigo, y relativamente constructor del relato
que tiene frente a sus ojos al leer e interpretar lo dicho y lo no dicho en la lectura de un

texto literario.

Al margen de lo que corresponde a la competencia literaria, se debe considerar que
el lector sabe elaborar el significado de lo que lee frente a las marcas que el texto le brinda.
Ante este acontecimiento, y en el marco de la teoria literaria, surgié lo que hoy
denominamos elpacto narrativo, en donde se da por entendido que el significado es una
convencion “negociada” entre autor y lector, tal como lo establecen Bajtin y Medvedeyv,
quienes se percataron de que, “‘el mensaje no es transmitido desde el autor al lector sino que
es construido como una especie de puente ideologico, edificado en el proceso de su

9920

interaccion”’, en donde el lector logra diferenciar lo verdadero de lo verosimil.

' Lourdes Franco. Material mecanuscrito de Didactica de la lengua y la literatura de MADEMS,
Espaiiol,s/p.
0 |dem.
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En ese sentido, observamos que, una vez que el alumno asume su papel de lector, se
establece que acepta dicho pacto narrativo, y las condiciones que el discurso le ofrece; es
decir, tiene ante €l una organizacidon convencional que se propone como verdadera, en el

mundo real que el texto le presenta®.

Durante el compromiso que acepta el lector, consideremos en primera instancia los
significados ofrecidos por el texto, donde ¢l establece -o deberd establecer- la distincion
entre el narrador y el autor, y simultaneamente, por lo que estd en calidad de aceptar su
condicion de receptor real, para actuar como tal. Dentro de este juego meta discursivo, cabe
aclarar que el lector seguird los elementos senalados al inicio del discurso, ademés de poder

interpretar la obra lograra reconocer las diferentes voces inscritas en él.

Mientras Gerard Genette sostiene que, “la literatura, como cualquier otra actividad
de la mente, se basa en convenciones que, con alguna excepcion, son inicialmente

desconocidas™*

, €s entonces que, a través de la teoria literaria, se sabe como el texto
proporciona al lector las instrucciones y pistas para la produccion de sentido, de un objetivo

imaginario, etc.

Dicha situacion se debe considerar en el dmbito educativo para definir como
aprenden nuestros alumnos y alumnas, cobmo es que a través de los textos literarios pueden
negociar el significado, acceder al incremento de las habilidades que les permitird no solo
leer y comprender la obra narrativa -mediante conocimientos, conceptos, procesos,
actitudes y valores-, sino que también podran analizarla y, por ende, emocionarse y

disfrutarla.

2! Maria Ysabel Gracida Juérez et al. El quehacer de la escritura.Propuesta didactica para la ensefianza de la
redaccion en el &mbito universitario, México, UNAM, 2007, pp. 159-163.
2 Notas de la clase Didactica de la lengua y la literatura, MADEMS, Espatiol, s/p.
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De sus investigaciones recientes, Teresa Colomer nos brinda la siguiente aportacion:

La descripcion de los estudios cognitivos de como se construyen los significados a
partir de la negociacion dentro de una comunidad ha destacado la forma [de] como
nuestra experiencia de vida nos resulta comprensible a nosotros mismos y a los demas
Uunicamente a través de los sistemas simbolicos de interpretacion usados en nuestra
cultura. Ya que la literatura se sitlia en este campo de intereses, es comprensible que
haya pasado a suscitar un interés creciente desde la perspectiva psicologica. Dos de sus
lineas de investigacion tienen gran interés para la ensefianza literaria: el estudio de la
lectura como proceso de comprension del texto y el estudio de las formas narrativas del
discurso como un sistema cultural extraordinariamente potente para dar forma a la
experiencia®.

Como resultado de dichos estudios, se concluye que la psicologia -psicolingiiistica y
psicopedagogica- ha profundizado en varios aspectos, tales como la habilidad de la
interpretacion literaria, la comprension estructural, los procesos de la elaboracion del
significado, en donde el lector desarrolla la facultad de conectar los acontecimientos

narrativos, ademas de la capacidad de anticiparse a los eventos narrados.

A lo largo de este capitulo y con los elementos mencionados sobre la teoria literaria
hemos detectado que, durante la etapa de la adolescencia, los jovenes logran realizar los
procesos requeridos adecuadamente. Por lo tanto, es en este momento, cuando mas les
sorprende un final inesperado, entre otros elementos discursivos; es decir, cuando han
concluido con la lectura y el analisis pertinentes de una obra, dado que se ha concretado el

pacto narrativo®.

Para confirmar la idea anterior, Corcoran y Evans® aducen que durante la actividad

mental de cualquier lector, sin importar su edad, se ejercitan las siguientes actividades:

2 Teresa Colomer Martinez. La adquisicion de la competencia literaria, Barcelona, Grad, 1994, p. 14.
24 [

Ibid., p.16.
 Trevor H. Cairney. Ensefianza de la comprension lectora, Madrid, Morata, 2002, p. 56.
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Figuracién e imaginacion: Los lectores construyen el
cuadro mental que les permitira
seguir la narracion como si se
encontrasen alli.

Prevision y retrospeccion: El lector realiza una hipdtesis
sobre el desarrollo de la
narracion o reflexiona sobre el
texto ya construido.

Participacion y construccion: Los lectores se identifican con
los personajes, las situaciones y
quedan emocionalmente
inmersos en el texto.

Valoracién y evaluacion: Los lectores elaboran juicios
sobre el mérito del texto, a pesar
de que también aplican sus
juicios de valor sobre las
situaciones descritas.

De acuerdo con lo estudiado hasta este momento, podemos considerar que el lector
ideal que se requiere, no solo para el curso en tratamiento, sino como lector de textos
literarios se debe cultivar en la medida que vamos acercandonos a un analisis mas preciso
de los elementos que conforman el relato literario.

Tal como se aprecia en el Programa de la materia de Lectura y Analisis de Textos
Literarios y, de acuerdo con lo que sefiala Cassany?, cuando los alumnos y las alumnas han

adquirido una competencia literaria es porque:

Tienen suficientes datos sobre el hecho literario.

Conocen autores, obras, épocas, estilos, etc.

Saben leer e interpretar un texto literario.

Saben identificar e interpretar técnicas y recursos
estilisticos.

Conocen los referentes culturales y la tradicion.

Tienen criterios para seleccionar un libro segun sus
intereses y sus gustos.

%% Daniel Cassany et al. Ensefiar lengua, Barcelona, Grao, 2000,p. 489.
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Incorporan la literatura a su vida cotidiana.

[Y finalmente,]Disfrutan [...] la literatura.

Por lo que, de acuerdo con lo estudiado hasta este momento, debemos considerar
que no es facil apuntar que estamos ante un reto excepcional, que consiste en formar
alumnos y alumnas, y que en €I, existe un amplio abanico de posibilidades para incrementar
su competencia literaria; dado que, conscientes de dicha labor, la encrucijada radica en
ofrecer una suficiente cantidad de herramientas de analisis, que permitira a los estudiantes

abordar plenamente los textos literarios tanto dentro como fuera del aula.

Mediante los resultados de nuestra labor, hemos logrado cubrir los propositos que se
establecen en el Programa de la asignatura, de donde se produciran analisis adecuados que
impliquen acceder a diversas obras literarias de manera independiente. Cabe mencionar que
estamos moldeando seres humanos, en pleno desarrollo intelectual e integral, dvidos de

conocimiento.

Es entonces que, en nuestro afan de superacion, quienes hemos cursado la Maestria
en Docencia, nos vemos en la obligacion de poner en practica todos los conocimientos
adquiridos durante la preparacion que hemos recibido como docentes en Educacion Media

Superior.
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Capitulo 111
El analisis del relato breve

La literatura es como el fosforo:
brilla mas en el instante en que intenta morir.
Roland Barthes.

La literatura es un género que incide en la formacion de los jovenes, no sélo en lo relativo a
conocimientos de tipo conceptual y procedimental, sino en la consecucion de aprendizajes
en torno a las actitudes y valores con respecto a los primeros, (conceptuales y
procedimentales), por lo que se tratard sobre éstos alrededor de herramientas de andlisis

literarios.

La lectura en general y la lectura de la literatura en particular, son instrumentos
potentisimos de aprendizaje, ya que a través de la actividad lectora se adquieren
conocimientos de cualquier disciplina. Tal funcidon implica el desarrollo de las capacidades
cognitivas, como analizar, interpretar y criticar, entre otras; las cuales integran los

propositos que se insertan a lo largo del Plan de Estudios del Colegio.

Para explicarlo ampliamente, veamos que la lectura es un aprendizaje trascendental
para la evolucion intelectual de los estudiantes, la cual es determinante sobre los preceptos
pedagogicos y, se puede interpretar de la siguiente manera: aprender a leer, leer para
aprender y aprender a aprender con la lectura; dicho resultado nos permitira apreciar que
la literatura -a través de su lectura- alcanzara su propdsito primordial que consiste en: que

el alumno lea, [comprenda] analice e intérprete un texto literario'.

! Daniel Cassany et al. Ensefiar lengua, Barcelona, Gra6, 2000, p. 210.
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Se considera que la lectura es fuente de informacion y de formacidén, que no
depende exclusivamente del area de Talleres de Lenguaje y Comunicacion, sino también de

las otras areas: Historia, Ciencias Experimentales e incluso Matematicas.

Por lo que respecta a la materia de Lectura y Andlisis de Textos Literarios, tanto la
lectura como la literatura cobran una relevancia mayor; en donde la primera, es una
actividad que se ejercita de manera practicamente innata; mientras que la segunda, es un
género que implica una serie de aprendizajes cognitivos, dado que influye en el desarrollo
del adolescente -y como ya se dijo-, lo induce hacia la reflexion y la modificacion de sus
esquemas de pensamiento, gracias a que los alumnos se encuentran en una edad propicia

para la adquisicion e incremento de la competencia literaria.

Bajo este rubro, la labor del docente consiste en fomentar en sus estudiantes, el
gusto por la literatura, como lo advierte Cassany, es su deber: “Mostrar la literatura como
fuente de placer y como una actividad de ocio ludica y enriquecedora. De acuerdo con una
de las principales funciones de los textos literarios, [que consiste en] disfrutar leyendo,
evadirse, jugar con el lenguaje[...]”>.Es menester enfatizar que la literatura posee un
caracter de manifestacion artistica, de medio de expresion de ideas, sentimientos, valores y
nuevas formas de vida, entre otras; donde subyace la lengua en uso, no s6lo con fines

comunicativos, sino invaluablemente, estéticos.

’Ibid., p. 504.
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3.1 La enseflanza de la literatura en el bachillerato

Para el tratamiento que se propone darle a la literatura en el nivel medio superior, veamos
especificamente que el lenguaje literario no expresa unicamente lo que dice, sino que es
mas ambicioso, dado que aspira a impactar al lector, al persuadirle, y probablemente, influir

3
en su forma de pensar’.

Para ello, abordemos la siguiente premisa, “la literatura, no solo es el reflejo de la
sociedad, ni un espejo que nos muestre otros espejos”™, sino una realidad dentro de otra,
que le permite al alumno apreciar diferentes aspectos de la vida cotidiana, aunado a ciertos

valores y multiples rasgos que permean a la sociedad. Por consiguiente:

La verdad en literatura es lo mismo que la verdad fuera de la literatura, es decir,
conocimiento sistematico y susceptible de verificacion objetiva. El novelista no tiene
un atajo magico por donde llegar a ese estado del conocimiento de las ciencias sociales
que constituye la “verdad” con la cual hay que contrastar su “mundo”, su realidad
inventada, ficticia. [...] Pero, en tal caso —cree Eastmann-, el escritor imaginativo —y
sobre todo el poeta- se malentiende a si mismo si cree que su papel primordial es el de
descubrir y comunicar conocimiento. Su verdadera funcion es hacernos percibir lo que
vemos, hacernos imaginar lo que ya sabemos conceptual o practicamente’.

Aunado a lo anterior, consideremos que Platon manifestd tajantemente sobre la
mimesis, que: “si el arte no es verdad, tal vez sea una mentira”. Por ejemplo, si la literatura
fantastica es ficcidn, lo contrario a ficcion no es la verdad, sino los hechos o bien, la
existencia en el tiempo y en el espacio, en donde los hechos son aun mas extrafos a la

probabilidad de ésta’.

3 Lourdes Franco. [Material mecanuscrito] Didactica de la lengua y la literatura, MADEMS, Espafiol,
2007, p.17.

* Ibid., p. 35.

> Ibid., p.41.

¢ Idem.

7 Ibid., pp.41-2.
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Varios especialistas de este campo han declarado acerca de: “[...] las relaciones
entre sociedad-autor-texto-lectores-sociedad son complejas y de doble direccién y no son
automaticas ni unidireccionales. Son, ademads, relaciones autbnomas y no dependientes o
independientes™ que estan determinadas por el “que-hacer” de la realidad del autor, en un
contexto determinado que conviene analizar; lo cual forma parte del resultado de la
interaccion de la literatura dentro el aula, mediante el estudio del contexto de produccion
literaria y del contexto de recepcion de la obra, momento en que los alumnos estan leyendo

las obras y por lo tanto, actualizan su significado.

Para profundizar en este rubro, debemos mencionar algunos elementos que definen
a la literatura, por lo que es importante citar su doble caracteristica de sistema significante y

de mensaje comunicativo, tal como Lazaro Carreter ha propuesto en el siguiente apartado:

[...] una definicion de literatura que tiene en cuenta su doble caracteristica de sistema
significante y de mensaje comunicativo: la literatura es «un conjunto de mensajes de
caracter no inmediatamente practico; cada uno de estos mensajes lo cifra un emisor o
autor con destino a un receptor universal [...] Ese mensaje conlleva su propia
situacion; [...] la obra literaria, en funciéon debe de mantenerse inalterada y ser
reproducida en sus propios términos, se cifra o escribe en un lenguaje especial cuyas
propiedades generales se insertan en las del lenguaje literal [...] »°.

Cabe destacar que la literatura es Arte -con mayusculas- y expresion
comunicativa, la cual le ha otorgado a la humanidad la pertinencia de utilizar como una
via privilegiada “mentiras verdaderas”; por lo tanto, le ha concedido posibles respuestas
sobre la busqueda incesante del conocimiento; es decir, el mundo real no le es
satisfactorio por multiples razones y, gracias a que el ser humano tiene la facultad de

crear un mundo alternativo, que le permite cubrir sus necesidades individuales y

colectivas, dado que es:

¥ Mariano Baquero Goyanes. Qué es la novela, qué es el cuento, Murcia, Universidad de Murcia, 1998,
p. 53.
? Lourdes Franco, op. Cit., p. 52.

54



Maestria en Docencia para la Educacion Media Superior

[...] en el arte, donde el ser humano vuelca sus grandes preguntas y busca sus mejores
respuestas convirtiéndolo asi en la actividad mas verdadera que existe, aunque se
realice, como en el caso de la literatura, a través de historias ficticias. [en donde la
literatura ha rebasado a la realidad y a la inversa]. [En conclusion,] hemos llegado a
una perspectiva bien diferente a la platonica, que presuponia el valor del arte solo
desde patrones de realidad]...]".
Para complementar la idea anterior, veamos que Aristoteles sefialé que la funcion de
la literatura es liberarnos, en nuestro papel de escritores o de lectores, de la presion de las
emociones. Es decir, “Expresar emociones es librarse de ellas, como se dice que Goethe se

libré de “Weltschmerz” escribiendo Las cuitas del joven Werther'",

Elaborando una analogia con el autor mexicano, Jos¢ Emilio Pacheco, al crear Las
batallas en el desierto, podriamos afirmar que en esta obra, se libera de sus propias
emociones; por lo tanto, el alumno, al reconocerlas en el texto literario, se conecta con
aprendizajes de tipo actitudinal, en donde las emociones son centrales y lo encaminan a

identificar el sentido del relato.

Por ultimo, sefialemos que hipotéticamente para los lectores “ideales™, la literatura
ni estimula ni debe estimular las emociones, porque las emociones representadas en ella no
son las mismas de “la vida real”, ni para el escritor ni para el lector, sino que son
recordadas, estan expresadas y liberadas por analisis; es decir, son las sensaciones de las
emociones, las percepciones de las emociones'”. En definitiva, aun cuando éstas son “re-
creadas”, logran inyectar el efecto estético en su lector; es decir, -valga aqui la expresion-

lo atrapan y cumplen con su funcidén cabalmente.

1% Alicia Redondo Goicoechea. Manual de analisis de literatura narrativa. La polifonia textual,
Madrid, Siglo XXI, 1995, p. 95.

" 1bid., p.44.

2 1dem.
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3.2 El cuento como género narrativo

Bajo el titulo de este apartado, podemos sugerir que es sencillo identificar un primer
acercamiento del término cuento; sin embargo no es asi, ya que hemos descubierto una
impresionante gama de definiciones, por lo que recurriremos a las caracterizaciones menos
complejas que nos indican los elementos recurrentes o distintivos para representar a este
género y poder guiarnos en nuestra encrucijada. Iniciemos, con el especialista, Mariano

Baquero Goyanes, quien expresa lo siguiente:

Cuento, etimoldgicamente, deriva de computum (calculo, computo). Del enumerar
objetos se paso, traslaticiamente al enumerar hechos, al hacer recuento de los mismos
[...]

La relacion existente entre las dos operaciones —es decir, el puro calcular numérico y el
relatar historias- podria quedar ejemplificada en una narracion incluida en la Disciplina
Clericalis. Se debe esta obra al judio espafiol, nacido hacia 1062, Mosé Sefardi, quien,
al convertirse al cristianismo, tomo el nombre de Pedro Alfonso. La Disciplina
Clericalis estd escrita en latin y retne un conjunto de relatos procedentes de los
proverbios y castigos arabes, fabulas y apologos. Uno de esos relatos es el de un rey
que tiene a su servicio a un narrador, encargado de contarle cinco fabulillas todas las
noches. En una ocasion en que el rey no podia dormirse y pidio al fabulista que le
contase mas historias, éste relato la del aldeano que se vio precisado a pasar dos mil
ovejas por un rio, utilizando para ello una barquita en la que s6lo cabian dos ovejas en
cada viaje. En el momento en que el narrador, vencido del suefio, comienza a dormirse,
y el rey le pide que prosiga el relato, aquél contesta que sera bueno esperar a que
conch%/an de pasar todas las ovejas, tiempo durante el cual bien podra ¢l descabezar un
suefio .

En esta definicion, se aprecia que a lo largo de la historia, el relato, la tradicion oral,
o bien, el cuento, proviene desde los tiempos mas remotos, de las voces populares, las
cuales se encargaban de transmitir conocimientos, costumbres, etc., éstos eran relatados de
una generacion a otra, por lo tanto, la voz se hizo palabra para cultivar el conocimiento.
Narrar hechos e historias se ha convertido en el quehacer humano mas antiguo. Las
narraciones orales incluian, para entretenimiento de quienes los escuchaban, sucesos
comunes de la vida, pero la forma de contarlos, es decir, “el toque distintivo” que le
otorgaba el narrador, era el principal motivo que lograba entretener, entusiasmar y hacer

participe de esta actividad, a su auditorio. Otro antecedente de este género, fue el haberle

¥ Mariano Baquero Goyanes, op. Cit.,p. 99.
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denominado fabula o fabiellas, enxiemplos, apélogos, proverbios y castigos, entre otros, a
lo largo de la Edad Media'.

Es por eso que, de acuerdo con las caracteristicas primarias que se le atribuyeron al
cuento, durante algun tiempo, se le confundié con el mito. Aun cuando éste es el género
mas antiguo, fue hasta el siglo XIX, cuando alcanz6 su clasificacién actual, la cual se
adquirié gracias a la recopilacion de la produccion literaria popular de los hermanos
Grimm".

Continuemos con la premisa de Baquero Goyanes, en donde afirma que:

El cuento es un precioso género literario que sirve para expresar un tipo especial de
evolucion, de signo muy semejante a la poética, pero que no siendo apropiada para ser
expuesta poéticamente, encarna en una forma narrativa proxima a la de la novela, pero
diferente de ella en técnica e intencion. Se trata pues de un género intermedio entre
poesia y novela, apresador de un matiz semipoético, [y] seminovelesco, que so6lo es
expresable en las dimensiones del cuento'.

Aunado a los elementos anteriores, sefialemos que existen otros componentes
narrativos, que constituyen el relato literario, tales como la brevedad, la singularidad

tematica y la tension.

Por lo tanto, la brevedad, corresponde al numero de paginas en que se concentra el
relato. Dado que se ha considerado que se ubica entre la poesia y la novela, su extension

corresponde a un término medio.

Como bien sabemos, la singularidad tematica se aprecia a partir del tema que se
aborda y analiza durante el desarrollo del relato. Dicho término, generalmente nos presenta
un tema de interés, en este caso, puede ser: la amistad, el amor, la muerte, entre otros,
mismos que han sido considerados para ser abordados en el aula. Por lo tanto, el tema que

se plantea en la obra posee una originalidad que logra estremecer y avasallar al lector.

*Ibid., pp. 100-5.
"% Ibid., pp. 109-10.
' 1bid., p. 57.
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Ana Maria Platas, indica que la intensidad y/o tension es la: “Excitacion emocional
que lectores y espectadores manifiestan ante los acontecimientos que se van sucediendo en
la obra narrativa o en la teatral. Es, naturalmente, el autor de la obra el que tiene que
procurar que, a través del tema tratado, las técnicas y los diversos recursos que utiliza, la
tension surja y se mantenga [...]"”. En conjunto, propician una situacion placentera en que

el lector queda “enganchado” por la lectura del texto que tiene entre sus manos.

La ficcionalidades otro de los rasgos que mas se asocia intrinsecamente a la
literatura, aunque un buen ntimero de relatos que consideramos literarios estan basados en
hechos reales; como por ejemplo, las cronicas de los conquistadores espafioles o textos

autobiograficos, como ejemplo tenemos el Diario de Ana Frank, entre otros.

Toda obra literaria en mayor o en menor medida tiene algin parecido con la
realidad; es decir, tiene un grado de verosimilitud. En el extremo de esta afirmacion,
consideremos que el mds disparatado cuento fantastico o de ciencia ficcidn,

ineludiblemente tendra un parecido con nuestro mundo.

En la literatura se permite todo o casi todo, como puede ser el hecho de que existan
individuos que se comunican con los muertos, en el caso de la obra de Juan Rulfo, Pedro
Paramo; otro ejemplo, lo apreciamos en Gabriel Garcia Marquez, con Del amor y otros
demonios, en donde el autor plasma en el papel un acontecimiento del que fue testigo,
como ¢l mismo sefiala,tal como sucedio:

El maestro de obra me explico sin asombro que el cabello humano crecia un centimetro
por mes hasta después de la muerte, y veintidos metros le parecieron un buen promedio
para doscientos afios. A mi, en cambio, no me parecié tan trivial, porque mi abuela me
contaba de nifio la leyenda de una marquesita de doce afios cuya cabellera le arrastraba
como una cola de novia, que habia muerto del mal de rabia por el mordisco de un
perro, v era venerada en los pueblos del Caribe por sus muchos milagros. La idea de
que clegsa tumba pudiera ser la suya fue mi noticia de aquel dia, y el origen de este
libro .

'7 Ana Maria Platas Tasende. Diccionario de términos literarios, Madrid, Espasa, 2011, p. 707.
'8 Gabriel Garcia Méarquez. Del amor y otros demonios, México, Diana, 2011, p. II.
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Ahora bien, la ficcionalidad es el elemento basico y caracteristico, por naturaleza de
toda obra narrativa; asi como lo fantastico, lo maravilloso, lo realista, etcétera, los cuales a
su vez, se vuelven centrales en la conformacion de las corrientes literarias. Para ello, Ana

Maria Platas, acota que:

El discurso literario es ficticio siempre, por muchos que sean los puntos de
identificacion con la realidad que un texto ofrezca. Siempre hay un autor verdadero
(empirico, real) que existe o ha existido y producido la obra, pero no estd dentro de ella
-lo estén o no algunas de sus ideas y de sus experiencias-, porque la literatura es arte y,
como tal, ficcion mimética, metafora de lo real aunque sea absurdo. Y sigue siéndolo
por mas que en la obra observemos nombres de espacios conocidos, un tiempo que
parezca real o personajes histéricos (incluso, aunque el autor dé su nombre dentro, el
texto se ha ficcionalizado y convertido en un ser hecho de palabras, no ya de carne y
hueso [...] Dentro de las obras literarias hay -segin los géneros- tiempos, espacios y
entes ficticios: narradores, personajes novelescos, hablantes y personajes liricos o
personajes dramaticos. Los receptores deben conocer y aceptar los codigos para
disfrutar en la literatura de la ‘verdad poética’, creible pero no historica [...]".

Las definiciones que hemos citado hasta este momento, son de gran utilidad, dado
que nos permiten penetrar en el avance de nuestro estudio. Y elementos como la

ficcionalidad nos dan la pauta para establecer el eje conductor que da significado a los

textos que fueron considerados para el andlisis que mostraremos en el proximo capitulo.

' Ana Maria Platas, op. Cit., p. 266.
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3.3 Elementos narratologicos considerados para el analisis

El tebrico francés Gérard Genette®® es quien desarrolla la narratologia, teoria que consiste
en el estudio de los elementos fundamentales de la narracion, la cual se basa en la corriente
del estructuralismo y el formalismo, que provienen de la lingiiistica, particularmente de la
semidtica de Ferdinand de Saussure. Por lo tanto, la narratologia es una de las propuestas

tedricas mas utilizadas en la didactica de la literatura.

En el programa de la materia LATL, subyacen diversos elementos narratologicos, por
lo que en este apartado se exponen a continuacién como herramientas de analisis que nos
permitiran abordar el relato breve, en situaciones concretas, con ejemplos derivados de

textos literarios adecuados.

El relato esta integrado por un discurso y una historia; el primero, es expresado por
palabras, el cual resulta material, tangible y real. La complejidad de este género se basa en
juegos de velocidades narrativas: descripciones, comentarios-pausas-, acciones-resimenes,

. o ; . 21
escenas- y omisiones-elipsis-, entre otras categorias que veremos mas adelante” .

Una forma sencilla y coloquial de definir el relato es al considerar que, “alguien
cuenta algo a alguien”,- por lo que el como se cuenta es la parte que corresponde al
discurso. Ysabel Gracida sefiala que, “al analizar un texto éste se entiende como un todo,
como un conjunto de opciones de distinto caracter que crean un efecto en su conjunto” y

agregamos,en donde cada elemento forma parte del mismo universo literario.

20 Gérard Genette. Nuevo discurso del relato, Madrid, Catedra, 1998.

2! Ana Maria Platas, op cit., p. 598.

2 Maria Ysabel Gracida Juarez y Guadalupe Teodora Martinez Montes (coord.). EI quehacer de la escritura.
Propuesta didactica para la ensefianza de la redaccion en el ambito universitario, México, UNAM, 2007,
p. 165.
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En términos generales, a la relacion de una serie de eventos se le llama relato y
puede ofrecer la forma de la narraciéon como en un cuento, o bien de la representacion,
como en el teatro o el cine. De donde se desprende que se puede hablar de relatos narrados
y relatos representados. Para ello, Luz Aurora Pimentel, define el relato “como la
construccion progresiva, por la mediacion de un narrador, de un mundo de accién e

. . . 23
interaccion humanas, cuyo referente puede ser real o ficcional””.

Evidentemente, en el relato se manifiestan los cambios experimentados a partir de
una situacion inicial*. Por ejemplo, en Las batallas en el desierto de José Emilio Pacheco,
Carlitos relata lo siguiente: “Eramos tantos hermanos que no podia invitar a Jim a mi casa.
Mi madre siempre arreglando lo que dejabamos tirado, cocinando, lavando ropal...]"*. Lo
cual resulta totalmente cierto, porque con ello, muestra tanto los elementos socioculturales
en que se inscribe el relato, como de un panorama en el que caracteriza al tipo de familia a

la cual pertenece, y finalmente, las condiciones en las que se desarrolla su infancia.

Aristoteles en La poética plantea su preocupacion sobre la distincion entre qué se
cuenta y como se cuenta, por lo tanto categorias como historia y discurso en el relato, son
diferenciadas desde hace mucho tiempo, en consecuencia, ambos conceptos se hallan
intimamente vinculados con la narracion. La cual se identifica a través de la exposicion de
acontecimientos, cuyo eje es el tiempo, en ella, se requiere de la existencia de sucesos
realizados por un protagonista, es decir, son relatables. Platas Tasende refiere sobre la

narracion;

2 Luz Aurora Pimentel. El relato en perspectiva, México, UNAM-Siglo XXI, 1998, p. 10.

* Luz Aurora Pimentel, op. cit., sefiala que: “La relacion temporal entre el tiempo diegético y el tiempo del
discurso, en términos de orden, se define como una relacion de secuencia entre el orden cronoldgico en el
que ocurren los acontecimientos y el orden textual en el que el discurso los va narrando”. [...] Pero para
Genette dicha definicion es incompleta, por lo que sostiene que “un relato como todo acto verbal no puede
hacer otra cosa sino informar, es decir, transmitir significaciones. El relato no “representa” una historia, la
cuenta, es decir la significa por medio del lenguaje”, pp. 18-44.

% José Emilio Pacheco. Las batallas en el desierto, México, Era, 2001, p. 22.
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Nombre que se aplica a diferentes variedades genéricas que son resultado del acto de
enunciacion mediante el cual una historia se convierte en un discurso narrativo:
epopeya, cantar de gesta, novela, cuento[...] En este discurso un narrador relata unos
acontecimientos que se desarrollan en el tiempo y dependen unos de otros por
relaciones (que pueden aparecer alteradas por anacronias) de consecutividad
(antes/después) y de causalidad (causa/efecto)’.

En tanto que, “la funcion narradora o modalizacion es la instancia encargada de la
elaboracion del discursol...][pues] La categoria mas importante es la voz narradora, que

pertenece al sujeto que habla en el texto”. Veamos ¢l ejemplo en la obra Pedro Paramo:

Al amanecer, gruesas gotas de lluvia cayeron sobre la tierra. Sonaban huecas al
estamparse en el polvo blando y suelto de los surcos. Un pajaro burlon cruzo a ras del
suelo y gimid imitando el quejido de un nifo; mas alla se le oyd dar un gemido como
de cansancio, y todavia mas lejos, por donde comenzaba a abrirse el horizonte, solté un
hipo y luego una risotada, para volver a gemir después.

Fulgor Sedano sinti6 el olor de la tierra y se asomo6 a ver como la lluvia desfloraba
los surcos. Sus o0jos pequefios se alegraron. Dio hasta tres bocanadas de aquel sabor y
sonrio hasta ensefiar los dientes™.

En este parrafo es posible apreciar, como la voz narradora da vida a los factores que
integran el relato y la historia misma. Pareciera que el discurso fluye sin que nadie lo
pronuncie, por el uso de la tercera persona; por lo tanto, es la representacion que opera en
nuestras mentes y todos reconocemos: el olor que desprende la tierra huimeda; no obstante,

no tenemos informacion sobre quién enuncia.

Una narracion es pues, un tipo de discurso. En los relatos se presenta una sucesion
de acontecimientos que ofrecen interés humano y unidad de accion ». Dichos sucesos se
desarrollan en el tiempo y se derivan unos de otros, por lo que brindan, simultaneamente,

una relacion de consecutividad (antes/después) y una relacion logica (de causa/efecto).

26 Ana Maria Platas Tasende, op. Cit., pp. 445-6.

7 Ibid., pp.424-23.

?% Juan Rulfo. Pedro Paramo, México, Nueva Imagen, 1980, p. 52.

%% Helena Beristain. Diccionario de retérica y poética, México, Porrtia, 1997, p. 355.
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Cuando el relato es narrado, los hechos son comunicados a un destinatario, que
denominamos receptor, oyente, lector, (cuando estd en el interior del relato) por lo tanto, es

a través del emisor de los enunciados, a quien se le reconoce como narrador.

En una narracion se presentan principalmente los hechos relatados, es decir, las
acciones realizadas por los protagonistas o personajes. En la narracién, el discurso,
es el equivalente de las acciones. En ella pueden alternar, sin embargo, otras
estrategias discursivas como la descripcion (de conceptos, lugares, objetos, animales,
personas, €pocas, etc.); el didlogo (aunque es caracteristico y dominante en los relatos
que son representaciones teatrales), que puede contener narraciones y monoélogos; el
monoélogo que puede ser verbal (soliloquio) o pensado por un personaje (mondlogo
interior). El mondlogo, a su vez, puede contener narraciones y dialogos evocados o
imaginados por personajes’.
Agreguemos otros elementos que constituyen la narracion como son: tiempo,
espacio, personajes y narrador, los cuales se integran en la historia; mientras que, en el
discurso se encuentra la instancia, que es constituida por la figura del narrador de manera

vital.

Es en el relato en donde se plasma una historia; ésta se narra o se representa; es
decir, comunica sucesos, ya sea a través de la intervencion de un narrador, o bien, mediante
la interpretacion teatral, la cual se lleva a cabo en un escenario y ante un publico, en las

obras dramaticas.

Para ello, debemos observar que los elementos narrativos basicos son la historia y
el discurso, por lo que a continuacion abordaremos dichas definiciones, mismas que

consideramos muy pertinentes para el estudio de la narracion.

En primer término veamos que, la historia se refiere a lo que el relato cuenta,
mientras que el discurso esta conformado por palabras y, por ende, tiene una existencia

material. En el discurso es donde es posible identificar quién y como lo cuenta.

3% Helena Beristain, op.cit., pp. 355-6.
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Podemos observar que la historia posee una “inmaterialidad”, es un hecho ficticio,
que se transmite por medio de un narrador, cuyas acciones pueden no aparecer en un orden
cronologico. Para profundizar un poco mas, en el diccionario de Términos literarios, la
historia se define como:

[...] Serie de hechos sometidos a una ordenada sucesion temporal y causal, similar al
discurrir de la vida, que forman el argumento de una novela, un cuento o una obra
dramatica; convertidos ya en palabras constituyen la trama o discurso. Sélo a expensas
de lo leido o escuchado podemos reconstruir la historia, que es una elaboracién mental,
pues los hechos de una obra literaria tinicamente existen en la medida y con el orden
con que se cuentan en ella’'.

Por lo que, en la historia se vinculan, el tiempo de lo sucedido con el tiempo que el
discurso tarda en realizarse, puede ser al escribirse o al leerse. La historia es abstracta, en
ella, existe todo un mundo, como suele ser, el desarrollo profundo de hechos, ideas,
personajes, asi como una representacion de codigos sociales™. En donde el soporte material

de la historia es, evidentemente, el discurso.

Al igual que todos los elementos del relato literario, las dimensiones espacio-
temporales son indudablemente significativas al analizar el relato. El contexto en que se
presenta la historia, puede determinar el caracter y las acciones de los personajes. En
donde, el manejo de estas dimensiones en el momento de narrar inciden en el efecto que se
produce en el lector, puesto que existe una intencionalidad, de acuerdo con el mundo

ficticio que es posible crear.

En cuanto al orden temporal del relato®, podemos distinguir:

31 Ibid., p. 376.

32 Adolfo Ibarra Mercado et al. EI mundo, la literatura y t4, México, Secretaria de divulgacion. Coordinacion
del Colegio de ciencias y Humanidades, 1988, p. 175.

33 Seminario de planeacion y seguimiento a los nuevos Programas de Estudio, Rubro I. El relato Literario.
México, CCH-Sur, 1999, s/p.
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Orden lineal siguiendo el orden cronoldgico de los acontecimientos
Retrospeccion el narrador interrumpe su narracion y recupera hechos del pasado
Prospeccion desde el presente se adelantan hechos del futuro

Orden circular se termina en el mismo punto temporal donde se inicid

Orden de la historia
En ese sentido, observemos el estudio que Paul Ricoeur realiza acerca de la
velocidad narrativa:

La fenomenologia de la accién puede avanzar mas que esta correlacion término a
término por el camino que abri6 la meditacion de Agustin sobre la disentio animi. Lo
importante es el modo como la praxis cotidiana ordena uno con respecto al otro el
presente del futuro, el presente del pasado y el presente del presente. Pues esta
articulacion préctica constituye el inductor mas elemental de la narracion®*.

De acuerdo con la definicion arriba mencionada, se aprecia en Del amor y otros
demonios, que el orden de las acciones esta enunciado desde la primera pagina:

Un perro cenizo con un lucero en la frente irrumpié en los vericuetos del mercado el
primer domingo de diciembre, revolcé mesas de fritangas, desbaratd tenderetes de
indios y toldos de loteria, y de paso mordio6 a cuatro personas que se le atravesaron en
el camino. Tres eran esclavos negros. La otra fue Sierva Maria de Todos los Angeles,
hija tinica del marqués de Casalduero, que habia ido con una sirvienta mulata a
comprar una ristra de cascabeles para la fiesta de sus doce afios™.

En la cita se advierte que, Gabriel Garcia Méarquez, nos propone una obra en donde
la nifia, Sierva Maria de todos los Angeles, es indiscutiblemente el personaje principal,
quien sufre del mal de amores, pero que ha sido confundido por la enfermedad de la rabia,

la cual padecerd durante su corta su vida, y que es el principal motivo de la historia.

** Paul Ricoeur en Frangoise Perus (Comp.) Mundo del texto y mundo del lector en historia y
literatura, México, Instituto Mora, 1991, p. 125.
3% Gabriel Garcia Marquez, op. cit., p. 13.
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Un elemento que conviene citar, es el conflicto narrativo, en ¢él, aparece un
protagonista que lucha contra otros personajes, que confronta sus propios principios y
sentimientos o bien, contra su destino y contra la fatalidad. En definitiva, el conflicto es un
suceso que enfrenta al personaje principal con fuerzas antagénicas durante una trama cuya
resolucion suele adjudicarse a un desenlace tragico o comico’®. Para concretar dicho

término, veamos a Platas Tasende, quien nos indica que:

En la narrativa y en el teatro, situacion tensa que nace de la contraposicion entre
personas (protagonista/anagonista) o grupos que impiden el cumplimiento de los
objetivo que marcan la conducta del héroe. También, [es la](Itension interna del
personaje que se debate entre el cumplimiento del deber y sus deseos o
sentimientos. El protagonista, haciendo avanzar la accion, debe resolver los
conflictos para llegar al desenlace.”’

El ejemplo mas claro, sobre la lucha interna y externa que debe librar el personaje
principal, lo apreciamos en Las batallas en el desierto, con el personaje de Carlitos, quien
durante la contienda que sostiene al hacer frente a la sociedad, a su familia y a ¢l mismo, se
manifiesta totalmente confundido ante la adversidad, debido a que no sabe si hizo lo

correcto o fue un error, haberle declarado su amor a Mariana.

Las secuencias basicas

Otro rasgo caracteristico de la narratologia son las secuencias, que establecen el
orden de los acontecimientos narrados; es decir, la estructura del texto literario esta
organizada por medio del orden que se ofrece al lector. El cual se presenta mediante las
secuencias basicas: situacion inicial, ruptura del equilibrio, desarrollo y desenlace o
resolucion, mismas que se hacen valer de un narrador, quien es una construccion discursiva

que sostiene y transmite el relato.

36 Helena Beristain, op. cit., p. 360.
37 Ana Maria Platas, op. cit., p. 160.
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Las secuencias estan definidas de la siguiente manera™®:

Situacion inicial: Son las circunstancias especificas de tiempo y lugar en las que
se encuentran los personajes al inicio de la accion, motivo de la
historia narrada.

Ruptura del equilibrio: Se considera que es el instante de mayor tension, el mas
importante porque existe una fuerza emocional en la historia, es
el momento en que se modifica la fortuna del personaje para
bien o para mal.

Desarrollo: Son las acciones que desencadenan el proceso que sigue la
historia para restablecer un nuevo equilibrio.

Desenlace(o resolucion): Es la solucion que se da a la historia del relato. En esta parte
disminuye la intensidad emotiva de la accion. La situacion que
se presento al principio se ha ido modificando.

Sobre el discurso tomemos en cuenta que es la exposicion de acontecimientos y, el
proceso de la enunciacion por medio del cual aparece la historia, donde se combinan el
estilo directo del didlogo, con el indirecto que es la narracion. Para ello, observemos la

siguiente definicion:

[...] Conjunto organizado de frases que constituye un todo coherente que se manifiesta
en el acto de enunciacion de un mensaje hablado o escrito. Se aplica, en el sentido de
plasmacion verbal, a los escritos literarios de cualquier género (discurso narrativo,
discurso lirico, discurso dramatico). [...] En narratologia, el discurso, opuesto a
historia—plano del contenido-, funciona como equivalente a trama —plano de la
expresion-, y en esta acepcion es término valido no sélo para la narrativa, sino también
para el teatro y la lirica con componentes narrativos. El discurso es la plasmacion
lingiiistica del argumento o historia][...]*.

Por un lado, el discurso nos traslada al tiempo de la enunciacion; y por el otro, la
historia contada puede situarse en cualquier época, el discurso se encuentra atrapado en la
linealidad de la escritura -y/o de la oralidad-, en tanto que la historia, asi como la vida

misma, esta inmersa en una simultaneidad constante, que no es posible fragmentar.

3% Seminario de planeacion y seguimiento a los nuevos Programas de Estudio, Rubro I. El relato Literario,
s/p.
3% Helena Beristain, op. cit., pp. 355-8.
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Dentro del discurso literario narrativo el eje es el tiempo, en donde la narracion
literaria utiliza diversas estrategias discursivas de hechos realizados en un tiempo
determinado. Estas acciones son efectuadas por personajes -protagonistas o secundarios-

. . . - 40 . -
quienes se relacionan a través de las acciones™. De todos los tiempos, el tinico que
podemos analizar es el tiempo del discurso, el cual corresponde a la cantidad de texto

empleado para “contar” la historia.

En general, existen otros tipos de discurso, tales como la descripcion, narracion,
dialogo, monologo, los cuales resultan del uso de distintas estrategias discursivas para la
presentacion de conceptos, situaciones o hechos realizados en el tiempo, por protagonistas

relacionados entre si, mediante multiples acciones.

El tiempo de la historia y del relato son muy complejos, dado que el tiempo es
totalmente relativo y humano, no puede abordarse unicamente desde un punto lineal, sino
que sera proporcionado por una serie de acontecimientos que nos permitirdn su analisis.

Sobre este aspecto, Paul Ricoeur advierte que:

Ha llegado el momento de relacionar los dos estudios independientes que preceden y
poner a prueba mi hipdtesis de analisis: entre la actividad de narrar una historia y el
caracter temporal de la existencia humana, existe una correlacion que no es puramente
accidental, sino que presenta la forma de necesidad transcultural. Con otras palabras: el
tiempo se hace tiempo humano en la medida en que se articula en un modo narrativo, y
la narraciéon alcanza su plena significacion cuando se convierte en una condicion de la
existencia temporal*'.

Por lo tanto, el tiempo de la historia se desarrolla a través de las acciones,
acontecimientos y los sucesos que describe, para este caso, -citando nuevamente Las

batallas en el desierto- Carlitos, el protagonista y narrador:

“ Ibid., p. 352.
*! Paul Ricoeur, op. cit., p. 113.
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Me acuerdo, no me acuerdo: ;qué afio era aquél? Ya habia supermercados pero no
television, radio tan so6lo [...] Estaban de moda Sin ti, La rondalla, La burrita, La
mucura, Amorcito Corazéon. Volvia a sonar en todas partes un antiguo bolero
puertorriquefio: Por alto esté el cielo en el mundo, por hondo que sea el mar profundo,
no habra una barrera en el mundo que mi amor profundo no rompa por ti**.

Con esta cita, se aprecia claramente que la historia avanza a través de un discurso;
es decir, el tiempo se enuncia por las marcas extratextuales, y mds atn, con el siguiente

parrafo, en que Carlitos menciona:

Fue el afio de la poliomielitis: escuelas llenas de nifios con aparatos ortopédicos; de la
fiebre aftosa: en todo el pais fusilaban por decenas de miles de reses enfermas; de las
inundaciones: el centro de la ciudad se convertia otra vez en laguna [...] La cara del
Sefiorpresidente en dondequiera: dibujos inmensos, retratos idealizados, fotos ubicuas,

alegorias del progreso con Miguel Alemén como Dios Padre, caricaturas laudatorias,

monumentos * .

Por lo que respecta al tiempo empleado por el lector para realizar la lectura, puede
llevarlo a cabo en dos horas, considerando que Las batallas en el desierto, lo ha atrapado y

no se apartara de ¢l hasta culminar con la ultima pagina.

El tiempo en el que se desarrollan los acontecimientos es la historia real de México,
desde el alemanismo* hasta 1981, al concluir que: “Todo pasé como pasan los discos en la
sinfonola. Nunca sabré si aun vive Mariana. Si hoy viviera tendria ya ochenta afios”*. Con
un paréntesis, porque no sabemos qué sucedio entre 1950, y aparentemente 1981, el cual es
el aflo que reconocemos como el momento de la enunciacién del relato, que se ejecuta por

un narrador autodenominado “Carlitos”.

Es pertinente hacer notar los espacios que caracterizan al relato, como se
desenvuelven secuencia a secuencia, para observar el proceso espacial en el que se presenta

el conflicto que el texto plantea.

*2 José Emilio Pacheco. op. cit., pp. 9-10.

“ Idem.

# México: Periodo presidencial que corresponde a Miguel Alemén, de 1946 a 1952.
* José Emilio Pacheco. Las batallas en el desierto, p. 68.
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Alicia Redondo nos brinda la siguiente definicion: “No sélo nos interesan los
espacios que sirven de escenario a los acontecimientos, caminos, casas, ciudades o iglesias,
de la historia contada, sino también los movimientos espaciales, [tales] como entrar-salir,
subir-bajar, marcharse o permanecer, etc. que suelen soportar gran parte de la carga

simbdlica del texto”*.

Un ejemplo totalmente evidente, de la cita anterior, se realiza a través de la
descripcion de la colonia Roma, durante el sexenio de Miguel Aleman, en la obra del José
Emilio Pacheco, Las batallas en el desierto. En donde la ciudad se ha mimetizado con sus
habitantes y resulta imposible divorciar la esencia de ésta con la de sus pobladores. Es mas,
podemos considerar que la ciudad es otro personaje, porque logra adquirir vida propia, se

ha desarrollado a la par de los personajes, y tiene caracteristicas propias.

El espacio empleado en el relato puede ser externo o interno, abierto o cerrado; el
cual suele ser bastante significativo y determinante en el discurso o, sencillamente, puede
carecer de importancia en el mismo. Lo que el lector debe observar e intentar reconocer es
la funcion de esta dimension, y no pasar por alto, en un momento dado, el valor simbolico

que contiene.

Por lo tanto, es mediante el lenguaje que el escritor “representa” un espacio, como
la colonia Roma, en ella, se muestran algunos rastros que el lector puede reconstruir, por
ejemplo:“[...] Caminé por Tabasco, di vuelta en Coérdoba para llegar a mi casa en
Zacatecas. Los faroles plateados daban muy poca luz. Ciudad en Penumbra, misteriosa
colonia roma de entonces. Atomo del inmenso mundo, dispuestos muchos afios antes de mi

47 .
] ”"". La referencia sobre los

nacimiento como una escenografia para mi representacion ...
estados de la republica mexicana, a que alude Carlitos, corresponde a las calles que

conforman la colonia Roma, mismas que un lector mexicano logra identificar; sin embargo,

% Alicia Redondo, op. cit., p. 31.
*7 José Emilio Pacheco, op. cit., p. 30.
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un lector extranjero no, ya que carece de informacion complementaria acerca de los

elementos distintivos -como éste- y que se mencionan durante la obra.

Los personajes: son construcciones discursivas, es decir, estan elaborados a través
de un discurso, en donde la forma tradicional de clasificarlos es en principales y

secundarios.

Alrededor del personaje principal giran todos los sucesos, debido a que sobre €l se
origina el cambio del relato, €l es quien ejecuta y quien actia. La funcion de los personajes
secundarios consiste en apoyar la accion del personaje principal, ademas de que
complementan y ayudan al desarrollo de la historia, subordinandose al personaje principal®.
Para ello, Helena Beristain nos aporta la siguiente definicion:

Actor (y personaje, dramatis personae). [...] El estatuto de cada personaje depende de
sus atributos y circunstancias, tales como su aspecto exterior, sus actos gestuales y
actos de habla, su entrada en escena, su habitat y la nomenclatura que lo designa.
Todos estos factores son muchos y variables, y pueden ser objeto de diversas
combinaciones y repeticiones. En el actor se particulariza y encarna el papel actancial
abstracto, es decir, el tipo de rol que juega o cumple. El de héroe (o el de sujeto en los
términos de GREIMAS) es un tipo de papel que encarna en un actor, por ejemplo
Segismundo en La vida es suefio o Juan Preciado en Pedro Paramo®.

Continuando con esta aseveracion, un personaje literario, ya sea que se observe en
un cuento o en una novela, es diferente a una persona real o a un personaje historico. Es
decir, literariamente estd construido por frases que provienen de un autor -puntualicemos

que lo hace a través del narrador- quien ha prefigurado a sus propios personajes.

Por lo tanto, todos los personajes se caracterizan, principalmente, por sus
descripciones, acciones, palabras y lo que los otros personajes dicen de ellos en los relatos;

tratese del cuento o la novela.

* Helena Beristain, op. cit., p. 28-9.
* Ibid., p. 49.
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Carlitos dice: “En los recreos comiamos tortas de nata que no se volveran a ver

jamas. Jugédbamos en dos bandos: arabes y judios [...] Millonario frente a Rosales, frente a

5 50

Harry Atherthon yo era un mendigo” ™ y “Me dio tanta tristeza como Bambi. Cuando a los

tres o cuatro afios vi esta pelicula de Walt Disney tuvieron que sacarme del cine llorando

porque los cazadores mataban a la mama de Bambi™'. Las descripciones nos revelan quién

y como es el personaje principal, por lo que sus caracteristicas corresponden a las de un
nifo sensible, de la posguerra, de clase media, que acudia una escuela primaria para

varones.

Al interior de las categorias discursivas, podemos considerar que en el discurso se
establecen dos tipos: el discurso directo, el cual se reconoce porque “se da en aquellos
discursos en los que se cita las palabras o ideas de los personajes de forma textual, tal y
como se supone que en ellos mismos se han producido™?. Por ejemplo, Mariana a Carlitos:

“Vamos a ver: ;Por qué andas tan exaltado? ;Ha ocurrido algo malo en tu casa?
(Tuviste algun problema en la escuela? ;Quieres un chocomilk, una cocacola, un poco
de agua mineral? Ten confianza en mi. Dime en qué forma puedo ayudarte. No, no
puede ayudarme sefiora. ;Por qué no Carlitos? Porque lo que vengo a decirle -ya de
una vez, sefiora, y perdoneme- es que estoy enamorado de usted”””.

Sobre el discurso indirecto, loidentificamos como:

Rasgo discursivo muy frecuente en la “omnisciencia selectiva” y en la “omnisciencia
multiselectiva”. Modalidad discursiva que puede calificarse de neutral, pues permite
reflejar el pensamiento del personaje sin abandonar la tercera persona del narrador. Las
marcas lingiiisticas mas frecuentes de su presencia son el imperfecto de indicativo, la
conversion de la persona “yo” en la persona “él / ella”, la afectividad expresiva
proporcionada por exclamaciones e interrogaciones (muy frecuentemente con ausencia
de verbos), coloquialismos, etc. Se da la ausencia introductoria de los “verba dicendi”.
Este estilo es un ejemplo perfecto de “desembrague” narrativo. Llamoé por primera vez
la atencion de la critica su uso en las novelas de Flaubert. La denominacién “estilo
indirecto libre” fue acufiada a principios de siglo por gramaticos como Ch. Bally™*.

%% José Emilio Pacheco, op. cit., p. 13.

L Ibid., p. 21.

52 GLOSARIOS DE LENGUA Y LITERATURA ESPANOLA en http://www.desocupadolector.net/glosarios/index
(22 de febrero 2012).

>3 José Emilio Pacheco, op Cit., p. 37.

% GLOSARIOS DE LENGUA Y LITERATURA ESPANOLA en http://www.desocupadolector.net/glosarios/index
(22 de febrero de 2012).
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Esta forma se muestra con el siguiente ejemplo: “[...] (nunca voy a olvidar que me

tomo la mano) y me dijo: Te entiendo, no sabes hasta qué punto [...]"".

En cuanto a la persona gramatical, recurramos a Alicia Redondo, quien sefiala que
hay tres formas frecuentes de narrar, las cuales se logran dividir de la siguiente manera:

[...] estas tres voces narradoras pueden multiplicarse y, en cualquier caso, asumir dos
formas verbales fundamentales: la personal, que es la del que habla en primera y
segunda persona del singular o del plural (yo-ti-nosotros-vosotros) y la no personal,
que usa solo la tercera persona (él-ellos), en ambos casos pueden ser tanto masculinos
como femeninos.

El rastro de esta forma personal o no personal y el de los diferentes narradores se
encuentra en el texto al analizar la persona verbal y los deicticos enunciativos, es
decir los pronombres personales y demostrativos™.

A través del andlisis que se realice en cada obra, se puede apreciar la funcién que
ejecuta el narrador, desde su propia perspectiva, la cual es posible identificar con los

elementos que se han revisado hasta este momento.

El siguiente ejemplo lo observamos, al enfatizar que hay tres formas frecuentes de
narrar, la Primera persona, en Las batallas en el desierto: “Miré la avenida Alvaro
Obregoén y me dije: Voy a guardar intacto el recuerdo de este instante porque todo lo que

existe ahora mismo nunca volvera a ser igual” *’.

La segunda persona, la cual es poco frecuente, pero que la podemos identificar en
la obra cumbre de Carlos Fuentes, Aura, al citar las siguientes lineas: “Vivirds ese dia,
idéntico a los demas, y no volveras a recordarlo sino al dia siguiente, cuando te sientes de
nuevo en la mesa del cafetin, pidas el desayuno y abras el periodico. Al llegar a la pagina
de anuncios, alli estaran, otra vez, esas letras destacadas: historiador joven. Nadie acudid

ayer. Leeras el anuncio. Te detendras en el ultimo renglén: cuatro mil pesos™®.

> José Emilio Pacehco. Las batallas en el desierto, p. 38.

%6 Alicia Redondo. Manual de anélisis de literatura narrativa. La polifonia textual, p. 37.
>7 José Emilio Pacheco. op cit., p. 31.

%% Carlos Fuentes. Aura, México, Era, 1990, p. 12.
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El ejemplo de la narracidon en tercera persona lo presentamos con una cita de la
obra Del amor y otros demonios: “Sacudié una campanilla que mantenia a su alcance, y un
sacerdote de unos treinta afios bien llevados apareci6 en el acto, como un genio liberado de
una botella. El obispo lo presentd como el padre Cayetano Delaura, nada mas, y lo hizo
sentar. Llevaba una sotana casera para el calor y las abarcas iguales a las del obispo™’. Esta
forma narrativa es una de lo mas comun dado que utiliza la descripcion, en este caso, del

sacerdote Cayetano Delaura, quien es uno de los personajes principales de la obra citada.

La voz narrativa, se identifica como la relacion del narrador con su enunciado y se
divide en tres partes: El tiempo de la narracion, el nivel narrativo y la persona, los cuales

veremos a continuacion.

Como parte de los elementos complementarios, sobre narratologia, tenemos que la
voz narrativa interfiere dentro del relato de tal manera que: “Lo mismo sucede con el
tiempo y el espacio, en la novela o el cuento, ya que no son reales, sino que son el producto
de la voz de un narrador o un personaje, a través de un autor que les “da vida” dentro de
una historia. Por lo que la literatura es el resultado que corresponde a ciertas convenciones
artisticas”™®.

Mientras que el tiempo de la narracion, es la posicion que ocupa ¢l narrador con
respecto a la historia, que puede ser: ulterior -futuro-, con Carlitos desde los afios cincuenta.
El anterior -pasado-, con Carlos, el narrador de los afios ochenta. Y, simultaneo -presente-,
en donde: el narrador cuenta una historia que le es contemporanea y que sucede mientras la
cuenta, con Carlitos desde los afos ochenta, al contar su propia vida, en el tiempo que le es

presente.

%% Gabriel Garcia Marquez. Del amor y otros demonios, p. 77.
5 Alicia Redondo. Manual de analisis de literatura narrativa. La polifonia textual, p. 31.
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El nivel narrativo, podemos sefialar que consta de tres niveles narrativos: primero,
el extradiegético, el narrador cuenta la historia desde afuera, es un testigo u observador de
los acontecimientos narrados; segundo, el metadiegético, en donde el narrador es el
protagonista del relato; y el tercero, el intradiegético, la historia se cuenta desde dentro, es

decir, es contada por un personaje®'.

La voz narrativa, es la funcion que ejecuta el narrador, quien establece un papel
fundamental, mediante la estrategia discursiva que constituye el acto de narrar (opuesta a la
descripcion y a la representacion dialogada), hace la relacion de sucesos reales o
imaginarios; en otras palabras (de Ducrot y Todorov) es un “locutor imaginario
reconstituido a partir de los elementos verbales que se refieren a é1”*>. Para citar este
término, Ana Maria Platas sostiene que es:

Ente de ficcion que funciona como un personaje esencial en las obras narrativas [...],
sin que ello quiera decir que ha de participar forzosamente en la accion, pues su mision
es relatarla, ubicando a los personajes en el tiempo y en el espacio. En el narrador
delega, también ficcionalmente, el escritor o autor —persona real de quien todo surge-
la responsabilidad de contar la historia, de organizarla internamente e incluso de
valorarla o comentarla®.

A continuaciéon presentamos la informacion del diccionario que ofrece Helena
Beristain:

En la narracion literaria, el papel de narrador es necesariamente ficcional, [...] el
narrador de la ficcién no coincide completamente con el autor que escribe el cuento o
la novela, etc. Podria decirse que en este tipo de narracion, el autor se oculta detras del
narrador que es un personaje SUi generis que asume la tarea de construir el relato y es
capaz de permanecer tanto dentro como fuera de la narracion. El yo del narrador es
ficcional, es el de un locutor imaginario que resulta construible a través de los
enunciados que se le refieren; y no debe confundirse con el yo del personaje que puede
ser o no ser, a su vez, narrador; mientras que el yo del autor es un yo social, aunque
también es verbal que el yo del autor pone al alcance del narrador un saber que
proviene de su formacion intelectual, su experiencia, su competencia, etc.[...]*.

1 Véase Adolfo Ibarra Mercado et al. (coord.).El mundo, la literatura y ti, México, Secretaria de
divulgacion, Coordinacion del Colegio de Ciencias y Humanidades, 1998, p. 184.

62 Helena Beristain, op. cit., p. 357.

5 Ana Maria Platas Tasende, op. Cit., p. 521.

5 Ibid., p. 358-9.
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De esta manera podemos advertir que, la funcion narradora se construye por la voz
de quién habla y la vision de quién y cémo ve el que habla; en definitiva, las
consideraciones para este estudio son diversas, pero para los propositos de este analisis son
suficientes, dado que, no debemos soslayar que nos dirigimos a alumnos que cursan el

quinto semestre del bachillerato.

Ahora bien, veamos que Carlitos es el personaje principal de Las batallas en el
desierto, no es igual a José Emilio Pacheco, aun cuando muchos lectores adolescentes ¢
ingenuos tienden a confundir al escritor -de carne y hueso-, con el narrador -ficcional-.
Porque coinciden, en cuanto a que, es mexicano, de clase media, adulto, intelectual y narra

. . . 65
desde la primera persona, es decir, desde un tiempo presente’.

Un hecho mas, para establecer esta ambigiiedad, es la relacion con la época, en que
practicamente la vida de José Emilio Pacheco -el autor- y Carlitos -el narrador-,
corresponden cronologicamente entre si; visiblemente, Carlitos es un adulto desde un
tiempo presente - aproximadamente: 1981- al igual que el autor; y tal suceso permite que el

lector caiga en la trampa de que el autor y el protagonista poseen la misma identidad.

En sintesis, observemos que Las batallas en el desierto, es un relato ficticio, en el
cual intervienen varios personajes y, tiene como intencion fundamental el goce estético, la
cual es una manifestacion literaria, que pertenece al género narrativo, donde se cuenta una

historia, que constituye el eje del relato, a través de varias secuencias.

Consideremos que en la participacion de la diégesis, es determinante identificar al
narrador de la historia para reconocer si participa activamente en los hechos relatados,
porque ¢l es quien realizara la tarea mas importante, ya que mantendra un vinculo estrecho

e intimo con el lector.

% Hugo J. Verani. Disonancia y desmitificacion en *“Las batallas en el desierto” (en) La hoguera y el viento.
José Emilio Pacheco ante la critica. México, Era, 1993, p. 234, advierte que: “El nifio que vivio la historia
contada y el narrador que habla de si mismo representan dos actantes distintos. La voz del nifio protagonista
revive su propio pasado y la voz del protagonista-narrador desliza, con sutileza, una mordaz critica social”,
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Al narrador que participa en los hechos, también lo podemos denominar,
intradiegético u homodiegéticoporque suele ser un personaje, testigo u observador de los

hechos que narra.

Mientras que el autodiegético, es el personaje-protagonista y narra su propia
historia. Por lo tanto al narrador que no participa en los hechos, lo llamamos

extradiegéticoo heterodiegético.

Otro aspecto para analizar al narrador es el punto de vista y/o la perspectiva del
narrador; es decir, como percibe la historia y como la cuenta. En donde la focalizacion es
similar a la observacion de imagenes a través de una camara de cine, dependiendo de quién
mire a través de ella; puede ser, por ejemplo, un sélo personaje. Sobre este rubro, se
emplean tres tipos: Focalizacion cero, interna y externa o vision desde afuera. Veamos la
definicidn sobre la focalizacion que nos concede Ana Maria Platas:

Perspectiva desde la cual se presentan los hechos relatados por el narrador. El punto de
vista depende de la situacion del narrador con respecto a la diégesis y de la cantidad y
la calidad de la informacidn que, seguin esa posicion, pueda suministrar. Elegir el punto
de vista desde el cual el novelista va a contar la historia es la decision mas importante
que debe tomar, ya que el angulo de vision y el tipo de informacion influyen sobre las
reacciones morales y emocionales que se suscitan en los lectores acerca de los
personajes ficticios y de sus acciones. La accion relatada repercutira de un modo
distinto si la cuenta quien la ejecuta, quien la padece o alguien ajeno, simplemente
conocedor de los hechos, en los que puede o no haber participado [...]%.

Un elemento que se distingue en la narracion clasica de un hecho es la focalizacion
cero. Por lo que, en este caso, se aprecia una ausencia total de focalizacion. La cual
corresponde a este modo narrativo, por lo que el narrador omnisciente es quien conoce
todos los puntos de vista. Dado que, es el narrador quien sabe mas que el resto de los

. 67
personajes’ .

% Ana Maria Platas. Diccionario de términos literarios, pp. 683-4.
67
Idem.
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Para ubicar el tipo de focalizacion que se caracteriza en Las batallas en el desierto,
debemos considerar “la focalizacion interna, [ en donde ] el narrador percibe y narra sélo
lo que sabe un personaje, se trate de su propia experiencia o de las palabras y acciones de

L 5568
los demas™™".

Finalmente, reconocemos que la focalizacion externa, que se divide en fija y
variable, como la voz narrativa que describe tunicamente lo que ve y escucha, es un testigo
de lo que acontece, es decir, no penetra en la conciencia de los personajes. Tiene una Unica

vision de un objeto y/o sujeto®.

Para continuar con el andlisis, retomemos que dentro de la historia es posible
distinguir las acciones y las secuencias. Por lo que se refiere al elemento temporal, veamos
el Manual de analisis de literatura narrativa. La polifonia textual de Alicia Redondo, en
donde senala que:

[...] el orden del tiempo en el relato y los saltos que se dan con respecto al presente de
la historia contada, que no siempre es el comienzo del texto. El retroceso a un tiempo
anterior se llama analepsis o recuerdos, y los saltos hacia delante, prolepsis o
anticipaciones. Estas alteraciones son siempre significativas ya que conforman
importantes figuras retoricas que tienen una funcion que debemos descubrir y
relacionar’.

El autor de una obra literaria es quien define el tiempo en que transcurre la historia,
a través de un espacio o escenario, donde se llevan a cabo los hechos, mediante los
personajes, quienes son los encargados de realizar las acciones. La alternancia de los saltos
temporales son los que otorgan interés o suspenso, los cuales permiten captar tanto la

imaginacion del lector como su participacion.

5 Idem.
5 Idem.
7 Alicia Redondo Goicoechea, op. cit., p. 23.
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En Las batallas en el desierto, se aprecia que mediante las acciones es que sabemos
como va transcurriendo el tiempo, pues existen explicaciones generales o ambiguas sobre el
paso de los dias, las fechas, las épocas; se sobreentiende que comienzacon las siguientes
frases: “Me acuerdo, no me acuerdo: ;qué afio era aquél? Ya habia supermercados [...]""".
Esta situacion es interpretada positivamente por un lector mexicano que deduce la época a

la que se refiere el narrador.

En ese sentido, Verani sefala acertadamente que: “Pacheco, en cambio, parte de lo
cotidiano e inmediato, del intrascendente mundo de la adolescencia, con el proposito de
reconstruir el espacio sociocultural de un momento histérico, el del México de la segunda

postguerra”72 .

Por lo que respecta a los recorridos por las calles, nos permiten identificar el avance
del tiempo, en donde es evidente que: “Los viernes, a la salida de la escuela, iba con Jim al
Roma, el Royal, el Balmori, cines que ya no existen [...] Volvi a ser nifio y regresé a la
Plaza Ajusco a jugar con mis carritos de madera. La Plaza Ajusco adonde me llevaban de
recién nacido a tomar sol y en donde aprendi a caminar””. En esta cita, Carlitos nos
permite evocar su nostalgica infancia, al manifestar una aparente melancolia, por aquello

que representd sus mas tiernos momentos.

Agreguemos que la extension de este relato consta de 68 paginas; mientras que el

tiempo narrado corresponde a tres décadas, que van aproximadamente de 1950 a 1981.

Por lo que la velocidad narrativa, es la velocidad con que avanza la narracion. Este
avance es en cierto modo subjetivo, y los cambios que tiene dicha velocidad, son los que

. . . . 4
determinan el ritmo del cuento o la novela e incluye los siguientes elementos’*.

! José Emilio Pacheco, op. cit., p. 9.

72 Hugo J. Verani. Disonancia y desmitificacion en ““Las batallas en el desierto”, p. 232.

7 José Emilio Pacheco, op. cit., pp. 20, 32.

™ GLOSARIOS DE LENGUA Y LITERATURA ESPANOLA en http://www.desocupadolector.net/glosarios/index (22
de febrero).
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Enfaticemos pues, que entre el tiempo de la historia y el tiempo del discurso se
presentan desfases, los cuales se denominan anisocronias, que definimos a continuacion:

Pausa: se presenta dentro de la historia que se relata porque tiene una
expansion mayor; es decir, la duracion de la historia es mayor que la del
discurso.

Resumen: en ¢l, la historia es menor y se contrae el tiempo de su enunciacion.

Elipsis: es cuando se omite o se condensa la historia; se omite el tiempo de la
historia, cuando se infiere del discurso.

Escena: se reproducen los didlogos de los personajes y el tiempo de la historia
es igual ala del discurso.

Con esta explicacion concluimos el apartado que describe los elementos mas
significativos que nos permiten abordar el analisis narratoldgico y de los cuales haremos

uso en el ultimo capitulo.
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3.4. Teoria de la recepcion

La importancia y la contribucion en el ciclo de la produccidn narrativa, se contempla por el
contexto de recepcion y el tipo de lector. Aun cuando se ha descartado por algunos teoricos
que el autor determine el tipo de lector a quien se dirige, en estudios recientes se considera
totalmente lo contrario, dado que se le atribuye una importancia mayor, como asegura Paul
Ricoeur: “El lector presiente su papel en la medida en que aprehende intuitivamente la obra
como una totalidad unificada™”; por lo que debemos de tener siempre presente que, en el
texto literario se desarrolla un mundo ficticio, de donde el lector puede incorporar las
ensefianzas de sus previas lecturas y su vision del mundo, lo cual es imprescindible para los

alumnos del bachillerato del Colegio.

Por lo tanto, el lector, es un sujeto real, es complice, en su caracter de observador y
de testigo, dado que se involucra y participa de una historia que le es narrada. En
consecuencia, se desprenderan juicios de valor y de analisis, que le permitiran realizar una
interpretacion de lo leido. Es asi que de la actividad lectora, Ricoeur, advierte: “[que en]la
formula inicial la lectura forma parte del texto, estd inscrita en ¢él, adquiere un sentido
nuevo: la lectura ya no es lo que prescribe el texto; es la que saca a relucir la estructura
mediante la interpretacion. Dicha afirmacidn, serd Unica, y es establecida -precisa y

exclusivamente- por el lector.

Observemos que para el lector es muy importante atender lo que denominamos la
interpretacion, que advertimos en el Diccionario de términos literarios: “explicacion de
los sentido que un texto sugiere a través de su analisis. La interpretacion de los textos, dada
la ambigiiedad de los mismos, corre siempre e riesgo de ser muy subjetiva, por lo que debe
ser cauta y estar fundamentada en una lectura profunda y en el estudio de la composicion de

aquello que se quiere interpretar”. ”’

> Paul Ricoeur,Paul Ricoeur en (comp) Francoise Perus. Mundo del texto y mundo del lector en historia y
literatura, México, Instituto Mora, 1991, p. 229.

76 Ibid., p. 237.

77 Platas Tasende, op cit., p. 342.
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Por lo tanto, el desarrollo del trabajo con adolescentes, también implica que tomen
consciencia de que cualquier interpretacion debe ser justificada por elementos del propio
discurso; aunque se debe considerar que tienen un horizonte de expectativas muy limitado,
su edad, problemas educativos que han atravesado, como por ejemplo cambios cognitivos,
dado que atin no pueden tomar decisiones contundentes. Es por eso que toda interpretacion
que realicen nuestros alumnos tiene que ser demostrada.

Al interior de la estética de la recepcion se analizan los vacios de informacion, que
se consideran como un:

Conjunto de teorias que se ocupan, a lo largo del siglo XX, de la acogida que reciben
las obras literarias y de los efectos que producen en sus lectores o receptores. Si
tradicionalmente se habian puesto de relieve la importancia de los textos, aunque sin
olvidar la acogida que se les dispensaba, la Estética de la recepcion va mas alla al
tratar de establecer las relaciones autor-obra-lector, en tanto que la obra literaria no ha
de considerarse plenamente concluida mientras no la complete una lectura (o la
asistencia a una representacion). En este sentido, el receptor del texto debe ser
entendido como alguien que coopera en el acto creativo; en efecto, mediante su
imaginacion hace renacer ambientes, personajes y situaciones y, lo que es mas,
completa la elipsis y los huecos que el autor, conscientemente, no ha querido llenar,
pues de ellos, apela a la atencion y a la competencia del lector, e incluso provoca,
mediante la polivalencia y la ambigiiedad esenciales a toda obra artistica, muy
distintas interpretaciones. Un texto, por lo tanto, no acaba en si mismo, y no sélo se
constituye como tal mediante el acto de la recepcion. Si bien la acogida individual
importa, lo que especialmente interés es la interpretacion que las obras suscitan en los
lectores de cada época, condicionados por diferentes circunstancias historicas,
artisticas, filosoficas’®.

Retomemos el término de ficcionalidad, el cual también se identifica como el
contrato de veridiccion o pacto narrativo, mismo que aparece al final del segundo capitulo

del presente trabajo.

A esta categoria, se socia estrechamente la de verosimilitud, que es “la cualidad de los
textos, narrativos, dramaticos e incluso liricos que, pertenecientes a la ficcion del arte
literario, son creibles desde el concepto de la verdad poética (y no de la realidad
historica) ya establecido [...]”. Asimismo, la nocion de pacto literario o narrativo
complementa la categoria de ficcionalidad, pues consiste en el “acto mediante el cual
el receptor de un mensaje literario acepta las convenciones del género (narrativo,
lirico, teatral), en especial la ficcionalidad propia de toda obra literaria, por lo que
cuando la lee (o asiste a una representacion) no pone en duda su verosimilitud”.

8 Idem., p. 284-6.
7 Ana Maria Platas. Diccionario de términos literarios, pp. 599, 873-4.
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Continuemos con la definicidon que corresponde al contexto histdrico, también
conocida como de produccion, la cual se identifica por el momento en que surge la obra
literaria y posteriormente, sera de recepcion, se analizaran -en el momento “actual”- dentro
del aula. Por lo tanto, es la: “Situacion sociohistorica que, en literatura, se observa dentro
de la obra. [...] También se habla del contexto historico-social cuando se hace referencia a
la situacion sociohistdrica que rodea al autor en el momento de la creacién o que rodea al

lector o espectador en el de la recepcion™™.

Resulta imprescindible abordar ambos contextos, tanto de producciéon como de
recepcion; dado que el primero, permite comprender la obra desde el punto de vista de su
autor, es decir a través de los momentos historicos en que la construy6. Y el segundo,

mediante su andlisis, le dara vigencia y actualidad al texto.

El mundo narrado, es un relato en el que se revela la accion humana, es decir, es la
construccion de un mundo en el que se discurre una dimensién temporal y de significacion

esencial, la cual se registra en un marco de coordenadas espaciotemporales concretas.

Por lo tanto, es la impresion que el lector percibe del mundo que le es narrado y
depende directamente del discurso, que le da cuerpo; por lo que la relacién que existe entre
historia y discurso narrativo logra que la concepcion de mundo resulte significante®'. En ¢l

se incluyen valores, simbolos, ideas, mitos, creencias, actitudes, comportamientos, etc.

% Ibid., p.140.

81 para agregar otros elementos al concepto de mundo narrado, Luz Aurora Pimentel, op cit., p. 18, advierte
que: “Desde el punto de vista de la produccion textual, el contenido narrativo o diégesis de cualquier relato
cristaliza en la impresion de un mundo narrado en el que se conjugan dos factores, la historia (mundo) y el
discurso (narrado).
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Para ello, consideremos la definicion que el Seminario de Paquetes Didacticos, nos

proporciona sobre el efecto de sentido estético:

El efecto de sentido estético es [la] tu respuesta como lector del texto, pero es una
respuesta compleja e intima. Se manifiesta en dos planos, por un lado, como
identificacion con la propuesta del texto [ya sea de aceptacion o de rechazo]. Por otro
lado, este efecto de sentido también se manifiesta como reconocimiento consciente del
trabajo artistico de la lengua, incorporado por el autor en el texto, es decir, de los
procedimientos literarios que lo organizan™.

En ¢l, se logran conjugr todos los elementos citados a lo largo de este capitulo, por
lo que el alumno-lector, consciente de su papel, acepta la obra literaria, la hace suya, y por

cosiguiente, logra disfrutarla.

Un elemento mas que es pertinente mencionaar, es la polifonia, por lo que
recurrimos, nuevamente, al diccionrio de Ana Maria Platas, que nos dice:

Segun Bajtin, el dialogismo es una carateristica del discurso narrativo, que resulta de
la interaccion de diferentes puntos de vista, diversas voces (heterofonia), distintos
géneros lingiiisticos (heteroglosia) y variedades lingiiisticas individuales (heterologia).
En opinion del mencionado critico, el lenguaje de la poesia épica, de la lirica
tradicional y el de la proa expositiva es ‘monologico’, es decir, intenta imponer una
unica vision del ,undo mediante un estilo unitario. La novela, [el relato en general] por
el contrario, es ‘dialogica’, incorpora muchos estilos o voces diferentes que, por asi
decirlo, hablan unos con otros y con otras voces fuera del texto (los discursos de la
cultura y de la sociedad)®.

Ahora bien, la intertextualidad se reconoce como la:

Relacion de un texto con otro u otros del mismo autor o de distintos autores, a los que
recuerda por medio de citas, ecos, imitacion, parodia, pastiche o transformaciones |[...]
La intertextualidad no se restringe so6lo a la relacion de unas obras literarias con otras,
es decir, puede integrar diferentes tipos de escritos y, mediante ellos, artes diversas

[...]*

%2 Seminario de Produccién de Paquetes Didacticos. Enfoque Comunicativo 11, p. 8.
% Ana Maria Platas, op. cit., p. 212.
8 Ibid.,p.343.
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Retomemos, que a través de la obra en tratamiento, se observa que Carlitos trac a
colacion varios elementos intertextuales, como son: el mural de Diego Rivera en el Hotel

Del Prado, Mi lucha, la breve historia de México de José Vasconcelos, entre otros.

En el desarrollo de este trabajo nos percatamos de que los valores que se enuncian -
insistentemente- a lo largo del Plan de Estudios no aparecen en el Programa Institucional
explicitamente. Por lo queproponemos el siguiente ejemplo, como parte del andlisis
literario de la novela Las batallas en el desierto, en donde se aprecia que esta integrada por

una serie de elementos en donde se plasman los valores y los anti-valores.

Es por eso que Paul Ricoeur, aduce que la realidad de la vida se advierte en

relacion a los valores expresados en un relato:

[...] con arreglo a las normas inmanentes a una cultura, las acciones pueden valorarse o
apreciarse, es decir, juzgarse segiin una escala preferentemente moral. Adquieren asi
un valor relativo, que hace decir que tal accién vale mas que tal otra. Estos grados de
valor, atribuidos en primer lugar a las acciones, pueden extenderse a los propios
agentes, que son tenidos por buenos, malos, mejores o peores® .

Son precisamente los valores los que conforman una parte trascendental en la obra
mencionada, los cuales se derivan de las acciones de los personajes, de una sociedad que se
esta transformando, en la que se ha insertado la transculturacion norteamericana, que

empieza por descalificar lo “puramente” mexicano hasta el punto de ridiculizarlo y ;por

qué no? incluso de anularlo. Al respecto, Hugo J. Verani, sefiala que:

Pacheco practica el arte de la reticencia y de la omision, [en donde] reduce los medios
expresivos a lo indispensable. El narrador no describe directamente los hechos, no
documenta ni reflexiona, sino que va aludiendo elipticamente al trasfondo sociocultural
(valores, habitos, actitudes, lenguaje) para sugerir, por inferencia, las causas de la
decadencia de un modo de vida. El enfrentamiento entre el nifio y los adultos va
descubriendo la intransigencia y turbiedad de las relaciones humanas, en sincronia con
el derrumbe social del pais™.

% Paul Ricoeur en (comp) Francoise Perus, op. cit., p.122.
% Hugo J. Verani. Disonancia y desmitificacion en “Las batallas en el desierto”, p. 237.
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CAPITULO IV

Estrategias de
ensefianza y aprendizaje

Si algtin vicio he de tener;

que sea el de leer.

Helena Beristain.

En este capitulo se proponen las estrategias que se consideran adecuadas para el desarrollo
del Programa, que corresponde al quinto semestre de LATL. Cabe mencionar que de ninguna
manera son cerradas e inmdviles, por lo que cada profesor podré ajustarlas de acuerdo a las
caracteristicas de los grupos e incluso, pueden corresponder con los propdsitos de otros
sistemas de bachillerato. Dichas propuestas tratan de favorecer los aprendizajes mas

notables del curso y, en particular del cuento.

En ellas se incluye, tanto al alumno como al profesor, dado que en este binomio
ambos seran los encargados de poner en practica las estrategias que nos conduciran a
conseguir los propdsitos sefialados en el programa de la asignatura de LATL 1, del quinto

semestre.

Para el disefio de las estrategias, nos hemos basado en los preceptos sugeridos
dentro del Plan de Estudios del CCH, asi como en los elementos de la teoria literaria que se

indican en el Programa de la asignatura en tratamiento.

Asimismo, en este apartado, se hace evidente que el andlisis literario, al realizarse
con mayor profundidad, nos brinda la oportunidad de acercar a los alumnos a la riqueza del
lenguaje literario y de sus valores, entre otros. Por lo que hemos incluido una sugerencia
para la evaluacion de los aprendizajes en sus tres fases (diagnostica, formativa y sumativa),

dichas estrategias se enlistan a continuacion:
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Estrategia No. 1 “Brillantes aliados”
Estrategia No. 2 “Un seductor en el cCH”
Estrategia No. 3 “Latinoamérica ante una deuda apocaliptica”

La organizacion de las estrategias corresponde a los tres momentos de la evaluacion
de los aprendizajes: la evaluacion diagnostica, que hemos denominado*“Brillantes
aliados” daremos inicio al curso, al aplicar un examen diagnoéstico en el que se identifiquen
los conocimientos literarios con que cuentan los alumnos inscritos; posteriormente, se
analizaran tres textos con diferente tipologia, y concluiremos con el analisis del primer

cuento: “El relato de Eustolia” de José Emilio Pacheco.

La segunda estrategia, en donde se expone la fase formativa del proceso, se
titula“Un seductor en el CCH”,la cual consiste en llevar a cabo propiamente el analisis
literario del relato: “Las nifias del Colegio Iberia” deJosé de la Colina; esta etapa se
desarrolla en cuatro sesiones y se abordan los elementos tedricos presentes en dicha
narracion; ademas, para el profesor, se incluye un modelo del analisis que corresponde al

mismo cuento.

En la fase final o de retroalimentacion,se realizara la lectura y el analisis de la
obra La increible y triste historia de la candida Eréndira y de su abuela desalmada, del
célebre Gabriel Garcia Marquez, con la estrategia que hemos designado: “Latinoamérica
ante una deuda apocaliptica”. En ella, realizaremos el andlisis, a la par de una
investigacion, que conlleva a la elaboracion de un trabajo académico y culminaremos con

las tres fases arriba mencionadas.

Cada orientacion designada para el profesor, se identifica en un mismo tipo de

recuadro.
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Por lo que respecta a la evaluacion sumativa, se incluye en el cuadro que
integramos al final de este capitulo, en ¢l se observan los porcentajes asignados todo el

proceso de evaluacion.

En la introduccion del Programa de la asignatura de LATL, correspondiente a la
unidad de Cuento', se sugiere identificar los conocimientos minimos béasicos con que se
inicia el adolescente-lector en el andlisis literario, inscrito en la asignatura que estamos
tratando. Cabe destacar que mediante la formacion que adquirié el alumno durante cuatro
semestres del Taller de Lectura, Redaccion e Iniciacion a la Investigacion Documental
(TLRIID) ha adquirido una serie de aprendizajes sobre la especialidad, por lo que:

La importancia de los estudiantes como lectores de textos literarios exige
diferenciar los recursos por los cuales los géneros literarios adquieren rasgos de
identidad, de autonomia y de relacion. Al iniciar el semestre con la unidad de
cuento es fundamental haber determinado el perfil del lector en tanto estudiante
que ha estado en contacto con textos literarios en semestres previos y que es
capaz de hacer una distincion en sus modos de leer, [y] de acercarse a ellos’.

En el programa citado, se hace evidente, como en cualquier otro curso, que el
docente de la asignatura, al aplicar un examen diagnostico deberd movilizar los
aprendizajes previos como paso circunstancial del constructivismo, en donde el estudiante
sacard a flote los conocimientos relativos a la competencia literaria, de la materia

correspondiente al TLRIID®, de los cuatro semestres que ha cursado.

Para profundizar en esta idea, veamos lo que en el mismo Programa se enuncia:

En el caso del cuento sera necesario considerar que éste cuenta una historia
(aunque como dice Piglia, un relato contiene también una historia que no se
cuenta). Narra historias completas y puede ser leido rapidamente sosteniendo asi
la atencion del lector de principio a fin. Un lector adolescente es habil en la
solucion de enigmas, en percibir ese efecto del deseo de desciframiento; los
jovenes ponen especial atencion al leer un cuento en la incdgnita, el interrogante,
y esto lo provee el cuento en una progresion narrativa que dosifica la

' PROGRAMA DE LAS ASIGNATURAS DEL TALLER DE LATL 1Y II, México, UNAM-CCH, 2006.

2 Ibid., p.13.

> TLRIID es la abreviatura que se utilizaré para citar la materia del Taller de Lectura, Redaccion e
Iniciacién a la Investigacion Documental.
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informacién al tiempo que la condensa en un minimo textual que aporta un
maximo de significacion®.

En consecuencia, el tipo de lector, aqui descrito, idoneamente se formaréa durante su

estancia en el Colegio y principalmente al cursar la asignatura de LATL; por ello, el

estudiante, debe ser un lector habil, con multiples y diversas capacidades que ha adquirido

y desarrollado en el ambito escolar, quien -ademas- puede elaborar andlisis literarios con

las caracteristicas que se requiere para profundizar en el sentido de cada uno de los relatos

con que se trabajara a lo largo de la unidad del cuento.

Si bien es cierto que al llevar a cabo una lectura impresionista no se requiere de una

preparacion teorica de los lectores, dicha realizacion también permitird que los alumnos

accedan al goce estético; por lo tanto, para el estudio que estamos llevando a cabo, es

pertinente mencionar que:

[...] la narracion va directamente al acontecimiento, al hecho, y arrastra al lector
“hasta hundirlo en su materia desde el primer momento (Borges)”. Los secretos
de la condensacion, del ritmo dinamico, de la unidad del efecto que provoca un
impacto en el lector, de la intensidad y la tension que se relaciona de lleno con la
economia del lenguaje, con la forma en la que éste se ajusta a lo narrado, son
elementos fundamentales para el analisis del texto y por tanto, para su disfrute’.

Esta aseveracion nos conduce a lo establecido en el Programa de la asignatura, al

sefialar que el analisis del cuento debe efectuarse mediante una labor ardua, rigurosa y a

pesar de ello, definitivamente placentera, por lo que consideremos la siguiente premisa:

Resulta necesario que el trabajo con el cuento trascienda la anécdota, que el
material se analice para observar las transformaciones entre el principio y el
final de lo narrado, para poder advertir las expansiones que constituyen la trama.
La lectura del cuento permite ser parte de los recursos con los que se constituye
la progresion narrativa, la dosificacion de la informacion; como se cohesiona la
trama y de qué forma se va organizando al interior del relato el tono, el ritmo, la
tension hasta provocar con las relecturas del texto asociaciones, interpretacion
de connotaciones, resonancias diversas que en conjunto constituyen [la] parte
esencial de su significacion’.

4 PROGRAMA DE LAS ASIGNATURAS DEL TALLER DE LATL I, p.13.

3 |dem.

% Ibid., p. 14.
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Para corroborar esta idea, es pertinente mencionar que, el estudio del relato breve no
puede ser superficial; por lo que, en lo mas recondito de este acercamiento, es importante
conseguir a través de la lectura, un nivel de abstraccion, andlisis e interpretacion que el
adolescente es capaz de desarrollar, por lo que:

Ir mas alld de que algo le ha pasado a alguien en algin lugar, equivale a
adentrarse en la interpretacion del texto para descubrir el sentido de su caracter
polisémico, de la brevedad del espacio en el que se narra lo que le otorga
precision, armonia, exactitud. [En tanto que] El lector adolescente sera capaz
con la lectura de cuentos universales de todas las épocas de discriminar entre
anécdotas, sensaciones, imagenes. En sintesis, podrad responder a preguntas, que
en una espiral gradual, dan como resultado el sentido del cuento’.

De esta manera, se observa que el principal proposito del curso y la culminacion de
nuestra labor, radica en que los alumnos se asuman como lectores activos, criticos y
autonomos de textos literarios -al identificar el sentido del cuento- y simultaneamente

accedan a disfrutar y gozar del relato:

Desde su papel de lector activo, de lector real, el adolescente respondera qué se
cuenta, cual es el acontecimiento principal, como son los personajes, por qué son
asi y no de otra forma, quién es el protagonista y cual es la funcion de los otros
personajes, donde ocurren los hechos y por qué alli y no en otro lugar. Cual es el
orden que el autor ha elegido para narrar los acontecimientos, cuando termina la
historia y, una vez resuelto lo anterior, qué interrogantes plantea al lector la
lectura del cuento leido para de alli derivar las otras lecturas posibles e incluso
aventurar en el texto acerca de lo que no se dice pero [que] se sugiere.

Trabajar con el cuento equivaldra a desarrollar en los estudiantes una actitud
ludica pero también analitica, a buscar la “temperatura emocional” que transmite
lo narrado®.

Por lo tanto, a través de la cita anterior advertimos que el aprendizaje se vuelve
significativo mediante las formas y criterios de analisis con que se ha logrado estudiar el
relato literario y, en consecuencia, los alumnos estaran capacitados para analizar varios
cuentos a lo largo del curso; ademads, se aprecia que se madurez cognitiva hace posible

avanzar en sus aprendizajes.

" Ibid., p. 13.
¥ Ibid., p. 14.
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Al poner en practica esta propuesta, se han obtenido resultados halagadores, en
donde hemos verificado que los alumnos, se encuentran avidos de conocimiento, al
manifestar que contintan con la lectura de obras literarias candnicas y modernas, tanto
dentro como fuera del aula. Dicho resultado se deriva de la puesta en practica de nuevas

estrategias, que incluyen: lecturas, comprension, analisis e interpretacion.

Es por ello que, podremos haber culminado con la preparacion de los alumnos,
cuando comprobemos que los hemos acercado a la literatura, mediante el desarrollo de su
competencia comunicativa, especialmente la literaria; a través de lecturas activas, donde se
lleva a cabo una valoracion de las obras, mediante la creatividad con que éstas se analizan.
Debe recordarse que para la mayoria de los estudiantes, en esta etapa, es probablemente la

ultima oportunidad que tendran de abordar la literatura en el ambito escolar.

Sobre este rubro, en el nuevo enfoque didactico,Cassany propone que la ensefianza
de la literatura se realice por medio de la conexion de la obra y el lector, mediante las
diversas tipologias de textos y géneros, asi como del reconocimiento de las técnicas y
recursos en la elaboracion artistica de la literatura. Para ampliar esta informacion, veamos
el cuadro que aparece a continuacion:

Nuevo Enfoque Didactico’

e Centrado en el desarrollo del habito de la lectura y de las habilidades lingiiisticas
relacionadas con éste.

e Importancia de la comprension e interpretacion de los textos. Fomento del gusto por la
lectura]...].

e Vision mas sincronica. Se leen textos mas cercanos a los alumnos.

e Vision mas global: también es literatura la tradicion oral, las obras para nifos y jovenes, la
literatura popular y de consumo...].

e Se concibe como un medio mas de expresion artistica y tiene en cuenta manifestaciones
como el comic, el cine o la cancion.

e Incorpora las habilidades productivas y promueve la creatividad de los alumnos.

e [Se realiza una] seleccion de textos segun los intereses de los alumnos, de mas proximo a
mas lejano. Prioridad de la literatura infantil y juvenil, adaptaciones y traducciones. El
profesor asesora pero no es el unico que decide.

e Relacion lengua-literatura mas flexible. La literatura puede incluir varios modelos de
lengua.

? Daniel Casanny, et al. Ensefiar lengua, Barcelona, Gra6, 2000, pp. 502-3. Adaptacion del cuadro.
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Cabe mencionar que en esta tesis hemos tocado varios aspectos que tratan de
inscribirse en el Nuevo Enfoque, que ademas se ajustan a los postulados del Colegio,por lo
tanto, me permito sefialar que como docentehe podido apreciar que sus efectos han sido

verdaderamente gratificantes.

Para abordar el siguiente punto, debemos sefialar quela estrategia es un conjunto de
procedimientos que permiten alcanzar un fin, mientras que la estrategia didactica se
enmarca en el contexto académico, en donde el desarrollo de dichos procedimientos seran
particularmente escolares. El disefio de las mismas nos conduce a exponer las siguientes
estrategias didacticas, con base y fundamento en el Programa Institucional de la asignatura,
y de acuerdo con la definicién del Protocolo de Equivalencias del Colegio de Ciencias y
Humanidades:

ESTRATEGIA DIDACTICA. RUBRO I-B. Es el conjunto estructurado de elementos que se
planean para guiar las actividades del profesor y de los alumnos para el logro de los
aprendizajes, a partir de los propo6sitos generales del curso, sefialados en los programas
vigentes. Por su naturaleza, la estrategia didactica debe ser flexible e incluir los
siguientes elementos: a) aprendizajes, b) procedimientos, técnicas, actividades o tareas,
c) recursos y materiales didacticos, d)sugerencias de evaluacion. Los elementos deben
mantener una vinculacion coherente entre ellos y con el método de trabajo en el que se
enmarca el area de conocimientos correspondiente [...]".

En el mismo sentido, también es pertinente citar el Programa de la asignatura
de LATL I, de donde se deriva nuestra propuesta didactica, concretamente la unidad de
cuento, en donde se observa que los programas del ccH estan organizados de acuerdo con
los siguientes elementos: propésitos, aprendizajes, estrategias y tematica™, los cuales se

enlistan a continuacion:

LECTURA Y ANALISIS DE TEXTOS LITERARIOS |
UNIDAD I. CUENTO*

TIEMPO: 32 horas

9 COLEGIO DE CIENCIAS Y HUMANIDADES.Protocolo de equivalencias para el ingreso y la promocién
de los profesores ordinarios y de carrera del CCH, México, UNAM-CCH, 2008, p. 23.

"' PROGRAMA DE LAS ASIGNATURAS DEL TALLER DE LATL 1 Y Il, pp.15-20.
'2 Cfr.PROGRAMA DE LAS ASIGNATURAS DEL TALLER DE LATL 1'Y II. Anexo 1
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4.1 “Brillantes aliados”” mediante el analisis de la obra:
“El relato de Eustolia” de José Emilio Pacheco.

Presentacion

Esta estrategia consiste en la aplicacion de un instrumento de diagndstico, en el que
se reconoceran las caracteristicas académicas de nuestros alumnos, dado que estaremos en
contacto con ellos durante dos semestres; por lo tanto, mediante este resultado se
identifique, principalmente: el nivel tedrico-literario de los estudiantes, lo cual conlleva a
planear el programa operativo de la asignatura y el disefio de las estrategias didacticas. La
planeacion se elaborara en funcion de los estudiantes que requieren de conocimientos
tedricos basicos y de quienes seran nuestros “Brillantes aliados™; situacion que se hace
evidente al organizar los equipos de trabajo, en donde los alumnos sobresalientes pondran
en practica sus conocimientos para apoyar a quienes lo necesiten, y con ello se favorecera

el nivel tedrico deseado.

Para llevar a cabo el instrumento diagnostico, abordaremos tres textos con diferente
tipologia que nos permitiran identificar algunos elementos basicos para emprender la

ensefianza del cuento.

Este sondeo nos conduce a iniciar el analisis de un cuento, concretamente: “El relato
de Eustolia”de José Emilio Pacheco. Este momento no es aleatorio, sino que responde a los
planteamientos del programa, dado que el alumno:

+ Retoma los conocimientos previos y los relaciona con los nuevos conocimientos.
+ ldentifica los elementos que caracterizan al cuento como género.
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Y finalmente, se abordardn los contenidos tematicos que lo acercaradn al estudio de
los siguientes aspectos:

¢ Elementos que caracterizan al cuento.

¢ Ficcionalidad.

¢ Brevedad, singularidad, tematica, intensidad y tension.

¢ El acontecimiento narrado.

¢ Conflicto.

¢ Secuencias. Tiempo, espacio y personajes.

¢ Situacion inicial, ruptura del equilibrio, desarrollo y desenlace’’.

Por lo tanto, de acuerdo con la teoria del constructivismo y haciendo uso del
aprendizaje significativo, serd a través de la aplicacion del cuestionario como se activaran
los conocimientos previos de los alumnos, en donde se atenderan los resultados que nos
conduzcan a identificar en ellosel nivel teorico-literario; asi como las habilidades de
escritura y oralidad, para que se sitien en el contexto del aprendizaje; con este
reconocimiento, el profesor tendrd en sus manos, informacion que le permitird realizar
acciones pertinentes, previas al inicio del desarrollo del programa.

un instrumento que le permitira iniciar la unidad de Cuento.

Primera sesién

1. El profesor entrega el siguiente cuestionario diagndstico y el alumno responde por
escrito:

« Anota diez titulos de cuentos, con sus respectivos autores, que hayas leido
en los ultimos dos afios
¢ ¢ Cuales te han gustado? ;por qué?

+ Define brevemente el relato literario

« Senala algunas caracteristicas del cuento

% (Cbémo reconoces el tipo de narrador en un relato?

«» /Como identificas a los personajes?

«» Escribe cudles son las denominadas secuencias basicas en un relato

" 1bid., p. 16.
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¢+ Para realizar un analisis del cuento es indispensable reconocer los
siguientes elementos: analepsis, prolepsis, resumen, escena y elipsis. ;Por
qué?

+ Desde tu perspectiva, qué relevancia tiene el cuento en la literatura, ;por
qué puede ser interesante y ludico?

@

++ Finalmente, sefiala cudles son tus expectativas sobre este curso

2.- Al concluir, los alumnos, intercambian su cuestionario por parejas y comparan las
respuestas.

3. En plenaria y en forma oral, el profesor y el grupo, contestan el cuestionario y comentan
los resultados. El profesor anota en el pizarron lo que estima relevante.

4. El profesor recibe los cuestionarios, los revisa y con ello, clasifica a los alumnos en tres
niveles: basico, intermedio y avanzado, para determinar el nivel y la profundidad de los
aprendizajes que ya poseen, a fin de ajustar su programa operativo. Asimismo, con €stos
resultados, identifica a los alumnos que participan mas para que dirijjan las proximas
actividades.

Segunda sesion

1. De manera individual, los alumnos realizan la lectura de los textos a), b) y c), éstos
carecen de titulo para no evidenciar su tipologia.
2. En el siguiente cuadro indican Si o No, segun los elementos que consideren que aparecen

en cada texto leido'.

CUESTIONARIO DE TIPOLOGIA DE TEXTOS

Preguntas Texto a) Texto b) Texto ¢)

(Se narran acontecimientos?

(El texto gira en torno a una persona?

(Los afectados tienen caracteristicas particulares?

(El eje del texto es el tiempo?

(Se citan lugares especificos donde se plantea el
problema?

14 Oscar Lopez Camacho. Paquete de evaluacion para la materia de Lectura y Anélisis de Textos Literarios,
p. 5.
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(El enunciador habla en primera persona?

(El enunciador habla en tercera persona?

(El problema planteado en el texto es padecido
por una persona en particular con nombre?

(Hay una elaboracion artistica del lenguaje?

(La informacion que nos brinda el texto es
verosimil, es decir, pudo haber sucedido?

Anota el nombre del género textual al que
pertenece cada texto

3. Responden la siguiente interrogante, ;de qué manera los tres textos abordan una
problematica semejante?

4. En plenaria y en forma oral, los alumnos expondran sus comentarios sobre las respuestas
del cuadro anterior.

5. En el cuaderno, redactan una conclusion sobre las caracteristicas del relato literario
frente a otro tipo de textos.

6. El profesor muestra un mapa telarafia, en el cual los alumnos, anotaran sus respuestas en
los espacios en blanco. Posteriormente, el profesor colocara las opciones correctas para

comparar los resultados.
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Actividad extraclase: se solicita a los alumnos que realicen una investigacion en
fuentes documentales sobre las caracteristicas propias del cuento y los datos
biograficos de Jos¢ Emilio Pacheco, es necesario anotar adecuadamente la referencia
bibliografica.

Texto a)"’

' Rosa Maria Orozco. “Siempre a favor de la vida”. en http://www.issste.gob.mx, 20 de octubre de 2012.
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Estar a favor de la vida es buscar la forma de que todos los nifios y las nifias puedan nacer
siendo amados, cuidados, protegidos y alimentados

(No es acaso el suefio de toda madre?
Estar a favor de la vida es sentirnos agobiados por la explotacion, la miseria, la desnutricion, el
hambre y el abandono de millones de infantes en el mundo.
(Dénde estan las madres de esos nifios que sufriran en la desesperanza un dolor eterno?
(Cuantos de ellos tendran la sobrehumana voluntad para cambiar su destino? ;Sus madres
podran sentirse satisfechas de las posibilidades de vida que les dieron? Hijos condenados a una
vida a medias, miserable y desgraciada. ;Acaso las estadisticas no nos muestran que en nuestro
pais los nifios de la calle dificilmente alcanzan los 18 afios de vida?
;Donde estan todas esas parejas que no pueden tener hijos y que esperan con ansia poder
adoptar uno?
Para hacerlo s6lo deberian recorrer las calles de la ciudad de México, donde deambulan miles
de nifios para los que tener un hogar es algo imposible, un milagro.
Estar a favor de la vida es defender la existencia y la dignidad de cada ser humano: débil o
fuerte, torpe o inteligente, sano fisica y mentalmente o con alguna discapacidad.
Estar a favor y en defensa de la vida es indignarse y entristecerse profundamente, por las
guerras absurdas; por la existencia de nifios con severas lesiones cerebrales y motrices producto
de la desnutricion y por la muerte de miles de seres humanos por hambre o enfermedades que
en condiciones normales serian facilmente curables, pero indignarse o sentir tristeza no es
suficiente.
Estar a favor de la vida es realizar grandes, fuertes y continuas acciones en contra de este cruel
atentado a los derechos humanos.
(Por qué entonces, sin piedad, se enarbola el estandarte a favor de la vida con el proposito de
enjuiciar a mujeres que han resultado embarazadas mediante un hecho tan abominable como es
la violacion?
(Por qué? ;Quiénes somos nosotros, simples mortales para erigirnos en jueces y verdugos de la
victima, que ademas de sufrir el brutal ultraje queda encinta?
Como si no fuera suficiente que se mancillara su cuerpo, también sera obligada a que otros
decidan qué hacer con sus entrafias. {Acaso no podemos dejarle al menos la dignidad para
decidir libremente? Su determinacion, cualquiera que ésta sea, sera dolorosa y dificil, pero
también tan personal... tan intima. Ese derecho le pertenece porque después, en la realidad lo
hemos visto, debera continuar sola su camino.
No hay excepciones, dicen inflexibles quienes estan en contra del aborto (El Vaticano concedid
a monjas violadas durante la guerra de independencia del Congo, el permiso excepcional para
interrumpir el embarazo). Por supuesto que hay excepciones, aunque la victima no sea monja.
El problema del aborto no estad exento de la problematica de inequidad que ain mantiene a la
mujer en desventaja con respecto al hombre. Las mujeres, sin mayor discusion, debemos tener
derecho a tomar y asumir la responsabilidad de nuestras propias decisiones de acuerdo con
nuestra circunstancia y nuestros valores. Es nuestro derecho y también nuestro deber como
seres adultos, pensantes y libres.
En palabras del ex presidente francés Valery Giscard —catodlico, por cierto-: “Cada cual debe
respetar los imperativos de su conciencia o de su fe, pero no decidir por los demas”.
Para finalizar, s6lo otra pregunta: ;Cuantos de los que estan a favor o en contra del aborto, en el
caso de una violacion, han estado en los zapatos de la victima? Es facil juzgar e incluso
condenar una circunstancia ajena. Como decia mi abuelita, que en paz descanse, los toros se ven
mejor desde la barrera.
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Texto b)

El aborto, entendido como la interrupcion intencional del embarazo, con la
intencion de que el embrion o feto no nazca, es, dependiendo del
ordenamiento juridico vigente, una conducta punible o no punible,
atendiendo a las circunstancias especificas'®.

Interrupcion  voluntaria o espontinea del embarazo; Interrupcion
involuntaria de alguna actividad o accion sin que se pueda terminar;
Interrupcion voluntaria de alguna actividad o acciéon sin que se pueda
terminar; Ser monstruoso y repugnante’’.

Es un delito que consiste en atentar contra la vida y que es cometido por un genitor
(padre/madre) hacia un menor hijo propio. El término deriva del latin filius, que significa
“hijo”.

Antiguamente era muy habitual el filicidio, al igual que el parricidio u otras figuras
similares, fuese penado con un delito independiente. Hoy en dia es mas comun que se
recoja la condena por homicidio y, en su caso, se vea agravado por la proximidad
familiar con la victima.

En ocasiones existe relacion entre un filicidio y un ambiente de violencia doméstica'®.

Atencion: El profesor debe reconocer que existe una linea muy fina en el contenido
del tema, por lo que unicamente seran utilizados como un pretexto para realizar el
examen diagnostico y definitivamente no se requiere profundizar en ellos.

' Aborto.eshttp://es.wikipedia.org/wiki/Aborto (2 de marzo de 2012).
17 Aborto.eshttp:/es.wiktionary.org/wiki/aborto (2 de marzo de 2012).
'8 Filicidio.eshttp://es.wikipedia.org/wiki/Filicidio (2 de marzo de 2012).
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Texto ¢)

Me llamo Eustolia Valencia. Vine a Chicago cuando tenia dos afios. Ahora
acabo de cumplir diecisiete. Mi papa dejéo a mi mama. Luego ella murid y
me adoptaron unos parientes suyos. Asi que tuve una hermana, tres
hermanos y otra mama. Su esposo también la habia abandonado. El hermano
mas grande me violdé cuando yo tenia nueve afios. Los otros también me
usaron. Me daban dulces y centavitos y me decian que iban a matarme si lo
contaba.

Entonces una prima que andaba por los doce afios me dijo que me
fuera con ella a trabajar de puta para que no me maltrataran (yo hacia todo el
quehacer y nunca me mandaron a la escuela). Una noche me escapé. Mi
prima Gloria me presentd a un sefior llamado Mike: blanco é€l, pelirrojo, de
unos cuarenta afios. Mike me ensefi® muchas cosas, comenzando por la
droga. Me puso a trabajar en las calles. Aprendi a contar el dinero y un
poquito de inglés. Yo hacia hasta cien dolares por semana porque entonces
estaba muy bonita. Casi todo era para Mike. Si no juntaba la cantidad me
pegaba bien fuerte. Creo que se hizo rico pues tenia unas quince nifias
trabajando. Las grandes no le interesaban. Se supone que estaba de acuerdo
con la policia porque siempre que me agarraron luego luego me dejaron salir
para ponerme bajo la custodia de ;quién cree?: del mismo Mike.

Pero él como que se asustd y nos concentrd en una casa cerca de
Hyde Park. Mejor¢ la clientela y empezamos a cobrar mas caro. Iban puros
seflores grandes, bien vestidos: doctores, abogados, comerciantes. A veces
eran tantos en una sola noche que yo no queria seguir trabajando. Entonces
Mike me pegaba con los pufios y el cinturén. Una vez me dio coraje y me
fugué. Ya andaba entonces por los catorce. Fui a mi casa y le dije a mi
madrastra lo que era mi vida, por qué me escapé y como mis dizque
hermanos tenian la culpa de que yo fuera puta. Se enojé muchisimo. No me
crey0 una palabra y me saco a empujones.

Junté dinero trabajando sola en los muelles. Estuve en un bar y
hasta sali en algunas peliculas de ésas. De repente ya no hubo modo de
ganarme la vida porque andaba con mi panzota de seis meses. Nadie me
ensefio a tomar precauciones. Un sefior me dio unos folletos pero no s¢ leer.
Creo que fue la droga o la sifilis o el castigo de Dios por andar en esto. Pero
mi nifio nacié malo. Pobrecito. No iba a dejarlo sufrir. El que culpa tenia de
todo. Era inocente. Por eso lo maté con la Gillette y luego me abri las venas,
aqui en los brazos y en el cuello: vea usted las cicatrices.

Nos encontraron a los dos en un charco de sangre. Yo me salvé. Mi
hijito no, por fortuna. Y ahora me sacan en los peridodicos como ejemplo de
lo que son los mexicanos y me tienen aqui en la carcel, a lo mejor para toda
la vida. Por lo pronto atin no me sentencian'.

1 José Emilio Pacheco. “El relato de Eustolia” en El cuento jibaro. Antologia del microrrelato mexicano, de

Javier Perucho. México, Universidad Veracruzana, 2006, pp. 66-7.
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Tercera sesion

Presentacion

José Emilio Pacheco, es un escritor mexicano (1939), realiz6 sus estudios en la Universidad
Nacional Autonoma de México, ha recibido destacados premios y reconocimientos, entre
los que se encuentran el Premio Nacional de Lingiiistica y Literatura 1992 y el José
Asuncion Silva al mejor libro de poemas en espafol publicado entre 1990 y 1995, en 2011
fue nombrado Doctor Honoris Causa por la UNAM,ya forma parte de la Literatura
Universal al lado de grandes escritores como Julio Torri, Edmundo Valadez, Juan José
Arreola, Augusto Monterroso, René Avilés Fabila, Salvador Elizondo y Guillermo

Samperio™.

El cuento que abordaremos a continuacion se titula, El relato de Eustolia, en el que
se muestra el tema de la violencia, en donde Eustolia, es el personaje principal, es una niia-
adolescente, analfabeta, su madre murio, ha sido abandonada por su padre, es adoptada por
unos familiares en Chicago, sus primos abusan sexualmente de ella; posteriormente, se
inicia tanto en la prostituciéon como en las drogas. En esta narracion se refleja la agonia de
la juventud, frente a falsas expectativas de realizar una vida plena en donde se anuncia la

fatalidad.

Actividad

Los alumnos realizan las siguientes actividades:

1. Lectura del cuento, en voz alta.

2. En un parrafo de diez lineas redactan su impresion sobre el cuento y su efecto de sentido.

3. Anotan en el cuadro lo siguiente:

2 REDILCE Un espacio para el fomento del aprendizaje y la cultura digitales en
http://www.redescolar.ilce.edu.mx (5 de marzo de 2012).

101



Maestria en Docencia para la Educacion Media Superior. Espafiol.

Secuencias basicas Acciones de Eustolia Edad

Situacion inicial 17 afios
Ruptura del equilibrio Viajo6 a Chicago 2 afos
Desarrollo

Desenlace

5.- (Cuadl es la situacion que Eustolia enfrenta en su nifiez?

6.- (Cudl es la que enfrenta durante la adolescencia?

7.- En el relato ;como concluye la vida de este personaje?

8.- De acuerdo con la percepcion, ;qué semejanza tiene este relato con la vida real?

9.- Si el cuento iniciara con el desenlace, ;tendria el mismo efecto?

10.- ;Por qué se puede afirmar que este texto va creciendoen grado de tension?

11.- ;Por qué el narrador ofrece tantas acciones en un texto tan breve?

12.- Si este relato correspondiera a una telenovela, se podria ofrecer la misma velocidad

narrativa, ;por qué?

13.- Partiendo de que la literatura es una arte y que nos remite a la belleza, ;este cuento se

puede considerar literatura? Si o no ;por qué?

14.- En plenaria, el profesor escucha a los alumnos, quienes aportan sus resultados y

comparan las respuestas. Considerando la premisa sobre: qué causa produce que

Eustolia esté ubicada sobre el filo de la navaja.

Para cerrar la sesion, el profesor debe ir anotando en el pizarron las aportaciones y/o los

comentarios mas pertinentes, con lo cual elaborara las conclusiones de los alumnos para

sefalar las caracteristicas del cuento, asi como de cada uno de los textos que se abordaron.
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Cuadro: aspectos relevantes de evaluacion

Actividades

Cuestionario de evaluacion diagnostica

Lectura de los textos a), b) ¢)

Cuestionario de “Tipologia de Textos”

)

Cuestionario sobre “El relato de Eustolia’

Se sugiere que se evalten los siguientes aspectos:

Participacion oral
Lectura

Cuestionarios

v

Alumnos Tareas
Trabajo colectivo
Cumplimiento en el tiempo establecido para realizar los

ejercicios o actividades

Para ello, el profesor debera atender los elementos que aparecen a continuacion:

Profesor Identifica procesos

/ Identifica conocimientos previos

Identifica valores y actitudes

En esta fase de la evaluacion se registra el desempeno de todos y cada uno de los
alumnos, desde el momento en que inicia el curso, de acuerdo con los criterios sefialados.
Durante dicho proceso, el profesor podrd asignar un nivel de conocimientos -basico,
intermedio y alto-. Por lo que este diagndstico serd el marco que nos permitira disefar el
resto de las estrategias; con ello, se obtendrd la informacidén necesaria para identificar

rangos de la competencia literaria con que los alumnos se inician en este estudio.
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4.2 “Un seductor en el CCH” derivado del cuento:
“Las nifias del Colegio Iberia” de José de la Colina®'

Presentacion

La siguiente estrategia toma como base el cuento: “Las nifias del Colegio Iberia™* de José
de la Colina, con ¢él realizaremos el proceso del analisis intratextual que se establece en el
programa Institucional de la asignatura LATL 1, la cual se desarrollara en tres sesiones

aproximadamente.

Tras la Guerra Civil Espafiola, José de la Colina (Santander, Espafia, 1934) pas6 con
su familia por Francia, Bélgica, Santo Domingo y Cuba; radica en México desde 1940 y se
incorpor6 a las letras mexicanas en 1955. Sus obras se dividen, como Narrador (Ven,
caballo gris, La tumba india, Tren de historias, EI album de Lilith); ensayista (Miradas al
cine, Libertades imaginarias); ha sido integrante de los consejos de redaccion de Revista
Mexicana de Literatura, Plural y Vuelta, entre otras publicaciones; también ha fungido
como subdirector de Sabado, de Unomésuno, y director de ElI Semanario Cultural, de
Novedades, recibio el Premio Nacional de Periodismo Cultural y el Premio Mazatlan de

Literatura; actualmente, es miembro del Sistema de Creadores de Arte.

De su produccidn literaria, abordaremos el relato de “Las Nifias del Colegio Iberia,”
esta obra pertenece al género de la literatura fantastica porque incluye elementos de lo
inverosimil y lo extrafio, se asocia y se opone en contraste con la ciencia ficcion y el terror,
entre otros. En este cuento, se narra la historia de un nifio que abandona el Colegio durante
una fiesta para lanzarse a la aventura de “conocer el mundo”, quien se despide de sus
compaiieras e inesperadamente regresa -después de cierto tiempo- en el presente —
caracteristica del género mencionado-, como un hombre de edad, maduro, cuando todas sus

compaiieras han crecido, en donde se observa que “ya no son las que antes eran”, se percata

2! Este trabajo es un modelo del tipo de analisis que se realiza en el Colegio.
?2 José de la Colina. “Las nifias del Colegio Iberia” en Traer a cuento, Narrativa (1959-2003), México, Fondo
de Cultura Econémica, 2004, pp. 238-243.
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que —sospechosamente- han demolido la escuela, ahora es la Compania Productora de
Documentos “El Aguila”, en donde se encuentra con sus antiguas amigas, quienes -

actualmente-, trabajan como empleadas, automatas.

e Propésitos:
e Los alumnos:

¢ Identificaran en el cuento “Las nifias del Colegio Iberia”, las secuencias basicas de la
historia.

¢ Analizardn los elementos formales de la organizacidon narrativa para determinar el
conflicto.

¢ Organizaran en un texto breve los acontecimientos narrados, tomando en cuenta los
sujetos de la accidn, el lugar y el tiempo en donde se desarrollan los hechos.

Primera sesion

e Control de lectura

1. De forma oral, el grupo sugiere algunos elementos relevantes para definir el género

literario denominado Cuento.

2. Los alumnos realizan una hipdtesis de lectura con el titulo “Las nifias del Colegio

Iberia”. Considerando la pregunta ;de qué tratara el texto, sobre qué tema?

(O8]

. El profesor les proporcionar una tarjeta, a cada uno de los alumnos para anotar las

hipoétesis de lectura.

N

. Los alumnos escriben en el pizarrdn cinco hipdtesis elegidas al azar.

W

. Los alumnos realizan la lectura en voz alta y por turnos.

o)

. El profesor aclara algunas palabras o expresiones que resultan desconocidas o dificiles de

entender, por ejemplo: Don Giovanni avant I’ age.

~

. A continuacion, comparan cada hipdtesis inicialy responden qué tan acertada fue.

o0

. Los alumnos explican el sentido del cuento y comentan desde su perspectiva, las
siguientes preguntas ;qué se plantea en este cuento?, ;qué explicacion se puede dar

alrededor del final?, entre otras.

Ne)

. El profesor solicita la elaboracion de un primer borrador, serd un comentario libre, en

donde los alumnos expresen su gusto o rechazopor la historia que han leido.
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10. Los alumnos, organizados en pares, leen los comentarios y hacen las correcciones que

consideren pertinentes.

11. Una vez revisados dichos comentarios los transcribirdn en computadora para entregar a

su profesor.

Segunda sesion

e Analisis del protagonista y los personajes

El alumno, responde el siguiente cuestionario:

1. Senala en qué persona gramatical esta escrito el cuento: transcriben una breve cita

. {Cuadl es la ubicacion tanto espacial como temporal de quien narra?

. {Qué otros personajes participan?

. (Mediante que mecanismos conocemos al protagonista?

2
3
4. ;A través de qué instancia narrativa conocemos a estos otros personajes?
5
6

. {Qué tan confiables son sus descripciones?

e Descripcion de los personajes

Anota lo que se solicita, en el siguiente cuadro:

El protagonista
En el Colegio... En la fabrica de...
parrafo
Aspecto fisico
parrafo 1

Aspecto psicolédgico

“Don Giovanni avant
I” age...”

Nivel sociocultural

Parrafo

Calificaciones que realiza de si
mismo

Parrafo

106



Maestria en Docencia para la Educacion Media Superior. Espafiol.

Las mujeres

En el Colegio... En la fabrica de...
Parrafo 1

Aspecto fisico
Parrafo

Aspecto psicologico

Nivel sociocultural Parrafo

Tercera sesion
e Determinacion de las secuencias basicas
¢ El grupo se divide por equipos para:
1.Identifiquen en el cuento las secuencias
2. Anoten en el cuadro el nimero de parrafo de inicio de cada secuencia

3. Otorguen un breve titulo para cada una de ellas.

Secuencias basicas

“La fiesta en el Colegio”
Situacion inicial

Parrafo 1

Ruptura del
equilibrio

Parrafo

Desarrollo

Parrafo
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Situacion final

Parrafo

Velocidad y orden del relato

A continuacion, los alumnos trabajaran en equipo:

1.

Relean los parrafos 2, 6 y 12

2. Subrayen en los mismos parrafos, las frases que se refieran a los recuerdos del

protagonista

. Determinen ;por qué el cuento no inicié con estos hechos?, aunque cronoldgicamente

sucedieron previamente

. De la lectura de los parrafos 13 y 15 sefalen por qué el relato tiene otra velocidad

. A través de los didlogos de los personajes se presenta otro caso distinto, en donde se

reproducen simultaneamente el tiempo de la historia y del discurso, transcriban una cita

con este ejemplo:

. (Qué acontecimiento no narra el protagonista y que, a pesar de ello, tiene una carga de

significado muy fuerte?

+* Plenaria

Como se ha podido observar, en este cuento, existen elementos que corresponden al género

fantastico, por lo que:

1

. Los alumnos emiten comentarios en relacion con esta manifestacion literaria

2.

El profesor, anota en el pizarron los puntos clave de los comentarios de los alumnos y
presenta una definicién candnica de dicho género, al grupo, en donde complemente y

ajuste la informacion.

. Los alumnos relacionan las marcas de la realidad que aparecen, simultaneamente, con las

marcas que nos permiten identificar el elemento fantastico en este texto, por ejemplo:
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Marecas de la realidad
para seialar verosimilitud

Indicios de lo fantastico

“En la esquina de la calle, al extremo de
la hilera de incontables amarillentos
faroles, un autobus publico, iluminado
en todas sus ventanas, con el motor
encendido, runruneante...” (p. 4)

“-iHasta la vista, bonitas!- les grité -.
Voy por cigarrillos. jYo volveré, yo os
juro que volveré!” (p. 3)

Los alumnos responden las siguientes preguntas:

1. ;Cémo contribuyen los elementos intrinsecos al sentido del cuento?

2. En plenaria comenten sus resultados.

3. Después del breve analisis realizado, escribe un comentario sobre el sentido del cuento.

Utilizaran como base el borrador que elaboraron en la primera sesion.

4. Entreguen sus resultados al profesor.

A continuacion se incluye el cuento: “Las nifias del Colegio Iberia” de José de la Colina, el

cual hemos dividido para facilitar su consulta.
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1 Yo recuerdo. CoOmo olvidar la fiesta en el parque de nuestro
Colegio Iberia, la despedida ya sin punto de retorno de nuestra
nifiez entrada en la adolescencia. Yo recuerdo... recuerdo...
recuerdo a la orquesta alld en el lejano templete, al fondo del
parque. El confeti llovia sobre el cabello, el cuello y los hombros
de Pilar, que acababa de darme un brusco y candoroso beso cuando
estdbamos solos alld en la enramada. Cudnto tiempo estuvimos
intercambiando salivas enamoradas. Le juré que Isabel no sabria
nada, ni Isabel, ni Rosamaria... Pero Adriana, desde atras de la
cascada, me habia gritado jyuuuju!, como en una vieja comedia
musical de Ruby Keeler. Y yo, Don Giovanni avan’tI’age®, iba de
una de mis chicas a otra, y sus mejillas tenian el aroma del viento
nocturno. Y aquel sabor furtivo, aquella suavidad amelocotonada y
humeda sobre los labios de todas ellas, ;era el gusto agridulce, casi
picante, de la felicidad a punto de perderse en cuanto dejaramos
nuestro primer colegio, nuestro paraiso? Ay, yo no lo sabia. La
orquesta no dejaba de tocar su musica, que iba desde valses y
polkas y la cobertura Guillermo Tell a tangos y foxtrots y
selecciones de la Consagracion de la Primavera y hasta algunas
baladas de los Beatles (esto ultimo seguramente por influencia de
la profesora de Biologia, la sefiorita Montserrat Bustos, que era la
mas aggiornata que teniamos en el Colegio ). Y se oia la noche
susurrar entre las frondas como el frufra de una inmensa cola de
vestido suntuoso, pasando entre el follaje, agitindolo con su
ondulante cuerpo fantasma.

2 A todas mis amadas les prometia yo el amor loco y para
siempre, pero, en la embriaguez de los besos que ya iban
haciéndoseme indistintos (pues /coOmo ocurria, por ejemplo, que en
los labios de Paquita estuviera el sabor de Carmela?), iba
filtrandoseme una vaga pero aguda inquietud. Habia algo que me
atraia cada vez mas, realmente tirando de mi mirada, de mi
pensamiento: aquella soledad citadina que se percibia mas alla de
la puerta enrejada del colegio, es decir lo que los alumnos soliamos
llamar la Ciudad, esa realidad exterior que habiamos casi
enteramente abandonado desde que nuestros padres nos habian
impuesto la condicion de colegiales internos. Alld estaba el aire
exterior y la incipiente, jsabatina!, noche de fuera, de la Ciudad de
Meéxico, ese espacio de otra fiesta quizad menos dulce pero tal vez
mas verdadera, con el atractivo de lo incierto y hasta de lo
peligroso, alimentos apetecibles para nuestros corazones
demasiado sometidos al &mbito empalagoso, de tan paradisiaco que
era el Colegio Iberia.

 La traduccion literal es antes de tiempo, antes de cierta edad. Y lo podemos interpretar como el adolescente,
el don Juan enamorado que se adelanta a su momento.
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Aquella atraccion del mas alla de la reja tomd pronto el
caracter de una necesidad.
-iHasta la vista, bonitas!- les grit¢ -. Voy por cigarrillos.
iYo volveré, yo os juro que volveré!
Y corriendo dejé la fiesta y el colegio y el circulo de las
lindas.

En la esquina de la calle, al extremo de la hilera de incontables
amarillentos faroles, un autobus publico, iluminado en todas sus ventanas,
con el motor encendido, runruneante, premioso, sin mas ocupante que el
chofer, quiza habia estado horas esperandome s6lo a mi. Saqué del bolsillo
todas mis monedas y las conté con la aprehensién de una primera partida.
Hasta entonces mis Unicos viajes los habia realizado al modo que
aconsejaba Juan Almela: con el dedo por los mapas, lo cual permitia
viajar pasando, en una sola noche, y antes de dormirme, de Napoles a
Singapur a Nueva York a Bodego Bay a Pekin a Samarcanda a Bruselas...
a donde fuese mi voluntad. Ahora el viaje seria de todo yo, no
exclusivamente de mi dedo indice. ;Qué me importaria el destino en
forma de autobus publico? ;Qué me esperaba en este viaje mucho mas
amplio y sin duda mas largo, y a través de ese mundo realmente
desconocido de mas all4 de la reja?

El vehiculo se habia puesto en marcha y atravesdbamos
zonas casi enteramente rurales, barriadas destartaladas y grises,
desiertos iluminados pobremente por cobardes farolitos solitarios y
centrales, calles como dormidas en una niebla rojiza o morada,
selvas de luminosos anuncios comerciales, parques que se desleian
en pelusas enfermizas, largas avenidas desiertas que concluian en
barrancos al borde de los cuales se mantenian en equilibrio cabafias
informes coronadas por los reclamos de Cocacola en gas neon, y
edificios aerodindmicos, altos y cristalizados, oscuros, ciegos,
alzados a ambos lados de las calles y avenidas como farallones
falsos, coronados siempre por esculturas simbolicas y alegoricas
(Aguilar, Cuadrigas, Apolos, Esfinges, Mercurios, Venus,
Mariscales, Principes Felices, Elvispreisles, Mickeymouses).
Etcétera. Y como mientras tanto nadie subia al autobus, le pregunté
al chofer el porqué de esa desercion de los posibles paisajes, pero no
obtuve respuesta, aun asi insisti dos veces mas. Luego, advirtiendo
que el autobus parecia no llevar un rumbo fijo, me acerqué al asiento
del conductor y al ponerle la mano en el hombro, para llamar su
atencion, el hombre (pues era, si, un hombre pero por un momento
pensé que podria ser un muifieco, una mera réplica) se derrumbd de
lado, al tiempo que el vehiculo se detenia. Se me helo el corazén con
el folletinesco pavor de que el chofer estuviera muerto, pero no:
dormia, y se le veia indespertable. (Quiza estaba durmiendo desde el
comienzo del trayecto. Quizd era un chofer perpetuamente
sonambulo).
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Bajé del vehiculo a una especie de terraplén enorme en cuyos
angulos habia los eternos faroles de luz debilucha, uno de ellos
parpadeante, y me inquiet6é un ruidito insistente, un golpeteo que a
poco rato identifiqué como el de una maquina de escribir,
seguramente una vieja Rémington como las que usabamos en la
clase de Mecanografia Experimental bajo la direccion de la seforita
Rebolledo. Pero, cosa incomprensible, en muchos metros alrededor
mio no habia nada de donde aquel repiqueteo pudiera venir. Me
senti tembloroso: alguna vez mi condiscipulo Pedro Miret me habia
hablado de una maquinita de escribir antigua e insituable en la que
un empleadillo burocratico, casi un fantasma igualmente insituable y
antiguo, pero en ultima instancia un hombre de carne y hueso (y un
pedazo de pescuezo, afiadia innecesariamente Miret), escribia
informes sobre ciudadanos que tenian una conducta poco decente.
Traté de tranquilizarme. Sin duda era yo victima de una alucinacion
sonora causada por los latidos de las sienes. Eché a andar y me
reconforté silbando “La cidaren la mano” una y otra vez. Alrededor
de la gran explanada se divisaban algunas luces temblorosas que
so6lo podian ser, por sus agrupaciones en formas paralelas y en
sentido vertical, las de la ansiada ciudad. Empez06 a caer una llovizna
blanda, monorritmica, que con el repiqueteo de la invisible maquina
de escribir y el cansancio que al cabo de dos o tres horas me domind,
me obligd a tenderme en el duro suelo de cemento, a dormitar.

Cuando despert¢ me encontré¢ dentro de un gran tanel
apretadamente oscuro que por el tacto descubri recorrido de
enmarafiadas tuberias metalicas que acaso se continuaban hasta muy
lejos. {Cuando habia entrado yo en esa larga ratonera, y hacia donde
iba el tinel? La maquinita seguia produciendo aquel repiqueteo y
ahora casi le agradeci su impalpable, invisible presencia, pues ya era
como algo familiar y por tanto tranquilizador.

En fin... Al cabo de dos o tres horas mas se empez6 a ver un
pequeiio claror allé lejos, quiza a kilémetros mas adelante. Hacia ahi
me dirigi tan cansado que ya casi reptaba mas que caminar, mientras
el repiqueteo sonaba multiple, y pensé que tenian que ser varias
maquinas de escribir. El tinel desembocaba en una claridad total, y
al entrar en ella tuve que frotarme los ojos. Me demoré en abrirlos,
como tomando un respiro, y en esa demora, mientras todos los
repiqueteos se interrumpian, oi una voz. Una voz de mujer. Una voz
de mujer de digamos entre cuarenta y sesenta anos:
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-¢En qué se le puede servir, caballero?

Me reproché haber abierto los ojos, pero ahora ya no tenia
remedio. Después de un minuto me atrevia a alzar la vista y las vi.

Las vi.

Las vi en una larga oficina con hileras de maquinas de
escribir.

Las vi sentadas ante los teclados de las maquinas Rémington.

Vi a Carmela, a Patricia, a Paquita, a Isabel, a Rosita, a Adriana a...

no recuerdo sus nombres, pero era, o habia sido, de ellas.

10

Vi en sus austeros trajes-sastre, sus peinados recogidos en la
nuca, sus sienes griseantes, sus rostros sin maquillaje, ajados, sus
labios resecos y palidos, y el gesto severo de todas, aunque la de una
supuesta Rosamari parecia esbozar una triste sonrisa.

Las vi.

Y parpadeé.

Y volvi a verlas.

Eran otras pero habian sido ellas.

-Buenos dias —dije.

-Buenas tardes, pues —dijeron a la vez.

LY la fiesta? —pregunté.

-(Cudl fiesta, caballero? —pregunté una de ellas (no importa
quién, todas se veian bastante parecidas en la vestimenta, en la
actitud, en las huellas de los afios).

-Pues... la fiesta... La fiesta del Colegio.

Hubo un silencio. La que en algo recordaba a Paquita reprimio
un sollozo y la miraron enfadadas.

-Ah, la fiesta del Colegio —dijo friamente la que ya habia
hablado, creo que podria ser Carmela-. Usted, si recuerdo bien, nos
prometié que volveria.

Segun me parece recordar —dijo una que tal vez habia sido
Adriana -, hasta lo juro.

-Si, ya lo recuerdo. Lo jur6. Y nosotras cometimos la tonteria
de creerlo, y lo esperamos. ;Verdad? Lo esperamos hasta que se
apagaron las luces y se acabo la musica y todos, maestros, alumnos,
alumnas, parientes y familiares, se fueron yendo, y finalmente
también nosotras nos fuimos con ellos. No queriamos irnos, pero
nuestros padres nos tiraban del brazo, nos amenazaban con meternos
a un convento. Por cierto: ;compro usted los cigarrillos?
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11

-Pero ustedes... aqui... —dije, ahora yo también a punto de
sollozar-. ;Qué lugar es éste?

-La Compaiiia Productora de Documentos El Aguila, como
habra advertido por el gran ave de bronce que corona la cupula de
este edificio...

-, Y Lucita? Ella que siempre estaba con vosotras...

-Pues con nosotras ya no anda, ;sabe?

- Muri6?

-Peor que eso. Es la vergiienza de nosotras: se metid de puta.
Nosotras no queremos ni acordarnos de su nombre. La tltima vez
que se la ha visto estaba taconeando descaradamente calle de Lopez
arriba, calle de Lopez abajo. Tal vez alli la encuentre usted si quiere
buscarla, si desea solicitar sus servicios. No me extrafiaria. Todos los
hombres son unos cerdos.

-Pero... el Colegio...

12

-El Colegio fue demolido, caballero, y usted en cierto modo
esta irrespetuosamente pisando su recuerdo. Sobre el terreno en que
se levantaba el querido e irrepetible Colegio Iberia, cofre que
guardaba nuestras infancias crédulas, se levanta ahora esta
Compania, una compafia seria, bien establecida. Hemos de convenir
en que la situacion tiene algo de irénico. Es, como dijéramos, una
situacion de ironia objetiva. Dese cuenta, caballero: de hecho
estamos en el mismo lugar, estamos todas, menos la puta esa de
nombre que me niego a repetir, y podria decirse que hemos seguido
esperandolo a usted, tontas de nosotras, y, total, para qué.

-Todos son iguales —susurro6 alguna al fondo.

-Todas somos iguales —dijo otra, no sé por donde.

Carraspeé, estuve a punto de levantarme y salir pretextando
que iba a comprar cigarrillos y que volveria en seguida, pero intui
que eso seria grosero, que pareceria una tactica habitual en mi, una
treta de mi antigua donjuania infantil.

-En fin, lo pasado, pasado —continu6 la misma voz-. Usted dira
qué servicios requiere, y le rogamos sea breve y preciso.

13

Abri la boca para disculparme, para pedir perdoén, no s¢ para
qué, y... no llegué a decir nada.

-Un instante, por favor —dijo la posible Carmela y se volvio a

la que me parecid que se parecia a Isabel: una Isabel estirada y

marchita, con lentes bifocales-. Seforita Guardiola, haga favor

de traerle al caballero el Muestrario de Documentos.
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14 Me ofrecieron una silla, recomenzé el repiqueteo y alguien me
trajo el libro con las muestras de los documentos, que era grande y
voluminoso.

15 Yo tenia la boca seca, pero como también sentia una intensa

verglienza, me abstuve de pedir un vaso de agua y empecé a pasar las
inacabables hojas del librote. En un momento en que alcé la mirada,
adverti por primera vez que Rosamari era levemente bizca y Encarnita
algo bigotoncilla.
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Analisis del cuento “Las nifias del Colegio Iberia” de José de la Colina.

El profesor considera los siguientes elementos para
su propio analisis, el cual realizara frente al grupo.

e Secuencias de la historia:

Se dividen las secuencias y se les otorga un titulo.
eSituacion inicial: “La fiesta en el Colegio”.
Esta secuencia inicia con “la fiesta en el Colegio”, donde se concluye un ciclo

escolar, termina la nifiez y abre paso la entrada a la adolescencia.

Parrafo 1:*“Yo recuerdo, Cémo olvidar la fiesta en el parque de nuestro Colegio Iberia, la

despedida ya sin punto de retorno de nuestra nifiez entrada en la adolescencia”.

Parrafo 2:“Alla estaba el aire exterior y la incipiente, jsabatina!, noche de fuera, de la
Ciudad de México, ese espacio de otra fiesta quiza menos dulce pero tal vez més verdadera,
con el atractivo de lo incierto y hasta de lo peligroso, alimentos apetecibles para nuestros
corazones demasiado sometidos al ambito empalagoso, de tan paradisiaco que era el

Colegio Iberia”.

eRuptura del equilibrio: “El tinel del tiempo”

El nifio/joven, Don Giovanni avan’tl’age, abandona la fiesta, se lanza a conocer el mundo
que estad mas alla de la reja escolar y emprende la aventura por lo desconocido.

Parrafo 3: “Aquella atraccion del mas alla de la reja tomd pronto el caracter de una
necesidad.

-jHasta la vista bonitas!- les grité-. Voy por cigarrillos. ;Yo volveré, yo os juro que volveré!

Y corriendo dejé la fiesta y el colegio y el circulo de las lindas.”

eDesarrollo: “El palpitante ruido”
El don Juan inicia su viaje por la esquina de la calle, se maravilla contemplando todo

aquello que ve a su paso.
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Parrafo 4: “En la esquina de la calle, al extremo de la hilera de incontables amarillentos
faroles, un autobtis publico, iluminado en todas sus ventanas, con el motor encendido,
runruneante, premioso, sin mas ocupante que el chofer, quizd habia estado horas

esperandome so6lo a mi...”

Pérrafo 5:“El vehiculo se habia puesto en marcha y atravesdbamos zonas casi enteramente
rurales, barriadas destartaladas y grises, desiertos iluminados pobremente por cobardes
farolitos solitarios y centrales, calles como dormidas en una niebla rojiza o morada, selvas

de luminosos anuncios comerciales, parques que se desleian en pelusas enfermizas...”

Pérrafo 6:“Bajé del vehiculo a una especie de terraplén enorme en cuyos angulos habia los
eternos faroles de luz debilucha, uno de ellos parpadeante, y me inquietd6 un ruidito
insistente, un golpeteo que a poco rato identifiqué como el de una maquina de escribir,
seguramente una vieja Rémington como las que usdbamos en la clase de Mecanografia

Experimental bajo la direccion de la sefiorita Rebolledo...”

eSituacion final: “El reencuentro de mi adolescencia”

El don Juan, despierta estrepitosamente y vuelve al Colegio Iberia, el cual se ha

convertido en la Compafiia Productora de Documentos “El Aguila”, donde descubre que las
compafieras del Colegio, a quienes prometio que volveria, aiin lo esperan.
Parrafos del 7 al 15:“Cuando desperté¢ me encontré dentro de un gran tinel apretadamente
oscuro que por el tacto descubri recorrido de enmarafadas tuberias metalicas que acaso se
continuaban hasta muy lejos. (Cuando habia entrado yo en esa larga ratonera, y hacia
donde iba el tinel?...

Me ofrecieron una silla, recomenzo6 el repiqueteo y alguien me trajo el libro con las

muestras de los documentos, que era grande y voluminoso.
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Yo tenia la boca seca, pero como también sentia una intensa vergiienza, me abstuve
de pedir un vaso de agua y empecé a pasar las inacabables hojas del librote. En un
momento en que alcé la mirada, adverti por primera vez que Rosamari era levemente bizca

y Encarnita algo bigotoncilla”.

e Narrador

El cuento estd escrito en primera persona del singular, este es un relato enmarcado
en el tiempo de la enunciacion, el pasado (es un chico-adolescente) y presente (caballero-
maduro-adulto). El personaje principal “Don Giovanni avant I’age”, es un narrador
autodiegético porque cuenta su propia historia, la cual nos presenta a través de su vision, es
decir, se utiliza la perspectiva interna. Es mediante la voz del protagonista que conocemos
al resto de los personajes, aunque podemos decir que su mirada es subjetiva y nos restringe
su vision de galan en el Colegio.

“Yo recuerdo, Como olvidar la fiesta en el parque de nuestro Colegio Iberia, la
despedida ya sin punto de retorno de nuestra nifiez entrada en la adolescencia. Yo
recuerdo... recuerdo... recuerdo a la orquesta alld en el lejano templete, al fondo del
parque. [...] Y yo,Don Giovanni avan’tl’age, iba de una de mis chicas a otra, y mis mejillas
tenian el aroma del viento nocturno [...]” Se desconoce el presente del enunciador del

relato, no hay datos sobre este elemento.

e Personajes

El protagonista es un niflo que se autodenominaDon Giovanni avan’tl’age, quien al
crecer se ha convertido en un caballero-adulto, avergonzado por abandonar el Colegio
repentinamente: “A todas mis amadas les prometia yo el amor loco y para siempre, pero, en
la embriaguez de los besos que ya iban haciéndoseme indistintos (pues ;cémo ocurria, por
ejemplo, que en los labios de Paquita estuviera el sabor de Carmela?), iba filtrindoseme
una vaga pero aguda inquietud”. Por lo tanto, nos podemos agregar: ;qué hubiera pasado si
el cuento fuera narrado por alguna de las mujeres seducidas?, ;qué hubiera pasado si se
narrara retrospectivamente?, etc. Podemos considerar un personaje-principal al chofer

“desdibujado” su construccion es para enfatizar el misterio.
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ePersonajes antagonistas, son las internas del Colegio: Pilar, Adriana, Rosamari, Lucita,
Carmela y Paquita. Quienes posteriormente seran las mujeres maduras, oficinistas, de la
Compaiiia Productora de Documentos “El Aguila”, que han envejecido tras la larga espera
por ver cumplida una promesa. Conocemos a estas mujeres a través de la mirada del
protagonista. “El confeti llovia sobre el cabello, el cuello y los hombros de Pilar, que
acababa de darme un brusco y candoroso beso cuando estdbamos solos alld en la enramada.
Cuanto tiempo estuvimos intercambiando salivas enamoradas. Le juré que Isabel no sabria
nada, ni Isabel, ni Rosamaria... Pero Adriana, desde atras de la cascada, me habia gritado

jyuuuju!, como en una vieja comedia musical de Ruby Keeler”.

e Tiempo: La organizacion temporal del relato posee dos tiempos: el del presente de la
enunciaciéon y el del pasado. El pasado transcurre linealmente sin interrumpir el eje
cronolégico, a esto le denominamos relato enmarcado.

Los acontecimientos de los primeros parrafos se refieren a los recuerdos del
protagonista, en un tiempo pasado. A partir del viaje por el tinel y su regreso al Colegio —la
Compafiia Productora de Documentos “El Aguila”-, a un tiempo presente. Los hechos
sucedieron cronologicamente -en el pasado-. De igual manera en el presente, cuando vuelve
a ver a sus compaieras de escuela, convertidas en empleadas de la Compaiiia: “Coémo
olvidar la fiesta en el parque de nuestro Colegio Iberia, la despedida ya sin punto de retorno
de nuestra nifiez entrada en la adolescencia. [...] Cuando desperté me encontré dentro de un
gran tunel apretadamente oscuro que por el tacto descubri recorrido de enmarafiadas
tuberias metélicas que acaso se continuaban hasta muy lejos. ;Cudndo habia entrado yo en

esa larga ratonera, y sabia donde iba el tinel?..”

Con relacion a esta organizacion del tiempo, el cuento ofrece una analepsis, que se

presenta cuando el protagonista alude a sus recuerdos.
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e Velocidad.El tiempo en el discurso esta relacionado con la velocidad narrativa que se

presenta en cuatro modalidades:

eLa elipsis, ofrece una indeterminacion, es decir, es un espacio vacio que debe llenar el
lector, se indica con el siguiente ejemplo: es el tiempo que transcurre: “al subir al autobus y
despertar dentro del gran tinel. ;Cuéntos afios han pasado, que sucedid, por qué, etc.?” Este

procedimiento, este vacio es el que permite que surja la inquietud del lector.

ela escena, se ejemplifica con “En la esquina de la calle, al extremo de la hilera de
incontables amarillentos faroles, un autobus publico, iluminado en todas sus ventanas, con
el motor encendido, runruneante, premioso, sin mas ocupante que el chofer, quizd habia
estado horas esperandome so6lo a mi. Saqué del bolsillo todas mis monedas y las conté con

la aprehension de una primera partida”.

e En el resumen, se concentra la informacion del relato:“-El Colegio fue demolido,
caballero, y usted en cierto modo esta irrespetuosamente pisando su recuerdo. Sobre el
terreno en que se levantaba el querido e irrepetible Colegio Iberia, cofre que guardaba
nuestras infancias crédulas, se levanta ahora esta Compaiiia, una compaiia seria, bien
establecida. Hemos de convenir en que la situacion tiene algo de irénico. Es, como
dijéramos, una situacion de ironia objetiva. Dese cuenta, caballero: de hecho estamos en el
mismo lugar, estamos todas, menos la puta esa de nombre que me niego a repetir, y podria

decirse que hemos seguido esperandolo a usted, tontas de nosotras, y, total, para qué”.
e Pausa se presenta en la historia que se relata porque tiene una expansion mayor; es decir,

la duracién de la historia es mayor que la del discurso. Por ejemplo, el trayecto del autobus

contiene el espacio y el tiempo del relato.
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e El espacio se constituye mediante las acciones que se presentan en el parque del Colegio,
durante una fiesta de despedida, en el autobts, el terraplén y, nuevamente en el Colegio que
ahora aparece como la Compaiiia Productora de Documentos “El Aguila”.

Todos estos mecanismos permiten otorgar el sentido del cuento, es decir, una vez
que se logra realizar un analisis con tanta claridad, se recobra la importancia que tiene el
cuento sobre su lector.

Cuadro de evaluacion sumativa

Evaluacion diagnéstica Porcentaje

Control de lectura 15%

Evaluacion formativa

Comentarios sobre el sentido del cuento 10%
Cuestionario: analisis de los personajes 15%
Cuestionario: velocidad y orden del relato 15%
Plenaria: comentarios orales y cuadro sobre los elementos fantasticos 15%
Elaboracion del comentario sobre el sentido del cuento 30%

Total 100%
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4.3 “Latinoamérica ante una deuda apocaliptica”basado en la obra:
La increible y triste historia de la candida Eréndira 'y
de su abuela desalmada de Gabriel Garcia Marquez

Presentacion

La novela corta La increible y triste historia de la candida Eréndira y de su abuela
desalmada, del escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez**, ha sido elegida para disefiar
la siguiente estrategia; aun cuando es una obra que se ha analizado en numerosas ocasiones,
fue seleccionada por la atraccion que continia provocando entre los adolescentes. Con ella,
podremos llevar a cabo un trabajo académico en el que se incluye la investigacion de
fuentes de diversos tipos, ya que contiene varias lineas de significacion; en dondela
protagonista es una adolescente, es una vertiente a explotar, por lo que nuestros alumnos se

logran identificar con este personaje.

Gabriel Garcia Mérquez, nacié en Colombia (1928), es novelista, estudié derecho y
periodismo e inicid sus primeras colaboraciones en el diario El Espectador. Sus criticos lo
adscriben al movimiento literario denominado “Realismo Maégico”. GGM es fiel a su
inclinacidon politica, siempre ha demostrado su compromiso con los movimientos
latinoamericanos de izquierda y desde la década de los sesenta vive en la ciudad de México

y alterna su estancia en otras ciudades.

La anécdota de la historia de Eréndira inicia una tarde, cuando por accidente y
fatiga, la joven propicia un incendio en la casa de su abuela; ella es chantajeada por ésta,
quien le atribuye una enorme deuda que tiene que pagar prostituyéndose. Tiempo después,
Ulises, un joven enamorado, logra asesinar a la abuela, por lo que Eréndira queda libre de

las garras del ser maligno y vuelve a sus origenes con el producto de su trabajo.

** Gabriel Garcia M3 rquez. La increible y triste historia de la cdndida Eréndira y de su abuela desalmada,
Bogotd Colombia, Oveja Negra, 1994.
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Proposito:
* El alumno elaborard un trabajo académico a partir de la comparacion entre los
elementos intratextuales y contextuales, tanto del momento de producciéon como de

recepcion del relato.

Primera sesion
El alumno: identifica la historia y el discurso de la novela, los personajes principales,
secundarios e incidentales, el tipo de narrador y el orden del discurso en La increible y

triste historia de la candida Eréndira y de su abuela desalmadade Garcia Marquez.

e Elementos intratextuales
En esta sesion realizaremos las actividades relacionadas con elementos intratextuales
basicos, tales como la historia y el discurso.

En el nivel de la historia son relevantes las acciones, el tiempo y el espacio en que
se desarrollan las secuencias y los personajes, para ello, mostramos a continuaciéon las

siguientes actividades:

Profesor: con esta actividad puede verificar
que los alumnos leyeron la obra.

Actividad 1.
a) Los alumnos enlistan las acciones fundamentales y las organizan en el siguiente cuadro,

de acuerdo con el orden en que aparecen en el relato.

Numero Accion

1 Eréndira se encontraba banando a su abuela
cuando aparecio el viento de su desgracia

Nl &| W N
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el e I &

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

La abuela le hace la promesa a la nifia de que cuando ella muera
tendra su casa propia en una ciudad de importancia,
le dice: “seras libre y feliz”

21

22

23

24

25

26

Eréndira adquiere madurez de persona mayor que le habian dado sus
veinte afios de infortunio, cogio el chaleco de oro que guardaba la
abuela y sali6 corriendo de la carpa

27
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Profesor: el siguiente listado puede ser utilizado para elaborar dos o

mas instrumentos que permitiran verificar la lectura.

Las siguientes secuencias corresponden a la resolucion del orden de la historia:

Nimero Secuencias

1.- Eréndira estaba banando a su abuela cuando empez6 el viento de su desgracia

2.- Eréndira y su abuela dialogan sobre una carta que ésta recibe

3.- Eréndira sonambula cambia el cubo del avestruz y realiza sus actividades
domésticas

4.- El viento de su desgracia se metid en el dormitorio como una manada de perros y se
volco el candelabro contra las cortinas

5.- Al amanecer empezaron a caer gotas de agua gruesas y separadas que terminaron
por desaparecer las ultimas brasas

6.- La abuela le dice a Eréndira: “mi dulce nifia no te alcanzara la vida para pagarme
este percance”

7.- Ernéndira se meti6 con el tendero por 200 pesos en efectivo

8.- La abuela se lleva a Eréndira en un camiéon de carga hacia los rumbos del
contrabando

9.- Eréndira y su abuela montaron un tenderete en el mismo sitio donde el camion las
dejo

10.- La abuela dejo que el cartero se acostara con Eréndira a condicidon de que divulgara
su presencia en el desierto

11.- Detras de los hombres, llegaron mesas de loteria y puestos de comida, llega el
fotografo en bicicleta

12.- Aparece Ulises en la vida de Eréndira después de que no pudo entrar a la carpa por
cansancio de Eréndira

13.- Esa noche, después de que Eréndira termindé de bafiarse se acostd con Ulises
mientras la abuela dormia

14.- Un grupo de misioneros le quita la nifia a la abuela

15.- Para sacar a Eréndira del convento, la abuela la hace casar con un muchacho

16.- Eréndira sale del convento pero no con el muchacho, sino con su abuela

17.- Eréndira tiene un color naranja porque Ulises la ha tocado

18.- Eréndira corre hacia el desierto y se pierde en la noche, buscando el sonido de la
lechuza, es Ulises quien la llama

19.- Ulises y Eréndira se escapan, pero son alcanzados por el comandante y la abuela
logra recuperar a su nieta

20.- La abuela hace la promesa a la nifia de que cuando ella muera tendra su casa propia
en una ciudad de importancia, le dice: “seras libre y feliz”

21.- Eréndira le pregunta a Ulises si se atreveria a matar a la abuela

22.- Ulises trata de matar a la abuela con veneno incrustado en el centro de un pastel con
mermelada de frambuesa, pero ella no muere, inicamente se le cae el cabello
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23.- Mientras que la abuela esta frente al piano, una aparente explosion tendria que matar
a la abuela pero no acaba con ella

24.- La abuela tiene un suefio extrafio, en el que aparece un pavorreal en una hamaca
blanca

25.- Ulises entra al cuarto de bafio y mata a la abuela con un cuchillo; mientras ella se
bafia. Lo salpica de sangre verde

26.- Eréndira adquiere la madurez de una persona mayor que le habian dado sus veinte
afios de infortunio, cogid el chaleco de oro que guardaba la abuela y sali6 corriendo
de la carpa

27.- Ulises permanece sentado frente al cadaver de la abuela, llama a Eréndira, pero ella
no se detiene y ve a Eréndira que corre por la orilla del mar en direccion hacia el
desierto y jamas se volvio a tener noticia de ella.

b) Agrupa las secuencias de acuerdo con las etapas que corresponden con su

macroestructura.

Secuencias basicas Numero de la secuencias

Situacion inicial

Ruptura del equilibrio

Desarrollo

Desenlace

Es posible advertir que la historia mantiene un orden lineal, es decir, cronoldgico y
que no hay planos superpuestos, por lo tanto:
¢) Los alumnos elaboraran dos citas textuales para indicar un ejemplo de analepsis y otro
de prolepsis, en donde se logre identificar el orden lineal y légico en que se presentan
las secuencias: la situacion inicial, ruptura del equilibrio, desarrollo y desenlace.
d) Responderan a la pregunta: ;Qué proposito tiene haber seleccionado este orden de la
historia?, ;al utilizar otro orden, se perderia el suspenso?
En la historia se hace evidente que este orden es semejante al de los cuentos
maravillosos, tales como “La cenicienta”, “La bella durmiente”, etc., sin embargo aqui no
encontramos un final feliz, por lo que es indispensable destacar cual es el proposito de

Gabriel Garcia Marquez al ofrecer un final original y en qué medida logra ser un final feliz.
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e) Para continuar con el anélisis, el alumno responde lo siguiente:

1.- ;Dénde y cuando se produce la historia?

2.- (Quiénes son los personajes principales?

3.- (Quiénes son los personajes secundarios?

4.- ;Como caracterizas a los siguientes personajes? recurre al relato para que lo hagas

mediante citas textuales:

Personaje Caracteristicas Fisicas y Psicologicas Descripciones de otros y/o
acciones realizadas

Eréndira “... lo inico bueno que tiene
es la edad”™.

La abuela “La abuela, desnuda y grande,
parecia una hermosa ballena
blanca en la alberca de
marmol”.*°

Ulises

El tendero

El fotégrafo

Los monjes

Ayudante del

contrabandista

5.- {Cuadl es la relacion que existe entre la abuela y Eréndira?

6.- {Qué relacion encuentras entre el acontecimiento que sirvio de pretexto a la abuela para

prostituir a Eréndira y la resolucion del conflicto?

7.- ¢Por qué Eréndira no escap6 y en cambio, asumi6 una posicion mas ofensiva?

8.- (Ta, qué hubieras hecho ante la situacion de Eréndira?

9.- {Cémo interpretas que no haya sido Eréndira quien finalmente mat6 a la abuela?

10.- ;Qué significado puede tener el fenotipo de la abuela (sangre verde, piel blanca, etc.)?

Si estos rasgos se cambian por otros, por ejemplo mulata, sangre negra, etc., /el sentido

permanece idéntico?

% Gabriel Garcia Marquez, op Cit., p.72

%% Ibid., p. 67.
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11.- ;Cual sera el propodsito de Garcia Marquez al presentarnos una obra de esta naturaleza?

12.- Mediante plenaria, se cierra la sesion con los comentarios.
¢ Como se indica a continuacion, los alumnos redactan el primer borrador de un
comentario de textos literarios. El cual serd de gran utilidad para llegar al trabajo

académico, el detonador serd el siguiente:

. . o 2
Comentario de textos literarios’’

Partes y su funcién Contenido
Introduccién Sintesis biografica del autor del texto a comentar (si es
pertinente), también se puede incluir informacion sobre la
Inicia el escrito aplicacion que difunde el texto (revista, periddico, libro,
presentando el texto etcétera). Lo anterior aporta datos importantes para introducir
que se comenta. el texto que se comentara.
Desarrollo

Establece un diadlogo personal | Ideas y opiniones propias, de caracter critico y reflexivo sobre
con el texto leido. el eje tematico del comentario.

Conclusiones

Cierra y finaliza Aspectos concluyentes relacionados con la lectura analitica
el escrito. del texto y las ideas desarrolladas por el comentarista.

13.- Los alumnos, organizados por parejas, intercambian su escrito y con color rojo,
realizan las observaciones que consideran pertinentes.

14.- Tarea extra clase, los alumnos corrigen y presentan su escrito.

Es importante que el alumno mantenga presente el nexo que existe entre la
relacion de explotacion y la caracterizacion de los dos personajes.

*’ Laura Lépez Pastrana (en) Judith Orozco Abad (coord.) Escribe mejor para aprender bien en el bachillerato,
México, UNAM, 2010, p. 34.
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Segunda sesion

= Los alumnos identifican el tipo de narrador en la relato de Garcia Marquez.

Como se puede observar, en el nivel del discurso toma importancia la voz narrativa y el
tipo de narrador que la conforma, en virtud de que en ellas se identifica el proposito del

autor y se pone énfasis en como se cuenta la historia.

Actividad 2

Para ampliar el panorama sobre el analisis, el alumno responde el siguiente cuestionario:

a) (Qué tipo de narrador presenta “La increible y triste historia de la candida Eréndira y de
su abuela desalmada” de Gabriel Garcia Marquez? Transcribe la siguiente cita textual,
en primera persona del singular:

Cuando Eréndira y el viudo entraron en el cobertizo tuvieron que sostenerse para que
no los tumbara un golpe de lluvia que los dejo ensopados. Sus voces no se oian y sus
movimientos se habian vuelto distintos por el fragor de la borrasca. A la primera
tentativa del viudo Eréndira grit6 algo inaudible y tratd de escapar. El viudo le contesto
sin voz, le torcid el brazo por la mufieca y la arrastr6 hacia la hamaca. Ella le resistio
con un arafiazo en la cara y volvié a gritar en silencio, y €l le respondié con una
bofetada solemne que la levant6 del suelo y la hizo flotar un instante en el aire con el
largo cabello de medusa ondulando en el vacio, la abrazo por la cintura antes de que
volviera a pisar la tierra, la derrib6é dentro de la hamaca con un golpe brutal, y la
inmovilizo con las rodillas. Eréndira sucumbié entonces al terror, perdio el sentido, y
se quedo como fascinada con las franjas de luna de un pescado que pas6 navegando en
el aire de la tormenta, mientras el viudo la desnudaba desgarrandole la ropa con
zarpazos espaciados, como arrancando hierba, desbaratindosela en largas tiras de
colores que ondulaban como serpentinas y se iban con el viento™.

b) ;Este tipo de narrador permite al lector un acercamiento a la historia para que la viva
como suya o para tomar un distanciamiento sobre ella? ;Por qué?

¢) ;(Qué relacion tiene con la verosimilitud o lo real maravilloso?

d) (Supones que el propdsito del autor se logra mediante el uso de este tipo de narrador?

e) (Por qué consideras que es efectivo el narrador que selecciond Garcia Marquez?

f) ¢ Qué narrador habrias utilizado tu y por qué?

g) Si la novela fuera narrada por Eréndira, La abuela o Ulises, ;Qué restricciones tendria?

h) Los alumnos intercambian sus respuestas.

?% Gabriel Garcia Marquez, op. cit., p.73.
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1) El profesor anota en el pizarron las conclusiones y solicita que algunos alumnos corrijan
sus respuestas, argumentando por qué el narrador se adecua a los propdsitos del autor.

Actividad 3

Tarea

El alumno indagard, recopilard y seleccionarda la informacion bibliografica y
hemerografica sobre:

a) la vida y la obra de Gabriel Garcia Marquez. Se requiere de informacion elemental

b) la situacion econdmica, politica y social de Colombia y Latinoamérica, durante la
década de 1960 y principios de la década de 1970

c) las caracteristicas que posee el “Realismo magico” de la literatura latinoamericana
d) la obra “Las venas abiertas de América Latina” de Eduardo Galeano

e) los elementos hiperbdlicos del relato

f) los elementos verosimiles e inverosimiles de la obra

g) los alumnos deben llevar cartulinas o papel bond para la siguiente clase.

El profesor retomara la informacion de los temas sefialados
y realizara la conexion con la novela.

Para cumplir con el Contrato de ficcidnes necesario que el alumno/lector, respete lo

que lee hasta el final de la obra y dé por hecho que lo que esta leyendo es real.

Tercera sesion
Proposito:
El alumno relaciona el tema de la explotacion de la historia narrada con su vida cotidiana y

con las condiciones historicas en que se produjo la obra.

e Comparacion-contraste de elementos intratextuales y contextuales

Veamos que una comparacion es la igualdad y produccion correspondiente entre dos
objetos y el contraste es el resultado de la comparacion: es oposicion, contraposicion, y la
diferencia entre esos objetos. Es por eso que, en el caso de la caracterizacion que el autor
hace de los personajes principales, podemos establecer la comparacion entre Eréndira y la

abuela para contrastar su actitud frente al tema de la explotacion.
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Actividad 4

Ahora bien, continuemos con el desarrollo de la esta sesion:

1. Los alumnos se organizan por equipos de cinco integrantes, se plantearan interrogantes
con respecto al efecto de identificacidon que tienen con la protagonista.

2. Discuten qué hubieran hecho si estuvieran bajo el yugo de una persona semejante a la
abuela de Eréndira. Con ello, se abordara la fase de identificacion e interpretacion, en un
contexto similar (época, pais e ideologia dominante).

3. Escriben una conclusion colectiva frente a dicha problematica.

4. El profesor presenta -en audio- el discurso de Gabriel Garcia Marquez al recibir el
Premio Nobel de Literatura en 1982%°.

5. Los alumnos toman los apuntes necesarios para continuar con su trabajo.

6. El profesor guiard a los alumnos para despertar su interés por la problematica

Latinoamericana y orientara la investigacion.

Es importante mencionar que toda obra artistica, entre
ella los productos de la literatura, se realizan en el marco
de un contexto historico, cultural y literario.

e MARCO HISTORICO CULTURAL Y LITERARIO

Los alumnos realizan una exposicion sobre los elementos del marco historico, cultural y
literario de la obra, con lo cual orientard el trabajo para: elegir un posible tema de
investigacion o bien, para construir los elementos que le permitan elaborar el comentario
final.

Se sugiere que puede iniciar desde los minimos aspectos sobre el antecedente
histérico de “El Bogotazo” en Colombia, se considera que con este surgié el movimiento de
las FARC — FUERZAS ARMADAS REVOLUCIONARIAS DE COLOMBIA-, el cual puede servir como
otra linea relevante, digna de mencionar en el contexto actual de Latinoamérica. Ademas,
se sostiene que en dicho acontecimiento estuvo presente el Comandante Fidel Castro, quien

es un gran amigo del escritor colombiano.

¥ Gabriel Garcia Mérquez. “La soledad de América Latina” en el Discurso de aceptacion del Premio Nobel
1982 -Texto completo. http://www.ciudadseva.com/textos/otros/ggmnobel.htm (20 de marzo de 2012).
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Por lo que se refiere a la corriente literaria denominada realismo magico,

caracteristica propia de la literatura latinoamericana de la segunda mitad del siglo XX, esta

se define como el interés de mostrar lo irreal o extrafio como algo cotidiano y comun; su

finalidad es expresar emociones y se considera mas relevante la actitud que se sostiene

frente a la realidad. Por lo tanto, la obra mas representativa, de este género es Cien afos de

soledad®®. Es pertinente mencionar que algunos autores contemporaneos de Garcia

Marquez son Julio Cortazar, Jorge Luis Borges, Octavio Paz y Carlos Fuentes, entre otros.

Actividad 5

Al realizar el trabajo académico, por ejemplo, una monografia: “La candida, en su

contexto”, los alumnos deberdn responder a los siguientes cuestionamientos:

a)

b)

d)

La relacion de explotacion narrada en la novela tiene un referente real en la vida del
autor o en la vida de un pueblo y de un continente. Tratara de explicarlo con la
investigacionque realizd sobre el contexto econdémico, politico y social en
Latinoamérica. Es importante atender la nocién de deuda externa en este proceso.
Para analizar los datos personales del autor es preciso recurrir a su biografia y
reflexionar sobre las actividades que realizaba, tanto en el momento previo como
durante la realizacion de su obra.

Responde: ;Consideras que los recursos literarios empleados por el narrador (tipo
de narrador, voz narrativa, caracterizacion de los personajes, el sefialamiento del
tiempo y el espacio) ayudan a recrear y percibir estéticamente la novela?, ;Cémo lo
logra el autor?

Los alumnos investigan la definicion de la figura retorica denominada parabola, y

elaboran un parrafo en el que ejemplifiquen su significado.

30

REDILCE Un espacio para el fomento del apendizaje y la -cultura digitales en
http://www.redescolar.ilce.edu.mx/publicaciones/textocontexto/coronel/magi.htm (5 de marzo de

2012).
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e) En el caso del contexto cultural y literario, es necesario seleccionar la informacion
historica y biografica del autor para reconocer a qué corriente literaria pertenece,
cudles eran sus ideas con respecto a la literatura y qué valores expresé a través de
ella.

f) Los alumnos utilizan los apuntes que tomaron al escuchar el discurso del Premio
Nobel, particularmente destacaran aquellos que se relacionan con el compromiso
que asume Garcia Marquez entre la literatura y la politica.

g) Lectura del texto “Los nuestros” de Luis Harss,”' sobre el capitulo que corresponde
a Gabriel Garcia Marquez.

h) Recapitulacion del tema con la participacion de los alumnos.

Cuarta sesion

Proposito:

El alumno: busca, seleccionar y organiza la informacion para dar respuesta a sus
interrogantes.

Toda obra artistica, entre ella los productos de la literatura, no sélo se realizan en un
contexto historico, cultural y literario determinado, sino que Se lee, se recibe, se percibe en
un contexto histdrico, cultural y literario que puede ser el mismo al de producciéon o ser
muy distinto; por ejemplo, la obra que estamos analizando fue escrita en 1971 y el afio en

que se lee,en un tiempo presente, es 2012.

Actividad 6

L Se realizara la revision del borrador:

El alumno contesta y argumenta con su investigacion, lo siguiente:

a) (El contexto politico y econdémico de Latinoamérica es distinto al de los afos sesenta y
setenta? ;Por que?

b) (Consideras vigente la obra de Garcia Marquez, cuando apreciamos una analogia entre la
relacion de la abuela y Eréndira, respecto a los Estados Unidos de América y

Latinoamérica?

31 . . .
Luis Harrs. Los nuestros, Buenos Aires, Sudamericana, 1973.
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¢) ;(Qué tipo de relacion es esa, de ayuda, amigable, solidaria, de explotacion o vejacion?

d) En la actualidad ;qué analogias encontramos en la simbologia de la obra y la
caracterizacion de personajes de la vida real?

e) (Crees que el fin de la explotacion de Latinoamérica por Estados Unidos la debemos de
buscar en un tercero, es decir, en un estado, un partido politico, un grupo o en algun
iluminado? ;Por qué?

f) (Compartes los valores propuestos por la obra de Garcia Marquez? ;jPor qué?

g) (Te gusta el estilo y la forma de escribir del autor? ;Por qué?

h) Busca una nota periodistica reciente sobre la relacion entre Estados Unidos y
Latinoamérica para ejemplificar el momento de recepcion.

1) En plenaria, los alumnos comparten sus respuestas y el profesor orienta la informacion
que se genera. Estas preguntas son detonadoras para explicar en sus trabajos los puntos

trascendentes en la obra.

II. Para reafirmar los datos que han investigado, los alumnos:

1.- Seleccionan y jerarquizan la informacion que han recopilado a través de su
investigacion, en cuatro grandes bloques: Historia, Econémica, Politica y Literaria.

2.- La transcriben en las cartulinas y las pegan en el salon. Esta informacion sera utilizada
para complementar sus datos.

3.- Revisan si tienen la misma informacion, de lo contrario, agregaran aquella que

consideren relevante para su trabajo.

El profesor debe orientar al alumno en el proceso del trabajo final,
de acuerdo con los siguientes elementos:

+» Como integrar la ficha bibliografica

+¢ Sumar las condiciones historicas en el momento de produccion de la obra

+» Agregar el tema de estudio y las analogias entre la explotacion por la deuda de Eréndira
y la explotacion por la deuda de un continente

¢ Remarcar porqué esta obra pertenece al realismo magico

+ Es importante que contenga una breve sintesis de la historia leida

¢ Ulises tiene una participacion importante en la resolucion del relato. Hacer reflexionar
al alumno sobre la importancia que tiene este personaje en el desenlace.
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El borrador incluira los siguientes aspectos:

1 Portada
2 Titulo original
3 Introducciéon

En esta parte responde ;qué va a demostrar? Mediante:
el contexto social, cultural, econémico y politico de la obra corresponde
a la situacion de su momento de produccion

4 Desarrollo

Responde:

Qu¢ elementos discursivos producen sentido

Analisis literario: narrador, personajes, tiempo, orden, velocidad,
Recursos: parabola, hipérbole

Biografia y discurso de Garcia Marquez, texto de Eduardo Galeano y
Luis Harrs

Aspectos culturales tales como: Realismo mégico

5 Conclusion:

Identificacion de los alumnos
Actualidad del contexto

Reflexion sobre el sentido de la novela

6 Bibliografia:
Ordenada alfabéticamente
Paginas web

7 Utilizacion de citas textuales y sus respectivas notas al pie de pagina

Considerando el cumulo de actividades e informacion de la unidad de cuento, procedemos a

realizar la Gltima fase, que corresponde a la:

Evaluacion de la Estrategia

Actividad Porcentaje
Comprobacion de la lectura de la novela 30%
Actividades de la primera sesion 15%
Actividades de la segunda sesion 15%
Cuestionario
Tareas de investigacion 15%
Actividades de la tercera sesion 15%
Borrador
Actividades de la cuarta sesion 10%
Correccion del borrador
Total 100%

135




Maestria en Docencia para la Educacion Media Superior. Espafiol.

EVALUACION SUMATIVA

Se sugiere el siguiente cuadro para evaluar el proceso de analisis:

Tipo de Evaluacion Basico/intermedio/avanzado Calificacion
Diagnostica: “Brillantes aliados” 00-10 0-10%
Formativa: 50% 0-10

a) “Un seductor en el CCH”
b) “Latinoamérica ante una deuda
apocaliptica”
¢) A lo largo del curso se podran
trabajar textos con
caracteristicas diferentes y
sumarse a este rubro.
Sumativa: 40% 0-10
El alumno demuestra su grado de
avance.
TOTAL 100% 0-10

La evaluacion final depende en gran medida de los conocimientos con que el

alumno inicie el curso, ello propiciard —indudablemente- que la planeacion y el desarrollo

del mismo se logre con gran éxito. Dadas las caracteristicas, que hemos logrado advertir en

nuestros alumnos es indispensable que se consideren todos los factores aqui mencionados

por lo que es preciso que el profesor revise los aspectos cualitativos y cuantitativos de cada

momento del proceso de evaluacion.

*Existe una ponderacion entre en resultado del diagnoéstico inicial y los logros del estudiante al final de la

unidad.
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CONCLUSION V

A lo largo de toda su historia, el Colegio de Ciencias y Humanidades ha resuelto
satisfactoriamente sus necesidades, prioritariamente aquellas que son trascendentes para
su crecimiento y su evolucion, labor que ha llevado a cabo de manera conjunta con
Escuelas y Facultades de la propia Universidad Nacional Autdbnoma de México, las
cuales han dado vida a la Maestria en Docencia para la Educacion Media Superior,
ademas de la calidad Institucional que ha alcanzado, ha proporcionado el avance y
desarrollo de la profesionalizacién de la ensefianza, dado que es precursora de esta

vertiente en nuestro pais.

La MADEMS es el medio natural en el que se propician y aportan ideas que
conllevan al auge de nuevos horizontes sobre la investigacion académica; por lo que
considero importante sefialar que una de las inquietudes mas grandes que me llevé a
realizar este trabajo, fue al percatarme de que la asignatura de Lectura y Analisis de
Textos Literarios | carece de material suficiente para que los profesores aborden la

unidad del relato literario denomiado: Cuento.

Al impartir la ensefianza de la literatura en el nivel medio superior es
imprescindible indicar algunos aspectos interesantes; por una parte, al contribuir con la
lectura y el andlisis de textos literarios —completos- que permitan la adquisicion de la
competencia literaria; y por la otra, en adaptarse a una inminente transformacién

tecnoldgica favorable para la vida escolar de los alumnos de este nivel.
Derivado del trabajo realizado, podemos acotar que la literatura, especificamente

su lenguaje, no expresa estrictamente lo que dice, sino que va mas alla, situacion que se

evidencia a partir del impacto que logra generar en su lector, al persuadirle e influir en él.
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Seflalemos pues, que la lectura en general y la lectura de la literatura en particular,
son instrumentos potentisimos de aprendizaje, por lo tanto, a través de la actividad lectora
se adquieren conocimientos de cualquier disciplina. Tal funcion implica el desarrollo de
las capacidades cognitivas, como analizar, interpretar y criticar, entre otras, que

pretendemos fomentar entre nuestros alumnos.

La literatura, es un medio de expresion comunicativa, y tiene la posibilidad de
buscar y propiciar conocimiento. Por lo tanto, de acuerdo con Aristoteles, la literatura
tiene la funcion de liberarnos de nuestro papel de escritores y/o de lectores, de la presion

de las emociones.

La seleccion de los textos literarios, aqui propuestos, se llevo a cabo de acuerdo
con los intereses de los alumnos, lo cual permite que se reflexione en torno a la literatura
como verdad y no como ficcidn, o bien, como creacién de la mente, dado que al realizar
una lectura minuciosa, se accede al analisis y por lo tanto, se actualiza el significado del

texto, de ese momento se propiciara la identificacion del alumno con la literatura.

Cabe mencionar que de acuerdo con las caracteristicas de nuestros alumnos,
primordialmente por su edad, podemos aseverar que estan abiertos a la lectura; por lo
tanto, con relatos de la naturaleza que analizamos, es probable que se logre exitosamente

un acercamiento grato y se obtengan los propdsitos previstos para dicho fin.

Finalmente, de acuerdo con los resultados vertidos en esta tesis, me permito
indicar que ha sido una experiencia gratificante, y supongo que permitird continuar con la
investigacion sobre la practica educativa de la Educacion Media Superior en México,

para ello, dejo a consideracion de otros colegas el buen uso que se realice de la misma.
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Articulo . LECTURAY ANALISIS DE TEXTOS LITERARIOS |
PRIMERA UNIDAD: CUENTO

PROPOSITOS:
Al finalizarla unidad el alumno:
? Comprenderd la intencion y el sentido de lo ficcional mediante el reconocimiento del pacto narrativo para desarrollar con
mayor amplitud una apreciacion placentera del cuento.
? Fundamentard en forma oral y escrita sus percepciones y valoraciones del cuento mediante la aplicacion de la metodologia
adecuada a su organizacion narrativa para desarrollar sus capacidades comprensivas, expresivas y criticas.

TIEMPO: 32 HORAS

APRENDIZAJES ESTRATEGIAS TEMATICA
Identifica los elementos que caracterizan ? Los alumnos compararan tres textos narrativos | Elementos que caracterizan al
al cuento como género. para establecer la ficcionalidad en uno de |cuento.
ellos. ? Ficcionalidad.
? El profesor organizard a los estudiantes para ? Brevedad, singularidad
que activen sus conocimientos previos tematica, intensidad y
respecto al cuento y sus caracteristicas. tension.

? Los alumnos investigaran las caracteristicas
propias del cuento en fuentes documentales
sugeridas por el profesor.

? Con base en un cuento propuesto por el
profesor, los estudiantes ubicaran las
caracteristicas del género y reflexionardn
sobre la importancia de éstas.

14




Determina los elementos formales del
acontecimiento narrado (Historia).

El profesor seleccionard cuentos de caracter
lineal o cronolégico.

Los alumnos identificardan en un cuento las
secuencias basicas de la historia.

Los alumnos analizardn los elementos
formales de la organizacion narrativa para
determinar el conflicto.

Los alumnos organizaran en un texto breve los
acontecimientos narrados, tomando en cuenta
los sujetos de la accidn, el lugar y el tiempo
donde se desarrollan los hechos.

El profesor propondra al grupo la lectura de
varios cuentos para realizar un analisis de los
rasgos comunes y de las diferencias de los
personajes, del espacio y del tiempo.

El acontecimiento narrado.

? Conflicto.

? Situacion inicial, ruptura
del equilibrio, desarrollo,
situacion final.
Secuencias.
? Tiempo,

personajes.

)

espacio y

Determina la importancia de la forma de
narrar para la produccion de sentido
(Discurso).

Los estudiantes determinaran en los cuentos
quién narra la historia y como la voz que narra
imprimeritmo al cuento.

Los alumnos relacionaran las personas
gramaticales y las caracteristicas de los
diferentes tipos de narradores para establecer
el punto de vista.

El profesor organizard una discusion grupal en
la que se deje claro que el autor no es el
narrador del cuento.

Los estudiantes advertirdin como ha sido
organizado el acontecimiento narrado para
darse cuenta de la importancia en que han sido
expuestas las acciones.

La composicion narrativa.

? Voz narrativa.
Tipo de narrador.
Focalizacion.

? Tiempo del discurso.
Orden.
Velocidad.

? Formas de presentacion

del discurso.

Discurso directo.
Discurso indirecto.
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Los estudiantes estableceran si el desenlace
del cuento ha sido efectista, sorpresivo o
abierto

Reconoce la organizacion narrativa del
cuento para establecer la relacion de la
historia y el discurso.

El profesor solicitara al estudiantado que
interprete la “mirada” del narrador en los
cuentos leidos.

Una vez identificada la voz narrativa, los
estudiantes  estableceran el grado de
neutralidad o implicacion de ésta para definir
el sentido del texto.

El estudiantado determinard desde qué
perspectiva cuenta el narrador la historia.

Los estudiantes advertiran la importancia de
los personajes de acuerdo con la presentacion
que hace el narrador.

El alumno determinard de qué manera la
forma de narrar da sentido a la historia.

El profesor y los alumnos valoraran en los
cuentos su potencial semantico, semiotico,
expresivo y retorico para determinar el efecto
estético.

Relacion historia-discurso.

Reconoce los elementos que constituyen
la prefiguracion del lector.

Los alumnos y el profesor discutiran, a partir
de su experiencia de lectores, como se han
involucrado con los acontecimientos narrados.
Los alumnos determinaran las caracteristicas
del tipo de narrador y su relaciéon con el
enunciatario.

El alumnado reflexionara sobre los usos de la

La recepcion narrativa.

?
?

)

Figura del lector.

La interpretacion como
fendomeno de lectura.
Vacios de informacion.
Contrato de ficcion.
Verosimilitud.
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lengua presentes en el texto y su relacion con
la historia.

Los alumnos considerardn la cantidad y la
calidad de la informacién necesaria para
completar y comprender la narracion.

El docente analizard junto con los estudiantes
la importancia de la colaboracion del lector
para valorar los aspectos éticos y estéticos del
cuento.

El estudiantado considerard al texto como
mediacion para construir el sentido, producto
del contrato de ficcion entre autor y lector.

El alumnado distinguird entre las condiciones
de veracidad en el mundo cotidiano y las de
verosimilituden el texto literario.

Construye el significado de lo leido
segun las “instrucciones” del texto.

Los estudiantes leeran en clase un cuento que
pueda relacionarse con otros discursos sociales
de la época.

Los alumnos localizardn en el texto antes
leido, los elementos polifénicos como
referencias mediante evocaciones, citas y
alusiones.

Los alumnos estableceran conexiones,
comparaciones y contrastes entre el cuento y
otras expresiones artisticas.

Los estudiantes establecerdn la relacion entre
experiencia vicariay experiencia literaria.

El profesor organizard una discusion para que
el estudiante reflexione sobre el autor, frente a
la realidad social presente en la obra.

Contextos.
Polifonia.
Intertextualidad.
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Relaciona por escrito el acontecimiento ?

narrado con la composicidon narrativa

para interpretar un cuento.
?
?
?
?

El profesor propondra a los alumnos algunos
cuentos no leidos en clase para que redacten
un texto donde exprese su analisis y
valoracion del cuento elegido.

El alumno seleccionard el tema de su escrito
considerando algunos aprendizajes
desarrollados en la unidad.

El profesor determinara los criterios basicos
de escritura y presentacion del tipo de trabajo
solicitado.

Los alumnos presentaran al profesor una
version inicial de su escrito para que se hagan
las observaciones pertinentes.

El alumno redactarda wuna version final
considerando las observaciones del profesor.

Expresion escrita:
? Comentario.
? Resena critica.
? Ensayo.
?

Escritura creativa.

EVALUACION.

Los indicadores que se sugieren para evaluar esta unidad son:

Organizacion de secuencias por escrito.
Registro de participacion oral.

Controles de lectura.

Revisiony autocorreccion de los escritos.

RERBRERERERKRKR

Reportes de investigacion (fichas de trabajo, resimenes).
Registro de caracteristicas del cuento (cuadros sindpticos, mapas).
Colaboracion en actividades grupales y de equipo.

Elaboracion de escritos analiticos e interpretativos.

Presentacion formal de un trabajo académico.
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