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El Hombre existe. Es y estd desde el momento en que nace hasta el momento de su muerte. Sin embargo, el
desarrollo mental que tiene, le ha permitido percatarse de una situacidn intangible que trasciende al espacio y
al tiempo. Se trata del espiritu.

Una de las primeras cualidades del homo sapiens sapiens es esta nocién de mundo espiritual. Con el
paso del tiempo y el desarrollo del entendimiento del mundo, el Hombre fue encontrando maneras de
representar en este mundo tangible aquellas situaciones etéreas y trascendentales que sdlo existian en lo
imaginario. EIl Hombre primitivo se percaté que al cambiar la posiciéon de una roca o delimitar un lugar,
cambiaba la percepcién del espacio y el tiempo que por él fluye. Asi surgié el deseo (y la necesidad) de
generar una experiencia sagrada espacial pues era (y es) la Gnica manera de expresar lo divino. No tardé
mucho el hombre en darse cuenta que jamas llegaria al Sol 0 que por mas alto que subiera no podria tocar el
cielo. Sin embargo, el hombre construyd el simbolo. El simbolo no es mds que un medio de representacion
que tiene la bondad de encerrar el mensaje en si mismo. Es una manifestacién humana pero que tiene por
objetivo transmitir una Verdad. Gracias al simbolo, el hombre pudo irse acercando a lo sagrado y definir un
camino eterno de entendimiento hacia la Verdad.

La sociedad occidental contempordnea se ha alejado del simbolismo y por lo tanto de la sacralidad. La
arquitectura, reflejo del pensamiento humano, ha devenido en cuestiones mundanas que se satisfacen con la
forma. El camino hacia la Verdad ha sido bloqueado por las exigencias sociales del momento y al hombre no le
queda mas que vivir sin fe. Lucha toda su vida por lograr metas que tarde o temprano caducardn. Lejos
estamos de ese hombre primitivo que todo lo daba por un instante de eternidad y espiritualidad. El espacio
arquitectdnico sufre este silencio y no le queda mds que anticipar su inevitable desaparicién ante un nuevo y
caducifolio paradigma.
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El simbolo en la triada

La manifestacion trinitaria de lo divino ha sido una constante en la
cultura humana, probablemente desde los albores de nuestra especie.
Incluso en la actualidad, en el mundo occidental en que nos
desarrollamos, predomina una religién cuyo dios es uno y tres a la vez.
Por ello, el esquema de la triada’ serd la herramienta que se usard para
explicar el origen del simbolo sacro. La triada, manifestada mediante la
geometria de un triangulo, nos permite entender la polarizacion u
oposicion de dos conceptos que llegan a conjugarse y develar un tercer
concepto. Segun el esquema siguiente?, en la triada existen dos
direcciones de lectura o de entendimiento: el primero parte de un objeto
del cual surgen dos opuestos o complementarios (fig. 1), mientras que el
segundo se presenta con dos polos que, sean opuestos o
complementarios, se conjugan en un término medio que define a ambos

(fig. 2).

fig. 1 fig. 2

Teniendo entendido lo anterior, este capitulo pretende unir las
dos figuras anteriores y partir de un ente que, para entenderse se
bifurcard en dos conceptos, que ayudaran a determinar el término final,
el simbolo sacro (fig. 3). Hasta arriba se ubica el hombre, del cual surgen
el espacio y el tiempo. Sélo porque existe un ser pensante como el
humano, es que puede ser percibido el movimiento, y el movimiento no
es otra cosa que el paso del espacio a través del tiempo. Basado en las

1 M3s adelante serd explicado su fundamento en cuanto a lo divino.
2 Guénon, René. La gran triada. (Paidds. Barcelona, 2004), p. 28

teorias relativistas y cuanticas, hoy se puede afirmar que el tiempo y el
espacio existen Unicamente en funcién del observador, que es el
hombre. ;Existe el tiempo y el espacio sin un ser capaz de percibirlos?
Sélo se responde esta pregunta cuando el hombre se sitda a la cabecera
de esta primera triada y de él devienen el espacio y el tiempo. La
segunda triada inicia donde concluye la anterior, con el tiempo por un
lado y el espacio por el otro. Estos dos agentes han sido un enigma que
ha determinado el desarrollo cultural del humano. La especie humana
existe dentro de esos dos conceptos y no puede escapar a su flujo y a sus
efectos. Tanto el tiempo y el espacio estan regidos por un ente
intangible, una realidad energética que los conjuga en lo que llamamos
realidad. Existe en ambos un orden cédsmico, una armonia divina y un
poder creacional que el hombre ha percibido e intentado recrear en sus
manifestaciones culturales. Asi que en el punto mds bajo del esquema,
en donde espacio y tiempo se unen en su esencia energética, no
podemos poner nuevamente al hombre pues éste no puede estar por
arriba y por abajo del tiempo y del espacio. Hasta abajo tenemos al
producto cultural de la manifestacién del tiempo y del espacio, el
simbolo sacro. Este simbolo es la expresién del hombre de aquella
esencia energética del tiempo y del espacio, del antes y del después, del
alld y del ac3, del todo y del siempre. En este esquema también se
conjugan los dos procesos que han forjado al hombre: un proceso
natural que ocurre en la primera triada, pues ha sido el desarrollo
biolégico el que nos ha hecho un ser pensante, capaz de percibir al
tiempo y al espacio; y un proceso cultural que queda manifiesto en la
segunda triada ya que, el abstraer y comunicar un objeto es un
fendmeno cultural basado en la palabra (la comunicacion) y en las
herramientas3.

3 Homo faber, “el hombre que hace”. Este calificativo del ser humano se nos otorga
pues somos la Unica especie que fabrica herramientas y que, entendiendo su
funcionamiento vy utilidad, las conserva para un uso en el futuro. Es el inicio de la
percepcion del tiempo y del espacio, pues el hombre entiende que un objeto se
mueve dentro del espacio y del tiempo, que lo atil en el aqui y en el hoy, podra
serlo en el alla del mafiana. Cuando surgié el homo faber y se percibié como tal, se
le presentd la oportunidad de entender lo natural mediante lo artificial. Hasta hoy
sigue siendo un acto divino e inexplicable el origen de la vida, ya sea a nivel
general, o hasta la vida propia de quien lea este trabajo. Sin embargo, el hombre
ha encontrado muchas maneras de representar ese hecho, de modificar un objeto



Fig. 3

Cabe hacer notar, que aunque hasta el final del recorrido
llegaremos al simbolo sacro, el simbolo en si estd presente en cada
elemento que configura el esquema. El hombre sélo entiende los objetos
a través de representaciones. El simbolo no es mds que una
representacion o la unién de agentes distintos para poder entender uno
nuevo*. La lectura del simbolo, explicada en la fig. 4, concluye indicando
que el simbolo es una representacién que el hombre realiza con el fin de
dotar de sentido a su propia existencia.

natural para dotarlo de nuevas connotaciones que le ayuden a explicarse, ya sea
cientificamente real o no, el origen de la vida, del cuerpo, de las emociones, de la
mente y del espiritu.

4 Simbolo proviene del verbo griego symballien, que indica la accién de acoplar
varias partes para formar una totalidad. Jolande Jacobi (Complejo, arquetipo y
simbolo, pp. 90-91) propone la composicidon germana Sinnbild a partir de Sinn (el
sentido, como componente integrante de la conciencia que reconoce y forma), y
bild (la imagen, como materia prima y contenido de él precisamente por su unién
con el primero).

A. . . Estan en el
Simbolizante .
referente/representante lenguaje
B.
lo referido/ lo Lo simbolizado La esencia
representado
A no agota a B, sélo alude,
sugiere hacia B. Lenguaje Dependen
retdrico. del
Relacién A - B contexto
La relacién es descubierta
Fig. 4

Nunca ha cesado el deseo de representar. Es por ello que existe
el arte en todas sus diversas expresiones, las matemadticas, las ciencias,
los lenguajes y todo lo creado por el hombre, para poder representar
algo. El simbolo estad condenado a existir eternamente, pues aquello que
simboliza es intangible asi que jamas se concebird la forma precisa de
representarlo. El cédigo de expresién se modifica poco a poco con el
paso del tiempo, con las nuevas maneras de ver, de escuchar y de sentir.
Pero si lo que cambia es la expresién, mds no el contenido’, ;qué es
aquello que da razén de ser al simbolo?

No existe la certeza de nada, incluso lo que ayer la ciencia
calificaba de absoluto, hoy se tambalea. Las representaciones se van
modificando pero lo divino (la esencia u orden energético) prevalece.
Por ello se analizard a continuacidn la relacidn que juega el simbolo con
los agentes de las trfadas mencionadas anteriormente: el hombre, el
espacio y el tiempo. Veremos el papel que juega la materia y la sustancia
en la configuracion de las representaciones de estos agentes y que poco
a poco nos llevardn a entender el simbolo sacro.

5> “La verdad es lo que es, y sigue siendo verdad aunque se piense al revés.” Antonio
Machado



Qué fue primero.. ¢E1 hombre o el simbolo?

Un dia un hominido se irguid, se desnudé del pelo que cubria su cuerpo,
penso, sintid, percibié y se preguntd. Ese gran paso que une nuestra
naturaleza bioldgica con nuestra naturaleza cultural es el que hizo
surgir... ¢al hombre o al simbolo?

Antes de que el hombre percibiese el tiempo y el espacio, se
percibié a si mismo. Y se maravilld. En él vio reflejado toda la armonia
macrocdsmica y microcésmica. El se convirtié en el vivo y claro ejemplo
de lo inanimado que se vuelve animado. El hombre se convirtié en
simbolo de si mismo.

Hombre y simbolo son uno mismo. Ninguno antecede al otro.
Ambos nacieron a la par. El simbolo aparecié cuando surgié el hombre, y
el hombre se volvié hombre cuando descubrid el simbolo. La busqueda
de sentido es la que nos caracteriza como especie. El simbolo es un
proceso de entendimiento de lo intangible. La manera en que
entendemos al mundo depende Unicamente del mundo de
entendimiento en el que se desarrolla nuestro ser. El simbolo es una
herramienta de representacion total pues enlaza el consciente con el
inconsciente, lo tangible con lo intangible, lo temporal con el infinito. El
hombre es un hombre simbdlico, pues gracias al simbolo el hombre se
puede percibir hombre. Nuestra especie tiene consciencia y mente, y por
ende, la cualidad de percibirse ajena a lo natural. El humano estd por
encima del tiempo. Sélo por nuestra ubicacidn privilegiada con respecto
al tiempo somos capaces de entender el pasado, el presente, el futuro, y
creer en algo llamado eternidad. Y quizd la mas terrible y a la vez
maravillosa caracteristica del conocimiento que genera el ser humano es
que jamas sera absoluto. Reflejo de ello es el simbolo, que serd una
representacion abierta a infinidad de connotaciones pero nunca a un
significado acotado y exclusivo.

Al ser susceptibles del entendimiento, también somos victimas
del no entendimiento. El quehacer humano no es mds que el reflejo de la
oposicion y complementariedad de estas situaciones. El sentido de
nuestra vida, es encontrarle sentido a la vida. En cada individuo, en cada
sociedad, en cada cultura a lo largo de la historia, esta ha sido la
busqueda fundamental. El simbolo es el intermediario entre ese objetivo
inalcanzable y la percepcidn que nos permiten los sentidos. El simbolo
siempre cambia, se esconde, estd latente, pero nunca se extingue.

Al vernos ante el espejo, vemos un ser hecho de materia fisica.
Pero sabemos que existe algo mas, algo llamado alma o espiritu en el
mundo occidental, una energia trascendente para los orientales. As{
como somos la unién de lo biolégico y lo cultural, también somos la
simbiosis de lo tangible y lo intangible. Estos dos factores determinan la
realidad.

(Qué esreal?

Esta pregunta ha determinado la expresién del simbolo. El
hombre es real pero esa realidad varia de acuerdo al mundo de
entendimiento de cada época. Somos materia y energia, agentes que
pueden ser tan opuestos como complementarios, pero ninguno mas
vdlido que el otro.

Tanto el hombre primitivo, como el contemporaneo, se sienten
maravillados ante las diferencias y semejanzas entre una piedra y un
humano, entre el agua y un humano, entre una planta y un humano,
entre un animal y un humano, entre un humano y una ciudad, entre un
humano y el planeta, entre un humano y el Universo. Y esas diferencias
radican en la influencia de materia en la energia y viceversa. En el
Génesis, la materia adquiere vida, se vuelve animada, a través de una
rafaga que la llena de espiritu. Ain cuando lo Unico que podemos ver,
medir y calcular es la materia, todos los modelos, ya sean religiosos o
cientificos, colocan a la energia como el centro del Universo. “Asi, la
energia inyecta vida, procesos y transformaciones al mundo inanimado
de la materia.”® Los mitos de creacién, conservacion y destruccién de la
vida, que posteriormente dieron lugar a las religiones, son una de las
primeras expresiones del simbolo. Buscamos satisfacer nuestro deseo de
entender el misterio de la vida, de su formacién y destruccién, desde la
vida de un insecto, de un animal, de nosotros mismos, de nuestras
ciudades y hasta de todo el universo. De la nada surge un todo que
vuelve a convertirse en nada.

El simbolo tiene que explicar (o representar) al hombre para
poder explicar el resto de la realidad. La relacidon del simbolo con el
hombre le permitira aproximarse a los demas objetos de determinada
manera. La forma en que el hombre se perciba marcara la forma en que

6 Ferndndez-Galiano, Luis, Fire and Memory. (The MIT Press, USA, 2000), p. 4



el hombre perciba lo demas. Percibirnos como humanos implica
entender el comportamiento de la materia y de la energia’.

La forma (materia, proceso bioldgico) y la energia (mente y
espiritu, proceso cultural) se comportan de manera muy distinta.
Simbdlicamente juegan un papel integrador en la esencia del hombre.
Veamos las manifestaciones de cada uno de ellos.

El hombre material
Hace 2,700 millones de afios surgieron los primeros indicios de vida
sobre el planeta. Esta abiogénesis® desencadend un proceso bioldgico
encargado de constituir seres vivos. Los primeros fueron de gran
simpleza, apenas formados por una célula procarionte. Poco a poco,
gracias a los procesos explicados mediante la Teoria de Evolucién de
Darwin, los seres vivos se fueron volviendo mds complejos y sofisticados.
La evolucidn llevé a la generacién de anélidos, moluscos, peces, anfibios,
reptiles, mamiferos, primates, hominidos y finalmente el hombre. Sin
embargo, cada ser, ya sea simple o complejo, en su existencia individual,
ha de recorrer varias etapas, en donde se genera, se vuelve complejo
hasta alcanzar un punto de perfeccién fisica para luego empezar a
decaer y finalmente morir, donde se descompondra por completo la
materia.

El simbolo en cuanto al hombre material, define lo siguiente:
existe una energia de la forma que es responsable de configurar la
apariencia y el comportamiento de la materia fisica. Viéndose a si mismo,
el hombre ha descubierto® que esta energia de la forma ocasiona que, en
primera instancia, la materia se genere, se vuelva compleja, util y
organizada. Pasando este momento, la materia entra en un proceso de
desorganizacion irreversible™ que culmina, en el caso del hombre, con la

7 Es de suma importancia ir entreviendo el papel de la energia, pues es el sustento
armonizador del tiempo y del espacio, y que prevalecerd en el simbolo sacro como
punto en comun.

8 Abiogénesis. El origen de la vida a partir de la no existencia de ésta.

% Recordemos que el contenido del simbolo, se descubre. No es un
convencionalismo sino cualidades inherentes que no se pueden negar.

10 Luis Fernandez-Galiano en Fire and Memory (The MIT Press, USA, 2000) aplica la
segunda ley de la termodinamica a la arquitectura, ley que establece que, debido a
la entropia, toda la materia tiende hacia el desorden energético, provocando la
direccién en flecha del tiempo.

muerte, cuando el cuerpo fisico ya no es capaz de sustentar su propia
existencia.

El hombre espiritual

Al contrario del proceso biolégico y fisico al que se enfrente el
hombre, el proceso cultural, aquel que trata con la comunicacidn, la
mente y el espiritu, no es victima de los efectos de la entropia, pues no
se justifica en términos de la energia de la forma, sino en aquellos de la
energia de la informacién. La energia de la informacién se nutre de la
memoria. Esto explica que, aunque la forma se degenere, su energia
informdtica se conserva y busca la manera de hacerse manifiesta. El
simbolo en cuanto al hombre espiritual define que la cultura, la mente, la
informacién y el espiritu se vuelvan cada vez mas ricos y sofisticados,
mas holisticos e interrelacionados. Este proceso no es perenne ni tiende
hacia el desorden. Es el misterio que el simbolo traduce como alma, ese
agente que no envejece con el cuerpo, ni acaba con la muerte. La
memoria de la informacidn es la contraparte del decaimiento de la
forma. En la fig. 5 vemos mediante una grafica, la relacién de las partes
del hombre con respecto al tiempo.

Fig. 5

Ya desde aqui es notorio el predominio de lo energético ante lo
material si se analiza en una jerarquia vertical y que poco a poco



configura el entendimiento de lo divino. Es importante notar las
cualidades latentes y patentes de la energia y su relacidn, a veces directa
y otras veces inversamente proporcional, a la forma". El simbolo es una
representacion, no se puede negar, pero empieza a figurar como un
vehiculo ascendente hacia niveles superiores del ser.

Recordemos la cualidad de nuestra especie que surge con el
homo faber, que es la de fabricar herramientas. Al entender su utilidad, el
humano tiene la capacidad de almacenarlas para poder aprovecharlas en
el futuro. Este acto es fundamental para que exista el hombre simbdlico,
pues en este momento percibe lo natural y lo artificial y su posicién con
respecto al tiempo. Desde este momento la energia gastada se conserva
no sdélo en una organizacion material que permite un uso mas eficiente
en el futuro de la energia (como pasa en los procesos naturales), sino
que también se conserva como una organizacién mental producto del
proceso de las experiencias, que también busca una mayor eficiencia®.
Es en este preciso momento en que nace el simbolo y el hombre. La
energia se acumula como forma o como informacién resultando en una
mayor eficiencia en el subsecuente uso de la misma. Lo artificial, por
ejemplo, una lanza, es simultdneamente una forma que permite una caza
mas eficiente, e informacién, un simbolo que relaciona la energia del
pasado con la del presente, proyectdndola hacia el futuro. Asi como la
llustracidn ocasiond que por siglos se atendiera mas a la energia como
forma, buscando eficiencias mecanicas, el hombre primitivo se fascind
por la energia como informacién (el espiritu), un bien intangible que lo
relacionaba con el espacio y el tiempo, el antes y el después, la
experiencia conocida y el misterio del futuro. Es la energia como

1 En el libro de Ferndndez- Galiano vemos que en todos los origenes, en mitos y
ritos asi como en la mente preconsciente e inconsciente, la construccion y el fuego
(la energia) estan entremezclados. Es quiza la manera mas proxima de entender la
creacion, la transformacion y la destruccién de la vida. “El fuego consume la
comida y deja las sobras inservibles, puede crecer y moverse por su propia
voluntad y quedar exhausto y morir. Y lo mas importante, es calido como nuestros
cuerpos vivos, y cuando se extingue, es frio e inerte como un cadaver.” Es la
metafora mds proxima a la vida del hombre, es por ello que el fuego ha sido
entendido como el espiritu de una casa. Esta metafora en una simple analogia que
no puede sustentar el desarrollo del simbolismo. Unicamente se cita para hacer
notar la percepcién que el hombre comenzaba a tener de si mismo.

12 Fernandez-Galiano, Luis, Fire and Memory. (The MIT Press, USA, 2000), p. 64

10

informacién la que logré una eficiencia que se vio traducida en la
conciencia de la mente y el espiritu; la posibilidad de ligar un antes
desconocido, todo aquello que precedid al origen de la vida, con el
enigmatico después, lo que ocurre tras la muerte. Esta energia de la
informacidn, accesible a los sentidos sdlo a través del simbolo, es la que
dio origen a lo sacro y al hombre el poder de percibirlo. Gaston Bachelard
afirma que “la casa, mas que ser un paisaje, es un estado psiquico”, y
este estado adquiere connotaciones a partir de su relacién con la
energia, con la calidez del fuego, con un Utero materno. Es un estado
psiquico que nos permite encontrarle sentido a la cosas; es mucho mas
gratificante y placentero creer que el universo es producto de una Gran
Madre a no tener la certeza de nada.

Hemos definido ya la relacién permanente entre hombre y
simbolo. Ahora bien, veamos el papel que juega el simbolo como
intermediario entre el hombre y la arquitectura. Lo construido es
producto de la habilidad del homo faber como ser simbdlico, buscando
entender la naturaleza a través de lo artificial, por lo que la arquitectura
se vuelve un reflejo del humano, con una esencia material y otra
substancial. La identidad de la arquitectura reside en sus relaciones
simbdlicas, en su cardcter de artificio humano que busca explicar el
misterio de la naturaleza. La arquitectura no nacié por la necesidad
bioldgica, pues siendo un agente exosomatico nace en lo cultural: en el
mito, en el rito y en la conciencia®.

La arquitectura, un ente material, existe sélo por y para la
energia. Es un ser por el que fluye y se deposita la energia. Es cultura
habitando un edificio y espiritu edificando espacios habitables. Sin
energia no hay ni construccién ni destruccién.

No podemos entender la totalidad, pero si podemos acercarnos
a ella entendiendo las partes que la conforman. La arquitectura estd
compuesta por objetos e ideas, técnicas e ideologias. A lo largo de la
historia, en ese eterno intento de entender, el hombre a veces
fragmenta de mds la realidad tratando de entender ciertas cuestiones
pero sacrificando otras. El paradigma de los ultimos siglos se enfocd en
la técnica, en la materia e ignord a la energia. Como vimos
anteriormente, la arquitectura existe no por las necesidades
materialistas del hombre, sino por la necesidad psiquica de la cultura.

13 Fernandez-Galiano, Luis, Fire and Memory. (The MIT Press, USA, 2000), p. 17



Qué fue primero.. ¢E1 tiempo o el simbolo?

La flecha del tiempo ocasiona la direccidon de este, provocando
un ayer, un hoy y un mafana. Esa sucesidn irreversible e imparable del
tiempo es motivo de asombro para el hombre. Como vimos, las
propiedades fisicas y espirituales del hombre pueden desorganizarse o
enriquecerse con respecto al tiempo. El tiempo provoca que se acumule
la memoria de la informacién, quizd en campos morfogenéticos™,
provocando que el hombre, en su parte cultural, se vuelva cada vez mas
complejo.

El simbolo ha de enfrentarse al tiempo. El tiempo, en el momento
en que fue percibido, fue representado. Es por ello que el tiempo y el
simbolo también van de la mano pues gracias a uno entendemos el otro.
La naturaleza humana esta llena de cambios. Hasta en la actualidad, a
través de las ciencias, seguimos tratando de comprender estas
modificaciones. Saber cédmo algo fue y ya no es o viceversa, dota al
simbolo de muchas expresiones, igualmente cambiantes. El concepto de
entropia en el dltimo siglo ha venido a cambiar la concepcidn que se
tenia del tiempo, de la energia, de la evolucién y de la generacién del
simbolo. Ha agregado una visién holistica de la realidad, donde la suma
de las partes forma un holdn, con caracteristicas propias. La realidad ya
no se comprende por fragmentaciones, sino por totalidades formadas
por elementos impredecibles y relativos. El universo no sdélo son
trayectorias, necesidades y estados de ser; también son procesos,
posibilidades y estados de conversién. El simbolo en su relacién con el
tiempo, intenta lograr una continuidad del ser a través del movimiento
temporal. La existencia del hombre estd determinada por un principio y
un final ubicados en la linea del tiempo. El simbolo vendra a representar

14 La teoria de la Resonancia Mérfica de Rupert Sheldrake, bioquimico britanico,
sostiene que la mente no es tan sélo la actividad del cerebro, sino que éste es el
sustento fisico a través del cual se puede manifestar la mente.

La transmision intergeneracional ocurre pues en este campo morfogenético, ya
que hay una memoria comuin compartida por todos los miembros del clan, hayan o
no convivido en las mismas coordenadas espaciales-temporales. Esto explica
porque los “secretos” y lo “no dicho” de una generacién ejercen ese tremendo
efecto toxico en las siguientes.
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estos puntos, asi como el periodo previo y posterior a ellos y la cadena
de eventos que los une: la vida.

La entropia es la responsable de presentar al universo no como
un absoluto perfecto, sino como un ente que cambia irreversiblemente
en el tiempo y que se dirige hacia el desorden. La entropia todo lo
relaciona. Por ello se ha vuelto una manera de entender el simbolo en Ia
actualidad. La entropfa permite acercarse a la realidad y deja que el
espiritu fluya, sin leyes mecdnicas que lo condicionen. La entropia, en el
caso de la arquitectura, ha mostrado que los edificios no son Unicamente
maquinas funcionalistas, compuestas por partes que pueden ser
armadas y habitadas bajo las condiciones del reloj del tiempo absoluto.
Con esta visién integradora, la arquitectura puede aspirar a no ser sélo
un simbolo del Sol o del fuego primigenio de la cueva, sino a ser simbolo
del todo a través del todo, un simbolo cambiante y diverso, no limitado a
las experiencias pasadas o a las aspiraciones futuras, sino al eterno
presente.

La relacién del simbolo con el tiempo se consolida en el concepto
de la entropia pues, aunque se dijo anteriormente que es la tendencia
hacia el desorden, hay una tendencia inversa hacia lo complejo, el orden
geométrico y la organizacion estructural, evidente en el mundo organico
y social, también en los cristales y las moléculas® (fig. 5). Hay un
intercambio energético que evita el incremento de entropia mediante la
creacion morfogenética de objetos. Dicho de otra manera, la evolucién
del hombre y de las especies hasta este punto, la generacién de
conocimiento y de cultura y el desarrollo del espiritu van en contra de la
tendencia del desorden. Esto ocurre debido a que el universo no es un
sistema cerrado donde la entropia se incrementa proporcionalmente con
respecto al tiempo, el universo es un sistema abierto, lleno de
posibilidades y cambios, siendo uno de ellos el intercambio entre
entropia y evolucidn creativa®™ provocando un proceso de degeneracion
y creacién simultanea. El tiempo es por lo tanto, no el aumento de
entropia, sino el aumento de creacién, de complejidad y de organizacion
del ser. Hemos llegado al fundamento del la relacién que tiene el tiempo
en el simbolo. Con el hombre aparecid el simbolo, pero gracias al flujo del
tiempo, la expresién del simbolo ha podido surgir y ser cada vez mas rica

15 L.L. Whyte, The Unitary Principle in Physics and Biology (1949); citado en Morin,
La Nature de la nature, p. 79
6 Fernandez-Galiano, Luis, Fire and Memory. (The MIT Press, USA, 2000), p. 60



y complicada. Viéndolo desde el otro sentido, gracias a que el simbolo se
manifiesta de maneras mas diversas y organizadas, el tiempo fluye. No
me refiero al tiempo astrondmico, sino al tiempo cultural, al que nos
separa de los primeros hominidos y el que nos hace ver aquellos
momentos muy lejanos de nosotros. El simbolo es eterno. Se trata del
mismo “cuento” pero hay infinidad de maneras distintas de contarlo.

Este simbolo temporal es el que permite la memoria y la
evolucién. En la arquitectura vemos que la permanencia morfoldgica se
justifica no exclusivamente en términos de eficiencia mecdnica de las
formas (el buen funcionamiento, los recursos materiales, econémicos y
tecnoldgicos del momento), sino que primeramente, en la energia
acumulada como informacién que genera una percepcidon de los niveles
superiores del ser, logrando un simbolo. El futuro se genera de manera
mas eficiente mediante la continuidad y la renovacién que mediante la
ruptura y la demolicién. Por esto uno de los pilares del simbolo es Ia
memoria y los fundamentos ideoldgicos, ya que en ellos estd la energia
manifiesta en informacién. Esta permanencia morfoldgica es la que
permite a la expresion del simbolo ser vdlida a través del tiempo. El
esquema claustral fue el que se utilizé para el emplazamiento de los
espacios en cualquier edificio durante todo el periodo colonial en la
Nueva Espafia. Aunque habia esquemas que respondian mejor al
funcionamiento mecanico de la forma del edificio, ya fuera en las
orientaciones, las ventilaciones y las circulaciones, el sistema claustral se
impuso por la memoria que contenia, memoria que abarcaba todo un
simbolo del hombre en y ante la ciudad, del hombre en y ante la
arquitectura, del interior y el exterior, de dos mundos paralelos unidos y
polarizados.

Casa de los Condes de Santiago de Calimaya
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La memoria cultural en el simbolo no es antitesis de lo
anteriormente sefialado con respecto a la creatividad energética que
ocasiona la flecha del tiempo. Ambos conceptos son parte del mismo
proceso, es el mismo espiritu que se transforma para poder conservarse
y no convertirse en una pérdida. La tumba de Ramsés IV, en el Valle de
los Reyes en Egipto, es una creacién morfoldgica que a primera vista
pareciera una ruptura con el modelo funerario anterior, la piramide, pero
es una memoria energética de aquellas construcciones expresada en una
nueva forma. La memoria simbdlica se conserva y curiosamente, la
funcién simbdlica de estas tumbas también trata con la energia, en este
caso, el nombre y el ka del faradn, que debian ser conservados (aunque
transformados) para poder tener un testimonio de su cuerpo y su
espiritu. La cultura egipcia fue una de las que mds valoré el poder de la
memoria espiritual y en ella cimentaron su concepcidén de lo sagrado, de
la vida y la relacién con la muerte. Tanto valord la memoria que en casi
3000 afios de existencia, las expresiones religiosas, artisticas vy
arquitectdnicas, se conservaron practicamente inmutables.

El simbolo que es la memoria cultural, la informacién
materializada, es el vinculo entre la consciencia humana y el espacio y el
tiempo. “La nueva iglesia que se levanta en el sitio de la vieja, el dintel de
piedra reproduciendo la primitiva construccién de madera y el constante
recurrir al clasicismo buscando expresar solidez en una institucion
politica, cultural o financiera, no son arcaismos funcionales, técnicos o
expresivos, sino manifestaciones de la persistencia simbdlica de lugares y
formas."””

Cuatro dimensiones son las que afectan a la arquitectura, pero el
tiempo es el mas agresivo y determinante en la vida de las edificaciones.

7 Fernandez-Galiano, Luis, Fire and Memory. (The MIT Press, USA, 2000), p. 66



Es el responsable de que el funcionamiento se pierda, se modifique, se
renueve, o de que los significados cambien. El tiempo es el juez que
decide que construcciones mueren y cuales siguen viviendo. La
arquitectura sacra tendrd muchos enemigos como los intereses politicos,
militares y econdmicos, mas no el tiempo en si. Un templo puede evadir
sus necesidades funcionales, sobrepasarlas y aln asi seguir satisfaciendo
su objetivo principal. Cudntos templos romanos no pasaron a ser lugares
de adoracidén de la religidn cristiana. Se modificé el modo de uso, el
ritual, las circulaciones, la manera de acercarse a las deidades, pero a fin
de cuentas se conservd el cardcter de lugar sagrado. Y es que no hay
mejor manera de justificar una nueva religion que no sea mediante los
cddigos de la religién anterior que agoniza. Otro ejemplo de ello es
Haghia Sophia, en Estambul, Turquia. Esta obra maestra de la
arquitectura cristiana no sdélo sobrevivié a una conquista religiosa brutal,
sino que se impuso a ella y se volvi6 el modelo a seguir para la
arquitectura musulmana. Y no es que a la arquitectura se le atribuyan
nuevos significados y ésta se anteponga al simbolo. La religion
musulmana ya tenfa construida su visién de lo divino y en una forma
arquitectdnica como la de Haghia Sophia, encontré la manera de
expresar esa vision.

La expresién que el simbolo alcanza gracias al flujo del tiempo es
la tecnologia. Los avances técnicos modifican la forma del simbolo, mas
no su contenido. A continuacién veamos el desarrollo de esta relacién
técnica-forma y tiempo-simbolo:

LA RUINA: SIMBOLO MANIFIESTO

El simbolo se construye gracias a la memoria energética de la
informacién. Gracias al proceso entrépico mediante el cual la energia se
conserva en informacién y permite la flecha del tiempo en término de
creatividad morfogenética, el simbolo encuentra nuevos medios de
expresion. La busqueda de sentido se explica en términos energéticos y
se ha expresado de diversas maneras, el fuego, el agua, la vida, y en esta
ocasién, la ruina. La ruina “compromete nuestros sentimientos sobre
dénde nos vemos a nosotros mismos en la historia, pasada o reciente, y
nuestros sentimientos referentes al fin del mundo”™. Es el simbolo por
excelencia del tiempo, del incremento de entropia, la degradacion de la

18 Harbison, Robert, The Built, the Unbuilt, and the Unbuildable, p.99
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forma a consta de un incremento de energia de la informacién. En las
ruinas afirmamos nuestra creencia en la decadencia, en el fin. La energia
acumulada en sus formas se proyecta mds hacia el pasado que hacia el
futuro, o quizd preferimos darle mayor énfasis a lo que antecede a la
ruina, pues ver su futuro, representa ver el final, es ver nuestra propia
muerte. Ha existido una mayor atencién por el origen sobre el final. Tal
vez sea porque los origenes ya los hemos vivido y son de cierta forma
palpables, mientras que los finales siempre yacen en el futuro.

Piranesi tuvo una visién extraordinaria para entender el poder
simbdlico del espacio. El vefa a las prisiones como una liberacién hacia un
experimento espacial mas emancipado, pero a los demds espacios
arquitectdnicos los veia en cierto sentido como prisiones a las que se
entra voluntariamente con altas expectativas de involucrarse en sus
confusiones placenteras.”

El ser humano busca nutrir su ser con energia, energia de
informacién y no energia de formas propensas a degradarse por la
entropia. Por ello es que las ruinas mas sublimes son aquellas que, ante
la opinidn publica, no hablan precisamente de usos mundanos. Las
funciones en las ruinas son dificiles de detectar, simplemente se ve lo
que es. En las pinturas de Caspar David Friedrich vemos situaciones en la
que predomina el simbolo y su conexién con el tiempo. En ellas
Unicamente importa lo que es, pues en lo que es podemos ubicarnos en
el tiempo y saber que el hoy serd el pasado mafana. Pinta escenas de
devastacion que lucen armoniosas y alarmantes, indicando que los
anhelos metafisicos son mas extrafios hoy que lo que fueron ayer. Esta
pintura (The Cross beside The Baltic) de una ruina no es mds que el
reflejo de un estado psiquico en el que los sentimientos, la energia
dominan la escena. Las ruinas y estas pinturas pertenecientes al
Romanticismo trabajan con la memoria energética del simbolo y su
fuerte vinculo con el pasado. Las sensaciones propias son las que se ven
reflejadas al relacionarse con estos objetos. La energia destructora y su
conexién con ese misterioso después, la prevalencia del espiritu y el fin
del orden material son simbolos del mensaje. Cada componente de
nuestro ser estd condenado a volverse una ruina. Hasta nuestros
recuerdos mas vividos seran una ruina.

19 |bid., p. 102



The Cross beside The Baltic. Caspar David Friedrich. 1815
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Con el paso del tiempo, entre mas nos alejamos del pasado, éste
se vuelve mds una ruina imposible de reconstruir.

Querer reconstruir el pasado y traerlo al presente es volverlo
también una ruina. Es querer ir en contra de la entropia y pretender que
no haya pérdida de orden ni ganancia de informacién. Ejemplo de ello
son los Colosos de Memnon, en Egipto. Estos colosos marcaban el
acceso al templo de Amenhotep lll. Este templo, en épocas posteriores
al Antiguo Egipto, fue desmantelado y usado como cantera, pero
sobrevivieron los colosos que se erguian como grandes seres en la
planicie del desierto. Florence Nightingale escribié que los colosos no
parecen tan colosales; al contrario, se mantienen acordes con todo lo
que los rodea, como si fueran del tamafio natural de los hombres, y
nosotros fuéramos los enanos, no ellos los gigantes. En el afio 27 a.C.
hubo un terremoto que los dejé dafados. Este estado de ruina los dotd
de un gran mensaje simbdlico pues se decia que las estatuas “cantaban”.
El fendmeno que sucedia es que cada mafiana, al amanecer, el cambio de
temperatura provocaba la evaporacidén del agua, que al salir de entre las
fisuras producia un sonido peculiar. Los colosos se volvieron el simbolo
tangible de lo sacro, de cdmo el tiempo, y no la mano humana, habia
creado un objeto que permitia al hombre trascenderse a si mismo. Se
habia confirmado la ideologia de la inmortalidad del alma ya que el
faradn aun vivia y se manifestaba en lo poco que quedd de su templo. En
el siglo 111 d.n.e, el emperador romano Septimio Severo buscé garantizar
la existencia material de los colosos, detener la entropia. Restauré las
estatuas. Dicha restauracién, al cerrar las fisuras, ocasiond que las
estatuas dejaran de cantar. El simbolo se volvi6 mudo. Hizo que la
entropia se hiciera menos patente, pero destruyd la energia simbdlica. Al
querer salvar a los colosos de que se volvieran ruinas materiales, los hizo
ruinas simbdlicas. Hoy ya son un cadaver que no canta, pero su canto
encerrd un simbolo tan grande que por eso hoy en dia siguen siendo
parte del presente, la ruina de un mito maravilloso.
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Colosos de Memnon. Luxor, Egipto.

Los jeroglificos egipcios, indescifrables por siglos hasta que las
tropas de Napoledn descubrieron la Piedra Roseta que permitid a
Champollion hacer una traduccién de ellos, carecieron de significado
todo ese tiempo, pero no por ello dejaron de ser simbolos que nos
recordaban los dias en que trabajaban como un lenguaje estructurado en
un gran imperio. Incluso en la actualidad, es muy poca la gente que
conoce el significado de estas representaciones que aparecen en las
tumbas y templos egipcios, sin embargo, cualquier persona que,
sabiendo o no el significado, tenga acceso a ellos, se verd envuelto en
ese misticismo del pasado, la energia de la informacion que alguna vez
configurd a la escritura jeroglifica y que aunque hoy se manifiesta en
formas distintas, se sigue proyectando hacia el pasado para poder
interpretarlo.



Setily su hijo, el futuro Ramsés Il. Imperio Nuevo. Dinastia XIX. ca 1291 a.C.
Los jeroglificos (la palabra) fueron mds importantes siempre que la
iconografia, como las representaciones humanas. En las palabras estaba
el sentido de la expresion y de la trascendencia. Ninguna representacion
era valida ni mucho menos divina, si carecia de jeroglificos. Sélo un mago
estaba autorizado para dibujarlos pues eran simbolo de conexidén con los
dioses. Este acto denota el predominio de la energia de la informacién,
sobre la forma. Lo material se degradard tarde o temprano, pero el
nombre del faradn, su espiritu, sera eterno.

Akenatén y la familia real. 1348-1336 a.C. Staatliche Museum,
Berlin. La Revolucion religiosa durante el periodo de Amarna durante el
reinado de Akenatén se condend a si misma por un mal uso del
simbolismo. El arte cambié de rumbo, los relieves mostraban al faradn en
su vida cotidiana. Hacer al faradn un personaje mundano, con la unica
ventaja de ser el favorito de Atdn, le hicieron perder su posicion divina.
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La revolucién tuvo un corta alcance, hubo quienes ni se enteraron de la
nueva religidn; pero aquellos que la vivieron, vieron no una transicién de
la energia simbdlica, sino una tabula rasa y la imposicién de un nuevo
paradigma que hacia del faraén, un mortal y del dios Atén, un egoista,
que sdlo brindaba sus rayos a la familia real.

Las ruinas de la arquitectura cldsica se han vuelto arquitectura sin
arquitectos, donde el paisaje se ha impuesto sobre los edificios. Son
importantes, no porque nos ayuden a reconstruir civilizaciones pasadas,
sino porque nos aseguran que siempre habra algo mds. Nos muestran
que la cultura humana no es lo Unico en este mundo y que podemos
trascender lo humano, simplemente siguiendo el arte en su limite hacia
la disolucion®. En esa disolucidn o colapso estd la transicion entre la
entropia que desordena lo material, pero que configura y hace mas
complejo la energia de lo espiritual.

La memoria simbdlica es constructora también del urbanismo. En
Lucca, durante el siglo XIX, varias viviendas fueron construidas siguiendo
la traza de un antiguo anfiteatro romano. Asi se consolida la relacién con
el pasado y se proyecta hacia el futuro. La obra arquitecténica del
anfiteatro es inexistente, pero su energia estd acumulada en la
informacién que dio lugar a la traza urbana. El espacio se vive
simbdlicamente de manera similar a cémo se hacia en el pasado: los
habitantes modernos ocupan la posicién de la antigua audiencia y los
turistas que pasean en la elipse vacia del centro ofrecen un pequefio
espectdculo. La ruina no necesariamente ha de ser un objeto material.
Su esencia, como la del hombre, trasciende lo material y se manifiesta en
la energia que se usa en la construccién del futuro. Pompeya seria el caso
contrario, pues en este poblado destruido por un desastre natural,
conservamos la ruina como objeto fisico, pero es una reliquia que carece
de historia. Como dice Robert Harbison, no es una ruina, sino nuestro
contemporaneo a través de un truco de la naturaleza®. Pompeya se
quedd congelada en el tiempo, tras el ataque que recibié por parte de la
erupcién del Vesubio en el 79 d.C., su entropia fue practicamente nula.
Quedd devastada pero asi permanecié por casi dos milenios, sin
degradarse mas. No fue hasta 1748 cuando fue redescubierta que se
empezd a dotar de energia simbdlica.

20 Harbison, Robert, The Built, the Unbuilt, and the Unbuildable, p.108
21 |hid., p. 120



Piazza dell’anfiteatro. Lucca, Italia

Pompeya, Italia
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LA ANTITESIS DEL SIMBOLO SACRO ARQUITECTONICO: LAS RUINAS
INDUSTRIALES

“Las ruinas industriales no tienen dignidad de antigliedad y son mds
vulnerables, esperado su ominosa demolicion.” Robert Harbison

El género industrial en la arquitectura, género que aparecié sdélo
tras la Revolucidn Industrial, razén por la cual no tiene mas de cuatro
siglos de existir, tiene sus bases en una vision materialista y racional de la
vida humana. Sus virtudes radican en torno a un funcionamiento éptimo,
circulaciones idéneas, produccién masiva. Es una “anti-arquitectura, en la
que el disefador sélo dio las medidas y nada mds, jamds habiendo
visitado el sitio antes, durante o después la construcciéon”?>. Las ruinas
industriales causan un efecto opuesto al que causan las ruinas de un
templo sagrado, por ejemplo, de la Acrdpolis. Cada afio que pasa, la
Acrdpolis se vuelve mas valiosa para Atenas pues al cimulo de pasado
que encierra, se le suman los eventos contemporaneos de los que es
escenario. Cada instante que pasa y que nos aleja de la Antigua Grecia,
hace mads fuerte el nexo que representa las ruinas del Partendn o de los
Propileos. Su estado serd fragil, pero es arquitectura tan viva como la
que se construye hoy. El simbolo ha trascendido a la forma fisica y
aunque ésta poco a poco se deteriora, el simbolo no corre el riesgo de
desaparecer. A una ruina industrial nadie la va a preservar por el puro
espectdculo que ofrece, y mientras mas ruina se vuelve la ruina, lo mas
probable que su demolicién se aproxime”>3. En las ruinas del templo
podemos tener rezagos de iconos, de sensaciones, de grandeza, de lo
divino. El lenguaje de una ruina industrial es totalmente distinto y se
expresa bajo un cddigo meramente material: ventanas rotas, aires
acondicionados a punto de caer, tanques de agua desgastados y una
infinidad de elementos que remontan a un funcionamiento fisico, a
situaciones materiales que condenan al edificio a ser vigente en una
época, a volverse parte del pasado para jamas volver. Quiza la ruina sdlo
parezca bella cuando se sabe que esta a punto de ser demolida. La
mente viaja libremente cuando se percibe en un sitio sacro, vigente o en
ruinas, pero en el género industrial, vigente o en ruinas, la mente no

22 Harbison, Robert, The Built, the Unbuilt, and the Unbuildable, p.121
2 Harbison, Robert, The Built, the Unbuilt, and the Unbuildable, p.121



puede traspasar las barreras que ocasionan el ruido, el humo y las
condiciones que podrian cuestionarse de humanas, pues laborar para
lograr tan sdlo fines materiales, no es propiamente de humanos. Lo que
sorprende de una ruina industrial es su edad. Es un cuerpo humano que
vive mas de la edad promedio y por ello sobresale. “No se necesita saber
que la catedral de Pisa es una catedral para tener que asombrarse ante
ella. Hasta que el espectador no sabe que el Arsenal* tiene mds de 450
afios, no le daria mayor importancia.”*

En la arquitectura industrial abundan los signos y los simbolos se
callan. Y es que se espera en ella un funcionamiento preciso y mecanico,
algo que sélo se puede obtener mediante un signo que contiene un
mensaje contundente predeterminado. Los signos indican como circular,
el flujo de los materiales, determinan las dreas de produccién y las
actitudes del trabajador. El poco simbolismo que encierra esta
arquitectura, como en el caso de la Battersea Power Station, en Londres,
con una escala monumental que denota un poder y magnificencia
tremendos, se puede definir en eso, unas cuantas palabras. Connotard
como cualquier otra obra todo su contexto histdrico pero nuevamente
vemos que su importancia empieza a radicar en su edad, y no
propiamente en lo que es.

Battersea Power Station, Londres

24 Medicean Arsenal de Pisa. Se ubica al oeste de la ciudad y su construccion inicié
en 1264. Fue el lugar de actividad naval durante el siglo XIV. Durante los siglos XVIII
y XIX fue usado con fines militares y fue dafiado durante la Segunda Guerra
Mundial.

25 Harbison, Robert, The Built, the Unbuilt, and the Unbuildable, p.122
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Este breve recorrido por las ruinas industriales servird también
para entender el contexto en que se desarrollaba la arquitectura hace
apenas tres décadas y que tiene sus consecuencias hoy en dia. Entre los
70 y los 80 del siglo pasado se desarrollé el High Tech que podria ser el
climax de la arquitectura materialista. Su eje rector es la tecnologia, un
medio fisico para lograr objetivos fisicos. Esa arquitectura tenia por
simbolo divino a la tecnologia y en ella ponia todas sus esperanzas.
Edificios como el Lloyd’s Building de Richard Rogers son el proyecto de
un edificio que luce como una ruina industrial muy elaborada. Este
edificio nacié denotando lo mismo que las ruinas industriales: una
dependencia tremenda en la tecnologia del momento, en el presente.
Aqui inclusive el simbolo predomina sobre la arquitectura, y aunque en
este caso el simbolo no nos conduzca hacia lo mental ni lo espiritual sino
a la opulencia de las innovaciones tecnoldgicas, es el que determina la
existencia de este edificio bajo esa configuracién.

Lloyd’s Building. Richard Rogers. 1978-1986

La arquitectura es sdlo el medio de expresién de un simbolo
intangible. Cuando la arquitectura nace no por satisfacer al simbolo,
como en la arquitectura industrial, inevitablemente surgira un valor
simbdlico pero en este caso por la nostalgia del pasado y no por lo que el
edificio es. Es por ello que muchas veces preferimos dejar aquellas
grandes fabricas y naves industriales en ruinas, porque sélo en ese
estado nos comunican, sélo en ese estado vemos reflejada nuestra
debilidad ante el tiempo. Restaurarlas seria condenarlas a volverse



nuevamente mudas, a contener una historia pobre, a ser “un espacio
vacio exterior a toda memoria humana.”®

Podemos vislumbrar de este caso que la tecnologia es también
producto del simbolo, nunca su antecesor. La tecnologia, asi como la
arquitectura, es sélo un medio, nunca el fin. La visién de las ultimas
décadas ha colocado a la tecnologia por encima de todo, es el nuevo dios
al que adoramos con nuestros estilos de vida. Pero una tecnologia que
existe por ella misma corre el riesgo de desintegrarse ante la tecnologia
del futuro. Si la arquitectura apuesta todas sus cartas en la tecnologia
corre el riesgo de sufrir el mismo destino que el sitio del lanzamiento del
Apollo en Florida. En cambio, la arquitectura que satisface lo imaginario,
y no lo funcional, sera siempre vigente, ain en ruinas.

Sitio del lanzamiento del Apollo, Florida, USA Partendn, Atenas,

Grecia

“La mds avanzada tecnologia siempre yace bajo la amenaza de
instantdneamente volverse una ruind, pues representa un punto de
encuentro entre el perfeccionismo y una mente de desecho”?.

26 |bid., p. 129
27 |bid., p. 130
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Qué fue primero.. ¢E1 espacio o el simbolo?

“Para situarse a nivel de la inmensidad que le rodeaba, la humanidad,
desde su edad mds temprana, sin otros medios que su voluntad y su fe, ha
pretendido construir mediante médiums que correspondan a su intenso
deseo de comunion con el cosmos. El hombre ha elegido a estos médiums y
ha pretendido que sean monumentales.?”

El dltimo elemento de esta primera triada es el espacio. Es un
agente que no se puede desligar del tiempo ya que sdélo por el paso del
tiempo, son manifiestos las propiedades del espacio. El espacio, ante la
percepcidon del hombre, se comporta bajo una armonia energética
perfecta. Es, a otra escala, una copia de nosotros mismos, pues todo lo
que ocurre en el espacio estd condenado a degenerarse en el desorden
(componentes fisicos), pero mientras tanto, aparecen formas mas
armoniosos y complejas de organizacion (memoria de la energia de la
informacién).

El ser humano se enfrenta ante el conocimiento de agentes
inmateriales que son tan verdaderos como aquello que puede ser objeto
de mediciones y observaciones. El humano intenta involucrarse con
estos agentes y compartirlos a través de la comunicacién. La unica
solucién ante esta situacién fue materializando lo inmaterial. Pero previo
a ello, el hombre tuvo que poder representar mentalmente lo intangible.
(Como podia imaginar aquello que es inimaginable? ;Cémo podia
suponer lo que habia antes y después de la vida? ;Cdmo entender la
totalidad?

El hombre mird al cielo. Ahi, en ese manto celeste tan intangible
como el espiritu, pudo aunque sea ver lo que su mente anhelaba ver. El
simbolo celeste fue descubierto (no inventado como los signos
convencionalmente establecidos). Fue descubierto porque el mensaje no
se impuso, ya existia y el hombre fue capaz de leerlo. En el recorrido
solar vio reflejada su vida, en el Sol vio a un hombre y en la Luna a una
mujer®. La infinitud del espacio, su fluir a través del tiempo y nuestra

28 Guingaund, Maurice, La cuna de las catedrales. (Espasa-Calpe, S.A., Madrid,
1978) p. 49

2 La relacion de los sexos con los cuerpos celestes varia. En algunas civilizaciones el
caracter de hombre se atribuye a la Luna y el Sol pasa a ser su mujer. Lo relevante



relacién con él, fueron el primer alimento del simbolo. Al concebir la
geometria, el hombre se permitié entender y recrear la Creacién. Por
ello, es que el dibujo de una mano:

“Es algo asi como si obtuviéramos simbdlicamente la
materializacién de la Creacidn en el circulo gigantesco
del cosmos o de la ecliptica indicado por la trayectoria
de las constelaciones. Mediante esta busqueda puede
obtenerse un limite arbitrario de la fusidn de los
fluidos de la tierra con los fluidos del cosmos.
Constituye, pues, la prueba de la unién armdnica de
las diferentes fuerzas experimentadas por el hombre
y susceptibles de ser expresadas por él en las
creaciones en las que trata de alcanzar el limite de lo
sagrado®®.

Surge el conocimiento de las fuerzas que emanan de la tierra, la
geomancia, cuyas modalidades evolutivas e involutivas se hallan en las
representaciones artificiales del espacio, la arquitectura. Es un hecho
fundamental para el andlisis simbdlico de la arquitectura el que el
hombre construya en base a las medidas de su cuerpo. Un ejemplo, el
codo, demuestra cdmo el hombre interpretd el cosmos a través de
distancias y angulos que vio referenciados en su cuerpo. Nuevamente
materializaba, en esta ocasién en su mismo cuerpo, lo inexplicable del
universo. Se completa la primera triada de hombre-tiempo-espacio. El
cuerpo del hombre se convierte en un elemento dimensional césmico-
temporal y verdadero, pudiendo intervenir en cualquier obra humana
sobre la tierra debido a las dos dimensiones que derivan de él. Al mismo
tiempo facilita el lenguaje sagrado. “Constituye la esencia misma de los
ritmos que determinan la evolucién de la arquitectura y de la marcha del
mundo, situando por ello las realizaciones concretas en la armonia
universal, especie de varita magica que permite establecer contacto con
los diferentes planos: el material, el mental y el espiritual®”’. Con una

es apreciar la complementariedad simbdlica que se le atribuye a los objetos
tangibles de la naturaleza.

30 Guingaund, Maurice, La cuna de las catedrales. (Espasa-Calpe, S.A., Madrid,
1978) p. 10

31 |bid., p. 14
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geometria sagrada concebida a partir del cuerpo humano en relacién con
el universo, el hombre comenzd el intento de recrear la tendencia del
universo por armonizarse. Con los principios geométricos armonizé el
Microcosmos y el Macrocosmos. Se dio cuenta que habia un
intermediario entre agentes distintos y similares a la vez, una
representacién: un simbolo. El mundo de la cultura nacia y ademas
pronto recibirfa una sorpresa el hombre al ver que aquel lenguaje
geométrico espacial, esos simbolos, se hallan “insitos de manera variable
en las formas de la naturaleza®.” Resulté en que los enigmas espaciales y
temporales tienen muchas manifestaciones simbdlicas y poco a poco el
hombre las ha descubierto. El paso del Sol por la béveda celeste a lo
largo del aflo se empezd a leer en rocas, menhires, conchas, dibujos y
demads artificios humanos. Cada uno de ellos se volvié simbolo de Ia
duracién de la vida humana, con un principio, un cenit, y un ocaso final.
La arquitectura es y serd siempre una representacion del espacio y
alavez es el espacio en si. Representa lo que creemos que es el espacio,
su configuracién es abstraccidn e interpretacién de todo el contexto que
nos rodea. Y al momento de erguirse y existir, se vuelve en un espacio el
cual podemos experimentar, generando nuevas ideas sobre lo que es el
espacio, repercutiendo en la arquitectura venidera. Pero antes de Ia
arquitectura, sdlo existian las ideas. El hombre comenzd a tener
nociones sobre el espacio y a referenciarlas con sus niveles del ser.
Hemos hablado del fuego como energia que puede ser latente o
patente, forma o informacidn. La visién de lo masculino. Sin embargo, se
debe hacer notar que el papel que el macho juega en la reproduccién fue
desconocido practicamente durante toda la existencia de nuestra
especie, hasta finales del Paleolitico. Unicamente se sabia del poder
creador femenino. La mujer, simbolizada mediante el agua, jugé un papel
decisivo en la generaciéon de un hombre cultural. Por ello, antes que el
hombre construyera toda una ideologia alrededor de la concepcidon
energética masculina, el poder reproductivo femenino fue objeto de un
desarrollo semidtico en los albores de nuestra civilizacién. Refiriendo
esta situacién al campo espacial, en este caso, al de la linea, el hombre
descubri6é que el mar era una gran mujer, un gran Utero gestando vida. El
mar, segun el Génesis, fue separado por Dios del cielo. Esa divisién que le
da identidad al océano es una gran linea horizontal. La geometria

32 |bid., p. 16



permitia nuevamente al hombre expresar mediante un simple trazo,
cientos de afios de entendimiento del mundo. Si existia una linea
horizontal, también habria de existir su contraparte, una linea vertical.
Pero ésta no daba identidad, sino que atravesaba distintos niveles, se
sumergia en las profundidades saladas y en el azul celeste. En este otro
trazo de gran simplicidad, el hombre vio su capacidad de yuxtaponer
estados, no sdlo fisicos, sino interiores. La cruz, incluso en la Biblia, no es
un signo de Cristo, sino un simbolo de integridad que fue trazada en la
aurora del quinto dia, primera cruz trazada en el albor de los tiempos3.
Es importante notar el surgimiento de este simbolo, pues aunque el
lenguaje geométrico no es el unico del que dispone la arquitectura, es
quiza el de mayor importancia y el de mas fdcil lectura. La cruz serd un
simbolo grafico primordial en la arquitectura sacra’*.

La cruz es simbolo, no una simple analogia. No es analogia pues
no relaciona agentes de un mismo nivel, sino que conecta varios niveles
del ser. En una representacion grafica geométrica, el ser humano ve un
lado solar, negativo y masculino, mientras que en el otro ve una mediana
que reposa horizontalmente, permitiendo observaciones lunares vy
determinando el costado femenino y positivo. “Se trata ya de una
primera gradacién de la marcha del universo®.” La funcién de un objeto
artificial creado por el hombre siempre adquiere interpretaciones que
sobrepasan el plano fisico.

3 |bid., p. 21

34 Los simbolos no se expresan Unicamente de manera grafica o volumétrica, a lo
largo de este trabajo veremos que, en la arquitectura sobretodo, el simbolismo se
hace evidente de un sinfin de maneras: localizaciones, orientaciones,
proporciones, funcionamiento, recorridos, formas, texturas, colores,
acercamientos, sensaciones auditivas, entre otras.

35 Guingaund, Maurice, La cuna de las catedrales. (Espasa-Calpe, S.A., Madrid,
1978) p. 29

El simbolo sacro
... como Arte verdaderamente puro, se pondrd al servicio de lo divino.?®

El no poder definir absolutamente mediante un simbolo aquello
que se busca explicar, provoca que existan un sinfin de interpretaciones,
bifurcaciones y exploraciones en el mensaje. La energia pasa a ser la
referencia del orden césmico o del desorden. Es el Caos y el Logos.
Nuevamente vemos como el medio es lo de menos, lo trascendente es el
mensaje que se busca transmitir y que radica entre la contradiccion-
complementariedad de cuestiones inentendibles. Hoy serd un calendario,
una férmula o un postulado el que explique la sucesidn de las estaciones.
No sabremos cédmo sera mafana esa explicacidn, pero lo que si sabemos
es que el intento por explicarla jamas cesara.

Finalmente llegamos al simbolo sacro, que es producto de la
percepcién del tiempo y del espacio. Si vemos nuevamente la fig. 3,
notaremos que el simbolo sacro estd alineado por una vertical con el
hombre. Y es que el simbolo sacro es el mismo hombre, pero hecho de
representaciones y materializado a través de artificios. Biolégicamente
somos capaces de percibir el tiempo y el espacio, pero culturalmente
tenemos la eterna necesidad de explicarnoslos. Porque somos hombres
somos simbdlicos, y por existir en el tiempo y en el espacio somos
perceptores de lo divino. El simbolo sacro es holistico, abarca toda la
realidad del ser humano. El simbolo sacro es el espiritu: cambiante,
impetuoso, impredecible, es energia en constante y eterna
transformacién. Es creacién y destruccidn, polos opuestos creados por la
percepcién humana que permiten configurar la totalidad. El tiempo y el
espacio ya no son fijos y absolutos, sino que son intermediarios para
entender la realidad y agentes para dotar de sentido a la existencia
humana. Son un simbolo omnipresente que encierra a la totalidad. En el
tiempo y en el espacio podemos lograr el tan deseado conocimiento del
binomio materia-espiritu. Lo indispensable del simbolo no es si proviene
del arte, de la arquitectura o de la ciencia, sino que contenga “algo mas
palpablemente verbal... que huela mas a los origenes humanos.?””

% Kandinsky, Wassily, De lo espiritual en el arte. (Editorial La nave de los locos. 42
edicién. México, 1981), p. 58
37 Fernéndez-Galiano, Luis, Fire and Memory. (The MIT Press, USA, 2000), p. 42



Hasta el Renacimiento, el hombre empez4 a preocuparse por
retratar la realidad tal cual es. ;Es qué antes el hombre no tenia la
capacidad de hacerlo? Es evidente que desde las primeras civilizaciones,
el hombre tuvo la capacidad y los medios para crear un arte realista, sin
embargo prefirid aplicar reglas que derivaban de un simbolismo
elemental. Este simbolismo que implica la posibilidad de cambiar de plan,
pareceria el indicio de una evolucién, y podriamos hallarnos, ya desde
Lascaux, en presencia de uno de los primeros jalones conocidos hasta
ahora de la busqueda de lo Sagrado. No es la reproduccidn, sino la
creacién lo que dota al hombre de consciencia simbdlica sobre lo que
hace. Perpetuamente es mayor el afdn de comprender la marcha de
universo, por encima de las preocupaciones impuestas por las
condiciones siempre precarias de la supervivencia.

El simbolo arquitectdnico estd. No puede no estar. Incluso
aunque no haya sido considerado a la hora de proyectar un edificio,
aparecerd. Pero lo que hace rico y préspero a un simbolo, es su radio de
accién en cuanto al ser humano. Un ser humano con una consciencia
fragmentada sdélo concebird simbolos parciales, de corto alcance.
Fragmentarse es asegurar y negar, negar es cerrarle las puertas al
espiritu de que aprenda y modifique su mundo de entendimiento,
queddandose estancado en un Unico entendimiento del mundo. Por ello el
simbolo sacro no excluye y se permite expresarse bajo cualquier medio
pues es su naturaleza abarcar cualquier manifestacion de la realidad.

El templo (aunque no es el Unico medio de expresién de lo
divino) alberga al simbolo sacro y lo enfrenta al tiempo y al espacio para
poder llegar al hombre. El templo, que no busca funcionar para lo que
hace el hombre, sino para lo que es el hombre, sobrevive al paso del
tiempo, aunque sea en ruinas idealizadas, sin perder sus cualidades
simbdlicas. Se volverd ilegible ante nuevos cédigos pero no dejard de ser
interpretado bajo su esencia fundamental: un lugar sacro.

Para la arquitectura sacra no existen las guerras ni las disputas
entre las distintas creencias religiosas. La arquitectura sacra no tiene
distinciones y evoluciona hacia la inalcanzable expresién de lo divino.
Esta es la razdn de que los templos de hoy en dia sean producto de los
templos paganos de esas religiones repudiadas por las religiones de la
actualidad. Es por ello que el mundo arabe y el occidental trabajen juntos
y se compartan logros para desarrollar un mejor templo. Si ha habido
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destruccidn y guerra entre las religiones, sélo es por fines econémicos y
politicos, pero nunca por la religién en si. La arquitectura tiene que fingir
en estas disyuntivas politicas pero aunque pareciera que rivaliza con la
de otras culturas, lograr una clipula mas grande, una torre mas alta, un
vitral mas detallado, un claro mds grande, es un logro para toda la
arquitectura sacra.

Los jardines, los monumentos, los templos y las ruinas, esas
categorias que pertenecen mas al imaginario, también pueden ser vistas
bajo el modelo funcionalista, como maquinas que llevan a cabo un
servicio esencial y que son equipo irremplazable en la sociedad y en la
vida. Actualmente, podriamos imaginar nuestras vidas sin estos objetos
arquitectdnicos, sin embargo podemos ver que practicamente ninguna
cultura en el pasado ha renunciado a ellos. “Y es que a pesar de la vida
materialista que rige el mundo en la actualidad, los jardines, los
monumentos, los templos y las ruinas son los objetos de mayor utilidad
en el mundo, pues son el alimento de nuestra salud psiquica.”?® Los
templos son tan funcionalistas como cualquier otro género de
arquitectura, pero es dificil percatarse de ello pues el habitador principal
no suele ser el hombre. A veces, un templo que se justifica en una gran
altura lo hace porque “su habitador es un pinaculo de energia
simbolizada desde la cual el hombre sélo puede descender hacia otros
temas o formas fisicas o espirituales”3?. Existen por el simbolo sacro que
busca armonizar la percepcién que tiene el hombre de si mismo, con el
tiempo y el espacio que los rodea. Es por ello que estas construcciones y
ruinas son las mas valiosas para todas las culturas.

Las ruinas son un ejemplo de que el simbolo se antepone a la
arquitectura y a su funcién fisica. Una ruina servird al arquedlogo y al
antropdlogo para una investigacién de campo, pero mucho antes de que
existieran estas disciplinas, ¢para qué se conservaban las ruinas? ¢Por
qué, si se supone que la arquitectura debe ser funcional, hemos
conservado objetos practicamente muertos que no pueden servir de
nada? Porque una ruina si tiene una funcién. Tampoco es la de ser
habitada, sino la de “ser una manera de ver o la de entender un estado
del alma.”#° Asi como inentendible es el espacio en su totalidad, también

38 Harbison, Robert, The Built, the Unbuilt, and the Unbuildable. (The MIT Press,
Cambridge, 1992), p.8

3 1bid., p.9

4 |pid., p. 10



lo es el tiempo. La ruina es producto del simbolo, es imposible verlo de la
manera inversa. Jamas se ha proyectado algo con el objetivo de que se
vuelva ruina y se vuelva un objeto mistico.

Las ruinas de un templo son doblemente simbdlicas pues aparte
de cargar las connotaciones sagradas originales, adquieren mas al ser
cuerpos en agonia que en sus Ultimos suspiros, nos cuentan el poder del
espacio y del tiempo en la configuracion del mundo. Nos recuerdan
nuestro propio fin.

La visién “cientifica” de los ultimos siglos ha limitado mucho los
cddigos de expresidn, hasta en la arquitectura sacra. Cuando el
Renacimiento impuso una visién tan aproximada a la realidad, como lo
fue la perspectiva, todas aquellas maneras de representacién distintas
fueron negadas. Representaciones como la del Antiguo Egipto, muy
alejada de la realidad fisica pero muy completa en el sentido de la
expresion de la totalidad, no cumplian con los canones cientificos, y se
convirtieron en vestigio del pasado, incapaces de servir para
comunicar.”Una manera cientifica de ver el mundo se volvié una fuerza
destructiva” pues ha invertido el orden de concebir las cosas. Ocasioné
que primero sea la arquitectura y la funcién y después el simbolo. Pero
antes de ver la situacion actual, sigamos analizando como a lo largo de la
historia el simbolo predomind sobre la sustancia material.

Un logro técnico y funcional es efimero, pues esas cualidades
viven regidas por el tiempo y estan condenadas a volverse obsoletas y
ser reemplazadas. El simbolo trasciende al tiempo y por ello sigue siendo
vigente aun cuando su manifestacion sean unas ruinas en la cima de una
cordillera en los Andes. “Uno puede acostumbrarse a cosas que a
primera vista parecen imposibles sin jamds entender como fueron
construidas, como la clpula de la Basilica de San pablo, en Londres, y
que sin importar que sean imitadas y superadas en tamafio por edificios
posteriores, seguiran asombrando por razones que tienen mds que ver
con la construccién de la mente humana que con las hazafias técnicas en
las que estdn sustentados.”#

41 Harbison, Robert, The Built, the Unbuilt, and the Unbuildable. (The MIT Press,
Cambridge, 1992), p.11

Basilica de San Pablo, Londres

Los jardines, sin hacer distincidn en la cultura en que se generan,
son también un sitio religioso. Un jardin es el sitio donde el hombre se
enfrenta cara a cara ante la inexplicable y todopoderosa naturaleza y
convive con ella. Es una aproximacién al misterio de lo natural, tratando
de expresarlo bajo medios culturales. La naturaleza es, nuevamente
como todo objeto que estd en contacto con el hombre, un simbolo, en
este caso, de la mente viendo hacia dentro de si misma, a los origenes
primordiales de todo. Algunas culturas muestran la gran diversidad de la
creacion natural a través de formas muy alegdricas, como los laberintos
de Batty Langley, o de formas muy sutiles, como los jardines japoneses,
en donde la textura y el cambio gradual en ese desorden nos indican la
fuerza creadora-destructora de la naturaleza.



Jardin de musgo en el Templo Saihoji
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El primero con una variedad desbordante y el otro con una
variedad escondida en la monotonia, existen para lograr un fin a nivel
psiquico: adentrarse en el pensamiento propio, con los enemigos y
amigos internos, con el ser.

El simbolo en los jardines comparte otra caracteristica con los
templos: requieren de la contemplacién para poder ser interpretados. Y
esa contemplacidon debe abarcar todos los sentidos. “Para entender el
mundo en un grano de arena uno debe convertirse en un pequefio
punto, por un minuto que puede durar afios, sin perder la altura real, la
impaciencia suspendida.”* ;Cémo lograr ello en esta sociedad que no
tiene ni un instante para detenerse a la contemplacién y que vive
impaciente por hacery hacer?

Laberinto de Batty Langley. (New Principles of Gardening, 1728)

No importa la justificacion de la forma en la arquitectura. La
forma es sélo el medio por el cual el simbolo se hace evidente y, como
hemos visto, varia de acuerdo al momento histodrico y al sitio donde se
desarrolla. La Catedral de James Hall no logré demostrar que el gético es

42 Harbison, Robert, The Built, the Unbuilt, and the Unbuildable, p.26



una impresién® de la naturaleza, pues no hubo congruencia fisionédmica
entre lo natural y lo construido. El gdtico trasciende la forma vy,
nuevamente confirma, que lo que predomina es el simbolo de lo divino.

Willow Cathedral. Sir James Hall, c. 1794

4 IMPRESION. Seglin Kandinsky, la impresion es una referencia directa de la
naturaleza externa donde no se involucran agentes internos. (Kandinsky, Wassily,
De lo espiritual en el arte)
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Gaudi se caracterizd por crear composiciones*. La monstruosidad
de su trabajo, lejos de ser superficial, es una vision que ha afectado
profundamente la manera en que los espacios son construidos. Su obra
es notable no por un nuevo paradigma en funcionalidad fisica, sino
porque cred espacios imaginarios, no eficientes mas que en lo que
refiere a una habitabilidad de lo imaginario. Su arquitectura se justifica
Unicamente por su valor simbdlico y con ello le basta. En general, toda la
arquitectura de paisaje y los jardines encuentran su sustento en lo
intangible, en el deseo religioso del hombre por encontrarle sentido a lo
natural a través de lo cultural.

“El arte es el lenguaje que habla al alma de las cosas que para ella
significan el pan cotidiano, y que sélo puede obtener de esta forma.”#

La representatividad estd condicionada por los elementos
perennes de contexto espacial y temporal. Mas alld de los medios de
expresidon se esconde una verdad absoluta que es la que el hombre
siempre ha tratado y tratard de alcanzar. Esa verdad es la que le dice al
hombre quién es en términos del lugar y el tiempo de su existencia. El
Universo esconde realidades inimaginables, situaciones que escapan al
entendimiento e infinitos modos de ser. El hombre ha de recurrir a las
muy limitadas herramientas de las que dispone para poder representarse
a si mismo el mundo y experimentar mediante sus propias creaciones, la
infinitud de la Creacidn. Esto es el simbolo sacro. Trasciende los mitos y
los signos, es una experiencia eterna e intangible pero indispensable
para el hombre. Es un motor energético que impulsa y da sentido a los
procesos biolégicos de nuestra existencia.

44 COMPOSICION. Para Kandinsky, expresion analizada, determinada por la razén,
la conciencia, la intencién y la finalidad de generar conocimiento.
4 Kandinsky, Wassily, De lo espiritual en el arte, p. 105
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Conclusion. La experiencia sagrada espacial
universal

Dios vive en el vacio, donde se juntas Llas Llineas
paralelas.

Preambulo

Piramide, zigurat, stupa, sinagoga, basilica, mezquita, catedral. Cada una
nace con una forma distinta pero todas tienen un mismo origen: lo
divino.

Cada generacidn tiene que plantearse las mismas preguntas
milenarias. La verdad divina es una meta inalcanzable, pero nuestra
cualidad humana radica en la interminable lucha por descubrirla. Vivimos
en un mundo inexplicable que sélo entendemos a partir de contrastes.
Dependemos de los magicos ciclos de la naturaleza, que siempre inician
y terminan: cada dia tiene un amanecer que abre las puertas a la luz y un
atardecer que nos lleva a la abismal obscuridad.

El objetivo principal de la arquitectura es clarificar y formar la
situacion humana, ayudar al hombre a entenderse a si mismo y a
ubicarse dentro de la totalidad del Universo.

Cada religion ha desarrollado un cddigo arquitecténico de
expresion para transmitir un simbolismo determinado: el judaismo nos
habla de su relacién exclusiva con lahvé y de un lugar divino, Jerusalén;
el Islam maneja también una relacién espacial con un sitio que es un “eje
divino que conecta a la Tierra con el Trono de All3”, la Mecca; el
Cristianismo busca mediante sus catedrales hacer revivir a sus fieles la
vida de Cristo. Pero mas alld de estos cddigos, toda la arquitectura
sagrada contiene un simbolo universal.

La investigacion sobre la experiencia sagrada espacial universal
fue un proceso en el que poco a poco la arquitectura sagrada que ha
existido a lo largo de la historia y en las diversas religiones se fue
desmaterializando para que sdlo quedara su esencia, el simbolo. Una
vez que el simbolo sagrado fue descubierto, se procede a analizar su
papel ante la contemporaneidad.
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La conclusidn

El hombre es y estd. La experiencia de ser y estar es lo Unico real y lo
Unico que tenemos. Todo lo demds es relativo y cambiante, sin
embargo, es eterno.

Entender la experiencia sagrada espacial implica sabernos
hombres estando en el espacio, siendo a través del tiempo. La magia, y
después, la religién, vinieron al mundo para intentar respondernos
nuestra relaciéon con la totalidad de la creacién. Primero, con la magia,
intentamos controlar la naturaleza y sus ciclos, pero el tiempo, el
imparable tiempo, nos demostré que estamos a su merced. Entonces
aparecio la religion, mediante la cual imploramos y nos sometemos al
poder divino cdsmico. ;(Hace cuanto ya que la ciencia nos explica
cuantitativamente el universo y sin embargo somos incapaces de
entender “la realidad? No hay manera de concebir la distancia que
separa nuestro planeta del Sol, la infinitud del cielo, la energia de una
estrella ni el eterno movimiento del cosmos que siempre renueva a la
vida. “Cuando no se tiene un nombre para decir las cosas, entonces se
utilizan historias. Asi funciona. Desde hace siglos.”” Sélo tenemos al
simbolo.

El simbolo tuvo que manifestarse a través de lo que nos
rodeaba. El hombre primitivo descubrid que los majestuosos eventos
inexplicables también ocurren a pequefia escala dentro de su vida
cotidiana. No podia ver qué hay del otro lado del mar, asi como no podia
ver que hay tras la vida; jamds podia alcanzar el horizonte, asi como
jamas podia alcanzar la verdad; cada dia tenia un principio y un ocaso,
asi como su vida; la creacién estaba polarizada, asi como sus actos, la
sexualidad y sus prejuicios. El hombre se volvid el propio simbolo sacro.
Su cuerpo pasd a ser el intermediario entre la estructura material y la
sagrada castidad de la vida, nada mds y nada menos que lo eterno hecho
visible: la imagen de Dios.

Asi surgié el mito y el rito primordiales. Adn no existian los
conceptos, sélo la verdad. Antes de que surgiera Zeus, Buda, Cristo,
Yahvé, Inti, Ra y todos los demas mitos religiosos, el hombre descubrié
la sacralidad fundamental: aquella energia creadora y destructora,
ciclica, eterna, inentendible y que con el acto del pensamiento generd la

! Alessandro Baricco, en la presentacion de su libro “Seda”, Italia, 1996



materia (el espacio) fluyendo en el tiempo y cred al hombre para poder
entender a la creacidn.

El simbolo sacro es como el alma, aunque no es cuerpo, estd
sujeta a la estructura de la forma y el crecimiento de ella.

Con el simbolo, el hombre pudo dotarse de este entendimiento.
La naturaleza se volvié en simbolo del hombre y viceversa. Algo quiso
decir Dios al haber hecho el cuerpo como es, siendo bello éste a los ojos
de Dios. El hombre se percibié a si mismo como manifestacidn simbdlica
de la divinidad. Surgieron los tabues y los ritos mediante los cuales el
hombre intervenia simbdlicamente sobre la creacién: las fiestas de
pascua, el sacrificio del rey para revitalizar los ciclos, las bendiciones de
la primavera, los mitos sobre la sexualidad y la castidad y el culto al
arbol. Jamas el hombre se ha desligado del todo de esa idea de la magia
homeopdtica que le permite intervenir en eventos lejanos mediante la
representacion simbdlica de la situacion. “Extraviado por su ignorancia
de las causas verdaderas de las cosas, creyd el hombre primitivo que,
para producir los grandes fendmenos naturales de los que dependia su
vida, sdélo tenia que imitarlos y que inmediatamente, por una simpatia
secreta o influencia mistica, el pequefio drama que él representaba en
un claro de la selva o en una cafiada de la montafia, en una planicie
desierta o en una playa barrida por los vientos, seria aceptado y repetido
por actores mas potentes en un escenario mayor.”” Pero el hombre
siempre estd y es, no existe sin el espacio y el tiempo. Por esta razdn, la
representacion simbdlica de la divinidad se extendié al plano del
espacio. Finalmente, inicia la experiencia sagrada espacial.

La religion no es mds que el intento del hombre por volverse a
ligar con el Universo: re-ligare. Para que esta relacion se efectue, el
hombre necesita saber dénde estd y lo logra valiéndose de tres
coordenadas (x, y, z).

(x) Primeramente existe un camino lineal que se extiende hacia atras
del hombre (con un punto fijo en el nacimiento) y que se prolonga de
manera infinita hacia la oscuridad, y hacia adelante (con un punto fijo,
pero indeterminado, en la muerte) y que se prolonga infinitamente

2 Frazer, James George, La rama dorada. (Fondo de Cultura Econémica, 42 edicidn,
México, 1961), p. 373
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hacia la luz3. La luz une a los hombres. La luz es el primer contraste, por
ende, el entendimiento. Es el camino de la vida. La vida bioldgica que
inicia con el nacimiento y que culmina con la muerte. Pero también la
vida cultural. Y el pensamiento y el alma que son manifestaciones de la
cultura, son eternos, careciendo de principio y fin. El horizonte figura
como simbolo de estos polos pues es el lugar donde el cielo y la tierra se
tocan, donde las lineas paralelas se cruzan. Unicamente existe en el
infinito*. El nacimiento y la muerte son puntos que yacen entre lo
material y lo imaginario, pues aunque ocurren en la realidad tangible, no
somos conscientes de ellos. Desde el punto de vista bioldgico, este
camino sdlo se recorre en un sentido que es el entrdpico: del orden al
desorden, de la vida a la muerte, de la oscuridad a la luz>. Pero desde el
punto de vista humanizado, este camino puede recorrerse en ambos
sentidos. El pensamiento y la memoria nos permiten recrear el pasado,
revivirlo y proyectarlo hacia el futuro. Tanto la oscuridad como la luz son
misterios que el hombre busca entender y representan etapas que el
hombre debe vivir. Este camino inicia y culmina en el vacio. Desde los
origenes de la cultura, la muerte no fue considerada como el agente
puramente destructivo que nosotros entendemos por muerte. A la
muerte se le supuso dotada de una influencia vivificante y animadora
que puede comunicar tanto al mundo vegetal como al animal.

3 Arquitecténicamente, este punto en el infinito se ha construido. El Santo de los
Santos en el Templo de Salomadn, lugar donde se guarda el Arca de la Alianza,
existié en el mundo material, pero siempre simbolizé aquel lugar imaginario
inaccesible y al que ningiin hombre podria llegar jamas. Era bien sabido que si
alguien, aunque fuera de manera accidental, tocaba el Arca o las Tablas de la Ley,
moriria: (2 Samuel 6: 6,9) ® Cuando llegaron a la era de Nacén, Uza extendié su
mano al arca de Jehov4, y la sostuvo; porque los bueyes tropezaban. 7 Y el furor de
Jehova se encendid contra Uza, y lo hirid alli Jehova por aquella temeridad, y cayd
alli muerto junto al arca de Dios. 2 Y se entristecié David por haber herido Jehovd a
Uza, y fue llamado aquel lugar Perez-uza, hasta hoy. ° Y temiendo David a Jehovd
aquel dia, dijo: éComo ha de venir a mi el arca de Jehova?

# La seccidn aurea, usada desde la cultura griega, ha sido considerada divina pues
conserva sus proporciones armdnicas hacia un infinito exterior y hacia un infinito
exterior. Crece y decrece permanentemente.

5 La luz determina el flujo del tiempo (de la historia).



(y) La segunda coordenada es un plano perpendicular al camino de la
vida. Este plano no es espacial sino temporal. Marca el presente. Es el
ahora que el hombre vive en el camino de su vida. También representa
toda la realidad fisica que rodea al hombre en el presente. Es todo
aquello que vemos al mirar a nuestro alrededor: es una situacion
efimera y eterna a la vez, que se degrada y regenera pero nunca deja de
ser. Este plano se va moviendo a lo largo del camino de la vida, pero
permanece fijo porque el camino de la vida se prolonga infinitamente en
ambos sentidos, por lo que el plano de ahora siempre se mantiene en un
punto intermedio.

(z) La tercera coordenada estd determinada por un eje vertical. Nace
por la interpretacion del hombre que se sitda entre la tierra y el cielo que
son dos mundos que se abren infinitamente hacia arriba y hacia abajo.
La gravedad fascina al hombre y rige su vida, pero el hombre se da
cuenta que existe una fuerza invisible ascendente. Transpola estas
observaciones a su propia vida. A lo largo de ella, el hombre se sittia por
momentos arriba y por momentos abajo. Hay instantes de gozo y de
tristeza. Hay nacimientos y muertes, triunfos y derrotas, veranos e
inviernos, periodos de abundancia y periodos de carestia, luz y
oscuridad, el bien y el mal. Esta polarizacién creada por el hombre es
necesaria para que surja el entendimiento. Si no existe el abajo, no
puede existir el arriba. El hombre siempre tendra el deseo de lograr un
entendimiento total, pero éste siempre sera parcial. No puede ver al
mismo tiempo la luz y la oscuridad. El hombre se ha comprometido a
descender para poder ascender®. Hasta arriba, existe un punto de luz
que, como el horizonte, es inalcanzable. Hacia abajo, la oscuridad
infinita yace en un punto al cual sélo se accede después de descender
eternamente. No hay manera de tocar esos polos, pero sus efectos son

6 La Divina Comedia (c. 1308-1321) de Dante Alighieri es testimonio de este
movimiento a través del eje vertical. En su recorrido lineal para llegar al Empireo,
Dante cruza el Inferno, después el Purgatorio y finalmente los niveles del cielo.
Para subir, hay que bajar. Para alcanzar la gloria, hay que pasar por los
desperdicios del Universo.

En el camino de la vida, podriamos citar el objeto arquitectdnico del altar que es
un lugar remoto (el limite previo al infinito) que emite luz y al que se llega sélo
después de haber pasado por la obscuridad (pecado original y demads pecados) y la
purificacion (bautismo y confesion).

notorios en la vida del hombre y en los ciclos del Universo. Bajar y subir
son los movimientos del alma’. El cielo y la tierra son percibidos como
nuestros padres, opuestos (como lo son los sexos) pero
complementarios y creadores. Son simbolos también de ethos (hacer,
comportarse, activo) y pathos (experimentar, sentir, pasivo). El cielo que
sélo puede ser visto representa las acciones pasivas de contemplaciény
la tierra que puede ser tocada representa las acciones. Surge una
relacién hdptico-éptica fundamental en la arquitectura.

Con estas tres coordenadas el hombre se explica a si mismo su
posicidn en el tiempo y en el espacio: va recorriendo su vida, en ciclos
que lo hacen ascender y descender, tanto en lo fisico como en lo
espiritual, pero inevitablemente habra de encararse al misterio maximo
de la muerte. El alma, durante la vida y en la eternidad de la muerte,
avanzara por lograr el entendimiento, la inextinguible luz.

Bajo estas nociones de sacralidad, el hombre comenzé a
construir un espacio donde fuera capaz de recrear la experiencia
sagrada y la riqueza de la energia de la memoria de la informacién le
permitié hacer cada vez mas rico el simbolo.

La arquitectura sagrada es una representaciéon del cosmos. El
objetivo primordial de la arquitectura es formar y clarificar la situacién
humana. Debe tener la cualidad de ser siempre vigente de manera
universal, por lo que no debe fundamentarse en el rito religioso del
momento y del lugar. Le basta con ubicar al hombre en la totalidad del
universo. Para ello vimos que se ayuda de tres coordenadas, pero
veamos como el simbolo se hace mas claro al manifestar la energia
espiritual.

El hombre yace en el centro de todo®. Ya que los ejes de las
coordenadas se prolongan al infinito, el hombre inevitablemente

7 En el mito del Cristianismo, JesUs que es el Verbo hecho carne, sigue este
recorrido vertical. Primero, su divinidad desciende de entre los cielos para hacerse
hombre y nacer. Al final de su vida, ya cuando ha muerto segun las Escrituras, el
Hijo de Dios resucita y se eleva nuevamente hacia los cielos para reinar
eternamente. El hombre asi se explica su propia alma: todo lo divino se hace
humano, y todo lo humano se hace divino.

8 Muchas de las culturas antiguas colocaron en este punto central el fuego, que
como vimos en el primer capitulo, mantiene relaciones simbdlicos con los
procesos espirituales entrépicos y de generacion en el hombre.



siempre estda al centro. Todo emana de él y converge hacia él.
Geométricamente, hablamos de un circulo. Dios es el perimetro y el
centro del circulo, pues todo surge de El y va hacia El. El centro es un
punto vacio y el perimetro es el horizonte inalcanzable. Todo aquello
contenido entre el centro y el limite es la realidad que el hombre
percibe. El circulo también simboliza a la comunidad, al didlogo y a la
unidad. En su centro estd el corazén comdn que une a todos los
miembros. Es la figura con menor perimetro y mayor area, mayor cabida
para el espiritu.

Sin embargo, hemos visto que este circulo, o mejor dicho,
esfera?, colocada al centro, alrededor del hombre, es atravesada por los
tres ejes. Ya sea la recta que conduce hacia la luz del horizonte o hacia la
luz del cielo, rompen a la esfera creando un acceso a la influencia divina,
que es la Unica capaz de romper la impenetrabilidad del ser para
complementado. Hacia el interior de la esfera pasan los rayos de luz que
nutren y complementan a la figura. Los caminos que van del centro (el
hombre) hacia esas fuentes inalcanzables de luz, se vuelven sagrados.
Asi nacen las naves con sus dabsides, los cruceros rematados con
cupulas, la giblay sumihrab, el taberndculo. Todo lo que estd contenido
dentro de la esfera es lo mundano, tras su superficie se encuentra lo
sagrado.

Lo que inicia como una experiencia comunitaria, forzosamente
se va volviendo un viaje individual hacia la divinidad. Toda la fuerza
energética de la esfera se concentra en el centro y sale proyectada hacia
la divinidad. El hombre va sélo en esta experiencia pero es respaldado
por toda la comunidad. Cada hombre ve de manera individual hacia la
luz, pero la comunidén ocurre cuando todos ven hacia la luz distante que
ilumina el corazdn de todos. El edificio es un producto de la comunidad
que satisface el imaginario colectivo.

El camino hacia la ventana de luz a través del espacio libre es un
ejercicio espiritual. Dios estd en el origen y en el fin, puntos inaccesibles
para la materia (por ende, a nuestros cuerpos), por lo que la
arquitectura glorifica a “el camino”. En esta vida, lo Unico que podemos
hacer es avanzar hasta el dltimo dia hacia la meta sagrada. Es la misma

% No olvidemos que siempre habra un caracter dual. La esfera que cubre al ser, es
la esfera de la vida, por lo que es radiante y emana luz. A su vez es receptora de la
luz eterna del horizonte y del cielo.
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situacién de los filésofos clasicos, quienes jamas alcanzaron la sabiduria,
pero no por ello dejar de amarla™. El recorrido solar y de los demas
astros han simbolizado a “el camino”. El sol inicia su camino en un punto
inalcanzable ubicado en el infinito, donde ocurre el amanecer. Se eleva
hasta llegar a su cenit y finalmente desciende hasta otro punto
inalcanzable en el horizonte, donde ocurre el ocaso. Nunca se toca la
divinidad, sélo se puede acercar a ella. Por ello es que los antiguos
egipcios divinizaron al Sol", el simbolo de la luz que en su proceso de
eternidad ciclica, genera polarizaciones. También esto explica la
orientacion de las iglesias cristianas hacia el oriente (a veces el poniente)
y de las mezquitas y sinagogas hacia un lugar sagrado (una fuente de luz
que sustituye al oriente).

Arquitecténicamente, el camino de la vida se hace forma y se
construye, volviéndose estdtico. Sin embargo cuenta con una variable
siempre en movimiento que es el hombre. Cuando el hombre recorre el
camino sagrado, el tiempo deja de estar en preservacién (fijo y detenido
en la forma) y vuelve a la vida, fluyendo a los ojos del usuario.

El eje vertical, como vimos anteriormente, es una fuente que
arroja al ser hacia arriba, pero la gravedad lo hace caer, sélo para que
tome impulso y vuelva a subir. Por este eje desciende la Palabra, el
Pensamiento divino y toca su creacion.

El espacio sagrado, constituido en el mundo material, existe en
una dimensién psiquica diferente, por ello es que debe existir un
proceso de transicién que permita al hombre acceder y salir de este
espacio. Designaremos a este elemento como el umbral que nos
permite salir del mundo, vivir la experiencia y volver a entrar al mundo.
En este umbral, se interrumpe el curso de la historia propia y se encara
al origen de la totalidad. Recordando la constante dualidad de las
percepciones humanas, el umbral es simbolo de comienzo y de fin, es un
origen y una meta. Representa el punto mds oscuro de la Tierra, un
preludio para el final. Es el polo negativo que permite el entendimiento
de la luz, pues asi como la renovacion y la alegria son eternas, también
lo es la agonia®. Materializado toma forma en los patios de las

10 d\ocodia, 'amor por la sabiduria'

11 “Desde el antiguo culto al Sol, se esconde la verdad.”

12 E| catolicismo soluciona esta polaridad al colocar en el bside (el punto focal de
luz) imagenes de Cristo en la cruz (simbolos de la agonia, de la oscuridad). Asi



mezquitas con sus fuentes de abluciones, en las plazas catdlicos o en los
nartex basilicales.

tiempo..
Analicemos mds profundamente la relacién del simbolo sacro
arquitectdnico en su relacidn con el tiempo.

La experiencia sagrada espacial exalta la verdad de la historia,
tanto la individual como la universal. Un ejemplo soberbio de este
proceso de eternidad temporal es el templo de Edfd, del Antiguo Egipto,
que a grandes rasgos simboliza un camino infinito a lo largo del rio (el
camino de la vida). Cada momento de la vida tiene situaciones
arquitectdnicas distintas (patios, salas hipdstilas, cdmaras, finalmente, la
camara del dios®). El edificio genera una secuencia espacial que
ocasiona una secuencia temporal. Aquel que recorre el templo vive un
progreso con transiciones, el hombre se transforma en el espiritu del
Nilo que recorre eternamente a Egipto.

La arquitectura se convierte en algo que ocurre. Es una historia
sagrada que esta ocurriendo siempre. Contiene siempre la verdad.

Tiene que hacer que el espiritu se mueva, no importa si es al
oriente, al cielo, al centro o a la verdad. Tiene que existir el movimiento
pues sélo cuando éste ocurre, el tiempo fluye.

Con la arquitectura, representamos magicamente el tiempo, con
la esperanza de garantizar la secuencia de los eventos que renuevan la
vida. El hombre primitivo, carente de herramientas para medir con
precision el tiempo y el espacio, temia y admiraba los eventos que rigen
su vida. “Hasta la luna menguante, cuya pdlida hoz aparece cada vez
mas flaca por la noche sobre la linea del horizonte oriental, puede haber

como el milagro de la Resurreccion se celebra siempre, Jesus, simbdlicamente,
estd entrando eternamente hacia la oscuridad.

13 La cdmara del dios es una habitacién de oscuridad a la que sdlo podia ingresar el
faradn vy, en su ausencia, el primer sacerdote del credo de dicho dios. Vemos que
dependiendo de las situaciones culturales, la meta puede ser la luz o la oscuridad.
No importa la expresién sino el contenido simbdlico.
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excitado el miedo en su mente por el temor de que cuando se
desvaneciera del todo, ya no habrfa mas lunas.'” En la actualidad hemos
superado muchos de esos temores ante los fendmenos naturales que ya
somos capaces de explicarnos, sin embargo aun predominan esas
emociones espirituales en nosotros ante los periodos negativos y
positivos. Aln tememos a la muerte y nos maravillamos ante la vida,
pues nuestra ignorancia sobre lo que yace tras estos eventos sigue
existiendo.

La historia es una condicidn arquitectdnica. EIl hombre necesita
sabe dénde esta en el espacio y dénde esta en el tiempo. La experiencia
sagrada debe estar contenida en un espacio capaz de congelar el tiempo
y hacerlo fluir cuando el hombre habite el espacio. La historia se guarda
en la forma del objeto, por lo que siempre es contempordnea. Lo eterno
se puede manifestar en los hechos. Un altar, un sagrario, un tabernaculo
y un mihrab son hechos arquitecténicos materiales limitados en el
espacio y en el tiempo (son finitos), sin embargo, encierran
simbdlicamente dentro de si, procesos de eternidad. La totalidad se
puede descubrir en cada cosa. La arquitectura perdura mientras pueda
volver el tiempo a la vida en ella, siempre debe estar albergando el
hecho que simboliza a la eternidad. La historia sagrada dentro de un
espacio es a la vez algo que el hombre tiene que hacer y algo que ya esta
hecho en un momento primigenio. Los templos cristianos seguirdn
siendo vdlidos mientras simbolicen el hecho o evento que liga al hombre
con el tiempo. De acuerdo a su mito religioso, el evento es que Cristo
estd muriendo siempre, pero también, siempre estd resucitando. El
evento, que no es mds que el camino de la vida, se hace estructura. Por
esta razon se puede afirmar que lo sagrado esta “construido” hasta el
fin del tiempo.

La experiencia sagrada espacial contiene la totalidad del tiempo.
En ella, el tiempo llega a su fin generando una experiencia de eternidad.
El tiempo astrondmico se consuma e inicia el tiempo sagrado. Cada dia
vuelve a surgir la totalidad.

El objetivo universal de la arquitectura sagrada es plantear el
reto universal: materializar el proceso de procesos.

4 Frazer, James George, La rama dorada, p. 373



El andlisis de la arquitectura religiosa judia, musulmana y
cristiana permitid el desarrollo de esta conclusidn, de la cual se derivan
demas aspectos ya no tan generalizados pero que tienen impacto en el
simbolo sacro.

El Islam y, en mayor medida, el Cristianismo se han caracterizado
por adorar las reliquias, las tumbas y los objetos (fisicamente
materiales) sagrados. Las plantas centrales de los martyrium cristianos
trasladan su ventana hacia la luz infinita ubicada en el oriente (dbside) o
en el cenit (cUpula, aguja, torre) al centro del edificio, donde se
encuentra el objeto sagrado. El camino de la vida llega a un climax en
este objeto, que se vuelve un satélite que refleja la luz infinita y la hace
mas palpable. El origen de la necesidad de poder tocar lo divino se
explica de la manera siguiente: hemos visto que lo divino yace en un
punto en el vacio del infinito, y que por mas que el hombre avance en el
camino de la vida, jamas llegard a ese “lugar”. El hombre se desilusiona 'y
desespera, asi como se desilusiond cuando descubrid que sus ritos no
afectaban a la naturaleza y que lejos de ser el duefio del cosmos, vivia
sometido a la creacidén divina. El hombre pierde el deseo de avanzar en
el camino de la vida, todo se vuelve uniforme bajo un patrén mecénico y
funcional (muy similar a la situacién en que vivimos en la actualidad ante
la pérdida de fe). El hombre estd desamparado y rendido, en un punto
bajo del eje vertical, pero sélo bajo estas condiciones la luz se ve mas
brillante y Dios por fin se hace accesible. Aparece la reliquia, la tumba
del santo, el altar, el mihrab y el tabernaculo. Estos objetos tangibles y
“reales” son la luz limite que vuelve a llenar de fe y dnimo al hombre y a
la arquitectura no le queda mds que existir alrededor de ellos. Al
ubicarse al centro, los objetos tangibles sagrados adquieren Ia
connotacién que vimos previamente del centro en el modelo de la
experiencia sagrada espacial: en ellos convergen los tres ejes y son el
punto de partida hacia la luz y donde ésta converge. La stupa budista
(analizando el modelo de Sanchi®) es un claro ejemplo de esta
modalidad pues no es un templo que busque generar una experiencia
sagrada espacial lineal, sino que hace que poco a poco el hombre se

15 La stupa de Sanchi, templo budista, es la estructura mas antigua de piedra de la
India. Fue comisionada por el emperador Aséka, el Grande, en el siglo Ill a.C.
Alberga algunas reliquias de Buda.
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incorpore en el centro de la stupa (donde yacen las reliquias) para que el
espiritu salga proyectado hacia arriba, recorriendo los niveles del ser,
simbolizados en los niveles de la realidad: la tierra, el agua, el fuego, el
aire y el vacio. Alcanzar el cenit es ganarle a la gravedad. Esto nada tiene
que ver con la realidad cientifica, se trata de una construccién mental.

Lo divino ya no sdélo estd fuera del mundo, sino que esta aqui,
donde estd el hombre. El objeto es un intermediario que permite al
hombre estar a la par con lo divino, uniéndolos en un camino comdun.
Por ello, las catedrales romanicas y las barrocas se polarizan, generando
dos focos, uno a cada lado del centro sobre el camino de la vida. Un foco
representa al hombre en su individualidad viendo a la luz. El simbolo de
la oracién. El otro foco es el hombre en compafila de lo divino
aventurandose hacia la oscuridad. El simbolo del ministerio, la respuesta
divina. Estos focos curvan al tiempo y al espacio. En San Carlos de las
Cuatro Fuentes, o en la plaza del Vaticano, estos focos existen y generan
una elipse como configuracién sagrada.

La experiencia sagrada espacial debe ser universal y no se puede
condicionar a ninguin mito religioso, pues el mito es un instrumento de
significado, mas no la verdad en si. No se necesita el mito, se necesita la
base del mito.

La forma sagrada no se trata de alegorias con un significado
determinado ni de geometrias. Es la configuracion del destino del
hombre, generado a partir de las poderosas formas que construyen al
mundo.



El simbolismo sacro es siempre coherente y congruente como
manifestacién del hombre existiendo entre el Cielo y la Tierra, el espacio
y el tiempo. Sin embargo, no se presta a ninguna sistematizacién mas o
menos estrecha, puesto que debe responder a la diversidad de
perspectivas en la que las cosas pueden ser concebidas, abriendo
posibilidades ilimitadas. En este capitulo veremos como a lo largo del
tiempo, varias culturas han construido en lo imaginario y en lo fisico, el
simbolo sacro. Se concluird con la expresién grafica y resumida de la
experiencia sagrada espacial universal: una vivencia que reintegra al
hombre con todos los aspectos de su ser.

Antecedentes

El hombre se supo limitado en el tiempo y en el espacio. Se dio
cuenta de que no puede saber que antecede y precede a la vida. No
puede sondear las profundidades ni revolotear por el firmamento.
Jamds tocard fondo hacia abajo ni hacia arriba. Sélo tiene poder
terrestre’. No sabiendo c<dmo recuperar el paraiso del cual fue
expulsado, el hombre se puso a sofar. Miles de afios después, Freud se
daria cuenta que los suefios son simbolos que el inconsciente construye
para entender la compleja realidad del ser. En aquellos momentos
primitivos del hombre, el suefio ocurrfa durante la vigilia. EI hombre
buscé representar para poder dotar de sentido todo aquello que le era
ajeno. Trazar una linea no le ayudara a tocar las estrellas (en el sentido
literal), pero si lo hard un ser capaz de abstraer, intuir y proyectar. Su
cuerpo seguird en el mismo espacio donde trazd la linea, pero su mente
sera proyectada hasta la infinitud del cielo.

La intuicién césmica, de la que el hombre
primitivo parece haber estado tan fuertemente
impregnado, debia conducirle
obligatoriamente, muy pronto, a buscar lo que
podia corresponder a su materializacién en el
universo. Su primer gesto natural habia

! La relacién terrestre con el hombre serd un cimiento para una apropiacién de la
piedra, la cual sera objeto de expresion simbdlica en la arquitectura. Sera la
generadora de la arquitectura.

30

consistido en el elevar los ojos al cielo. Es este
deseo el que impulsd al hombre a aumentar su
saber. Al mismo tiempo, la ingeniosidad que
despegaba con espiritu creador, le condujo a
desarrollar su “hacer”. A medida que se
desarrollaba la accidn, aumentaba el saber. En
el momento en que el saber superd a la accién
y tuvo que dejar paso a la abstraccidn, el
hombre intentd reemplazar esta abstraccién de
acuerdo con su intuicién fluidificada y su deseo
de lo sagrado. Celoso y orgullosa a la vez de sus
progresos en la percepcidn de esta
concordancia: mental y fluida, se esforzé en
ocultar a sus semejantes lo arbitrario de la
verdad que pensaba haber alcanzado.?

Con la cita anterior notamos dos cuestiones simbdlicas: el
surgimiento desde otro enfoque de lo sagrado, y la creencia de
mantener aquello sagrado en secreto, en un caracter de exclusividad?.
Estos patrones poco a poco irdn configurando la arquitectura sacra. La
linea, entendida bajo términos arquitectdnicos como eje, empezd a
desarrollar un papel esencial en el espacio artificial que el hombre cred.
Ya vimos el surgimiento de la cruz, que colocada paralela a un plano
horizontal, simboliza la relacién este-oeste y norte-sur. Poco desarrollo
hubiera tenido la arquitectura si sélo se hubiera construido con fines
netamente funcionales. Hubiese bastado con un menhir que sefialara el
orto del Sol durante los solsticios y los equinoccios. Pero el hombre es
un ser curioso por naturaleza, como lo sefiala Desmond Morris, que no
se limita a una Unica respuesta. El hombre no encontrd sosiego al ubicar
espacialmente el flujo del tiempo. Sintié la necesidad de explicarse el
origen del universo, del tiempo, el complejo funcionamiento de los
objetos celestes y su impacto en la vida. Cada respuesta lo llevaba a

2 Guingaund, Maurice, La cuna de las catedrales. (Espasa-Calpe, S.A., Madrid,
1978) p. 24

3 Esta exclusividad no se refiere a segregacion social. La Verdad Ultima es exclusiva
pues se encuentra en un punto inalcanzable. Es por esta razon que en los ritos
religiosos se dirigen las plegarias hacia un punto que yace en el infinito, que puede
ser el oriente, Jerusalén, la Meca, etc.



mayor saber, mayor accién, mayor abstraccién y mayor sed de saber.
Que los Argdticos hayan determinado en provecho propio que la
posicion de algunas estrellas puede modificar las emisiones fluidificadas
de la luna, que registra entonces una polarizacidon sideral que
retransmite a la tierra, influyendo en ésta de forma importante y
reforzando su polo positivo y maternal, no fue para propiciar una
existencia fisica mdas sencilla. Ese hecho no facilité para nada la
supervivencia, pero si le dio mds sentido. El equinoccio de primavera, en
un sentido de la energia de forma, no es mas que un momento que
determina el inicio de reproduccién y de generaciéon de vida. En la
busqueda de mas saber, el hombre se dio cuenta que en ese momento
(y en otros que poco a poco se han vuelto “sagrados”) algunos puntos
de la tierra se exaltan. “Toda la naturaleza polariza las fuerzas teluricas y
césmicas y su vegetacidn ejerce entonces, mediante su belleza y su
fecundidad, un atractivo importante sobre el hombre que establece alli
un lugar sagrado. Estos lugares naturales, grutas, cavernas, montafias y
fuentes, arboles o bosques, han sido y siguen siendo los testimonios de
polarizaciones fluidificadas a los que se atribuye un cardcter magico.*”
Un simple evento que relaciona el tiempo con el espacio, como lo
puede ser en equinoccio, acaba siendo simbolo de lo sagrado, que se
manifiesta de maneras muy diversas como Isis, Deméter o las virgenes
negras. La primera piedra fue simbolo del santuario. La relacién hombre-
piedra-espacio se ird enriqueciendo y volviéndose mds compleja para
generar el espacio sacro.

Parece ser que el afdn del hombre prehistdrico estuvo orientado
en exclusiva hacia una representacién practica y simbdlica a la vez,
excluyendo la idea de incorporar su propia imagen a un contexto
sacralizado. El se situaba en el centro del universo y era el beneficiario
exclusivo. Todo giraba en torno a él y para él. Aqui se concibe un espacio
ajeno a la condicién humana pero que debe exaltar al mismo tiempo al
hombre. Simbdlicamente, el hombre comienza a percibirse como
dominante del universo, pero también se percata de su pequefiez ante
la infinitud del enigma de lo sagrado. Nace primero la magia como un
intento de controlar por medio de ritos homeopdticos las fuerzas de la
naturalezay, tiempo después, al ver la inutilidad de estos actos, surge la
religion con la cual el hombre se somete a la naturaleza y le implora por

41bid., p. 26
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condiciones favorables. A lo largo de la historia, la arquitectura sacra
modifica el espacio para crear un rito magico y religioso, haciendo notar
la superioridad del hombre entre toda la Creacidn, y a la vez la increible
grandeza de la divinidad. La escala va naciendo como herramienta
simbdlica dentro del espacio. Somos profanos y sagrados a la vez. Antes
de que se tuviera la nocidn del pecado, ya se tenia la idea de que el
hombre es intermediario ante lo sagrado. La mano, por ejemplo, se
convierte en un precioso Util de observacidén celeste y en referencia
geométricas plana, gracias a un elemento natural que se transforma en
simbolo del saber operativo y del conocimiento sagrado. Somos energia
de la forma que poco a poco se va degradando, pero energia de la
informacién que crece, se enriquece y se organiza. La energia de la
informacién es la que nos encamina hacia lo sagrado, la que concibe el
simbolo y la arquitectura. El cuerpo no era solamente una expresion
fisica (forma) de la existencia, era una referencia con las posiciones
astrales, la manera de generar la geometria e interpretar el espacio. El
espacio se pudo percibir cuando se percibié el cuerpo. EI hombre
prehistdrico, en los tiempos mds remotos, poseia un sentido natural de
equilibrio y se instalaba en él intuitivamente. En el fondo se trataba de la
expresion de un instinto excesivamente desarrollado que sin duda
nosotros hemos perdido. En el cuerpo estaba la vision de lo profano y lo
sagrado, la forma y la informacién conjugados en un binomio perfecto.
Por milenios, el cuerpo sirvié como simbolo de la divinidad pues era
concebido como un ente sobrenatural y divino, con funciones vy
condiciones inexplicables. La ciencia de hoy presenta al cuerpo como un
ente que puede ser explicado y definido por procesos fisicos. Perdid asi
su cualidad de simbolo mistico.

Nuevamente nos vemos enfrentados a una pregunta cuya
respuesta no podremos vislumbrar: La interpretacién del espacio, por su
caracter evidentemente sagrado, ; requirié de sacerdotes y magos para
su observacidn; o el que los observadores del espacio haya sido
sacerdotes y magos, dotd al espacio de un caracter sagrado? Aunque no
se pueda responder esa pregunta, si se hace notar la consecuencia de
aquellos hechos que produjo que los iniciados en la observacién del
espacio y el funcionamiento del universo crearan una mitologia
tendente a ocultar, o mds exactamente, a revelar, los principios
fundamentales que rigen la marcha del mundo, divinizando los
principios clave de la vida del Gran Todo. “El cielo se convertia de este



modo en una pagina de lectura religiosa, ornada con las mdltiples
aventuras de las divinidades humanizadas.”

El cuerpo como intermediario simbdlico del espacio y la piedra
como su expresién simbdlica. Todas las civilizaciones primitivas
practicaron el culto sagrado a la piedra, pues aportaba su propio verbo a
la obra, un conocimiento del espiritu celeste escapado de estos pedazos
de tierra, conocimiento del espiritu terrestre yacente en esas masas
anénimas®. La piedra fue concebida como un objeto artificial que
denotaba la presencia humana, clavdndose sobre el vientre de la tierra.
Es la expresién de unién de lo natural con lo artificial de la cual somos
victimas.

Menhir en County Cork, Irlanda.

El ciclo que comprenden los 365 dias del afio determina
momentos simbdlicos relacionados a la vida y a la muerte, o como
menciona René Guénon, de solve et coagula, de solucién y de
coagulacién. Mediante el espacio, se buscd reproducir o entender al
tiempo. El conjunto de Stonehenge existe como un vinculo entre las
fuerzas terrestres con las celestes. Su configuracién permite conocer
con exactitud los momentos favorables para la ofrenda de sacrificios.
Un sacerdote podia verificar las horas planetarias porque tenia ante los
ojos, mirando hacia el nordeste, ante la mesa de los sacrificios, las 7

5 Ibid.,p . 44
6 1bid., p. 49
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piedras dolménicas que el sol marcaba una tras otra con los colores del
espectro solar. La luz (agente energético celeste) determina las horas
del ritual. Stonehenge es un reloj planetario para obtener la medida del
tiempo del mundo. Son gigantes sin miembros ni utilidad aparente pero
con mucha energia para que el cielo pudiera dejar su respuesta
equinoccial en su cima.

Stonehenge, Reino Unido.

Seguramente, el Antiguo Egipto construyd su simbolismo en
base a la relacidn del espacio y el tiempo, la Tierra y el Cielo. Uno de los
mitos cosmogadnicos de aquella cultura habla de la Eneada de Helidpolis.
Ra, no como el Sol, sino como la energia vital, es el primero en existir y
de él surgen Geb (dios de la tierra), Nut (diosa del Cielo), Tefnut (diosa
de la humedad) y Shu (dios del aire). Geb y Nut se unen sexualmente
para procrear al resto de los dioses y al mundo manifestado. Aunque en
esta ocasion el género masculino-femenino se invierte, el simbolismo
sagrado se conserva.

La piramide tiene una percepcion geométrica que relaciona un
plano horizontal, su base, que es el estado de existencia en el que



vivimos. La base es cuadrada pues se ubica en el mundo terrenal. En su
centro es atravesado por un eje vertical que no hace mas que reproducir
la unién de Geb con Nut, el inframundo con el cielo. El ka del faraén que
es su alma, es el intermediario entre el nivel espiritual y el corporal. Al
ser colocado dentro de la pirdmide, todo el pueblo tenia la oportunidad
de ascender y descender por ese camino. Quizd por ello, Maurice
Guinguand dice que la piramide, por su forma geométrica pura, sigue
siendo el simbolo perfecto del conocimiento’ consensado, en la
transportacion mas austera y mas sagrada realizada hasta hoy en la
espiritualidad.

Nut es la deidad femenina del cielo, mientras que su esposo, Geb yace
en el suelo, enfatizando su papel como dios de la tierra. Tefnut, la
humedad estd entre ellos al igual que Shu, quien no esta representado
pues es invisible.

Veamos un caso en el antiguo Egipto en el que hay una fuerte
relacion material-espiritual, manifiesta en la tecnologia del momento y el
simbolo sacro que predominaba. La Dinastia IV del Antiguo Egipto que

7 Conocimiento no es la acumulacion de informacion, sino el camino para llegar a
la verdad.
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se desarrolld durante el Imperio Antiguo, es quiza el tinico momento en
la historia de esa civilizacién en que el faradén verdaderamente era visto
como un dios, no como un representante divino o hijo de alguna deidad.
La arquitectura tuvo que ser testimonio de este mensaje. Cuando Khufu
(Keops) llegd al poder, el Estado vivia en un periodo de control, de
estabilidad y prosperidad. Su linaje mitoldgico y la situacion de su
civilizacién lo convirtieron en dios. Tomé una decision en cuanto a
arquitectura que expresara su grandeza divina: el maximo templo
mortuorio hasta entonces construido. El, que era un divino, no podia
repetir las obras de sus antecesores (la piramide escalonada de Djoser y
la pirdmide roja y la romboidal de Snefru) asi que se valié de su Utnico
recurso, la tecnologia para construir durante 23 afios en la meseta de
Gizeh, la piramide mas grande de Egipto. Alun hoy en dia no existe con
certeza una explicacion del método constructivo para haber hecho tal
proeza. Si es dificil comprender la talla de los millones de piedras, su
traslado y colocacién, es inconcebible imaginar una rampa que
permitiera la construccidon. Khufu expresé un mensaje espiritual
mediante la tecnologia. Esa pirdmide que fue la construccién mas alta en
el mundo por siglos mantuvo claro su mensaje durante toda la
civilizacién egipcia. Ya en la Dinastia XVIIl, Khufd seguia siendo
venerado, y no por ser un gran rey, sino por ser un dios.

Tras la muerte de Khufti y de Djed-ef-ra, Kafra (Kefrén) llegé al
poder. Kafra llegd a un Egipto tan préspero como el que recibié Khufu y
fue igualmente visto como un ser divino, también debido al linaje
mitoldgico de su madre (en Egipto, el heredero al trono no era el
primogénito ni el hijo de la esposa favorita del faradn, sino el hijo de
aquella mujer con el mayor linaje divino. Por esta razén, Djed-ef-ra no
fue sucedido por su hijo, sino por su medio hermano cuya madre y
esposa encabezaban el culto a Isis). Pudo copiar la estrategia de su
padre y construir una piramide aun mayor, pero se percatd que en esta
ocasion la tecnologia no serfa su ventaja sino su ruina. Construir una
pirdmide mdas grande que la de Khufu (grandeza tecnoldgica)
simbdlicamente seria una coartada a si mismo pues el mensaje seria “Yo,
Kafra, soy mas dios que td, Khufu.” Y en consecuencia connotaria que el
siguiente faradn seria mas dios que si mismo, Kafra. La poblacién
entonces veria a su soberano ya no como un dios, sino como un humano
poderoso que serd sucedido por otro hombre poderoso. Kafra ya no



podia valerse de un medio material para expresar un mensaje espiritual.
Construyd la segunda pirdmide de Gizeh no mas alta que la de su padre,
pero si simbdlicamente digna de un dios. La situé en una parte mas
elevada de la meseta para que, aunque siendo mas pequena, es la que
esta mds cercana al cielo.

La tercera gran piramide de Gizeh fue construida por el hijo de
Kafra, Menkaura (Micerinos). Se enfrenté nuevamente al problema de
su padre. La altura, ya fuera del edificio o la del desplante, ya no era un
recurso del cual podia disponer para demostrar su divinidad. Hacerlo
seria invalidar a sus antecesores y correr el riesgo de perder credibilidad
en su mensaje espiritual. Asi que, como Kafra, no optd por la tecnologia
aplicada a la altura de la pirdamide, sino que esta vez lo hizo al detalle de
los acabados. La piramide de Menkaura es la mas pequefia de la meseta
de Gizeh, pero es la que tiene el templo funerario y el templo del valle
con mejores acabados, la mas fina piedra caliza y granito. Los jeroglificos
en bajorrelieve eran de una gran maestria. El mensaje de Menkaura en
su complejo funerario ya no se enfocaba a enfatizar su imagen como
dios, sino a fomentar su culto. Teniendo un templo funerario con tanta
jerarquia denota la funcién que tiene en los rituales. Introduce un nuevo
paradigma en el simbolismo: los tres faraones dioses de Gizeh no sélo
estan cerca del cielo, sino que tienen la infraestructura necesaria para
que sean venerados por los sacerdotes mas importantes no sdlo
durante el rito de momificacién y entierro en la piramide, sino por el
resto del tiempo.

Las tres piramiedes de Gizeh, Egipto. De izquierda a derecha: Khufu, Kafra y Menkaura.
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Ademas, los tres complejos funerarios comparten la simbologia
de la época: piramides satélites para el ka (alma), pirdmides para las
reinas, barcas enterradas para el recorrido del faradén por la muerte,
zonificacion con respecto a un eje oriente-poniente (vida-muerte),
calzadas y la relacién con el Nilo; pero Gnicamente nos referiremos en
esta ocasion a la relacién de la tecnologia con el simbolo. La tecnologia y
los recursos materiales pueden connotar mensajes materiales o
intangibles, por ello hay que determinar la lectura que podemos obtener
de ella. La tecnologia es reflejo de nuestro presente y profeta del futuro,
como lo debe ser al arte y la arquitectura, pero no siempre es el tnico fin
de dotar de mensajes. Es tan sélo una expresién material, es la tinta de
la pluma, el cincel del escultor, pero no es el ingenio, la pasién ni el
conocimiento de quien los manipula.

Junto a la gran pirdmide de Khufu yace una barca que recientemente fue
descubierta. La funcién de esta barca solar es la de transportar al faradén
por el inframundo. Es un simbolo del movimiento del espacio a través
del tiempo.

El Gético es también un claro ejemplo del binomio tecnologia-
contenido. El objetivo era connotar la presencia divina en los templos y
nuevamente se valieron los arquitectos de ese entonces de la altura. Las
agujas, las torres, los arcos fueron producto exclusivamente de la
tecnologia constructiva del momento pero orientada a la expresién de
un contenido claro. Con la llegada del renacimiento, la arquitectura tuvo
que buscar una nueva expresidn para el mensaje religioso, pero asi
como Kafra no construyé una pirdmide mayor a la de su padre, los
arquitectos renacentistas ya no recurririan a agujas y torres mas altas.
Usaron nuevamente el lenguaje tecnoldgico para hacer del transepto un
sitio con connotaciones espirituales gracias a la cipula. Mas adelante
veremos el trasfondo simbdlico que antecede a la tecnologia en la
arquitectura cristiana.



Medio y Lejano Oriente

La concepcién del simbolo sacro en el Lejano Oriente se desarrolla en
base a la polarizacién y complementariedad de conceptos. Aquellas
culturas ven en el Cielo al tiempo, y en la Tierra al espacio. Han dotado
de un valor simbdlico masculino y femenino, o positivo y negativo, a los
entes de manifestacién de la realidad. El Hombre es el mediador de
todos estos agentes, el que es capaz de subir al Cielo y descender a la
Tierra. Sin embargo, en el origen, la Tierra y el Cielo no estaban
separados, sino que estaban unidos e indiferenciados en su principio
comun. Para que se pudiera producir la manifestacién, fue necesario
que el Ser se polarizara de forma efectiva en Esencia y Sustancia, el Cielo
y la Tierra®. Cuando esta diferenciacién ocurrid, el hombre surgid. Ya
vimos en el capitulo anterior, como es que el hombre y el simbolo
surgieron a la par para poder concebir el tiempo y el espacio. El Hombre
es el punto de comunicacién entre opuestos y con otros estados
existencia. Es el eje que comunica, ya sea para arriba o para abajo, con
manifestaciones distintas. Simbdlicamente, el hombre se sitta al centro,
pues es en él y sélo por él como se efectua, para ese estado, la unién del
Cielo y de la Tierra, y por eso todo lo que se manifiesta en ese mismo
estado procede y depende enteramente de él, como una proyeccién
exterior de sus propias posibilidades®.

La tradicion hebrea, en uno de sus simbolos gréficos, habla de
igual manera de la complementariedad entre dos opuestos unidos
mediante el hombre. La Estrella de David estda compuesta por un
tridngulo con un vértice a lo alto que es la naturaleza celeste y un
triangulo invertido que representa la naturaleza terrestre. El conjunto
simboliza al “hombre universal”’, mediador de ambas naturalezas.

8 Para los antiguos griegos, la realidad sélo se puede entender a través del juego
del “blanco y el negro”, el contraste de conceptos. La Unica manera de entender
un objeto es mediante su opuesto, /o que no es.

® Guénon, René. La gran triada. (Paidds. Barcelona, 2004), p. 121
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Quizd sea repetitivo seguir hablando de expresiones simbdlicas
que connotan esta unidn de las naturalezas distintas a través del
hombre, pero es importante hacer énfasis en uno mas de ellos que
influyé en la generacién de formas arquitectdnicas: la tortuga™.

La tortuga, como el hombre, esta cubierta por un caparazdn, un
elemento curvo que representa al Cielo, y se apoya en un plano
horizontal y plano, que viene siendo la Tierra. Que la tortuga pueda
retraerse al interior del caparazén (la imagen del Universo) simboliza la
concentracion el “estado primordial”’, que es el estado del “hombre
verdadero”". El hombre y la tortuga son el punto que contiene todo,
toda la manifestacién de la existencia. Considerando que las antiguas
culturas se desarrollaron bajo un régimen monarquico teocratico, la
figura de poder tuvo que ser simbolo de unidad espiritual y material. No
sélo sus vestimentas (en China, por ejemplo, los principes usaban ropas
rectas en la parte inferior, y redondas sobre la cabeza, simbolizando la
unién del Cielo y de la Tierra), sino todas las acciones de los gobernantes
estaban cargadas de un valor simbdlico. Aqui, la arquitectura juega un
papel determinante al configurar espacios que connoten este caracter

102 fuente primordial de este simbolo no es propiamente este animal, sino sus
atributos geométricos que se asocian al pensamiento del lejano oriente. Para un
ejemplo similar nos serviria usar la concha de Santiago que representa también la
ortogonalidad terrestre en su base y la redondez celestial en su parte superior,
ademas de que las nervaduras que tiene sirven como indicador de las posiciones
del sol.

11 Guénon, René. La gran triada. (Paidds. Barcelona, 2004), p. 123



sacro para las clases superiores de la sociedad. Las edificaciones se
concibieron como una encarnacién del “hombre verdadero”, como un
mediador que dotaba ritualmente de valor al espacio. Una caracteristica
sobresaliente en la concepcidn oriental de la arquitectura sagrada, es
que debe ser (til primeramente para las cuestiones rituales espirituales.
Se construyen edificios que simbolizan el “Medio Invariable” (el espacio
universal) orientado hacia los puntos cardinales, por el simbolismo
temporal que tienen al representar las estaciones. Como una tortuga,
los templos se conciben rectos en la parte inferior, y curvos en su
techumbre. El Hombre es el intermediario tanto en el plano espiritual
imaginario, como en el espacio fisico-construido. Esta concepcién
arquitectdnica practicamente ha sido adoptada por todas las culturas en
algn momento histdérico, pero aqui podriamos considerar el
surgimiento de la stupa budista.

Stupa de Sanchi, India

El templo de Borobudur, en Indonesia, también se configura a
partir de un cuadrado y un circulo. Son el Caos y el Logos, el Cielo y la
Tierra en comunidn. El orden encontrado en las lineas rectas del edificio
se relacionan con la Mente, mientras que el circulo en la parte superior
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central, es el fin al que aspira el hombre: la ascensién espiritual.
Borobudur responde Unicamente a la funcion del simbolo de la
mandala™. No sélo en su forma, orientacidn y funcionamiento es
simbdlico, sino también en su relacién con el contexto natural. Es un
templo que justifica su divinidad por ser compafiero de lo natural, de lo
inexplicablemente organico. El recorrido, que se realiza siguiendo las
manecillas del reloj (de izquierda a derecha), implica un proceso de
purificacion®.

12 Término de origen sanscrito, que significa diagramas o representaciones
simbdlicas.

13 Recordemos que la connotacién que pueden adquirir las formas, las
orientaciones, los funcionamientos y los componentes de la arquitectura, no es
definitiva. El giro hacia la derecha tendra un caracter mayoritariamente positivo,
pues tiende hacia lo masculino o celeste, pero no siempre se construye bajo estas
consideraciones.



La relacidn de la sexualidad humana con el simbolo sacro juega
un papel importante pues explica aspectos de creacién y destruccién, de
vida y de muerte. Los géneros masculino y femenino connotan niveles
del ser unidos por un acto de generacién.

El templo de Khajuraho en India es la antitesis de los preceptos
arquitectdnicos de la actualidad. Ese templo es un grito de horror
vacui', pero este desdén hacia las superficies vacias es Unicamente
producto de ese deseo de comunicar un mensaje legible, de cultivar la
mente con imagenes y no sdélo ver por ver, sino que estas imagenes se
interconecteny construyan todo un relato. Desde un simple vistazo a la
fachada del templo se entienden los principios del tantrismo: la unién
del cuerpo y del espiritu, del papel de la mujer y el hombre en Ila
concepcion de la realidad. Ademas, toda esta ornamentacién esta
tallada del mismo bloque que el resto del edificio. Toda la estructura es
una misma con la ornamentacién. Cada escultura y cada bajorrelieve son
tan fundamentales como cada columna. No son superposiciones ni
agregados, es la esencia del complejo arquitectdnico. El problema
estatico-estético se resuelve haciendo que soporte y ornamentacion
sean la misma cosa, como las Caridtides en el Erecteidn.

Khajuraho

Templo de Borobudur, Java

14 “Miedo al vacio”. Se emplea en la historia del arte, incluyendo la
arquitectura, para describir el relleno de todo espacio vacio en una obra de
arte con algun tipo de disefio o imagen.
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La configuracidn arquitectdnica en este edificio sagrada no se
antepone al simbolo, existe porque el simbolo lo requiere. Este
barroquismo y horror vacui encontrado por doquier no son una
improvisacién' del arquitecto. Se tratan de los medios que necesitaban
los ideales de la época para expresarse. Esta sociedad crefa
fundamentalmente en el mito de Shiva, la representacion de la
destruccién y también dios de la fecundidad. De alli la adoracién al falo,
culto tan extendido por toda la India. Las fachadas deben ser
congruentes con el simbolo de generacién y por eso brotan de ellas,
nacen, un sinfin de imagenes que apoyan el contenido del mensaje. La
preocupacion no era la belleza plastica, los canones, sino la estética
manifestada en la relacién entre el usuario y la obra. Los arquitectos de
la arquitectura sagrada y de la arquitectura en general, por milenios,
buscaron una sola cosa: que el mensaje fuera lo mds claro y
contundente que se pudiera. ;Los arquitectos de la actualidad buscan lo
mismo? ;Tenemos un mensaje que transmitir? Pareciera que hoy en dia
la gente es la que debe esmerarse por entender lo que la arquitectura
pretende decir.

Khajuraho es un simbolo del tantra®. El relato que este templo
nos ofrece es tan universal que puede ser leido en lugares y tiempos
distintos a los de la cultura que lo generd. El edificio habla de “el
constante proceso de creacién, conservacién y transformacién del
universo, donde el origen de todo estd en la unién de conciencia
(principio masculino) y la energia (principio femenino). De esta forma el
acto sexual constituye la unién de fuerzas.”” Hasta un occidental frente
a este templo no podria juzgarlo de lascivo e inmoral. La sexualidad es
un medio simbdlico de aquello que sustenta a esta religién. La plenitud
femenina connota lo divino.

Segun la doctrina hindd, Buddhi, que es el Intelecto puro v,
como tal, corresponde al Spiritus y a la manifestacidon no formal, es la
primera de las producciones de Prakriti, al mismo tiempo que es
también, por otra parte, el primer grado de la manifestacion de Atma o

15 Wassily Kandinsky se referia con el término “improvisacién” a aquellas obras
producto Unicamente de la expresion interior del artista, de sus emociones y
pensamientos, sin consideracion a los agentes externos.

16 Del sanscrito, cuerpo.

17 GARABIETA, Leonardo, Arquitectura sagrada. (Editorial Nobuko. Buenos Aires,
2011.), p. 90
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Principio Trascendente. Se concibe al alma como la mediadora entre el
espiritu y el cuerpo, pero no deja de ser, como segundo término,
forzosamente anterior al tercero, y, por consiguiente, en modo alguno
podria considerarse producto o resultante de los dos términos
extremos.

En la Antigua China tenemos un claro ejemplo de que el simbolo
sacro aparece a cualquier escala, desde el individuo hasta la ciudad. El
Ming Tang, que aparece a continuacion, sirvié para organizar desde el
palacio del emperador hasta su imperio completo. Este cuadrado se
concibe gracias al poder del Nimero, para poder dotar de un caracter
divino a las orientaciones y a las esquinas. Se produce un efecto magico
que es la tremenda armonia que existe entre las cifras: todas las hileras
en vertical, horizontal y diagonal, suman 15; todos los nimeros opuestos
sumados dan 10; el 5 que es el término medio de las 9 cifras esta al
centro; formando una cruz tenemos nimeros nones que se caracterizan
por ser dindmicos y en las esquinas estan los nimeros pares que dan
estabilidad al conjunto. Esta cualidad espacial y distributiva de lo sacro
es constante en muchas civilizaciones y es evidente al centralizar y
jerarquizar lo divino. Las nueve provincias se distribuian de acuerdo al
Ming Tang y la ciudad del emperador se localizaba al centro; la ciudad
imperial se organiza de manera similar, teniendo el palacio al centro. De
lo anterior podemos percatarnos que el emplazamiento de la
arquitectura sagrada tiene un sustento tedrico pues es un sitio que ha
de volverse el “centro del universo”®. Este simbolismo explica tanto la
disposicién urbana y arquitectdnica, como los sistemas de gobierno de
ese periodo. La figura de un hombre de poder centralizado (como un
punto) que es capaz de ligar el Cielo y la Tierra, es espacio y el tiempo.
No es dificil entender que la monarquia teocratica haya prevalecido por
tantos milenios.

18 Otro ejemplo es el siguiente: El Tabernéculo de la Santidad de Jehovah es el
centro del Templo, que a la vez es el centro de Jerusalén. Jerusalén es el centro de
Israel que pasa a ser el centro del mundo.



Ming Tang numérico.

El Ming Tang es aplicable a cualquier escala.

B Z LE W

Plantas esquematicas de un templo Ming Tang, en donde vemos la manera de
recorrerse, su relacion con las estaciones de afio y sus orientaciones.
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La zonificacién del Ming Tang también estd en relacién a los
meses del afo y a las estaciones. El palacio construido en base a este
esquema tenfa tres fachadas orientales dedicadas a la primavera, tres
fachadas al sur para el verano, tres fachadas al poniente para el otofio, y
tres fachadas boreales para el invierno. El recorrido del emperador se
volvia un rito, en donde el tiempo se transformaba en espacio.



Analisis de las tres mayores religiones
monoteistas

Judaismo, Cristianismo e Islam. Se tratan de las religiones monoteistas
mas importantes en la actualidad y que, gracias a su tradicidon milenaria,
han traducido lo sagrado en experiencias espaciales.

A continuacién se presenta un breve recorrido histérico de la
arquitectura sacra de estas religiones, no con el fin de comparar las
situaciones  técnicas y constructivas que se desarrollaban en un
momento histdrico determinado, sino para mostrar que existe una
constante a lo largo del tiempo y que cruza las fronteras politicas y
sociales de estas tres religiones. Esta constante no es mds que el
simbolo sagrado, que en un principio aparece de manera muy
rudimentaria y valiéndose de muy pocos elementos arquitectdnicos,
pero poco a poco se vuelve mds complejo y rico gracias al desarrollo
psiquico y técnico, asi como por los diferentes mitos religiosos que
llenan de sentido al simbolo.

La geometria, las formas, las orientaciones y la direccién del rito
son determinantes que varian en las mismas religiones, pero
librdndonos de las condicionantes meramente fisicas, yace la Verdad de
lo Sagrado.

“El universo estd lleno de poesia divina porque una matemadtica divina y una divina
combinacion de numeros dirige sus movimientos.”
Pio XI
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JUDAISMO

Un pueblo elegido se congrega en un lugar para dar testimonio a
su fe, trayendo a la vida la Palabra de Dios. EIl Hombre se afirma a si
mismo gracias a su relacion con su comunidad y se eleva a la Verdad al
ser participe del Pensamiento de lahvé (la Tordh). Asi como se eleva, su
espiritu traspasa la inviolabilidad del sitio hacia aquel sitio divino
sefialado por el Aron Kodesh, Jerusalén. Jerusalén yace en el horizonte,
donde el Cielo y la Tierra comulgan y donde todo surge y todo converge.
El didlogo con este Lugar es a través de la Bimah, que es el lugar del
Hombre respondiendo y escuchando a Dios.

CRISTIANISMO

La experiencia sagrada radica en procesos de eternidad que se
entienden a partir de opuestos que se complementan. De la oscuridad
de la mente, el Hombre se dirige a Cristo, que es la Luz del Pensamiento,
el Verbo hecho carne. El simbolo reproduce el tiempo y el espacio, cada
momento se vuelve eterno aqui. Como dijo Pascal, “Jesls estd en
agonia hasta el fin del mundo.” Pero de igual manera, Jesls estd
siempre resucitando. El Hombre tiene la maravillosa oportunidad de
experimentar junto con su Dios las etapas fisicas y espirituales de la vida.
El andlisis comprende hasta el Barraco, pues las corrientes
arquitectdnicas que lo sucedieron tuvieron un simbolismo religioso muy
similar a los anteriores y la arquitectura contempordnea de esta religion
serd caso de estudio en el siguiente capitulo.

ISLAM

Existe sobre la Tierra un lugar que conecta al Hombre con el
Dios. Ante esta revelacién, el musulman rige su fe mediante su relacién
con este Lugar, la Mecca. Aunque esta relacidn sea meramente
simbdlica, el Hombre debe someterse a un proceso de purificacién y a
experiencias cada vez mas sublimes que lo van acercando al indice de lo
sagrado: el mihrab. Llegar a este sitio también implica entender la
realidad a través de opuestos, ascender y descender, salir de Ia
oscuridad para dirigirse a la luz.

Una conclusidn grafica resume la experiencia sagrada espacial
de cadareligidn, las tres son expresiones distintas de Un mismo Hombre
buscando la Verdad.
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El simbolo sacro y la experiencia sagrada
espacial en la era contemporanea

El arquitecto como generador de la experiencia
sagrada en la actualidad

Un caso de estudio: Iglesia de San José Maria
Escriva

El silencio de la arquitectura religiosa
contemporanea



El simbolo sacro y la experiencia sagrada
espacial en la era contemporanea

Vivimos en un mundo ateo. “Dios ha muerto”’. Lo Unico que es vélido
para la politica, la economia, la ciencia, la sociedad, jhasta para las
mismas religiones! es lo material. Si no es fisicamente real, no es valido.
Si no es un hecho real (mensurable) que un santo existié y efectud
milagros visibles, no es santo. Lo espiritual y lo intangible estan muy
poco valorados en la actualidad. Todo debe ser susceptible a pesarse y a
medirse. Aquello que no encaja en lo fisicamente real es parte del
nocivo disparate del pasado.

Desde los inicios de la civilizacion, el hombre construyd. Nunca lo
hizo sin sentido ni basado en fantasias. Existia su sensibilidad personal
pero lo que predominaba era el mensaje a transcribir. Los fieles vivian lo
maravillosamente divino en lo cotidiano, y a pesar de las condiciones de
vida precarias, les era normal que Dios los acompafiara siempre. El
didlogo con lo divino era permanente pues tenian la oportunidad de
experimentar en plenitud las benevolencias y las vicisitudes ocasionadas
por la naturaleza.

Ha habido una falta de observancia de las proporciones
arquitectdnicas y cdsmicas auténticas en la actualidad. El manejo de la
luz, entendiéndose como la relacién de lo construido con el Sol y los
astros, es practicamente nulo. El rito es totalmente hacia el interior,
olviddndose de su contraparte, el exterior, que vincula al hombre con la
macroescala del universo y negando la participacién del usuario hacia el
medio. Los cultos actuales carecen del atractivo de la verdad y los fieles
sélo conservan una porcién imperceptible de fe desorientada. Poco a
poco se vislumbra que la arquitectura contempordnea religiosa trabaja
en la mayoria de los casos, con cuestiones iconograficas®> y no con
simbolos. Transmitir un mensaje cifrado, entrafia un riesgo que consiste

! Kandinsky, Wassily, De lo espiritual en el arte, p. 21

2 Un icono es un medio de expresién como signo, mas no simbdlico. Un signo esta
convencionalmente definido y trabaja como analogia, por lo que no puede
trasladar a otros niveles del ser, sino sélo permanecer en el mismo y explicarlo de
una manera distinta.

en ver que el significado se diluya tras el signo, y eso, lleva al peligro de
una eventual deformacién3.

El mundo occidental carece de una observacion del cielo. El
Hombre ha perdido su papel de mediador entre el Cielo y la Tierra.
Probablemente, el cristianismo en los ultimos siglos se encargd de alejar
tanto el campo celestial de nosotros que se ha vuelto una realidad
totalmente ajena, por lo que nos limitamos a existir en el plano
horizontal, lo terrestre. Los fendmenos fisicos, por otro lado, fueron
condenados de ser Brujeria, asi como las fuerzas desconocidas y
aquellos ritos que no daban preferencia al nivel espiritual. Esto explica
que la imagen de Satanas para los cristianos sea la de Silvano, antiguo
dios pagano de la Naturaleza. El cielo y la tierra que el hombre antes
unia, han quedado infinitamente lejos de él. Se generd una arquitectura
muda. Poco a poco, la construccién de arquitectura sacra devino en la
copia, adaptacion o recargamiento de los canones establecidos®.

Arquitectura, filosofia y teologia. Se disuelve la trinidad para dar
espacio a la contemporaneidad

Desde que el Nuevo Mundo fue descubierto, México tomd el
curso de la cultura occidental. Hemos visto de manera breve el
desarrollo de la arquitectura sagrada en varias civilizaciones a lo largo
del tiempo, pero es menester entender el curso de la cultura occidental
que ha conducido a la actualidad.

El cristianismo se fundamenté a expensas de cimientos sdlidos y
resistentes, y qué mejor que la cultura helénica. La filosofia de la
Antigiiedad, aquella que se gestd en griego y en latin y que llegd a los
rincones del mundo conocido, gracias, primero a Alejandro Magno, y
posteriormente al Imperio Romano, tenfa muy claro la manera de tener
una vida espiritual. Por ello el cristianismo se apoyd en esas ideas, ya
fuera el estoicismo, el epicureismo, el platonismo o el aristotelismo. El
cristianismo se presenté al mundo como “la filosofia”. Sus rivales de
antafilo eran busquedas por caminos distintos de la tan anhelada
sabiduria, pero el cristianismo era la Unica que la poseia: tenia a Cristo
encarnado en el Verbo, en Logos. Asi lograron los cristianos primitivos

3 Guingaund, Maurice, La cuna de las catedrales. (Espasa-Calpe, S.A., Madrid,
1978) p. 180
4 Guingaund, Maurice, La cuna de las catedrales. (Espasa-Calpe, S.A., Madrid,
1978) p. 178



imponerse paulatinamente en los dominios romanos, pero continuaron
un modo espiritual de vivir. Se conservaron las practicas espirituales de
la Antigiiedad, en las cuales un filésofo (amante de la sabiduria) era
quien vivia de acuerdo a la verdad y a la virtud. San Agustin es ejemplo
del hombre “santo” que materializaba con palabras la voluntad de Dios,
pero que vivia de acuerdo a estos dogmas. El cristianismo siguié con
este modo de existencia, pero durante la Edad Media cuando llegé a su
auge la vida monacal, hubo una ruptura entre la filosofia y la teologia.
Por miles de afios la religiéon se entendié como una misma con la
filosofia, pero en este punto de la historia la teologia pasé a primer
plano y la filosofia se convirtié en tan sélo una herramienta para crear
discursos para explicar la Verdad de Dios. Es aqui cuando los conceptos
y las férmulas empiezan a predominar. Lo que era una manera de vivir se
transformd en puros argumentos. La moral y la justicia dieron un giro
drastico para ya no depender del entendimiento del cosmos, sino de lo
que Dios dictaba a través de sus elegidos. Goethe menciona en Fausto,
en la voz de un cristiano creyente: La naturaleza es el pecado y el espiritu
es el diablo. Ante esta disyuntiva, la sociedad occidental se resquebrajé
en su ser. La filosofia pasé a ser sélo un método para fragmentar, y no
para entender.

Veamos en la arquitectura que consecuencias tuvo este
fenédmeno. La arquitectura sagrada, como “discurso filoséfico”, como
concentracién de energia de informacién y formacién, no se limitaba a
ser sdélo leida. Tenfa que ser una experiencia sagrada universal para
poder vivirse, sentirse, gozarse, sufrirse y elevar al hombre a lo divino.
La relacién astronédmica que las catedrales géticas tenian, la sucesion de
las estaciones manifestadas en Stonehenge o en Q’enko en Perti o la
expresion geométrica alcanzada a la perfeccién en las pirdmides de
Gizeh hacfan al hombre entender el espacio y sentirse parte de él en un
momento determinado. La arquitectura no imita al espacio, sino que lo
hace entendible. Muestra como el espacio se hace espacio, como el
hombre es hombre, como la montafia se hace montafia ante nuestros
0jos®. La arquitectura sagrada nos hace experimentar la presencia de las
cosas, el hecho de que “las cosas estan ahi”’ y de que “estamos ahi”.

Una vez separada la filosofia de la teologia, la arquitectura poco
a poco devino en un mero discurso cada vez mas carente de accién. Hoy

> La montafia es un simbolo de la axialidad vertical explicada anteriormente.
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hablamos del concepto, de las intenciones, de las sensaciones y de
cualquiera otra idea a la hora de proyectar. Pero analizar lo ya
construido es tarea de los criticos, los arquitectos estdn muy
preocupados por el futuro. La arquitectura existe en los pensamientos,
pero en la accién se ha vuelto tan muda como la espiritualidad de la
sociedad occidental. Madas adelante veremos el papel del arquitecto,
personaje fundamental en la generacién de “lo divino”.

La dualidad cartesiana de espiritu y cuerpo, que de alguna
manera se ha impuesto a todo el pensamiento occidental moderno, de
ningun modo puede corresponder a la realidad. La distincion de espiritu,
alma y cuerpo ha sido admitida por todas las doctrinas tradicionales del
mundo entero, como vimos en el capitulo anterior. Tras una serie de
fenédmenos se ha llegado a olvidarla hasta el punto de no ver ya en los
términos espiritu y alma mas que en una especie de sindnimos, por lo
demds muy vagos, y a emplearlos indistintamente uno por otro, cuando
designan propiamente realidades de orden totalmente distinto. Es quiza
uno de los ejemplos mas sorprendentes que se pueden encontrar de la
confusién que caracteriza a la mentalidad moderna®.

El paradigma social en el que vivimos estda totalmente
polarizado y fragmentado, y en una situacién asi no hay cabida para el
simbolo. EI simbolo es un agente integrador que, aunque trabaje con
opuestos, busque obtener la complementariedad e integracién. La
percepcién y todo el proceso cognitivo que de ella deriva estan
condicionados a los factores racionalistas en lo que se sustenta el
pensamiento actual; el espiritu, lo sagrado y lo intangible, por no haber
podido ser sujetos de investigacidn cientifica quedaron excluidos del
mapa de la realidad. Hoy, lo sagrado ya no es considerado como un
acercamiento al conocimiento del espiritu humano, sino como simples
condiciones de tradicién y de moral. Bajo este esquema, la
interpretacién de un simbolo es practicamente imposible pues el cédigo
de lectura no es compatible y por la caracteristica enigmatica del
simbolo, que requiere de la reflexion e introspeccién del receptor, pero
lamentablemente, este receptor ha sido acostumbrado a recibir
imagenes con informacion digerida y absoluta, que no permite ser
cuestionada ni analizada. Se requiere cambiar el mundo del
entendimiento, interpretar al universo no como un agente congelado,

6 Guénon, René. La gran triada. (Paidds. Barcelona, 2004)



sino como un ser cdlido con bolas de fuego, nubes en combustidn,
movimientos irreversibles, orden y desorden, desperdicios vy
desequilibrio.

La crisis espiritual tuvo un fuerte motor impulsor. El siglo XVIII
inicid con una visién totalmente renovada de acercamiento a la realidad.
Los ideales modernos de funcionalidad y economia eran
adecuadamente materializados en la transparencia de edificios-
maquinas, al servicio del Estado en el proceso de construccién de una
maquinaria institucional. Fue el absolutismo de la razdn vy el caracter
totalitario del mecanicismo’. La arquitectura y todas las expresiones
humanas fueron victimas de esta revolucién. El hombre se convirtié en
una maquina de produccién que habitaba en maquinas, trabajaba en
maquinas y pensaba como maquina. Este mapa de la realidad produjo
un simbolo limitado, capaz de representar sélo el mundo material.
Quedando negados los niveles mentales y espirituales del ser, el simbolo
perdid connotaciones y el cddigo de lectura sdlo permitia
interpretaciones racionalistas y cientificas. Quizd por ello jamds se
construyd el cenotafio para Newton, de Etienne-Louis Boullée, pues era
un simbolo aplastante del mecanicismo cientifico y del reduccionismo de
la arquitectura tanto en el campo simbdlico y funcional mediante la
representacion del absolutismo de la razén. Esta arquitectura moderna
en exceso intenta trascender al hombre al determinar una nueva forma
de ser. Fue una coartada del hombre hacia si mismo, pues intentando
evolucionar sus niveles de consciencia, sustentd la realidad en lo que
sus ojos le mostraban y no mds

El movimiento moderno padece una formidable amnesia que le
incitdé a una tabula rasa hacia todo lo anterior, enfatizando su ruptura al
considerar el estudio de la historia como un boicot en la concepcidn de
la nueva arquitectura. Al final, no fue la razén, sino una nostalgia por la
inocencia lo que reemplazé a la memoria. “Si pierdo la memoria, jqué
pureza!®” Traduciendo este evento al simbolo, lo que se produjo fue una
interrupcion en la energia de la informacién. El simbolo perdié su
caracter de vinculo espacial y temporal, siendo sdlo algo alegdrico. Tal
como el paradigma newtoniano, el movimiento moderno negd el
tiempo histdrico y se basd unicamente en la energia de las formas.

7 Fernandez-Galiano, Luis, Fire and Memory. (The MIT Press, USA, 2000), p.38
8 Pere Gimferrer
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Cenotafio para Isaac Newton. Etienne-Louis Boullée, 1784

Actualmente, en esta sociedad materialista cuyo objetivo no son
los contenidos, sino las apariencias superficiales y su impacto en el
consumismo, los artistas y los arquitectos no sitian sus obras en el
tiempo y las empobrecen de contenido:

“El artista (el arquitecto) emplea su fuerza para satisfacer bajas
necesidades; de una manera aparentemente artistica ofrece un
contenido impuro, atrae hacia si los elementos débiles, los mezcla
continuamente con elementos malos, engafia a los hombres y colabora
a que se engafien a si mismos, convenciendo a todos de que tienen sed
espiritual y que pueden saciarla en una fuente pura. Obras asi no llevan
hacia arriba el movimiento, sino que lo detienen, atrasan a los
elementos progresivos y extienden la peste a su alrededor.” ?

La tecnologia y los flujos han alejado impresionante al hombre
de la naturaleza. EI hombre contemporaneo ha perdido la nocién de su
lugar en el mundo, ya que gracias a las innovaciones técnicas se ha
librado de las inclemencias del verano y del invierno, dispone los 365

° Ferndndez-Galiano, Luis, Fire and Memory. (The MIT Press, USA, 2000), p. 17



dias del afio de los mismos recursos y con la medicina parece irle ganado
poco a poco a la muerte. Estos elementos tecnoldgicos que se han
desarrollado sin un control riguroso para dotarlos de sentido, han
provocado que el hombre ya no experimente el camino sagrado o que
ya no lo pueda relacionar con el contexto. El momento del afio en que
vive el hombre o su ubicacidn geografica, poco le significan en tanto a
su experiencia como hombre religioso.

Sin embargo, el ser humano siempre tiene hambre espiritual™ y
el sistema no logrard jamdas apaciguarla. Siempre nos resultard mas
fascinante preguntarnos y recibir respuestas sobre aquello intangible y
que trasciende sobre el tiempo, como lo son las emociones, la mente,
los sentimientos, la energia y el espiritu, que sobre aquello material.

La palabra. El lenguaje. El signo y el simbolo. La arquitectura los
requiere para expresarse y en su uso se han presentado varios
fenédmenos. Ha usado palabras que refieren a algo material, a palabras
sin referente, a palabras tan repetidas que han perdido su sentido. El
material puro siempre existe pero no siempre se logra manifestar. La
primera significacién, la funcién material, es evidente. La segunda
significacién, lo interior, a veces ni se considera”. Estamos
acostumbrados a la belleza exterior y todo lo demads, lo feo, es invdlido.
Nunca nos detenemos a contemplar la belleza interior pues no creemos
en la necesidad de que exista.

Vivimos en una sociedad que busca transmitir sus mensajes sélo
a través de denotaciones directas y de rdpido entendimiento,
denotaciones con referencias fisicamente materiales facilmente
identificables. La sociedad niega la posibilidad de encontrar
connotaciones, de poder reflexionar sobre el contenido verdadero de
los mensajes. Sélo escuchamos palabras pero ya no lo que hay detras de
ellas. La arquitectura existe también bajo este paradigma. Representa
cosas tangibles, en su forma, en su funcionamiento, en su distribucién y

10 Memoria energética: como vimos anteriormente, los flujos energéticos se dan
mejor en procesos continuos que en rompimientos y colapsos. El arte en las
ultimas décadas ha sido destructor del pasado como forma y como energia,
provocando una discontinuidad en la percepcion del presente.

1 Que una sea denominada primera y la otra, segunda, no les da un orden
jerarquico.

en su construccién. Pero hay que recordar que “lo representado no es
un hombre, ni una manzana, ni un arbol, sino que todos esos elementos
son utilizados por el artista (en este caso, el arquitecto) para crear un
objeto de resonancia interior que constituye una imagen.”"” El concepto
no es el eje rector del proyecto, es tan sélo la primera materializacién de
una esencia intangible.

El modelo occidental y su fundamento en Ila ciencia
contemporanea han generado la pérdida de fe en la actualidad. La
tecnologia facilita nuestras actividades como hombres, mas nos aleja de
nuestra esencia como hombres. No es que la tecnologia sea mala, sino
que se ha desarrollado sin rumbo provocando un comportamiento
similar en las demas construcciones, fisicas y mentales, del hombre. Se
podria explicar esta situacién con el conocimiento y el aprendizaje. La
tecnologia es conocimiento pues representa un final definido que es una
sentencia inquebrantable. EI conocimiento es una conclusién y con él
acaba el proceso. Por otro lado, el aprendizaje representa a la
experiencia sagrada pues es un eterno deseo por amar la sabiduria,
hacerse preguntas, equivocarse, replantear el camino y avanzar
eternamente hasta un final inalcanzable. La sociedad de hoy exige que
el hombre conozca. El aprendizaje pasa a segundo término.

La experiencia sagrada espacial de ayer y la de hoy:

Edfu. 60 A.D. El templo no necesitaba explicacién. Cualquier
egipcio de aquellas épocas supo que en ese recinto vivia Horus. La
arquitectura sagrada no decia lo que era, simplemente actuaba, era. Sus
formas, proporciones, el contexto, la geometria, la orientacién, cada
uno de los aspectos que permitieron su creacién generaban una realidad
que se leia y se vivia. Poco importé a los habitantes no poder poner un
pie dentro del templo jamds durante sus vidas, pues la Casa de Horus,
aun siendo impenetrable, los relacionaba con lo divino y lo trascendental
y por ende hacia que los hombres y las mujeres se sintieran parte del
todo.

La sensibilidad cultivada por la arquitectura sagrada de la
Antigliedad permitia un acercamiento filoséfico y energético al milagro
mismo de la percepcidn por la que el mundo se nos entrega. Esto se
debe a la reflexién sobre la percepcidn y a una atencién siempre

12 Kandinksy, Wassily, De lo espiritual en el arte, p. 34



renovada, que permitia un constante cambio en la relacién con el
mundo que siempre se aparecia como sorprendente. La arquitectura
como la de Edfu hace que rompamos nuestra familiaridad con el mundo,
y esta ruptura nos muestra nada mds y nada menos que la inesperada
irrupcion del mundo. Entonces podemos ver en cierto modo aparecer
ante nuestros ojos el mundo por primera vez.

Vivimos en un momento carente de filosofia. La arquitectura
tampoco la tiene. Los edificios dedicados a la religiéon poco tienen de
sagrados. La nueva Iglesia de Scientology, cuya sede en Polanco vemos
en la imagen siguiente, es una degradacion total del espacio, y no sélo el
religioso. ¢(En qué radica esta degeneracion de lo sagrado en el espacio?
En la pérdida del simbolo. EI hombre ya no anhela entenderse como
hombre que es en el espacio y el tiempo. El modelo de vida materialista y
la cotidianeidad de la vida, la separacién de la filosofia de las demads
esferas de la existencia han provocada la carencia de fe.

El Funcionalismo, en el siglo pasado, podria considerarse el cenit
de la vida antirreligiosa. En el mundo de la arquitectura, este periodo
exigia que la arquitectura fuera muda, que se limitara a funcionar para lo
que el hombre hace, mas no para lo que el hombre es.
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Catedral de Cristal. Philip Johnson. California, 1980.

Aunque el edificio pertenece al periodo del Posmoderno, es el claro
ejemplo de arquitectura sagrada que debe servir para fines no propios
del hombre en cuanto hombre, sino del hombre en cuanto ente
consumista. El templo se transforma en un “estudio de grabacién” en
donde el rito religioso busca trascender en los medios masivos, en la
publicidad. ¢;De qué importa la elevacion del ser si se puede participar en
el rito desde la comodidad del automdvil?

59



El arquitecto como generador de la
experiencia sagrada en la actualidad

Existimos en una época muda y ciega. En la gran mayoria de los casos,
los arquitectos proyectan sin tener un mensaje claro que decir y los
usuarios no tienen impetu por atribuirle significados a aquellas obras
mudas®B. Por eso es que le damos una valoracion excesiva al éxito
exterior, nos interesamos Unicamente en los bienes materiales y
festejamos como una gran proeza el desarrollo tecnolégico que sélo
sirve y servira al cuerpo. El arte actualmente se emplea Gnicamente para
fines materiales, su realidad es la dura materia e ignora totalmente
aquello que nos hace humanos y que nos hace distintos a las demas
especies: lamente y el espiritu.

“En estos tiempos el artista no necesita decir mucho... los
artistas Unicamente buscan formas nuevas de crear millones de obras de
arte sin entusiasmo, con el corazdn frio y el alma dormida.” Lo anterior
ocasiona que “el publico, abandonado, contempla sin entender, pierde
el interés por este tipo de arte y le vuelve despreocupadamente la
espalda.”™ El arte y la arquitectura contempordneos han sufrido lo
mismo que los Colosos de Memnon, pues en el deseo de mantenerlos
siempre jovenes y libres de la huella del pasado, les hemos borrado el
simbolo que les dota el tiempo. No hay que olvidar que son el espacio y
el tiempo los generadores del simbolo. La gente lee en el simbolo
contemporaneo sdlo una parte reducida de la realidad: la existencia de
la forma. Ser humano implica la generaciéon del conocimiento y de
libertad para poder elegir. La falta de conocimiento de la totalidad del
ser, nos quita libertad al reducir las posibilidades en la lectura del
simbolo.

13 También se puede atribuir esta carencia al paradigma que introdujo el
movimiento moderno de desvincularse totalmente del pasado. La carencia de
energia de la informacion es patente en los niveles superiores de ser. Mientras
que en el mundo material, la conservacidn de energia y de forma ha sido
fundamental, los demds componentes del ser han sido olvidados, han sido los que
han sufrido la entropia y la energia creativa ha sido enfocado Unicamente en el
plano material.

14 Kandinsky, Wassily, De lo espiritual en el arte, p. 19
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Esta carencia ha provocado que lo importante no sea el mensaje,
sino la apariencia y la espectacularidad. El arquitecto se encarga de
producir formas que cumplan con este propdsito y sigue teniendo fe
ciega en la tecnologia para dotar a la arquitectura de un interior” pero
no logra hacerlo. Sélo va de un opuesto a otro, de la produccién masiva
a la sostenibilidad, de lo sobrio a lo expresivo, pero no logra hacer de la
arquitectura algo integral.

La arquitectura se vuelve absolutamente material, siendo la
respuesta a un “;cédmo?” y no a un “;por qué?”’. Obras como las de
Gehry o Calatrava son ejemplo de ello. Lo primero que al usuario le
conmueve es el “;cémo lo habrdn hecho?” y ya cuando reciben la
respuesta de las innovaciones tecnoldgicas requeridas, son pocos los
que creen necesario preguntar “;por qué es?”.

En la obra de Frank Gehry vemos un mensaje claro del efecto
energético de la entropia que conduce hacia el desorden de la forma,
pero, ;dénde queda la tendencia hacia lo complejo por parte de lo
intangible? Pareciera que sdlo nos muestra el devenir del ser. No hay
memoria de la informacidn. El historiador de arte, Hal Foster, lee en la
obra de Gehry una arquitectura que, ante todo, estd al servicio de una
marca corporativa®. Es una arquitectura de la forma para una visién
material del mundo.

Vivir bajo este esquema condena a los arquitectos de hoy a
perder fuerza en el contenido de su obra (si es que lo tienen) o en el
impacto de las formas que generan. No saben que al considerarse como
la verdad absoluta, se condenan a no serla, a ser una expresidn
temporal y pasajera, que perdera factibilidad con la aparicion de la
siguiente propuesta. Por ello es que la arquitectura no logra
establecerse en un paradigma claro, no porque no se logre un esquema
académico con estdndares definidos en la composicién morfoldgica y de
contenido de la arquitectura, sino porque cada arquitecto rechaza a sus
antecesores y a sus contemporaneos, o peor aun, copian a aquellos que
no dicen nada, haciendo que la arquitectura sea infinitamente distinta e
infinitamente contradictoria y muda.

El arquitecto contempordneo se preocupa mas por el futuro que
por el presente. La experiencia sagrada espacial radica en el ahora, que

15 Energia de conocimiento o informacion.
6 http://lisathatcher.wordpress.com/2012/04/11/frank-gehry/
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es el Unico instante valido que engloba la totalidad del tiempo. Si el
ahora se descarta, el futuro es totalmente inconcebible. El contenido de
la arquitectura es vdlido sélo en el presente y jamas en el futuro. El
arquitecto sdélo puede concebir un objeto arquitectdnico que responda a
su presente. Usando las herramientas del conocimiento que son las
teorias podrd proponer una arquitectura que rija a todo lo precedente y
por ende que sea congruente al presente, pero la relacidn que el objeto
tendra con el futuro sélo la puede intuir. El futuro es inmaterial y lo
inmaterial no encaja con los paradigmas que la arquitectura
contemporanea persigue. Sin embargo, esta arquitectura existe en la
mayoria de las veces para el futuro. El arquitecto pretende construir lo
que serd y no lo que es. El arquitecto sacrifica el presente a favor del
futuro. ;Qué pasara si la siguiente generacion, al igual que la nuestra,
niega el pasado y el presente y le apuesta al futuro? La arquitectura de
hoy que existe para satisfacer al mafiana, jamds cumplird su funcién
pues para cuando llegue su momento de ser, ya habra sido rechazada.

¢Los arquitectos conocen su sociedad? ;Se conocen a si mismo
como parte del todo en un grupo social? ;Estudiar el sitio, los factores
demograficos y sociales, los fendmenos climatoldgicos, el programa
arquitectdnico y los materiales del sitio lo hacen entender lo que es el
sujeto que habita la arquitectura (en el sentido simbdlico y sagrado)? La
mayoria de los objetos de estudio del arquitecto para poder proyectar
nuevamente se refieren al mundo material y a lo cuantitativo. Lo
cualitativo y esencial es inmediatamente descalificado y no figura dentro
de las premisas de los proyectos.

Cada medio de expresion tiene una utilizacion idénea y el
funcionamiento y lo técnico no son los Unicos elementos que definen el
cddigo arquitecténico. Cada arte posee sus propias fuerzas que no
pueden ser sustituidas por las de otras.

El arquitecto contemporaneo ha sido formado, no para entender
la experiencia sagrada espacial, sino para generar formas que denoten
la situacion mercadotécnica. La iglesia de la Esperanza de Maria en la
Resurreccién del Sefior produce un efecto puramente fisico en el
usuario, quien puede sentir fascinacién o repulsién por sus formas, su
estructura aparente, las cualidades de las texturas y los colores
producidos por la iluminacién natural. Una vez que el usuario deja de
recibir el estimulo, la sensacién desaparece por completo vy la vida del
usuario continda tan rica o tan pobre como lo hacia antes de ingresar al
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templo. “Se trata pues de sensaciones fisicas que, como tales, son de
corta duracién, superficiales y no dejan una impresién permanente en el
alma”"”. Cuando el estimulo es constante, aquella sensacién primigenia,
agradable o desagradable, deja de ser novedosa y pierde su cualidad de
espectdculo. El usuario pierde interés y curiosidad, y ante la falta de
misterio en el templo, el usuario se vuelve indiferente. Es por ello que el
templo de la Esperanza de Maria, a 10 afios de haber sido concluida su
construcciéon, ya no causa la conmocién que provocaba recién
inaugurada. En ese entonces era polémica y debatida, atrafa la mirada
de todos los que transitaban por Periférico, era referenciada a otras
formas y criticada por los cédigos que proponia. Hoy, es un elemento
mas del paisaje. Ya nadie repara en ella. Ya nadie la cuestiona, la debate
ni aplaude. Se comunica sélo con los que llegan a visitarla por primera
vez y que son susceptibles de los efectos fisicos que provoca, pero que
tarde o temprano se adaptaran a ellos y la ignoraran como todos los
demads. El simbolo en este templo no logré concebir una experiencia
sagrada. Como la Catedral de Cristal, es un templo al ingenio del
hombre, a la tecnologia, mas no a aquello que nutre al alma. El templo
de la Esperanza de Maria ya sdlo existe por su funcidn, sus
connotaciones se quedaron en el pasado, en aquel pasado en que se
creyd una obra del futuro.

La arquitectura existe para responder a necesidades, pero
ccudles son las necesidades primigenias? ¢Las exteriores o las interiores?
Segun Klaus Schmidt “Primero aparecié el templo, después la ciudad.”
De ser cierto este argumento, estamos concibiendo la arquitectura en
un orden de prioridades incorrecto. Los simbolos de la arquitectura por
ende, deben estar mal enfocados en la actualidad y hacen al usuario frio
e indiferente, lo anestesian para que no sienta esa necesidad interior y lo
remiten a sus origenes animales para que se crea satisfecho con sdlo
solventar la necesidad fisica.

Hay envolturas subjetivas en las envolturas objetivas, como el
color y la forma. La abstraccidn, el no condicionar los elementos para
dejarlos desnudos, es uno de los cédigos utilizados en la arquitectura
contemporanea. Ha surgido entonces un afan por encontrar maneras
mas expresivas e innovadoras, cddigos que rompan con las

7 Kandinsky, Wassily, De lo espiritual en el arte, p. 40
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delimitaciones externas convencionales, pues precisamente el objetivo
no es la palabra, sino lo que hay detras de ellas. Sin embargo, los
arquitectos que construyen bajo este paradigma de lo abstracto e
innovador, descuidan la necesidad interior y se enfocan exclusivamente
en la exterior. Michel Rojkind, en una pldtica impartida el 21 de
septiembre de 2012, justifica sus proyectos en alternativas formales para
desempefiar funciones nuevas o alternativas, en formas que exageran
otras formas, en materiales y mano de obra locales a bajo costo, en
innovaciones técnicas, pero no sefialé que se justificaran en los efectos
psiquicos que puede ocasionar en el usuario. Asi que, tal vez, el rojo
intenso aplicado en las formas agudas en el Museo del Chocolate de
Nestlé no es producto de un simbolo que busque un didlogo interior,
sino una intencidn de lograr un efecto fisico limitado al tiempo en que se
reciba el estimulo.

Limitarse a lo abstracto es el opuesto de limitarse a lo
representativamente formalista y un opuesto jamas serd la solucién a un
problema. Lo abstracto implica renunciar a otras posibilidades, excluir lo
puramente humano y empobrecer sus medios de expresiéon. Hemos
pasado de la idealizacidn, a la estilizacidn y a la abstraccidn. La respuesta
estd en cada una, ya que encierran cédigos de expresiéon muy distintos,
pero validos. Lo importante es el interior. Una vez que se identifica y se
tiene el propdsito de comunicarlo, el medio es indistinto. Lo organico
puede ser, o bien un obstdculo o un apoyo para lo abstracto. Tanto lo
abstracto como lo formalista pueden ser “la confusién del caleidoscopio
determinada por el azar y no por el espiritu.”

El objeto arquitectdnico no puede ser una expresion individual.
Muchas veces los arquitectos, buscando innovar los cddigos de
expresién (nuevamente en un afdn de evolucionar en lo fisicamente
material), crean cddigos propios que formalmente son atractivos
(impacto fisico) pero totalmente ilegibles (efecto psiquico). Cuando
Brunelleschi fue comisionado para la edificacién de la clpula de Santa
Maria del Fiore en Florencia presentd un proyecto que no satisfacia en
primer plano su deseo de expresividad, es mds, el proyecto ya estaba
planteado desde afos antes. La clpula de tales dimensiones ya existia
en el imaginario de los renacentistas. Existia para satisfacer las
necesidades interiores del humanismo. Por ello es que los florentinos

18 |bid., p. 89



prefirieron tener una Catedral inconclusa por cuatro décadas, porque el
mensaje interior ya estaba planteado, ya era percibido por los artistas
que transitaban por las calles, sélo era cuestién de tiempo para que se
presentara el medio capaz de expresarlo. Brunelleschi fue capaz de
construir ese medio de expresion de aquel mensaje tan claro que hasta
en la actualidad puede ser percibido.

Hoy, la arquitectura pareciera que lucha desesperadamente dia
con dfa por encontrar nuevos medios de expresidn y, a la inversa que en
el Renacimiento, espera a que con el tiempo llegue un contenido interior
que pueda ser percibido en la obra construida.

Mds que cultivar su sentido visual, el arquitecto debe cultivar y
ahondar en su propia alma. El mejor arquitecto es aquel que se involucra
en todos los demas manifestaciones ajenas a la arquitectura, pues se
enriquece con nuevos cddigos. Lo convencionalmente establecido como
bello y funcional, no es un objetivo suficiente para la arquitectura, pues
son aspectos que dependen uUnicamente de la imagen, de lo tangible y
del tiempo. Actuamos como criticos de arte, que buscan en el objeto
arquitectdnico una imitacidn de la naturaleza y la visidn de ésta a través
del temperamento del arquitecto, es decir, de su temperamento,
ambientacién, composicién, anatomia, perspectiva y ambiente externo,
pero nunca la vida interior de la arquitectura y el efecto sobre la
sensibilidad. Los agentes externos sélo sirven para lo esencial, la
comunicacién de ideas y de sentimientos. Esto no quiere decir que el
arquitecto deba valerse de la ignorancia del usuario para crear objetos
sin referente material para que se ignore el objetivo externo y sdlo
actie el sonido puro. El sonido puro debe existir gracias al
entendimiento, y no el desconocimiento, de los agentes externos, que
son también simbolos. En el movimiento simple, sin motivacién externa,
yace un tesoro o una perdicién de infinitas posibilidades. Esto explica lo
que muchas veces ocurre en la arquitectura contemporanea, que,
negando las referencias en su expresidn externa, es tan vaga en su
contenido que podria simbolizar todo y nada.

El problema de las universidades en la formacidn de arquitectos
ha sido una gente activo en la crisis simbdlica.

Erréneamente se piensa que lo que nos separa del mundo es el
caracter irrepresentable del universo cientifico, ya que vivimos en un
mundo de la percepcién ordinaria. Tampoco es el caracter racional del
mundo. Los hombres de la Antigliedad no conocieron la ciencia
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moderna ni vivieron en una civilizacién industrial. Aun asi, al igual que
nosotros, tampoco miraban al cielo ni al mundo. Los fildsofos eran
vistos como hombres de una naturaleza distinta que poco tenian que
ver con los individuos inmersos en una existencia cotidiana. Sin
embargo, aquellos de visién filoséfica (que vivian de acuerdo a la
Verdad) eran quienes creaban las circunstancias para acercar a los
demas a lo divino. Para ser arquitecto, habia que ser filésofo

Y es que la condicién humana es asi. Para vivir, el hombre debe
humanizar el mundo, es decir, transformarlo tanto por medio de su
actividad como de su percepcién en un conjunto de cosas Utiles para la
vida, en objetos de preocupacidn, de discusidn, de satisfaccion, de ritos
sociales y de valores convencionales. Asi es su mundo. Y no ve al mundo
en tanto que mundo. El obstaculo para la percepcién del mundo no ha
surgido pues en la modernidad, sino que estd en el interior del mismo
hombre. El hombre debe distanciarse del mundo en tanto que mundo
para ser capaz de vivir su cotidianeidad, y debe distanciarse del mundo
cotidiano para reencontrarse con el mundo en tanto que mundo. El
problema es el papel del arquitecto. Antes, personas como Imhotep™,
podian ejercer la arquitectura sélo hasta que fuesen capaces de
entender la relacién cdsmica del hombre con el espacio y con el tiempo.
No es de sorprenderse que en tiempos posteriores de la misma
civilizacion egipcia, la figura de Imhotep fuera divinizada, y es que el
filésofo (y arquitecto) es un hombre cuya virtud ha de ser imitada. El
arquitecto en la actualidad no es un personaje que se preocupe por el
hombre en tanto que hombre, es un intermediario entre las masas y los
intereses econémicos y politicos de la sociedad.

Si la sabiduria antigua estaba tan estrechamente ligada al mundo
no es porque creyera limitado al mundo o racional, sino porque
representaba precisamente el intento de ver las cosas con una nueva
mirada, de distanciarse del mundo convencional de lo humano,
demasiado humano, y de hacer suya la visiéon del mundo en tanto que
mundo.

El arquitecto tiene la tarea de materializar el simbolo. Mediante
un espacio finito y configurado tiene que representar el espacio del

19 Primer arquitecto registrado en la historia. Vivié en el Antiguo Egipto durante el
Imperio Antiguo y al se adjudica la Piramide Escolanda de Djoser (2630-2611 a.C.)



cosmos. Ha de lograr hacer que la interioridad sea proyectada al
mundo®°.

¢Cémo puede el arquitecto construir en una regién (lo sagrado) a
la cual no puede entrar? Esa es la pregunta eterna que cada generacién
debe plantearse e intentar responder. Es un intento de nombrar lo que
no se ve.

No sélo el arquitecto, sino cualquier hombre que realice un
quehacer cultural, debe saber que “el producto que genera” debe tener,
en orden jerdrquico®":

1. SIGNIFICADO

2. Funcién

3. Estética
La estética debe servir exclusivamente al significado.

La estructura es lo visible de lo sagrado, de lo que se construye en
secreto dentro del hombre.

La experiencia sagrada espacial busca el saber que no es otra
cosa que darse cuenta y hacer. Hemos visto que se genera a partir del
simbolo, por lo que la forma puede ser cualquiera. El andlisis de la
arquitectura de las tres religiones monoteistas mds importantes de la
actualidad para llegar a una experiencia sagrada espacial universal y
verificar su presencia en otras religiones ha servido para demostrar que
existe una constante simbdlica que se manifiesta en formas muy
variadas. El templo debe ser una semilla de la verdad®. Debe crecer
como un nuevo evento, como la verdadera vida. No puede ser una
copia. Para poder ser, tiene que tener una forma definida pero asimismo
cuenta con la capacidad de poder cambiar siendo verdadero consigo
mismo.

20Un ejemplo burdo, pero claro, es el de cualquier construccidn religiosa que
delimite el interior del exterior. Esta masa, concebida por el arquitecto, tiene que
lograr crear una experiencia sagrada tanto al interior del edificio como hacia
afuera. El edificio es una superficie emanando energia hacia un centro vacio, y a la
vez es un centro en donde converge la energia del universo.

21 Schwarz, Rudolf, The Church Incarnate. The Sacred Function of Christian
Architecture. Henry -Regnery Company. Chicago, 1958

22 Schwarz, Rudolf, The Church Incarnate. The Sacred Function of Christian
Architecture. Henry -Regnery Company. Chicago, 1958

Algunas cosas son Utiles para algun fin concreto, como la
calefaccidn, la luz eléctrica o los transportes, y otras le son utiles al
hombre en tanto que hombre, en tanto que ser pensante. El discurso
filosdfico es Util en este sentido, aunque puede resultar un lujo si sélo se
considera util lo que sirve a fines concretos y materiales.

(Cémo se produjo el cambio? Se trata de un fenémeno en
extremo complejo que implica dos aspectos principales: el primero de
ellos es esa constante tendencia que demuestra siempre el filésofo,
incluso en la Antigliedad, a conformarse con desarrollar un discurso, una
arquitectura conceptual que ha construido sin poner en cuestién su
propia existencia, y el segundo, esa separacidn operada por el
cristianismo entre discurso filoséfico y practica espiritual.

El mundo de la arquitectura en la contemporaneidad existe en el
mundo de los conceptos y de las intenciones, pocas veces en las
acciones. Estos afios de formacién como arquitecto me han servido para
corroborarlo. En las revisiones de un proyecto, se revisan las ideas en el
aire, las posibilidades, las ilusiones y cada vez se dedica menos tiempo a
los discursos materializados. ¢De qué sirve un grandioso discurso
filoséfico en la arquitectura si no se lleva a la realidad? ;:Cémo puede
ayudar el arquitecto a la sociedad a entenderse a si misma si no sabe
encausar sus propios pensamientos a la realidad fisica que es la que el
usuario puede conocer? Y mas terrible es ver que hay “arquitectos” que
ya nada tienen de filésofos y que poco se preocupan por comunicar a
través de su arquitectura.

La virtud del hombre radica en el ser. Fausto comienza a traducir
la Biblia: En un principio existia el Verbo, pero opta por cambiar el Verbo
por la fuerza, después por la accién. Y es que ‘“el verbo”, aquella
capacidad de tener una representacion mental de la realidad no es nada
sin la accién. El hombre sdlo es hombre cuando es. La Antigliedad se
caracterizd por una manera de existir integra: no se concebia un filédsofo
que sdlo tuviera un discurso; para ser fildsofo habia que vivir de acuerdo
a la busqueda de la sabiduria. Un maestro tenia la tarea de formar
hombres.

Vimos anteriormente el fendmeno que se presenté en la Edad
Media en el cual la filosofia perdid su valor practico. Desde entonces la
civilizacién humana ha caido en un proceso de fragmentacion de la
realidad, de conceptualizacién, que se ha visto reflejado en las
expresiones humanas. Esta nueva visién que alejé al hombre adin mas de



la Naturaleza provocd la Revolucidn Industrial. La Revolucién Industrial
provocd la especializacion de los trabajos y de las profesiones.

Las universidades han perdido su cardcter “universal”. Ya no se
busca formar hombres. En las universidades los profesionistas buscan
formar nuevos profesionistas que a su vez generen mas profesionistas.
Los arquitectos buscan forjar la visién de los nuevos arquitectos. Y no
me refiero a este fendmeno exclusivamente en las aulas; el anhelo de
reconocimiento, poder y fama es lo que mueve a la sociedad, asi que
cuando un arquitecto sobresale, espera ser “la nueva verdad”, el
prototipo a seguir por las generaciones venideras. Los arquitectos
proyectan para los arquitectos. No se compara la exaltaciéon provocada
por el elogio de una persona con cualquier otra profesién a la de un
compafiero del gremio. “Incultos”, “retrégradas”, “anticuados” son
sélo unos de los adjetivos que decimos a los usuarios que critican las
obras que la contemporaneidad ofrezca. ;Cdmo pueden ser tan ciegos y
no apreciar la estética de las formas nuevas!

La universidad donde el arquitecto ensefia, y siempre ensefia, es
el espacio. Los modelos sociales y econdmicos de antafio no
fomentaban la rivalidad, asi que el arquitecto no se veia en la necesidad
de llamar la atencidn. Cada obra arquitectdnica era filosdéfica y teoldgica.
El arquitecto con su obra, tenia que materializar el espacio, hacer visible
y perceptible al hombre aquello a lo que estaba ciego. Un arquitecto
formaba hombres que a través del espacio arquitectdnico podian
entender el espacio cdsmico y su relacion con él. Lo “divino” se percibia
incluso involuntariamente. El discurso del arquitecto no eran sdlo
conceptos, era una realidad que envolvia al usuario y lo hacia conocerse
a si mismo como hombre.

El arquitecto ha de tener algo que decir, pues su deber no es dominar la
forma sino adecuarla a un contenido.
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Un caso de estudio..

La Iglesia de San Josemaria Escriva.
Santa Fe, México D.F.

La cultura y el pensamiento de la sociedad contempordnea carecen de
espiritualidad y la arquitectura es reflejo de ello. Dado que nuestro caso
de estudio es un templo catdlico, hablemos un poco de las carestias en
esta religion.

El Cristianismo surgié como una reforma ética nacida al calor
generoso de las sublimes aspiraciones, de la tierna compasién de su
noble fundador, Jesids, un ente de bellisimo espiritu que hace su
aparicidn en la tierra como un ser que llega de un mundo mejor para
guiar nuestra naturaleza descarriada y débil. Ofrecid la salvacién en una
eternidad bienaventurada tras la muerte, pero que se construye en este
presente. Sin embargo, el Cristianismo prosperd a niveles impensables
gracias a que se adecud y adaptd las costumbres paganas (que tanto
aborrecia). Asi, los eventos liturgicos se hicieron coincidir con los
equinoccios, los solsticios, el paso de las estaciones, la época de
cosecha, la época de frio, y la temporada de reproduccién. Jesus se
volvié tanto el Sol cuya luz representa el espiritu, como el Sol fisico que
permite el surgimiento de la vida en primavera. Maria adoptd el papel de
la tierra fecunda, de cuyas entrafias inexplicablemente surge su Hijo,
quien vivird y al llegar el invierno morird, sélo para renacer nuevamente
en la préxima primavera. El Cristianismo se volvid en una religién
integral pues el mito de Jesus fue simbolo en todos los niveles del ser,
desde lo material y bioldgico (simbolo de la continuidad de los procesos
de la naturaleza), hasta los niveles espirituales (principios de moral que
conllevan a un estado espiritual que permite desmaterializar al hombre y
llevarlo a un proceso de eternidad).

Con las cualidades anteriores, se edificd la arquitectura cristiana
que bajo la pauta de diversas formas y canones, expresé en la medida de
lo posible el simbolo sagrado que el cristianismo desarrollé para unir al
hombre con el universo. Hemos visto ya el desarrollo histdrico de este
simbolo y su constancia a lo largo de los siglos.

El conjunto de actividades que actualmente se agrupan bajo el
nombre de “ciencia” y las propias acciones del cristianismo a lo largo de
su historia provocaron una fragmentacién en la manera de ser del
hombre que poco a poco han llevado a una pérdida de fe en la
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contemporaneidad. El cristianismo, desde sus origenes, se impuso como
la Unica y verdadera religién asi que tuvo que demostrar a partir de
argumentos y hechos que las demas religiones y cultos, no sélo estaban
erradas, sino que eran producto diabdlico. Fue un planteamiento
rudimentario del método cientifico pues habia de probarse mediante
una experimentacidon que los principios cristianos eran una hipdtesis
verdadera. Nunca esperd el cristianismo que aquel mismo método,
varios siglos después se pusiera en su contra. A partir de la llustracién y
la Revolucién Industrial, el paradigma social radica en la verdad tangible
que puede ser comprobada por la ciencia occidental. Y la ciencia se
gestd en los sentidos, por lo tanto, en el mundo material y bioldgico. Se
quedd la ciencia en los sentidos porque fue el tnico plano de la realidad
que el hombre pudo medir y expresar cuantitativamente. Desde
entonces se generaron eventos y “productos” capaces de mejorar la
experiencia de percibir a través de los sentidos y el hombre se sintid
satisfecho. La era de la tecnologia desplazé a la era de la religion. El
hombre se harté de estar en aquel camino sagrado cuyo final nunca
llega (pero es eterno), y se entusiasmé al descubrir que la tecnologia
ofrece destinos palpables (pero efimeros). La vida eterna de la que
Cristo tanto hablaba quedd fuera de la realidad y aunque los fieles
cristianos de la actualidad dicen creer en sus principios, practicamente
ninguno actia en su vida diaria como si aquello fuera cierto. La
mercadotecnia de la actualidad embruja a cualquiera y engafia al
hombre para hacerle creer que su deseo en el presente lo hard mejor
mafana. La experiencia sagrada espacial sitda al hombre al centro del
universo y le permite entender la totalidad, ver el camino eterno que ha
de seguir para llegar a la luz, pero ante todo, hace feliz al hombre pues
aunque sea por unos instantes, lo deja ser. En aquella experiencia
religiosa, el hombre vive al mdximo el instante y es feliz por el hecho de
ser hombre, de saberse hombre, de estar en el ahi y en el ahora.
Lamentablemente, el contexto de la actualidad hace que el hombre crea
que mafana, y sélo si hace o adquiere lo que el sistema sefiala, sera feliz.
La eternidad es un concepto descartado y ya no se puede construir.
Todo se ha vuelto desechable. Hasta el hombre mismo. Los proyectos
(también aplicado a la arquitectura) no pueden ser tardados pues a
todos les queda claro que no serdn para siempre y tarde o temprano
seran sustituidos. Esta concepcidn que ha provocado el consumismo, ha



sido fuente de los conflictos sociales y politicos de la actualidad. El
“tener” es lo Unico veradero y quien no tiene, no es.

El mundo occidental se quedd sin la certeza de las ensefianzas
de Jesls, y ya que en esas prdcticas cristianas quedaban las
reminiscencias del simbolismo pagano, que de una manera un poco mas
apegada a la barbarie, nos interrelacionaba con nuestros planos de
realidad, con la sociedad y con la totalidad; el hombre se quedd sin
religion.

Este es el planteamiento bajo el cual se hard el analisis. El caso
de estudio es la Iglesia de San Josemaria Escrivd, ubicada en la calle de
Joaquin Gallo # 101, Lomas de Santa Fe, México D.F. Es un proyecto de
los arquitectos Jaime Krasowsky, Javier Sordo Madaleno Bringa y Jorge
Isafas Guerrero y fue terminada en el afio 2008.

El desarrollo del proyecto no intenta generar una experiencia
sagrada espacial, sino que tiene por fundamento un concepto. Veamos
lo que los arquitectos declararon con respecto al concepto (que fue la
manera de pensar el proyecto):

“Concepto de diseino.

Abordar el tema del disefio de una lIglesia no es
Unicamente pensar en un esquema estético funcional,
sino que ademds en este caso la arquitectura deberd
estar impregnada de una carga mistica, asi como
también tendra el compromiso de transmitir su mensaje
vital provisto de un profundo significado litdrgico.
Iniciamos el concepto arquitectdnico con trazos
geométricos inscribiendo en la repeticion de 7
rectangulos Aureos, dos curvas desfasadas aludiendo al
pez ICTUS simbolo cristiano y elevamos estas curvas con
lineas rectas hacia una diagonal en el rectangulo
formando la Cruz de Luz, orientada al norte. Inscrito en
esta simbologia abstracta, el conjunto estd formado por
tres partes; El Templo que es el edificio principal se
destaca por su altura y forma que nace de la base de
piedra como la iglesia misma, y el resto del complejo
estd trazado a manera de réplicas de la curva que le da
su origen.
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El espacio va evolucionando de las curvas en planta a las
lineas rectas de la cruz en lo alto, este efecto lo
aprovechamos para permitir que la luz del sol ingrese a
lo largo del dia logrando efectos interesantes en los
muros de la nave y define el eje de composicién desde el
atrio del acceso principal hacia el norte donde la luz
remata en el altar. Este hecho geométrico genera al
exterior dos muros que recubrimos con mddulos de zing,
escamas que se van ordenando al movimiento de los
muros y generan una textura de luz y sombra con el
recorrido del sol, para el recubrimiento de la parte
interior esta piel de zinc se integra con duelas de madera
de maple que es un material muy noble que nos brinda la
calidez y flexibilidad necesaria para adaptarse a las
formas curvas de los muros que buscan la luz ya que
nunca se alcanzan a tocar.?”

En el articulo, los arquitectos narran la manera en que supuestamente
logran “la carga mistica” mas no hacen referencia a aquello que esta
detrds del proceso. Se hace mencidn de cuestiones geométricas y de
signos (analogias), como el pez ICTUS, del juego de la luz y de Ila
orientacidén, pero no se dice por qué se hicieron esas cosas. Y es que el
arquitecto contempordneo sabe miles de maneras de decir las cosas,
mas no sabe qué es lo que quiere decir. Estamos plagados de formas
pero mudos y sordos ante los mensajes.

Esos dos muros que nunca se tocan tienen un simbolismo
contundente en su intencidn: son como las lineas paralelas que sélo en
el punto donde se juntas, existe la divinidad (ese punto yace en el
infinito). Sin embargo, la inclinacién de los muros provoca que este
punto sublime de religiosidad se vuelva confuso pues el usuario tiene un
punto final abajo, siguiendo el eje central de la planta arquitectdnica; y
un punto final arriba hacia otra direccidn, si es que sigue el eje rector del

2 Concha, Alejandro. Iglesia San Josemaria Escrivd / Javier Madaleno, Jorge
Guerrero, Jaime Krasowsky. archdaily México. 21 de diciembre de 2010. Extraido
el 12 de mayo de 2013 desde:
http://www.archdaily.mx/70962/iglesia-san-josemaria-escriva-javier-madaleno-
jorge-guerrero-jaime-krasowsky/?lang=MX
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techo. Una buena intencidn arquitectdnica puede desaparecer si se le
da preferencia a la forma y a la estética plastica. Ademas, el paralelismo
de los muros sdélo se da en los extremos, mientras que en la parte
central son planos oblicuos sefalando hacia arriba (lo cual podria ser
favorable al resumirse en un camino que inicia en el horizonte infinito,
avanza y en la parte media se vuelve ascendente y finalmente sefiala
una vez mas hacia el infinito en el horizonte, pero claro estd que este
recorrido espiritual no era la intencién de quienes proyectaron este
templo).

En los graficos se hace evidente que el crucero y el altar no
guardan relacién alguna y hasta se vuelven rivales entre si. La Unica
manera de ligar estos elementos desperdigados es a través de un plano
inclinado, que caeria en contradiccion con la axialidad vertical del
hombre y de su existencia.

La luz a la derecha y la penumbra a la izquierda si son elementos
simbdlicos validos pues plantean la complentariedad de opuestos, que
son los que nos permiten entender el mundo y sabernos parte de é| al
mediarlos.

La experiencia dentro de este templo, mas que sagrada, podria
denominarse contradictoria, pues no genera las coordenadas espaciales
y espirituales que vinculan al hombre con el espacio y el tiempo. El
hombre esta en un espacio indefinido. En comparacién con la Basilica
de San Pedro, el punto trascendental es aquel que yace justo bajo la
cupula, donde se encuentra el baldaccino. Es un lugar simbdlicamente
inaccesible, ya que sélo el papa y los altos clérigos lo pueden ocupar. Sin
embargo, ese espacio de comunidn sagrada existe y estd definido. En
San Josemaria Escriva no existe ese punto de trascendencia. Sélo hay
ambigliedad disfrazada de una forma exuberante y cautivadora.

La ciudad ya poco depende del lugar sagrado. En antafio, el
urbanismo se generaba a partir del sitio divino, pues como hemos visto,
lo sagrado se repite hacia el interior y hacia el exterior infinitas veces: el
altar es la luz del templo, el templo es la luz de la ciudad, la ciudad es la
luz del mundo, el mundo es la luz del universo. Pero en la actualidad, el
edificio “templo” es Unicamente una parte mas del equipamiento
urbano. Tan perdida estd la fe que la presencia de un templo se legaliza
en proporcién con un centro comercial, unos hoteles, unas viviendas,
unas gasolineras, y demds. Nuestro caso de estudio existe no por la
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necesidad de conmemorar la sacralidad de un sitio, sino para dotar del
equipamiento necesario a la zona de Santa Fe.

La iglesia de San Josemaria Escriva es pldsticamente muy
atractiva y novedosa (asi como lo fue el Motorola Startac en 1995 y que
hoy nadie lo recuerda y mucho menos lo usa) pero es templo que
conmemora la pérdida de fe. No sdlo carece de un sitio divino que lo
justifique, sino que busca obtener fines materiales mas alld de los
espirituales: grandes estacionamientos, criptas a la venta y un acceso
principalmente vehicular. Ya no se genera una experiencia religiosa en
este edificio, sino una experiencia social. No es la elevacién del espiritu
lo que motiva a los feligreses asistir a este templo, sino el hecho de
pertenecer a determinado grupo social y ser participe de sus
actividades®®. El hombre no se vuelve hombre al vivir esta arquitectura
pseudosagrada, sino que se vuelve esclavo de los intereses colectivos. El
arquitecto dejd de ser un fildsofo que vive buscando la exaltacién del
ser y tratando de compartir esta experiencia con los demas. El
arquitecto es un constructor de espacios rentables, que puedan
explotarse al maximo y que generen la mayor ganancia. Ha colapsado
totalmente la vida filosdfica. Sélo hay meros discursos filoséficos
carentes de aplicacién practica. Conceptos, ideas y estructuras mentales
organizan la edificacion de templos, templos mudos que existen sélo
para comunicar ideas pero no para generar una manera de ser.

No cabe duda que sus arquitectos lograron su meta: crear un
hito urbano. Una sefial en el horizonte, novedosa y llamativa, pero muda
como todo lo que el hombre hace actualmente. Muda en el sentido
religioso porque callada no lo estd, habla de la tecnologia, del capital
econdmico, de la segregacion social, de la moda en arquitectura y de
esos aspectos que nos alejan de solemnidad de lo sagrado.

24 personas de clases sociales bajas no pueden ingresar a este templo.



69



El silencio de la arquitectura religiosa
contemporanea

Ha habido una falta de observancia de las proporciones arquitectdnicas
y c<Osmicas auténticas en la actualidad. ElI manejo de la luz,
entendiéndose como la relacién de lo construido con el Sol y los astros,
es practicamente nulo. El rito es totalmente hacia el interior, negando la
participacién del usuario hacia el medio (la totalidad del cosmos). Los
cultos actuales carecen del atractivo de la verdad y los fieles sélo
conservan una porcién imperceptible de fe desorientada. Poco a poco
veremos que la arquitectura contemporanea religiosa trabaja en la
mayoria de los casos, con cuestiones iconograficas y no con simbolos.
Transmitir un mensaje cifrado, entrafa un riesgo que consiste en ver
que el significado se diluya tras el signo, y eso, lleva al peligro de una
eventual deformacidn.

El mundo occidental carece de una observacion del cielo. El
Hombre ha perdido su papel de mediador entre el Cielo y la Tierra.
Probablemente, el cristianismo en los ultimos siglos se encargd de alejar
tanto el campo celestial de nosotros que se ha vuelto una realidad
totalmente ajena, por lo que nos limitamos a existir en el plano
horizontal, lo terrestre. Los fendmenos fisicos fueron condenados de
ser Brujeria, asi como las fuerzas desconocidas y aquellos ritos que no
daban preferencia al nivel espiritual. Esto explica que la imagen de
Satands para los cristianos sea la de Silvano, antiguo dios pagano de la
Naturaleza. El gético fue terminado por el surgimiento del poderio
papal, que eclipsd el simbolismo sacro en el cristianismo. Poco a poco, la
construccidn de arquitectura sacra devino en la copia, adaptaciéon o
recargamiento de los canones establecidos.

La arquitectura, como arte, evoluciona dentro de un movimiento
que la hace testigo de su presente (por lo tanto del pasado pues el
presente es producto de todo lo anterior a él) y profeta del futuro. Este
movimiento en el que evoluciona el interior de la arquitectura tiene un
Unico fin, el de la sabiduria.

La sociedad humana siempre busca el conocimiento que
sustente sus niveles emocionales, mentales y espirituales. Jamas
encontrard el hombre un camino conciso para llegar a ello pues somos
una especie cambiante en un mundo cambiante. Somos curiosos por
naturaleza asi que jamds quedaremos satisfechos con un paradigma, por
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mas bueno que sea (no se busca el conocimiento, sino el aprendizaje).
Buscaremos nuevas maneras de expresarnos y nuevas cosas que decir,
pero antes hay que entender que el arte y la arquitectura actual o la del
futuro no son la verdad absoluta. Existe siempre una verdad absoluta,
como en Gobeki Tepe en Turquia hace 11 mil afios, en las pirdmides de
Gizeh hace 3 mil, en la antigua Grecia y Roma, en Angkor Wat, en Santa
Sofia en Constantinopla, en San Vitus en Praga, en la Basilica de San
Pedro de Roma, en la Basilica de San Pablo de Londres, en la Sagrada
Familia de Gaudi, en lo que se construye hoy, en lo que se construird
mafana.

Lo primordial es terminar la fragmentacién en que se nos obliga
a vivir, actuar y pensar. No podemos suponer como entes distintos el
contenido (interior) del mensaje arquitectdnico y el exterior (la forma)
de la arquitectura. Son uno mismo y mediante su conjugacidn se pueden
concebir simbolos que conduzcan al fin maximo, la generacién de
conocimiento.

En el caso de estudio, pudimos ver que la experiencia sagrada
espacial estd totalmente trastornada. Refleja a un hombre que no sabe
de donde viene ni a donde va. Es arquitectura que no integra al hombre
con la totalidad. No funge como espacio religioso pues no re-liga al
hombre con el universo. Tras esa forma atractiva e innovadora yace un
gran silencio. Y muchos mitos religiosos sefialan que al principio sélo
existia el Pensamiento Divino que se materializd en la Palabra o el Verbo.
La accidn del pensamiento es la que provocé la creacién del universo y
de la vida del hombre. El silencio no sirve mds que como una etapa hacia
la sabiduria.

La cultura actual poco a poco despierta a la realidad espiritual.
La fisica cudntica es prueba de ello al plantear fendmenos que
trascienden al espacio, al tiempo, ala materiay ala energia. Nos damos
cuenta que los sentidos son sélo una manera de percibir la realidad,
pero que ésta es mucho mas extensa de lo que la ciencia tradicional nos
habfa mostrado. Hara falta una fuerte sacudida en la ciencia, la politica,
la economia, la moral y la religion para que la gente deje de tener fe
ciega en lo externo y vuelva a mirar hacia lo interior. Pero mientras ello
sucede, los arquitectos se aprovechan de la ignorancia para presentarse
como los héroes que llevan al futuro de la grandeza material.



“A cada época le corresponde un nivel determinado de esta
libertad, y ni la fuerza mdas genial podra escapar de sus limites.”” La
arquitectura sdélo puede expresarse bajo los cddigos existentes, tanto
materiales como de contenido. La arquitectura que busca escapar de
ellos y ser del futuro es ilegible.

La arquitectura sacra debe tener un sonido interno que hable
siempre, que no dependa del tiempo, sino que lo haga revivir, que
provoque una conmocién emocional, mental y espiritual, un verdadero
efecto psicoldgico orientado hacia la sabiduria. Esto se logra cuando los
medios fisicos no existen Unicamente por si mismos, sino que se
plantean con un propdsito y se les dota de una intencién comunicativa.
Las connotaciones deben ser tan importantes como las denotaciones.
La arquitectura debe recordar a otro agente fisico que a su vez produzca
un efecto psiquico contundente. La pirdmide de Khufu nos recuerda a
una flecha que apunta al cielo y estd a punto de tocarlo, pero para el
Antiguo Egipto connotaba la esperanza de la vida tras la muerte para
cada miembro de la poblacién. Nadie de ellos podria aspirar a un
proceso de momificacién o a una tumba que garantizara la conservacién
de su cuerpo, de su ka y de su ba? nadie de ellos podia a aspirar a un
escriba quien, magicamente, cubriera la tumba con palabras
(;simbolos!), capaces de abogar ante los dioses. Asi que la tumba del
faradn representaba la esperanza para todos, pues si el faradn lograba
completar las 12 horas de la Dwat y renacer junto con Ra, toda la
poblacién lo lograria. Con la arquitectura y el arte, tenian que garantizar
que este evento inmaterial ocurriera. Por eso es que decenas de miles
de trabajadores, y no esclavos como se cree, edificaron los monumentos
mortuorios en Gizeh y los dotaron de un contenido interior que ha
trascendido al tiempo, y por ello hoy, a mas de 3500 afios de su
construccion, las piramides siguen siendo objeto de estudio, de andlisis,
de admiracion, de efectos fisicos y psiquicos, de misterio y siguen siendo
parte del presente, jy han prescindido de su funcién material!

Cualquier objeto que entre en contacto con un ser humano
emite sentido. El simbolo depende de estos sentidos que le adjudicamos

! Kandinsky, Wassily, De lo espiritual en el arte, p. 33

2 El kay el ba eran conceptos en el Antiguo Egipto que se referian a
manifestaciones del alma. El ka era un doble, un ser idéntico a nuestra
manifestacion exterior, pero de caracter espiritual. El ba era la chispa que provoca
la vida y la accion.
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a cualquier objeto. La arquitectura debe buscar trabajar con todo tipo
de sentidos, pues siempre estd en contacto con el humano. Debe nutrir
las necesidades de sentido en cualquier nivel, desde lo material, lo
bioldgico, lo emocional, lo mental y lo espiritual. La arquitectura no
puede limitarse a uno u otro tipo de sentido y menos en estos
momentos en los que el usuario no dispone del tiempo para buscar
alimento espiritual. El arquitecto lo debe ofrecer en la arquitectura y en
la ciudad.

El simbolo no puede ser un cddigo indescifrable, destinado sdlo
para los expertos. El simbolo no debe estar oculto, para que su sonido
sea puro y contundente. Sélo con esta claridad, el espectador vy
habitante de la arquitectura “ird adquiriendo conocimientos del
lenguaje y acabard dominandolo.”3 El simbolo debe ser misterioso en el
sentido mental, provocando preguntas y maneras alternas de
entendimiento interiores, no en el objeto arquitectdnico.

La expresion de la arquitectura de hoy es sélo una etapa para
llegar a la de mafiana. La arquitectura, por lo anterior, debe reflejar la
expresion de la actualidad. Es erréneo pensar que lo de hoy es la dltima
palabra, la solucién integral por parte de la arquitectura. La arquitectura
de hoy es para hoy. Que mafiana conciban la arquitectura del mafiana.

La arquitectura debe comunicar en sus simbolos la necesidad de
crecer hacia el conocimiento, tanto de la mente como del espiritu. La
arquitectura es la expresidon del agente interior del presente, sdlo
entendiéndola de esa manera se lograra que “la obra diga en el futuro
yo soy, en lugar de yo fui.”

3 Kandinsky, Wassily, De lo espiritual en el arte, p. 54
4 lbid., p. 102



Wassily Kandinsky, en el epilogo de su obra De lo espiritual en el
arte, califica al arte dentro de tres grandes rubros, que también puede
ayudarnos a acercarnos a entender la composicidon de un simbolo y su
fragmentacion en la actualidad. Se incluyen ejemplos que ilustran cada
situacion:

-IMPRESION. La impresién directa de la naturaleza externa. Es la energia
de la forma. Es el anhelo por conservar el presente. La impresién no
trasciende al tiempo, sino que se ve a si misma como victima. Ha de
hacer todo por sobrevivir. Al frenar el proceso entrépico hacia el
desorden y la destruccién, también frena la pérdida de energia que se
hace manifiesta en informacién y en memoria. La tecnologia, los
materiales, las formas y la sustancia fisica son los agentes principales.
No son simbolo total, pues caen en la metafora y en la alegoria, que son
simples relaciones entre objetos coexistentes en el nivel material, por lo
que no llegan a ser vehiculo de contacto con niveles superiores del ser.

-EXPRESION. Es principalmente inconsciente, generalmente subita, de
procesos de cardcter interno, es decir, impresién de la naturaleza
interna. Es la entropia como objeto de expresién. Se tratan de formas
dirigiéndose hacia el desorden energético pero sin creatividad
informatica. Se queda en la mente pero no llega al espiritu. Su posicién
ante el tiempo es de total indiferencia, el pasado no existe y el futuro
nunca llegara.

-COMPOSICION. Expresién analizada, determinada por la razdn, la
conciencia, la intencién y la finalidad de generar conocimiento. Su
cualidad mas importante es su memoria simbdlica, la energia de la
informacién patente y latente en el objeto. Trasciende en el tiempo y
por ello sirve en el presente para experimentar el pasado y proyectar en
el futuro. Es el equilibrio entre la energia de la forma y la energia de la
informacidn pues se cultivan todos los niveles del ser.
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San Josemaria Escrivd. México. Javier Madaleno. 2009
IMPRESION

Capilla en Valleacerén. Almadén,
Espafia. Sol Madridejos. 2001
EXPRESION



Sagrada Familia. Barcelona. Antoni Gaudi. 1882 a la fecha.
COMPOSICION
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Lo que la arquitectura debe buscar es ser una composicidn, en
los términos anteriores, para poder trascender en el tiempo y no
limitarse a los cddigos establecidos, o que supone se estableceran. En
esto radica la universalidad del simbolo, sobretodo del sacro: lo
espiritual reinando sobre lo material.

“Todos los medios son sagrados, si son interiormente necesarios, y
todos son sacrilegos si no brotan de la fuente de la necesidad interior.””>

Asi como los egipcios se lamentaban por segar la cosecha pues
crefan que herian al dios del grano y hacian diversos ritos para hacerlo
renacer, el hombre actual ha desarrollado una tendencia denominada
sostenibilidad. La sostenibilidad ha tenido un gran impacto en la
arquitectura, pues es un medio de llorarle a la naturaleza que muere en
nuestras manos, pero que también renace gracias a nuestra
intervencién. Medios de expresar el simbolo, hay infinidad, pero lo
importante es conocer su esencia.

La actualidad busca generar espacios arquitectdnicos y urbanos
incluyentes, que provoquen comportamientos sociales de integracion.
La respuesta no radica en el espacio publico, sino en la experiencia
sagrada espacial, pues en primer término relaciona al hombre con el
resto de su comunidad. Hace que todos los miembros se dirijan hacia el
mismo sitio, no compitiendo, sino armonizando. En segundo término,
relaciona al hombre con el tiempo y con el espacio. El hombre se hace
participe de su espacio, lldmese vecindad, colonia, ciudad, pais o planeta
y de su tiempo, el ahora. Finalmente, el hombre se armoniza consigo
mismo y se funde con el universo. Sonara anticuado, pero lo que el
nuevo urbanismo y la nueva arquitectura necesitan es reafirmar las
cualidades simbdlicas de la experiencia sagrada espacial (aunque sea
fuera de todos los mitos religiosos) para que el hombre deje de ser un
ente fragmentado y se vuelva uno con su comunidad, su localidad, su
tiempo y su espacio.

Hoy sélo hay conceptos. El concepto es peligroso pues es la
fragmentacion de la totalidad. Explica Unicamente una infima parte y
descuida el resto. Los conceptos estan regidos por la ciencia y la
realidad actual medible, provocando que la sacralidad sea tachada de

5 Ibid., p. 62



invalida y anticuada. Como carecen de contenido, los conceptos han
tenido que valerse de formas atractivas para sobrevivir, provocando una
era de lo visual y del consumo. El hombre de hoy sdlo ve la apriencia
fisica de las cosas. Pero asi como aparecen, desaparecen. Son quimeras.
Podria decirse que un concepto es una esfera sin superficie. Suena
atractivo, pero la superficie es la proclamacién del contenido.

Los conceptos no son buenos para construir ya que sdélo dicen lo que es
bello, mas no como hacer que lo construido se haga bello. Han
provocado que vivamos en un mundo de canones y férmulas. De signos
y no de simbolos. La ciencia quiso controlar y explicar el mundo, pero
hay cuestiones, como el camino de la vida o el axis mundi que no se
pueden explicar bajo las regulaciones del método cientifico y no por ello
son invalidos. Las férmulas no dicen nada del mundo, son tan solo un
método sin contenido.

El mundo actual confia ciegamente en la tecnologia y la sociedad
ha encontrado sus fundamentos en el avance técnico, pero la tecnologia
no ve lo que ella misma crea. EIl hombre ha permitido que nazca un
monstruo que funciona, pero que no tiene significado. Aun vivimos en la
era del funcionalismo. La mercadotecnia busca las maneras de crear
necesidades que se solucionan con funciones. La forma dicta la
necesidad. jHasta las catedrales se empezaron a construir a partir de
necesidades fisicas y no espirituales! Este episodio lo podemos ver en la
Catedral de Cristal.

Las viejas palabras ya no nombran la misma realidad viviente. La
arquitectura contempordnea no se puede valer de los cddigos del
pasado para expresar la experiencia sagrada. Es inconcebible seguir
construyendo templos al estilo goético o renacentista. Sin embargo,
tampoco se han generado nuevos cddigos que manifiesten la verdad
sagrada. El arte se ha limitado a servir a la vida, el fendmeno finito
comprendido entre dos eventos (nacimiento y muerte) y ya. La
trascendencia ha desparecido.

Sdcrates dejé una leccidn muy valiosa: usar madscaras. La
arquitectura pura y simple que desde el funcionalismo se predicé no es
absolutamente cierta pues el hombre requiere de elementos
enigmaticos que se le vayan develando poco a poco, que ofrezcan
sorpresas y un final inesperado detrds de la cortina.

Quiza una manera mas simbdlica de ser, sea una mejor solucién
gue una manera mas técnica de ser.
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Un solo arquitecto no puede reformar la religion ni el modelo
cultural en que vive el hombre. Pero un solo arquitecto si puede
proyectar un espacio que genere la experiencia sagrada para que el
hombre poco a poco vuelva a darse cuenta que mas alld de todas las
condicionantes impuestas por la sociedad, existe un destino final, lleno
de luz y de entendimiento y que sélo en ese punto el hombre puede ser
hombre.

“El color es la tecla, el ojo el macillo, y el alma es el piano con
cuerdas. El artista es la mano que, mediante una u otra tecla, hace vibrar
adecuadamente el alma humana.”®

Si las religiones viven un momento de crisis no es impedimento
para que el arquitecto genere la experiencia sagrada espacial universal.
El arquitecto necesita enfocarse en configurar el espacio para que el
hombre reflexione y actte su propia humanidad. A la arquitectura no le
atafie responder las grandes preguntas, Unicamente debe enfocarse en
encaminar al hombre hacia la Verdad. ;Cudl es la Verdad? La Verdad es lo
que somos: seres formados por agentes bioldgicos, emocionales,
mentales y espirituales. La Verdad es que vivimos en procesos de
creacidon y destruccion. La Verdad es que sélo entendemos la realidad a
partir de particularidades y de opuestos. La Verdad es que tenemos la
virtud de percibir el Espacio y el Tiempo y que gracias al simbolo, los
podemos recrear para apropiarnos de ellos y no ser tan sélo un agente
pasivo, sino su controlador.

Parece que estamos totalmente alejados del hombre barbaro del
cual evolucionamos, sin embargo, en el fondo seguimos siendo aquel
mono desnudo lleno de preguntas acerca de la realidad. Han pasado
millones de afios de evolucidn y nos seguimos planteando las mismas
preguntas. La arquitectura debe existir como un medio de canalizar el
deseo del hombre por avanzar en la busqueda de sabiduria.

El dios-cereal produce el cereal de Si mismo; El da su propio cuerpo
como alimento a los hombres, EI muere para que ellos vivan. Esta
descripcién quizad provoque que el lector piense, en primera instancia,
en Jesus. Sin embargo, estd planteada para describir a Osiris. Ese
enunciado puede referirse a practicamente cualquier deidad adorada
durante la existencia del hombre. Podemos darnos cuenta que la nocién
de sacralidad es universal y constante a lo largo del tiempo. ¢Cudl es

® Kandinsky, Wassily, De lo espiritual en el arte, p. 45



aquella esencia que muere y renace en la actualidad? El modelo
occidental ha congelado los procesos. La tecnologia aspira a una
secuencia lineal de mejoramiento permanente que inevitablemente
rechaza y condena a los pasos que anteriormente ha dado. La medicina,
la publicidad, la economia y los demas rubros que dominan la situacién
actual luchan por alcanzar la inmortalidad dentro del mundo material.
Vivimos encerrados en sélo una parte del proceso y que
lamentablemente es la parte perenne. La cultura occidental es la cultura
de la materia. Y la materia siempre serd sujeta a procesos de
degeneracion. Por ello es que existe la pérdida de fe: el mundo anhela la
eternidad fisica pero esa eternidad es inexistente. EI hombre
contemporaneo rige su vida para satisfacer las condiciones econémicas
(acumulacién de riqueza, capitalismo), sociales (moda, relaciones
sociales, medios de comunicacidn), recreativas (medios masivos de
comunicacién), politicas, bioldgicas  (supervivencia ilimitada),
emocionales (ser querido por alguien), y demds. Trabaja con ahinco cada
dia de su vida para lograr estas metas y a pesar de ello, siempre tiene
presente que todo ello es banal y no enriquece su cualidad como
hombre. Sin embargo, el ritmo de vida del modelo occidental le
imposibilita liberarse de este yugo y lo obligan a seguir una existencia
vacia. El hombre sigue sometido a una experiencia generada por un
camino, pero este camino “contemporaneo’” acaba contundentemente
en un evento material, como lo seria la riqueza, la popularidad, la salud
(vida eterna) propia y la conservacién en esta vida de los seres queridos,
un patrimonio y una vivienda. La arquitectura religiosa contempordanea,
como producto del inconsciente humano, se construye ante Ia
experiencia del camino pseudosagrado, que, como vimos en el caso de
estudio, confunde al hombre y no lo lleva al punto de trascendencia. Lo
fuerza a seguir el camino de lo material, embrujandolo con formas y
colores, con materiales y técnicas y asi lo mantiene aletargado.

El medio no importa, unicamente la esencia interior. Hoy no hay
cabida para el simbolo de un dios del grano, quizd ya ni para los mitos de
las religiones mds importantes. A pesar de eso, la Verdad suprema
siempre se seguira expresando en los medios materiales que la situacién
histdrica vaya ofreciendo. Es menester que el hombre se sienta parte del
Universo, asi como un hijo se siente parte de su madre. “No nos
sorprenderda que en un periodo decadente, cuando la fe tradicional
vacila, cuando los regimenes se hunden, cuando las mentes de los
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hombres se intranquilizan, cuando el edificio mismo del Imperio, tenido
por eterno, comienza a mostrar rasgaduras y grietas que son un
presagio, la serena figura de Isis, con su ecuanimidad espiritual y su
graciosa promesa de inmortalidad, pudiera haber parecido a muchos
como una estrella en el cielo borrascoso y despertara en sus pechos un
arrebato de devocién, no muy desemejante al que durante la Edad
Media se elevé a la Virgen Maria.””

Al arquitecto no le queda mas que concebir la experiencia
sagrada espacial, no en tanto como representacion de los ciclos de la
naturaleza, la vida de Cristo, la unién del Cielo y la Tierra o el indicador
hacia la Jerusalén mistica, sino como el espacio y el momento en que el
hombre es hombre, esto es, que el hombre esté en comunidn con todos
y cada uno de los elementos de la realidad (material e intangible). Esto
se logra haciendo al hombre participe de los procesos de eternidad, en
los que puede entender al “dios grano” que infinitamente muere y
renace, al igual que cada aspecto fisico y espiritual de nuestra existencia.
A la arquitectura, y no sélo la sacra, le falta ser mds simbdlica. La
contemporaneidad debe liberarse de su afioranza por la permanencia y
suplantarlo por la trascendencia.

Cuando el hombre primitivo logré concebir la arquitectura, no lo
hizo para solventar sus necesidades bioldgicas. La arquitectura nacié
siendo sagrada y simbdlica. El hombre primitivo cambid la posicién de
las rocas y de los elementos que disponia para generar una experiencia
artificial en el espacio que reprodujese la magica dualidad de tiempo y
espacio cdsmicos. Esta experiencia artificial surgié como un mapa de la
realidad para que el hombre pudiera ubicarse y participar en el tiempo y
el espacio y asi, generar la triada sagrada.

7 Frazer, James George, La rama dorada, (Fondo de Cultura Econémica, México,
1961), p. 441
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