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LA CONSTRUCCION DE LA IMAGEN EN EL PROCESO DEL DISENO ARQUITECTONICO

RESUMEN

“LA CONSTRUCCION DE LA IMAGEN EN EL PROCESO DISENO
ARQUITECTONICO” es una aproximacion que se presenta derivado del
estudio del diseno arquitectdnico, y su insercidon en la produccion de los
objetos arquitecténicos, como una prdctica colectiva e incluyente, que
en su dimensidon operativa en el procesamiento de datos, y en la
contemplativa, proyecta con la mirada perceptiva del ser humano,
presenta también al hombre desde un proceso fisioldgico de la vision a
la mirada, se presenta a la estridente imagen desde la visual, es decir la
sensible, hasta la imaginativa, no sensible, y la relacién con el grafismo
congruente en los estadios del diseno en la produccién de las imdgenes,
para llegar de manera especifica a la construccion de la imagen en el
diseno arquitectdnico, que concluye con un producto con la cualidad
de ser sciptovisual, constituida por textos y por imdagenes, el proyecto
arquitectonico .

El origen y la produccion de la imagen de lo arquitecténico se
encuentran insertos en el ciclo de la produccién de lo arquitectdnico,
derivado de la divisién de frabajo, en la plasmacion de los objetos que
se producen, como el diseno, siendo un proceso complejo de
elaboracién de un instructivo para fabricar los objetos arquitectonicos,
construidas con las extensiones del cuerpo y de la mente, en relaciéon
directa con el pensamiento visualizado y externalizado a través de
registros grdficos, los cuales evolucionan progresivamente como un
proceso que va desde esquemas abstractos, que definen los rasgos
esenciales de la estructura de la forma arquitectdnica hasta la
representacion arquitectdnica rica en detalles.

El proceso de la generacién de laimagen, incluye la construccion social
de una historia y su expresion para ser comunicada, en los procesos de
diseno arquitecténico, como un fendmeno social, que supera la
individualidad de pensamiento y comunicacién con el uso de los
sistemas graficos.

Tesis que presenta: Berenice Torres Cardenas




|~

LA CONSTRUCCION DE LA IMAGEN EN EL PROCESO DEL DISENO ARQUITECTONICO

INTRODUCCION

El presente documento es una reflexion de la prdctica del diseno
arquitecténico, en el campo de estudio cuyo objetivo académico
principal, fue profundizar en los aspectos que permitan su insercion en el
del diseno de lo arquitectdnico, inserto en la produccidn en relacién con
la condicion del mundo de de las imdgenes y el fendmeno sociocultural
que lo genera.

Al diseno arquitectonico se le ve con ligereza, o se le atribuyen acciones
a lograr que no estdn en su actividad, pero entonces en su estudio Nos
damos cuenta que es tan sélo como la punta de un iceberg, por ello Nos
lleva a reivindicarlo, asi como sus contenidos cognoscitivos, valorativos y
culturales.

Son muchas maneras de como se ve o se frata el diseno, desde lo simple,
gue en la falta de contextualizacion en los procesos de produccion, o
en la reduccién a ser una disciplina técnica, o sélo de comunicacion,
no puede cumplir con su finalidad, ofra manera en contra punto se
concibe con el gran error que sostiene Buchanan' que en el diseno se
encuenfra una forma de comunicacidn no verbal que usa la
argumentacion en los objetos para intentar persuadir y convencer a una
posible clientela, dirigirta a comportamientos y de alguna manera
modelar la sociedad.
Otra perspectiva es “a lo largo de la historia los disenadores han
influenciado con sus productos las acciones de individuos vy
comunidades, cambiando actitudes y valores, que han dado forma ala
sociedad en maneras sorprendentes”. (Buchanan, 1985, pdgs. PP. 4-22),
lo anterior es un decir ilusorio, que en la prdactica no es asi, el diseno no
encuentra en su finalidad cambiar conductas humanas.

Como contrapropuesta a lo anterior que renuncia a su aspecto social
ve al diseno como la imagen que vende, la imagen que se consume del
momento, asi se conducen los disenadores a concretar una solucion
Unica, siendo el filtro de ofro recurso, que no permite plantear
alternativas reflexivas, pero mds sorprendente es cuando veo desde mi
precepcioéon, lo que nos dice el filésofo Guy Debord (Guy, 2002, pdg. 37),
quien analiza el momento de la sociedad contempordnea y la
produccién material desde la nocién de espectdculo, que coincide con
los discursos de algunos especializados en el diseno, “[...] las condiciones
de la produccidn moderna se anuncian como unad inmensa
acumulacién de espectdculos. Simulacro, en donde la sociedad del

IRichard Buchanan, teérico del disefio y catedrdtico dela Universidad de Carneggie Melow
University, quien propone una retérica del disefo estructurada en tres niveles. tecnologia, éticay
estética.
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espectdculo invierte la relaciéon tecnologia, ética y estética, y coloca en
primer lugar a la mercancia.” de ahi que se diga la imagen vende, es la
que dard éxito, o bien se busca la apariencia tecnoldgica, que omite a
la funcidn, y de la misma manera se anulen las cualidades de la forma
y su apreciacion estética, asi la tecnologia se vuelve dominio de
dependencia, con ganancia, difundida ésta perspectiva por la clase
propietaria de los medios de produccion, y de los grupos financieros.

En esta vision de simulacro, la imagen estd vista en los objetos que se
intferpretan como signos vacios, pues de alguna manera perdieron su
significacion o responden a una sola significacion: la mercancia de uso
y el valor de lo efimero, en una sociedad mediatizada por las imagenes
y la mercancia.

Eran estos argumentos los que nos hacia ruido en la reflexion, la
apariencia y no la esencia, que la convierten en algo superficial por eso
igndrala, o el contrapunto laimagen que “'si vende “por ello sélo nuestro
quehacer es lanza imdgenes iconicas, es por ello que entramos al
mundo de las imdgenes, pues parecia relevante conocer aquello de su
valor, y los porque actualmente las imé&genes que se producen, y se
consumen en nuestra cultura, tienen su protagonismo.

La situacion de no asumir al disefo en la claridad de que hace, cudl es
su finalidad, cudles son limites, que se sintetiza en una ambigledad en
la actividad del diseno, se caracteriza también por el protagonismo de
la imagen pero en el no entendimiento del diseno, asi como en sus
limites, con respecto a los procesos de produccion de lo arquitectonico.
El discurso entre el método y la imagen, desplaza el entendimiento del
diseno como actividad humana, y cédmo actividad de estudio.

Asi asumiendo el reto de la reflexion, como sujetos implicado en un
gjercicio permanente del propio estudio de trabagjo, el sentido
praxeoldgico (de praxis) se generd un proyecto de investigacion en el
campo de estudio del diseno arquitecténico, con el propdsito de
reinsertar en el objeto el conocimiento generado sobre él, y que
transforma la perspectiva propia como sujeto responsable en la
investigacion pero que su alcance es sociocultural.

La unidad del proceso de investigacion no estd en la “teoria”, ni en la
“técnica” (ni siquiera en la articulacion o interseccién de las dos): estd
en la persona del investigador, que a su vez esta socialmente
determinada por el sistema de relaciones sociales.

La postura epistemoldgica, resulta imposible no encontrar en todos los
dominios estudiados de la vida bioldgica o humana, como en el diseno
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y la produccidén de lo arquitectdnico, la perpetua relacién dialéctica el
sujeto y el objeto, cuyo andlisis nos libera simulfdneamente del idealismo
y del empirismo en beneficio de una construccion reflexiva sociocultural.

Finalmente, el diseno en su aceptaciéon social hoy en dia, exige de una
orientacion como actividad humana de trabagjo, es por ello que la
orientacion y los limites ésta dado por la estructura interpretativa del
materialismo historico.

Asi conociendo el problema de investigacion, y la postura e
investigacion, se desarrolld un proceso de investigacion, que en su
exposicion pretende aportar el resultado, considerado como los
aspectos de partida, que permitan integrarse al cuerpo tedrico entorno
a nuestro campo de estudio, para ello, se han agrupado una serie de
argumentos encontrados en las publicaciones, organizados en los
siguientes capitulos:

En el capitulo 1, donde en la aproximacion al diseno en la preocupacion
de conocer de ésta actividad, su origen y su finalidad, relaciona los
procesos de produccién arquitecténica y la formacion social que los
determina, se encuentran los limites del disefno, ubicdndose en el mundo
de las imagenes, que requieren de una estructura interpretativa del
mundo.

Ya en el capitulo 2, ubicados en el mundo de las imdgenes, es decir en
del diseno arquitecténico como actividad humana, se requiere de
conocer el fendbmeno visual, a partir de los estudios de la fisiologia y de
la percepcion humana, tesis central que nos permite entender la mirada
y la proyeccién intencionada, sobre los objetos en la produccion de
imagenes.

La construccidén de la imagen como formacién de la cultura, que parte
de las distintas percepciones humanas, se expone en el capitulo 3, como
sintesis de las miradas de los sujetos, que parte de la experiencia
significativa humana, como las infenciones plasmadas en los objetos,
resultado de la comprensidon e interpretacion, tiene que ver mds con un
saberse a si mismo en el mundo, que un saber tedrico acerca del
mundo, en el mundo de las imdgenes, no sensibles, las imaginarias, que
se vuelven objeto sensibles con la externalizacidon mediante el grafismo.
Dicho proceso da apertura para entender la fenomenologia.

El proceso del diseno o el proyecto, que se trata en el capitulo 4, se

sintetiza en dos fases generales de acuerdo al forjado de cultura: la
primera como documento e historia de la formacién de una imagen del
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objeto; la segunda que se refiere a la organizacion de esa imagen
como proyecto segln una serie de anotaciones esencialmente dirigida
a la comunicacion del proyecto en funcidn de su correcta ejecucion.
Asi tfambién, se puede entender el proceso de diseno como una serie de
estadios y fransformacion de los datos por operaciones intelectuales,
desde la demanda hasta la configuracion de la forma.

Ya teniendo las nociones del proceso de diseno se presenta la
necesidad de relacionar las fransformaciones que requieren de las
imagenes no sensibles, en relaciéon con los objetos pensados, las
imdgenes son explicadas como los registros graficos, en los diferentes
estadios, que expresan como es la forma de los objetos aun no
materializados.

Con lo anterior llegamos al capitulo 5 con la graficacién y la
comunicacion en el proceso de diseno, que pretende exponer como se
relacionan los sujetos en la producciéon de imagenes, cudl es la historia
(la intenciones de la forma), que se representa, y como se fabricard el
elemento, de acuerdo a los distintos estadios, registros graficos que
documentan, expresan o comunican los modelos y su dimension
estética, funcional o técnica, (cdmo es la forma).

La estrategia en la comunicacién, en el mundo de las ideas, se puede
ver desde nuesfro campo de estudio en el capitulo 6 que tiene la
primera intencién, donde las imagenes pretenden de serlo mds realistas,
posibles en el acercamiento a la percepcion del receptor, laimagen lo
mds semejante posible a la cosa; la imagen icénica.

O la abstracta, a través de los esquemas donde las caracteristicas mds
generales, permiten una comunicacion funcional basada en la
convencion linguista, en donde laimagen se desprenderse de los rasgos
caracteristicos.

En el Ultimo capitulo 7, trata la pertinencia del ajuste de los métodos de
graficaciéon, que vendrdn de la mano de ajustar los modelos descriptivos
(para representarlo), los modelos cognitivos (para entenderlo), y los
modelos computacionales (para automatizarlo). Asi de esa manera no
se cierran las necesidades de investigar, como reto para integrarlos en
nuestra actividad en el diseno para la produccién de los objetos
arquitectdénicos.

Finalmente las conclusiones permiten presentar las ideas centrales
obtenidas en el proceso de investigacion.
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La reflexion la encontramos en la imagen en su reafirmacion en lo visual,
enlo sensual, y su antecedentes perceptuales, ancldndose a un proceso
de descubrimiento del fendmeno cultural humano.

Y al resaltar la imagen no pretendemos negar la importancia de la
palabra y del lenguaje natural, porque éste es nuestro primer recurso de
comunicacion, por ser reflexivo, el que nombra y designa las cosas, el
que puede generalizar y abstraer las cosas, porque es nuestro recurso
principal para el entendimiento a través de los conceptos y ademds es
articulado, bases del proceso de conocimiento, y comunicacion pero
que aplicadas en el campo del proceso de diseno arquitectdnico para
la produccidén de los objetos, lenguaje e imagen van de la mano, al decir
qué es y como es, la respuesta de una demanda de diseno
arquitectonico, las intenciones y la forma del proyecto arquitectdnico.

No fue el interés de este trabajo reivindicar la filosofia de la imagen,
sobre la filosofia de la palabra, su estudio tuvo que ir a ese terreno hasta
donde nuestras circunstancias permitieron, llegando a concluir en la
reflexion de que de algun modo se ha invertido la relacion entre los
términos llegdndose incluso al curioso hecho de que las descripciones
verbales de las imdgenes sirven de puente entre imdgenes visuales y no
visuales, o como fraducciones de una a otra.

Tal es el caso cuando se describe un proyecto, o cuando se verbaliza
una experiencia que se ha tenido sobre una experiencia sensible, un
paisaje natural, la expresion de una ciudad, un cuadro, una pelicula etc.
hay una participacion de la imagen que ocupa un lugar central en el
pensamiento, con la palabra articulada, pero ante las carencias de
estas en ciertas ocasiones abusamos de las imdgenes, es por ello que la
palabra con su servidora fiel la imagen, via abstracciéon o via sensible
hay que estimularlas, ya que asi como se hace énfasis de que los
pensamientos existen en la medida que son formadas las imdgenes que
le corresponden, los pensamientos pueden estar formulados en
palabras.

Después de este esfuerzo podemos hablar de una construccién social
de la imagen, ya no podemos hablar de “la primera imagen en el
diseno”, ya que con el conocimiento de la psicologia, “podriamos irnos
o enviar a alguien al recuerdo de una crisis existencial”, o bien nos
preguntariamos sobre la originalidad de esa imagen como primigenia,
mds bien antes de llegar a una imagen grdfica del objeto arquitectdnico
pensado, debo de elaborar una serie de registros derivados del
procesamiento de la informacién que se transformard en diferentes
estadios, y que formard una representaciéon imaginaria, para luego
hacerla visual, la cual se alimenta de la mirada y de la proyeccion
humana.
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En el sentido de la originalidad, las imagenes del proceso de diseno
arqguitectdnico no son el producto de la idea representada de un solo
individuo, pues hay una mullitud de imdgenes que le anteceden,
elaboradas por la humanidad en la historia.

Y mds bien, es importante es comprender la discursividad sobre Ias
imdgenes en relacion a coémo se da la determinacion de la forma, y sus
intenciones de diseno, en los objetos pensados, y ver la calidad de la
imagen del objeto representado que dice como puede ser en la
edificacion, en los procesos de produccion de bienes materiales para el
ser humano.

Cabe mencionar que a pesar de retomar en la orientaciéon mas bdsica
las teorias del materialismo histérico, la elaboraciéon de esta investigacion
no se ha adherido o limitado a los rigores del método cientifico, como
lo conocemos, tuvo un orden, una ruta y red de estudio, pero no es un
esfuerzo con rigor sistematizado, porque como seres humanos ademds
del raciocinio nos distinguen nuestros afectos, sensaciones,
percepciones y valores, en cualquier actividad realizada.

En nuestro tiempo el método cientifico ha sido destronado, a
partir del siglo XVI empezd a ser erigido como el Unico método
confiable,?2 al grado que se llegd a identificar método con ciencia
fisica o ciencia natural. Ello culmind en el siglo XIX, cuando, a decir
de Nietzsche, el método cientifico triunfo sobre la ciencia misma:
el método puso la ciencia a su servicio. Y la finalidad de ambos
no sdlo conocer si no también y sobre todo transformar, cambiar,
utilizar el conocimiento del mundo en beneficio de los hombres.
(Sdnchez, 2010, pdg. 10)

Heidegger, apoydndose en esta critica nietzscheana agrega lo
siguiente “Todo el poder de la ciencia se basa en el método”,
refiiéndose al saber cientifico que se aplica como técnica a la
transformacion del mundo.” (Heidegger, pdag. 178)

Pues bien, esto nos lleva de nuevo a la cuestion de ciencia como poder.
Sin embargo, no fodos los caminos, métodos o rutas se orientan a las
mismas metas, pero estdn siempre determinados por los sujetos, y son los
sujetos en sus relaciones sociales, los que buscan, la integracién o la
liberacién del sujeto respecto al mundo de los objetos; para nosotros su
objetivo por el momento es el forjado del entendimiento de los
fendmenos de la naturaleza, del pensamiento y de la produccion social,
en su aplicacién en los procesos de diseno arquitectdnico.

En éste contexto es logico pensar que valores como la objetividad, la
racionalidad y la universalidad, tradicionalmente asociadas con el

2Se puede encontrar esta concepcion en las respectivas obras de Francis Bacon y
René Descartes
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método cientifico aln vistos como valores deseables para el diseno, nos
alejan de la finalidad de nuestra practica.

Al renunciar a éstos estdndares de pensamiento, nos damos la
oportunidad de transformarnos en seres consientes, abiertos y mdads
humildes ante la condicién humana, por ello el soporte son fuentes de
primera mano de la practica del diseno, especialistas en el estudio de la
actividad del diseno, buscando los argumentos la rutas en el diseno del
sujetos, identificando las congruencias en incongruencias, valordndolas
en funcién de nuestras miradas de nuestro momento.

También se han sumado aportaciones tedricas de los creadores de
imagenes que se mueven en el terreno de las artes pldasticas, en el diseho
grdfico, en el industrial, los cuales reivindican trabajar con la forma sobre
los discursos, disciplinas hermanas histéricamente del estudio del disefo
y la produccion de lo arquitectdnico.

Es asi que, con una amplia compilacion de ideas y experiencias, de ofras
distintas disciplinas, como la economia, las artes visuales, la psicologia,
asi como de debates y charlas en el taller de Investigacion del
programa de la maestria de la Facultad de Arquitectura, todas
arriesgadas por las inferencias propias, permiten el desarrollo del
presente esfuerzo se ha trabajado con una légica racional con base al
trabajo humano, en el marco de la produccion social.

En algunos momentos comparto en su exposicion, las cualidades de una
experiencia humana personal, dada a través de la investigacion que
lleve a cabo, que fue la de recorrer caminos tedricos y prdcticos de mi
formacién, no explorados personalmente, para incorporar datos,
valores, y significados nuevos colectivos, conservando los que considero
sustanciales marcados por la relacion de la escuela y el tfrabajo, los
cuales han construido mi personalidad como ente social que se
comunica y participa en su entorno cultural, con la atencién de no caer
en construir y divulgar mitos personales, o sociales para sostener una
situacidn ilusoria de nuestra profesion.

Entonces ya que no existe linealidad en la construccion del
conocimiento, asi como en el diseiho arquitectonico, ni limite alguno a
la curiosidad humana, presento una narrativa tedrica que se mezcla con
un andar en la investigacion en el diseno de las historias contadas por
los propios disenadores en general y del diseno arquitecténico en lo
particular, que al final confiere la siguiente estructura en dos grandes
componentes, la aproximacion al diseno arquitectonico en el proceso
de produccién de los objetos arquitecténicos, (Como el origen de las
imdagenes) y La Construccion de la Imagen en el proceso del diseho
arquitectonico (la externalizacion de coémo son los objetos
proyectados).

Tesis que presenta: Berenice Torres Cardenas




=
N

LA CONSTRUCCION DE LA IMAGEN EN EL PROCESO DEL DISENO ARQUITECTONICO

En la generacién de las im&agenes, en un primer momento reconocemos
las imagenes sensibles, como aquella alas que podemos llamar también
registros grdficos, y en un segundo momento las no sensibles, que
alcanzamos cuando imaginamos, ambas son recursos que en nuestra
actividad tendran que ser de calidad visual para comunicarnos en el
proceder del diseno arquitectdnico.

El anclaje del diseno en la cultura, abarca su dimension significativa,
delineada entre la comunicacién de tres tipos de personalidades: los
sujetos que disenan, los sujetos que promueven la edificaciéon vy las
condiciones del proyecto conformado por el entorno del hdbitat y el
contexto sociocultural, cuya fusion con la intencionalidad definiran la
forma arquitecténica propuesta.

Finalmente ubicar los procesos razonados y los procesos de intuicion, es
aceptar que se forma un pensamiento I6gico-creativo, como un solo
acto para el ser humano, y su relacién con el proceder de los sujetos que
disenan, necesario en 10s retos que hoy tiene el diseno, como un primer
paso para lograr en el conocimiento transdisciplinario.

En la autocritica de mi proceso de investigaciéon, al final tiene que
expresarse que aun cuando enfrente la intempestades como ser
humano, laborales, educacionales, de comunicacién derivadas de
nuestra formacion social econdmica, mi actitud intentd siempre
encontrar el ambiente positivo, que de alguna manera me permitiera
mirar de ofra forma el mundo y tener éste producto, parafraseando a
Eduardo Subirats “no se trata de plantear lo agrio, el diagndstico agudo,
ya que es un traspaso de dominio, es una atolondramiento de la
incapacidad, para ello habria que buscar los telones de fondo"”, nos
dice, hay que buscar perspectivas afirmativas:

El abandono de la rutina académica que la convierte en
instrumento de reproduccion mecdnica de los postulados de un
progreso tecnolégico fundamentalmente agresivo. Un Didlogo
abierto con las demads disciplinas como la psicologia y la filosofia
y con las artes. Porque a fin de cuentas, el diseno arquitectdnico
no puede abandonar su condicion mediadora entre la
tecnologia y el arte, enfre la utopia y el poder, entre el
conocimiento y la poesia. (Subirats, 1987, p&g. 7)

Sin embargo si hay que tener presente su finalidad. Las dos visiones, tanto
la que se gesta en Latinoamérica ante la posibilidad de ejercer un
diseno, y la Europea con una consolidaciéon del mismo, que nos senalan
que para saber qué es, lo que importa es reconocer qué se hace, por lo
que dedicarle tiempo a su estudio, es una actividad valiosa, nombrando
a dos seres ejemplos de la actividad Héctor Garcia Olvera y Miguel
Hierro Gomez, que siempre nos trasmitieron la pasion por la critica, el
forjado del entendimiento de la produccion y del diseno en o
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arquitecténico, y el didlogo para llegar a lo sustancial e nuestro campo
disciplinar.

Por otro lado, admito que la comunicacion escrita, no tuvo la soltura a
la que aspire, y trabajo para alcanzar, parafraseando a Rojas Soriano, la
comunicacion es un proceso social, fendmeno profundamente
humano. Esta implica referirnos a factores subjetivos, es decir, propios del
individuo, los cuales surgen en gran medida de su contexto sociocultural
y forman parte de su realidad especifica.(Rojas, 2001, pdg. 27), y los
disenadores dicen mejor poco texto, y mds imagen, pero visualizando el
resultfado como las pautas de actuacién, una vez llevandolo a la
prdctica me permitird volver a la tarea de ajustar las reflexiones escritas,
y tener una base superada para abrir la comunicacion interpersonal, y
nuevamente contribuir en el forjado del entendimiento en el dmbito de
la produccion, y el conocimiento del diseno arquitecténico.

Ademds de creer que el arquitecto es un comunicador, por ello la
necesidad de abrirnos paso en este terreno, cuya disciplina, la de
comunicacion social es de reciente creacion, y aun estd limitada en su
explicacion para saber aguello de la codificacion y descodificacion de
los mensajes que manipulan la conciencia humana.

Esta produccién académica, tiene como objetivo generar la reflexion
en la buUsqueda de un perfeccionamiento de la prdctica profesional,
que gira en torno al diseno arquitecténico y su insercidon en los procesos
de produccidén, comunicacidén y conocimiento, que en la misma
actividad de disenar aportan elementos de reflexion para los
disenadores, y en la prdctica de la docencia.
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CAPiTULQ 1 APROXIMACIC')N’ AL DISENO ARQUIT’ECT()NICO Y SU
INSERCION EN LA PRODUCCION DE LO ARQUITECTONICO.

“Mientras la historia del mundo siga su curso légico, dejard de
cumplir su destino humano” (Horkheiner & trad. Bolivar, 2006)

En el proceso de investigacion encontramos que Oscar Salinas, afirma
que un disenador tiene tres caminos para entender la realidad propia
de su actividad. Uno esta delineado por un andlisis tedrico de su
qguehacer profesional. Otro camino estd centrado en la génesis de 1os
objetos de diseno y su compleja relacion psicolégica y simbdlica con los
hombres o Fenomenologia del diseno. Y finalmente, un Ultimo camino
que dedicado al estudio del disenador y sus métodos de trabajo, es
anotado como Praxiologia del diseno. (Salinas, 2003, pdg. 49), como
vemos ésta clasificacion del conocimiento se puede considerar como
una clasificacion epistemoldgica del diseno.

La referencia me parece valiosa porque resalta al disenador que en su
estudio se esfuerza por el entendimiento de su hacer, y destaca al
disenador como sujeto, dando apertura a que los procesos de trabajo
tienen, un soporte de factor humano, en donde el pensamiento no es
universal y Unico, sino aproximarnos a un proceso de pensamiento de la
relaciéon de la mente con en el cuerpo humano, de los sujetos, que no
excluye la actividad sensorial y perceptual, en los limites de un
entendimiento con un antecedente de la prdctica laboral en la
elaboracién de proyectos arquitecténicos, y de un docente con
nociones sobre los avances del conocimiento hoy en dia.

Este primer esbozo sobre los aspectos estudiados parece que en su
tercer punto nos habla del estudio por la praxis, cuyo interés radica en la
prdctica profesional de diseno arquitecténico, inserto en un modo de
produccion, punto de partida, pero omite el cardcter social del trabajo,
como colectivo en el que se inserta el disenador, que permiten la
construccion  de las imdgenes interculturales para colaborar
conjuntamente en el diseno y la produccion de los objetos
arquitecténicos, lograda en el proceso de comunicacion,
externalizaciaciones grdficas y verbales hacia un equipo de trabagjo.

De enfrada es necesario plantear que con la sugerentes maneras de
estudiar una actividad humana de disenar, asi como su diversidad de
discursos que pretenden justificarla en su definicién y en su hacer, es muy
comun encontrar argumentos criticos o no, que causan que nuestros
principios y caminos cotidianos, no se conduzcan conscientemente que
posibilite perfeccionar nuestra actividad productiva, sino ilusiones de
nuestra profesion, por ello es necesario asumir la responsabilidad de la
reflexion tedrica, asi como del cuestionamiento de lo que se dice y lo
que se hace, no solo tener una actividad pragmdatica, sino
esforz&ndonos a ser criticos de lo que se escucha de nuestra parte, de
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los discursos entorno a la actividad o bien ya, alos objetos de estudio,
-personalmente siempre he tenido camaradas y adversos, por respetar
las posturas personales o colectivas de los ofros -y luego asumir el reto de
adherirnos a una como reflexion, a externar nuestra opinidn, desde la
sutil sugerencia de que, sea ésta cual sea, debe externalizarse, a modo
de pregunta de preferencia, tal como hoy en dia alosinfantes u jévenes
otorgamos, sugiriendo que se expresen, aunque a ellos, no podemos los
calificarlos en su opinidn, pero podriamos readlizar ejercicios de
entrenamiento para ejercer la critica, desde una perspectiva  mads
amplia, que una mera opinién.

También quiero advertir, que en algunos momentos hago uso de
recursos narrativos de algunas historias, sin el fin de creer vehemente en
ellas, y menos cristalizarlos en mitos, si no para dar un ejemplo de
infroduccidén como fendmeno, en los textos publicados, para su andlisis
en desarrollo del trabagjo.

Inicio una historia de la génesis del diseno, considerando el desarrollo de
la produccion de los objetos de arquitectdnicos, lo retomo pues a partir
de éste recurso pueden marcarse las caracteristicas que me inquietan a
resaltar de un inicio, y la otra historia que retomaria después la de
Leonardo da Vinci, que permite ejemplificar la personalidad reunificada
de las facultades humanas, en un personaje anterior al origen del diseno,
que ejemplifica el pensamiento racional y el intuitivo en un solo acto,
gue se infiere como la idénea para el proceso de diseno.

Y en el exponer se presentan los métodos de trabajo a los que no
renuncio como reflexion hasta el momento, mds no resaltando el
cardcter de la metodologia, sino como las rutas del diseno, con base a
la praxis en la construccidén del conocimiento, y en la produccidon social
de los bienes materiales.

Indagando sobre el origen del diseno en lo divulgado, encontramos que
hay quienes asumen que el hombre disena a partir del momento en que
empezd a crear objetos modificando elementos de sus entorno natural
(Papanek, 1984); (Rodriguez M. L., 1995) ; (Sottasass, 1973, pdags. 8-25); en
cambio aquellos que van al surgimiento del concepto de “disegno”
sostienen que es caracteristico del Renacimiento (Walker, 1989), o bien
en referencia para la formacién de lo que se conoce hoy como diseno
de la division entre artes puras y artes utilitarias (Read, 1955); o el fipo de
relaciones productivas que surgen araiz de la evolucion Industrial.(Acha,
1999, pdags. 73-90)

Pero también Acha, en la teorizacién sobre los disefios como productos,
refiiéndose al diseno arquitectural, nos dice:

En muchos casos, la toma de conciencia de los disenos precede
a la industrializacion masiva y, siempre, la divisidon técnica, el
diseno nace durante el siglo XIX con la industrializacion masiva de
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los productos Utiles que se hizo realidad con la industrializacion de
la electricidad denominada segunda revoluciéon industrial a fines
del mismo siglo, con el desarrollo de la tecnologia laboral del
ensamblaje y la ergonomia de comienzos del XX y con la
existencia de masa consumidoras” (Acha J., 1990, pdg. 120).

Lo anterior quizds pudiese tomarse como lo hallado del origen del
diseno, sin embargo es importante ver, que en este texto de partida en
ese historiar sobre el diseno, nos asalta que el diseno es visto sindbnimo
como objeto mismo derivado de la produccidn de los sujetos en
tfransformacioén de la naturaleza.

El segundo punto a senalar es el término arquitectural, que acompana
al diseno como calificativo o de clasificacion, porlo que haremos una
primera llamada de atencidén semdntica la palabra “arquitectural”,
aceptando que es un término personal del autor, que aparentemente
por el sufijo “al” significa que pertenece a lo arquitectonico, sin
embargo en ningun momento Acha nos aclara sobre esto. 3Qué se
entiende por arquitectural, qué se entiende por lo perteneciente lo
arquitectonico?

Ademds de que se le trata al diseno como un resultado, una forma, sin
sugerir aun como resultado de la actividad misma del frabajo, objeto
como satisfactor material, sin embargo ésta historia de los disenos,
permite la oportunidad de tener un marco que presenta, la divisidon entre
el trabajo manual y el trabajo intelectual, el proceso de plasmaciony el
de la fabricacién de los objetos, en el dmbito del hecho arquitectdnico,
y en la evolucion de los modos de produccion en la historia, incision que
ya venia perfildndose desde las sociedades esclavistas, segun lo que nos
cuenta Acha, para inferir que encontramos su consolidacién vy
reproduccioén en la sociedad capitalista, derivado de la utilidad para
reproducirse incluso hasta nuestros dias.

En las sociedades esclavistas de Egipto, Grecia y Roma, hubo
arquitectos, sin duda, pero fueron de tipo artesanal y unian, en
una sola persona, al arquitecto y al maestro de obras o director
de la construccion, asi en la obra se funcionaban la funcidn
prdctica y la belleza; la primera tenia prioridad y la segunda se
reducia al ornamento.

En el Renacimiento inicié en las construcciones lo prioridad de lo
estético sobre lo Util, de acuerdo con los postulados del arte, el
cual definiac como manifestacion humana libre de toda funcién
practica. lb. pdag. 126)

Todavia estaba lejos la divisidon técnica del trabajo y el constructor
seguia disenando su proyecto y dirigiendo la realizacién del
mismo. Aunque resulta dificil aceptarlo, fue a fines del siglo XVIII

Tesis que presenta: Berenice Torres Cardenas




H
\]

LA CONSTRUCCION DE LA IMAGEN EN EL PROCESO DEL DISENO ARQUITECTONICO

cuando se inicid la distincion entre el arquitecto y el
constructor.(Derry & Travon, 1977, p&g. 587)

Como respuesta material el objeto arquitectdnico, tuvo cercania a la
condicién bioldgica del hombre, como una actividad inmediata, y no
con la pre-visudlizacion sistemdtica o detallada antes que a la
materializacion, en términos de prevision de errores, objetos cuyo
resultado puede ser falido o muy asertivo, cuya transformacion es
directa, algo que ha cambiado por el avance de los medios de
produccion.

Asi la actividad de edificar la morada no exige del hombre el
pensamiento sistemdatico o acotado antes de la accién, aun cuando no
podemos negar que el hombre pensaba, y la presencia de la relacion
a la extensidon de su cuerpo, pero no se era consciente de ello.

Asi  en la historia que nos cuenta Acha, hace que en tres pasos
lleguemos a los puntos de partida de distintas lineas para indagar:

Primero a que la arquitectura promovid el agrado bioldgico, el
cual cambié con la historia y suele confundirse con el placer
estético por su proximidad y similitud, que aparece como
antesala de la sensibilidad estética, y el objeto es realizado por el
hombre mismo, con la forma con una proximidad al hdbitat
natural, y la transformacién de la relacién de hombre con la
naturaleza.

Segundo, que la ejecucion de lo arquitectdnico, es realizado, por
la mano de obra de oficiales y peones, quienes requieren de la
direccion de un profesional, el maestro de la obra.

El resultado, quien dirige y quien proyecta una construccion no la
ejecuta personalmente, como lo hacen el pintor o el escultor, en
su obra. (ib. Pag. 126)

Sefalando que en la produccion de los objetos satisfactores
arquitectdénicos, no es el fruto de un solo individuo, de los puntos mds
bdsicos vemos cOmo surge el diseno de la division de trabajo, realizando
el limite conrespecto ala construccién o bien edificacion, incluso desde
las sociedades esclavistas, a las que espero no pretenda regresar la
humanidad.

Otro punto a tomar en cuenta, es como existe la presidn positiva del
avance de la tecnologia, que determina la transformacion de la
construccion de los edificios, fendmeno que se hace complejo hasta el
devenir inevitable, para dar lugar a la division tecnica del frabajo, con
ello el arquitecto se convierte en un proyectista con mayor exigencia en
su conocimiento de la técnica, el cual no podemos negar su capacidad
de dirigir o asesorar eventualmente la construccién misma, pero sin
descuidar la caracteristica de la profesionalizaciéon en el disefo
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arquitecténico, permeado con el conocimiento tecnoldgico, sino
esforzdndose por plasmar los procesos de significacion en el proyecto
como documento y como interprete de una condicién social.

Asi que desde este momento esimportante re-significar a los sujetos que
disenan, pues su tarea es importante, y no simple, asi también diferenciar
al proceso de proyectual proceso de construccion de los objetos
arquitectdénicos, todo ello para no seguir describiendo los hechos donde
la edificacion del hdbitat construido, siga avanzando sin un proceso de
prevision de la estructura y la apariencia, que resulta como la expresion
arquitectonica.

No pretendo hacer de menos la mano de obra que materializa los
objetos arquitectdnicos, la cual es numerosa y valiosa, ya que el edificar
hasta el momento no requiere de un titulo profesional o una certificacion
internacional, ejemplos dados en la historia, sino al contrario aprovechar
y afirmar, con la historia anterior, que la actividad de producir los objetos
arquitectdnicos es colectiva, igualmente que implica el disenar, no es
la produccion de un solo individuo y es directa sobre el objeto mismo.

Y la diferencia que hay entre de disenar y materializar los objetos
arquitectoénicos, puede confrontarse con lo que nos dice Marx:

Una arana ejecuta operaciones que semeja a las manipulaciones
del tejedor, y la construcciéon de los panales... a un maestro de obras,
aventaja a la mejor abeja, y es el hecho de que antes de ejecutar la
construccion, la proyecta en su cerebro. (Marx, 1968)(l. pp.130-131)

Asi aunque segun nuestra proposicidon se ve como una parcialidad, es
un argumento importante, que puede estar reforzado por el concepto
de plasmacién, como el proceso de graficacién, que no omite la
construccion colectiva de la imagen, que permite comunicar
visualmente, como es la forma de ese objeto que se estd pensando.

Ahora bien siguiendo con la historia del Acha, tenemos que:

Con la segunda Guerra Mundial y el aumento y ascenso del
proletariado, exigieron la denominada construccidon social,? se
intensificd la fabricaciéon industrial masiva de muebles, incluidos
sanitarios fodo ellos de uso habitacional. (Acha, op. Cit., pp125)

Y el tema del surgimiento del proletariado, lleva a resonar el concepto
de vivienda para el proletariado, el cual se ubica entonces en el centro
de las finalidades, en ese momento, el andlisis de lo arquitectdnico
estard invadido por el discurso del problema habitacional y la
habitabilidad, la cual se pretende abordar desde el diseno, a tal punto
gue hasta estos momentos en el cuerpo tedrico del diseno

3 El concepto de construccién social que tiene en este parrafo se entiende como materializacion
de satisfactores, como la edificacion de viviendas, a diferencia del significado que tiene nuestro
documento que tiende a conseguir el andamiaje colectivo para la actividad de disefio.

Tesis que presenta: Berenice Torres Cardenas




=
o

LA CONSTRUCCION DE LA IMAGEN EN EL PROCESO DEL DISENO ARQUITECTONICO

arqguitectoénico tiene esa discursividad, que nos lleva a entendimientos
equivocos, y hace gque se menosprecie el entendimiento de la actividad
en su esencia.

Pero a confrapunto de la generacion de la vivienda que se exige al
diseno, acaso no nos advierten los productores que defienden al arte y
a la artesania, que la arquitectura doméstica ya habia existido como
artesania en el campo arfistico y social, es decir como arte, y luego
también ya habia respuestas en los cinturones de miseria, en las favelas,
o0 en los barrios populares, como satisfactor inmediato, que llaman a
ocuparse de ello, por ello el estudio de la vivienda no viene de la mano
con el estudio del diseno.

Y se concluye la historia del objeto arquitectdnico con el surgimiento del
proceso industrial, hoy la edificacion que cubre construcciones en serie,
pero sin llegar a la industrializacién de éstas, lo que exige proceso de, de
diseno (plasmacién de las intenciones y configuracion de la forma),
pues no es un solo objeto el que se pretende fabricar, el cual al tener
ciertos errores impactan en una buena cantidad de objetos producidos.

Y pensando en la industria de la edificaciéon de lo arquitectdnico?, no
deja de venir a mi mente la imagenes arquitecténicas de Cuba, que
después del ano 1959 la ingenieria y la arquitectura con apoyo
internacional de un gobierno socialista, demostraron interés por la
infroduccidén de progresos y conocimientos de la ciencia y de la técnica
en el desarrollo de sus construcciones, donde afirman en 1965:

“[...] las necesidades del empleo de laboratorios de diseno, de las
necesidades de especializacion de recursos humanos con
conocimientos, para la ejecucion de las obras. “[...] por sus
caracteristicas, condiciones y funciones propias, la estructura y la
albanileria que son las partes de mayor peso y volumen de una
construcciéon; su industrializaciéon es la prefabricaciéon y su
producto es el prefabricado” (Revista Anales de la Academia de
Ciencias Cuba., 2011),

Vemos como reconocen la necesidad de reducir el esfuerzo de trabajo,
lo que nos indica que el arquitecto no puede disenary construir al mismo
tiempo, con el fin de producir en mds cantidad y calidad,
evidentemente fortalecido por el cardcter social. Pero incluso nos
atrevemos a decir que fue algo experimental, temporal, que
desaparece derivado de la reduccién del apoyo técnico y financiero
como los medios para la materializacion.

Entonces vemos que la construccion no demanda siempre de la
direccién de un arquitecto, y puede ser mds que uno, los sujetos que

4 Lo arquitecténico en su caracter neutral, como lo plantea el Mtro. Héctor Garcia
Olvera, ya que de acuerdo a su insercion al tiempo y al lugar, sera su significado.
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disehan y materializan lo arquitecténico con sus propias manos,
herramientas, equipo, de acuerdo a sus condiciones de financiamiento.

Y la determinacion de que se produce, con qué recursos y medios, a
tomarse en cuenta cuando se disena ésta como consecuencia de los
modos de produccion.

Y por otro lado también vemos cémo en el caso de la vivienda popular,
donde la familia, segun sus condiciones de financiamiento, materializa
su satisfactor, cuya inspiracion estd dada quizds, a través de modelos e
imagenes que pueden verse en una revista, libro, pelicula, en un manual
hdgalo usted mismo, etc., con ello se hace una distancia del diseno, con
el construir lo edificado que tiene ofro proceso.

Es decir no es la construccién una cualidad del diseno arquitectdnico,
no es la caracteristica esencial trabajar directamente sobre los objetos
materializados o construidos, pero al quitarle la responsabilidad al diseno
de materializar los objetos, no lo hacemos menos, si no se le da el lugar
en la actividad, de pensar y comunicar como son los objetos antes de
edificarlos, como un proceso insustituible medio para alcanzar una
primera finalidad.

Se cuestiona en la educacién, la division de trabajo, pero no se plantea
gue de todas formas somos herederos de la consolidacidn de un sistema
de contenidos generales alejados del dmbito de la produccidn, y no se
hace nada por aproximarnos a ésta, en el alejamiento hay una distancia
del entendimiento de nuestra profesién.

La division del trabajo manual e intelectual, es producto de una
probable relaciéon violenta entre maestros, oficiales y aprendices los
cuales estaban en el lugar de la produccion, momento donde nacen los
empresarios diferenciandolos de los productores. (Cerezal, 1990).

Y para rematar la idea planteamos lo que Marx nos dice:

<<El frabajo es, en primer término, un proceso entre la naturaleza
y el hombre, proceso en que éste realiza, regula y controla
mediante su propia accion su intercambio de materias con la
naturaleza>>

<<Pone en accién las formas naturales que forman su
corporeidad, los brazos y las piernas, la cabeza y la mano, para
de este modo asimilarse bajo una forma Util para su vida, las
materias que la naturaleza le brinda. Y a la par de ese modo
actUa sobre la naturaleza exterior a él y sometiendo el juego de
sus fuerzas a su propia disciplina>>

<<AQui N0 vamos a ocuparnos, pues no nos interesan, de las

primeras formas instintivas y de tipo animal. Aqui partimos de las
primeras formas de trabajo plasmado ya que en una forma es la
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que pertenece exclusivamente al hombre.>>(Marx, op.cit.; | pp.
130)

Entonces concluimos que lo que caracteriza al diseno es de acuerdo
con lo que dice Marx, la plasmacion de los objetos producidos, de esta
manera es muy facil reflexionar sobre el diseno en su esencia, la cual no
estd en su materializacion. Aungque en el documento escrito por Marx no
encontré la definicion, y tampoco en los diccionarios, a mi alcance por
lo que fue necesario inferirlo por contexto y retomarlo para no enmarcar
en la produccion industrial al diseno, en el cerebro se visualiza el objeto,
con todas la previsiones posibles que posibiliten conjuntamente con
otros medios (financieros principalmente) su materializacion, pero se
plasma en un soporte que tangible que permita visualizar para otros el
como serd el objeto materializado.

Al distinguir lo propio de nuestro campo disciplinar del diseno
arquitectdénico, lo vemos en este momento histérico de maduracion,
pues es nuestra época, Marx lo advirtid pero no pudo afirmar lo que nos
dejo, la teoria que nos permitiera ver y mirar, que el diseno se consolida
con un cambio social experimentado en los paises, industrializados a
finales del s. XIX y principios del siglo XX, se refuerza que algunos
hombres realizardn el trabajo intelectual, de la concepcion vy
planificacion en la produccién industrializada de los objetos para la
sociedad, y otros la mecdnico-manual.

Con la aparicion de la manufactura, y la fuerte division de frabajo al
interior de la fabrica corresponderd a la mdquina lograr una produccion
masiva y estandarizada. De esta manera se debilita el frabajo manual
en los objetos por sus costos que no pueden competir, de ahi surgirdn las
nuevas profesiones, como el diseno arquitecténico e industrial, pues se
vuelve imprescindible, la plasmacion del objeto, la cual pretendia evitar
los errores en la produccidn en serie.

Un factor que favorecia a dicha actividad, tenia que ver con que para
ejecutar se hacian los bocetos y los planos del objeto, en diferentes
escalas, con los nuevos medios alcanzados, como la fotografia y la
computadora, asi el plasmar la imagen de la forma del objeto pensado,
antes de materializada, frazdndola, delinedndola en el papel, permitia
corregirla y perfeccionarla, luego modelarla quizd hasta de ser posible
en escala natural.

De la divisién en el trabajo de produccidén, los diversos tfrabajadores con
su especializacion, siendo la fuerza de trabajo, se vuelven diferentes por
sus instrumentos y procedimientos laborales, y el trabajo dependerd del
desgaste fisico, y el tiempo que destinen, asi se diferencian los hombres
en la produccidn, pero los que lo une es la remuneracién por vender su
trabagjo.
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Asi lo que hace el diseno se deriva de la division de frabajo, los sujetos
que disefan, dirigen y planifican la determinacién de la forma de los
objetos arquitectonicos, es el diseno el que da un paso adelante en la
edificacion, su responsabilidad es tener un proyecto apto, y viable para
edificarse, aunque éste luego no se materialice o se transforme, por
algun interés ajeno al disefo, es necesario también admitir que la
prdctica no siempre se respeta lo que el diseno indicd, pues con el
proyecto ejecutivo elaborado su actividad finaliza y no le da posibilidad
de mas.

Es asi que se vislumbra la actuacién de los disefiadores, con la accion
de proyectar, conla mente y con el cuerpo, que se objetivay se legitima
con las interpretacion de las significaciones, en el forjado de un
documento para la ejecucion de un objeto arquitecténico, ya no pasa
a la accién de ejecutar la materializacion del objeto arquitectdnico,
nunca en aislado siempre en el dmbito de la produccién, pero no
frabaja directamente con el objeto, y finalmente no se encuentra
exento de las relaciones de produccion.

Su actividad es operativa, infegrada por los métodos, y técnicas;

El diseno, también se ha sugerido, como una prdctica
contingente cuyas técnicas, metas y objetivos de estudio estdn
en un proceso contfinuo de cambio, con ftres puntos centrales,
diseno como concepcién, planeacion e integracion(Margolin,
2003, pags. 11-12),

Encontramos que el diseno es también una actividad integradora,
qgue en su senfido mds amplio conjunta el conocimiento de
multiples campos y disciplinas para lograr resultados particulares,
el conjunto de los procedimientos posee una dimensidon
semdntica, asi como una técnica operativa.(lb p. 12)

La actividad es contemplativa, por la necesidad de referentes, al mirar
hacia el pasado y hacia el futuro, asi como en su presente, proyecta su
visiéon, lo que veremos mds adelante. Pero su producto es un proyecto,
el diseno es ese servicio para producir el bien material, y estd en su forma
y en el manejo de los materiales propios de su disciplina.

Disenar es sumar respuestas de personales y colectivas, resultado de un
arduo proceso reflexivo-ejecutivo, donde los seres con su mente vy
cuerpo, la calidad estard, en la claridad y consecuencia de su
entendimiento y accionar, el senfido en el trabajo de sumar las
significaciones de los sujetos que intervienen en el diseno.

A lo anterior le sumamos que es una actividad incluyente y colaborativa
porque diferentes personalidades, especialidades, sumardn sus
esfuerzos, para tener un proyecto viable.
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Y aunque aceptemos la planificacion como necesaria de orden social,
no renunciard a su encargo social, ya lo apuntaba Bohigas,
fransformando su opinidn de forma afirmativa, la justificacion de los
resultados, se ven en un nivel superior de lo que la obra puede cambiar,
es decir, una obra arquitecténica seria vdlida, eficaz, por los propios
resultados de lenguaje y contenido, y no por su capacidad de alterar
positivamente la estructura social en la que se desarrolla y la misma
politica que la gobierna, pues no es lo sustancial. (Bohigas, 1969)

Para la plasmaciéon de los objetos arquitectonicos, detallada
exhaustivamente en un documento con el fin de fabricarlos, partimos de
la premisa de que en el entendimiento, el diseno no puede aislarse del
proceso de produccion material de bienes y servicios, pues en la
viabilidad de fabricacién, se orienta la configuracién de la forma, en
relacion con la formacién econdmica determinante, su avance
tecnoldgico, sus economias, etc. Lo anterior convierte al diseno en un
fiel servidor de su sociedad.

Ademds no debemos dejar de lado que el diseno es una actividad de
naturaleza estética, y por ende, abarcadora de categorias tan diversas
como las que hoy se usan para describir fendmenos. Es decir, bajo una
vision en la cual tiene cabida aspectos tan diversos como lo bello y lo
feo, lo tradgico y lo cédmico, lo sublime vy lo trivial, lo tfipico y lo novedoso.
(Acha, op. Cit 126), aunque no podemos limitarnos a decir Io que nos
puede generar en una impresidon espontanea, si No requerimos
profundizar en conocer se da la experiencia estética.

Con lo anterior, se plantea que el diseno ha sido caracterizado como
resultante de tres tipos de analogias bdsicamente, que se entienden
como la apariencia de los objetos:

1. la analogia biolégica que vislumbra al diseno a través de leyes de
evolucion semejantes a la naturaleza;

2. la analogia mecanicista, que lo ve como una actividad
fundamentalmente centrada en la creacién de objetos de
orientacion preeminentemente funcional;

3. la analogia lingUistica, que considera al diseno como generador
de extensiones del hombre con wuna capacidad de
comunicacion semejante a una capacidad comunicacional
semejante ala del habla.(Collins, 1970)

Aungue de estos modelos de apariencia, el bioldgico pudiera ser el de
mas larga trayectoria, y en esta suposicion se aprecia que en el
Renacimiento con las “*maquinas” de Leonardo da Vinci, (Papanek,
1984)alcanzado su punto dlgido en el siglo XIX, se comienza a explicar si
“la forma sigue a la funcion” o “la funcidn sigue la forma” (Collins, 1970),
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Estas distintas interpretaciones en la historia, aln sobreviven en el trabajo
de los disenadores y en los arquitectos, como ideas generales o
creencias que modelan las ideas y por ende el soporte discursivo, ya que
hacemos y hablamos de o que escuchamos, pero que nos llevan a un
riesgo que nos comenta Héctor Garcia, en su texto en el sentido del mito
en el dmbito arquitectdnico:

La comunicacién [...] se ha de dar a través de formas peculiares
del desempeno dellenguaje; con elloy en ese sentido, se configura una
interesante diversidad de narraciones sobre de la produccidon de lo
arguitecténico, cuyos contenidos probablemente ni lo hemos de
entender, ni podremos tener certezas [...] la futilidad de los decires de lo
que dijeron vy la fragilidad de las creencias estructuradas sélidamente
por el mito consecuente (Garcia, 2012, pdg.3)

Asi las analogias, se quedan en las apariencias, a nivel de la visidon, y no
el reflejo de cdmo el sujeto ve y se mira el mundo, pues esto implica un
enfoque tedrico, asi como lo explicaremos en el siguiente capitulo.

El debate no ha concluido aun, y han encontrado terreno en el diseno
industrial y en el arquitectonico, y asi nacen los estudios de la
antropometria y ergonomia, la semidtica visual, la semdntica de los
productos del diseno, la permanencia de estos modos de pensamiento
a lo largo del tiempo se mantienen por su aporte en la cultura de los
disenos, en sus discursos, como los diferentes puntos de vista, algo si
senalamos con seguridad una contribucion a la indefinicion del diseno,
por lo que es necesario retomar el significado del diseno arquitecténico

El significado de diseno serd retomada como lo dice en su tesis de
Maestria Francisco J. Lopez Ramirez, apoyado en lo que propone
Enrigue Dussel a través de su documento Filosofia de la produccion vy,
como fruto de las discusiones con interesados en el estudio del diseno
Miguel Hierro Gomez y Héctor Garcia Olvera, quienes dirigieron nuestro
taller de investigacion:

La Tendencia de "[...]Jconfundir el quehacer del diseno con el
hacer de los objetos, y que tiene impacto mds profundo en el
diseno arquitectdénico por la escala y naturaleza del objeto, se
puede explicar como una doble significacion, que se refiere
analégicamente a dos cosas: lo diseshado (donde se clasifica al
objeto), como lo que se produce resultado de su fabricacion
material; y en el ofro sentido, hace referencia directa al acto de
disenar, como el objeto que se disena”.

Esta doble significacion, nos refiere a la relacion que se establece
el sujeto con el objeto que se disena, dentro de la accién de
producir, donde existe una referencia al objeto”. (Lopez, 2013,
pag. 26)
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Por lo que debemos caracterizar al diseno por lo que se hace, por la
actividad misma de disenar los objetos arquitecténicos, con su referente
del objeto en la produccién, ya que no se confronta en prdcticas
alejadas, como en el diseno de lo urbano y lo arquitectdénico, que por su
escala aleja al diseno de la produccién inmediata, se trabaja con una
representaciéon o sustitucion con imdagenes a escala menor, que permite
la previsualizaciéon del objeto.

Por ofro lado el diseno, puede verse con relacidn a su enfoque
sociocultural, que comparten el conjunto de disciplinas profesionales
relativamente nuevas, el urbano, el grdfico, el industrial y el paisqjistico
han logrado a través de los anos su aceptacion e inclusidon en el medio
social, aun con su problemdatica de indefinicion, tanto para los que la
practican como para la industria, el comercio y la sociedad en general.

En comuUn hay una liga la actual conciencia social y cultural, y de la
técnica definida después de una prdactica, es por ello que éstos tres
aspectos son el resultado de un mismo desarrollo, y estdn determinadas
en esencia por el avance de las fuerzas productivas, y condicionadas
por la procesalidad concreta de la sociedad que sostiene dicha
formacion, que en este caso es el “Modo de Produccion Capitalista”, es
por ello que se vuelve pertinente hablar algo de éste.

Y también me atrevo a pensar que es por lo anterior, que no es
casualidad que exista una ambigUedad en nuestra disciplina, pues para
los intereses de algunos, los que son pocos, conviene mantener los
discursos y las condiciones actuales, muestra de un recurrente discurso
dominante, que transfiere la conciencia de todo ser humano y también
del disenador.

Para ello es importante no negar la importancia necesaria y social, de
una orientacion del enfoque del materialista histérico, para evaluar
nuestro trabajo, y la autorreflexion, que surge del lugar del disefador en
lo sociocultural, determinado por las relaciones sociales en que estd
inserto, las que contribuyen a valorar su actividad, asi existen
disenadores conformadores de discursos que elaboran desde su
posicion dominante, y los voceros que difunden.

Como sabemos, el modo de produccidn, tiene que ver con la forma de
obtener los bienes materiales necesarios al hombre para el consumo
productivo y personal, éste constituye la unidad de las fuerzas
productivas y de las relaciones de produccidn, siendo el diseno un de los
medios para producir los bienes o males para el desarrollo humano.

Gracias a los conocimientos adquiridos, la experiencia y a los hdbitos de
trabajo, las técnicas y los procedimientos, asi como sus herramientas y
materiales que utilizard como los medios de subsistencia material, los
hombres producen los bienes materiales, desarrollan las fuerzas
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productivas, las que muestran el grado en que el hombre domina a la
naturaleza.

Haciendo un esfuerzo por relacionar la referencia del ciclo productivo
como los requerimientos para el diseno, se tiene lo siguiente:

El ciclo productivo inicia con lo que la extraccidon de la materia bruta,
gue se convertird en materia prima, en el diseno arquitectonico habrd
una referencia a la adaptacién de las condiciones de naturaleza en
una primera transformacion, luego entonces los medios de produccion,
con la fuerza de trabajo irdn tfransformando la materia prima, es decir los
materiales, con los procedimientos adecuados, materiales en funcién de
la expresion formal, el diseno verd que la técnica en su cardcter
particular dependerd la forma que pretende materializarse.

El diseho no deberd perder de vista que los objetos producidos no
renuncian a la posibilidad de irse al mercado como mercancias, por lo
gue es necesario considerar los costos de produccién de los objetos, mdas
la plusvalia, como la ganancia y la utilidad para los duenos de los medios
de produccion, dentro de una economia.

Ya que el diseno esta el servicio de una intencionalidad (no hay miradas
y proyecciones inocentes), que resultan de la que predomina, como
resultado de la relacion de la teoria y prdctica de la ideologia, por lo
que alservicio de esa intencionalidad, hay un cdlculo previo, un disefo
previo destinado a cumplir los requerimientos de la distribucion y el
consumo.

Sin embargo este ciclo productivo que tiene implicito al diseno,
comienza de un proyecto, (desde el punto de vista de la economia), el
cual es demandado como el eslabdén final de las decisiones en las
esferas de la economia o de la planificacion.

Aungue el disefo tiene la significacién de ser para nosotros también, el
producto del diseno, no como objeto si no como documento, que
desarrolla las instrucciones para fabricar los objetos, y a éste se le asigna
la responsabilidad de configurar el objeto en algunos limites que no son
formales, pero siempre con la idea de que es para el trabajo social del
hombre, por lo tanto siempre debe pretender en concepcidon general
de serracional.

Asi el disefo en el proyecto tiene su nacimiento cuando existe la
demanda social o econdmica que lo sostiene, que se cuente con una
técnica congruente con la estructura formal a materializar, que se
cuente con un suelo ubicado estratégicamente permitido u éptimo, que
se haya definido su operacion institucional, y que su apariencia estética
sea congruente con la expresidon significativa que se pretenden
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cristalizar, de la institucién promovente, o de quienes la habitardn en
relacion a su momento histérico, como una estructura no verbal, esto
Ultimo porque el sujeto que disena humaniza la naturaleza, e incrementa
las capacidades del hombre en la produccién.

La actividad de diseno se da con la suposicion de que se crearan o
fabricaran los objetos que safisfagan de la mejor manera las
necesidades humanas, ya que la necesidad vital de subsistencia crea el
marco donde las necesidades, y aunque se busca sea consciente, no
podemos encasillarlo como ciencia o como arte.

Marx senalaba que ‘“la diferenciacion u oposicion entfre arte vy
necesidades vitales sélo puede existir en la sociedad enajenada,
explotada y dividida en clases, que produce objetos en los que el ser
humano no se objetiviza y expresa”. (Marx, 1968)

De acuerdo alos conceptos bdsicos del materialismo histdrico: la historia
conoce cinco modos de produccion que se han sucedido desde el
nacimiento de la sociedad humana, y se considera con una base
material, y que el hecho en sustituir un viejo modo de produccién por
ofro nuevo es resultado inevitable de la agudizacidén de las
contfradicciones entre las fuerzas productivas en desarrollo y las
relaciones de produccion rezagadas, por tanto la naturaleza del disefo
cambiard sélo con el cambio de las fuerzas productivas.

Del modo tal, que de la produccidn hay que distinguir la base
econdmica de la sociedad, que es el conjunto de las relaciones de
produccion dominantes en tal o cual sociedad humana, como base del
desarrollo de la produccidn que determinard a los objetos producidos. Y
por otro lado la superestructura, en donde puede entenderse la cultura
como simbolismo de los objetos arquitectdnicos y su significado que se
plasman en el diseno.

La unidad del modo de produccidny de la superestructura la ideoldgica
y politica, que corresponde a la base de una sociedad dada constituye
una formacién econdmico-sociocultural, y es en ésta donde el
disenador realiza su actividad.

Pero el nudo principal estd en las relaciones de produccion que
las personas establecen entre si se expresan, juridicamente, en
determinadas relaciones de propiedad de los medios de
produccién. (Karl Marx y Friedrich Engels, La ideologia alemana
(1845), (Herrera Gutiérrez, 2002, pdg. 188). Siendo ésta de
explotacion o de colaboracion.

Los sujetos que participan en la produccion, son diferentes, Karl
Marx lo explica en la Ideologia Alemana, entre los instrumentos de
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produccion naturales (el trabajo de la tierra por ejemplo) y los
instrumentos de produccidon creados por la civilizaciéon, en el
primer caso, prosigue Marx, los individuos estan subordinados a la
naturaleza. En el segundo caso, estdn en relacidén con un
producto de trabajo, es decir, con el capital, mezcla de labor
acumulada e instrumentos de produccion. Entonces, “no se
mantienen unidos sino por el infercambio” un comercio
inferhumano encarnado por un tercer término, el dinero. (ib. pag.
193)

Siguiendo entonces con las caracteristicas fundamentales de nuestra
formacién social, a manera de sintesis, el modo de produccion
capitalista se tiene lo siguiente: existe una propiedad privada, donde la
produccion estd destinada para el Mercado, donde los vendedores y
los comparadores estardn bajo las leyes de la oferta y la demanda del
libre mercado. Hay una division de clases sociales entre propietarios de
medios de produccidon y propietarios de la fuerza de trabajo. Esta
caracteristica tiene en si mismo la contradiccidon dialéctica de la
gananciay el salario del trabajo socialmente necesario. La Planificacion
normativa y descentralizada de la economia por parte de Estado,
instancia que formulara politicas proteccionistas del capital, la libre
empresa, la propiedad privada y el trabagjo. Finalmente, el sistema
capitalista no estd llegando a su limite, en cuanto a las multiples
posibilidades de acumulacion de capital.

Con lo anterior decimos que los Estados capitalistas buscaran darle un
sentido humanizado al trabajo y ala relacion con la naturaleza, al diseno
y la produccion, en el contexto global de planeta, pero eso no
significard el cese de la acumulacion de capital. Muy por el contrario, el
proceso ideoldgico de la propiedad y el consumo suntuario envuelve el
inconsciente de muchos individuos, que permiten su reproduccion.

Hasta aqui este primer acercamiento al diseno y su insercion en los
procesos de produccion, donde podemos concluir que el Diseno por
esencia no tiene un fin en si mismo, y no cuestiona ni modifica, las
caracteristicas anteriores, al modo de produccidén capitalista, sin
embargo en un modelo social con demandas determinadas que
configuran la forma de la produccién y el consumo, que se disena con
el conocimiento de por qué se estd haciendo lo que se hace, donde
existe la técnica, con una realidad ética, donde la concepcidn es una
perspectiva amplia, viéndola como la actividad como experiencia que
perimird alcanzar la reflexion, sin embargo ésta se dard en el mundo de
las imagenes, para ello se plantea en el siguiente capitulo el fendbmeno
visual humano.
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CAPITULO 2 DE LA VISION FISIOLOGICA A LA MIRADA PERCEPTUAL O
INTENCIONADA.

“El ojo del creador, el ojo de Leonardo, se da a la tarea de
pensar aguello que la cabeza no puede pensar. El ojo estd
facultado para comprender la confinuidad entre los
fendmenos del mundo”. (Zamora A. F., 2010)

“En el rostro humano, considerado como el sistema mds
complejo de signos desarrollado por la naturaleza, El
lenguaje universal de la imagen se presta para aprehender
la compleja mecdnica gestual, cuya comprension requiere
de mayor alcance que las palabras.”(lb., p. 58)

La superaciéon en nuestra existencia, estd en la posibilidad del
entendimiento que tiene que ver mdas con un saberse a si mismo en el
mundo como ser humano, en relacidbn con el mundo, y su
representacion, es por lo anterior, que el presente capitulo se tratard
desde la vision fisioldgica a la mirada, es decir, del hombre biolégico al
cultural, asi se plantea el conocimiento fisiolégico del ojo, para llegar al
planteamiento de cdémo es el proceso de la visidn fisioldgica, en los
aspectos cuantitativos, a la mirada humana, para significar “al ojo
creador” como metdfora y epigrafe de este apartado, al distinguirlo, y
llegar a la comprensidn de una vision perceptual o intencionada.

Como bien es sabido, la mision fundamental del ojo es ver. Aunque el
fendmeno de la vision es ciertamente complejo e intervienen numerosas
estructuras, a modo de resumen encontré lo siguiente (Ruiz, 2002):

1. Un 6rgano que capta la luz y la transforma en impulsos
eléctricos: el OJO.

2. Un 6rgano que analiza e interpreta esos impulsos eléctricos y
los transforma en una imagen: el CEREBRO.

3. Unos canales que conducen los impulsos nerviosos desde el
ojo al cerebro: las VIAS OPTICAS.

p
Cbjeto L] cE)\ _— \

Grdfico 1. Esquema del proceso de vision.
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El mundo estd lleno de informacion visual: lleno de luz. La primera parte
del proceso que nos ocupa debe ser, lbgicamente que el ojo sea
consciente, o mejor dicho perciba esa luz. La parte del ojo estd
preparado para percibirla, es la retina. La retina es la parte “noble” del
0jo: la que realmente es estimulada por la luz. Se encuentra situada en
lo mds profundo del ojo. Simplificando mucho se puede afirmar que el
ojo es un érgano hueco cuya pared estd formada por varias capas, la
mas interna de las cuales es la retfina.

También llamado como el globo ocular, el ojo, que a través de sus
estructuras recibe los estimulos luminosos externos, los codifica vy
transmite a fravés de la via optica al cerebro, lugar donde se produce
el fendmeno de la vision, el fendbmeno que va de la vision a la
perspectiva, que responde a la forma esférica del ojo, y que como
comenta Alejandro Isita, si profundizaremos en el entendimiento y en su
aplicacién cambiaria todo en cuanto la representaciéon convencional,
por lo que hasta aqui dejaremos, esa inquietud .

Ya que enconframos que: “La forma del ojo humano es similar a la de
una esfera de alrededor de 24 mm de didmetro, tiene la funcion de
producir una imagen optica sobre una capa de células sensibles a la
luz.”s

El ojo descansa sobre una hamaca facial, en la mitad anterior de la
orbita, rodeado de musculos extra oculares, grasa y tejido conectivo.
Solo estd expuesta su parte mas anterior, y estd protegida por el reborde
orbitario éseo. (Alanon Ferndndez), es decir se sostiene en particular en
parte de la estructura muscular y ésed, y en general en el cuerpo, por
lo que debemos verlo no aislado sino inserto en un sistema.

El didmetro antero posterior del ojo normal, medido mediante
ultrasonidos es de 22 a 26 milimetros de longitud. La anatomia superficial
se puede estudiar faciimente por inspeccion directa, utilizando una
linterna pequena para iluminar y una lente de + 20 diopftrias para
ampliar.

El avance del conocimiento arroja que “iEn la retina humana hay
alrededor de un millén de células ganglionares y, y por lo tanto,
alrededor de un millén de axones por banda llega al cerebro!”

Richard Gregory >>La velocidad limitada de la luz y el periodo
que necesitan los mensajes nerviosos para llegar al cerebro hacen
que siempre veamos el pasado. Nuestra percepcioén del Sol tiene
ocho minutos de retraso<<. (Gregory, 1965)

SFisiologia de la visién - McGraw-Hill, p. 379
highered.mcgraw-hill.com/sites/dl/free/.../conti_fm_le_cap_muestra.pdf
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Sin embargo hay que distinguir que no son los o0jos los que ven, si no las
personas, y retomar el cardcter sistémico, en consideracién, entonces,
a las vias visuales cenfrales, el papel de la corteza cerebral en la
interpretacion de las senales visuales, la percepcion del color, la forma y
la distancia de los objetos en el espacio visual, no permitiria comprender
como se da la el proceso humano.

Con la utilidad de la imagen Horace Barlow, produce un diagrama del
sistema visual, en éste se muestra como los nervios dpticos y transmiten
las imdagenes de los ojos al cerebro. (Eco & Martini, 1997 p. 107).

Asi siguiendo con los argumentos cualitativos sobre los cuantitativos lo
que nos dice Zamora:

Con estos datos nos damos cuenta que hoy se sabe mucho sobre
el cudanto de la vision. Y también se conoce sobre el dénde
>>partes distintas de la corteza que se “encienden” cuando se
estimula el ojo con barras que siguen orientaciones distintas>>,

Lo de menos es la retina se encuentren o no “figuras” de las cosas
o si dichos datos se aimacenan en algun preciso del cerebro o en
la intfimidad “mental” del sujeto, lo relevante es cémo dichos
datos son compartidos entre un sujeto y los demds, cédmo son
utilizados intersubjetivamente. (Zamora op. Cit. Pag. 241)

Lo anterior no podemos refutarlo, ni tampoco obviarlo, la idea es
reconocer al ojo en su funcidn es fisioldgica, y que estd ligado en su
buen funcionamiento a todas las partes del cuerpo, por lo que requiere
su cuidado al conocerlo.

Pero la hipdtesis central, es que todo objeto visto, en la medida en que
interesa al sujeto, se convierte en un objeto mirado, asi cuando millones
de paqguetes visuales de las que hablan las descripciones cuantitativas
se pueden convertir en un objeto para un sujeto.

En el mirar hay que ver que lleva adicionado un saber, un interpretar, un
creer, un dudar, un desear, un temer, un comparar, un recordar, efc.

Entre otras palabras, si se quiere entender que es la visibn como una
actividad, y no como un proceso fisioldgico, fotoquimico, bioldgico, o
meramente especular, entonces debe ser explicado como un
fendmeno significante, aprendido, y determinado psicoldgicamente y
culturalmente.

Para ello es de utilidad la nocidén de “mirar”; el ver mecdnico es un
registro fisico, mds o menos fiel, tal como lo realiza una cdmara de video:
el mirar es ese ver mecdnico, mds que un ver significativo.

En sintesis: la mirada es una vision intencionada, interesada:; la vision, en
cambio, es un registro neutral.
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Fueron varias las personalidades que contribuyeron para hoy poder
retomar esta tesis.

Honchberg, hace una interesante y Util analogia entre el aprendizaje de
la lectura alfabética y el de la vision. (Hochberg, 1972)

Se forman expectativas (gramaticales, semdnticas, y estilisticas) y
de este modo es capaz de comprender o que lee, a medida que
lo lee. Lo mismo sucede en el proceso de mirar imagenes y
objetos.

La experiencia anterior la familiaridad con el tema vy el estilo, las
expectativas nos permiten formarnos una idea global de la
imagen casi al mismo fiempo en que la percibimos visualmente, y
a pesar de que la vemos de manera sucesiva.

La explicacion que da Hochberg es novedosa y acertada: enfatiza el
lado activo de la vision. El ojo activo, se entiende como enfrentamiento
sensorial del mundo que se va involucrando con nuestro ser.

Por ello, la vision humana suele ser mds que un registro fisico de imputs
visuales: es casi siempre un ver significativo, un mirar o un *ver cémo”.

>> En cualquier momento, la mayor parte del cuadro tal y como
la percibimos no estd localizada en el la retina del ojo [...] Sino en
el ojo situado en el cerebro. Y es en este dmbito, hasta el
momento misterioso, donde la escenarepresentada se almacena
de forma codificada, y no como un reflejo mental de la
escena>>. (Ib., p. 244)

Humberto  Maturana y  Francisco  Varela,  neutro-fisidlogos
contempordneos, también contribuyeron a problematizan el esquema
representativo de Descartes, y lo llaman >>metdfora representacionista
>>  |gualmente con una imagen que construyen, que ilustran su
concepcién, que consiste en >>suponer que el sistema nervioso opera
con representaciones del mundo>>. (MATURANA & VARELA, 1990)

Asi el problema es hablar de ‘“representaciones”, implica que sean
representaciones “internas”, especies de imdgenes “interiores”, espejos
o reflejos del mundo “externo”.

Por su parte, Michel Denis senala que, para el asociacionismo la imagen
“mental es una copia o un reflejo del percepto —o incluso del objeto,
podemos agregar— actualmente se enftiende de un modo mds
elaborado la relacién entre imdgenes y percepciones.
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La formacion de imagenes se explica ahora como un proceso de
cardcter constructivo >>la imagen [...] no se concibe ya como un
calco psicolégico pasivo de la realidad, ni como la simple
reminiscencia de experiencias perceptivas pasadas. Es
interpretada mas bien como la reconstruccion activa de estas
experiencias>>.(Denis, 1979)

Cbémo se retomaba el pensamiento de Zamora sobre el ojo creador de
Leonardo, en el epigrafe de este apartado, vemos que “la vision
fisiologica es lineal (como una linterna que explora o “escanea” las
cosas) y la mirada es global (pues configura intencionalmente mundos,
objetos con un significado). Esta se da porque la visién-mirada no es un
simple registro de datos, sino una asimilacion activa que otorga un
senfido a esos datos. Nuestro sistema visual no es, pues, automdtico.
(Zamora op. Cit. Pag. 245)

Personalmente creo y admiro la personalidad de Leonardo porque era
un investigador de la relacion ojo-mano-cerebro, dese el renacimiento,
pero es hoy cuando tenemos a la mano el conocimiento para con
nuestros ojos darle su interpretacion, como referencia a las siguientes
afirmaciones sintesis:

No es lo mismo Ver que mirar, ni lo mismo observar y contempilar,
La vision es neutral, “antes”, “después” y “mas alld” de la mirada.

La visién es la mirada menos, la atencién, el interés y la interpretacion,
asi como la mirada es la vision mas la intencion, el interés y la
interpretacion.

Un sujeto observador, es quien no se involucra en la situaciéon que
investiga “un mirén” invade aquello a lo que mira e invade su
intimidad, porque no tiene el permiso para mirar, o bien porque
proyecta demasiado sus intenciones.

El observador en cambio se despoja de cualquier interés, al realizar su
actividad, que serdn mds detalladas cuanto menos participe en la
actividad observada.

La mirada entonces como veiamos, por definicion es intencionada.
Fernando Zamora Aguila. Lenguaje, imagen y representacion.

Este apartado es medular, en la construccion de la imagen en el diseno,
tiene que ver con esa mirada, con la visibn que tiene el filtro de la
percepcion, lo dificili es que todos veamos igual, siempre hay
infenciones, interpretaciones personales, pero la imagen aunque cabe
recordar que siempre la actividad operativo-mental serd la abstraccion
de larealidad para obtener los datos para el diseno, por ello aunque en
la busqueda de una cristalizacién de la realidad, siempre se tendrd el
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filtro de la percepcion, todo ello para configurar objeto imaginado, para
ser representado, en la generacion de la imagen de diseno.

Grafico 2.

Relacién ojo- cerbro-

mano

w
H

Wittgenstein, propone también las nociones del *objeto-imaginal”
(bildgegenstand) y de “ver aspectos”, es un modo de ver las
cosas que no es el producto de ningun proceso o de ninguna
interpretaciéon es mds bien algo que ocurre como un “hecho
bruto” “aspecto” el ver tal o cual depende de la <<capacidad
representativa del sujeto. (Wittgenstein, 1988).

Y parafrasedndolo, puedo decir en los momentos de mi experiencia a
este frabajo personal, “Alguien que no ha creado la imagen de su tesis/
proyecto/forma, es porque no ha visto la imagen de su
tesis/proyecto/forma, y no serd posible que la vea, asi como “el artista
gue tiende a ver lo que pinta, mds que pintar lo que ve".

Cbomo en el caso del proceso de diseno donde se visualiza la forma
contenedora de la espacialidad del habitar que se pretende edificar,
que tiene que visualizarse en la mente, para representarla, y asi generar
la imagen que comunica cémo serd la forma de lo arquitecténico.

La relacién con lo cotidiano es que, no hablamos sobre aquello que
vemos, sino al contrario, vemos lo que se habla sobre las cosas. Si alguien
no ha hablado, ha oido hablar sobre algo, no serd posible que lo vea
desde la psicologia de la representacion.

La visidon estd ligada a la experiencia, la adaptaciéon es un aprendizaje,
donde ya en la explicacion del proceder del diseno, se ha mencionado
por nuestra parte a la configuracion con un momento antecedente, la
interpretacion, es aqui cuando se cuentan con los elementos para decir
gue la visibn como actividad cotidiana, el sujeto no necesita interpretar
lo que ve; al captarlos datos visuales existe una interpretacién, para que
se sepa lo que estd viendo.

Y mds en la visidon de figuras complejas donde si interviene de manera
activa al sujeto, es ahi donde resulta fundamental la capacidad
representativa, el segundo tipo de visién, que no es “ver como” estd
ligado a la capacidad imaginativa o representativa del sujeto.

El hecho de que no podamos ver las cosas de ofro modo al que vemos
implica que las vivencias se ponen en juego insertos en un “ver como”,
“modo de ver” en una forma de vida. Por tanto, siempre que nos
enfrentamos tanto alo desconocido como alo conocido pondremos en
juego lo que ya sabemos.

Concluimos entonces que la Vvisidn interpretativa, intencionada,
interesada es mucho mds que un proceso fisioldgico, ver asi es mirar y

Tesis que presenta: Berenice Torres Cardenas




w
ol

LA CONSTRUCCION DE LA IMAGEN EN EL PROCESO DEL DISENO ARQUITECTONICO

por lo tanto es una modalidad a la representacioén, la perspectiva es un
ver como. Toda mirada implica una interpretacién, y que por tanto no
es posible interpretar, no existe una memoria inocente.

Ver es percibirimégenes sensibles visuales, las imagenes inmateriales no
son visuales; pero si son visudalizables, esto es, traducibles a imagenes
que se pueden ver a través de dibujos, modelos, esculturas, la formacion
de las historias son visibles en los comics, en el proyecto ejecutivo
arquitectonico, en la fotografia etc., y ésta es la tarea productiva de los
disenadores que producen imdgenes, asi a la imagen inmaterial del
objeto pensado, se le da un soporte visual.

Ver y proyectar

Ahora bien el término de proyecto a la luz de la secuencia de la visidn,
tiene una construccién aportadora, termino medular que estd presente
en nuestra actividad cotidiana, como veiamos con apoyo dela vision
infencionada, interesada e interpretativa, serd de quien lanza- proyecta
al mundo, proceso inseparable de lo que ya se sabe de antemano, y
por eso cada quien ve las cosas como las ve, para ello es necesario
reflexionar entorno a el poder de la imagen como proyeccion, algo que
por demds es importante para el disenador pues esta es una de sus
principales facultades que le permitirdn desarrollar de mejor manera su
tareaq.

El (ver como) wittgeteiniano, y el (ver como) heideggeriano tiene un
punto de unién, el poder de la imagen como proyeccioén. (Zamora op.
Cit. Pag. 247)

Pro-yectar es lanzar desde un punto hacia ofro. Un poyecto (pro-jectum)
es un “lanzamiento hacia,” o bien “un lanzamiento desde".

El sujeto (sub-jectum: bajo o frente alo “lanzado”) que mira, lanza
sobre el objeto (ob-jectum lo "lanzado” hacia él) sus intenciones,
intereses e interpretaciones: hacia atrds (el objeto recordado);
hacia delante (el objeto lanzado temido o esperado) o hacia
atrds (el objeto recordado); hacia adelante (el objeto deseado,
temido o esperado) o hacia el punto central (el objeto actual que
manipula, mira, observa, consume, construye, o destruye).
(Zamoraq, ib. Pag. 141)

Por lo anterior, el recuerdo esta mediado por las experiencias, y
tampoco es fijo:

Si se dice que al ver en una television una escena, me fascino el

movimiento de las figuras, o el encuadre de las mismas dentro de
un estrecho marco, estoy proyectando mis criterios actuales sobre
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mi experiencia anterior, asi como mis expectativas en relaciéon
con este medio de comunicacion, estoy constantemente
modelando mi pasado: los recuerdos no son fijos.

Y aqui se engloban, el ejercicio de la poesia, de las artes visuales y del
diseno, o del trabajo de investigacion intelectual.

La tecnologia y el disefio son formas de proyectar hacia adelante
realidades que aun no existen, pero que pueden existir, por tanto, el
proyecto implica que estamos dispuestos a encontrar formas, detectar
semejanzas, a mirar de un modo determinado, etc.

Toda representacion se basa en la proyeccion, cuando
pensamos como serd el objeto arquitectdnico que aun no existe,
o si pensamos una fotografia, o un logotipo, proyectamos
imaginariamente ese objeto en el pensamiento, aun antes de
proyectarlo sobre un papel o sobre cualquier soporte posible.
(Zamora, ib. Pag 252)

Asi concluimos que el disenar es esencialmente un proceso inventivo,
una conformacion imaginaria de o que aun no se materializa (ni siquiera
en el papel). Todo proyecto es imaginario-intelectual, no fisico-material.

En todo caso, la finalidad de proyectar en el diseno, es una “traduccioéon”
o "transcripcion” a soportes materiales del proceso proyectivo, que
parte de un proceso imaginario, y se objetivard con la producciéon de
las imdagenes sensibles, las cuales se pueden reproducir, ampliar,
recortar, etc.

Ahora bien nos dice Gregotti, “hay dos fases que componen la
operacion proyectual: la ligada, por asi decirlo, al proyecto como
documento e historia de la formacién de una imagen arquitectdnica, y
la de la organizacién de esa imagen en el proyecto segun una serie de
notaciones esencialmente orientadas a la comunicacién del proceso
mismo, en funcién de sU correcta ejecucion;
son los documentos de la formacion de la imagen no solo los esbozos
con los que fijamos algunos érdenes provisionales, si no las anotaciones,
grdficos y documentos con los que indagamos y configuramos los datos
del problema, poniéndolos en discusiéon. (Gregotti, 1971).

Entonces en esa actividad proyectual, encontramos la mirada, una
proyeccioén en términos temporales, de esa historia construida con una
proyeccion del pasado; incluso, puede ser también el futuro, hacia el
pasado o del pasado hacia el futuro, por eso es historia, y ese es su

papel.
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Para tal situacion, interesa resaltar, que las imdgenes de diseho
arquitectoénico al final constituyen el proyecto, que permitird fabricar el
objeto arquitectonico. Y no surge directamente de la impresion del
entorno ya sea paisqjistico, arquitectonico o urbano, sino que laimagen
que se plasma con sus significados, que surgen de laimaginaciéon como
resultado de un proceso sensorial y perceptual en los seres humanos. Las
impresiones de las experiencias culturales pasan por una serie de
transformaciones que la modifican y la reconstruyen, por ello decimos
nunca podremos llegar a visualizar una primera imagen.

Una vez mds, se suman argumentos para que antes de que se ejecute
la edificacién de un objeto arquitectdnico, o la creacién de una
fotografia, u obra formal, se puede retomar la actividad de construir
imdgenes que surgen del diseno, con apoyo en la capacidad de
imaginar, representar, plasma, registrar, externalizar, facultades
humanas que se desarrollan en funcién de los fines que persiguen, y son
habilidades o competencias imprescindibles para los que ejercen el
diseno.
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CAPITULO 3. LA CONSTRUCCION SOCIAL DE LA IMAGEN EN EL
PROCESO DEL DISENO.

Ofra manera de como se ha visto con detalle la actividad profesional
que nos ocupaq, es la que resulta de relacionar el diseno de los objetos
arqguitectdénicos en funcion de profundizar en su dimensidn técnica, con
el soporte de favorecer la industrializacion, dicho énfasis puede
responder, como lo fue en el pasado, ya sea a favor de la tecnologia
como el constructivismo, o como una reaccién en contra de los valores
propios de la sociedad industrial, mediante un retorno de viejos estilos y
valores vinculados al diseno, actitud dada por la aceptacion de las
posibilidades ofrecidas por las nuevas tecnologias, tal como sucede en
la Gute Forme y el High Tech (Quarante, 1992), y los procesos de
mediatizacidon comercial.

Sin embargo parafraseando, a Bohigas se considera como: “En realidad,
el problema de excesiva adjetivacion, es que se trata de la arquitectura:

e O se le considera vdlida a la arquitectura sélo en cuanto viene
definida por la aplicacién de uno adjetivos de cardcter
tecnoldgico, temdatico, metodoldgico, realista, etc.

e O se la convierte en un puro hecho adjetivo de otras realidades
sustantivas, de cardcter politico, social, profesional” (Bohigas,
1969)

Ademds de la perspectiva anterior se le ha transferido un sentido por la
actitud en la personalidad individualidad que ejerce el diseno, vista de
dos maneras: la del creador egocéntrico o autoridad en el diseno, y la
del disenador consiente de los efectos de sus creaciones o facilitador de
las practicas de los usuarios (Bonsiepe, 1995).

Personalmente, asumimos que ambas no corresponden a la naturaleza
del diseno, desde que es un error, resaltar al disenador en su
individualidad, y que desde esa actividad equivocada, se diga que el
diseno puede modificar las conductas de los habitadores, se busca
tener empatia hacia el que serd el habitador, considerando que el
trabajo de investigacion del diseno obliga a ponerse en el rol de
personas distintas, pero el disefo no asegura que en la produccidén del
objeto, se dé con base a las infenciones del diseno. Es por ello que
renunciamos al rol del politico, que regala ilusiones que no pueden
cumplirse, y asumimos el rol de quien plasma la forma, con fidelidad de
las significaciones de los agentes que participan en el diseno, incluyendo
al equipo de diseno, y asumiendo que el diseno es una actividad
colectiva, que determina la forma a partir de la mediacién de la
demanda cultural, que surge de lo modos de habitar, y los medios que
edificardn el satisfactor requerido.
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Existe en este debate del aspecto social del diseno criticas puntuales
que afirman, que en la ambigledad sobre del diseno, los socidlogos
tiene cierta responsabilidad, citando a Bohigas nuevamente:

“La intervencion de los socidlogos en el proceso de diseno, que
realizan un simple andlisis de necesidades y deseos, sin la
infroduccion de una linea de desarrollo social y cultural”. Aun asi
con todas sus metodologias, “No ha llegado el momento de
establecer una colaboracion de las ciencias sociales a un nivel
mas alld de la radiografia inmediata. El problema de las cargas
culturales que comporta el diseno. (Bohigas, ib.)

Reconocemos la labor de los socidlogos en su inquietud de conocer de
cerca a los sujetos, en tener los andlisis cuantitativos detallados de los
datos globales que son el punto de partida de nuestra actividad, las
condiciones de la demanda, sin embargo la clave de nuestra actividad
estd en la relacion de los sujetos con los objetos, esos aspectos parten
de una construccion que externaliza como son mirados los datos y los
objetos, es decir la influencia de lo cultural y sus significados.

El enfoque que pretendo compartir es ése, el que puede entenderse
derivado de un sentido fundamental, a partir de la construccién social
de la imagen en el diseno arquitecténico. De inicio advierto no
entendiendo el término de construccion como el resultado
materializado de los objetos, sino construccidn en relacion al
constructivismo ¢, andamiaje en el mundo de la interpretacion del
mundo, como un resultado social de la suma de la actividad de ejercer
el lenguaje en una comunidad que goza de su dimensidon cultural,
tomando en cuenta la vision mirada y la mirada contemplativa que
radica en la actitud asumida por los disenadores, ya vista anteriormente.

A diferencia de decir lo que debe hacer el disehador, o que actitud
debe asumir, quiero realizar una propuesta forjada desde la relacion de
la imagen y la cultura, desde su construccién social, y es desde ahi,
donde pretendo anclar la tesis central que contiene este documento,

6 Segun el diccionario. En la base del constructivismo epistemolégico —existe la
conviccién de que todas las caracteristicas, frecuentemente registradas como
verdaderos y auténticos “descubrimientos” de elementos”alld afuera” en el mundo,
independientes de los sujetos cognoscentes son en realidad sélo o (sobre todo)
productos de una actividad de “construccién”, en la cual el papel constructivo lo
desempena ya la mente (o el cerebro), ya la sociedad (o formas especificas de poder
institucional), ya el lenguaje. Esta actividad constructiva se explica hasta la percepcion
y la primera individuacién de los hechos y de los objetos puestos en investigacion,
mientras que en ética se explica en la autonomia por parte de una humanidad
autoconsciente de construir los valores propios en vez de obtenerlos de alguna
autoridad.
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“La Construccion de lalmagen en el Proceso del Diseno Arquitectdnico”,
qgue requiere puentes con los aspectos de la produccién, el
conocimiento y la comunicacion.

La comunicaciéon se relaciona con externalizacion de las intenciones
gue se plasman en lo que se proyecta, a fravés de lenguaje y con las
imagenes, que expresan como es lo que se proyecta, imagenes
producidas en el diseno arquitecténico, la intenciones son la que
buscan la externalizacion de la visualidad de la forma, y nos apoyamos
en el proceso funcional de la comunicacién, donde hay una
verbalizacion que acompana a las imagenes.

En una experiencia especifica al abordar lo que se demanda, de
cardcter socio-histérico, es decir determinada por el tiempo y lugar
especifico, permite ensamblar una imagen colectiva de los sujetos que
participan en el diseno, que renuncia a los momentos del ser en lo
individual, y omite laimagen de autor, hacia la construcciéon de lo social.

Ahora bien, 3qué se entiende porimagen colectiva, o bien intercultural?
Para ello vamos a ver lo que Gadamer nos dice:

Traducimos con <<imagen>> el término alemdn Bild, que en su
idioma estd conectado etimolégicamente y por el uso con toda
serie de conceptos para los que no hay correlato en el término
espanol, y que pasamos a enumerar: (Gadamer, 2001)

Bild significa genéricamente imagen, de donde salen toda una
serie de conexiones:

a) como Abbild (copia),

b) secundariomente  significa  <<cuadro>>, 'y también
<<fotografia>>;

c) Como sustantivo del verbo bilden estd en relacidon con las
grandes lineas del significado de este verbo:

1 << Construir>>: bajo este significado se relaciona con
términos como Gebilde, que ya antes mismo hemos fraducido
como construccion;

2) <<Formar>>: bajo este significado se relaciona con el
sustantivo Bildung en su doble sentido de <<formacién>> y de
<<cultura>>;

3) Esta también en relacién con el adjetivo bildend que
forma el término técnico bildente Kunnst, cuya traducciéon
espanola es <<artes pldsticas>> : 7

La presente traduccidn intentard, cuando sea posible, destacar estas diferentes conexiones de
sentido a través del contexto o de traducciones menos literales. Sin embargo no es posible evitar
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Entonces en estos momentos vemos a la imagen como formacion de la
cultura, sintesis de la mirada de los sujetos, ajuste para el desarrollo de
la idea, corresponde a la consfruccion como el forjado de la cultura, y
la imagen tendrd como hemos visto la cualidad de ser visible.

Para ello, es necesario mencionar que construyendo la imagen en la
actividad de disenar parte de una experiencia significativa, lo que se
puede ver en la explicaciéon misma de la historia de la imagen, con
Read, Regis Debray etc., pero iremos a una cita de Marx, para no perder
el referente de la produccién de los objetos:

Marx, expone que los objetos socialmente producidos portan o
son mensajeros de las relaciones de produccion, con respecto a
las relaciones por las cuales se produjeron (Marx, 1979) citado por
(Herrera, cit. Op. Pag. 193).

Lo anterior se toma considerando al objeto de produccidn como la
produccion de imagenes en el proceso de diseno.

Asimismo se describe el valor de las imdgenes como una relacién de
cardcter social no intrinseca a los objetos y, por lo tanto, no puede ser
material tangible, y en esta relacién social las imdgenes como los
objetos, asi como también las acciones y las omisiones, adoptan la
forma de intermediarios, de soportes, de vehiculos o de mensajeros de
contenidos significativos humanos.

Por ofro lado Vdzquez Contreras Araceli, en su texto Evaluacion de
experiencias significativas postula que el diseno tiene cardcter social
puesto que reconoce la existencia de un vinculo entre éste y los grupos
humanos. Segundo, que hay una relacién entre la utilidad del diseho, las
necesidades y el bienestar del usuario. Tercero que el diseno es una
actividad ubicada en contextos historicos y culturales. (Vazquez, 1993,
pAag. 66)

El diseno tiene cardcter social puesto que reconoce la existencia de un
vinculo entre éste y los grupos humanos. Segundo, que hay una relacion
entre el destino, su utilidad y las caracteristicas antropomaorficas, de los
sujetos que habitardn el objeto una vez materializado y, tercero que el
diseno es una actividad ubicada en un lugar con una cultura.

Sin entrar a profundidad en la ética, se considera positivo que la actitud
del equipo de diseno deje el cardcter egocéntrico, desde entender la
relacion de la imagen y la cultura, desde su construccion social , donde
el valor de las imadgenes como una relacion de cardacter social no
infrinseca a los objetos y, no tangible, y en esta relacion social las
imadgenes como los objetos, asi como también las acciones y las

un cierto deterioro de la complejidad de asociaciones semdnticas del original (N. del T.). Gadamer,
1975:182)

Tesis que presenta: Berenice Torres Cardenas




%]
N

LA CONSTRUCCION DE LA IMAGEN EN EL PROCESO DEL DISENO ARQUITECTONICO

omisiones, adoptan la forma de intermediarios, de soportes, de vehiculos
0 de mensajeros de contenidos significativos humanos.

Lo anterior, da la pauta para hacer énfasis de que la determinacién de
la forma estd dada por la relacidn minima de fres personalidades
culturales, como experiencias significativas, pero 3coémo existe una
intferrelacion y comprension entre ellase, para ello existe una de muchas
recomendaciones que habrdn, una es asumir las base de la
interpretacion, como por ejemplo la hermenéutica critica, que
contemple la comprension de las determinantes sociales, culturales,
politicas, econdmicas e histéricas que interactian en el diseno como la
base de un andlisis de cardcter eminentemente social, o bien a la
comprension del mundo en el senfido amplio, desde una vision,
filosofica.

Para Heidegger la interpretaciéon auténtica no se reduce a un
mero modo de conocimiento, sino ante todo a un modo de ser
del ser ahi en el mundo (Dasein), a un modo tal que devela y
posibilita la realizaciéon de nuevas posibilidades de nuestra
existencia. En este sentido, la comprension e interpretacion tiene
que ver mds con un saberse a simismo en el mundo, que un saber
tedrico acerca del mundo. 8

Segun lo anterior, la interpretacion podria darnos acceso a comprender
los modos coftidianos de la vida humana, el conocimiento de los
significantes que tienen un orden formal, y una relacién directa con el
lenguaje que propicia el pensamiento, y por ofro lado la forma o
estructura de la espacialidad que tratard de ver confimada en la
representacién, en la relaciéon inmediata con el cuerpo en su dimensién
bioldgica, psicoldgica, fisica, es decir en particular el proceso senso-
perceptivo humano en la espacialidad, para ello es necesario crear un
puente de la experiencia espacial del hombre con la construcciéon de la
imagen en el dmbito de la produccidn de los objetos, y en particular
desarrollado de nuestra parte la representacion del objeto
arquitecténico de seres encarnados viviendo en una cultura, y la
representacion de la espacialidad constituida por las relaciones
primarias entre el ser en sus circunstancias, y la relacién con el entorno
de la estructura espacial no solo geométrica conceptual sino mas alld
de ésta.

8 Véase Critica y hermenéutica por Ambrosio Velasco Gémez.
http://www.crim.unam.mx/drupal/crimArchivos/Colec_Dig/2009/Yaniez/29 Critica_y _hermeneutica.pdf
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Pero, por el momento gozamos de un limite, en el estudio, lo que no
niega la existencia de los estudios desarrollados entorno a la apreciacion
de los objetos arquitecténicos a su valoracion como plantea Miguel
Hierro Gémez:

La presencia de las cualidades, visto como un acto cultural de
comunicacion producto del lenguaje, que nos lleva a entender
las cosas, no de manera adjetivada, si no en la consideracion de
los afributos de ellas, propios o anadidos, pero siempre, en el
entendido de la presencia del sujeto como condicion ineludible
de su apreciacion.

Ahora bien, para confinuar es pertinente incluir el estudio de la
fenomenologia, el cual requiere atenderse para lograr su entendimiento,
sin embargo es necesario asumir que solo serd de nuestra parte,
presentar la nociones para acercarnos mds a la comprensiéon del diseno,
asunto principal y controvertido, que estd en la no inocencia de la
mirada, sino intencionada.

Alzamos el vuelo de lo que ya sabemos, todo proceso de diseno requiere
la redlizacion de una serie de actos de comunicacidon en los que
participan el equipo de diseno, la comunidad en su conjunto y -
eventualmente- mdquinas. Estos agentes actian como emisores vy
receptores de mensajes referidos a los estados y las transformaciones,
que constituyen el proceso de diseno, que en un proceso comunicativo
construye los modelos.

De la individualidad, buscamos el pensamiento individual en silencio,
que creemos N0 NOSs genera riesgos, ofros pensamos en voz alta donde
hay confianza, pero aceptemos que hay momentos en que el disenador
tienen didlogos consigo mismo, yo lo imagino con su carboncillo en la
mano que a fravés de bocetos plasma rasgos del objeto:

El cine ha buscado como representar esos mondlogos interiores,
tema central de los escritores del siglo XX, con la llegada de las
peliculas sonoras y de la televisidn, se hizo uso de los efectos voice-
over, la cdmara subjetiva, al igual que a los rdpidos cortes a
imagenes de la memoria o a fantasias de los personajes mientras
prosiguen  con sus actividades diarias, explicado por la
experiencia consciente confinua.

Sin embargo, hay otro momento donde la fenomenologia segin el
artista Julio Chdvez, en su texto “Arte, fenomenologia y humanismo”,
plantea que el disenador debe dejar su solipsismo, salirse de su trance y
reunirse con alguien mas, con el equipo, con el cliente, el demandante,
el promovente, para mirar su imagen cargada de intencién, vy
comprobar si el ofro la ve asi o no, o bien que siente, o piensa ante tall
situacion.
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El solipsismo, es un estado que suele calificarse como una
regresion al ego que lo puede conducir hacia una inmanencia,
sifuaciéon que lo desconecta de su condicibn como ente-
sociocultural para conminarlo a un aislamiento, muchas veces
relacionado con estados patoldgicos a escala psicolégica.

El individuo después de recorrer un trance fenomenoldgico tiene
que regresar a la cultura, reintfegrdndose a un mundo simbdlico,
con el fin de no quedar atrapado en un solipsismo. “este retorno
se lleva a cabo por medio de un proceso de conexidn
intersubjetiva, es decir, a través de una suerte de comunidn con
la subjetividad de oftros individuos, el ego pasa de ser inmanencia
a trascendencia. El sujeto se ha de reintegrar a la sociedad y a su
entorno en su condicion de individuo, con la capacidad de
valerse de la cultura y no a lainversa.”(Chavez, 2010, pdg. 141)

Por ofro lado, la fenomenologia nos sugiere superar la comunicacion,
dejando atrds las facetas de conocimiento ldgico o lineal, y reactivar la
capacidad humana para relacionarse con el entorno, su vision
primigenia que se asocia a la posibiidad de construccidn y no
reconstrucciéon de la realidad, condicién propia del hombre que con el
franscurso del tiempo y la evolucion de las sociedades se ha visto
alterada, deformada por los sistemas o aparatos ideoldgicos, y dar lugar
a una apreciacion sensible.

No debe valer, como realmente cientifico, nada que este
fundado mediante evidencia perfecta, esto es, que no pueda
acreditarse mediante retfroceso de las cosas (sachen) o estados
de las cosas mismos en la experiencia y en la inteleccién
primigenias. (Husserl, 1988) Citado por (Chdvez, ib. Pag. 211)

Edmund Husserl que con sus estudios de Filosofia en Viena aportard con
el concepto de toma de conciencia a partir de infencionalidad, se
vislumbra uno de los aspectos fundamentales denfro de la
fenomenologia, a saber: el tiempo subjetivo.

Husserl lamard desde la década de los veinte: presencia viviente,
al tiempo de la conciencia, movible y dindmico, el individuo que
vive en un estado de intencionalidad es capaz de remitirse al
pasado y vislumbrar el futuro a partir del presente. El tiempo
subjetivo, que es la base de la infencionalidad de la conciencia,
es una unidad en perpetuo flujo que en si mismo relne en un
horizonte de pasado y de futuro, es una presencia que estd
constituida por una retencion y una proteccion. (Kolakowski, 2007)

Es curioso darnos cuenta de que muchas de las experiencias cotidianas,
son potencialmente ejercicios fenomenoldgicos, pues tienen que ver
con esa relacion de los sujetos con los objetos, de la percepcidn, pues
mucho de lo que consumimos estd afectado por una dafinidad de
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estimulos que no siempre, responden a condicionamientos culturales o
codificaciones. La fenomenologia nos dice que el individuo es capaz de
acceder a estados subjetivos donde pueda llegar a vislumbrar aspectos
ecoldgicos, de tal suerte que pueda despojarse de la carga que la
cultura le impone ante la vivencia de las experiencias, proceso que
consideramos atender en el diseno, y regresa éste individuo después a
valerse de su cultura.

De manera “esquemdadtica” el proceso fenomenoldgico, se describe en
la ordenacion de procesos vinculados con la vivencia en la experiencia
directa de sucesos perceptuales cofidianos, pero también aquellos
derivados de la alteracién de la conciencia por medios implementados
por una intencionalidad, que persigue generar una toma de conciencia
en los sujetos para exaltar la capacidad de adaptacion al entorno, mas
alléd de normas y esquemas culturales.

Ofra veta de apoyo es la filosofia fenomenolégica-existencial, que de
acuerdo al pensamiento Heideggeriano, Wilhelm Szilasi y Ernesto Grassi,
en su libro Fantasia y conocimiento, la describen con ftres ideas
principales:

1) Lainvencién enla cienciay en el arte se apoya en imdgenes mds
que en las palabras o en procesos racionales.

2) Si el filésofo filosofa con palabras, el artista filosofa con formas y
materiales

3) En la préctica de la investigacion hay diferencias entre un
conocimiento basado en larazén tal como la entiende occidente
y conocimiento basado en arquetipos.

Szilasi filésofo hungaro, explora las relaciones enfre el conocimiento, la
creacion artistica y los arquetipos en una serie de articulos publicados
en espanol bajo el titulo de Fantasia y conocimiento, en su explicacion
recurre qQ.

un término teoldgico-filoséfico Urbild, vocablo alemdn derivado de
la palabra Bild, que significa “imagen”, el prefijo Ur quiere decir
“anterior”, *originario” o “primitivo”, con lo cual Urbild vendria siendo
como algo como “proto-imagen”, también se puede traducir como
“proto-tipo”, en el sentido de que es una estructura formal capaz de
generar otras formas*®

Ernesto Grasssi, investigador italiano formado en la fenomenologia y
companero filoséfico de Wilhelm Szilasi dedica su libro “el poder de la
imagen, la impotencia del lenguaje racional a reivindicar el
pensamiento en imdagenes “(Chdvez, ib. Pag. 160) donde el conocer
estd en estrecha vinculacion con el método fenomenolégico.

°En la tradicion medieval, dios era el Urbild o prototipo a partir de la cual se podian
producir o no un Bild o imagen visual de El: una representacion pictorica, por ejemplo.
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Lo anterior se relacionan con los arquetipos de Jung, sin embargo es
dificil entenderlos, asimilarlos para luego buscar tener la experiencia que
permita sostenerlos en su prdactica, por lo que se deja como una
interrogante: 3La imagen tiene poderes ajenos a la palabra?, si fuera
que si, sde dénde proceden los poderes, preguntas formuladas?; 3Serd
que se sustituyen con las imdgenes viejas que nosotros como especie, y
las mds viejas de todas las especiese, hay una idea que éstas suelen ser
llomadas “arquetipos” por Jung, >> dl inconsciente colectivo, que va
heredando estructuras psiquicas a cada uno de los individuos.>> y “ene
gramas” por Read, como formaciones arcaicas que van transmitiendose
de una generacion a otfra, y que siguen actuando a través de milenios.

En las investigaciones de una veta psicoanalitica se ha estudiado
ampliamente el poder de la imagen arquetipica, pero por el momento
no profundizaremos en ello.

Lo que si consideramos es la experiencia directa de la realidad como un
medio para acceder a una dimensidn humana, sin la afectaciéon de los
referentes culturales, que nos da posibilidad de acercarnos a la relacion
existente de la fenomenologia, la produccién y el diseno de lo
arqguitectdénico, que le da otro sentido y proceder a nuestra actividad.

Para ello concluimos en la visidon contemplativa, que estaba pendiente,
y puede explicarse, entre el ver, el mirar y observar, en ella puede
enconfrarse alguna relacion que implique una gradualidad, en el paso
de cada uno, lo siguiente implica un aumento cuantitativo y cualitativo.

Mirar es un ver aumentado por las intenciones. Observar seria un mirar
sinlos intereses pero si son los intereses y los saberes. En cambio entre ellos
el contemplar requiere de una ruptura, o un corte, mds profundo.

Los tres primeros se realizan con base en la visidon fisioldgica, y van
agregando o sustrayendo intenciones, interpretaciones, indagaciones,
asi como intereses, pasiones y emociones. Sea como sea van juntos, e
inferactUan todo el tiempo.

La contemplacién va mds alld de todo esto: no requiere en esencia de
ningun tipo de visualidad o visualizacion; no apela a la imaginacién ni a
la fantasia, no necesita del saber previo ni de la capacidad
interpretativa del sujeto, Zamora nos aporta con una visidbn posterior a la
mirada:

se trata de la vision contemplativa, la cual se ha despojado de las
cargas interpretativas, de los intereses y de las intenciones
inherentes al mirar, que en algunos casos ha abandonado
visualidad. (Zamora, op. cit. Pag. 237)
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La vision mirada coincide con lo que hemos venido diciendo se piensa
con todo el cuerpo, con base a la fenomenologia, la visidon, la mirada,
la observacion y la contemplacion han sido consideradas, en distintos
contextos intelectuales, como vias (métodos) hacia el conocimiento.

Michel Henry afima que, el saber cientifico galileano-cartesiano
aspiraba a la <<objetividad>> en el senfido del distanciamiento con
respecto a la <<subjetividad>> de las personas: |0 verdadero resulta ser
algo demostrable y ajeno al sujeto. Pero esto es justamente — senala
Henry- lo que ha alejado a la ciencia de la auténtica cultura, pues la
cultura estd arraigada en la vida real de las personas.

Este el saber de la vida, dice Michel Henry la Barbarie 1987, es entender
que para vivir, para formar parte de la cultura, necesito antes que poseer
conocimientos cientificos, saber mover manos y ojos, levantarme,
caminar, comer, etc. El cientifico, o el filésofo, piensan realmente con
todo el cuerpo, “ven” el mundo con todo su cuerpo, y lo leen con una
mirada deseante, interesada y afincada en la vida.

Seguir profundizando en los modelos que sirven de base para la creacion
de nuevos desafios al disenar, o para producir las imdgenes colectivas,
que determinen la forma de los objetos, que cubren la pertinencia de
ser capaces de interpretar “las necesidades” humanas, ya que ‘el

disenador no puede anular al ofro, y mds aun debe

ser los otros”. Es el ofro, su mirada, la que nos define y
nos forma. Nosotros —asi como no logramos vivir sin
comer o sin dormir __ no logramos entender quiénes
somos sin la mirada y la respuesta de ofro, incluso en
esto tiempos violentos:

Quien mata, viola, roba y oprime, lo hace en
momentos excepcionales, pero el resto de la vida
mendiga de sus semejantes la aprobacién, el amor, el
respecto, la alabanza. E incluso aquellos a los que
humilla les pide el reconocimiento del miedo y de la
sumision. (Eco & Martini, 1997 p. 107)

No solo las imagenes se construyen en el diseno con la
mirada y la proyeccion, el sujeto al dar con su ser a
partir del ejercicio de la intencionalidad, se percata

AUTONOMIC NERVOUS SYSTEM
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de la necesidad de construirse por medio de la mirada
de otros individuos.
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CAPITULO 4. EL PROCESO DEL DISENO ARQUITECTONICO

Después de dedicar un tiempo de investigacion a la blUsqueda para
saber cudl es el método de diseno, en lo publicado y a mi alcance, con
el recuerdo de la dindmica que se llevo conjuntamente con los
companeros, con base a una interpretacion personal en el taller de
investigacion, fuve una pausa o descanso con lo siguiente: "*Si una cosa
es cierta sobre el diseno es que todos los disenadores usan cierfto método
cuando disenan” (Jones, 1982). Sin embargo es pertinente en reafirmar,
como algunos autores lo hacen (Rodriguez, 2005), que solo el método
consciente, resulta lo adecuado en el diseno. Recordando que los
especialistas en el caso niegan el hecho de que pueda existir algin tipo
de diseno que bajo la rdbrica de “empirico” definido como totalmente
intuitivo y ametddico; puedan tener un resultado tal, es el caso de la
caja negra, pues el diseno es consiente, como una actividad de trabajo,
mediador para lograr el satisfactor.

Nunca viendo al proceso de forma simple, si no en la complejidad de lo
humano, y sus atributos racionales y creativos, ya que la posicion
personal es que diseno no es una ciencia, pero tampoco es una arte, si
no ambas la alimentan, y tiene su proceder particular.

Al encontrar una proximidad con los productores de la artes pldsticas, al
respecto coincido con la siguiente: quizds lo mds comuin sea que los
disenadores intuyan primero las formas y luego las piensen (Collins, 1970,
pdg. 55), que visualizan las formas luego las dibujan, también considero
que es primero de la forma y luego a su enunciado. Y finalmente aunque
en esa determinacion formal existen diferentes recursos pragmaticos o
tedricos, el diseno arquitecténico deberd apegarse a un proceso
consciente, siendo parte de las ramas de trabajo.

De alli que siempre que se usen métodos al disenar, aun cuando no se
les quiera reconocer como tales, por considerar que nuestros modos de
proceder personalizados por los colectivo, ya que en el diseno no nacen
de una personalidad individualidad, ni son Unicos, y que al apreciar solo
el resultado resultado del diseno, los modos de proceder se vuelven
invisibles.

Dicho de ofra manera, si retfomamos los métodos de diseno los
llomaremos para nuestro tfrabajo, como las rutas que se usan para
abordar la demandas, cuyo origen y destino siempre estdn claros, vy
donde los caminos pueden ser diversas, y con la intuicion en éstos
suponemos cual serd el a recorrer; como los modos de procesar de los
sujetos, en el proceso de diseno.

Se puede acepar el punto de llegar a aceptar abierftamente, que de
una u ofra manera, la intuiciéon y la razéon siempre estan presentes en el
diseno (Collins op.cit. pdg. 62), porque, en materia de procesos de
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diseno, su historia nos ensena que lo que realmente suele cambiar es el
rol que los disenadores y estudiosos del tema le dan tanto a la intuicion,
como a la razén o pensamiento sistematizado, dentro de los procesos
de toma de decisiones, y de consciencia,

Sin embargo, los sujetos activos, elijan el modo de proceder, no puede
detener el proceso de estructurarideas e imagenes o proyectos; Gaston
Bacherlard mencionaba que “pensar, implica el riesgo de detener el
proceso cuando se alcanza una estructura compleja mds o menos
aceptable”, "asi que si nos limitamos, pueda que haga presencia la
decadencia”. (Bacherlard, 2000)

Por eso esimportante resaltar, que sean distintas las formas de proceder,
su valory el resultado del diseno es particular del colectivo, conrespecto
a las ofras actividades laborales, a veces es con mayor carga manual y
ofra con los medios tecnoldgicos, con los que se cuentdn.

Jones esgrime que, en un principio, el diseno se encontraba muy cerca
de lo artesanal, el dibujo como oficio, transformdndose luego en algo
distinto, a través del dibujo y los nuevos niveles de conciencia que el
mismo diseno permite despertar, para convertirse finalmente en una
actividad de toma de decisiones que apunta hacia la externalizacion
de los procesos del uso de la imaginacion, o del pensar los objetos por el
disenador como via para controlarlos. (Jones op.cit.)

Para (Broadbent, 2003), por su parte, el diseno se ha consolidado
metodoldégicamente gracias a su paso por cuatro etapas:

» una etapa caracterizada por el uso de materiales por ensayo vy
error para alcanzar formas que se adecuan a ciertos propdsitos,

> una etapa tipoldégica donde el objeto disenado empieza a ser
pensado y creado en funcidn a patrones culturales;

> una etapa de corte analdégico centrada en extraer
conocimientos y experiencias ajenas al dissho como via para
enriquecerlo;

> una etapa candénica donde los elementos de diseno son
manipuladas de manera mds abstracta posible para generar
diversas respuestas de orden compositivo.

Y aun que éstas no han sido las Unicas maneras de caracterizar la
cambiante dindmica que se presenta detrds de los métodos del diseno,
y en la prdctica siguen siendo cotidianamente un ejercicio de
justificacidén, son enunciados que aun siguen sonando en la discursividad
del diseno, sin embargo, al perder la claridad de la finalidad del diseno,
no se confribuye adecuadamente, con el estudio de nuestra actividad.

Ahora bien, el relacionar a los métodos con sus autores, parece ser que
nos permite girar a ver a los sujetos, una idea interesante que aborda la
personalidad del que disena como un ente tripartito que a lo largo de su
trabajo, se debate entre el disenador como inventor, el disenador como
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artista y del disenador como persona racional(Glegg, The design of the
designer, 1986). En ese senfido Quarante, nos habla de los tipos de
énfasis al definir las formas de hacer diseno, asi para ella el disenador se
convierte en estilista cuando en su trabajo predomina lo simbdlico y lo
emocional--, en formalista —cuando en su trabajo se realza la presencia
de ciertos esquemas y repertorios formales—y en funcionalista—cuando
el centro de sus propuestas gira en torno al sentido prdctico del objeto—
(Quarante, 1992) .

Asi aprovechando este punto de vista de Greg, pero asumirlo como estd
es hablar del sujeto individual, dejando de lado su insercion en el grupo
colaborativo de diseno, que es definido por la construccidon que vuelve
al ser objetivante y reflexivo:

“donde quiera que se presenten relaciones de sujeto - objeto, y
éste es el caso en la sociologia como en otras partes, incluso y
sobre todo si el sujeto es un “nosotros” y el objeto es el de muchos
sujetos a la vez, el conocimiento no parte ni del sujeto ni del
objeto, si no de la interaccion indisociable entre ellos para
progresar desde alli en la doble direccidén de una exteriorizacion
objefivamente y de una interiorizacion reflexiva. Se dird que esta
solidaridad del sujeto y del objeto es la tesis central de la
fenomenologia: si, a titulo estdtico de simple presentacion o
intuicion del “fendmeno.” Piaget, 1977.

Y la personalidad del disenador no se limita como ser humano, es capaz
de hacer uso de todas su potencialidades, ante las exigencias del
proceso de estructurar la imdgenes interculturales del proyecto
arquitecténico, que conforman el producto de la actividad, de la
relacién de objeto de estudio, de los procesos de diseno, considero se
profundizan los proceso de cognicidén y comunicacion, y a entender a
los sujetos que disenan como entes de una personalidad definida por la
cultura.

Lo anterior permite ahora plantear que el proyecto, contempla dos
fases:

Grafico 5.

Seriede La primera como documento e historia de la formacion de una
Representaciones imagen del objeto. La segunda que se refiere a la organizaciéon
Tridimensionales. de esa imagen como proyecto segin una serie de anotaciones
esencialmente dirigida a la comunicaciéon del proyecto en
funcidon de su correcta ejecucion.

El proyecto es, pues con todo lo ambiguo que pueda llegar a ser,
el producto caracteristico de un ejercicio de proyeccion a través
del disefo arquitectdnico.(Gregotti, 1971, pdg. 25)

Y en este contexto se encuentra la condicion de la produccion de
Imdagenes interculturales, como proceso de registro y estructuracion del
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pensamiento e instrumento de comunicacion, que surge desde el inicio,
con la demanda origen, desde un planteamiento inicial hasta el fin del
proyecto, después de pasar por una serie de operaciones,
transformaciones, y estadios operacionales, como veremos a detalle
mas adelante, que externaliza socialmente como puede ser la forma
arquitectoénica, a través de los registros graficos. Ahora bien, Hierro nos
dice:

Si el diseno se realiza con la finalidad de que la propuesta formal
de un objeto llegue a materializarse para, posteriormente, poder
ser utilizado, pero si hablamos de lo arquitecténico, habria que
precisar que el objeto se refiere a lo habitable, y que en general
que estas dos condiciones, la factibilidad de ser materializado
como propdsito del proceso productivo, y el sentido utilitario o
habitable de los objetos, son las condicionantes que proceden a
la realizacién de todo proyecto. Puesto que son su razdn de ser.
(Hierro, 2012)

Ahora bien, hay mds interrogantes, sCoémo explicamos que en el
proceder en el diseno pueda retomar un cardcter dialectico no lineal
del proceso de diseno arquitectdnico, para pensar e imaginar 1os
objetos arquitectonicos?, 3Como no caer en proceder lineal?, ya que el
pensamiento mecdnico, es renunciar justamente al desplazamiento que
se ha hecho de la relaciéon del objeto de estudio y de los sujetos, que se
ejemplifica enla metodologia tradicional, que nos invita a ver al disefo
como un proceso que se codifica con la entrada de datos en un
“diagrama de relaciones espaciales y necesidades, en el que se sintetiza
la actividad en una matriz de datos, o como es el de un planteamiento
de la demanda se plasma un partido arquitectdnico por los usuarios, (los
gue aun no estdn cuando el objeto no existe).

O los bosquejos que incluso geogrdficamente o culturalmente se ubican
sin medir sus consecuencias, como el diseno en una expansion y uso
infensivo de la tecnologia sin precedentes, arrojdndonos un resultado.

2COmo explicar que cada accién de proyectar proporciona su propia
estructura, la que corresponde solo a esa experiencia en relacién al
momento histérico y al lugar; a la transaccion de las experiencias de los
agentes que disenan?

2Como contemplar el cardcter complejo, y no el simplificado que nos
dice: que podemos empezar un proyecto sélo con el andlisis del sitio o
medio fisico natural, y luego seguir con un listado de espacios, precisoy
fijo, que nos permite plasmar el diseno arquitectonico?

No encuentro la respuesta, ya que ni con los logros del Constructivismo,
en la actividad de la produccion de los objetos arquitectonicos,
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expresion que me gusta porque siempre apelo a una situacion
afirmativa, aunque pensdndolo bien se convierte en el mito personal de
la docencia, de personalidades inteligentes que sélo estd en ellas
alcanzarlo:

“Cuando se construia, en el viejo sistema, la planta, la estructura
y el aspecto externo de la obra arquitectdnica, se hallaban
siempre en una posicidn de reciproco antagonismo. En cambio,
la nueva arquitectura se caracteriza ante todo por su aspiracion
a un todo indivisible y unitario, en cuyo seno la obra toma
orgdnicamente la forma.”

“El proceso que, exigimos es que cada subsistema o factor del
proceso, se desarrolle en relacion con el crecimiento de lo demdas
factores, del cometido, la técnica, y la estética que nos lleva a
superar confradicciones entre cada uno de los subsistemas o
factores, asi de manera divergente nos lleva a avanzar o a
retroceder en el proceso” (Ginzburg, 1926).

Fsas exigencias del proceso en la ensefianza del disefio, como el
resultado de la suma de las potencialidades del *“hombre integral”, que
no se alcanzardn en la individualidad, sino que podrdn lograrse en el
entendimiento de ser humano en su colectivo, algo que podria
reflexionarse en la docencia, con base a lo que nos dice (Hierro, 2012,
pdg. 5), en el proceso y la naturaleza del diseno arquitectdnico, “En la
comprension de la especificidad y materialidad de sus actos, en los
factores que los determinan y, bdsicamente, en el entendimiento de su
finalidad, reside la manera en que se desarrolla, y quizds en ello también
pueda constituir la base de su ensenanza”, es decir a la insercién de la
actividad del diseno en la construccidon social del entendimiento del
mundo.

Lo anterior, se vuelve la plataforma de lo que entendemos cémo la
construccion de la imagen final de esta tesis, que ofreceremos, como
producto, entender la construccion de la imagen con un soporte
humano, y donde el papel del registro de la imagen, con su valor mds
alld de lo instrumental, construye los modelos como las alternativas
pensados y graficados, antes de ser edificadas, que se vuelven
imprescindibles.

Y en el andar del diseno tenemos que estar atentos de no caer en 10s
mitos, como creencias, prdcticas que detienen todo proceso de
conocimiento, de reflexion, de proponer, porejemplo en la experiencia,
donde no distinguimos de los objetos pensados ideales, a los
materializados, vdalgase mi siguiente anécdota:

En mi proceso inicial de investigacion, sostenia que el arquitecto Enrique
Ydnez, arquitecto que defendid la expresion de lo utilitario, refiriéndose
al Diseno, nos definia claramente al diseno, éste visto como "“El proceso
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creativo, previo a la realizacion de una obra arquitectdnica, que se
designa ahora con el nombre aceptado de diseno arquitecténico, y que
tradicionalmente ha sido conocido por dos vocablos sinbnimos: el de
Composicion Arquitectdnica propagada por los tratados franceses, y el
Proyecto que aun se emplea en la practica corriente”. (Yanez 1989)

Ydanez, nos dice que se frata de un proceso, porque sus objetivos no
pueden cumplirse de manera inmediata, sino a través de varias
etapas 19,“Un  proceso de diseno requiere: planteamiento de los
objetivos, estudio e investigacion de factores que deben intervenir en el
proceso, determinacion de requisitos por cumplirse, hipdtesis o
propuestas formales, tomas de decisiones, realizacion de la forma vy la
evaluacion de los resultados, generando dibujos, resaltando a éstos, por
ser relevantes pues expresan intenciones que se discuten o se
comprueban antes de efectuarse”.

Incluyo la nota anterior porque recuerdo que al revisar los textos
publicados sobre el proceso de diseno, actividad que me parecidé muy
complicada, con esta explicacion sentia cierta certidumbre, pues
viendo los logros del arquitecto en sus proyectos materializados, las
cuales son mdas complejos, y que socialmente han sido valoradas
socialmente, encontraba personalmente que su proceder estaba en
una cuantas lineas, accesibles, alcanzables, congruente con un proceso
apegado a una fradiciéon formativa personal, de cardcter institucional.

De ese discurso generando dibujos, resaltando a éstos, por serrelevantes
pues expresan intenciones que se discuten, acepta que no solo es
esencial el método, sino los agentes que participan en la determinacion
de la forma, que de hecho en el diseno no puede ser comprobada.

Pero ahora, en estos momentos después de un complicadisimo andar
en la definicion de eso a lo que se le llama el proceder del diseno,
sabemos que el proceso no es simple, y que el discurso de su proceder
no es congruente con su teorizacion acerca de su método, algo que a
veces nos mantiene ocupados suponer.

Ya que los valores que socialmente o de manera personal le doy a lo
disenado, siempre estd cargado de una estimacion cultural, que hace
gue la valoracién social a los objetos materializados, vdlido cualquier
soporte discursivo.

Y nos preguntamos, 3serd que la configuracion formal y su congruencia
técnica, fue la suma de un grupo interdisciplinario amplio, integrédndose
los médicos, técnicos de la salud, y ofros, que determinardn la forma?,
sNo hay aqui una gran diferencia, a dar la autoria individual al
arquitecto de firma o de fama?

10 Se relaciona con dibujo, diciendo que en inglés es “desing”, y en francés “dessin” que
expresa intenciones.
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Otro conjunto de ideas que puede llevarnos también al andar ambiguo
es lo que ofrece Margolin; que se destacan en fres, diseno es
concepcién, planeacion e integracién, pero que pueden estar
interpretadas de la siguiente manera:

Los disenadores interactuan con ofros individuos, técnicos, especialistas
en ofras esferas profesionales, donde colaboran y se integran de
acuerdo con lo que cada quien sabe sobre su actividad, esa acepcion
si se acepta, continuamos con la caracterizaciéon de Margolin que nos
habla que el diseno es también una actividad integradora, que en su
senfido mdas amplio conjunta el conocimiento de multiples campos vy
disciplinas para lograr resultados particulares, el cual posee tanto una
dimensiéon semdntica como una técnica operativa.(Margolin, 2003).

A ésta dimension técnica operativa, también hay que agregar la
necesidad de contemplar con detalle aquello que se requiere, pero en
mi carga de formacién académica, también resuena la palabra
integracion, a la cual se le puede cuestionar y dedicarle un buen
numero de cuartillas, en algun ofro momento, pues la tecnologia puede
convertirse en un dominio de dependencia de los paises con mayor
desarrollo de su ciencia y tecnologia, no atendiendo al factor cultural,
gue determina también la forma.

Entonces, si se acepta como vdlida que el disenar es construir respuestas
colectivas, cuyo significado estd dado por tres tipos de personalidades,
de sujetos implicados en el diseno resultado de un arduo proceso
reflexivo-ejecutivo, donde hacer y pensar sobre lo hecho, implica hacer
mejor y pensar en consecuencia, y asi el resultado estard encaminado
a contribuir correctamente en la fabricacién de los objetos.

Ahora se expone lo que hasta el momento sostenemos como la
estructura que nos permita relacionar la actividad de diseno y sus
instrumentos, como los medio para elaborar el documento con el fin de
la produccién material, un discurso enunciativo pero que siempre
pretendiendo mejorar las pautas de actuacién, y nunca como uUnico.

Asi en este momento, seguiremos en la vereda del diseno como
actividad de frabajo humano, que nos orienta, como un proceso de un
hacer, pretendemos aproximarnos a sus caracteristicas para resolver la
demanda de lo arquitectdnico, pues cada sociedad e individuo tienen
su enfoque y su manera de estudiarlo y de teorizarlo, como hemos
mencionado.

Ahora para bien, es necesario aceptar que todo en un ciclo estd
relacionado, la dialéctica como forma de pensamiento nos permite,
detener el ciclo del movimiento, en el estudio en una actividad parcial,
pero reconociendo que no es unilateral, ni estd aislada.
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El entendimiento del diseno implica no sélo el forjado de una obra
nueva, si no su condicion histérica, cdmo lo vimos en el primer capitulo
y como nos dice Héctor Garcia Olvera:

“Definimos al diseno inserto sustancialmente al proceso de
produccion humana, lo formulamos en una relacién dialéctica y
relativa con la realidad propia de la produccion, la distribucidn, el
consumo Yy la nueva produccion, descubriendo que con esta
nocion sustancial del diseno nos explicamos también la espiral
historica del proceso permanente de la produccion humana y
propia de propio disefo (Garcia, 1984)"

Entonces el diseno estd inserto en el ciclo productivo en su senfido
amplio, y por ofro lado tenemos el limite que permite su comprension
tratando de irlo menos posible a los objetos materializados, producto del
diseno o no, donde representamos el objeto que observamos, y mds
bien se hace referencia del objeto pensado, como se entiende con
Kant y sus aportaciones que se observan en el capitulo 5.

Este apartado nos dard acceso a la representacion grafica como
antesala de la imagen, producida en este proceso y por la capacidad
de los sujetos, que cubren el rol de disenadores.

Cuando nos referimos al proceso, implicitamente pareciera que éste
comprende o se lleva a cabo a través de etapas o fases. Una etapa o
fase siempre representa una linealidad donde existe un principio y por
consiguiente un final de algo, sin embargo al describir un proceso de
diseno, la atencién puede centrarse en la serie de estadios que él mismo
presenta o en las sucesivas fransformaciones que conducen de un
estadio a otfro. Aunque imbricados, dos procesos pueden asemejarse
desde un punto de vista de su método —es decir, de la naturaleza y
ordenamiento de sus transformaciones— (Bonta, Graficaciéon y Diseno,
1975)

Entonces hablaremos de estadios, entendiéndolos como el grado que
presenta un fendmeno con respecto a su evolucion, esto significaria que
no se podria decir que ese algo estd terminado y cerrado.

Entonces, no seria adecuado interpretar el proceso de diseno como
lineal porque representa un ir y venir, en lo que a modificaciones e
interpretaciones se refiere de éste.

Y al proceso de disefo, qué es lo que hace diferente con respecto a los
antes mencionados, qué se involucra en éste, qué lo origina y qué se
obtiene en tal proceso.

El proceso de diseno surge de la demanda determinada por los
aspectos econdmicos, sociales, culturales, asi alguien o algunas
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personas promueven y solicitan un nuevo objeto que cumpla con todos
aquellos requerimientos por los cuales es demandado,

En el conocimiento de datos globales, existe un primer acercamiento
sobre la funcion y caracteristicas que deberd cumplir este objeto, en
relacion con las intenciones de los sujetos que promueven el uso, y a los
sujetos para los que se destinard el objeto arquitectdénico.

La elaboracién de datos, es un andlisis muy particular de las condiciones
reales asi como de la organizacion operativa de éstas; ahora se frata de
las caracteristicas enfocadas principalmente por ejemplo a pardmetros
de costo en cuanto a la produccion del objeto.

Se hace una revision exhaustiva sobre la pre-factibilidad y la factibilidad
mads detallada, en cuanto a su edificabilidad, estudios previos para
saber si es posible llevar a la realidad ese objeto pensado, bajo el
conocimiento y experiencia de la economia social y la técnica.

Al pasar del concepto tipico del objeto demandado “a una definicion
tipoldégica mds concreta”™ que conducird a un andlisis mas descriptivo
de éste. Se puede hacer uso del tipo, éste no representa tanto la imagen
de una cosa a copiar o a imitar perfectamente, sino como la base de
partida de un elemento que debe servir de regla para el modelo.

El modelo, es un objeto que se debe repetir tal cual es; el tipo es, por el
conftrario, un objeto segun el cual cada uno puede concebir casos que
Nno se le parezcan punto por punto. Todo es preciso y determinado en el
modelo; todo es md&s o menos vago en el tipo.

En el moldeamiento, es importante la prefiguracion y la configuracion
del objeto, ejercicios de relacion de las figuras mds adecuadas que
integren los materiales que aportan.

Lo que pondera y coteja la prefiguracién, como una primera
aproximacion al proceso de diseno de un objeto, son todos aquellos
elementos que han de ser relevancia para tal labor; elementos que se
constituirdn como modelos parciales.

En el caso del diseno arquitectdnico nos dice Hierro que “podemos
identificar cémo a través del proceso proyectual la configuracion del
objeto avanza y evoluciona en diversos estadios de su desarrollo. [...] y
evoluciona, la idea y la imagen de la forma que este deberd
tener.(Hierro, 2012)

También hay que considerar, que el diseno de lo arquitectdnico, dada
su naturaleza social, se ejerce en cierta medida mediante la asimilacién
de modelos, no andlogos [...] si no modelos culturales, psicolégicos,
sociales todo lo que tenga que ver con los factores y requerimientos que
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determinan la produccién del objeto. Una etapa de prefiguraciéon es la
antesala de una interpretacion, como un intercambio simbdlico entre
modelos de referencia culturales. (Lopez op. Cit. Pag. 35)

Podriamos decir, por prefiguraciéon, que se daria entorno a una lluvia de
ideas, opiniones de especialistas, estudiosos en el tema, normas, e
inspiraciones generales entorno a la condiciones que generan laimagen
del objeto, y ya una configuracion, lo que pretende es otorgarla accién
l6gica a la estructura y al esquema que sintetiza, mediados por una
interpretacion.

Hay una exposicidon constante a una visualidad, basada en la condicidon
formal de los objetos que rodean a lo sujetos que disenan, pero exigen
de una descodificacion, sobre la base de una teoria.

Los modelos como imagenes también son realizados en su cardcter de
representacion, para visualizar los resultados parciales del diseno,
siempre antes de su edificacion.

Se contempla una vision al sector de la industria, en cuanto a la
produccion industrial de materiales. La funcién para la cual fue
demandado el objeto posiblemente serd temporal. Es importante
aclarar gue en este estado no estamos cuestionando sobre quién o qué
determina la forma del objeto, simplemente se hace el planteamiento
de este estadio como parte del proceso de diseno.

En todo momento se cuestiona la veracidad y autenticidad de todos los
datos hasta el momento recabados, es una pre-visualizacion de los
siguientes estadios y por consiguiente una revision critica de los anteriores
con la finalidad de que exista una posible correccidn del mismo proceso.

Todo lo anterior sin tomarse con una linealidad, y en términos generales
puede llevarnos a lo que llamamos en el diseno como la determinacion
de la forma, que se expresa con las imdagenes.

Es asi como lo anterior, nos da pie para llegar al desarrollo del proyecto
ejecutivo, o documento para la edificacién entendido como la
agrupacion de “imagenes” que serdn el medio para comunicar decir la
forma, hacemos uso de las imdgenes como planos, secciones, plantas,
detalles y perspectivas, intentamos concretar a través del proyecto, que
no son mdAs que apuntes convencionales.

Se frata de elaborar una serie de documentos donde se comunica un
cierto orden y al mismo tiempo la recomendacion de los procesos de la
técnica para edificar el objeto, el proyecto para ejecutar, es un medio
de comunicacion para el grupo ejecutor en la edificacion, asi se llega a
la primera finalidad del disefio, ya en la edificacion, se presenta la
segunda finalidad del diseno, su materializacion. Hasta el momento,
existe un resultado de todo este proceso y éste es un determinado
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producto cuya forma, (que integra uso, cometido, estética, y técnica)
ha venido condicionado por todas las especificas circunstancias del —
mismo- proceso. “El proyecto arquitecténico”.

Como el diseno es parte de la produccién de los objetos arquitectonicos,
es necesario plantear que, si un objeto se disena es porque alguien lo
demanda, una vez materializado se hace el consumo de éste y por
supuesto su goce. Un objeto arquitectonico se habita, se vive, se
experimenta y con toda seguridad se modifiqué. Una vez concluida la
materializacion de una obra arquitectonica, se habita, ' ya que la
demanda de humanos especificos dentro de una cultura es el sentido
del diseno arquitectdnico.

Concluimos con la estructura del proceso de diseno arquitectonico,
donde, y que segun el enfoque informdtico el nudo fundamental del
proceso estd en la organizacion operativa de los datos, para dar el paso
en la configuracion de la forma.

Ahora bien esa organizacidn operativa de datos, de acuerdo al
disenador Pablo Bonta en su texto Estados y Transformaciones del
proceso de disefo, tienen un énfasis de la operacion mental del
procesamiento de informaciéon y manejo de datos, por lo que se ve que
estd caracterizado, con un enfoque informacional.(Bonta, Graficaciony
Diseno, 1975)

De esta manera el proceso de diseno también puede concebirse como
una serie de transformaciones que se originan de un estado inicial
caracterizado por un bajo nivel de informacion y baja incertidumbre.
Entre los estados inicial y final se dan una serie de estados intermedios. Y
el estado final, como la serie con mayor informacién.

Las transformaciones son operaciones de diversa indole que conducen
de un estado a ofro. Algunas son rdpidas operaciones mentales de Ias
que se cobra escasa conciencia; ofras corresponden a procesos
complejos que pueden implicar la participacion de muchas personas y
el uso de un sofisticado equipo.

La informacidon en el estado inicial consiste en identificar los datos de
partida, enfocados a la luz de la experiencia y las intenciones, del
disenador, y de los demads participantes en el proceso de disefo. La
informacion en el estado final comprende todo lo que se llama el
documento resultado del proceso del diseno, y lo instructivo para la
edificacion.

4. Hoy se habla de realizar una evaluacion critica, objetiva y permanente de esta del entendimiento
de la obra habitada, que a través de la experiencia, pueden surgir los nuevos tipos, la complejidad
se encontrara en el instrumento para la evaluacién, el enfoque desde donde se haga y con qué
0jos se mira el fendmeno de estudio.

Tesis que presenta: Berenice Torres Cardenas




I8
©

LA CONSTRUCCION DE LA IMAGEN EN EL PROCESO DEL DISENO ARQUITECTONICO

Los lenguajes usados en los estadios iniciales tienen un menor grado de
formalizacion y rigor; aungque en algunos casos se advierte la presencia
de elementos tipologicos y proyectivos que sustentan la interpretacion
de los grdficos, estos criterios no alcanzan a constituir una
fundamentacion sistematica y la interpretacion de registros que requiere
por lo general de una apreciable dosis de intuicion, ganada por la
prdctica.

Ya que los estadios iniciales se caracterizan, mds relacionados con las
condiciones o realidad percibida, como se senald anteriormente por
contenidos informativos de alto nivel de abstraccion; al intentar
graficarlos, el disenador se expone a que la informacion registrada gane
accidentalmente, por asi decirlo, nivel de concrecién; que algunos
rasgos de la forma se definan sin su control, y en cuanto vamos
evolucionando hacia las etapas intermedias, los aspectos manejados
tienden a ser abstractos, con el uso de los métodos de proyeccion en la
mente.

Hasta aqui se comenta sobre el manejo de las informacién, que requiere
para seguirse trabajando profundizar con el apoyo de otras disciplinas
sociolégicas, de informdtica, y geografia.
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CAPITULO. 5 GRAFICACION Y COMUNICACION EN EL DISENO.

Retomando esta relacion de los estadios, y el manejo de informacioén es
necesario avanzar hacia la graficacion, como medio no sélo de
comunicacion sino fambién de significacion en el proceso de diseno,
gue visuadliza qué intenciones se plasman en la forma y como es el
objeto.

Encontramos que los registros serdn las anotaciones como medio para
el proceso de comunicativo interno y externo. Como la aproximacion
sucesiva que determina un modelo que se grdfica en el proyecto.

Grafico 7.

Representacion

Cuando una serie de registros corresponde a un proceso por
Geométrica de Ia estructuraciones sucesivas, se frata del sistema de graficacion disfinto en
naturaleza los estadios del proceso.

En los estadios iniciales serd usual el manejo de bosquejos, diagramas y
croquis esquematicos, dibujos tal vez al dorso de un sobre o al margen
de un documento cualquiera, a mano levantada y con Idpiz blando o
boligrafo, con bajo nivel de informacidon como veremos mds adelante.

Estas operaciones permiten la prefiguracion imaginaria, es decir
conformando o dando forma al objeto pensado, con el manejo de la
representaciéon bidimensional y tridimensional, en la organizacién de los
elementos formales en un todo unitario, sintético.

En las etapas finales, en cambio, aparecerdn plantas, cortes y
elevaciones, dibujadas en escala y auxilio instrumental de precision, y
las especificaciones, con el uso de los programas de graficaciéon, y no
de diseno, que nos ofrece el desarrollo tecnoldgico, y aparece el
cardcter de abstraccién de la imagen, en funcidén ya para comunicar
como es para la edificacion.

Los sistemas usados en las etapas finales se basan en proyecciones
cilindricas o cénicas, estudiadas por la geometria descriptiva, a bien a
un método de proyeccidn, sujeta a un alto grado de sistematizaciéon o
formalizacion, con sistemas iconicos que se acercan mads al fendmeno
visual, en las condiciones de la vida material, a lo que llamaremos
imagenes iconicas.

En lo que se refiere al estudio de los sistemas de registro, graficos y no
grdficos. Como las proyecciones ortogonales y las perspectivas,
resultado de una creacién intelectual.
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Todos los aspectos anteriores, en su momento significan la sintesis de los
conocimientos como respuesta histéricamente condicionada de
concebir al disefo y su graficacion, y con un acercamiento hacia el
papel de las Ingenierias, y de la semidtica, ya que los datos que se
emplean para volcarse en registros grdficos y lenguajes de
programacion, pero ello lo convierte en un pretexto mds para indagar,
y seguir construyendo los instrumentos para perfeccionar nuestra
actividad.

Asi en conclusion, se encomienda a las imagenes sensibles, como
registros grdaficos documentar, expresar o comunicar los modelos y su
dimensiéon técnica, representar la intencidén de forma, que reside en la
imaginacioén, relacionar la forma con su realidad condicionante,
expresar como se relaciona la técnica con la forma, etc. Pero en en
relacion a los objetos que se edificardn.

Lo anterior nos hace preguntarnos scualquier registro grdfico
corresponde a la actividad del diseno? Ahora, zqué pasa con esos
registros que al mirarse nos da cierto placer visual?2; zlosregistros graficos
como dibujos tienen cualidad estética?.

Para ello encontramos lo siguiente, la necesidad de aportar un mayor
grado de convencionalidad a los registros grdficos no tiene por qué
anular el énfasis estético deseable en todo imagen de lo arquitectdnico,
deberia tener, confirmdndolo con las tesis de dibujo como modelo
expresivo, si bien el dibujo del objeto arquitectdnico casi nunca ha
renunciado a ser portador de valores estéticos, pero su prioridad estd en
comunicar como son los objetos, en sus distintas caracteristicas.

Incluso hay una preocupaciéon por la relacion de la expresion de la
técnica en la imagen, pero ante esta exigencia se dice que el alto
contenido instrumental de los registros exige una adecuada utilizacion
de variables grdficas, lo cual permitird “realzar” las cualidades de ciertos
elementos constructivos, pero sin perder la intensidad descriptiva en la
representacion grafica, un enfoque particular, que da cabida a ver el
dibujo como arte, que en su cardcter artesanal hoy en dia, le ha
colocado en la condicién de oficio y las citadas artes le han utilizado
como un medio preparatorio a la ejecucion final de sus realizaciones,
pero hay argumentos para no considerarle aun arte mayor, al modo
renacentista. Y también en su cardcter laboral, con la aparicién de las
computadoras y sus programas de modelamiento que han hecho que
desaparezca poco a poco el trabajo manual, manteniéndose como un
forma de pensamiento y comunicacion de sensibilizacion previo a
procesos mds elaborados.

Y por ofro lado nos parece prudente, establecer los puntos de contacto
con ofros medios de representaciéon arquitectdnica, o imagenes del
modelo para marcar lo esencial, que nos permitan identificar los limites
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cuantitativos y cualitativos, a los hace referencia. (Sainz, El dibujo en
arquitectura, pdg. 77)

Efectivamente, las maquetas, las pinturas con inclusion del tema
del hecho arquitecténico, la fotografia incluso la cinematografia
tiene su aplicacion en el campo arquitectonico.

Incluso, constata Sainz ha sustituido a los dibujos como definidores
del proyecto arquitecténico en algun momento de la historia.

A pesar de ello, el dibujo tiene un cardcter selectivo que le
permita elegir las dimensiones del objeto arquitectonico que
desea representar, adoptando el grado de fidelidad preciso para
cada contenido.

Es claro que en la graficaciéon para el diseno, no por el mero hecho de
contener un tema arquitecténico, debe ser considerado como medio
adecuado para comunicar la determinacién de la forma en todas sus
caracteristicas.

A este respecto Bertin anota cinco particularidades que debe cumplir
un grafico, para considerado como registrd para el diseno.

1. Que el tema se pueda representar o imprimir

2. Que haga laimpresion sobre una superficie, generalmente
papel de fondo claro o transparente

3. Que su tamano sea medio, entre una hoja de cuaderno y
un pliego de papel

4. Que permita una visidn de conjunto a una distancia normal
de lectura sin que se pierda algunos signos

5. Que esté realizado por cualquier procedimiento grafico
disponible y adecuado

Actualmente se requiere que dicho registro en el requerimiento de
escalarse, puede lograrse con la digitalizacion, sin embargo los puntos
anteriores tiene sentido de su funcién de comunicacion interpersonal,
donde las imdgenes de los objetos pensados tiene que ser visuales,
donde las idea o imagen del objeto pesado, se vuelve visible, con la
representacion en el papel.

La implicaciéon de la comunicacion interpersonal, recurre a las fuentes
de la semidtica o la lingUistica, que estaremos refomando mds adelante,
abordando la iconicidad contra la abstraccién, en los registros graficos.
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CAPITULO 5. LA IMAGEN ABSTRACTA Y LA IMAGEN ICONICA EN EL
PROCESO DE DISENO, ESTRATEGIA DE COMUNICACION.

Tres elementos se presentaron en la investigaciéon, asumiéndome como
infegrante en el entendimiento de la prdactica del diseno, la produccion
de bienes materiales, la construccion del conocimiento y los procesos
de comunicacidén, elementos importantes que desde el disefo no
pueden forjar su entendimiento, pero que en el entendimiento por el
diseno, nos lleva a indagar, y aproximarnos hacia ellos, comprender de
éstos procesos humanos insustituibles en todos los dmbitos de la vida, de
ahi que construyamos estrategias que requieren de una reflexion previa
al hacer.

Asi ofra linea, que nutre para llegar a saber cobmo podemos acercarnos
a identificar el tipo de representacion a utilizar de acuerdo a los datos
que permiten las fransformaciones en el proceso de diseno, valoramos
otfro punto de vista, en la construccidén d conocimiento “La construccion
esquematica en Kant, nos habla de la formacién del sujeto mediante la
imagen no visual”.

La construccion esquemdtica en Kant, y la imaginacién como facultad
determinante a priori de la sensibilidad de lo humano, Patricio Lepe
Carriéon, logra una aproximacion que aborda el esquematismo kantfiano
como una facultad que determina a priori las intuiciones sensibles, y se
construye en la experiencia como condicidon que posibilita la
significacion de los conceptos puros del entendimiento.(Lepe Carridn,
2009, pdg. 15)

Leemos cdmo se hace necesario, a partir del esquematismo kantiano,
un nuevo modelo explicativo del esquema que muestre de mejor forma
coémo se interrelaciona en un solo concepto la multiplicidad de lo
sensible, no tan solo material, si no como conjuncidn esquematica que
permita asimilar un objeto del fodo desconocido.

Lo anterior nos lleva a conocer dos ramas del conocimiento humano,
que quizd originen en una raiz comun, la sensibilidad y el entendimiento,
por medio de la primera no son dados objetos; por medio de la segunda
son los objetos pensados.

La capacidad (receptividad) de recibir representaciones por el modo
como somos afectados por los objetos, lldmese sensibilidad, por medio
de ésta no son dados objetos, y ella sola nos proporciona intuiciones; por
medio de la segunda son los objetos pensados y en él se originan
conceptos, bajo las siguientes condiciones.
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> el conocimiento se puede dar sélo en la medida en que un juicio
sea elaborado a partir de una multiplicidad que sea unificada
bajo un concepto;y a ello lo denomina sintesis.

» este complejo proceso, no puede darse sino en una necesaria e
imprescindible remisidon del entendimiento a la cosa u objeto; esto
es, que los datos son suministrados para el entendimiento de la
intuicion, son productos de la sensibilidad.

Asi, el rol fundamental de la imaginacion en el proceso de conocer, y
para construir esquemas es necesario ya sea la imaginacion productora,
o reproductora.

Por tanto el concepto Kantiano de la imaginacion se conjugany ala vez
se ven superadas concepciones mecanicistas y empiristas sobre este
mismo tema, pero se encuentra una concepcién de lo imaginario que
estd bien encuadrada del método critico y que supedita la imaginacion
al entendimiento.

Sin sensibilidad, no nos seria dado objeto alguno; y sin entendimiento
ningun objeto seria pensado. Por eso es tan necesario hacer sensibles los
conceptos (es decir, anadirles el objeto de la intuicién), como hacer
sensibles los conceptos, con ello surgen los preceptos.

Asi vemos que la imaginaciéon en Kant tiene ofra dimension mas alld de
la cognoscitiva, actua primero en un nivel perceptivo; luego viene la
imaginacion productiva, sintética, es decir >> la sintesis trascendental de
la imaginacion” o unidn a priori de la diversidad; y hay un estadio mds,
donde se llega a la >>unidad originaria<< y se constituye el yo
frascendental. Todo esto es posible gracias a la Einbildungskraft.

El término para nombrar imaginacién es de por si
significativo “ Einbildungskraft”. “Kraft” indica fuerza,
potencia, vigor... “Einbildung” literalmente significa
imaginacion. Pero algo mdas detenidamente indica
un senfido mds preciso. “Bildung” significa
formacion, cultura “bilden”: formar civilizar, construir
integrar; y “Bild” es imagen, pero también cuadro,
pintura.’2

Para Arneheinm le parece especialmente reivindicar la percepcion
(sobre todo lo visual) como una herramienta legitima para la formacién
de conceptos, no como un obstdculo que hay que salvar o como una

12pbbagnano, Nicola. Diccionario de Filosoffa. Fondo de Cultura Econdmica, México 2008.
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mera proveedora de datos concretos que hay que abstraer. También
percibir es abstraer.'s.

Read, se sumard a la postura de Arnehim, y para cerrar esta aportacion
tedrica de igual manera se reivindica el pensar con las formas y con las
imdgenes, y acercar los procesos de comunicacion con el conocimiento
del fendmeno visual. Pero también es cierto que casi siempre pueden
utilizar como enorme riqueza y creativa otras formas de lenguagje:
imagenes, sonidos, gestos; y que para ellos los silencios fienen un
significado y un gran valor.

Ahora bien, la estructura esquemdtica del proceso de diseno, cuenta
con dos articulaciones que resultan clave de su arficulaciéon (teniendo
como referencia personal al lenguaje natural articulado), cito a Miguel
Hierro.

“Una mediante la fase que le antecede, porque en ella se
obtendrd la caracterizacién verbal del objeto demandado en sus
circunstancias y requerimientos, con la cual podrd definir las
caracteristicas arquitecténicas de la demanda vy, la ofra, que se
dard en relacion que se dard contfinuidad con el proceso
productivo que implica la necesidad de una comunicaciéon sobre
la forma proyectada, y constituye el ultimo estadio del proceso.”
Hierro, op.cit

Por tanto se considera pertinente, descubrir como la comunicacion
funcional, social, puede ayudarnos a abordar estos puntos relevantes,
donde el buen manejo de las imdagenes y el lenguaje permitirdn mayor
soltura en el gjercicio de servicio, en la comprensidn de la demanda y
en la enftrega del proyecto arquitecténico, donde identificar los
perceptos de los demandantes, de los destinatarios futuros usuarios, o
destinatarios que se vuelven necesarios, para ello se requiere abrir un
didlogo cuyo interés reside en obtener las intenciones que se tienen ante
el proyecto, como punto de partida, y entonces hacemos uso de los
mejores recursos, entorno a la comunicaciéon, para ello vemos lo
siguiente, en relacién con el proceso de diseno:

Todo proceso de diseno requiere la realizacion de una serie de
actos de comunicacién en los que participan el disehador, el
equipo de diseno, la comunidad en su conjunto y -
eventualmente- maquinas. Estos agentes actian como emisores
y receptores de mensajes referidos a los estados y las
transformaciones en qué consiste el proceso de diseno, (Bonta, op
cit. pdg. 6)

13 En un futuro sera necesario volver a estas ideas de Arnheim, particularmente a que
pensar no requiere >>desembarazarse<< de los datos perceptivos, sino al contrario: la
percepcion es pensamiento.
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Ademds para ser objeto de este comercio comunicativo es preciso, en
general, construir modelos de los objetos pensados, que habitualmente
consisten en registros grdficos, ya sea en el diseno arquitectdnico,
urbano, industrial y campos semejantes, de aqui que todo el tiempo se
estén realizando los registros graficos, como las imagenes, en cualquier
escala, aungue la percepcion por la escala sea diferente.

Para que los estados y transformaciones puedan ser objeto de este
proceso comunicativo es preciso, en general, construir los modelos,
como vimos anteriormente, con anotaciones que se convierten en
registros que es preciso explicitar, externalizarlos, en la comunicacion
interpersonal que plantea una situacion intermedia, en la que el principio
cabe sostener la conveniencia de externalizacion (Bonta. Op.cit. pdg. 3)

Los procesos comunicativos tienen un gran campo de accién, muy
superior en extension al propio grafismo: Juan Pablo Bonta recoge tres
tipos que pueden ser aplicables al campo grdfico:

1. Los procesos “internos”, en que el disenador dialoga consigo
mismo;

2. Los “interpersonales”, establecidos entre varias personas;

3. Los procesos realizados con maquinas incluyendo tanto la
comunicacion del hombre con la maquina, como los procesos
desarrollados en el interior de la misma. (Bonta, op. cit. pdg. 5)

Estos tres son habituales en la elaboracion del proyecto arquitectonico,
e imponen el uso de sistemas de graficacién distintos, dependiendo del
punto concreto en que nos encontremos dentro de la definicion del
proyecto. Y en funcién de quienes son los agentes que actiuan como
receptores de los mensajes destinados.

Otra manera en que puede ordenarse es, segun la etapa del proceso
de diseno en que ha de emplearse el sistema de graficaciéon, que se
explicd anteriormente.

A las etapas iniciales corresponderia el didlogo interno, con el trazo de
bocetos, y alasintermedias la comunicacion interpersonal, y a las finales
la comunicacion con los ordenadores las mdaquinas y los equipos. Sin
embargo, esta asignacion es limitativa.

En los registros usados en las etapas finales del proceso de diseno, en los
que el nivel de definicion formal de las ideas involucradas es alto, la
fundamentacion podrd ser geométrica.

Asi el tercer criterio de clasificacion atiende a las ciencias sobre las que
los sistemas se fundan, sistemas normales que se basan en la geometria
descriptiva.

Sin embargo, hay un importante sector de los registros graficos usados
en el proceso de diseno—especialmente en las primeras etapas—aque
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escapa a las posibilidades de andlisis geométrico, debido al bajo nivel
de definicién formal de los estados involucrados.

En esta drea cabe esperar importantes aportes de la teoria de la
informacidn y de la semiédtica: por la generalidad de sus enfoques y la
amplitud de sus objetos de estudio, pero cabria preguntar gcudl de las
diferentes orientaciones existentes en informdatica, semidtica, y linguistica
ha resultado mdas apropiada para la labor?.

Y por otro lado, vale la pena preguntarse 3si lo registros de naturaleza
geométrica, son suficientes para configurar el objeto arquitecténico?.

Bonta, nos dird que el éxito en la formulacion de una teoria
semiodtica del lenguaje grafico modificaria por si mismo en el
panorama trazado: una vez formalizadas la bases en las que se
fundan los graficos y los diagramas usados en las etapas iniciales,
los mismos que podrian usarse como vehiculos de comunicacion
interpersonal y con maqguinas, ensanchando asi radicalmente las
posibilidades de accién del equipo de diseno. (id, pdg. é)

De ser asi todos los registros graficos usados en el proceso de diseno,
tendrian una fundamentacién tedrica suficiente para posibilitar su uso
interpersonal y con mdquinas, tarea pertinente a realizar.

La exploracién en la semidtica, la teoria de los modelos y algunos
aspectos de la lingiistica son propuestas que pretenden aportar
elementos de enfoque actualizado en los sistemas de graficacion,
exigiendo un estudio formal que empate con el proceso.

Asi encontramos que las teorias lingUisticas generales también serian
aplicables, como caso particular, a los sistemas de indole geométrica,
literal o simbdlica usados en los registros de alto nivel de definicion,
propios de las etapas finales del proceso de diseno, para ello veremos
los aspectos principales, de la informacion compilada, que amplia
nuestras interrogantes.

El signo, en el lenguaje grafico puede verse como un sistema de
signos relacionados entre si, dichos signos tienen la particularidad
de ser aprehensibles visualmente. Son llamados iconicos en la
medida en que “son semejantes a la cosa denotada”, segun los
enfiende (Eco H., 1994).

El significado, queda por tanto, como una cuestion entre un signo y un
simbolo y el objeto o la idea que representa, parece un problema
semantico, y la claridad estard dada por un acuerdo entre los sujetos en
el proceso de comunicacion.

Asi la relacion entre significado vy significante en un principio, serd una
vez impuesta en el taller de representacion, no se puede modificar,
pues puede afectar al proceso comunicativo.
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Los estudios de Saussure la “Teoria de los signos” y de Charles Morris “sus
reglas de uso”, segun, (Corraliza, 1992, pdg. 69), se pueden establecer
en base a sus tres dimensiones:

Sintdctica, que cubre relaciones entre signos.

Semdntica, que establece las relaciones entre los signos y la
realidad.

Pragmdtica que estudia la relacion entre el signo y los que lo usan.

La dimensidon semdntica es la que mds se aborda en el entendimiento
con base al desarrollo del trabajo cotidiano. A este respecto, Norberg
Shulz, establece dos tipos de relaciones semdnticas, determinantes de la
totalidad arquitectoénica.

“en primer lugar, una forma de transmitir o representar algo por
tener propiedades comunes (similaridad estructural): en segundo
lugar, una forma puede representar a ofra con base a una
convencion”. (Norberg, 1979, p&g. 79)

Un sistema de signos, cuenta con distintos de grados de articulacion
(niveles de diferenciacién) que permitan abordar objetos superiores:

“signos como elementos de primera articulacion, equivalentes a
las fonemas o palabras. Las “figuras” son elementos de segunda
arficulacién y equivalen a los fonemas o sonidos. Por Ultimo los
“semas" son signos cuyo significado corresponde a un enunciado
de la lengua, como podria ser una senal de direccidon prohibida”.
(Corraliza, ib. 44, pag. 77)

En términos de lenguajes solo en el caso de relaciones muy
convencionalizadas, préximas a representaciones de cardcter técnico.

Segun Bertin, toda imagen figurativa estd ligada siempre a un
cierto coeficiente de ambigUedad, de modo que los lectores de
la misma manera son los que establecen las jerarquias de
significados que mds coincidentes. Se establece un repertorio de
analogias que varia de un individuo a ofro, “segun la voluntad de
la personalidad, del entorno, de la época y de la cultura”. (Bertin,
1967. pdg. 6)

El proceso de percepciéon es distinto, segin el tipo de imagen, ya sea
polisémica o monosémica, ya el proceso de percepcidon nos permite
definir las relaciones que existen dentro de la propia imagen grdfica o
entre varias imdgenes que componen el dibujo.

Asi podemos darnos cuenta que el trabajo de comprension en el primer
caso se situa entre el signo vy la significacion, y en el segundo entre las
propias significaciones de las personalidades, por la percepcion.
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En el caso del dibujo de arquitectura no puede hablarse en términos
estrictos de sistema de significacion, si no como medio grdfico, lo que no
sucede igual en el campo del dibujo constructivo, al que si podria
calificarse como sistema grdfico, compuesto inicialmente por simbolos
convencionales, y éste es el sistema que aporta para el diseno.

Asi se ejemplifica nuevamente que el problema de que el sistema
grdfico, para el diseno, no coincide con el campo arquitecténico
ambiguo y -lo que es importante- tampoco lo representa, nilo describe,
ni lo expresa. El dibujo de arquitectura para su estudio, es diferente al
dibujo para expresar por el diseno, los objetos a edificarse:

“la representacion arquitecténica aparece entonces como el
vector necesario para poder transmitir conocimientos, reproducir
y registrar lo existente y manipular, subsidiariomente, objetos
arquitectdnicos, tanto con la finalidad de estudios analiticos,
como para concebir o disenar” (Iglesias, 2000).

Entonces de ser asi, las maqguetas, modelos o dibujos, serdn la imagen
siempre del objeto arquitectdnico pensado, pueden llamarse por
algunos analogias, pero entendiendo que son representaciones previas
a la materializacion de la forma. El modo en que se han de establecer
estos elementos “ahora si andlogos” nos llevan al estudio de las
condiciones de produccién y reproduccion.

Ahora bien, ofro sistema grafico muy importante tiene que ver con la
geometria, desde la aparicion de la Euclidiana nace un método que
demuestra sus afirmaciones por medio de deducciones légicas, la
geometria es tanto que sistema grdfico, considerado como medio
cientifico de comunicacion del proyectista.

Esta metodologia constituye la base del espiritu cientifico, que segun
Gastdn Bacherlard consiste en:

“tornar geométricamente la representacion, es decir dibujar los
fendmenos y ordenar una serie los acontecimientos decisivos de
una experiencia”. (Bacherlard, 2000)

La geometria se clasifica en tres ftipos bdsicos de ordenacion
arquitecténica: la légica, la intuitiva, y la mitica, es de nuestro interés la
l6gica.

La geometria proyectiva, en términos proyectivos podemos hablar de
tres tipos de sistemas:

e Sistema ortogonal, cuando la direccidn de proyeccién es
ortogonal al plano de dibujo.

e Sistema axonométrico cuando dicha direccidn es oblicua al
citado de plano.
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e Sistema conico, en el presupuesto de la proyecciones se realice
desde un Unico punto.

Entendemos ofro sistema de clasificacion con base a las dimensiones del
objeto apreciable de la imagen grdfica, desde este supuesto, Julio
Vidaurre establece cuatro categorias,

e JSistemas dimensionales, el trabajo de planos, que permiten
verificar, cuantificar descomponiendo el volumen en planos, la
operacion es eminente racional y la imagen producida por este
tipo de sistemas no tiene pretension de parecido visual con el
objeto arquitectdnico, sino que debe ser entendida en la
abstraccion del sistema grafico.

e Sistemas tridimensionales. Ofrecen informacidon en tres
dimensiones, no son catalogadas como visuales, sino de un
esquema en simple que permita transmitir la imagen de un objeto
arquitectoénico la perspectiva en todas su modalidades

e Sistemas perceptivos, pretenden ofrecer imdgenes semejantes a
las producidas por la visibn humana.

e Sistemas adimensionales, estos Ultimos tiene menos uso, en el
diseno arquitecténico.

Sin embargo, todo lo anterior tiene su contrapunto para reflexionar,
(Gregotti, 1971), nos deja un problema que como cotidianamente
decimos hay que ponerla en la mesa de las necesidades de estudio:

> Nuestras posibilidades de representacidon por proyecciones vy
secciones, pues fropiezan hoy continuamente con la idea de la
modificacion temporal y espacial, que es el factor caracteristico
las actividades productivas humanas.

» Pueden representarse involucros de funciones (una vez que
hayan sido seleccionadas y fijadas) pero disponemos de escasos
instrumentos de control figurativo.

> Los criterios de representacidon geométrica se revelan del todo
insuficientes mas alld de cierto umbral dimensional, cuando Ia
infervencidbn de la memorizaciéon llega tan alto, en la
estructuracién de la imagen, que constrine a pensar en imdgenes
simbdlicas nuevas y distintas de la geometria.

Inclusive hoy también se cuenta con los argumentos que rechazan el
hecho de sélo contar con los métodos de geometria euclidiana, como
el conocimiento de las geometrias fractales, no argumentamos sobre
esa idea que es excluyente, si no ampliamos mds la idea de llegar a
superar los valores para configurar la forma ya que, “nuestros criterios de
notacion proyectual estdn ligados a la concreta condicion histérica de
produccidn, bien sea como proceso de ubicacion del montaje, o como
cualidad del que recibe el lenguaje grdfico para traducirlo en cosa”, nos
dice Gregotti. Pero dependemos en Ultima instancia de la determinante
de coémo se produce, en la actualidad.
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De acuerdo al estudio de las fases o estadios, Moles infento sentar las
bases de una teoria informacional de los esquemas, clasifico los
esquemas segun su grado de complejidad y su grado de iconicidad.

Uso el término registro para designar cualquier tipo de registro grdfico,
ya sea un diagrama, un esquema, un bosquejo, un apunte, un plano,
una perspectiva.

Define a los registros diciendo que son expresiones grdficas que
representan (o son aplicables) algo, real o imaginario:”

Los esquemas de Moles o los registros en Bonta seria clasificables en
cierto nUmero de niveles de abstraccion.

“El enunciado del registro, es una nocion de abstraccion relativa,
pero no se desprende necesariamente que dado un conjunto de
registros referidos al mismo sector de la realidad, los que deberdn
ordenarse literalmente segun niveles de creciente (o decreciente)
abstraccion. Y es probable que las relaciones de abstraccion
aparezcan dispuestas segun trama o serie” (Bonta, Graficacion y
Diseno, 1975)

Ross (Sabih, 1965)'4 también demostré que las diversas simplificaciones
de una transformacion (en el sentido cibernético de término) pueden
ordenarse desde el mdximo detalle hasta la mdxima generalidad.!®

Un esquema es sencillamente, en nuestro lenguaje grdfico, un esquema
electréonico, un blogue-diagrama, una caricatura, un corte de una
escalera, reposan en la existencia de trazo negro sobre un fondo neutro,
el esquema hecho por el gedlogo, el organigrama de una empresa, la
senalizaciéon de carreteras, es decir, en una micro dicotomia del mundo,
en el nivel mds elemental, de la percepcidn.

Todos estos elementos entran en, la denominacién general del esquema
y representan distinfos grados de atraccién, de normalizaciéon de
acabado.

El esquema, en principio, desea aumentar la separaciéon entre lo
esencial y lo accesorio, entre lo explicito y lo connotado.

Los esquemas son sistemas universales de pensamiento, normalizados,
que existen en todos los niveles de ilustracion de un libro técnico hasta
las representaciones vectoriales mds abstractas; constifuyen una

4 sabih, quien desarrollo los conceptos de cibernética, autorregulacion y auto direccion,
elementos de la Teoria General de los sistemas, resalta “como representar exactamente lo que
se quiere decir mediante coordinacién e integracion y buena organizacion”.
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herramienta permanente del espiritu humano en la aprensidon de lo real,
la imagen esquematica.

Por lo tanto, vemos como el esquema se puede convertir en la forma de
un pensamiento de los individuos. Se ha dicho que “pensar es
esquematizar” y toda una doctrina filoséfica se construye sobre la misma
idea misma de esquema, la polémica: hay que reconocer que existen
para el escritor, el pintor, el espatulista, el poetq, los que parecen estar
bastante alejados del pensamiento esquemdtico cldsico, aunque si
fiene que partir de un planteamiento inicial.

El esquema se infroduce en la vida cotidiana del pensamiento a fravés
de humildes y multiples formas. Se propone como abreviaturas —un buen
esquema dice mds que un largo discurso”, decia Napoledn- como una
simplificacion y como una recodificacion abstracta del universo.
(Wertheimer)

Pero 3de qué grado son los esquemas?, surge entonces
el problema de la dimensionalizacion del sistema
esquematico: 3 hay acaso magnitudes caracteristicas
raac canmcih de cardcter mético, independientes unas de ofras, que
5 ) permitan describir todo el conjunto de esquemas?.

A partir de los trabajos efectuados durante un seminario
en la Hochschule Fur Gestaltung en Ulm'¢é, una escala de
iconocidad en doce puntos precisando los diferentes
grados esenciales de esta abstraccion progresiva, de este desglose de
caracteristicas sensibles del objeto o del fendmeno, acontecimiento que
nos comparte Moles en su texto La imagen, comunicacién funconal.

Esta iconicidad fraduce, en efecto, la voluntad de representar lo
qgue aqui consideramos como el sentido latente de todas las
imdgenes, un objetivo se concentra esencialmente en la
comunicacion funcional, aquella que persigue un objetivo,
aquella cuya eficiencia se mide de la manera como ese objetivo
es alcanzado. (Moles A., 1991)

Las imagenes se caracterizan, por un aspecto de intencionalidad y, por
tanto, de estrategia, una vez creadas, son eternas-o cuando menos
duran cuando fienen agudeza sensorial. Pero mucho depende de
nuestra habilidad de crearlas y de sus resistencia, que es simplemente lo
que significa “progreso” en el mundo de las ideas. (Read, 1955)

La intencionalidad orienta el conjunto de imdgenes reproducidas, pese
a que estén pegadas en una hoja de papel, en una pelicula

16Conocida como Escuela Superior de la Forma, la Escuela de Ulm, en Alemania, es un centro
de ensefianza e investigacion de disefio y creacion industrial, concebida en 1947 y fundada en
1952, por Inge Aicher-Scholl (1917-1998) y Otl Aicher (1922-1991).
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cinematogrdfica, esparcidas en una banda de magnetoscopio, vy
acompanadas desde el lejano creador hasta el actual receptor.

La primera intencidn es aquella donde las imdgenes pretenden de ser lo
mas realista posibles, la mds proxima a la realidad en la cual desearia
gue se confundiera provisionalmente en la percepcidon del receptor: la
imagen para la cosa, la imagen lo mds semejante posible a la cosa; en
resumen, la imagen los mas icénica posible.

Nos dice Moles, que para ello el comunicador tendrd el recurso de todas
las fuentes de la técnica de las que pueden disponer a un precio
razonable. En efecto, entre mejor sea la imagen -en el sentido de
establecer cada vez mds una integracion con respecto a lo que se
manifiesta: el objeto o la escena representada- mds costosa serd.

2Como confirmariamos esto?, pues bien, casi todos hemos tenido en las
experiencias cotidianas de que la imagen a color es mds costosa que la
imagen en blanco y negro, y la imagen en relieve es mdas cara que la
imagen plana. Hasta mi generacion que conocimos las fotografias que
se imprimian por medios manuales, o por mdquinas, sabiamos la
diferencia en costo.

Sin embargo, pudiéramos darle un soporte materialista a la pregunta,
pues una cosa es reproducir y ofra es producirla, de acuerdo a zqué
elementos se cobrard la graduacion de abstraccion de la imagen?, sera
en funcion del valor del trabajo, orientacién desde un inicio.

El trabajo humano acumulado es la fuente de valor: << un valor
de uso, un bien, sélo encierra un valor por ser encarnacion o
materializacion del trabajo humano abstracto>> Si la fuente o
sustancia del valor es el trabajo, la magnitud de valor se medird
<< por la cantidad de sustancia creadora de valor, es decir, de
trabajo, que encierra>>, que se mide, a su vez, por el tiempo de
su duracién (Marx, op. cit.; pdg. 6).

Ha de advertirse que el trabajo que constituye la sustancia del
valor no es, segun Marx, el trabajo concreto empleado, si no la
cantidad de fuerza de trabajo medio, con un rendimiento medio,
que es necesaria para elaborar un producto: es decir, <<la
cantfidad de tiempo de trabajo socialmente necesario para su
produccion>>Marx op. cit.; (I, p.7).

Entonces la respuesta es clara entre mds acercamiento a la escena
real representada, o bien entre mds detalles presente requiere mayor
tiempo para su elaboracién, igual a mdas valor de trabajo.

Ahora elegida como la imagen de consumo, parece ser que es la
imagen que desea hacerse pasar por real; mientras mds se asemeja a
esa real, menos esfuerzos de decodificacion o de interpretacion exigen
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de parte del receptor, por lo que son las imdgenes de soporte de los
medios masivos de comunicacion.

La otra intencién, y por consiguiente la otra estrategia, se da en el
sentido inverso: en lugar de dirigirse hacia el polo de una iconicidad
maxima se dirige-tanto por razones de economia como por razones de
retérica de la comunicacién- hacia el polo de la abstraccion ya
interpretada.Pero esta estrategia exige un conocimiento especializado,
por tanto es comprendida por los disenadores y los técnicos, en el
ejercicio de la actividad.

Asi se determinard la precision del mensaje comunicado por la oposicion
de dos tendencias de comunicacion visual, fraducidas por el deseo de
iconicidad (o por el contrario, de abstracciéon) al que hicimos referencia
en el estudio del esquema, fuerzas opuestas que se materializan
estrategias generales de cualquier imagen.

Las imagenes con mayor grado de iconicidad van dirigidas a un publico
con menos conocimiento del proceso de diseno, y las imagenes con
mayor abstraccion estdn dirigidas para el equipo de disenadores.

Asi la iconicidad de la imagen también puede estar vista como un
sistema de datos sensoriales estructurados, originarios de una misma
escena real o mental que condesa, en consecuencia, los elementos
pertinentes de una descripcién, imagenes no sensibles si no imaginarias.

Las imdagenes iconicas son por ejemplo los renders, producto de las
herramientas digitales, y el software usado para realizar visualizaciones
modelado en 3D, y herramientas de post produccién en el que corren
las imdagenes.

Al final es importante identificar que la imagen serd producida en
funcidon de reflexionar, que las elegimos en los procesos de
esquematizacion, haremos uso de la abstraccién, y cuando es necesaria
una representacion senso-percetual, de laicdnica. El proyecto ejecutivo
como producto no requiere de la produccion de las imagenes icénicas,
sino de los esquemas que permitan visualizar las instrucciones para
fabricar el objeto, y para el estudio de la viabilidad.

En conclusion el equipo de diseno elige la forma de comunicacion, con
las imdagenes es sus distintos grados de iconicidad, en la etapa o estadio
del proceso de diseno.
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CAPITULO 7. AJUSTE A LOS SISTEMAS DE GRAFICACION
EN EL DISENO ARQUITECTONICO

“Ni los fines ni los medios han de ser siempre considerados como
fijados de antemano sino abiertos siempre a su reconsideracion y
ajustamiento.”

Kilpatric!?

Los sistemas de representacion generados, estdn basados en un
andamiaje conceptual especifico, para ser eficientes estos tienen que
ser reordenados, ajustados o sustituidos, continuamente.

Grafico 15.
El ojo cibernético

Ojeda 2000

Como ya se menciond, (Broadbent, 2003) ve en los métodos y sus
Tomado de respectivas generaciones, maneras de deducir el tipo de conocimiento
publicacién LE que se considera como propio del disefo, asi como las vias usadas para
VONDE su adquisiciéon. Es por eso que (Cross, 2004)al tomar como punto de

partida el movimiento de los métodos de diseno, plantea una manera
de prondstico apoyada en sistemas automatizadas (computadoras)
para aminorar los errores.

DIPLOMATIQUE 15

Ahora bien, ya Bonta en su momento nos dejaba por escrito que se
disponia, de maquinas de dibujo, ensambladoras de trazos automdaticos
y de un computador simplificado que registra de la memoria un
repertorio de formas geométricas simples, construido a voluntad del
dibujante-programador  en funcién de suUS necesidades
especificas.(Bonta, Sistemas de Graficacion en arquitectura, 1977)

El uso de la computadora por la capacidad de registro y memoria ha
venido a aligerar la actividad de manufactura del equipo de diseno, ya
que el proceso de disenar en ocasiones es muy prolongado y la
actividad de perfeccionamiento, asi como la prevision de errores para
la fabricacién, conducen a innumerables modificaciones en el
laboratorio de diseno, lo que exigian al diseno un esfuerzo mayor, incluso
en modificaciones parciales que no tiene por qué afectar directamente
con la totalidad, hacian que se ocupardn técnicas de enmienda en el
plano de dibujo, hoy las computadoras asi como los programas de
graficaciéon, nos resuelven ese problema, en el gjuste de los errores o
modificaciones, con una operacion, ala vez, y por ofro lado, la memoria
de los cambios, o histograma de registros, esta dado sistemdaticamente.

Lo anterior, ha venido a facilitar la prdctica del diseno, en sus registros,
de sus modelos, pues son mds rdapidos y efectivos, pero por otro lado

"William Heard Kilpatrick(1871-1965) filésofo norteamericano quien acufio el
término "Project Method," su interés por la ciencia, la investigacion y la
reflexiéon, su contacto con las ideas filoséficas y los modos de razonamiento
tendria un impacto directo sobre su comprensién de la educacién y la
ensefianza www.itesm.mx > ... » Investigacion e Innovacion Educativa

~
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pensamos que aungue se dé una etapa importante en la codificaciéon
esquemdtica que maneja la readlizacion de simbolos, signos o
pictogramas, relacion establecida por la informatica, a la comprension
delsistema o de un organismo complejo, pueden existir aspectos vacios,
entre la esquematizacion y la posesion de valores a través del espiritu
humano.

El problema es cuando se reduce entonces a ensamblar segunlas reglas
de una légica mecdnica, en la mesa de diseno, esquemas
extremadamente complejos y orgdnicos, cuya concepcioén légica de un
conjunto es "un esquema de principio” que de pronto determinard la
imagen final para ser fabricada, dicho esquema se aleja de la
naturaleza de lo humano.

A medida que nuestra civilizacidon tiende a ser invadida por el
pensamiento mecdnico, el pensamiento es dominado por el esquema.
Convirtiéndose el esquema en el lugar geométrico del contacto entre el
hombre y la computadora: los esfuerzos mds recientes en el contacto de
la interface hombre-mdquina y en particular los sistemas de graphic-
display, convergen todos, en la posibilidad de aplicar el esfuerzo del
analista al establecimiento de un buen esquema del fendmeno o del
objeto de estudio.

Para nosotros tiene que ver como logramos ese acercamiento a la
herramienta, a su dominio para que nos ayude a produciriméagenes una
vez que hayamos pasado por la interpretacion del fenomeno de lo
arquitectonico, la intencionalidad en el proceso de diseno, de dar lugar
a la significacion requerida, y entonces la nuevas formas de graficacion
sélo serdin un aspecto de sus medios de expresion

Incluso también los ingenieros esta preocupados por ese el uso de
pensamiento mecanizado, a fravés de un linea de estudio: El Diseno
conceptual de productos asistidos por el ordenador: estudio analitico
sobre las aplicaciones y definiciones de la estructura bdsica de un nuevo
programa de metodologia del disefo.

El cual se sostiene en los fundamentos de Miguel Cross, que plantea el
andlisis del problema a través de los modelos descriptivos (para
representarlo), los modelos cognitivos (para entenderlo), y los modelos
computacionales (para automatizarlo).(Cross, 2004, pdg. 15)

Plantea como punto central de investigacion: >>la creatividad de la
fase conceptual del diseno y el uso del ordenador, en la etapa sintesis
del diseno.<<

Nosotros por el momento no coincidimos con la hipdtesis previa, pues no
tfenemos clara esa fase conceptual, pero si compartimos el problema
de cuestionarnos como dar la orientaciéon para aplicar los programas y
equipos computacionales, como herramientas de asistencia del
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disenador, coincidiendo que serd su uso en las etapas finales, o ajustar
los programas fuera de la estandarizaciéon de la cultura.

Ajustar los sistemas de graficacion, nos acerca mdas hacia las ingenierias,
pero asi como en administracion y otras disciplinas, estdn preocupados
por la creatividad, nos refuerza la indagacién sobre los aspectos entorno
ala creacion.

Y por otro lado en contrapunto la graficacidn como esquema, puede
verse al graficacion sensorial, hoy tan solicitada, y viable, hoy
programable con el desarrollo de la tecnologia. (Fidelli, 2001)p. 107

Incluso las propias elucubraciones en dicha direccion de algunos de los
gurUs de la imagen digital, asi el propio creador del término realidad
virtual, Jaron Lanier, (citado por Mera) se ha referido a que ésta podria
estar en la base de una nueva comunicacion post-simbdlica, entendida
como "un metalenguaje ampliado informdticamente que nos permitird
elintfercambio de simulaciones -imagenes, sonidos y modelos dindmicos-
del mismo modo en que actualmente infercambiamos palabras escritas
y habladas" (Mera, 1993, pdg. 84).

La propuesta es el Metalenguaje que, en realidad, ya estd hoy en gran
medida al alcance de cualquier jovencito adicto a las videoconsolas o
de numerosos navegantes por el ciberespacio, y para los disesnhadores |os
programas de renderizado, y recorridos virtuales del objeto
arquitecténico pensado en su entorno humano, natural y urbano en
imagen.

Pero no solo tiene que ver con el uso de las computadoras, también
habrd la infencion en la imagen, y la interpretacion de la imagen, en los
sujetos, Bertin nos dice:

Toda imagen figurativa estd ligada siempre a un cierto
coeficiente de anfigledad, de modo que los lectores de la misma
son los que establecen las jerarquias de significados que mds le
convienen. Se establece un repertorio de analogias (imagenes,
representaciones) que varia de un individuo a ofro, segin la
voluntad de la personalidad, del entorno social, de la épocay de
la cultura.

El concepto de analogia, es retomado por algunos autores como la
imagen que representa, o da un valor sustitutorio del objeto. Este
concepto de “sustituto” ha sido estudiado por James J. Gibson a modo
de “estimulo provocado por un individuo que lo percibe”, éste autor ha
sido citado por el documento de la educacién arquitecténica en
Espana. (Iglesias, 2000)
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Resaltemos algunos puntos expresados en esta definicion:

1 Es un estimulo que implica una comunicacién entre dos
personas;

2 Se establece un “cierto grado” de parecido entre el substituto
y el objeto que representa;

3 La comunicacién no se establece por medio de los senfidos.

Ahora bien, si se acepta que como dibujo o expresion del diseno pudiera
ser un instrumento artificial, para confirmar que diseno no solo es dibujo,
si no compete entender la interpretacion, la representacion y la
presentacion de proyectos de la edificacion, que responden ala cultura
y a la técnica de su momento, por ello aparece la imagen y sus
significacion.

El diseno mediante la interpretacion y la interaccidn con nuevos modos
de investigacion, planeacién y tecnologia, asi como el trabajo en
equipo podrd dar lugar a la respuestas creativas, congruentes a las
condiciones de la sociedad que lo demanda, y asi el acto proyectual,
aportard, con valores superiores, sin olvidar que el diseno siempre se
moverd en el plano de las ideas, en el mundo de las representaciones y
las imagenes.

Si las agencias del diseno hoy en dia ofrecen: productos y servicios
captando las necesidades diferenciadas en los sexos, en los aspectos
generacionales, las habilidades psiquicas cognitivas, planteando que
de esta manera podrd “humanizarse la tecnologia”, no estamos en
desacuerdo porque en realidad el diseno nunca ha tenido que estd
comprometido con la estandarizacion, o con la fabricaciéon de
elementos andlogos, siempre la experiencia de disenar es Unica.
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CONCLUSIONES

La investigacion que nos ocupd hasta el momento, nos permite apuntar
que es frascendente el estudio del disesno como actividad, por la
preocupacion de la relaciéon entre el objeto de estudio y el sujeto, es
importante mirarlo desde la prdctica, en sus fuentes primarias, de igual
manera estudiarlo en la contfinuidad entre el pensar y el hacer, entre la
mente y el cuerpo, con lo que aportamos en aproximarnos hacia los
procesos sensoriales y perceptuales humanos.

El diseno es una disciplina sin autoridad, ni decision en las esferas
administrativas, industriales y culturales, pero la internacionalidad de los
mercados los cambios tecnoldgicos en la informdtica y en los procesos
de produccion, sitienen influencia en este, y es a través de los discursos
entorno al diseno que se conforma una ambigUedad de los alcances
del diseno.

Por ello el estudio del diseno sugiere, en estos momentos, de ser criticos
de lo que se dice y se hace, asi como el seguir aprendiendo, a movernos
entre la diversidad de los territorios de la filosofia, de las explicaciones
del mundo y de la comprension de los tiempos, asi como en la
antropologia como ese enraizamiento de la produccion de lo social,
pero siempre con el diseno acotado, sin menospreciar los sustancial.

En la busqueda de un perfeccionamiento de la prdctica profesional, y
la docencia que gira en torno al diseno arquitectdnico y su insercidon en
los procesos de produccidén, comunicacién y conocimiento de lo
arquitectéonico, considero que se obtuvo un panorama amplio,
derivado de la investigacion, gpara qué estudiar el diseno y la imagen
de los arquitectdnico?.

Que la relacion de las palabras y las cosas, es importante entender,
como la base del proceso de conocimiento, y comunicacién en
general; y en el campo del proceso de diseno arquitectdnico para la
produccioén de los objetos, lenguaje e imagen van de la mano, al decir
gué son y codmo son, como respuesta de una demanda arquitectonica.

En la generacion de las imdgenes, existen las imdgenes sensibles,
registros graficos, y las no sensibles, las que imaginamos, que constituyen
el fendmeno visual, y son recursos para expresarnos y comunicarnos en
el proceder del diseno arquitectdnico.

Es un error hablar de “la primera imagen en el diseno”, ya que antes de
llegar ala imagen grafica global del objeto arquitectdnico pensado, se
elaboran los registros de la informacidén, en los diferentes estadios, y que
se formard de una representaciéon imaginaria, a una representacion
visible, alimentada de la mirada y de la proyeccion humana, que
implica la suma de experiencias significativas, enfocadas a la
determinacién de la forma que se dard a través de la graficaciéon, como
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soporte visual, y la intencionalidad del diseno, con un soporte discursivo,
y siempre sobre el objeto pensado, asi es la imagen en el objeto
representado que dice codmo serd el objeto que se integrard mas tarde
al hdbitat construido.

En el proceso de investigacion, encontramos que los disenadores tienen
distintas rutas para entender la condicion de la actividad de diseno;
para nosotros serd entendiendo el proceso de diseno, inserto en el modo
de produccidén de un proyecto para la produccion de lo arquitectdnico,
el cual es demandado.

El diseno no deberd perder de vista que un producto no renuncia a la
posibilidad de irse al mercado con un cdlculo previo, dentro de una
economia, con un ciclo que parte de la produccién, la distribucion, el
consumo, asi Inserto en un modo de produccién con un cardcter
sociocultural colectivo, el Diseno por esencia no tiene un fin en si mismo,
y no cuestiona ni modifica, las caracteristicas anteriores.

Pero la actividad del diseno inserto sustancialmente el proceso de
produccién humana, goza de no ser una actividad lineal e individual, y
nos permite aproximamos al fendmeno visual, desde un enfoque
humano entendiendo el estudio del proceso fisiologico a la mirada,
fendmeno que va de la diferencia de vision, ese ver mecdnico, mdas
que un ver significativo, a la mirada es una visidon intencionada,
interesada, que viene de la mano con el concepto de proyectar,
caracteristica peculiar de nuestra actividad, pro-yectar es cuando el
sujeto que mira, lanza sobre el objeto sus intenciones, intereses e
interpretaciones: hacia atrds (el objeto recordado); hacia delante (el
objeto lanzado temido o esperado) o hacia el punto central (el objeto
actual que manipula, mira, observa, consume, construye, o destruye).

Asi teniendo como tesis central la formacién de imdgenes, que se
explica como un proceso de cardcter constructivo, la imagen, es
interpretada como la reconstruccién activa de las experiencias
humanas. Toda representacion se basa en la proyecciéon, como la
tecnologia y el diseno son imdgenes hacia adelante, que no existe,
cuando pensamos cdémo serd el objeto arquitectdnico, antes de
proyectarlo sobre un soporte.

Asi el disenar es un proceso inventivo, una conformacién imaginaria, vy
requiere del entendimiento de la construccion de la imagen en su
dimensiéon simbdlica, en donde se plasman las intenciones de diversos
sujetos.

Sin entrar a profundidad en la ética, se considera positivo que la actitud
del equipo de diseno deje el cardcter egocéntrico, desde entender la
relacion de la imagen y la cultura, desde su construccion social , donde
el valor de las imdgenes como una relaciéon de cardcter social no
infrinseca a los objetos y, no tangible, y en esta relacién social las
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imagenes como los objetos, asi como también las acciones y las
omisiones, adoptan la forma de intermediarios, de soportes, de vehiculos
o0 de mensajeros de contenidos significativos humanos.

El diseno tiene cardcter social puesto que reconoce la existencia de un
vinculo entre éste y los grupos humanos. Segundo, que hay una relacion
entre el destino, su utilidad y las caracteristicas antropomarficas, de 1os
sujetos que habitardn el objeto una vez materializado y Tercero que el
diseno es una actividad ubicada en un lugar con una cultura.

Todo proceso de diseno requiere la realizacion de una serie de actos de
comunicacion en los que participan el disenador, el equipo de diseno,
la comunidad en su conjunto y — eventualmente- mdquinas, que
requiere de construir los modelos.

La actividad de disenar va desde la individualidad al fendbmeno social,
gue implica de la abstracciéon de la realidad entender el solipsismo, a
una reintegracion del sujeto a su cultura, con la capacidad de valerse
de su condicién social.

El disenador, tiene sus didlogos interiores, pero debe dejar su solipsismo,
salirse de su trance y reunirse con alguien mds, con el equipo, con el
demandante o promovente, para mirar su imagen cargada de
infenciones, y comprobar si el otro la ve asi o no.

Los modos del proceder, son distintos en los equipos que disenan, y
puede estar presente la intuicidon y la razén, en la personalidad
reunificada consideramos que del ente individual, da un salto en su
inserciéon en el grupo colaborativo de diseno.

La personalidad del disesnador como ser humano, en el uso de todas su
potencialidades, exige estructurar las imdgenes del proyecto
arquitecténico, en los procesos de comunicacion, vy trabajo
colaborativo, por la condicién de que son los sujetos diversos que
disenan, con el factor de lo cultural.

La condicion de la produccion de Imdagenes interculturales, como
proceso de registro y estructuracion del pensamiento, son medios para
el infercambio de opiniones, que surgen desde el inicio, con la
demanda, planteamiento inicial hasta el fin del proyecto, después de
pasar por una serie de operaciones, transformaciones, y estadios
operacionales mentales, que externaliza socialmente la forma
arquitectoénica, a través de los registros graficos.

Asi al diseno lo entendemos cémo la construccion de la imagen final de
esta tesis, donde el papel del registro de la imagen, en la construccion
de los modelos como las alternativas pensadas y graficadas, antes de
ser construidas, imprescindibles como proceso de registro vy
estructuracion del pensamiento, e instrumento de comunicacion a
través de imagenes interculturales.
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Del proceso podemos concluir que no es de una dindmica lineal, como
pPAsos A seguir, sino de estadios que se van dando, como el grado que
presenta un fendmeno con respecto a su evolucion, asi en la etapa de
prefiguracion hay una interpretacion, como un intercambio simbdlico
entre modelos de referencia culturales, donde, el nudo fundamental del
proceso estd en la organizacion operativa de los datos y en el paso en
la configuracion de la forma.

La determinacion de la forma enfocada a la luz de la experiencia y las
intenciones, del equipo disenador, y de los demds participantes en el
proceso de diseno.

Las imagenes tienen un cardcter instrumental, nos resultan Utiles, ya que
se vuelven la explicacion a manera de instructivo para edificar un
objeto arquitectdnico pero también nos dan un goce estético, como
resultado del tfrabajo colectivo, de la suma de ideas y de su
representacién, sintesis que se vacia en la imagen del proceso de
diseno.

Entonces de ser asi, las maquetas, modelos o dibujos, serdn la imagen
siempre del objeto arquitectdnico pensado, pueden llamarse por
algunos analogias plasmadas de significaciones de sus autores, segun la
voluntad de la personalidad, del entorno social, de la época y de la
cultura. Enla estructuracion de laimagen, la memorizacion llega tan alto
que constrine a pensar en imdgenes simbdlicas nuevas y distintas de la
geometria.

La estrategia de comunicacién parte de que la imagen sea icénica o
abstracta, la estrategia final de acuerdo a los estadios y lo que queremos
comunicar, a través de lo icénico o de lo abstracto, esta iconicidad
traduce, en efecto, la voluntad de representar lo que aqui consideramos
como el sentido latente de todas las im&genes, un objetivo se concentra
esencialmente en la comunicacién funcional, aquella que persigue un
objetivo, aquella cuya eficiencia se mide de la manera como ese
objetivo es alcanzado.

El término la imagen es utilizada, en la publicidad, su valor de utilidad,
es el instrumento para convencer al cliente, con el fin de incrementar las
ventas de los productos, y en ocasiones la especulaciéon, un valor distinto
al valor en la actividad de disenar, y por cierto la imagen no lo logra por
si sola.

La necesidad de ajustar los procesos graficacion, tiene que ver con los
avances de los programas con las computadoras, para producir las
imagenes, como herramientas, insertas en la comprension de la
actividad del diseno, evidentemente en el frabajo de grdaficarlos objetos
pensados, en tres dimensiones, con una rica aportacion de detalles es
necesario dominar.
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