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Resumen

El siguiente documento tiene la finalidad de analizar escenas de beso de las femmes
fatales mas representativas del cine estadounidense de la década de los 40°s. El analisis se
determinard mediante el método pre-iconografico, iconografico e iconologico de
profundidad de Erwin Panofsky.

Mediante la recoleccion de informacion se determinaran los factores que influyen en
los elementos que constituyen una imagen, en este caso una serie de imagenes en
movimiento. Se analizara conforme a lo que el método de analisis exige, de acuerdo a la
musica, didlogo, iluminacion, vestuario, posicion de los actores, ambiente, contexto de la
época, personalidad de los actores, gestos y tonos de voz.

Se escogera el periodo de la década de los cuarenta en el cine estadounidense,
delimitandose a las cinco actrices mas representativas como femme fatale: Mary Astor,
Barbara Stanwyck, Rita Hayworth, Lana Turner y Ava Gardner. Las seis peliculas mas
representativas: “El halcon Maltés”, “Perdicion”, “Gilda”, “Forajidos”, “El cartero siempre
llama dos veces” y “La dama de Shanghai”, siendo las peliculas que tuvieron mas

relevancia dentro del género del cine negro, de acuerdo a la década delimitada.
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CAPITULO 1
Introduccion

Los besos son una expresion de sentimientos y emociones que a lo largo de la
historia de la humanidad se han convertido en un simbolo de amor y de otros significados,
ya que a través de los labios se pueden compartir los besos de los buenos dias, de las
alegrias, de los logros ganados. Un beso sustituye las palabras de un “hace tiempo que no te
veia y te extrafiaba”, o bien simplemente como un cordial saludo en la mejilla, de respeto,
besos de traicion, de hipocresia y hasta besos de deseo o muerte.

Mediante los labios se puede hablar, comer, sonreir; pero los besos pueden descifrar
y transmitir todo lo necesario para ser entendidos y escuchados. A lo largo de la
humanidad, este simbolo de reconocimiento ha sido representado para las culturas de una
manera diferente, aunque, en la actualidad es un acto de saludo entre la sociedad. Cada
individuo le da un significado cuando los da, esperando un beso a cambio.

De acuerdo con Montandon, el gesto mismo de besar en sus dimensiones tanto
sociales como eroticas, es objeto en la literatura y en las artes, de numerosas referencias en
los textos y de puestas en escena pictorica y escultural que formulan, todas ellas, diferentes
significados y ensefianzas (2007, pag. 17).

El beso ha sufrido una evolucion de acuerdo a su significado y al valor mismo,
existen diferentes tipos de besos y las intenciones con que se den. Por ello, a pesar que sea
un simbolo cotidiano en la actualidad, se analizard de acuerdo a una metodologia pre-
iconografica, iconografica e iconoldgica; escenas de beso de una €poca en tiempos de
guerra, protagonizada por un personaje emblematico del género cine negro, ya que, sin la

femme fatale no girarian las pasiones de los turbulentos y delirantes protagonistas.



Planteamiento del problema

De acuerdo con Torre (2005) en cuanto a su valoracion del cine: Contra lo que
pudiera pensarse, el buen cine no halla su verdadera sustancia en la espectacularidad; es
decir, en la accion violenta y sin interrupciones, en la presentacion de escenarios
mayusculos, en el despliegue de multitudes, en los prodigios tecnoldgicos, en la
exploracion de ambientes sordidos y temas tremendistas. Miles o decenas de miles de
filmes que contienen a pasto uno o mas de esos componentes han sido condenados al olvido
(pag. 22).

Todos recuerdan al cine por sus grandes historias, actores y escenas que
garantizaban muchas sonrisas y melancolias; tantos recuerdos que se vienen a la mente.
Poco a poco el cine va teniendo minima novedad frente al espectador, ya que en la
actualidad con la competencia de otros ambitos como el internet, realitys, television y la
publicidad, o de nuevas tecnologias como el 3D, ha creado nuevas finalidades y
estereotipos en la sociedad, creando una especie de hipnosis, siendo el individuo parte de la
masa guiada por el fendmeno actual.

Cada época ha tenido sus propias celebridades, que los convierten en idolos, y a
veces en mitos. En la época presente ha tenido una evolucion frente a lo que se percibe
como imagen. El cine es un arte, y por ello las historias son el mayor peso en las peliculas,
aln tienen una trascendencia, ya que, fueron realizadas y criticadas de acuerdo a un
contexto y sociedad que les toco vivir.

La época de los cuarenta dio lugar a la mujer a tomar un protagonismo en el cine, y
a través de las escenas de beso, una relevancia como un icono representativo en la
cinematografia, ya que las escenas marcaron una importancia de acuerdo a la trama de la

historia y de la personalidad que representaban.



Pregunta de investigacion

(Cudl es la relevancia de las escenas de besos de las femmes fatales en el cine
estadounidense de la década de los 40°s?
Objetivos de investigacion

Objetivo general.

Analizar, a partir del método pre-iconografico, iconografico e iconologico de Erwin
Panofsky, los besos de las cinco femmes fatales mas representativas en el cine
estadounidense de la década de los 40’s.

Objetivos particulares.

1. Definir el significado y origen de los besos, femme fatale y cine negro.

2. Identificar a las actrices y peliculas mas representativas en el cine negro estadounidense
de la década de los 40°s.

3. Identificar las escenas de beso de las peliculas delimitadas de las femme fatale del cine
negro estadounidense de la década de los 40°s.

4. Identificar los elementos simbdlicos que componen la escena de beso, de acuerdo al
método de profundidad de Erwin Panofsky.

Justificacion

"¢ Te interesa saber lo mucho que te odio? Te odio de tal modo que buscaria mi
perdicion para destruirte conmigo" (Hayworth, 1946).

Por medio de las escenas de beso de las femmes fatales, se pretende identificar los
elementos simbolicos como un icono a través del cine estadounidense, que marco una
imagen como fuente de erotismo y femineidad, donde los besos forman parte esencial de

una historia toxica, romantica 6 dramatica.



De acuerdo al método de Erwin Panofsky (2007) sea cual fuere el nivel sobre el cual
nos situemos, nuestras identificaciones y nuestras interpretaciones dependeran de nuestro
bagaje subjetivo, y justamente por tal razon deberan ser rectificadas y corregidas por una
investigacion acerca de los procesos histdricos cuya suma constituye lo que puede llamarse
tradicion (pag. 58).

Se obtendra un andlisis en tres niveles de lectura, que permitird sea mas completa de
acuerdo a la musica, encuadres, ambiente, posicion de los personajes, didlogo, personalidad
de las protagonistas y la comunicacion no verbal que emplean en sus actuaciones.

De acuerdo con Martinez (2010), el cine se basa en todas las artes. Ya que las

utiliza, las necesita, las mejora y las difunde. Sin la literatura y los escritores, sean

de novela, cuento, guidn o poesia, el cine no tendria argumentos. Sin la fotografia,
la pintura, la escultura y la arquitectura, no tendrian soporte estético ni justificacion
teorica. Sin la musica y la danza, la luz o el color no podria expresarse en su
plenitud. Sin las ciencias, la fisica y la quimica, la tecnologia o la informatica, el
cine no tendria base material en que sustentarse. El cine, ademas, conduce a la
tecnologia hacia el arte, reproduce la luz y el color y eleva el movimiento y el ritmo

a las alturas de las artes llamadas “nobles”, para generar la fantasia, la ficcion y la

realidad (parr.1).

A lo largo de la formacién académica, se obtiene un aprendizaje tedrico y practico;
lo cual permite se pueda desarrollar una interpretacion subjetiva y un analisis de lectura.
La investigacion documental es parte esencial de un proceso de investigacion, en donde
constituye una estrategia que observa y reflexiona sistematicamente sobre realidades de

diferentes tipos de documentos.



Por medio de la investigacion se indaga, interpreta, presentan datos e informaciones
sobre un tema determinado de cualquier ciencia, utilizando para ello, un método de analisis.
Teniendo como finalidad de realizar un andlisis en tres niveles de lectura y de que la
investigacion del proyecto sea una aportacion para la comunidad universitaria.
Delimitacion

La delimitacion de este analisis estd basada en investigar escenas de beso de cinco
femme fatale mas representativas del género del cine negro, en el cine estadounidense de la
década de los 40’s. Dos antecesoras de la imagen representativa de la femme fatale fueron
Theda Bara y Marlene Dietrich, quienes forman un complemento para la investigacion.
Las femmes fatales mas representativas: Mary Astor, Barbara Stanwyck, Rita Hayworth,
Lana Turner y Ava Gardner. Las peliculas mas representativas: “El halcon Maltés”,
“Perdicion”, “Gilda”, “Forajidos”, “El cartero siempre llama dos veces” y “La dama de
Shanghai”

Es una delimitacion temporal, porque s6lo una década se investigard, identificard y
analizara. Los primeros ocho meses fueron de recabar informacion necesaria para asi
comprender el significado del beso, femme fatale y cine negro. Identificar a las actrices mas
representativas de acuerdo a sus personalidades, los personajes que interpretaron,
directores y peliculas. El noveno mes fue de identificar las escenas de beso, de acuerdo a lo
investigado anteriormente. Del décimo al decimotercer mes se elabor6 el analisis de las
escenas de beso a través del método pre-iconografico, iconografico e iconologico de Erwin

Panofsky, de acuerdo a los elementos simbolicos que componen la escena.



Limitaciones

La limitacion de esta investigacion serd la disponibilidad del material, ya que, las
peliculas se realizaron en un pais extranjero. Se tendra que comprar 6 bien descargar las
peliculas delimitadas para luego analizar las escenas de beso.

La duracion de realizacion de la tesina analitica es de trece meses, y de acuerdo al
propio método pre-iconografico, iconografico e iconoldgico de Erwin Panofsky dard la

extension, ya que no hay limites para analizar, sino el propio tesista decide la profundidad.



Capitulo 1T
Revision de literatura

Comunicacion no verbal

La comunicacién no verbal existe desde hace miles de afios y ha sido punto de
interés en disciplinas como la psicologia, antropologia, entre otros; pero solo a principios
de este siglo se dio una verdadera investigacion del trasfondo de la comunicacion entre los
individuos por medio de las expresiones.

Los seres humanos tienen la habilidad y capacidad de descifrar mensajes por medio
de pura intuicion, que se va aprendiendo desde la infancia como reconocimiento de tonos
de voz, interpretacion a los movimientos corporales, gestos y del como se reacciona.

Desde que nace un individuo existen indicadores de su propio sexo y conforme va
creciendo, comienza a comportarse como tal; ya que el cuerpo comunica por si mismo, de
acuerdo a sus expresiones faciales, la forma en que se mueve y la postura que adopta.

Investigaciones por el profesor Birdwhistell, dicen que los movimientos corporales
masculinos y femeninos no estan programados por la biologia, sino por la cultura y se
aprende en la nifiez. Es por ello, que la comunicacion es una negociacion entre dos
personas, un acto creativo; no solo porque el otro entienda lo que uno dice, sino porque
ambos cambien con la accion, formando un sistema de interaccion y reaccion bien
integrado (Davis, 1976, pag.25 y 29).

En las relaciones interpersonales tanto hombres y mujeres actiian y se desenvuelven
de acuerdo a sus fines; muchas veces en forma mecénica, de manera que ni se dan cuenta
que la técnica es: no verbal. En muchas ocasiones la comunicacién no verbal actia como
reguladora del proceso de comunicacion, contribuyendo a ampliar 6 reducir el significado

del mensaje y varia segun a la cultura que pertenezca.



Lenguaje corporal

Corresponde al lenguaje de los gestos y las posturas, puede que no se intercambie
palabra alguna, pero se conoce exactamente lo que se esta diciendo. El lenguaje corporal
comparte caracteristicas con el lenguaje visual, debido a que la vista interviene en ambos y
también las influencias socio-culturales.

Expresiones faciales

El rostro humano comunica los estados emocionales y es la principal fuente de
informacion, ya que aporta datos esenciales sobre la personalidad de los individuos. Hay
rostros de muchas formas y medidas, pero se considera al rostro como fuente primaria de
informacion acerca de los demads y se formulan juicios acerca de su personalidad de
acuerdo a caracteristicas faciales.

De acuerdo a Knapp, el rostro es un sistema multimensaje que puede comunicar
informacion que se utiliza como un regulador convencional, abriendo y cerrando los
canales de comunicacion, complementando y calificando otras conductas y sustituyendo
mensajes hablados. Las expresiones faciales representan emociones simples, algunas son
mezclas de diversas emociones (1982, pag. 252).

Posturas

La postura es la mas facil de identificar y observar en la comunicacion no verbal,
los cambios de postura son paralelos al lenguaje hablado, al igual que los ademanes.
Dependiendo de la situacion, el individuo cambia de postura, cruza las piernas, gira su
cuerpo, como signo de barrera o para establecer limites.

Los individuos tienen su propia caracteristica de caminar, estar sentado y de
controlar su cuerpo. Es algo personal, de acuerdo a su caracter y como una expresion de su

actitud frente a las personas que le rodean.



Espacio y proximidad

El espacio comunica, ya que cada individuo define su posicion del lugar que ocupa.
Dependiendo del rol jerarquico de cada uno, sera el nivel de intimidad que debe
mantenerse. La burbuja de espacio personal de un ser humano representa el mismo margen
de seguridad; si un extrafio irrumpe en ella, surgira la necesidad de huir o atacar.

La invasion territorial puede ser impedida a través del lenguaje y de diferentes tipos
de maniobras de defensa como: fuga, miradas hostiles, volverse o apartarse, bloquear con
objetos y defensas verbales.

Todo individuo tiene su propia distancia convencional y variara de acuerdo a la
edad, sexo, referencia cultural, ambiente, actitudes, emociones, temas, caracteristicas
fisicas, personalidad y la relacion con la otra persona.

Comunicacion por el tacto

El sentido del tacto no solo aporta informacion sobre lo que se toca, sino que puede
ser tranquilizador, estimulante, confortable o doloroso. Posee una clase de proximidad,
puesto que de las areas tactiles del cerebro, el hombre puede tener una experiencia a través
de la piel, por medio de este sentido.

Investigaciones de Heslin, concluyen que los diversos tipos de conducta tactil puede
ser: funcional-profesional, social-cortés, amistad-calidez, amor-intimidad y excitacion
sexual (Knapp, 1982, pag.226).

El tacto, gusto y olfato son sentidos de proximidad, porque necesitan tener cerca la
fuente de sensacion para que obtengan la informacidn necesaria; el oido y la vista brindan
experiencia a distancia; el tacto es la forma de contacto mas efectivo para comunicarse y
los significados varian de acuerdo a la parte del cuerpo tocada, tiempo que dura el contacto,

fuerza aplicada y modo de tocar.
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El beso.

Definicion de beso.

Los labios evolucionaron para que el hombre pudiera comer y luego hablar; pero al
besar se satisfacen otros tipos de necesidades, porque un beso provoca una cascada de
mensajes neurales y quimicos que transmiten sensaciones tactiles, excitacion sexual,
sentimientos de cercania, motivacion y euforia (Walter, 2010, pag. 25).

Un beso es el acto de tocar algo con los labios, con un proposito a menudo afectivo
que presentan los seres humanos y también algunos primates. El beso es un acto que puede
darse de muchas formas, en distintos lugares y con diversos propositos; dependiendo del
pais y de su cultura, de la situacion, de los autores involucrados y otras instancias.

Origen del beso.

El origen del beso proviene del hombre de Cromagnon, cuando las madres
masticaban los alimentos y se los pasaban directamente desde su boca a la del bebé. En la
historia evolutiva los mamiferos desarrollaron una doble actividad; primero la de succionar,
chupar o mamar y después la de masticar los alimentos. Del nacimiento, el unico medio del
cual se recibia alimento es a través del seno de la madre, siendo este acto la primera
manifestacion de satisfaccion de una necesidad primaria.

La boca se asocia como un medio de obtencion de placer y satisfaccion, instalado
dicho conocimiento y asociacion en el subconsciente de las personas. Posteriormente, la
necesidad de carifo se ve reflejada al desarrollarse la capacidad sexual-afectiva, siendo el
beso una forma de satisfaccion mutua.

Segun Walter (2010) desde que las formas de besar evolucionaron, el acto se volvio
adictivo. Los labios del ser humano disfrutan hasta el mas ligero roce de piel sobre la suya,

ya que estan conectados a densas poblaciones de neuronas sensoriales a lo largo del cuerpo.



11

De los doce o trece nervios craneales que afectan la funcion cerebral, cinco trabajan
mientras se besa, lanzando mensajes desde los labios, boca, mejillas y nariz hasta el
cerebro, el cual almacena informacién sobre la temperatura, el sabor, el olor, y los
movimientos durante el beso (pag.27).

Los besos en el cine.

Figura 1. May Irvin y John C. Rice en “El beso”.

La primera escena de beso en el cine fue en el afio de 1896 y causé una controversia
total, ya que para la sociedad no era bien visto; provocando que el corto sea calificado de
escandaloso y pornografico, sobre todo por el primer plano en que aparecen los actores
May Irvin y John C. Rice, famosos intérpretes teatrales que fueron contratados para que
revivieran ante una camara cinematografica, una escena de la obra que estaban

representando con el film “El beso de May Irvin” o “El beso”.
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Figura 2.Escenas de beso en el cine.

Miles de escenas de beso han sido un icono para la historia del cine. Existen de
diferentes tipos, como los de pasion, venganza, de respeto, de saludo 6 hasta escenas
consideradas como pornograficas, del que parten como una evolucion de la apertura moral
en el cine, hasta la posibilidad de abordar diversas tematicas sexuales de manera natural y
para un publico cada vez mas amplio.

El Beso Hollywoodense se describe asi: uno inclina al otro hacia atras, como
invitandolo a estar mas comodo y preparandolo para lo que le espera. Ha sido uno de los
recursos mas utilizados en el cine y tuvo su mayor esplendor en la época dorada, donde
constituia la culminacion amorosa de una relacidon y aquellas escenas de besos intensos eran

simplemente el final perfecto.
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Femme fatale.

Definicion de femme fatale.

Dicen que un beso y hasta una mirada pueden decir més que mil palabras; y bien
para una femme fatale es sinonimo de ese misterio, que las convirtieron en un mito,
provocando corrientes de emociones sobre sus victimas, con sus encantos femeninos, pero
con notable hipocresia, como un “te quiero” y un “te odio”, hasta que pueda cumplir su
objetivo: ser una belleza fatal, que posee las caracteristicas Uinicas y necesarias que lo
pueden conseguir todo gracias a sus encantos.

El término femme fatale “Mujer fatal” fue acufiado en 1867 por George Darien.

Afos después, en 1912, George Bernard Shaw lo afiadi6 a un diccionario y definid

como: “una mujer hermosa y peligrosa que, mediante sus irresistibles encantos,

atrae a los hombres hacia el peligro, la destruccidn e, incluso, la muerte”. La imagen
de la femme fatale tiene sus raices en el temor decimonoénico por las mujeres que
decidian alejarse de su papel conyugal y, por esa razon, eran vituperadas y vistas
como presencias amenazantes, rebeldes y usurpadoras, equiparables a la imagen de

Lilith. Esta fallida compaiiera de Adéan fue elegida para representar esa belleza

maliciosa: esbelta, de piel marmolea, melena rojiza, carnosos labios rubi, ojos

esmeraldas, nacarada sonrisa, impulsiva, con la lasciva a flor de tacto, sin respeto

alguno por el otro sexo. (Bastarrachea, 2010, pag. 25).

Sus encarnaciones tienen algo de cover-girl y de mujer pantera. Pin-up, diosa o
diablesca, es una criatura que pertenece al ambito del suefio erdtico, pero los hombres que

las conocen se hunden inmediatamente en la pesadilla (Simsolo, pag. 272).



14

Aparicion de la femme fatale.

La mujer fatal se origina de las vamps mitologicas nordicas. Fueron los franceses
los que la denominaron femme fatale; a su vez, los norteamericanos la llamaron “spider
woman” (mujer arafia).

La imagen de la femme fatale se puede encontrar en la literatura, sus origenes se
hayan en el primer romanticismo (situado en la segunda mitad del siglo XIX).

El autor aleméan Goethe proporciona un boceto de femme fatale en la figura de la
condesa Adelaida, personaje destacado de la obra teatral “Gotz de Berlichingen”. Adelaida
impulsada por una gran ambicion, utiliza para sus fines a los hombres provocando
desgracias, traiciones y muertes, incluidas las del propio Gotz.

El inglés Mathew Gregory Lewis escribi6 la novela “El Monje” (su obra mas
conocida); el personaje de Matilde es una mujer letalmente seductora que induce al fraile
Ambrosio, por el que siente una desenfrenada pasion y que hasta entonces habia sido un
modelo de virtud, a buscar los mas lujuriosos placeres y a realizar las mas despreciables
acciones.

“Cleopatra” seria la perfecta femme fatale que hace asesinar por la manana a los
amantes que han pasado la noche con ella. En la poesia, Baudelaire fue uno de los
precursores de la imagen de la mujer fatal que suele tener un valor de destruccion.

Barbey d’Aureville escribid “Las Diabolicas” en 1873, coleccion de relatos que
hace patente su tendencia a la blasfemia y lo satanico. Las protagonistas de estas historias
son mujeres que a su perversidad innata, unen una insana voluptuosidad.

En Italia, D’ Anunzio crea con la figura de Hipdlita Sandio, un primer retrato
discursivo de la mujer fatal y cruel. Las criaturas D’anunzianas poseen las virtudes

soberanas de las mujeres destinadas a dominar el mundo con el poder de su belleza.
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A partir del renacimiento, las imagenes de Venus son claros exponentes de la
presencia del sexo y el placer en las artes visuales. La iconografia del deseo sexual
masculino, encarnado generalmente en el desnudo de una bella mujer.

Gustave Moreau, traduciria el lenguaje visual de manera rebuscado y adornado.
Empez6 a realizar series sobre la figura biblica de Eva, que metamorfose6 en Salomé, pero
en obras como “Edipo y la esfinge” y “El joven y la muerte”; habia evocado una imagen de
mujer amenazadora e inquietante.

Antecesoras como femme fatale en el cine estadounidense.

Theda Bara.

Figura 3. Theda Bara.
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La creacion de la femme fatale en el cine fue derivada de las vamps anti-heroina,
como Theda Bara. Ella fue una creacion de Hollywood que mezcla la crueldad y sexualidad
erdtica en sus numerosos papeles.

Esta emblematica actriz de la década de los 30’s desencadend en el cine una gran
importancia por sus irreverentes papeles, asi como por su interpretacion cinica y hasta
despiadada. La manera del como se reia le hacia valerse del apodo “vamp”, término que
quedo acunado para aquellas mujeres fuertes, que utilizan sus métodos de seduccion para
acabar con la vida, emociones 0 la cordura de aquellos hombres que caian en sus redes.

De acuerdo a Jover (2004) a medida que fue creciendo, Theda adquiri6 una
fascinacion cada vez mayor por los teatros ambulantes, actrices de tableau vivant y por los
recitales poéticos callejeros.

Theda Bara marca el debut de la primera vampiresa en la pelicula “Erase un tonto”
(1915), basada del poema “El vampiro”. Al interpretar “Cleopatra” en el afio de 1917,
causa un escandalo por la escasa vestimenta como la reina egipcia (figura 3).

De acuerdo a Nacache (2006) entre 1909 y 1913, el estudio de interpretacion
americano ha evolucionado con algo de retraso respecto a Europa, pasando de la
exageracion de la pantomima a un sistema que valora la reserva en el gesto y en la
expresion. El star-system del cine mudo tal como se desarrolld, debia proponer una doble
corriente: la estrella exotica y venenosa, de interpretacion distante y afectada, cuyo
prototipo era Theda Bara (pag.127-128).

A Theda Bara se le reconoce por la famosa frase: "Kiss me, my fool"” ("Bésame,
tonto mio"). Su capacidad de adaptarse a cualquier papel le dio versatilidad al interpretar

personajes, no s6lo demostrando erotismo sino también de maternidad o desesperacion.
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Marlene Dietrich.

Figura 4. Marlene Dietrich.

Marlene Dietrich nace en Alemania en 1901 de una familia de clase alta. Estudio en
la escuela de Arte Dramatico de Max Reinhart; poco después comenzo6 a interpretar en el
teatro y el cine y a finales de los afios veinte era ya una estrella popular en Alemania.

Antes de ser descubierta por Josef Von Stenberg, su éxito estuvo limitado a su pais.
Stenberg que se encontraba en Alemania para dirigir “El angel azul” con Emil Jannings,
buscaba una actriz que pudiera comunicar el erotismo de la vampiresa del filme. Antes del
estreno en 1930, la actriz firmé un contrato con la Paramount y se dirigié a Hollywood.

Dietrich y Stenberg trabajaron juntos en seis peliculas, convirtiéndola en una
estrella sensual y misteriosa. En 1935 la colaboracion entre ambos llego a su fin y ella

comenzo a trabajar para otros directores.
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En la pelicula “El angel azul” (1931) bajo el papel de Lola, logra seducir a un
profesor con su atractivo; vestida con sombrero de copa, liguero y corsé. Lola es una
femme fatale clasica, quien atrae a los hombres y luego continta su camino cuando se
cansa de ellos, disfrutando tratarlos mal.

En 1937, mientras estaba en Inglaterra, recibi6 ofertas del III Reich para que
regresara al cine alemdn, pero ella rechazd la invitacion y sus peliculas fueron prohibidas
en Alemania. En los afios cincuenta, cuando su carrera cinematografica empezaba a
declinar, inicié una nueva fase como cantante y actriz de cabaret.

A principios de los afios setenta conservaba ain su glamour y popularidad; el gusto
por llevar pantalones, prenda que puso de moda en su momento de mayor auge. Marlene
fue famosa por su imagen vestida de esmoquin, un juego de ambigiiedad sexual que sirvio
para acrecentar el misterio sobre su vida privada.

A pesar de tener origen aleman, se le reconoce en el cine de Hollywood. Su diccion
era identificable por dicho acento, el relieve de la voz y de una imagen dificil de olvidar,
proyectando emociones controladas y apropiadas.

Fue una diva que rompio los esquemas de la "vamp" femenina, creando una imagen
de inalcanzable e indomable, pero sensual y al mismo tiempo fria; de fuertes convicciones
politicas y poseedora del titulo “las piernas perfectas”, que fueron aseguradas por un millon
de doélares. Fue la tinica estrella capaz de hacer sombra al destello de Greta Garbo, con la
que mantuvo una actitud distante y de una rivalidad que encubria una relacion lésbica que
habia vivido en su juventud.

Actrices como femme fatale en década de los 40°s en el cine estadounidense.

El cine en la época de la Segunda Guerra Mundial, not6 que su espectador mas

importante eran las mujeres. La década de los 40’s fue el mayor auge del cine negro, para
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que las historias lacrimégenas quedaran expuestas y dio paso a peliculas que presentan un
conjunto de elementos que reflejen la época.

Las femmes fatales mas representativas son: Mary Astor, Barbara Stanwyck, Rita
Hayworth, Lana Turner y Ava Gardner. Algunas reconocidas por su increible belleza, gran
interpretacion de nuevos retos y algunas otras que glorifican el erotismo y atractivo sexual.
Sus movimientos, miradas, didlogos, arrogancia, belleza e interpretacion, pudieron
enamorar a la cdmara y al publico de aquella época, que las colocaron como diosas e iconos

de lo que dicen y hacen para aumentar su titulo de ser fatales.

Mary Astor.

Figura 5. Mary Astor.

Lucille Vasconsellos Langhanke nacio el 3 de mayo de 1906 en Quincy, Illinois en

el seno de una familia de inmigrantes alemanes. Fue una actriz estadounidense conocida
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por su delicada belleza clasica, con una capacidad de reproducir una gran variedad de
personajes que van desde ser villana hasta el de la heroina.

El inicio de la carrera de Astor fue dirigida por su padre, que la meti6 en un
concurso de belleza a los catorce afios de edad. Un afio mas tarde aparecid en su primera
pelicula, “Sentimental Tommy” (1921). Después de un poco tiempo, Astor fue seleccionada
por John Barrymore, su coprotagonista en “Beau Brummel” (1924) y “Don Juan” (1926), la
primera pelicula muda con el disco de musica Vitaphone y efectos de sonido.

Mary Astor perfecciono su técnica vocal en varias producciones teatrales, lo cual
hizo una exitosa transicion al cine sonoro. Tuvo varios papeles como protagonista, pero en
realidad ella era una actriz de caracter, ya que poseia un estilo inteligente, actuacion natural
y siempre se las arregld para superar un material mediocre. Demostré su gran calidad de
trabajo, en su papel mas famoso: la bella Brigid O’Shaughnessy de la obra maestra de John
Huston del cine negro “El halcon Maltés” (1941). En “La Gran Mentira” de 1941, Astor
gand un Oscar como la mejor actriz de reparto.

La vida privada de Astor contuvo drama al tener cuatro matrimonios, tres divorcios,

alcoholismo e intentos de suicidio.
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Barbara Stanwyck

Figura 6. Barbara Stanwyck.

Barbara Stanwyck nace en Nueva York, EEUU en 1907. A los trece afios abandon6
la escuela para formarse como bailarina y a los quince comenzo su carrera, apareciendo con
las Ziegfeld Follies y otras revistas escénicas. En 1927 debut6 en el cine con un papel
secundario, al afio siguiente firm6 contratos en Columbia y Warner.

Desde el primer momento impresion6 por su profesionalidad, ya que era una actriz
disciplinada y trabajadora que respondia a cada reto con seriedad. La primera parte de su
carrera fue dirigida por Frank Capra y William Wellman.

A finales de los afios treinta estaba atrincherada como protagonista fiable y a
principios de los cuarenta alcanz6 la cima de su carrera con realizaciones tan premiadas

como “Juan Nadie” (1940), “Las tres noches de Eva” (1941), “Bola de fuego” (1941) y
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“Perdicion” (1944), en la que Barbara Stanwyck tiene que cargar con la etiqueta de femme
fatale que le ha de colocar Billy Wilder.

Perfecta en la comedia, el melodrama 6 la tragedia, cada pelicula es para ella un
medio de renovar su imagen y de demostrar la amplitud de sus posibilidades actorales. Esta
linea de conducta le permite imponer caracterizaciones diferentes en la galaxia del cine
negro (Simsolo, 2007, pags. 227-228).

Entre su repertorio de peliculas se encuentran: “Stella Dallas” (1937), “Suefio
dorado” (1939), “La Union del Pacifico’ (1939), “Una gran Sefiora” (1942), “Mi
reputacion” (1946), “Las dos Seforas Carroll” (1947), “Astucia de mujer”

(1953) y “Siempre hay un mafiana” (1956). Su carrera cinematografica empezd a declinar
en los afios cincuenta y concluy6 a mediados de los sesenta, pero tuvo una buena actuacion
como estrella de television.

Recibid varias nominaciones de la Academia, pero no pudo ganar un premio hasta
que en 1981 recibi6 un Oscar honorifico por el conjunto de su labor. Lleg6 a aparecer en
mas de 80 peliculas, mostrando gran fuerza y pasion al personificar a cada uno de sus

personajes. Barbara Stanwyck muere en Santa Monica, EE UU en el afio de 1990.
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Rita Hayworth.

Figura 7. Rita Hayworth.

Margarita Carmen Cansino nace en Nueva York, EE UU en 1918, hija del bailarin
espanol Eduardo Cansino. Empez6 su carrera como bailarina a los doce, trabajando con sus
padres en un night-club. En 1937 firmé un contrato de siete afios con Columbia y adopt6 el
nombre artistico de Rita Hayworth.

Siendo todavia una adolescente, aparecid en la pantalla bajo el nombre de Rita
Cansino en peliculas como: “Charlie Chan en Egipto” (1935), “Infierno de Dante”

(1935) y “Meet Nero Wolfe” (1936). Por consejo de su primer marido Edward Judson,
cambid su nombre y se tiiid el pelo castafio; cultivando un glamour mas sofisticado en su

papel junto a Cary Grant en “Soélo los angeles tienen alas™ (1939).
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A principios de los afios cuarenta alcanzé gran popularidad interpretando a mujeres
en melodramas de calidad, como “La dama en cuestion” (1940), “Sangre y arena” (1941),
“Desde aquel beso” (1941) y “La Rubia de fresa” (1941). Sus habilidades de baile se
mostraron junto a Fred Astaire en “You'll Never Get Rich” (1941) y “Bailando nace el
amor” (1942). En “Las modelos” (1944) ayudo6 a establecer a Hayworth entre las estrellas
mas importantes del momento.

La pelicula mas famosa de Hayworth que la coroné como diosa sexual es
“Gilda” (1946), célebre por la escena en la que canta “Put the Blame on Mame”; en donde
Hayworth se quita lenta y maliciosamente los guantes que le cubrian el antebrazo, ademas
de recibir una bofetada propinada por Glenn Ford.

Hayworth fue durante gran parte de los aflos cuarenta, la indiscutida reina erotica
del cine Hollywoodiense, pero su compulsiva tendencia a enamorarse, casarse y divorciarse
exasperaba a los jefes de la Columbia.

Dos anos mas tarde Hayworth protagoniz6 otro clésico del cine negro, “La dama de
Shanghai” (1948), dirigida por entonces su marido Orson Welles, de quien ya estaba
tramitando el divorcio.

En 1949 se cas6 con Ali Khan, otra vez separada regres6 a Hollywood y la
Columbia le renové el contrato. En 1953 se cas6 con Dick Haymes y el matrimonio se
anul6 dos afios después; la actriz desaparecio de la pantalla durante tres afios.

En 1957 reaparecio en papeles de belleza madura y realiz6 un mérito trabajo en
“Mesas separadas” (1958). En 1971 intent6 dedicarse a las tablas, pero fracasé ya que se
olvidaba de los textos; suponian que el deterioro de su memoria se debia al alcohol, pero
fue hasta 1981 que se le declard incapacitada y pas6 al cuidado de su hija, Yasmin Aga

Khan; fue entonces cuando se supo que padecia la enfermedad de Alzheimer.
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Entre su repertorio de peliculas se encuentra: “Seis destinos™ (1942), “Esta noche y
todas las noches” (1945), “La diosa de la danza” (1947), “Trinidad” (1952), “Salome”
(1953), “Paul Joey” (1957) y “Llegaron a la cordura” (1959).

Lana Turner.

Figura 8. Lana Turner.

Julia Jean Mildred Frances Turner nace en Wallace, EE UU en 1920. Se cuenta
estaba dando sorbos a una gaseosa en una farmacia cuando fue descubierta por William R.
Wilkerson, un editor del Hollywood Reporter que la recomendd a Mervyn LeRoy.

En el momento de su descubrimiento vestia un suéter ajustado que realzaba sus
curvas, por ello se le reconoce como “La chica suéter”. Su primera aparicion fue en “They
Won't Forget” (1937), en la que se muestra un breve momento con una falda ajustada y un

suéter. Pronto firmé un contrato en el estudio Metro-Goldwyn-Mayer.
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Apariciones en peliculas como “El Gran Garrick” (1937), “Las aventuras de Marco
Polo” (1938), “El amor encuentra Andy Hardy” (1939) y “Estas chicas Glamour” (1939),
solo aumentaron la potencia de su imagen de simbolo sexual.

A medida que su fama crecid, pronto comenz6 a ganar protagonismo, de vez en
cuando realizaba una interpretacion digna de elogio como “Vidas Borrascosas” (1957), de
la cual estuvo nominada al Oscar como mejor actriz; pero su habilidad para proyectar
promiscuidad fue lo que la convirti6 en una estrella duradera.

Turner dio una de sus actuaciones mas respetadas, como una adultera de sangre fria
en “El cartero siempre llama dos veces” de 1946. Después de aparecer en varias peliculas,
incluyendo “Calle del delfin verde” (1947), “Los tres mosqueteros” (1948) y “Lo malo y lo
bello” (1952), dej6 MGM prefiriendo salir por su cuenta. El hecho dio frutos y en 1958
Turner obtuvo una nominacién al Oscar como mejor actriz por su papel en “Peyton Place”.

Su primer matrimonio fue a los 20 afios con el director de orquesta Artie Shaw, dur6
menos de seis meses. En 1942 se casé con Stephen Crane, un hombre de negocios, s6lo
para descubrir que el divorcio de la primera esposa aun no era legal. Se cas6 de nuevo en
1943, divorciandose un ano mas tarde. En 1948 Turner se caso con el millonario Bob
Topping, pero se divorci6 luego de tres anos. Turner se divorcio de su cuarto marido Lex
Barker, después que se entera que ¢l habia abusado sexualmente de su hija. Hubieron otros
tres matrimonios fallidos y se rumora tuvo de amantes luminarias como Frank Sinatra,
Richard Burton, Howard Hughes, Fernando Lamas, Kirk Douglas y Tyrone Power.

En 1958 su nombre sali6 a los titulares de la prensa cuando su hija Cheryl, mat6 al
géanster Johnny Stompanato (novio de Lana). La publicidad adversa, incluia la publicacion
de las bochornosas cartas dirigidas a Johnny, apenas afect6 su carrera. Turner continud

protagonizando peliculas hasta principios de los afios setenta.
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Ava Gardner.

Figura 9. Ava Gardner.

Ava Lavinia Gardner nace en Smithfield, EE UU en 1922. Por falta de afecto en su
nifiez, en 1940 realizé un viaje a Nueva York que le cambio6 la vida, ya que su cuiiado le
saco una foto que luego lleg6 a la MGM.

Los de la Metro-Goldwyn le hicieron una prueba en pantalla, pero su falta de
refinamiento y acento, la catalogaron como aspirante bonita pero sin experiencia. Cursos de
teatro y diccion, calistenia, maquillaje, pero sobre todo mucha publicidad, le brind6
experiencia para antes de asomarse a la pantalla.

En 1942 gan6 renombre gracias a su matrimonio con Mickey Rooney, del que se
divorcio6 al afio siguiente. En su vida privada daba la imagen de mujer fatal y por ello era

objeto del permanente acecho de la prensa.
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Gardner apareci6 en pequefios papeles decorativos durante los primeros cuatro afios
de su carrera cinematografica. Su gran oportunidad llegd cuando el estudio la prest6 a
Universal Pictures para el clasico del cine negro “Forajidos” (1946), en donde Gardner
desempefi6 a una mujer seductora que lleva a la perdicion al recién llegado Burt Lancaster.

La habilidad de Gardner como actriz fue revelado en peliculas que hizo para
mejores directores como John Ford y Joseph L. Mankiewicz . Protagonizé junto a Clark
Gable “Mogambo”, donde destaco por una divertida y memorable escena en la que trata de
alimentar a una cria de elefante y un rinoceronte bebé¢.

Entre su repertorio de peliculas se encuentra: “Al compas del corazon” (1944),
“Mercaderes de ilusiones” (1947), “Un toque de Venus” (1948), “Pandora y el holandés”
(1951), “Magnolia” (1951), “La nieve del Kilimanjaro” (1952), “La condesa descalza”
(1954), “The Sun Also Rises” (1957), “On the Beach’ (1959), “Cincuenta y cinco dias en
Pekin” (1963), “Siete dias de mayo” (1964), “La noche de la iguana” (1964) y “Regina”
(1982) estan entre las mejores peliculas de la actriz.

En 1945 se cas6 con el musico Artie Shaw, pero se divorci6 dos afios después. En
1951 se cas6 con Frank Sinatra, pero se separo, ya que fue una relacion caracterizada por la
pasion y los celos.

En 1957 dej6 Hollywood para disfrutar de Madrid, donde se rodeo6 de playboys y
toreros. Regreso a la pantalla tres afios después, mas madura pero tan hermosa como
siempre, a pesar que le asignaron papeles decorativos, fue capaz de dar actuaciones sobrias
cuando el papel era adecuado. Su carrera cinematografica se prolongé hasta 1982.

Peliculas.

El cine estadounidense sum¢ a su habitual produccidn evasiva y de exaltacion

nacional, a un nuevo género de peliculas: el cine negro 6 film noir; derivado de la coleccion
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Serie Negra de la editorial Gallimard en las que fueron publicadas algunas novelas que
inspiraron a los siguientes films. El pesimismo y la inseguridad ciudadana vivida en
Estados Unidos se traslado al cine y empezo a darse un cine “psicologico”, que reflejaba la

angustia y la neurosis colectiva de la posguerra.

El Halcon Maltés.

Figura 10. Mary Astor y Humprey Bogart en “El Halcon Maltés” (1941).

Sam Spade, un detective privado de San Francisco, desea encontrar al asesino de su
socio y desbaratar los planes de un grupo de traicioneros, tan absortos de la busqueda de un
objeto valioso con figura de halcon adornado con joyas.

Después de hacer su aprendizaje como guionista, John Huston selecciono el libro

del catalogo de propiedades de Warner Brothers, teniendo confianza en la fuerza de su
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material que el guion consiste esencialmente en una transcripcion de los didlogos de
Hammett. Huston cont6 con un reparto impecable hasta en los papeles mas insignificantes.

“El halcon Maltés” piedra angular del cine negro, utiliza sombras simbdlicas y tiene
lugar casi en su totalidad en andnimas habitaciones de hotel y oficinas que quedan muy
lejos del sordido encanto de “El suefio eterno” (1946) e “Historia de un detective” (1944).

Humprey Bogard pasa de sus papeles de malo al de héroe duro y romantico. Mary
Astor tiene un personaje como femme fatale, aunque aparenta ser muy respetable para su
papel, resulta ser instigadora de fechorias, apropiado para una mujer que tiene preparada
una mentira.

La reputacion de Hammett se basa en que afiadio cierto realismo social al género de
misterio, con detectives privados que son profesionales. La pelicula llega a su momento
culminante cuando la revelacion del objeto es en realidad una falsificacion y cuando Bogart

reconoce estar enamorado de la asesina, aunque pese a ello la delatara.
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Perdicion

Figura 11. Barbara Stanwyck y Fred MacMurray en “Perdicion “(1944).

Un hombre herido entra en las oficinas de una compaiia de seguros de Los Angeles,
se sienta ante un escritorio y comienza a dictar una confesion sobre la solicitud de una
indemnizacion doble. Se trata de Walter Neff, un vendedor de seguros, que tras visitar una
mansion en los feliz Boulevard para tratar la renovacion de la poliza de un automovil,
conoce a la Sra. Dietrichson (interpretado por Barbara Stanwyck), que cautiva a Neff desde
el momento que la ve, tan solo cubierta por una toalla.

Adaptada de una novela de James M. Cain y de la direccion de Billy Wilder,
“Perdicion” es el arquetipo del cine negro, la historia de una mujer desesperada por su
libertad y de un hombre codicioso con un plan que acaba en crimen de la muerte de un

inocente por sordido afan de lucro.
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Gilda

Figura 12. Rita Hayworth en “Gilda” (1946).

“Gilda” interpretada por Rita Hayworth, es la atractiva y seductora esposa de Ballin
Mundson, un misterioso propietario de un casino de Buenos Aires. Johnny Farrell entra a
trabajar como crupier en el casino de Mundson y la historia resulta un tridangulo amoroso,

bajo una relacién de amor-odio y de una crueldad poco corriente.
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El filme de Vidor mezcla de manera cadtica, elementos del cine negro y pinceladas
de intriga politica. El sofisticado disefio de produccion a cargo de Virginia Van Upp y el
intenso trabajo del trio protagonista logran elevar la calidad del conjunto.

“Gilda” se filmo6 en circunstancias similares a las de “Casablanca”: el guion se

escribe a medida que se va rodando. Incorpora ingredientes de las obras exoéticas de

moda para articularlos de acuerdo con sus concepciones estructurales (voz in off),
visuales (onirismo negro y llameante) y pintorescas. Este crisol proyecta de una
forma atipica el melodrama de aventuras y de amor hacia el maelstrom chispeante
del cine negro. El sello del realismo esta ausente. Las escasas secuencias de
exteriores estan bafiadas en una luz que las desencarna, incluida la secuencia de la
huida en avidn. El resto se limita a interiores de decorados sobrios o extravagantes

(Simsolo, 2005, pag. 272).

La pelicula fue atrevida para su época, ya que estaba llena de sugerentes imagenes
sexuales, didlogo, un striptease de Hayworth y la recepcion de una bofetada que se
convertiria en la méas famosa de la historia del cine estadounidense, propinada por Glenn

Ford, en respuesta a la que Hayworth le habia dado momentos antes.
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Forajidos.

Figura 13. Ava Gardner y Burt Lancaster en “Forajidos™ (1946).

Basada del cuento de Ernest Hemingway, la historia comienza cuando dos matones
llegan a un pequefio pueblo para encargarse del solitario “Sueco”, interpretado por Burt
Lancaster en su primer papel protagonico.

Extrapolando con gran imaginacion, los guionistas Anthony Veiller y John Huston
inventaron a Riordan (Edmond O’Brien), un entregado investigador de una compaiiia de
seguros que descubre el pasado del protagonista.

La aparicion de Ava Gardner como la soberbia Kitty, es causante de todos los
infortunios que le suceden al Sueco, que por medio de su desventura como boxeador tiene

que integrarse a un club de criminales.
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Es una historia de gansteres tomando los origenes del hard boiled del cine negro y
tomando caracteristicas como el flash-back y la voz in off, aunque de una manera mas lejos
al alternar el orden temporal de los flash-backs.

“Forajidos” es una de las grandes peliculas del cine negro de los cuarenta, por su
contenido tematico, utilizacion de elementos técnicos y una gran interpretacion de sus

protagonistas y personajes secundarios.

El cartero siempre llama dos veces.

Figura 14. Lana Turner y John Garfield en “El cartero siempre llama dos veces” (1946).
La historia comienza cuando Frank Chambers llega a un restaurante de carretera en

busca de empleo. Casi por irse, conoce a la esposa del duefio (interpretada por Lana
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Turner), una joven y bella mujer, a la cual Frank inmediatamente siente una fuerte atraccién
y termina aceptando el trabajo.

El estrecho encuadre que opt6 la direccion de Tay Garnett, enfatiza la idea del
encierro que sufren los fatales amantes y la sombria e inhdspita puesta en escena, conforma
el decorado perfecto para el desarrollo de su infausta historia.

La pelicula est4 basada de la novela de James M. Cain. La historia es reflejo de la
época de Estados Unidos, que vivia en tiempos de depresion, por ello las escenas se
desarrollan en un restaurante de carretera que transmite una fuerte imagen de abandono.
Los personajes encajan a la perfeccion con el omnipresente pesimismo propio del cine

negro, del cual esta pelicula es uno de los ejemplos mas celebrados.
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La dama de Shangai.

Figura 15. Rita Hayworth y Orson Welles en “La dama de Shanghai” (1948).

Con un voluble acento irlandés, Orson Welles interpreta a un marinero contratado
por un abogado minusvalido, para que capitanee su yate en la travesia de un viaje de placer
por el mar Caribe. La trama tiene lugar un asesinato, seguido de un juicio en el que todo el
mundo actiia de un modo ruin y la escena iconica del tiroteo en la sala de los espejos.

Adaptada de una novela policiaca cuyos derechos estdn en poder de William Castle,

tiene esta pelicula una relacion curiosa con el cine negro, ya que Welles recupera codigos
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de “Ciudadano Kane” (voz in off, luces contrastantes, planos en picado y contrapicado,
etc.), asumiendo el papel protagonista con cierto distanciamiento y de unos personajes
secundarios casi excesivos (Simsolo, 2005, pag. 276).

Welles dirige una historia complicada, pues contiene asesinatos falsos y cadaveres
verdaderos; ademads destruye el icono sexual de Rita Hayworth, ya que en esta pelicula se
mantiene con cabello muy corto y platinado.

Cine negro.

Definicion de Cine Negro.

La definicion de cine negro, es un término acuilado por la critica francesa al
calificar como film noir a una serie de peliculas cuyo ambiente, historia y personajes
destilaban cierta amargura y fatalidad.

El nombre lo pusieron por los temas: escenas nocturnas tanto en exteriores como en
interiores, planos picados y contrapicados y un predominio del plano subjetivo frente al
plano objetivo. Hay gran influencia del expresionismo aleman, ya que ambos géneros
surgen dentro de un contexto bélico, demostrando que la guerra destruye tanto a vencedores
como vencidos. La tematica del cine negro serd consecuencia de un cambio que destruye
los viejos ideales, llevandolo a una desintegracion social, politica y econdmica; reflejando
las zonas mas oscuras del alma humana.

Las historias podian versar sobre la peripecia de un investigador privado inmerso en
un caso, como ubicarse en el mundo de la delincuencia y los bajos fondos; descubrir un
atraco o analizar el comportamiento de la policia. El protagonista masculino sueles ser
misogino y cinico, solitario y sin ataduras aparentes; mientras que las mujeres suelen ser

ambiciosas, malvadas y codiciosas, incluso inmorales, llevando al hombre a la perdicion.
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Inicios.

En 1939, tras la invasioén de Polonia y la politica expansiva, fue determinante en el
proceso de expansion de los fascismos. El Holocausto judio en que millones de personas
fueron desplazadas, confinadas a campos de concentracion para luego ser aniquiladas por el
totalitarismo y racismo aleman, produjo de la Segunda Guerra Mundial ser uno de los
eventos mas estremecedores de la humanidad.

El cine estadounidense de acuerdo al enfrentamiento que se vivia, tuvo que exponer
dichos actos e informar al pais de lo que se acontecia en ese momento. En Europa no era
permitido, asi que actrices, actores, directores, tenian que salir de su pais y asi en América
presentar peliculas que exponen temas de aspecto social; por ello se dice que nace un
nuevo género llamado “cine negro”, lleno de cinismo e inherencia.

El pesimismo y la inseguridad ciudadana vivida en Estados Unidos se traslado al
cine y empez0 a darse un género “psicologico”, que reflejaba la angustia y la neurosis
colectiva de la posguerra. En la década de los 40°s se dio un nuevo comienzo donde se puso
en manifiesto la artificialidad del procedimiento, descubriendo el aspecto sombrio y
dramatico que vivia la sociedad.

Una de las novedades mas importantes de este género es la creacion de nuevos
personajes, los cuales consistian en el nuevo crecimiento interior de los personajes
femeninos tras los cambios sociales producidos en la sociedad.

El cine negro clasico parte especificamente de 1941 con la pelicula “El halcén
Maltés” de John Huston hasta 1960. Surge como producto industrial hollywoodense,
encontrandose muy ligado a la realidad del pais y siendo uno de los géneros tipicamente

norteamericanos, para crear nuevos modelos cinematograficos.
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Entre las obras mas destacadas del cine negro se encuentran: ‘“Perdicion” (1944) de
Billy Wilder, “Laura” (1944) de Otto Preminger, “Gilda” de Charles Vidor, “El sueio
eterno” (1946) de Howards Hawks, “El cartero siempre llama dos veces” (1946) de Tay
Garnett, “Forajidos” (1946) de Robert Siodmak, “Retorno al pasado” (1947) de Jacques
Tourneur, “El beso de la muerte” (1947) de Henry Hathaway, “La senda tenebrosa” (1947)
de Delmer Daves, “La dama de Shanghai” (1948) y “Sed de mal” (1958) de Orson Welles y
“Extrafios en un tren” (1951) de Alfred Hitchcock .

El papel de la femme fatale en el cine negro estadounidense.

El papel de la mujer en el cine ha trascendido desde sus inicios, ya no era sélo tener
una cara bonita sino que también debe transmitir algiin sentimiento hacia su publico. El
espectador masculino encuentra esa rebeldia, belleza y pasion por aquellas divas, pero para
el publico femenino como un medio concreto de sus intenciones internas, que por aquellas
divas podian entender las verdaderas intenciones y sus diversas personalidades.

De acuerdo a Bassa & Freixas (2005) el cine negro transitado por personajes de

engafiosa doblez, impregnados de ambigiiedad, es terreno abandonado para el

nacimiento de una nueva mujer, caldo de cultivo de otra moral, opuesta al tipo

tradicional y midiéndose en el tu por ti con el varon en el &mbito laboral, lejanas a

las locuelas de la screwball comedy. Acostumbran a ser causantes de desdichas,

acarrean la ruina y la ofuscacion de los hombres. Su tipologia las contempla como
malas pécoras, ambiciosas y manipuladoras, embriagadoras, augustas damas negras
que hacen su divisa del amor instrumental; cuando explicitan sus sentimientos no se

sabe si recurren a otra estratagema o si es ya demasiado tarde (pags. 101-102).

De acuerdo a Simsolo (2005) desde los afios veinte, los personajes femeninos son la

materia prima de los melodramas, un tipo de producciones que se encasillan en la etiqueta
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woman'’s picture (pelicula de mujeres). Es la prolongacion de un sistema creado en el siglo
XIX por el teatro y la Opera que convierte a la actriz o a la cantante en protagonista del
espectaculo. Durante el periodo del cine mudo, cada estudio tenia sus propias estrellas
femeninas: Paola Negri, Mae Murray, Mary Pickford, Gloria Swanson, Greta Garbo.

El invento de los Oscars sacraliza esta institucion, pero la fotogenia ya no es
suficiente para crear mitos. La actriz también debe saber actuar y aparecen nuevas figuras
para conquistar al piblico. Ya no se expresan con la mirada y con gestos hieraticos, ahora
juegan con las palabras (pags. 220-221).

El cine negro inventa mujeres fatales muy variadas, pero el hombre siempre es
seducido por estos cuerpos suntuosos y rostros sublimes que pueden pertenecer a queridas
de lujo, camareras, empleadas y mecandgrafas (Simsolo, 2005, pag. 268).

Algunas estrellas de las woman's pictures sufren una transformacion en su imagen a
partir de su aparicion en una pelicula negra emblematica. Se convierten entonces en iconos
de este ciclo y la estética de las producciones se construye alrededor de ellas. Algunas se
aferran a este fendmeno con obstinacion, otras lo convierten en un accesorio mas.

En funcion de su ego, las mas exigentes exploran las diferentes posibilidades
actorales que les ofrece esta nueva situacion, las mas narcisistas se solidifican en ese papel,
exigiendo que todo pase al servicio de un repertorio unico. Sélo tienen un punto en comun:

no son sex-symbols y se aplican a preservar un toque naturalista en su apariencia.
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Capitulo 111
Metodologia

El trabajo esta basado en un Disefio no experimental, ya que este tipo de
investigacion es la busqueda empirica y sistematica en la que el cientifico no posee control
directo de las variables independientes, debido a que sus manifestaciones ya han ocurrido o
son inherentemente no manipulables. Se hacen inferencias sobre las relaciones entre las
variables, sin intervencion directa sobre la variacion simultanea de las independientes y
dependientes (Kerlinger, 1983).

Es de caracter descriptivo, ya que se hard un estudio de investigacion a manera de
analisis realizada como una Tesina y de caracter analitica, en que a medida que se
investigue y con base en una metodologia, se podra analizar las escenas de beso de las
femmes fatales mas representativas del cine estadounidense en la década de los 40’s, desde
un método de analisis de tres niveles de lectura.

El método de Erwin Panofsky es el més adecuado, ya que permite un analisis de
profundidad y ademas es un método que por su forma resulta vigente. Distingue el plano de
la forma, el aspecto iconografico del contendido y la iconologia.

De acuerdo a Panofsky, el arte contiene el mensaje de la época; hace una primera
aproximacion semioldgica al analizar la carga simbolica de las imégenes, su mundo y su
significado. Panofsky restaura los nexos que unen la obra de arte a su entorno, sustituyendo
la historia del arte como compartimento estatico por una sintesis viva y fecunda en la que el
arte ilumina las ideas y es iluminado por ellas. (Panofsky, 2007)

Panofsky divide su método en tres niveles que son:
Significacion primaria o natural: A su vez subdividida en significacion factica y

significacion expresiva. Se aprende identificando formas puras (ciertas configuraciones de
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linea y color), como representaciones de objetos naturales, seres humanos, plantas,
animales, casas, ttiles, etc. Identificando sus relaciones mutuas como acontecimientos y
captando, ciertas cualidades expresivas como el caracter doliente de una postura o un gesto,
la atmoésfera tranquila y doméstica de un interior. El universo de las formas puras como
portadoras de significaciones primarias o naturales puede llamarse el universo de los
motivos artisticos. A esto se le conoce como descripcion pre-iconografica (Panofsky, 2007,
pags. 47-48).

Significacion secundaria o convencional: Los motivos son reconocidos como
portadores de una significacién convencional que pueden llamarse iméagenes; y las
combinaciones de imagenes constituyen lo que los antiguos teorizadores del arte llamaban
invenzioni: llamadas cominmente historias y alegorias. La identificacion de semejantes
imagenes, historias y alegorias corresponde al dominio de lo que se denomina iconografia.
Se aprende estableciendo una relacion entre motivos artisticos y los conceptos. Una andlisis
iconografico correcto presupone una identificacion correcta de los motivos (Panofsky,
2007, pag. 48).

Significacion intrinseca o contenido: Se aprende investigando aquellos principios
subyacentes que ponen en relieve la mentalidad basica de una nacion, de una época, de una
clase social, de una creencia religiosa o filos6fica, matizada por una personalidad y
condensada en una obra. Estos principios se manifiestan a través de los “procedimientos de
composicion” y de la “significacion iconografica”. Al concebir las formas puras, motivos,
imagenes, historias y alegorias se interpretan todos los elementos como lo que Ernst
Cassirer denomino “valores simbolicos”. El descubrimiento y la interpretacion constituyen

el objeto de lo que se conoce como “iconologia” (Panofsky, 2007, pags. 49-50).
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Tipo y disefio de investigacion

Es de tipo descriptivo, ya que se hard un estudio de investigacién a manera de
andlisis realizada como una Tesina. El proyecto en un Disefio no experimental, pues es la
busqueda empirica y sistemadtica en la que el cientifico no posee control directo de las
variables independientes, debido a que sus manifestaciones ya han ocurrido y son
inherentemente no manipulables. Se hacen inferencias sobre las relaciones entre las
variables, sin intervencion directa sobre la variacion simultanea de las variables
independientes y dependientes (Kerlinger, 1983).
Modalidad de la investigacion

La modalidad de la investigacion estara realizada como una Tesina de caracter
analitica; ya que a medida que se investigue y con base a una metodologia, se podra
analizar las escenas de besos de las femmes fatales mas representativas del cine
estadounidense en la década de los 40’s, desde un método pre-iconografico, iconografico e

iconologico de Erwin Panofsky.



45

Capitulo IV
Conclusiones.
“El Halcon Maltés™.

Primera escena de beso. “El Halcon Maltés”

Figura 16. Primera escena de beso. “El Halcon Maltés™ (1941).

Actores: Mary Astor y Humprey Bogart.
Duracion: 00:32:35 — 00:32:37

Duracion total del beso: 2 segundos.
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Descripcion pre-iconografica:

“El Halcon Maltés™ (1941) es la primera obra tipica del género del cine negro. Por
su tematica refleja el lado oscuro de sus personajes (crimenes, violencia, ambicion),
escenas nocturnas, mujer fatal, detective, historia y personajes que destilan cierto fatalismo.

Sam Spade, un hombre maduro de alrededor de cuarenta afios, tez morena clara y de
aspecto de hombre duro, pero sensible y con mirada de melancolia; cabello corto y lacio
recogido hacia atras, cejas abundantes, de estatura estindar y complexion delgada. Sam usa
un traje liso oscuro, corbata, sombrero borsalino y encima su abrigo largo oscuro.

Sam esta en la entrada de un departamento del cual hace tocar el timbre (plano
detalle) e inmediatamente inserta la llave para entrar al departamento con nlimero: mil uno
(medium shot). Se escucha una musica con melodia armoniosa, mientras Sam entra al
departamento (american shot); la luminosidad es tenue, ya que la toma esta apenas
iluminada por una lampara cercana a la entrada. Algunos elementos de decoracion como
una silla estampada de flores y tela aterciopelada; cuadros que adornan las paredes y una
mesa de madera que sostiene un arreglo floral.

Al entrar, Brigid O’Shaughnessy se le acerca (american shot), ella es una mujer
madura de alrededor de treinta y cinco afios, tez clara, esbelta figura y aspecto de mujer
delicada; cabello oscuro, corto y ondulado; cejas delgadas, rasgos finos y 0jos que expresan
preocupacion. Brigid usa un vestido que le llega por debajo de las rodillas, de manga larga
(color semi oscuro) y un adorno aterciopelado de un lado de su pecho.

Brigid: Mr. Spade. ;Trae alguna noticia? (tono de voz suave)

Sam la mira y se quita el sombrero, mientras Brigid lo observa (full shot).

Brigid: ;Ha conseguido que la policia no tenga que saber de mi?

Sam se quita el abrigo, mientras Brigid intenta ayudarlo (american shot).
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Sam: De momento no lo sabran.

Brigid toma el abrigo y lo avienta a la silla cercana (american shot).
Brigid: Es usted maravilloso ;No tendra problemas?

Sam camina en el departamento y Brigid lo sigue con la mirada (full shot).
Sam: No me molesta una cantidad razonable de problemas.

Brigid muestra satisfaccion en su rostro y Sam la mira. Brigid hace una sefial para
que Sam pueda sentarse (full shot).
Brigid: Siéntese.

Brigid se acerca al sofa (de mediano tamafio) aterciopelado y con estampados
ornamentales; se alisa la falda por detras y toma asiento. Brigid mira sus ufias de la mano
izquierda y luego agarra su adorno del vestido para olerlo; se queda quieta y junta sus
manos. Sam la mira con atencion (full shot).

Sam se sienta en uno de las sillas cercanas al sofa y se aproxima ligeramente a ella,
juntando las manos (medium shot).

Sam: No es exactamente la clase de persona que finge ser ¢ Verdad? (over shoulder).
Brigid: No estoy segura de entender lo que quiere decir (tono de voz inquieta)

Sam: Esos modales de colegiala. Ya sabe, ruborizarse, tartamudear y esas cosas (over
shoulder).

Brigid: No he tenido una buena vida. He sido mala. Peor de lo que se imagina (bajando la
mirada y luego lo mira).

Sam: Estupendo, porque si fuera tan inocente como finge ser...no llegariamos (baja los
brazos, alza su mirada y recuesta la espalda a la silla).

Brigid: No seré inocente (over shoulder).

Sam: Bien, esta noche he visto a Joel Cairo.
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Brigid: ;Lo conoce? (over shoulder).

Sam la mira y Brigid se queda quieta (full shot).
Sam: Poco.

Brigid se levanta del sofa y se dirige a la chimenea; atiza el fuego mientras Sam la
observa con una sonrisa en la cara. Sam le agarra la mano mientras que Brigid se dirige a
ordenar unos objetos que estan sobre la chimenea. Luego se acerca hacia una mesa alta,
coge un cigarrillo y lo prende (full shot).

Sam: Usted es buena.
Brigid se mantiene con una mirada cautelosa y se sienta sobre el descansabrazo de
la silla cercana; mientras Sam la mira con una ligera sonrisa (full shot).
Brigid: ;Qué le dijo?
Sam: ;Sobre qué?
Brigid: Sobre mi.
Sam: Nada.
Brigid: ;De qué han hablado?
Sam: Me ha ofrecido cinco mil por el pajaro negro.
Brigid se levanta (full shot).
Sam: No va a ponerse a ordenar cosas y atizar el fuego ;Verdad?

Brigid se voltea y lo mira, quedando de espaldas a la cdmara (full shot).

Brigid: No.

Brigid: ;Usted qué le dijo?

Sam: Que cinco mil es mucho dinero.

Brigid: Lo es. Més de lo que nunca podria ofrecerle si tuviera que pujar por su lealtad.

Sam la mira y se levanta de la silla, acercandose a Brigid (full shot).
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Sam: Eso es bueno, viniendo de usted. ;Qué me ha dado usted, ademés de dinero? ;Me ha
dado su confianza, alguna verdad? ;No ha intentado comprar mi lealtad solo con dinero?
Brigid: ;Con qué més puedo comprarle?

Sam se acerca a Brigid poniendo sus manos en el cuello de ella y le da un beso, los
protagonistas no hacen algin movimiento. Ambos personajes mantienen los ojos cerrados y
se hace un énfasis en la musica. El se separa un poco de ella y ambos se miran; Sam le
acaricia las mejillas y aparta sus manos del rostro (plano two shot, medium shot).

Sam se separa de ella y pone sus manos dentro de los bolsillos del pantalon
(medium shot).

Sam: No me importan sus secretos. Pero no puedo seguir sin tener mas confianza en usted
de la que tengo ahora. Tiene que convencerme de que no me estd engafiando... esperando
que al final todo salga bien (tono de voz alto).

Sam avanza unos pasos y Brigid se acerca con sutileza (american shot).

Brigid: Confie en mi un poco mas.
Sam: ;Cudnto es poco? ;A qué espera? (tono de voz alto).
Brigid: Tengo que hablar con Joel Cairo.

Sam la mira y va a la mesa cercana (american shot).

Sam: Puede verle esta noche. Esté en el teatro. Saldra enseguida. Le dejaré un mensaje en
su hotel (Sam agarra el teléfono).

Brigid se acerca un poco, mientras que Sam estd marcando el teléfono (full shot).
Brigid: Pero aqui no puede venir. Me da miedo que sepa donde vivo.

Sam: En mi casa, entonces.
Sam alza la mirada y coloca su mano izquierda en uno de los bolsillos del chaleco;

Brigid tiene una mirada de preocupacion (full shot).
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Sam: ;Hola? Quiero dejar un mensaje a Joel Cairo.
Descripcion iconografica:

La historia se desarrolla en la ciudad de San Francisco, EEUU, por la busqueda y
obtencion de un objeto valioso. Una misteriosa dama, Ruth Wonderly (interpretada por
Mary Astor) acude a una agencia de detectives “Spade & Archer”; para contratar la
busqueda de su hermana quien supuestamente habia huido de su hogar con un vividor de
origen britanico. El socio de Spade, Miles Archer, fascinado por la belleza de la dama se
ofrece para buscar al hombre, pero es asesinado.

De aquel crimen, Sam Spade se convierte en el principal sospechoso del asesinato;
asi que confronta a Ruth para que le diga la verdad, pues ¢l sospecha que ella minti6 desde
el principio. La bella dama confiesa que en realidad se llama Brigid O’Shaugnessy, ademas
de que el hombre que buscaba era su socio, con la posibilidad de que €l tenga una valiosa
estatuilla de halcon con incrustaciones de joyas.

Aunque Brigid no es la inica buscando el objeto valioso, sino también hay otros
implicados. Por un lado esta Kasper Gutman (Sydney Greenstreet) y Wilmer (Elisha Cook
Jr.). En su contraparte esta Joel Cairo (Peter Lorre) quien contrata a Spade para que
obtenga el paradero de la estatuilla.

Cuando los protagonistas se encuentran solos, Sam aprovecha para analizar a Brigid
de acuerdo a su manera de actuar y hablar. Una vez que estdn muy cerca, Sam decide
agarrarla del cuello y besarla, mientras la musica hace énfasis en dicha escena.
Descripcion iconologica:

El guidn y la direccion estuvieron a cargo de John Huston, siendo su primera

pelicula como director, basandose de la novela del autor Dashiel Hammett. “El Halcon
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Maltés” se le reconoce como la primera pelicula negra y el debut exitoso de Humphrey
Bogart después de estar afios contratado por Warner.

Huston ayudo a sentar las bases del cine negro americano y cre6é una imagen del
detective con sombrero y gabardina, aunque esa figura ya existia antes en la novela negra
de Hammett y otros autores del género.

El género policiaco naci6é con Edgar Allan Poe, quien puede llamarse el padre de
ese género. Entre sus aportaciones cuenta con la invencion del primer detective de la
literatura universal: Auguste Dupin, ya que marcoé el arquetipo del investigador privado,
como el héroe mitico que reflejaria a la cultura occidental de los tiempos modernos.

En Estados Unidos, Dashiell Hammett se revelaria como un magnifico novelista,
crearia historias perfiladas en un mundo urbano y la autoridad de los gangters. La creacion
de la figura de un detective, especialmente con el investigador Sam Spade, no es el clasico
detective que resuelve los casos sino que es un hombre rudo, violento, inmerso en el
ambiente de las grandes ciudades.

A Hammett se le reconoce como el precursor de la escuela americana, llamada serie
negra de la novela policiaca. En la corriente americana reina la violencia, marginacion y la
critica social, al dotar las historias al contexto de la época con una critica de la sociedad y a
la denuncia implicita del poder del dinero.

“El Halcon Maltés” (1941) es la tercera version cinematografica de la novela de
Dashiel Hammett. Sam Spade permanece fiel al estilo del escritor, por la crudeza de su
lenguaje, la rapidez del didlogo y la frialdad del trabajo cinico.

George Raft rechaz¢ interpretar a Sam Spade, consideraba que la pelicula iba a ser
otra de serie “B”. Dando la oportunidad a Humprey Bogart, quien por su timbre de voz,

manera de hablar y aspecto fisico, no correspondia al galan clasico. El personaje de Sam
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Spade le dio fama y tuvo un debut exitoso, al interpretar a un detective duro y perspicaz,
carifioso y cruel con las mujeres, fumador, bebedor y sobre todo sabedor del cuando, como
y qué hablar. A Bogart se le reconoce como un actor que muestra ser un hombre duro y con
mirada melancdlica, dotdndolo de una imagen mitica.

Bogart se alistd en la Marina para la I Guerra Mundial, pero sufrié un accidente que
le semiparaliz6 su labio superior, lo que le otorgd su particular manera de hablar. Participd
en alrededor de ochenta titulos de los cuales cuatro fueron con Lauren Bacall, su ultima
esposa. Hubo cuatro directores que influenciaron en su carrera: John Huston, quien le
dirigi6 en siete peliculas; Michel Curtiz, que le dirigid en seis siendo “Casablanca” la mas
famosa y que lo convirtié en un idolo y mito para las generaciones cinéfilas; Raoul Walsh,
en cuatro y Howard Hawks en dos.

Los protagonistas se desarrollan por sus respectivos intereses, ya que Brigid quiere
obtener la estatuilla y a su vez manipular a Spade para su propio beneficio. Mientras que
Sam tiene encuentros con cada uno de los personajes y de los cuales aprovecha para tener
un beneficio econdmico.

Huston dejo6 al personaje de Sam Spade libre de sus caracteristicas originales, sin
necesidad de suavizarlo o matizarlo, hasta en las escenas de peleas y asesinatos. La historia
colabora con tres elementos claves para la narracion: detective privado (Spade), femme
fatale (Brigid) y la valiosa estatuilla con figura de halcon.

Sam no cree las actitudes y comportamientos de Brigid, ser una mujer fragil,
victima de los acontecimientos y desinteresada. Sam desde un principio not6 cierto misterio
en aquella mujer de mirada pasiva y voz suave, una personalidad que sabia tenia algo

escondido, pero al estar cerca de ella siente una fuerte atraccion.
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La escena de beso es un momento que Spade necesitaba hacer, para tratar de obtener
la confianza de aquella mujer, que momentos antes era solo pura mentira. Un énfasis en la
musica pero donde ninguno muestra alguna emocién y sentimiento. El beso es sencillo,
estando Brigid sostenida por las manos de Sam. Un beso frio que Sam tuvo que robar aun
sabiendo que aquella mujer pareciera actuar, hablar y hacer de los hechos su propio juego
del cual solo ella conocia bien las reglas. Un beso de voto de confianza esperando que todo
salga bien, aunque sienta que la situacion pudiese salirse de control y que acabase mal.

Aquella escena al encontrarse solos, Brigid muestra nerviosismo, impaciencia y
preocupacion de su situacion real del juego. Sus actitudes de colegiala, como bien le dijo
Sam, al ruborizarse y moverse intranquila, eran innecesarios pues sabia que ella no era asi.

El espacio donde se desarrollan los personajes es en el interior, pues la escena
sucede en el departamento de Brigid, para asi darles mayor importancia a los protagonistas.
Los encuadres en full shot demuestran las actitudes que tienen al estar uno frente al otro;
dar referencias de sus posturas, como muestra de defensa y nerviosismo por Brigid que se
impacienta con las preguntas. En los encuadres de medium shot se notan los movimientos
de manos, comtinmente de nerviosismo por parte de Brigid; hacia donde dirigen la mirada,
(duda, intriga y andlisis por parte de Sam) y de estupefaccion, fragilidad y planeacion de la
mentira por parte de Brigid.

La musica estuvo a cargo del inglés Adolph Deutsch y del director musical Leo F.
Forbstein. John Huston volvio a trabajar con Deutsch en “A través del Pacifico” (1942).

“El Halcon Maltés™ hizo que esta historia estuviera entre los primeros veinticinco
lugares de la lista de las cien mejores peliculas americanas, que saca el Instituto de Artes y
Ciencias de la Cinematografia, ademas que se le considera como la mejor pelicula de

detectives de todos los tiempos; no solo por sus cinicos y complejos didlogos,
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temperamento de sus personajes, sino por dar inicio a dos carreras que marcaron la historia
del cine: Huston y Bogart.

El personaje de Brigid estaba primeramente ofrecido para Geraldine Fitzgerald, pero
renuncio a interpretar y se lo dieron a Mary Astor, siendo esta pelicula de sus mejores
actuaciones. La actriz muestra cinismo y avaricia, pese a lucir una mirada ingenua, labios
semiabiertos y forma de hablar suave y preocupante. No es mas que una mujer ambiciosa,
que se defiende de frases delatadoras tratando de callar la boca de quien la provoque.

La actitud de Brigid aparenta ser la de una mujer respetable, quien habla de manera
educada, tono de voz bajo y suave, mirada preocupante y pasiva. Su belleza era apreciada
por cualquier hombre que la miraba; no porque destile sensualidad sino por su personalidad
timida, fresca, que poseia cierto encanto fragil en su mirada.

Su vestuario entallado, cabello perfectamente recogido, la hacen lucir una imagen
impecable y respetable que cualquiera pensaria “ella es la victima”, “ella es la que necesita
ayuda y compasion”, pero no es mas que una mentirosa.

Su comportamiento al escuchar nombres, sucesos y hechos la hacen actuar

innecesariamente. Sam sdlo la observa, mira y sonrie cinicamente, ¢l entendia que su

actuacion no funcionaria con él, al menos no ahora.
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Segunda escena de beso. “El Halcon Maltés”

Figura 17. Segunda escena de beso. “El Halcon Maltés” (1941).
Actores: Mary Astor y Humprey Bogart.

Duracion: 01:38:06- 01:38:08

Duracion total del beso: 2 segundos.

Descripcion pre-iconografica:

Sam Spade est4 sentado en un sillon de cuero, usa un traje oscuro y corbata semi
atada; su mirada estd fija hacia el frente (medium shot). La iluminacién es clara, dejandose
entrever la cortina (moviéndose) de una ventana.

Sam: Escucha. Eso no servird de nada. Nunca me entenderas, pero intentaré explicartelo de

una veEz.
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Brigid O’Shaughnessy esta llorando en un sofé cercano al sillon donde se encuentra
Sam. Su rostro est4 hacia el sofa y sus manos con los puiios cerrados (medium shot).
Sam: Cuando matan a tu socio, se supone debes hacer algo. No tiene nada que ver lo que
pensabas de él.

Brigid voltea su rostro hacia un lado para mirarlo. La posicion de sus cejas y ojos
muestran tristeza y angustia. Sam de perfil hacia la camara, concentrado en lo que decia
(mirada hacia el frente, medium shot).

Sam: Era tu socio y se supone debes hacer algo al respecto... y resulta que somos
detectives. Cuando matan a alguien de tu organizacion... no es muy recomendable dejar
suelto al asesino...mala suerte para todos, para cualquier detective.

Brigid: No esperaras que me crea que es motivo suficiente para enviarme (tono de voz
titubeante).

Sam interrumpe a Brigid mientras su mirada permanece fija.

Sam: Déjame hablar. Después podras hablar.

Sam esta de frente a la camara, subiendo el tono de voz. Se le nota sudor en la frente
(medium shot).

Sam: No estoy seguro de poder confiar en ti. Si hago esto y sale bien, tendras algo contra
mi... que podras utilizar cuando quieras.

Brigid pone mucha atencion. Sam mirando al frente, pero de perfil a la camara
(medium shot).

Sam: Como yo tengo algo contra ti...no puedo estar seguro de que algin dia no intentaras
matarme.

Sam esta de frente a la cAmara y su mirada sigue fija (medium shot).
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Sam: Eso por una parte. Algunos motivos son insignificantes. No te lo discuto. Pero mira
cuantos son ;Qué tenemos por otra parte?

Sam de perfil a la camara (medium close up).

Sam: Lo unico que tenemos es que tal vez...

Brigid levanta el rostro y lo mira (medium close up).
Sam: Yo te queria a ti y ti a mi (se levanta).

Brigid usa un conjunto semi oscuro con pequefios disefios de flor adornando sus
hombros y una blusa clara con volados al frente (medium shot).
Brigid: Tu sabes si me quieres o no.

Sam mantiene una mirada fija mientras que Brigid se encuentra de espaldas a la
camara. En el fondo hay una chimenea de estilo americano, encima unos candelabros de
metal y cuadros de fotografia. Junto al sillon hay una botella de vino y taza de café.
(medium shot).

Sam: Tal vez si. Pasar¢ algunas noches terribles, pero lo superaré (over shoulder).

Sam mira hacia un lado y luego la mira, inmediatamente la toma del brazo y la
levanta para que quede frente a ¢l (camara en movimiento). Se escucha un énfasis en la
musica (toma contrapicada, medium shot).

Sam: Si lo que dije no significa nada para ti...olvidalo y lo dejamos asi. No lo haré, porque
quiero entregarte sin pensar en las consecuencias...y porque contabas con ello...igual que
contaste con ello con todos los demas (over shoulder, tono de voz alto).

Brigid tiene los ojos llorosos, tono de voz baja y suave (medium shot).

Brigid: ;Me habrias hecho esto con un halcon auténtico si te hubieran pagado? (over
shoulder).

Sam habla, manteniendo los 0jos muy abiertos (medium shot).
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Sam: No creas que sea tan corrupto como se supone. Esa reputacion puede resultar
util...para conseguir trabajos mejor pagados y tratar mejor con el enemigo...pero mucho
mas dinero solo habria significado otro punto a tu favor (over shoulder).

Brigid: Si me hubieras querido no habrias necesitado nada mas a mi favor (over shoulder,
habla mientras solloza).

Ambos se miran fijamente, Brigid se acerca y lo besa. Ella coloca sus manos en la
espalda de Sam y los ojos estan cerrados (medium close up).

Sam la agarrada de los brazos, se separan y la mira (medium close up). Brigid lo
mira con tristeza (medium close up). De repente se escucha el sonido del timbre del
departamento (Sam de espaldas a la cdmara). Brigid se exalta al escucharlo, levantando sus
cejas y su boca cerrada. Lentamente dirige su mirada hacia Sam (medium close up).

Sam: Adelante

Sam de espaldas a la cdmara y Brigid lo mira (medium close up).
Descripcion iconografica:

En el segundo encuentro que tiene Gutman con Sam, le cuenta del origen y la
importancia de la estatuilla del halcon. Sam lo escucha con atencion, pero Gutman ya habia
colocado un somnifero en la bebida de Sam y asi pudiera darse a la huida.

Cuando Sam regresa a su despacho es interrumpido por un hombre moribundo, que
entrega la estatuilla envuelta en periddico. Una llamada de Brigid pidiendo que la salven
alerta a la secretaria, que avisa a Sam pidiendo la ayude. El se dirige a la terminal de
autobuses, donde entrega la estatuilla e introduce el ticket de entrega en un sobre que
coloca en la caja postal. Luego va hacia donde se suponia se encontraba Brigid, pero el

lugar era solo un terreno abandonado.
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Sam al llegar a su edificio del departamento, se le aparece Brigid con un aspecto
cansado. Ambos entran al departamento con la sorpresa de que Gutman, Cairo y Wilmer los
estaban esperando. El trato era que Sam entregaria la estatuilla, pero tenian que tener a un
chivo expiatorio que pudiese responder por los asesinatos.

Sam hace una llamada para aligerar el tramite del rescate, asi que lo Unico que
tienen que hacer es esperar. Apenas llega la secretaria con la estatuilla, todos hacen un
alboroto poniendo las cosas hacia un lado de la mesa para colocarlo y Gutman comienza a
desenvolverlo. Resulta ser una falsificacion, solo una estatuilla de plomo.

Todos quedan perplejos, menos Sam quien no tenia interés. Gutman convence a
Cairo para continuar con la busqueda y se van. Sam llama a la policia para delatarlos, asi
que tiene poco tiempo para desenmaranar a Brigid, quien entre 1agrimas termina
confesando que mat6 a Archer.

Sam le advierte que estaba convencido que la iba a entregar, pese a que le queria.
Brigid solo quiere convencer a Sam para que no la delate, por medio de un beso; quizas con
la esperanza que mediante un roce de labios y abrazo euforico pudiese ser su salvacion.

Brigid deja su imagen fragil y lo toma por los brazos para besarlo, a diferencia de la
primera escena de beso que fue Sam quien tomo la iniciativa. Ahora es Brigid quien toma
el control mientras que Sam la mira sin mostrar alguna compasion por ella. El beso esta
acompafiado por un énfasis en la musica y de ambos actores en medium close up.

Ambos son interrumpidos por el sonido del timbre, Brigid cambia su mirada. Sam la
delata con la policia, explicando que tenia algunas evidencias. Brigid es escoltada y llevada

con la mirada cabizbaja sin mirar a Sam por ningin momento ni motivo.
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Descripcion iconologica:

La pelicula tuvo brillantes interpretaciones por parte de sus actores, estando Bogart
en la cabeza del reparto, siendo una de sus mas espectaculares actuaciones, dotando al
personaje con un magnifico equilibrio entre ironia y romanticismo, con su caracterizacion
de ser un hombre rudo, cinico pero romantico en el fondo.

“El Halcon Maltés” ha sido una pieza importante en el cine, no solo por ser una
pelicula mitica sino por ser de las mejores peliculas clésicas del cine negro. Huston hizo un
gran trabajo tanto en el guion (novela de Hammett) como en la direccion, al dotar a sus
personajes de fuerza y firme personalidad.

A diferencia de la primera escena de beso, ahora es Brigid que toma el control, ya
sea con suplicas y miradas para convencer a Sam. Sin embargo cuando Brigid escucha el
timbre de la puerta, su mirada cambia de inmediato, siendo un par de ojos que denotan
poder y manipulacion. Lo malo es que ya tenia mala reputacion por numerosos chantajes y
mentiras; que ni por un beso podria salvarle del hecho de que era una asesina.

La interpretacion de Astor nunca denot6 sensualidad, pero sus palabras resultaban
ser muy convincentes al oido; lastima que resulta ser una mujer cinica, tramposa, falsa
(lagrimas de cocodrilo) y con mentiras preparadas. Una femme fatale engafosa, caldo de
cultivo de otra moral, opuesta al tipo tradicional; queriendo obtener su salida facil, llegar a
su propdsito, alin tenga que acarrear la ruina y la ofuscacion de los hombres. Es una mujer
ambiciosa con cara inocente y manipuladora con mirada fragil.

La fatalidad es clave en esta pelicula, reflejada en una de las escenas finales cuando
intentan descubrir con avaricia la estatuilla del halcon, pero resulta ser una falsificacion.
Huston crea un ambiente de fatalidad, del deseo siempre frustrado por la busqueda de

dinero, joyas, oro; mismo ambiente que utiliza en otras peliculas.
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John Houston mantuvo una direccion con gran fidelidad a la novela, exceptuando la
supresion de Rhea (hija de Gutman). La frase final tiene una influencia shakesperiana, pues
al responder sobre el material de la estatuilla, a lo que Sam contesta: “El material con que
se forjan los suefios”. Esta es una de las frases miticas con que se concluian finales de
titulos inolvidables, como en “Casablanca” (1942) cuando Bogart expresa a Renault (jefe
de policia): “Esto podria ser el principio de una bella amistad”, demostrando que ¢l y no

Ilsa es el compafiero apropiado para Rick en su nueva faceta de luchador por la libertad.
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“Perdicion”.

Primera escena de beso. “Perdicion”

Figura 18. Primera escena de beso. “Perdicion” (1944).

Actores: Barbara Stanwyck y Fred MacMurray.
Duracién: 00:24:38 — 00:24:44
Duracion total del beso: 6 segundos.
Descripcion pre-iconografica:
“Perdicion” (1944) es una pelicula del cine negro que por su tematica refleja el lado
oscuro de sus personajes (crimen, deseo, engaio). Escenas nocturnas, mujer fatal, ambiente

e historia que destilan cierta amargura y fatalismo.
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Walter Neff, un hombre adulto de alrededor de treinta y cinco anos, tez clara y de
aspecto sobrio, lozano y mirada pensativa; alto, complexion normal, cabello corto, crespo y
oscuro; cejas abundantes en contraparte a sus 0jos pequenos. Walter usa camisa clara,
corbata con estampado floral y pantalon semi claro ajustado hasta la cintura.

Walter esta parado en su departamento frente a la ventana (american shot), fumando
un cigarrillo y su mano izquierda dentro del bolsillo del pantalon. Es de noche, la
iluminacion tenue acompafiada por la luz exterior que entra por la ventana y de una melodia
sobria. El departamento es pequefio, adornado de cortinas con estampado floral, algunas
lamparas, sofd mediano en la sala y cuadros en las paredes.

Walter: Habia comenzado a llover, todo oscurecio y ni siquiera prendi la luz (voz in off).

Walter se voltea y se dirige hacia la sala, frotandose el cuello con su mano izquierda
(medium shot).

Walter: Eso tampoco me sirvio de nada. Estaba removido por dentro y aun no habia soltado
el hierro candente. En ese momento me di cuenta que no habia dejado nada atras (voz in
off).

Walter se inclina para apagar el cigarrillo en el cenicero (american shot).

Walter: Que me habia enganchado bien (voz in off).

Walter contintia caminando y se detiene frotando su rostro con su mano derecha
(american shot).

Walter: Que las cosas no habian acabado entre nosotros. Que esto solo estaba empezando
(voz in off).
Walter escucha que sono6 el timbre y voltea su mirada hacia la puerta (american

shot).



64

Walter: A las ocho de la noche sonaria el timbre y yo sabria quién era sin tener que
pensarlo (voz in off).

Walter se dirige hacia la puerta (american shot).

Walter: Fue la cosa mas normal del mundo (voz in of¥).

Walter abre la puerta (american shot) y ve a Phyllis, la melodia se detiene. Phyllis
Dietrich, una mujer joven de alrededor de treinta afios y de belleza no tan ortodoxa, tez
clara, rostro de una frialdad ofuscadora, mirada dominante y voz grave; ella tiene baja
estatura, delicada figura y cabello rubio ondulado que le llega por debajo de los hombros.
Phyllis usa un abrigo largo y tiene las manos dentro los bolsillos.

Phyllis: Hola. Dejaste tu sombrero esta tarde.
Walter: ;Si?

Phyllis: (Quieres que te lo devuelva?
Walter: Bueno.

Phyllis entra al departamento y Walter la sigue con la mirada (american shot).
Walter: Ponlo en la silla.

Walter cierra la puerta, prende la luz de una ldmpara que se encuentra cerca de él y
se dirige hacia Phyllis (american shot).

Walter: ;Cémo sabes donde vivo?

Phyllis se voltea (medium shot).

Phyllis: Esta en la guia telefonica. Esta lloviendo.
Walter: Si.

Walter: Quitate el abrigo y siéntate.
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Phyllis se desabrocha el abrigo y se da vuelta para que Walter la ayude a quitarselo
(medium shot). Ella usa una blusa clara de manga larga y cuello de tortuga y un pantalon
oscuro muy ajustado.

Walter: ; Tu esposo ha salido?

Phyllis: Fue a Long Beach. Esté perforando otro pozo. Avis6 que volveria tarde, a las nueve
y media.

Phyllis: Seria bueno que admitieras que te agrada verme.

Walter: Sabia que no podrias dejarlo asi (over shoulder, medium close up).

Phyllis: ;Como?

Walter: Como lo dejaste esta tarde.

Phyllis: Debo haber dicho algo que te dio la impresion incorrecta. Nunca creas algo asi de
mi, Walter (over shoulder, medium close up).

Walter: Esta bien (over shoulder, medium close up).

Phyllis: No, no esta bien. Porque no me crees.

Walter: ;Qué quieres que haga?

Phyllis baja la mirada y luego lo mira (medium close up).

Phyllis: Quiero que te portes bien conmigo. Como la primera vez que fuiste a la casa (over
shoulder, medium close up).
Walter: No puede ser asi.
Walter: Algo ha pasado.
Phyllis: Lo sé. Nos ha pasado algo.
Walter se aleja y Phyllis camina hacia la ventana, juntando las manos (medium

shot).
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Phyllis: Siento que me esta observando. Aunque ya no le importe. Me tiene tan sofocada
que ni puedo respirar.
Walter se le acerca por detrds (medium shot).
Walter: El esta en Long Beach ;No? Relajate.
Phyllis se voltea quedando frente a ¢l, baja las manos y alza la mirada (medium
shot).
Phyllis: Quizés no debi haber venido.
Walter: Quizas no.
Phyllis: (Quieres que me vaya?
Walter: Si quieres.
Phyllis: {Ahora?
Walter: Seguro, ahora.
Phyllis baja la mirada y camina haciendo un gesto de desaprobacion. Walter voltea
la mirada y le agarra la mano, la sujeta de los hombros y le da un beso (medium shot).
Walter la besa rodeandole los hombros con sus brazos y se distingue una ligera luz
de su rostro y el cabello de Phyllis. Walter se separa un poco y la abraza, quedando su
rostro muy cerca de ella (medium close up).
Walter: Me tienes loco nena (over shoulder, medium close up).
Phyllis: Y ti a mi Walter (over shoulder, medium close up).
Walter: ;Cémo se llama el perfume de tu cabello?
Phyllis: No lo sé, lo compré en Ensenada (over shoulder, medium close up).
Walter: Deberiamos beber vino rosa. El que tiene burbujas. Sélo tengo Bourbon.

Phyllis: Con el bourbon basta, Walter (over shoulder, medium close up).
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Descripcion iconografica:

La historia comienza cuando Walter Neff maneja abruptamente por las calles de Los
Angeles, llegando a la compaiiia de seguros donde él trabajaba. A su llegada tiene una
terrible apariencia, pues estaba herido, asi que se dirige a una oficina y comienza a dictar
una confesion que estaba dirigida hacia Barton Keyes (jefe de reclamacion de seguros).
Walter explica que hablaria sobre aquella indemnizacion doble de Dietrichson, siendo
Keyes quien intuia se habia tratado de un homicidio y no de un supuesto accidente.

Walter Neff se delata como el asesino del sefior Dietrichson, relatando la historia
desde el principio hasta el desenlace donde termina herido, explicando que las acciones
fueron realizadas por dinero y una mujer; finalmente quedandose sin ninguna. Comienza a
relatar la historia a manera de flashbacks desde un principio del cémo sucedieron los
hechos, cuando fue a visitar una mansion en los Feliz Boulevard para tratar la renovacion
de poliza de un automovil. Walter conoce a la Sra. Phyllis Dietrichson interpretada por
Barbara Stanwyck, cautivandolo tan solo cubierta por una toalla.

Walter queda interesado en aquella misteriosa mujer que poseia una delicada figura
y una sensual cadenilla en el tobillo. Desde aquel momento Walter tuvo una fuerte
conexion hacia ella, esperando otra oportunidad para verla. Habian acordado verse la
proxima vez cuando su marido esté presente para tratar la renovacion del seguro del
automovil, pero luego ella habl6 para dejar la cita para un dia posterior en la tarde. Aquel
dia, Phyllis luce hermosa con un vestido entallado; estan solos en la casa, ya que la
sirvienta no estaba y su marido no llegaria a causa del trabajo.

Phyllis le explica a Walter que le preocupaba su esposo, quien podria sufrir un
accidente ya que trabajaba en la oficina, pero que era inquieto y asistia a los yacimientos de

petréleo. Es por eso que le comenta si es posible asegurar a su esposo contra una muerte
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por accidente sin que €l lo sepa. Neff se echa para atras cuando le pregunta si una vez que
muera el esposo, ella se quedaria con el dinero.

Walter le aclara que no lo engafiaria, asi que toma su sombrero y se va. Esa misma
noche en el departamento, Walter no dejaba de pensar en aquella mujer, pues las cosas no
habian terminado entre ambos. De pronto suena el timbre, siendo Phyllis que llega a
“devolver” el sombrero olvidado. Ella con sus artimanas de palabreria, cara inocente,
movimientos suaves le advierte que su marido la tiene tan sofocada, que ni respirar puede y
la mantiene vigilada aunque ya no le interese.

Phyllis dice que hizo mal al haber ido y €l poniéndola a prueba le dice que se podia
ir; pero Walter la toma de sus hombros y le da un beso, mostrandose en diferentes planos,
sin audio, solo el espectador contemplando a aquellos amantes.

Descripcion iconologica:

“Double Indemnity” (Perdicion) fue publicado del libro titulado “Three of a kind”,
que incluia ademads otras dos historias del escritor James M. Cain, uno de los novelistas mas
emblematicos del género negro estadounidense. Viendo el potencial inmediato del relato, el
productor-guionista-director Billy Wilder y la ayuda de Raymond Chandler, escriben un
impecable guidn con didlogos antologicos que nunca aburren. Wilder desarrolla la accion
dotandola de una gran intensidad dramatica y alta dosis de suspenso.

La historia se relata a manera de flashback, contdndose la pelicula desde el final. Se
desarrolla la historia por parte de los tres personajes principales. Por un lado, la insana
relacion de amor-odio entre Walter y Phyllis, que por una atraccion sexual llega hasta la
ejecucion de un crimen con premeditacion, frialdad y ambicion. El otro personaje es el
inteligente Barton Keyes que mantiene sospechas de aquel “accidente”, ya que su

hombrecito interno le decia que fue un homicidio.
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Con una sobria y tensa musica se van describiendo algunas escenas y la voz in off
introduce los pensamientos, reflexiones y sentimientos mas profundos del protagonista a lo
largo del amargo y desdichado relato.

La estética y fotografia en blanco y negro dan ambientes oscuros y tenebrosos con
una iluminacién de alto contraste que crea un claroscuro que tipific6 al género. La escena
se desarrolla en el interior del departamento, la luz entrando por las persianas y las sombras
que emanan sobre los protagonistas. Los encuadres estan en full shot y medium shot, para
demostrar sus actitudes, dar referencias de su postura, hacia donde se dirigen, miradas y
vestuario. Las tomas de didlogo cominmente en over shoulder.

Walter Neff es un personaje que en un principio iba a ser para Dick Powell o
George Raft. El papel lo termino6 obteniendo Fred MacMurray que paso toda su carrera en
Paramount, luego en Disney y finalmente en series televisivas.

El personaje de Walter Neff es un hombre solitario, de pocas palabras, pero que
algunas veces entabla conversaciones en doble sentido y otras para obtener informacion.

La aparicion de una femme fatale en una pelicula del cine negro es siempre
momento clave para la historia y “Perdicion” no fue la excepcion a la regla, pues Phyllis
aparece tan solo vestida con una toalla, cautivando desde el principio.

El personaje femenino es una mujer fria, de delicada figura, peluca rubia ondulada
con fleco (pareciese un rollo de tela). Stanwyck demostr6 su capacidad como una femme
fatale por excelencia, siendo uno de sus mejores papeles en la pantalla y que la identificd
como una dama agresiva, autoritaria y un corazoén de piedra por tener caracter fuerte.

Phyllis Dietrichson es la esencia de la femme fatale del cine negro americano,
siendo la perfecta arpia que serviria de modelo para posteriores féminas corruptas, que

pasearian sus venenosos encantos por docenas de peliculas.
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A pesar de no poseer una gran belleza frente a las demas actrices hollywoodenses,
Stanwyck es un halo de deseo sexual implicito en el que Walter Neff se rinde sin
resistencia, aunque sabe que aquella mujer puede ser su perdicion. Casada con un hombre
de al menos quince anos mayor que ella, del cual ya se canso y desea liberarse.

La primera escena de beso es definitiva en la pelicula, pues ambos protagonistas
sentian un fuerte deseo, ambos en plano medium close up. Walter no dejaba de pensar en
ella, en ese sabor amargo personificado en una mujer que planeaba asegurar a su esposo
contra “accidentes”. Aprovechando el momento en que estaban solos, ella fue tomada por
los brazos y se deja besar por un hombre, que probablemente era como ella, de tan ruin
ambicion.

La musica es sugerente y tensa, dandole una atmosfera de frialdad y suspenso;
estando a cargo de Miklos Rozsa. Billy Wilder trabajo junto a Rozsa en las siguientes
peliculas: “5 tumbas al Cairo” (1943), “Perdicion” (1944), “Dias sin huella” (1944), “Vida

privada de Sherlock Holmes” (1970) y “Fedora” (1978).
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Phyllis se le acerca y le da un beso. Luego se separa un poco de €1, dirigiendo su
mirada hacia un lado (medium close up).
Phyllis: Ya no puedo aguantarlo.

Phyllis 1o mira (medium close up).
Phyllis: (Y que si me ahorcan?
Walter: No te ahorcaran, nena (over shoulder, medium close up).
Phyllis: Es mejor que seguir asi.

Walter agarra a Phyllis de los hombros (medium close up).
Walter: No te ahorcaran porque lo matarés y yo te ayudaré (over shoulder).

Phyllis lo mira con preocupacion y Walter habla con voz firme (medium close up).
Phyllis: (Sabes que estas diciendo? (over shoulder).
Walter: Si sé que estoy diciendo. Lo haremos y lo haremos bien. Yo sé coémo hacerlo.
Phyllis: Walter estés lastimandome (tono de voz angustiante).

La musica aumenta la intensidad del sonido.
Walter: No habréa ningtn error. No haremos nada mal. Tiene que salir perfecto (over
shoulder).

Walter la jala hacia €1 y la besa (medium close up). Ambos se separan y Phyllis lo
mira (toma contrapicado, medium shot).

Phyllis se levanta y camina hacia la puerta, enseguida Walter la sigue, agarrandola
de su hombro izquierdo (medium shot).
Walter: Lldmame mafiana, pero no de tu casa, sino de una cabina. Ten mucho cuidado todo
el tiempo. Esto tiene que salir perfecto ;Entiendes? De principio a fin.

Ambos estan en la puerta y Walter la abre (medium shot). La musica cambia a una

melodia sobria y tensa.
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Phyllis: De principio a fin (mirdandolo fijamente).

Phyllis se va y Walter la sigue con la mirada, cerrando la puerta (medium shot).
Walter se lleva el cigarro a la boca y se escucha la melodia con mayor intensidad.
Descripcion iconografica:

Walter y Phyllis estan solos en el departamento, apenas iluminado por algunas
lamparas; ¢l se dirige a la cocina para preparar unas bebidas mientras le comenta dos casos
de mujeres que intentaron matar a sus esposos, pero que fueron descubiertas de alguna
manera y les valio la carcel.

Luego se dirigen a la sala y Phyllis no tarda en quejarse del maltrato que le da su
marido, al comentarle que prefiere a la hija que a ella y que no vale nada para ¢l. En
ocasiones a Phyllis se le ocurrian maneras para que ¢l muera, entonces Walter le advirtio
que hay un tipo en la compaifiia de seguros (Keyes), que sabe sacar la verdad y descubrir si
fue 6 no un accidente; por eso le comenta que deje de pensar en ello.

Walter no dejaba de pensar en lo que habian hablado, ya habia sembrado en su
mente la idea de asesinar al marido, asi que Phyllis aprovecha tomarlo por los hombros y le
da un beso, mostrandose desesperada en un plano medium close up. Antes del segundo
beso, Walter le advierte que lo mataran y que lo haran bien, sin cometer algun error, asi que
la besa como sefial de que ya ha aceptado su participacion en el crimen.

Descripcion iconologica:

El cine negro expone a la mujer, quien entre los muros de su casa, imagen hogarefia
y personalidad de esposa sumisa, se contempla en la pantalla como un personaje contra el
mundo masculino que la asfixiaba. Atada a un hombre al cual ya no toleraba ni amaba, pero

que estaba junto a €l por dinero, lujos 6 quizas la costumbre.
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Segunda y tercera escena de beso. “Perdicion”

Figura 19. Segunda y tercera escena de beso. “Perdicion” (1944).

Actores: Barbara Stanwyck y Fred MacMurray.

Duracion: 00:30:13- 00:30:15 (primer beso) y 00: 30:39 — 00:30:41(segundo beso)
Duracion total del beso: 4 segundos.

Descripcion pre-iconografica:

La sala esta apenas iluminada por una ldmpara, Walter estd acostado en el sofa
fumando un cigarrillo y con la mirada perdida. Phyllis estd sentada en el mismo sofa,
terminando de colocarse bilé¢ y mirandolo (full shot). Se escucha una suave musica,
acompafiada del delicado sonido de violin.

Phyllis se levanta, agarrando el maquillaje y va hacia la mesa que esta junto a
Walter; agarra su abrigo y se lo pone (full shot).

Phyllis: {Me llamaras Walter?

Phyllis va hacia Walter efusivamente y lo agarra de los hombros (medium close up).
Phyllis: Lo odio. Detesto tener que volver con ¢l.

Phyllis: Me crees (No, Walter?

Walter: Claro que te creo.
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Una mujer que en la época de entreguerras empezaba a echar en cara su cautiverio,
del cual era infeliz y desdichada. Hasta que un dia llega un hombre y cautiva mediante sus
encantos para cometer un crimen, aunque tenga que acabar muerta 6 en la carcel.

En la segunda y tercera escena de beso se muestra un fuerte deseo, ya que fue un
beso como signo de aprobacion y sello de condena de dos complices amantes.

El ambiente donde se desarrollan los personajes es en el interior del departamento
de Walter, para asi darle mayor importancia a su nueva relacion. Los encuadres estan en
medium shot, estando los protagonistas sentados en un sof4, para que el espectador observe
sus movimientos de manos, miradas (preocupacion y angustia por parte de ella) y diferentes
tonos de voz, como de rencor y enojo por Phyllis.

La frase “De principio a fin” es tan precisa en aquel momento, ya que no habia duda
que Phyllis habia hecho su buena labor de convencimiento y hacer que Walter acepte la
modesta oferta del dinero y poderse quedar con aquella “muiieca” (como le decia).

La pelicula contiene uno de los temas mas familiares: el protagonista no es un
criminal, sino un hombre débil que se ve tentado y sucumbe. Tanto Phyllis como Walter se
tientan el uno al otro, usando frases llenas de doble sentido y de metaforas. La sirena
urbana demuestra su naturaleza manipuladora y seductora, desde aquel primer momento

que conoce a Walter.
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Cuarta escena de beso. “Perdicion”

- Te extranare, carino.
- Seccion 11, senor.

Figura 20. Cuarta escena de beso. “Perdicion” (1944).
Actores: Barbara Stanwyck y Fred MacMurray.
Duracién: 00:53:08 — 00:53:11

Duracion total del beso: 3 segundos.

Descripcion pre-iconografica:

La escena ocurre en la noche, en la estacion de tren “Grendale” mientras un auto de
aspecto clasico oscuro arriba al lugar. Se ven algunas personas llegando 6 saliendo del
lugar (gran plano general) y se escucha una cancion con melodia sobria.

Phyllis sale del lado del conductor y Walter lo hace en la del copiloto, ¢l usando

muletas y el pie izquierdo vendado (full shot).
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Phyllis coloca un abrigo sobre el asiento trasero, agarra una maleta y un saco
(medium shot). Walter camina en muletas hacia el pavimento y se detiene, mientras que
Phyllis cierra las puertas del auto y se dirige corriendo hacia Walter (full shot).

Phyllis se coloca a un lado de Walter (movimiento de cdmara, medium shot).
Walter: Encéargate del maletero y del conductor.

Phyllis: No te preocupes.

Walter: No te me acerques demasiado. Diles que no quiero ayuda.

Phyllis: Dije que no te preocupes, Walter.

Walter: Empieza en cuanto parta el tren.

Walter: Al llegar a la refineria, toma el camino. De ahi es un kilémetro al basural por las
vias. Recuerda.

Phyllis: Lo recuerdo todo.

Walter: No vayas demasiado rapido. No te vaya a parar la policia, con el cuerpo en el auto.
Phyllis: Walter, hemos discutido eso tantas veces.

Walter: Cuando dejes la carretera, apagas las luces. Estar¢ en la plataforma de observacion.
Bajaré lo mas cerca que pueda. Deja que pase el tren y prende las luces dos veces.

Phyllis le toca el pecho para que se detenga, mientras que un hombre de color se
acerca y toma la maleta que traia. Walter con la mirada hacia abajo (medium shot).
Maletero: ;Van a San Francisco?

Phyllis: Mi esposo no mas. Vagon nueve, seccion once.
Maletero: ; Vagon nueve, seccion once? Por aqui, por favor.

Phyllis se adelanta, dejando a Walter atras (medium shot). El maletero sube al tren,

y otro hombre acerca a Phyllis queriendo ayudar a Walter. Dos vigilantes del tren estan

cerca de la entrada del vagon, hablando con una mujer (american shot).
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Phyllis: Gracias, mi esposo no quiere que le ayuden.
Vigilante: El vagén ocho esté alli (dirigiéndose a la mujer).
Phyllis se acerca a los vigilantes entregandoles el boleto, mientras que Walter sube
al tren. Le devuelven el boleto y se dirige para subir al tren (american shot).
Vigilante: Vagoén nueve, seccion once. Gracias.
Phyllis se acerca a Walter para entregarle el boleto (medium close up).
Phyllis: Aqui estan los boletos. Cuidate la pierna.
Walter: Si, maneja con cuidado.
Phyllis: Te extranaré cariflo.
Phyllis se acerca a Walter y le da un beso de despedida (medium close up). Un
maletero se acerca y se separan.
Maletero: Seccion once sefior.
Vigilante: jPasajeros a bordo! (voz in off).
Phyllis le da un billete y el maletero baja del tren (medium close up).
Maletero: Gracias.
Phyllis: Adids carifio.
Phyllis mira a Walter y se voltea para bajar del tren (full shot).
Vigilante: jPasajeros a bordo!
El vigilante y camarero suben al tren, mientras que Walter estd parado mirando
hacia un lado. Phyllis lo mira y se va del lugar (full shot).
Phyllis: Buena suerte carifio.
Descripcion iconografica:
El juego ya estaba en marcha, no habia otra alternativa que continuar con el plan.

Para entonces ya habian conseguido que el marido firme su seguro contra accidente,
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creyendo se trataba del seguro de la renovacion del automoévil. Walter y Phyllis se reunian a
menudo en una tienda de abarrotes para concretar los detalles de la ejecucion.

Aquella noche del crimen (voz in off), Walter relata todos los movimientos que
haria para crear coartadas. Walter se dirigio a pie hasta la residencia Dietrichson, para
adentrarse al garaje y meterse en la parte trasera del vehiculo.

Phyllis y su marido se dirigen al garaje, donde ella descubre a Walter en la parte
trasera, mirandolo con satisfaccion. La sugerente y tensa musica de Rozsa comienza a
escucharse. El sefior Dietrichson toma lugar al lado de su mujer y Phyllis arranca el
vehiculo; los esposos mantienen una platica comun, hasta que Phyllis da vuelta en una calle
oscura y al poco tiempo toca el claxon tres veces, como sefal de aviso para que Walter le
de muerte al marido, a manera sugestiva ya que no se ve el acto, solo escuchandose el
sonido del forcejeo, mostrandose en la toma so6lo a Phyllis, fria e inmovil.

Cuando llegan a la terminal, es Walter que toma el papel del marido, ya que usa
muletas y la pierna izquierda vendada, mas no enyesada. Walter repasa algunos detalles con
Phyllis, pero ella le recuerda que muchas veces lo habian discutido.

Walter logra abordar el tren sin ayuda de nadie, mientras Phyllis se despide con un
beso a su “marido”, ambos sin mostrar algiin gesto ni sentimiento. S6lo se escucha el
sonido de pasos y advertencias para abordar. Phyllis baja, mientras mira aquel hombre
parado con la mirada hacia abajo y sostenido por un par de muletas.

Descripcion iconologica:

Las ocasiones en las que se distingue a Walter ante su escritorio, hacen que la
narracion sea fluida, habiendo una reducida distancia entre el espectador y el herido
protagonista; pero ;/Es verdad que cuenta todos los hechos necesarios para conocer la

verdad?, sin duda es un relato subjetivo, pues ;Quién puede pensar sea del todo verdad?, es
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su propia manera de percibir los hechos y su comportamiento hacia ellos, tal vez
justificandose, quizas interpretando otra realidad.

De cualquier manera, aquel hombre herido es un asesino que ha matado a sangre
fria a un hombre, a causa de su ambicion de poseer dinero y a una mujer que apenas
conoce. El director convierte a dicho asesino en el protagonista y el relatador de la historia.

A manera que se fueron rodando las escenas, se va aumentando poco a poca la
distancia de los personajes, pues la mayoria de los encuadres estdn en planos medios y muy
pocos en primeros planos. En escenas de gran contenido interpretativo era necesario el
acercamiento de camara. Los encuadres son uniformes, pues la historia es la mayor carga.
La estética y fotografia en blanco y negro dan intensidad a la escena pues la iluminacion es
de alto contraste, llena de luz y sombra.

Phyllis llena de satisfaccion al aparecer en medium close up, cuando Walter le
estaba dando fin a su esposo, ya que a partir de ese momento dejaba de ser esposa, para
convertirse en la viuda Dietrichson; una mujer libre, sin ataduras, que estaba a punto de
cobrar el seguro y de comenzar una nueva vida junto a su atractivo complice, quien tenia un
fuerte deseo e interés por ella, por que no cualquiera se colocaria en sus a zapatos, en este
caso en sus muletas.

La escena de beso tiene un significado contrario a una inocente despedida,
resultando un momento mecanico. La pareja-complice estd integrada por una mujer que
logra manipular al otro para realizar un asesinato y de un hombre débil y solitario que
aparenta tener las mismas caracteristicas que la otra. Un beso de despedida, dejando a aquel
“esposo” que le deparaba un largo viaje.

Phyllis con las manos dentro de los bolsillos de su abrigo, sin mostrar algiin

sentimiento, mientras que el humo del tren da una esencia de frialdad en la toma.
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Quinta escena de beso. “Perdicion”

Figura 21. Quinta escena de beso. “Perdicion” (1944).
Actores: Barbara Stanwyck y Fred MacMurray.
Duracién: 00:58:11 — 00:58:14
Duracion total del beso: 3 segundos.
Descripcion pre-iconografica:
Un auto de aspecto clasico oscuro se detiene en una calle, algunos arboles se
aprecian en el fondo (full shot).
Walter: Me dejd a una cuadra de mi edificio (voz in off).
Walter intenta bajar del auto, pero Phyllis se voltea intranquila para hablarle

(medium shot).



81

Phyllis: Walter, ;Qué te pasa? ;No vas a besarme?

Se escucha una suave musica de fondo. Walter mira hacia un lado y luego la mira,
se acerca para agarrarla del brazo izquierdo. Phyllis susurrando (medium shot).
Phyllis: De principio a fin {No?

Phyllis le toca el rostro con sus manos (usando guantes oscuros) y se besan,
cerrando los ojos. Walter la sujeta de los hombros y se separan un poco. (medium shot).
Phyllis: Te amo, Walter (tono de voz suave).

Walter: Y yo a ti, nena.

Walter la suelta y sale del auto inmediatamente (medium shot). Phyllis arranca y se
va del lugar (full shot).
Descripcion iconografica:

Cuando Walter habia sido dejado en el tren por Phyllis, su mirada estaba ajena de
ese hombre carismatico y coqueto que le caracterizaba. Ya dentro del vagén del tren,
Walter indica al maletero que acudira a la parte del vagon de observacion para fumar;
atravesando un largo pasillo llega hasta dicho lugar, pero no se encontraria solo, pues ahi
mismo estaba un hombre de alrededor de cincuenta afios, fumando e interesado por aquel
hombre con muletas. Aquel curioso hombre no dejaba de hacer preguntas, mientras que
Walter le daba la espalda en todo momento; para deshacerse de ¢l le pide que vaya a buscar
los puros que se encontraban en el vagon correspondiente.

Una sobria y tensa musica comienza a escucharse, Walter aprovechando que se
encontraba solo, avienta sus muletas hacia las vias y con cuidado se deja caer mientras el
tren estaba en movimiento. Walter se levanta sin ninguna dificultad y reconoce el auto de

Phyllis, quien prendia las luces como habian acordado.
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La musica da un ritmo mas acelerado, creando un intenso suspenso hasta convertirse
en sugerente y tensa cuando los amantes se encuentran. Walter da las instrucciones y
Phyllis va en busca de las muletas y sombrero. Walter saca el cuerpo del sefor Dietrichson,
hasta colocarlo en las vias; Phyllis se le acerca a Walter con el sombrero y las muletas, se
las entrega y éste las avienta cerca de donde se encontraba el cuerpo. Ambos corriendo se
dirigen al vehiculo.

Phyllis intenta tres veces encender el auto, pero no tuvo éxito y mira con
preocupacion a Walter; €l con firmeza hace encender el auto y ambos aliviados se van.
Phyllis maneja serena y tranquilamente, escuchando todos los detalles que le decia Walter,
relatdndolo a manera de voz in off; para estar seguros de lo que se diria si es que habia
alguna interrogacion.

Cuando Phyllis se detiene, estando a una cuadra del departamento de Walter, se
voltea e inmediatamente le pide un beso. Walter con mirada escéptica se le acerca,
escuchando unas frias y firmes palabras de su amada “De principio a fin, jrecuerdas?”.
Escuchandose una suave y tierna melodia, Phyllis lo sostiene de su mejilla y le da un beso
sencillo y delicado, mientras Walter la mantiene agarrada del hombro, ambos en claroscuro
y plano medium close up. Los protagonistas se dicen amar y Walter se dispone a salirse del
vehiculo; Phyllis se marcha y Walter continia su camino.

Descripcion iconologica:

El plan contintia en marcha, ya le habian dado fin al esposo y Walter supli6 al
marido, donde muchos fueron testigos que si habia un sefior Dietrichson abordo. Los
protagonistas actiian natural y con soltura al dejar al marido en las vias del tren, como si lo

hubiesen hecho en otras ocasiones.



83

La escena en las vias y del beso fue un notable trabajo del director de fotografia,
pues estan iluminados ambos ambientes con rayos de luz oblicuos y filtrados que llenan el
encuadre en claroscuro, con sombras méviles sobre el rostro de los personajes, que estan
iluminados y ensombrecidos en aquel momento intenso. Ademas de la impecable y
espectacular musica de Miklos Rozsa, que en toda la escena de las vias, mantuvo ritmos
con alto grado de suspenso e intensidad, sin duda una de las mejores escenas de la pelicula.

En la escena de beso, fue Phyllis que lo pide, no es que haya sido un beso
espontaneo; dado delicadamente, sin hacer ninglin movimiento de més. Acompafada de la
suave musica, que deja ver a dos amantes luego de haber cometido un crimen.

La pelicula se puede dividir en dos partes, la primera como la atraccion sexual de
los protagonistas quienes por su deseo y ambicion, hacen un plan para el homicidio del
marido de Phyllis y la ejecucion. La segunda narra la investigacion del dudoso accidente,
por parte del jefe de reclamaciones de seguros Barton Keyes, interpretado por uno de los
mejores actores del cine negro, aunque poco conocido Edward G. Robinson. El personaje
tiene una habilidad por desenmarafiar algunos sucios “accidentes” y logra determinar que
fue un homicidio, hilando con inteligencia los detalles.

A lo largo de toda la historia se mantiene un suspenso, donde el espectador desde
los primeros minutos sabe que Walter Neff tuvo que ver con la muerte de un inocente, para
poder quedarse con la mujer del difunto y la cobranza del seguro.

Las cinco escenas de beso ocurren en la primera hora de la pelicula. El resto de la
historia es cuando se duda de aquel “accidente” y se empieza la investigacion por parte de
Barton Keyes. Los amantes que antes se veian y hablaban con mayor entusiasmo, ahora se

evaden para no llamar la atencion de los demas.
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Los protagonistas estando a poco de ser descubiertos por su participacion en el
homicidio, deciden reunirse en la residencia Dietrichson. Con didlogos tensos, iluminacion
tenue y una serie de tiroteos, dan por terminada su relacion que les llevo a un desafortunado
final. Phyllis muere al momento, pero Walter termina herido.

Walter mantiene a lo largo de la pelicula una confesion lenta, dolorosa y triste; que
al final de aquel relato es sorprendido por la presencia de Keyes. Walter esta tan herido que
ni es capaz de llegar al elevador; ahi es donde la historia llega a su fin, esperando la pronta
agonia del desdichado amante.

“Perdicion” tuvo siete nominaciones al Oscar como mejor pelicula, director, actriz,
guion, cinematografia, sonido y banda sonora, pero ningiin premio obtuvo. La pelicula es
reconocida por tener grandes actuaciones, gran desempefio técnico y de trama. Una gran
historia del género negro, que de principio a fin te envuelve y te intoxica para conocer los

hechos de tan ruines, avariciosos y cinicos amantes.
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“Gilda”.

Escena de beso. “Gilda”

Figura 22. Escena de beso. “Gilda” (1946).

Actores: Rita Hayworth y Glenn Ford.

Duracion: 01:16:54- 01:16:59 y 01:17:06- 01:17:08
Duracion total del beso: 7 segundos.

Descripcion pre-iconografica:

“Gilda” (1946) es una pelicula del cine negro que por su tematica refleja el lado
vulnerable de sus personajes. Los protagonistas mediante sus didlogos dan un significado
importante a la historia.

Johnny, un hombre de tez morena y atractivo aspecto, cabello oscuro peinado hacia

atras, mirada intensa y a la vez preocupante; vestido elegantemente con traje oscuro, camisa
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y moio blanco. Johnny esta en la residencia Mundson, una casa de estilo espafiol y
decoracion colonial, sentado en el bar (medium shot) bebiendo un trago.

Johnny: No pude dejar de pensar...en lo que dijo respecto, a que no habia nadie mas en la
casa (voz in off).

Johnny se levanta y se dirige hacia la puerta (movimiento de camara, medium shot).
Se detiene (medium shot).

Johnny: Pensé en Ballin en el casino, luchando por su vida...y esta miserable (voz in off)

Johnny levanta la mirada y empieza a caminar lentamente hacia las escaleras
(movimiento de cdmara, medium shot).

Johnny: Sabia que todos sus planes, todos sus suefios de grandeza, serian destrozados por lo
que ella estaba haciendo (subiendo las escaleras, full shot, voz in off).

Johnny esté en el segundo nivel y comienza a atravesar una antesala (movimiento de
camara, medium shot) hasta llegar a la recamara.

Johnny: Sabia que ¢l no era lo suficientemente fuerte para echarla. Sabia que dependia de
mi. Tenia que deshacerme de ella por ¢l (voz in off).

Johnny se detiene al llegar a la recamara de Gilda, un lugar elegante y calido
compuesto por una estancia de lectura, un gran espejo adornando la pared, comoda de
madera y sofé de estilo barroco; flores naturales sobre una mesa de cristal y cortinas de
estilo colonial con estampado floral que separan la division hacia la recamara. La
iluminacion es tenue, apenas alumbrado por una ldmpara.

Johnny: jGilda! (tono fuerte y firme).

Gilda se asoma inmediatamente, es una mujer joven, esbelta, de tez blanca, cabello

ondulado y suelto; usa un vestido de color claro y largo con escote en “V” y mangas que le

llegan al antebrazo. Lleva en sus manos un par de prendas, un cinturén de lentejuelas y una
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falda negra. Gilda suelta las prendas sucesivamente hacia el sofa mas cercano. Ambos se
miran (full shot).

Johnny se acerca un poco (movimiento de camara, american shot).
Johnny: jVistete! jTe iras de aqui! (tono de voz firme).

Ambos quedan frente a frente con los hombros erguidos (medium shot, over
shoulder).
Gilda: ;Nos vamos Johnny? ;Nos vamos? (tono de voz suave).

Johnny la mira de abajo hacia arriba (medium close up, over shoulder).
Johnny: Nosotros no jTu! (tono de voz alto).

Gilda lo mira (medium close shot, over shoulder).
Gilda: Si me odias {Verdad Johnny?
Johnny: No creo que te imagines cuanto (tono de voz firme).

Gilda se acerca lentamente, sin quitarle la mirada y un tono de voz sensual (medium
close up, over shoulder).
Gilda: El odio es una emocion muy excitante ;{No lo has notado? Muy excitante.

Gilda se acerca lentamente, quedando a muy poca distancia; su tono de voz es bajo
y lo mira por todo su rostro, susurrandole al oido (close up, over shoulder).
Gilda: Yo también te odio Johnny. Te odio tanto que...creo eso me va a matar.
Gilda: Querido (tono de voz bajo).

Inmediatamente se besan, Johnny deslizandola con firmeza hacia la izquierda y
luego hacia la derecha; Gilda lo entrelaza con sus manos sobre su cuello. Se besan por unos
segundos, hasta que quedan completamente abrazados, ella rozando su mejilla junto la de

¢l. Gilda hace un suspiro, cierra los ojos y los vuelve abrir.
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Gilda cierra los ojos e inclina su cabeza hacia atras. Johnny besa su cuello (close up,
over shoulder).

Gilda: Creo que me va a matar.

Vuelven a besarse apenas por dos segundos, ambos con los ojos cerrados; pero son
interrumpidos por el sonido de la puerta (alguien la cerraba).

Inmediatamente se voltean con sorpresa y extraiiez (two shot, close up).

Gilda: La dejaste abierta cuando entraste. (tono de voz nerviosa).

Se separan (movimiento de cdmara medium shot); Johnny abre la puerta y escucha
unos pasos. Ballin Mundson est4 bajando las escaleras (angulo de camara en picada, full
shot). Johnny se dirige hacia la puerta de la antesala (full shot).

Johnny llega al barandal de las escaleras (medium shot) y se da cuenta que Ballin
esta saliendo de la casa (medium shot, over shoulder).

Johnny: jBallin! (tono de voz desconcertante).

Comienza a bajar las escaleras apresuradamente (sonido de pisadas). Gilda se asoma
enseguida tras de ¢l con una mirada de preocupacion (medium shot). Johnny esta afuera de
la casa y se aproxima a toda prisa hacia la escarpa (full shot) notando que Ballin estaba
huyendo (sonido del auto). Johnny se dirige a su auto de aspecto clasico negro descapotado
y se sube a toda prisa (movimiento de cdmara, full shot). Un hombre de aspecto latino, con
bigote y tez morena aparece en escena; vestido de traje de gala, abrigo largo y sombrero de
bombin (full shot). Johnny enciende el auto y sale de la toma (full shot). Un auto negro se
asoma y el hombre latino se incorpora; en la puerta izquierda del auto se distingue el titulo:

“Departamento de policia”. (Movimiento de camara hacia la derecha).
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Descripcion iconografica:

La historia se desarrolla en circunstancias del destino, cuando Johnny Farrell (Glen
Ford) un apuesto jugador, le salvan la vida por Ballin Mundson (George Macready), un
propietario de un casino de Buenos Aires. Johnny logra trabajar en el casino de Mundson,
mostrando su fiel y absoluto servicio.

Hasta que un dia, cuando Ballin regresa de un viaje, llega acompafniado de su recién
esposa Gilda, interpretada por Rita Hayworth. Cuando Johnny la conoce, demuestra
indiferencia hacia ella y viceversa. Para Gilda: “Johnny Farrell es un nombre tan dificil de
nombrar, pero tan fécil de olvidar”.

Luego de una fiesta de carnaval celebrada en el casino, Gilda le dice que estaban
solos en la casa, pero éste le rechaza. Johnny no dejaba de pensar en esas palabras y va
hacia su recamara. El estaba convencido que debia obligar a Gilda a irse de la casa y de la
vida de Ballin; al principio demuestra frialdad, pero cuando ella comienza a acercarse se
deja llevar por sus palabras y se besan; pero Ballin los descubre y se da a la huida, ya que
estaba metido en problemas. Johnny se desprende de los brazos de Gilda y va en busca de
¢l; tras la persecucion llega al aeropuerto y Ballin se estaba dando a la fuga en una avioneta,
pero al poco tiempo ésta se estrella y se da por hecho que muere Ballin.

Ballin lo habia planeado, tenia que fingir su muerte para que le dé tiempo de
solucionar algunos asuntos en el extranjero. Pero estaba dispuesto a regresar, porque en
Buenos Aires todavia quedaba un pendiente por arreglar.

Gilda y Johnny se casan, pero los celos y el miedo aun persistian, pues Johnny no
permitiria le hagan lo mismo que anteriormente hizo Gilda con Ballin, es decir, coquetear

con otros, salir a lugares con extrafios y/o sola.



90

Gilda ya no aguantaba mas aquella situacion, pese que le queria, ella le necesitaba
como una figura masculina a su lado jera su marido! El descuido y soledad que le propiné a
Gilda fue a causa de arreglar los asuntos de negocios del “difunto” Ballin.

Para provocar a Johnny, se le ocurre presentarse en el casino y cantar ante un gran
publico “Put the Blame on Mame”, baila mientras se quita sus guantes y collar, dispuesta a
quitarse todo lo que usaba, ya que los hombres estan dispuestos a desvestirla y se pelean
por bajarle el cierre del vestido. Los trabajadores de Johnny se la entregan y éste la lleva a
un rincon. Gilda le reclama: “Ahora todos saben que engafiaron al poderoso Johnny Farrell,
y que se caso con una...”, en ese momento Johnny le propina una bofetada.

A causa de sus errores Johnny no dejaba de darle vueltas al asunto y se dio cuenta
de todo el mal que hizo. El policia latino le hace entender, que s6lo es necesario le entregue
la informacion que evidencie a Ballin y que deberia ir tras de Gilda, porque sabia reconocer
el amor que se sentian. Johnny va en su busqueda para pedirle perdon, pero Gilda le dice
que no era necesario, pues ambos actuaron como unos canallas.

Ballin aparece sorpresivamente y esta dispuesto a acabar con ambos, pero es herido
por su propio baston a causa de Pio (un trabajador del casino). Johnny y Gilda logran irse,
ahora sin importar el pasado.

Descripcion iconologica:

La direccién estuvo a cargo de Charles Vidor, extrae elementos del cine negro pero
también le da un toque pictdrico, de intrigas politicas, escenas eroticas en aquella época y
rodeado de personajes que actuan por consecuencia de los conflictos personales y la

vulnerabilidad al enfrentar sus propias emociones.
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“Gilda” se filmo6 en circunstancias similares a “Casablanca”, pues el guion de la
pelicula se escribe a medida que se va rodando. Utiliza la voz in off, pocas secuencias de
exteriores, limitada a interiores con decorados sobrios y extravagantes.

La pelicula fue escandalizada en Espafia por la escena de baile realizado por Rita
Hayworth, quien constituy6 la prueba de inmoralidad en las pantallas espafiolas. La
sensualidad, los movimientos, trajes entallados, frases, escenas y las incitaciones suponen
en si: un pecado de escandalo y un ataque contra las normas cristianas.

La historia se desarrolla en Argentina; del contexto parten los tres personajes
principales que eran volubles a sus personalidades, a cualquier rose de celos u escenas
enfermizas. Gilda gustaba de formar parte de un juego cinico, cuando Johnny tenia que
“pasar por la ropa sucia”, al referirse a cuando se enredaba con algiin desconocido.

Gilda pese a sus actitudes exuberantes de moverse y actuar, tiene una personalidad
timida y solitaria; pues en la escena cuando canta “Put the Blame on Mame”, estd sentada
en una mesa de juego, acompafada de una guitarra y teniendo como Unica audiencia a Pio
(empleado del casino). La interpretacion resulta triste pues se siente como un pedn en el
juego entre dos hombres.

A diferencia de aquella interpretacion, es ahora que la realiza frente a un gran
publico, presenciando derroche de sensualidad y erotismo, con la misma cancidn pero con
diferente interpretacion, pues Mame fue una actriz y cantante francesa que al final de sus
presentaciones se quitaba la ropa. El striptease es la escena cumbre de la pelicula, pues se
le reconoce por la interpretacion de Hayworth al quitarse sensualmente los guantes, siendo
éstos como un simbolo de deseo sexual segiin la mentalidad freudiana.

Anita Ellis fue elegida para doblar a Rita Hayworth, contribuyendo a cantar

“Amado mio” y “Put the Blame on Mame”. Ellis fue una cantante habitual en programas de
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radio y television; sin embargo no desarroll6 una carrera artistica a causa del paralizante
panico escénico que sentia. En los tltimos afios de su vida, Ellis tuvo la enfermedad de
Alzheimer, la misma que acab6 con la vida de Rita Hayworth.

La escena de beso es un momento sincero de ambos, ya que se dejan llevar por el
instante, por la emocidn que cada uno tiene a su manera; un lapso para contrarrestar la
personalidad exuberante de la actriz, aquella mujer que se siente sola y que no puede apagar
la excitacion solo cerrando la puerta. Johnny pese a que queria sacarla de la casa y de la
vida de Ballin, se ve envuelto en sus palabras y lo que escuchaba, hasta dejarse llevar por
sus encantos femeninos, que hacia tiempo ¢l mismo los habia probado; pero que termin6
mal su relacion y ambos se convirtieron en unos canallas cinicos y rencorosos.

La actriz resultd ser la mas importante en la escena, ya que en la secuencia de
imagenes toma el maximo protagonismo. No existen tomas en picada y contrapicada, como
en otras ocasiones le dan a las femmes fatales para darle poder expresivo.

El ambiente donde se desarrollan los personajes es en el interior de la casa
Mundson, para asi darle mayor importancia a la relacion de los personajes y su manera de
actuar uno frente al otro. Los encuadres en full shot demuestran sus actitudes, referencias
de la postura y vestuario. En el didlogo se mantienen en medium shot y over shoulder, para
mostrar sus expresiones, miradas y posicion de los hombros y manos.

La musica estuvo a cargo del director Morris Stoloff y del arreglista Marlin Skiles.
Charles Vidor trabajo junto a Stoloff en las siguientes peliculas: “Romance de los
Redwoods”, “Blind Alley”, “Esos altos muros grises” (1939), “La dama en cuestion”
(1940), “Los desesperados” (1943); “Las modelos”(Oscar a mejor banda sonora) , “Juntos
de nuevo” (1944), “Una cancion para recordar”, “Over 217 (1945), “Gilda” (1946) y “Los

amores de Carmen” (1948).
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Gilda nunca mostr6 escenas de afecto con su marido Ballin, pues éste le tenia como
un objeto-trofeo del cual sentirse orgulloso, una chica hambrienta de avaricia a la cual le
gustaba alimentar, pero que debia actuar con cautela porque habria consecuencias.

La actitud de Gilda cuando est4 en publico es muy evidente jclaro! quien podria
dejarla de ver con sus vestidos entallados, melena pelirroja y suelta, chica vivaz y alegre;
pero cuando esta sola con Johnny, se mueve lentamente y sus palabras son mas delicadas.

Rita Hayworth personifica a una femme fatale seductora, una mujer que no ama a su
marido, pero tampoco lo odia para quererlo matar; sin embargo es una mujer que se deja
llevar por los celos, participe del juego amor-odio.

Una femme fatale a pesar de tener caracteristicas como: fatalista, seductora,
manipuladora y chantajista; Gilda si logra mostrar sus verdaderas intenciones, ya que en la
ultima escena tiene una actitud de arrepentimiento y humildad.

De alguna manera las circunstancias pueden cambiar a las personas para bien ¢ mal,
hay veces que la vulnerabilidad lo hace. Gilda nunca utilizé a Johnny como arma para
acabar con Ballin y darse el lujo de obtener algo material; si en ocasiones sus
comportamientos eran para provocar celos, pero ella le queria atin ahora y antes, porque

ambos ya se habian conocido, pero sélo provoco que sean frios y amargados.
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“Forajidos”.

Escena de beso. “Forajidos”

Figura 23. Escena de beso. “Forajidos” (1946).
Actores: Ava Gardner y Burt Lancaster.
Duracién: 01:29: 52 —01:29:59
Duracion total del beso: 7 segundos.
Descripcion pre-iconografica:
“Forajidos” (1946) es una pelicula del cine negro que refleja el lado oscuro de sus
personajes (crimenes, violencia, robo). Las caracteristicas del género en escenas nocturnas,
mujer fatal, policia, ambiente y personajes que destilan cierta amargura y fatalismo. La

historia se narra en voz in off y flashbacks.
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Kitty Collins, una mujer joven y hermosa, de cuerpo esbelto y tez blanca; cabello
largo hasta los hombros, ondulado y de color oscuro; usa blusa lisa dentro de su falda
ajustada que le llegaba hasta las rodillas, abrigo largo y zapatos de tacon alto.

Kitty: “Eran casi las dos de la madrugada cuando llegué” (voz in off).

Kitty estd entrando a un hotel en la noche, de estilo americano y decadente (full
shot); el lugar tiene una iluminacion tenue, tan sélo por lamparas de las paredes. El
encargado esta detras del escritorio (sentado y dormido), a lo que Kitty hojea la libreta de
entradas que se encontraba asentada; se escucha una melodia con sonidos de violin y ritmo
acelerado. Kitty camina hacia las habitaciones y se acerca a una puerta (medium shot),
haciendo con sus ufias un ruido.

Ol¢é Andersen, mejor conocido como “Sueco”; es un hombre joven y apuesto, tez
blanca, ojos claros, cabello rubio, alto y de complexion fuerte. Sueco esta recostado en una
cama y con las manos cruzadas detras de la cabeza (full shot). Una ldmpara ilumina
tenuemente el lugar, estando a la altura de la cabeza de él.

Al escuchar el ruido de la puerta, se levanta y va hacia la pared proxima,
escuchandose una melodia mas tensa. Se da cuenta que alguien est4 abriendo la puerta y
pega todo su cuerpo hacia la pared. Kitty abre la puerta lentamente (medium shot).
Sueco: iKitty! (tono de voz alto).

Sueco cierra la puerta y va hacia Kitty (medium shot).

Sueco: ;Qué pasa?

Kitty lo mira preocupada (medium shot).

Kitty: Me estoy jugando la vida avisandote. Pero no puedo engafiarte, después de lo que
hiciste por mi...

Sueco: Olvidalo, ;Por qué estas aqui?
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Kitty: Colfax cree que voy camino de Nueva York. Nos reuniremos mafiana. Pero yo tenia
que verte y decirtelo.
Sueco: ;Decirme qué?
Kitty se voltea y baja la mirada; se quita el abrigo y lo avienta hacia la cama. Sueco
solo la mira (medium shot).
Kitty: Planean enganarte.
Sueco la toma de los hombros y la suelta (medium shot).
Sueco: ;Quién?
Kitty mira hacia un lado y luego lo mira (medium shot).
Kitty: Colfax y el resto. Intentan que ni huelas el dinero del trabajo de mafana.
Sueco se acerca a Kitty (medium shot).
Sueco: ;Como lo sabes?
Kitty mira hacia un lado y luego lo mira (medium shot).
Kitty: Colfax se lo dijo a Dum-dum y a Blinky cuando te fuiste.
Kitty mira a otro lado y da unos pasos hacia el frente, sosteniéndose de una de las
bases de la cama. Sueco la mira (american shot).
Kitty: Primero te estuvo insultando...y luego lo solto.
Kitty se voltea y lo mira, mientras que Sueco no dejaba de mirarla con desconcierto
(american shot).
Kitty: (Qué les parecia si no iban a la casa Halfway tras el robo?
Sueco la mira y Kitty de espaldas a la cdmara (medium shot).
Kitty: Tt irias alli. Pero ellos irian a otra parte con el dinero.
Sueco se acerca y ambos quedan mirdndose (medium shot).

Sueco: ;Qué dijeron Blinky y Dum-dum?



Kitty: Les pareciéo muy bien la idea.
Sueco se aleja y se sienta en la cama (medium shot).
Sueco: ;Doénde se reuniran? (tono de voz alto).

Kitty: En una granja, al norte de la calle Polk. A once millas de la autopista.

Kitty se acerca rapidamente, sentandose a su lado y a poca distancia. Su tono de voz

es fria y los ojos muy abiertos (medium shot).
Kitty: Colfax te odia. Ha influido tanto en Blinky y Dum-dum que también te odian.
Sueco se levanta (medium shot)
Sueco: Gracias por avisarme Kitty.
Kitty habla preocupada y €l se coloca un saco. Kitty de espaldas a la cAmara
(medium shot)
Kitty: (Qué vas a hacer?
Kitty: jSueco! ;Qué vas a hacer? (tono de voz alto).
Sueco se acerca y la mira con enojo (medium shot).
Sueco: Lo mismo que querian hacerme a mi.
Kitty se levanta y va hacia el Sueco, sujetandolo del saco y lo mira con mucha
preocupacion (medium shot).
Kitty: Prométeme una cosa. No me descubras, si Colfax se entera de esto...
Ambos se miran, ella con las manos sobre los hombros de ¢é1 (medium shot).
Sueco: No te preocupes (sujetdndola de los hombros).

Kitty: ¢ Sabes por qué te odia Colfax?

Kitty le acaricia el pecho y baja un poco la mirada (medium shot). La musica tiene

una melodia mas ligera y suave.

Kitty: Por mi causa, se ha dado cuenta de lo que nos pasa.
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Sueco la suelta de los hombros.
Sueco: ;Por qué volviste con é1?

Kitty lo mira y se aleja, dirigiéndose a la cama. (medium shot).

Kitty: Quizas porque le odio. Soy veneno para mi y para los que me rodean. Temeria ir con
alguien a quien amase por hacerle dafio. Pero dafarle a ¢l no me importa (sentada).

Sueco la sujeta del brazo y queda frente a él; ambos se miran y ella con las manos
sobre el pecho de €I, acaricidndolo (medium close up).

Sueco: Quédate conmigo (tono de voz suave).

Kitty pasa las manos hacia el cuello del Sueco, rodeando su espalda. Ambos se
miran y se acercan mas (medium close up).
Kitty: De acuerdo.

Sueco y Kitty se besan y abrazan efusivamente; ella acariciando ligeramente su
espalda, hasta rodearlo con sus brazos por completo. Sueco la sujeta, hasta apretarla
demasiado; ambos con los 0jos cerrados (medium close up).

Descripcion iconografica:

Dos hombres entran a una cafeteria de un poblado de New Jersey llamado
“Brentwood”, ambos son asesinos profesionales que estan buscando el lugar donde vive el
Sueco (interpretado por Burt Lancaster). Uno de los presentes corre a avisarle y advertirle,
pero en lugar de huir decide resignarse y aceptar su destino.

Los asesinos dan muerte al desafortunado Sueco y es a partir de su homicidio que se
desencadena la investigacion llevada por el agente de seguros Riordan (interpretado por
Edmond O’Brien). El argumento se basa en dos paralelismos: por un lado el pasado del

Sueco y por otro la investigacion de Riordan, que debera encontrar a la beneficiaria de la
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poliza del seguro y sospecha que el Sueco hizo algo malo en su pasado, que finalmente
termind con su vida.

Riordan va hilando las piezas que revelan que el Sueco colabor6 en el robo de una
fabrica de sombreros, donde los ladrones robaron doscientos mil délares. Siguiendo la
investigacion y a manera de flashbacks de los recuerdos de personajes, se va hilando el
desarrollo de la historia; algunos como testigos de la época donde el Sueco era boxeador,
otro cuando estuvo en la carcel y los demés como complices de la banda.

Luego de que Riordan contacta a Kitty, se dirigen a un restaurant donde ella
confiesa su relato de la manipulacion y engafio que le propiné al Sueco. Ava Gardner
interpretd a Kitty Collins, siendo pieza clave de la historia, ya que fue la mujer que amo el
Sueco, que le engafid y estafo, huyendo con el botin que antes habia quitado a los demaés
complices del robo; Kitty en ese momento como la novia del lider.

El Sueco es vituperado por un amor no correspondido y enganado por aquella bella
mujer, que es toda una maestra de la actuacion, seduccion y engafio, llevandolo no solo a su
destruccion sino finalmente a su muerte. Sueco fue muy facil de manipular, desde un
principio que la conoce no le quitaba la mirada de encima y hasta le costo tres afios de
carcel con tal de salvarla de un robo por un adorno de diamantes que ella usaba.
Descripcion iconologica:

La direccién estuvo a cargo de Robert Siodmak, cineasta de origen alemén que llevo
a la pantalla la primera version de Ernest Heminway: “The Killers”, traducido al espafiol
“Forajidos”. Los guionistas Anthony Veiller y John Huston inventaron el personaje de
Riordan, un entregado investigador de una compaiia de seguros, que descubre el pasado

del Sueco: ex boxeador relacionado con una dama de dudosa reputacion.
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La pelicula tiene caracteristicas similares a la de “Ciudadano Kane”, ya que a
manera de flashbacks se reconstruye las causas del origen de la trama. En el desarrollo de la
historia se van dejando algunas interrogantes: ;Por qué mataron al Sueco y quién ordend su
muerte? ;Quién tiene el dinero? ;Donde esta Kitty Collins?

Los flashbacks son cronolégicamente discontinuos, lo que provoca que la
investigacion de Riordan se esté hilando mientras va conociendo a los personajes. El tinico
flashback objetivo, seria el de la recreacion del robo de una empresa, contado a partir de
una nota de periodico en el que Riordan informa a su jefe. Los demas serian contados por
demas personajes, siendo completamente subjetivos a partir de sus recuerdos. El recurso
ayuda a hilar la trama, manteniendo el suspenso y la intriga, tanto en la relacion de los
personajes como del dinero robado en juego.

La estética y fotografia en blanco y negro tiene un estilo expresionista, por el uso de
multiples escenas en claroscuro y sombras, que dotan a los personajes de un aspecto
tenebroso, desordena la trama, pero se mantiene siempre el suspenso en la narracion.

“Forajidos” fue el debut exitoso de Burt Lancaster y el primer rol protagonico de
Ava Gardner, los cuales tuvieron gran compatibilidad y formaron una de las parejas mas
atractivas del momento.

Ava Gardner fue uno de los simbolos eréticos mas aclamados en la década de los
cuarentas y cincuentas ;Quién no podria resistirse ante la belleza natural de Ava Gardner?
que con s6lo una mirada podia convencer hasta al mas dificil de los hombres y en la
pantalla fue una de las primeras actrices en aceptar rodar sin maquillaje.

Gardner interpretando a Kitty Collins como una mujer exquisita, bella y sensual,

donde el espectador estd mas pendiente de su imagen que de su actuacion. La bella Kitty
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sabe que es atrayente y lo hace con la afinacién mas sensual al interpretar “The more i
Know of love”, donde Sueco no deja de mirarla, perplejo por su indiscutible belleza.

La escena de beso es clave en la historia, ya que cuando Kitty esta sola con ¢él, lo
manipula para avisarle que los demas le querian traicionar y dejarlo sin nada; sus palabras
de Kitty son venenosas, pues Sueco le cree sin dudarlo y lo llena de venganza para actuar.
Para desgracia del Sueco fue un engano doble, ademés de que €l les quitaria el dinero, era
la misma Kitty quien se lo terminaria quitando, para repartirselo entre ella y su novio.

Aquel momento al encontrarse solos, Kitty sin vestimenta especial y maquillaje,
provoca un fuerte convencimiento mediante su manera de hablar, forzar su mirada hacia €I,
tomarlo de los brazos y darle un beso apasionado. Kitty en aquella escena no necesito usar
un vestido cefiido y sensual, sino simplemente usaba una blusa lisa dentro de su falda
ajustada que le llegaba hasta las rodillas.

El beso resulta muy pasional y hasta sexual para su época, ya que a ambos
protagonistas se les contempla casi devorandose y con grandes movimientos de labios.
Sueco y Kitty se abrazan muy efusivamente, con sus brazos acaparandose uno del otro. La
iluminacion estaba dirigida principalmente a ella, notandose sus finas facciones y gestos
cuando hablaba; le da a Kitty mayor protagonismo frente a la cdmara, pues no hay sombras
que la opaquen. La escena estd acompafiada unicamente del suave sonido del violin.

“Forajidos” ha sido una pelicula clave del género negro, aunque en su época no
llego a ser entendida por la complejidad de la trama y considerada de serie “B”. El director
Siodmak logra un gran trabajo realizando una compleja trama con mucho suspenso, donde
la muerte del Sueco es el primer paso.

La actriz a pesar de no aparecer tanto en escena, es el alma de la trama y el encanto

natural de una mujer que no necesitaba lucir vestidos largos y entallados; solo su manera de
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hablar, forma de mirar, destilaba sensualidad. Usando al Sueco para lograr su objetivo, sin
ningin remordimiento de culpa, siendo traicionera, engafiosa, falsa, bella, pero que puede
destinar muerte para los desafortunados.

Kitty no era una esposa aburrida 6 harta del marido del cual ya no le queria, sino
que era la novia del lider de una banda de ladrones, era un miembro de tan ruin y detestable
mundo de hipocresia, avaricia, engafio y manipulacion. Una notable interpretacion de Ava
Gardner en dicho género, siendo de sus mejores papeles, pese que a la actriz se le reconoce
por actuaciones menos dramaticas y de suspenso.

La musica estuvo a cargo de Miklos Rozsa, siendo “Forajidos” la tinica pelicula en
la que trabaj6 junto a Siodmak. En muchas escenas claves de la historia, se distingue el

audio por tener una melodia gris, sobria, llena de suspenso y accion.
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“El cartero siempre llama dos veces”.

Primera escena de beso. “El cartero siempre llama dos veces”

—

Figura 24. Primera escena de beso. “El cartero siempre llama dos veces” (1946).
Actores: Lana Turner y John Garfield.
Duracién: 00:09:05 — 00:09:10
Duracion total del beso: 5 segundos.
Descripcion pre-iconografica:

“El cartero siempre llama dos veces” (1946) es una pelicula del cine negro que por
su tematica refleja el lado oscuro de sus personajes A través de escenas nocturnas, mujer

fatal, ambiente, historia y personajes que destilan cierto fatalismo.
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Cora Smith, una mujer joven y bella de alrededor de veinticinco afios, de esbelta
figura y tez clara; cabello corto y rubio platinado (rizos hacia los lados), mirada inocente y
voz suave. Cora usa un vestido claro por debajo de las rodillas y zapatos de tacon claro.

Cora esta en la sala persuadiendo a su marido para que despida al nuevo empleado,
pero no lo logra, asi que se dirige a la parte anexa de la casa Smith (full shot); el lugar es
pequeiio, ordinario y rustico, conformado por una barra desayunador, sillas altas de madera,
mesas, rockola de disco y escasa decoracion en las paredes.

En una de las mesas del comedor esta Frank Chambers, un hombre joven de
aproximadamente treinta y cinco afios, tez clara y complexion normal; aspecto ordinario,
mirada cautivadora, cabello oscuro (corto y crespo), ojos pequeiios y cejas abundantes; esta
usando una camisa clara de manga larga y pantalon oscuro. Frank esta sentado, fumando y
leyendo el periddico, teniendo comodamente las piernas cruzadas sobre la mesa (full shot).

Cora abre la puerta y se acerca lentamente (full shot).

Cora: Mi esposo dijo que se llama Frank (coloca su mano en el bolsillo del vestido).
Frank: Asi es.

Cora: Bien Frank, mientras estés aqui, leerds fuera de horas hébiles.

Frank: Nick me dijo que era todo por hoy. Crei que era el jefe.

Cora: Si no me complace, lo despedira de inmediato (tono de voz alto).

Frank: No me ha dicho que la complazca... atn.

Cora: Quiero que pinte estas sillas (mira hacia una lado).

Frank: Muy bien

Frank: Veré si anuncian pintura de oferta (cambia la pagina del peridédico).

Cora: No hallara ofertas por aqui (saca un pafiuelo del bolsillo y lo agita).

Cora: Abra la alacena de abajo.
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Frank levanta las piernas de la mesa, coloca bruscamente el periddico sobre la mesa
y apaga su cigarrillo en el cenicero (medium shot). Se levanta para ir a la parte posterior de
la barra desayunador, se agacha y agarra una lata de pintura (full shot).
Frank: A Nick le daria gusto. Ahora solo falta comprar la brocha (medium shot).
Cora esta cruzada de brazos y tono de voz arrogante (medium shot).
Cora: Busque en la tltima repisa.
Frank se agacha y agarra una brocha (medium shot).
Frank: Vaya ;Qué le parece?
Cora esta cruzada de brazos, con una sonrisa sarcastica (medium shot). Frank toma
la brocha y la lata de pintura y va hacia la mesa (full shot).
Frank: ;Por qué espero a que yo llegara?
Frank abre la lata de pintura con la parte del mango de la brocha y Cora se apoya de
una silla (full shot).
Frank: ;Sabia que vendria?
Cora: Nick la guardo.
Frank: Como guarda todo (abriendo la tapa de la lata).
Cora: ;Qué le importa? (tono de voz alto).
Frank: Cuando tengo algo, no lo guardo (mete la brocha en la lata).
Frank: Las sillas estan en perfecto estado.
Cora: Quiero hacer de este un buen lugar. Quiero hacer... (se suelta de la silla y hace
ademanes).
Frank: Vaya... que ambiciosa (deja la brocha y se voltea para mirarla).
Frank camina hacia ella lentamente, ambos se miran fijamente. Cora tiene los labios

muy apretados y mirada molesta (medium close up).
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Frank: Quiere generar mucho dinero para comprarse mucha ropa bonita. Quiza quiera
ahorrar algo para cuando usted y su esposo sean ancianos.

Frank se acerca, la sujeta de los hombros y le da un beso (medium close up);
inmediatamente se escucha una cancién con melodia efusiva y romantica. Cuando se
separan, la musica se detiene siendo mas suave; Cora saca un paiuelo del bolsillo y un
espejo para quitarse el labial, luego saca un bil¢ y se pinta, mientras Frank no la deja de
mirar (medium close up). Cora se voltea para irse y cierra la puerta (medium shot);
inmediatamente hay un cambio en la musica.

Descripcion iconografica:

La historia sucede en la carretera de las afueras de Los Angeles, cuando Frank
Chambers, un hombre sin rumbo, llega al restaurante “Twin Oaks”, que necesitaba
personal; Frank es recibido por el propietario del lugar, Nick Smith, un hombre mayor de
alrededor de sesenta afios que amablemente le explica sobre el trabajo y las ventajas de
trabajar ahi. Frank le advierte que padece de una deficiencia a pesar de su sano aspecto,
pues sus pies no pueden estar quietos en el mismo lugar durante mucho tiempo.

El sefior Smith lo deja en el comedor para atender a un cliente; de pronto un bilé
rueda por el suelo, llamando la atencion de Frank que se da cuenta de la presencia de una
enigmatica y bella mujer; vestida de short y top blanco que se encontraba parada con una
fragil e inocente mirada.

Frank no duda de que ese podria ser el trabajo que lo estableceria, pues aquella
mujer lo habia cautivado, muy a pesar de que sabria de los propios labios del sefior Smith,
que era su esposa. Ese mismo dia en la noche, Cora intenta convencer al marido para que lo
despida pero no lo logra; sin embargo capta la atencion de Frank, que con ordenes,

ademanes y miradas, la sujeta de sus hombros y le da un beso.
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Descripcion iconologica:

La novela negra “El cartero siempre llama dos veces” fue escrita en 1934 por James
M. Cain, escritor de relatos duros, historias oscuras repletas de obsesiones amorosas y
asesinatos, personajes insensibles 6 manipulados por la pasion. El escritor, periodista y
novelista pronto vio como su literatura era perfecta en el cine para alimentar al género
negro. Fue uno de los grandes escritores de la novela negra en EEUU, estando al nivel de
Raymond Chandler y Dashiell Hammett.

La novela de Cain tardo en ser llevada a la pantalla por censura, por la oficina del
codigo Hayes. Durante doce afios se bloqueo el proyecto, dando excusas al estudio Metro-
Goldwyn-Mayer. Cuando Hayes permitio se filme, ya se habian rodado y estrenado en otras
partes del mundo, dos versiones de la novela.

La novela obtuvo bastante éxito y ha llegado a ser reconocida como una de las
novelas criminales mas importantes del siglo XX. El crimen, la mezcla de elementos de
sexualidad y violencia, causaron conmocién en su tiempo, hasta el grado de que las
autoridades de Boston llegaron a prohibir su venta.

La direccion estuvo a cargo de Tay Garnett, siendo ésta pelicula la mas popular y
por la que se le recuerda. Garnett enfatiza la idea del encierro que sufren los fatales amantes
y la sombria e inhospita puesta en escena para el desarrollo de la historia.

La historia se desarrolla en Los Angeles, EEUU durante la gran depresion
econdmica; época de conflictos, problemas y miseria. Ciudades de todo el mundo
resultaron gravemente afectadas, siendo el ambiente de la pelicula un ejemplo.

Con un estilo directo, dialogos y descripciones breves, fue narrada la historia en
primera persona por Frank Chambers. Una novela que tiene un fin netamente existencial,

reflejado por su propio titulo, en que el destino puede llamar a la puerta nuevamente.
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La estética y fotografia expresionista en blanco y negro, resalta la presencia blanca
de las vestimentas de Cora Smith. Ambientes oscuros dan una iluminacion de alto contraste
que crea un claroscuro que tipifico al género. Las escenas en interiores llenas de luces y
sombras, teniendo pocas secuencias en exteriores y decorados ordinarios, propias de la
austeridad de la época.

La pelicula es reflejo de la época de Estados Unidos que vivia en tiempos de
depresion, por ello las escenas se desarrollan en un lugar de carretera, para que transmitiera
una fuerte imagen de abandono. Los flash-back encajan a la perfeccion con el omnipresente
pesimismo del cual esta pelicula es uno de los ejemplos mas celebrados.

La interpretacion de John Garfield (Frank Chambers) da una presencia ligera y
amena, al representar a un hombre de aspecto ordinario. El personaje dio un cambio en los
arquetipos del actor, ya que Frank era débil y a la vez emanaba deseo.

El personaje de Lana Turner, personifica a una mujer enigmatica y bella, que por
dinero y seguridad esta casada junto a un hombre que no amaba.

Turner se convierte en el centro visual de la trama, por medio de la impecable
fotografia de Sydney Wagner, provocando que las curvas de la sensual Cora sobresalgan.

La primera escena de beso fue inesperada en la pelicula, pues apenas se habian visto
una vez y en la siguiente escena se besan, que de alguna manera fue correspondido
(movimiento de los labios) pues Cora Smith también lo deseaba.

El ambiente donde se desarrollan los personajes es en el comedor “Twin Oaks”,
para asi darle mayor importancia la interaccion de los personajes y su manera de actuar
frente al otro. Los encuadres estan en full shot, para demostrar sus actitudes, referencias de
sus acciones, posturas y vestuario; mientras que los encuadres en medium shot demuestran

los gestos (desprecio y mando por parte de Cora) y postura de los hombros y manos.
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“El cartero siempre llama dos veces” es un clasico del cine negro. Temas como la
atraccion sexual, dinero, engafo, violencia, femme fatale, crimen y sus investigaciones, dan
a la historia un buen sabor de boca, con buenas actuaciones y argumento.

En 1981 se realizé una nueva version, dirigida por Bob Rafelson e interpretada por
Jack Nicholson y Jessica Lange, pero no tuvo el éxito ni importancia como la de 1946.

Lana Turner nunca sobresalié por grandes actuaciones, pero en esta pelicula logra
de las mejores interpretaciones; con tono de voz suave e inocente, pero que también puede
ser grave y mandon cuando se lo propone. Un personaje como esposa y empleada que
estaba lejos de la superacion.

La musica estuvo a cargo de George Bassman, con una ligera, amena y suave
melodia para los fatales amantes. Garnett trabajo junto a €I, en esta unica pelicula, logrando
transmitir la atmosfera turbia de la novela de Cain, con su tematica de ambiciones y

pasiones extremas envueltas en situaciones de sutil erotismo y fatal destino.
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Segunda escena de beso. “El cartero siempre llama dos veces”

Figura 25. Segunda escena de beso. “El cartero siempre llama dos veces” (1946).
Actores: Lana Turner y John Garfield.
Duracién: 00:18:00 — 00:18:07
Duracion total del beso: 7 segundos.
Descripcion pre-iconografica:

Era de noche, un auto oscuro de aspecto clasico se dirige hacia la parte lateral del
restaurante “Twin Oaks” y se detiene (sonido de grillos). Del lado del copiloto sale Cora
Smith, usando un saco claro (mas grande que el de su medida), zapatos de tacon que lucen

sus piernas largas y delgadas; en su brazo izquierdo sujeta una toalla y una gorra de
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natacion (full shot). Al darle la vuelta al auto, le alcanza Frank Chambers, usando una bata
oscura con estampado de figuras geométricas y una toalla oscura alrededor de su cuello.

Cora y Frank se detienen cerca de las escaleras (medium shot).

Cora: ;Le gusta el pastel de limon?
Frank: No sé.
Cora: Manana le hornearé uno.

Se encienden las luces frontales de la casa y sale apresuradamente Nick Smith (full
shot), usando pijama y bata oscura. Cora y Frank lo miran (full shot).

Nick Smith: ;Eres ti, Cora? Crei que era un cliente (medium shot).
Cora. ;Estabas preocupado? (medium shot).
Nick Smith: No. No crei que regresaran tan pronto. Buenas noches, Frank. (medium shot).

Nick baja la mirada y cierra la puerta (medium shot). Frank se acerca (medium
shot). Se escucha una melodia sobria.

Cora: No lo haga, por favor (tono de voz suave).

Frank se acerca mas, la sujeta de la cintura y le da un beso. Cora que mantenia sus
manos en el bolsillo, lo sujeta del hombro con fuerza y sus ufias impregnadas en ¢l
(medium shot); la musica cambia a una melodia suave y romantica. Al término del beso se
miran y Cora se separa para meterse apresuradamente al restaurant. Frank la sigue pero no
entra (medium shot).

Frank: ;Cora?
Frank se queda en la puerta (medium shot).

Frank: jCora!
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Descripcion iconografica:

A manera de voz in off, Frank relata que no mantuvo palabras con ella. Una noche,
los tres personajes estaban solos y Frank convence al esposo para que pueda bailar con ella;
Cora no queria, pero apenas escucha la musica comienza a bailar con el mismo ritmo hacia
Frank. Cora se inquieta por la mirada de Frank y se despega de ¢l inventando que hacia
mucho calor. Entonces decide irse a nadar, a pesar de que su marido no quiso acompafiarla;
para su sorpresa estaba Frank en el auto, aunque no le import6 su presencia, deciden irse.

A su regreso, Cora tiene un comportamiento mas agradable y es cuando al quedarse
solos se vuelven a besar. La romantica y suave musica entra en accion, con Frank
Chambers sosteniéndola de la cintura y Cora lo sujeta del hombro, en sefial de empatia.
Descripcion iconologica:

El cine negro expone a la mujer, de imagen hogarefia y personalidad sumisa; en una
mujer contra el mundo masculino que la asfixiaba, un hombre del cual ya no toleraba ni
amaba, pero que estaba junto a €l por un hogar, seguridad y costumbre.

A diferencia de la primera escena de beso, a Cora se le nota inquieta y atraida por
Frank, demostrandose en sus movimientos, miradas y postura del cuerpo. Frank la hacia
sentir mujer y no una persona comun que tiene una vida rutinaria, sino que podia lucir su
personalidad, reirse, jser libre!

El ambiente donde se desarrollaban los personajes es en el exterior, afuera del
restaurante; se percibe tranquilidad y soledad del lugar, al solo escucharse los sonidos de
grillos y de una atmdsfera austera. Los encuadres estan en medium shot, Frank parado
frente a ella sin dejarla de mirar, mientras Cora con mirada inocente y fragil, que pese a no

querer se le acercara, no puede resistirse a ¢l y permite que la besen.
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Tercera escena de beso. “El cartero siempre llama dos veces”

Figura 26.Tercera escena de beso. “El cartero siempre llama dos veces” (1946).
Actores: Lana Turner y John Garfield.

Duracién: 00:21:19 — 00:21:20

Duracion total del beso: 1 segundo.

Descripcion pre-iconografica:

Una mafiana en la gasolinera de “Twin Oaks”; Frank Chambers esta terminando de
atender a un cliente y se dirige al restaurant (full shot), usando su uniforme (overol de
manga larga, color semi claro).

Frank: Al dia siguiente, estibamos tan ocupados que no la vi sino hasta al mediodia,

cuando la clientela bajo. Nick se fue a Los Angeles (voz in off).
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Frank entra al restaurant y va hacia la parte posterior de la barra desayunador
(movimiento de camara, full shot). En la barra se encuentra un hombre anciano
desayunando, pero Frank lo pone inquieto con sus miradas y se retira. Frank demuestra
alegria apenas se retira el cliente, agarra la moneda y la coloca en la caja registradora
(medium shot), escuchandose una melodia chusca e inmediatamente una melodia suave y
romantica. Frank va a la puerta principal y le pone seguro; enseguida se dirige a la puerta
que da a la cocina (movimiento de cdmara, medium shot); Frank entra y va hacia Cora
(medium shot).

Frank: Nick fue a la ciudad. Dice que esta vez fue la lavanderia que le cobr6 de mas.

Frank le acerca un plato, pues Cora estaba lavando trastes (medium shot) y la
musica se detiene. El cabello de Cora esta envuelto por un gorro de tela, usa su uniforme de
trabajo (vestido claro con mangas cortas, en el brazo izquierdo tiene bordado el logo de
Twin Oaks). Frank la sujeta de los hombros y ella coloca el plato a un lado (medium shot).

Cora se pone de frente a ¢l (plano two shot, medium close up).

Cora: Frank, la respuesta a esa pregunta.

Frank: ;Qué pregunta?

Cora: ;jPor qué me casé con Nick?

Frank: Supongo que llegd en el momento justo con una sortija.
Cora: Boda fue lo primero que menciond.

Frank: Y te agradd por alguna razon.

Cora: Eso es solo la mitad.

Cora se voltea y agarra un plato (quitando los restos), mientras que Frank la mira
atentamente (plano two shot, medium shot).

Cora: Frank, no me agrada decir esto, pero... yo nunca fui fea, asi que...
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Frank: Seguramente muchos hombres te seguian como abejas a la miel.
Cora: {Muchos hombres?
Cora: Todos los hombres.
Cora deja el plato y se voltea hacia Frank (apoyandose del fregadero), coloca las
manos dentro los bolsillos del uniforme (plano two shot, medium shot)
Cora: A veces no me gusta como me veo...pero desde los catorce afios los hombres me
asediaban.
Frank: Para cuando lleg6 Nick...solo buscabas un hombre rico.
Cora: Me parecid lo mas sensato, desde mi punto de vista.
Cora: En cuanto a €1, le adverti... que no le amaba.
Frank: Y dijo que lo llegarias a amar.
Cora: Si.
Cora y Frank se miran (Plano two shot, medium close up).
Frank: Pero fall6.
Cora: Me quedé a su lado. Y por eso.
Frank: Te casaste y te jubilaste. La campeona invicta. (Cora baja la mirada).
Cora: No cien por ciento invicta.
Cora lo agarra del hombro y lo mira dulcemente (plano two shot, medium close up).
Cora: Ahora ya no.
Cora: ;Qué es ese ruido? (forcejeo de cerradura).
Frank: Alguien trata de entrar.
Cora: ;Cerraste con llave?
Frank: Supongo que si.

Cora: Quien haya sido...ya se marcho.
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Cora se acerca a Frank y le da un beso, pero aparece una yuxtaposicion de imagen
que decia: “Nick: me voy con Frank. Lo amo. Cora”; inmediatamente la musica sube de
tono siendo efusiva y romantica. Las manos de Cora doblan la carta y la coloca en la caja
registradora (plano detalle).

Cora sale del restaurant usando un conjunto claro por debajo de las rodillas, guantes,
bolsa y gorro. Cora tenia agarrada una maleta, pero Frank se la quita para cargarla. El usa
un traje oscuro y camisa blanca (full shot).

Cora: Se llevo el auto.

Cora lo agarra del brazo, mientras Frank carga las maletas (full shot).

Frank: Aun asi...no podriamos llevarnoslo. Nos arrestarian. No importa robarse una esposa,
pero si un auto.
Descripcion iconografica:

Nick Smith se fue a la ciudad, dejando al joven empleado y a su mujer solos. Cora
se encontraba en la cocina y Frank acude hacia ella, siendo Cora quien aprovecha para
sincerarse del por qué se habia casado; le explica que lo hizo por su seguridad y un estable
futuro, pero le advirtié6 que no amaba a su marido. Cora desde hacia tiempo estaba harta de
la situacidn y a pesar de que tenia a un hombre amable y bueno, no lo amaba ni lo amaria.

Cora lo sostiene de los brazos, con la boca semi abierta y se queda muy cerca de ¢l,
dandole un ligero beso; se escucha la fresca y romantica musica de Bassman. Se despide de
su esposo por medio de una nota, que explica se iria con Frank porque lo amaba. Ambos
protagonistas con regocijo en sus caras se dan a la huida, con maleta y a pie.

Descripcion iconologica:
La actriz provoca deseo y misterio, con su vestuario blanco que la hace lucir

virginal y tierna, pero también un ser solitario que no ha sido apreciado. Nunca mostré
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escenas de afecto con su marido, pues a éste le preocupaba mas la situacion del lugar y
hacer cuentas de la lavanderia, electricidad, etc.

Cora no aguantaba mas la situacion, ella necesitaba a una figura masculina a su
lado, alguien que le haga sentir como una mujer, sentirse bella, apreciada, valorada. De
alguna manera la llegada de Frank Chambers a su vida, le dio una segunda oportunidad
para poder enamorarse y comenzar de nuevo.

La escena de beso es un momento donde se dejan llevar por la emocion que cada
uno tiene a su manera; un lapso para contrarrestar la personalidad indecisa de la actriz, pues
le gustaba dejar a medias las situaciones. Cora Smith ya no tenia mas dudas y ahora se da a
la huida con un hombre que le atraia y que era de similar edad.

El ambiente donde se desarrollan los personajes es el interior, en la cocina del
“Twin Oaks”, estando solos. Los encuadres estan en medium shot, ambos actores parados
frente a frente; se aprecian los movimientos de manos (nerviosismo de Cora), direccion de
la mirada (fija), vestuario (uniforme de trabajo) y tonos de voz (suave por parte de Cora y
escéptica por Frank). La musica a lo largo de la escena es complice de los protagonistas,

siendo tan ligera y romantica, amenizada por la orquesta dirigida por George Bassman.
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Cuarta escena de beso. “El cartero siempre llama dos veces”

Figura 27. Cuarta escena de beso. “El cartero siempre llama dos veces” (1946).
Actores: Lana Turner y John Garfield.

Duracion: 01:39:12 - 01:39:13

Duracion total del beso: 1 segundo.

Descripcion pre-iconografica:

Frank Chambers entra al pasillo de la cocina empujando al Sr. Kennedy, un hombre
mayor de alrededor de cincuenta afios, tez clara y de complexion corpulenta; usa camisa
clara, traje oscuro, corbata de rayas en diagonal (american shot). Frank usa una camisa
clara, pantalon y saco oscuro.

Frank: Anda y se convincente.
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Cora Chambers tiene el cabello envuelto por un gorro de tela oscuro, usa un vestido
negro que le llega por debajo de las rodillas y un escote en el frente. Cora sostiene en su
mano derecha una pistola y en la izquierda un teléfono de extension, que entrega a Frank
(american shot). El Sr. Kennedy sostiene un trapo.

Cora: Toma.
Frank: Si intenta algo, ya sabes. {Vamos! (tono de voz alto).

Cora coloca la pistola en la espalda del Sr. Kennedy y Frank le da un golpe para
apurarlo (medium shot).

Sr. Kennedy: Oiga (se da vuelta, pero Cora le acerca més la pistola).

El Sr. Kennedy se da vuelta y termina de marca en el teléfono. Frank alza la bocina
del teléfono de extension (medium shot).

Sr. Kennedy: ;Eres tu, Willie? Soy yo, escucha. Todo arreglado. ;En cuanto tiempo llegas?
Si, va en camino al banco por el dinero. Escucha, ¢l sabe que no tiene salida. Pero teme que
ella impida darnos el dinero. (Cora coloca su mano izquierda en la cadera).

Sr. Kennedy: ;Entiendes? Aunque suene extrafio, Willie... sé por qué lo hago. Esta bien.

El Sr. Kennedy cuelga el teléfono y se sienta en la silla cercana hacia ¢€l. Frank
también cuelga el teléfono del cual escuchaba la conversacion y Cora camina hacia atras
(medium shot).

Sr. Kennedy: Willie traerd los papeles.

Frank coloca el teléfono sobre la mesa y va hacia el Sr. Kennedy (medium shot).

Sr. Kennedy: Sospecha que algo anda mal. Es peligroso cuando sospecha.
Frank: ;Si? No me digas.
Frank lo mira y le da un puiietazo en la cara (medium shot).

Frank: Eso es para que seas convincente.
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Frank va hacia Cora, la sujeta de los hombros y le da un beso (de pico). Ella
mantiene los ojos abiertos y con expresion de sorpresa (medium shot).
Frank: Es por seguirme el juego. Abramos, s6lo afuera.

Cora: Esta bien, Frank (sonriendo).
Descripcion iconografica:

Cora y Frank intentan huir, pero ella no estaba convencida por el futuro que les
esperaria, asi que deciden regresar. Habiendo intentado matar una vez al esposo, ya en la
segunda oportunidad lo logran, pero ambos estuvieron involucrados en el juicio del
aparente homicidio de Nick Smith, mas sin embargo quedan en libertad condicional por
falta de pruebas. Cora y Frank se casan y convierten “Twin Oaks” en un mejor lugar, ya
que lo pintan, consiguen licencia para vender alcohol y les comienza a ir muy bien.

El beso que le da a Cora, es en sefal de agradecimiento por haberle ayudado a
enfrentar al extorsionador del Sr. Kennedy. La actriz muestra alegria y satisfaccion al
haberse librado del bochornoso episodio y con una gran sonrisa corresponde al beso.
Descripcion iconologica:

“El cartero siempre llama dos veces” tiene similitud con la pelicula de Billy Wilder
“Perdicion”, pues también trata de una mujer que mediante su encanto femenino atrae a un
hombre para liberarse del marido y cometer un crimen que luego tendran que pagar.

La estética y fotografia en blanco y negro dan un ambiente oscuro y ordinario, con
una iluminacién de alto contraste que crea un claroscuro. En la escena hay un gran
contenido interpretativo, manteniendo el encuadre en medium shot se obtiene un equilibrio

de las interpretaciones y la situacion.
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Quinta escena de beso. “El cartero siempre llama dos veces”

Figura 28. Quinta escena de beso. “El cartero siempre llama dos veces” (1946).
Actores: Lana Turner y John Garfield.

Duracion: 01:48:07- 01:48:09

Duracién total del beso: 2 segundos.

Descripcion pre-iconografica:

Cora Chambers sube al auto, esta su cabello envuelto por una toalla y el rostro
adornado por unos aretes; usa un saco claro (mas grande que el de su medida).
Inmediatamente se sube Frank Chambers, usando una bata oscura con estampado de figuras
geométricas y una toalla alrededor de su cuello (medium shot). Se escucha una melodia

suave y romantica.
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Frank: ;Ya te cercioraste? (acercandose a Cora).
Cora: Si, me cercioré (tono de voz suave).

Cora muestra alegria en su mirada y Frank enciende el auto (medium shot). El auto
esté circulando en carretera (full shot). Cora se pinta la boca, mientras que sostiene un
espejo (medium shot).

Frank: Me muero de ganas por un beso.

Cora: Cuando lleguemos a casa, te daré muchos. Besos llenos de anhelos. Besos que nacen
de la vida, no de la muerte (Cora se sostiene del brazo de Frank).

Frank: No sé si aguante al llegar (ambos riéndose).

Cora: Mi amor.

Cora se acerca a Frank para darle un beso y luego le acaricia la mejilla. Frank la
mira y ella hace una expresion de miedo (medium shot).

Cora: jCuidado! (voz alta).

Frank intenta dar vuelta al auto y Cora lo mira (medium shot).
Cora: jFrank!

El auto se estrella en una de las rejas que estan a un lado de la carretera (full shot).
Frank sale del auto apresuradamente y luego mira hacia el interior del auto (full shot). La
mano de Cora cuelga del asiento, agarrando su bilé (plano detalle). Algunos pedazos de
cristales se ven esparcidos por el suelo del auto (plano detalle). Frank tiene una mirada de
preocupacion (medium close up).

Frank: jCora!

El bilé cae en el suelo del auto (plano detalle).
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Descripcion iconografica:

Cora para cerciorarse del amor de Frank, le pide que la lleve a la playa donde antes
habian sido felices. Estando ahi, Cora le pide que naden lejos hasta casi no poder regresar;
con una musica suave y romantica se disponen a nadar hasta que Cora termina cansada, le
dice a Frank que si queria regresar lo hiciera, pues ella no tenia las fuerzas suficientes.
Frank le dice que no siga hablando y la lleva hasta la orilla; Cora termina cerciorandose del
amor de Frank, mientras que ¢l anhelaba besos.

Descripcion iconologica:

La escena en la playa fue un momento que la caprichosa Cora obliga a realizar a
Frank, para probar su amor y confianza ;Quién nadaria demasiado, al lado de alguien que
te ayudo a cometer un homicidio?

Su amor ya estaba deteriorado luego del proceso del crimen y juicio. Los amantes
pagan las consecuencias, pues Cora muere en un descuido que Frank tiene al manejar.
Frank es condenado por la muerte de Nick, pues la difunta habia dejado una carta que
explicaba el crimen y una emotiva despedida para Frank. El con alegria en su mirada estaba
satisfecho, pues moriria por un crimen que si cometié y no por Cora, que a pesar de todo lo
que suftri6 realmente la amaba.

La ultima escena de beso, a diferencia de las demas, resulta tierna y sincera, ya que
los personajes estaban ilusionados de que comenzarian una nueva vida, sin mentiras, ni
dudas, solo ellos dos. El beso termin6 siendo uno de despedida.

La estética y fotografia en blanco y negro, resalta la presencia blanca de la
vestimenta de Cora, envuelta también por una toalla blanca en su cabello. El ambiente

oscuro da una iluminacion de alto contraste que crea un ambiente tenso en claroscuro. La
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escena de beso se desarrolla en el auto bajo un encuadre de medium shot, asi se pueden
apreciar a mayor detalle las miradas, gestos y posicion del cuerpo.

El estreno de “El cartero siempre llama dos veces” (1946) fue un éxito, pues llego a
los casi cuatro millones de dolares en taquilla. El publico asistia fascinado por las escenas
de beso y las peleas de los protagonistas. El New York Times alab6 la tension y el drama
que emergian en la pantalla, siendo para ambos protagonistas de sus mejores
interpretaciones. La presencia de John Garfield le daba un toque adicional, pues su imagen
y personalidad agradaba al publico.

La vida tempestuosa de Lana Turner dio mas de que hablar, lo que opacaba sus
triunfos laborales; sin embargo, en esta pelicula tomo6 bastante credibilidad al interpretar a
una mujer adultera, que junto a su amante logra ponerle fin a su esposo.

A lo largo de toda la pelicula hubo una notable labor en la musica, pues hay
melodias suaves, alegres y hasta intensas. Segun la situacion y el desarrollo de la trama, los
ritmos van subiendo 6 haciéndose delicados.

El significado del bilé es importante en la historia, pues a partir de este elemento,
Frank dirige su atencion hacia Cora (en su primera aparicion); pero en la escena del

accidente, al ver que ruede el bilé, se da cuenta que Cora habia muerto.
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“La dama de Shanghai”.

Primera escena de beso. “La dama de Shanghai”

Figura 29. Primera escena de beso. “La dama de Shanghai” (1948).
Actores: Rita Hayworth y Orson Welles.
Duracién: 00:18:05- 00:18:09
Duracion total del beso: 4 segundos.
Descripcion pre-iconografica:
“La dama de Shanghai” (1948) es una pelicula del cine negro que por su tematica
refleja el lado oscuro de sus personajes (crimen, violencia, engafio). Las escenas nocturnas,

mujer fatal, ambiente, historia y personajes destilan cierta amargura y fatalismo.
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Michael O’Hara, un hombre de origen irlandés de tez clara y varonil aspecto, alto y
de complexidn fuerte; cabello oscuro (corto y crespo), mirada intensa y a la vez inquietante;
vestido con pantaldn, saco oscuro y sin camisa. La musica tiene un tono frio y enigmatico.

Michael est4 en un yate con una mirada inquietante yendo al camerino (medium
shot), pero es interrumpido por Elsa Bannister, una mujer joven y hermosa, de cuerpo
esbelto, cabello corto y rubio (mojado), tez blanca y mirada seductora. Elsa estd usando un
traje de bafio oscuro (full shot).

Elsa toma su abrigo blanco corte trench (full shot).

Elsa: ;Me ayudas? (mirada seductora).

Michael la mira (medium shot). La musica cambia a un tono suave y romantico; va
hacia ella, sin dejarla de mirar y le acomoda su abrigo (con ambas manos) sosteniéndola de
las solapas (dngulo de cdmara en picado).

Elsa: Dame un cigarrillo. Estoy aprendiendo a fumar (over shoulder).

Elsa sostiene un cigarrillo (mano derecha), mirandolo por un momento y luego
dirige su atencion hacia Michael.

Elsa: Desde aquella noche en el parque...he tomado el habito (over shoulder).
Michael: ; Todas las mujeres ricas juegan a esto? (over shoulder).

Elsa lo mira y se acerca mas, rodeandolo con sus manos sobre su cuello. Su tono de
voz es sensual y entrecierra los ojos (medium close up).
Elsa: Llamame Rosalie.

Michael le da una bofetada por debajo de la mejilla. La misica cambia
repentinamente a un ritmo agitado e inquietante. Ambos protagonistas se miran
sorprendidos (medium close up). Elsa toma su cigarrillo y lo enciende temblorosamente;

mirando a Michael con temor. Exhala humo hacia él.
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Elsa: {No pensé que harias eso! (over shoulder, voz quebradiza).
Michael: Yo tampoco (over shoulder).

Elsa se acerca delicadamente (medium close up). La musica es suave y romantica.
Elsa: Estés asustado ;No? Estas asustado. Yo también estoy asustada (over shoulder).
Michael: Crei que me necesitaba para ayudarla. Pero claro, si necesita algo, lo consigue
sola (over shoulder).

Elsa: No soy lo que piensas. Solo intenté ser asi (over shoulder).

La mirada de Elsa es delicada (énfasis en el rostro), mientras que Michael esta de
espaldas a la camara (medium close up).
Michael: Siga intentando... puede que lo logre.
Elsa: Oh, Michael ;A qué tememos?

Michael la mira con ternura y se inclina para besarla. Elsa lo rodea con sus brazos y
ambos tienen los ojos cerrados (medium close up, énfasis en la musica); pero son
descubiertos por George Grisby, socio de Arthur Bannister que estaba en una lancha
cercana al yate. Grisby con tono de voz burlona (full shot).

George Grisby: jAdios, chicos!

Elsa: Ahora sabe lo nuestro (medium close up, mirada de preocupacion).

Michael: Ojalé yo lo supiera (medium close up, mirada de desconcierto).
George Grisby se aleja en su lancha (full shot).

George Grisby: jAdios! (tono de voz burlona).

Descripcion iconografica:

Orson Welles, interpretando a Michael O’Hara es el narrador de la historia. Todo
comenz6 una noche en Central Park, cuando conocié a una bella mujer interpretada por

Rita Hayworth, que iba como pasajera solitaria de un coche de caballos, mientras que



128

Michael queda enganchado por su natural belleza. Michael la salva del ataque de unos
delincuentes principiantes y la acompafia a recoger el automovil de ella. Al llegar al garaje
se despiden, pero ella le ofrece trabajo en su yate, pues al dia siguiente partiria a un viaje
por el mar Caribe, pero ¢l le desprecia cuando se entera que era una mujer casada.

Al dia siguiente se presenta Arthur Bannister (esposo de Elsa) en un muelle donde
se encontraban hombres-marineros. Arthur tiene discapacidad en ambas piernas (camina
con baston). Luego de una charla entre copas, Michael termina aceptando trabajar para él.
Descripcion iconologica:

“La dama de Shanghai” es un relato de cine negro que incluye una trama policiaca y
una serie de personajes que viven en un dilema amoroso. El argumento sigue las
convenciones del género negro, ademas que el director Orson Welles recupera coédigos de
“Ciudano Kane” (voz in off, luces contrastantes, toma en picados y contrapicados). Welles
dota a los personajes secundarios con caracteristicas casi excesivas.

La direccién y guion estuvo a cargo de Orson Welles, ademas de interpretar a
Michael O’Hara, un marinero contratado por un abogado minusvalido para que capitanee
su barco, terminando enamorandose de su mujer. Tiene lugar un asesinato, seguido de un
juicio en el que todo el mundo actia de un modo ruin en el mejor de los casos.

Welles brinda en esta pelicula innovadores movimientos de cdmara, virtuosismo
fotografico, estética expresionista y grandes contrastes luminicos. Una obra demasiado
moderna para su época, pero que ha quedado como simple experimento estético, vacio, frio
y distante. Las escenas en interiores llenan el ambiente de luces y sombras; la estética y
fotografia en blanco y negro resaltan los ambientes que dan una iluminacion de alto

contraste, dando un claroscuro.
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El papel de Michael O’Hara da una presencia de un hombre fuerte, que en varias
ocasiones se delata por ser un hombre tonto. Michael juega continuamente con el
espectador, invitando desde el principio a entrar en el juego por medio de la voz in off.

El personaje femenino por parte de Rita Hayworth, interpreta a una femme fatale
que desde el primer momento que conoce a Michael lo seduce con su natural belleza,
enigmatica y misteriosa presencia. Hayworth interpretd anteriormente a una femme fatale
en la pelicula “Gilda” (1946), pero en ésta luce fria, calculadora, desafiante y desesperada
por huir del marido.

La primera escena de beso estd acompafiada de una suave y romantica musica, pues
Elsa se le acerca e intenta besarlo, pero inmediatamente cambia a tensa cuando Michael
reacciona propinandole una bofetada. Elsa se siente indefensa y nerviosa pues no creyo que
¢l actuara asi, se ve reflejado en la mano temblorosa cuando intenta colocarse el cigarrillo
en la boca; recurriendo entonces a sus palabras para hacerle creer que estaban asustados por
aquella incomoda situacion y es cuando Michael baja los hombros y cede, tomédndola de los
hombros para besarla. La camara est4 en picada para darle mayor protagonismo a la actriz.

El cigarrillo es un elemento clave en esta escena, pues Michael en su primer
encuentro con ella, le regala su ultimo cigarrillo y ella lo acepta a pesar que le aclara que no
fumaba; pero cuando Michael acepta trabajar en el yate, Elsa le pide que se lo encienda,
pues ya habia tomado el habito desde que lo conoci6. El consumo del cigarro en la mujer es
interpretado como la interaccion sentimental-sexual, que funciona como herramienta de
acercamiento y contacto con el sexo opuesto.

El ambiente donde se desarrollan los personajes es en el exterior, la escena ocurre

en el yate de Bannister cuando no habia nadie abordo, para asi darle mayor importancia a la
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relacion de los protagonistas, salvo cuando son interrumpidos por Grisby. Los encuadres
estan en full shot para demostrar sus actitudes, referencia de las posturas y vestuario.

En muchas escenas de la pelicula, el director utiliza encuadres de primerisimos
planos, para demostrar la actitud de miradas y gestos de los personajes. Los protagonistas
estan en medium shot, para que el espectador note los movimientos, miradas y posicion de
los hombros y manos.

Arthur Bannister es un personaje que produce lastima, pues camina ayudado de sus
dos bastones. Al verse junto a Elsa ;quién pudiese pensar que realmente habia amor?

La melodia “Pliss don’t Kiss me” acompaia a lo largo de la pelicula a los
personajes principales, siendo ligera, amena y suave. La musica estuvo a cargo de Heinz
Roembheld, que trabajé junto con Welles en esta unica pelicula, logrando transmitir la

atmosfera turbia de la novela.
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Segunda y tercera escena de beso. “La dama de Shanghai”

Figura 30. Segunda y tercera escena de beso. “La dama de Shanghai” (1948).
Actores: Rita Hayworth y Orson Welles.
Duracion: 00:45: 26 — 00:45:32 (primer beso) y 00:48:20 (segundo beso).
Duracion total del beso: 7 segundos.
Descripcion pre-iconografica:
La escena ocurre en un acuario, Michael aparece (medium shot). La iluminacion
tenue no permite se distinga el rostro y cuerpo.
Michael: Nunca vi un acuario.
Elsa est4 de frente a ¢l (medium shot), usando un abrigo oscuro, blusa con disefio
de cuadros y guantes que le combinan.
Michael: ;Me lo muestras?
Elsa baja un poco la mirada y comienza a caminar hacia un lado de Michael, éste la
mira (medium shot). Ambos caminando, pero Elsa sin mirarlo.
Elsa: No se me ocurri6 otro lugar de reunion. Solo hay turistas y escolares. (tono suave).

Michael: ;Y enamorados?
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Elsa se voltea y queda frente a Michael. Tiene una mirada fragil e inocente, con un
tono de voz desesperado (medium close up).
Elsa: ;Oh Michael! (over shoulder).

Elsa de frente a la camara y Michael de espaldas.
Michael: Rosalinda

Se escucha una melodia suave y romantica.
Elsa: ;Me amas? (over shoulder).

Michael usa una camisa y un saco oscuro (medium close up).
Michael: Si (over shoulder).
Elsa: ;Aun quieres llevarme contigo? (over shoulder).

Michael se acerca, pero la mirada luce confundida.
Michael: ;Por qué lo preguntas? (over shoulder).
Elsa: Dime, ;Me llevaras al amanecer? (over shoulder, tono de voz exaltado).
Michael: Te cuidaré como se debe. Nada te faltara. (over shoulder).

Elsa lo mira y su tono de voz es suplicante. Se escucha suavemente la cancion
“Please don’t Kiss me”.
Elsa: No me importa donde sea, Michael. Solo llévame alli. LIévame pronto. (over
shoulder, medium close up).

Michael la mira (medium close up).
Elsa: jLlévame! (over shoulder).

Elsa se eleva hacia Michael y lo besa, rodeandolo con sus manos la espalda y
cerrando los ojos (medium close up).

Un nifio los descubre (full shot), éste pertenecia a un grupo escolar y hace llamar a

sus demds compafieros con una sefial. Los nifios se acercan y comienzan a reirse (algunos
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tapandose la cara con sus manos); la musica cambia a una melodia mas informal y graciosa.
Elsa y Michael se voltean (medium close up), ella los mira friamente y suelta a Michael. Se
separan y caminan a otro lado.

Una mujer anciana que estaba a cargo del grupo se da cuenta del alboroto y
comienza a jalar a los nifios para que se alejen del lugar (full shot).

Anciana 1: jVamos, vamos!

Elsa y Michael empiezan a caminar, dirigiéndose a otra parte del acuario.
(movimiento de camara, full shot).

Una mujer anciana que acompanaba al grupo, se queda espiando y coloca sus manos
sobre la frente para poder distinguirlos mejor, pero es interrumpida por su compafiera.
Anciana 1: jVamos, vamos!

Anciana 2: ;No puedo ver? Quiero ver.

Las mujeres ancianas y los nifios se retiran por completo del lugar (full shot).
Michael: No te preocupes (medium shot).

Elsa se adelanta a Michael (medium shot).

Elsa: jOh Michael!, lo estoy.
Michael: Lo arreglé todo...

Elsa se detiene y queda frente a Michael (medium shot). Su mirada luce preocupada
y su tono de voz inquieta. Comienza a escucharse una melodia suave.

Elsa: Lo que dijiste ayer, sobre el dinero.

Michael esquiva la mirada y se aparta. Elsa lo mira preocupada (medium shot).
Elsa: No parecias tu.

Elsa lo mira (medium close up).

Elsa: ;/No harias alguna tonteria, verdad?
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Michael est4 a contraluz y saca una carta de su saco, lo desenvuelve y se lo muestra
(medium shot).

Michael: Me temo que si. Algo muy tonto, por cierto (tono de resignacion).

Elsa lo mira (medium close up), toma la carta y empieza a leerla. La iluminacién es
tenue, ambos actores a contraluz, pero Michael esta de frente y Elsa dando la espalda a la
camara (medium shot).

Elsa: “Yo, Michael O’Hara, para vivir en paz con mi Dios confieso lo siguiente”

Michael a contraluz (medium close up). Elsa lo mira (medium close up).
Michael: Lee la ultima parte...

Elsa lo mira (medium close up) y vuelve a dirigir la mirada hacia la carta.
Michael: Eso lo explica todo (cambio de musica).

Elsa est4 leyendo (medium shot), se detiene unos segundos y camina.

Elsa: “Llegamos a la amarra. El sefior Grisby oy6 un ruido sospechoso”.

Elsa camina sin dejar de leer (movimiento de cdmara, medium shot).

Elsa: “Temio un atraco y me pidié que tomara el arma del auto. Fui a buscarla y la tomé,
pero se dispard accidentalmente en mi mano”.

Michael se acerca y ambos actores estan a contraluz (medium shot).

Elsa: “Vi que el sefior Grisby estaba cubierto de sangre”.

Michael se aleja y Elsa continta leyendo (medium shot).

Elsa: “Répidamente, me di cuenta de que habia muerto. Darme cuenta de que yo, Michael
O’Hara, lo habia matado”.

Elsa lo mira (medium close up) e inmediatamente se dirige a ¢l (medium shot).

Elsa: No entiendo ;Qué¢ estabas haciendo con George en Sausalito?

Michael se voltea y Elsa lo mira preocupada (medium shot).
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Michael: El sefior Grisby queria ir al yate y me pidio...
Elsa se aparta (medium shot).
Michael: Que lo llevara.
Michael la mira (medium close up).
Michael: Y alli es donde lo mato.
Michael y Elsa caminan juntos (full shot).
Michael: Con la fuerte marea de la bahia...no hallarian el cuerpo, aun asi si lo hubiera. No
entiendes querida. Aun no esta muerto, Grisby esta vivo. No morira esta noche ;Te resulta
muy tonto?
Elsa lo mira (medium close up).
Elsa: Arthur lo firmo y logr6 que lo firmaras. Es uno de los famosos trucos Bannister.
Ambos caminando (medium close up).
Michael: No, es idea de Grisby. Parece que Grisby quiere desaparecer. Y este es su plan
para declararse muerto.
Elsa: Hay algo mas que eso Michael. No s¢ qué es, pero hay algo més. Es algin tipo de
trampa.
Elsa se voltea, ambos a contraluz (medium close up).
Elsa: Encuéntrate con George, como acordaron. Ve con €l a Sausalito y haz lo que te diga.
Mientras nadie se lastime, nada importara. Pero no lo pierdas de vista. Quizds George no
sea tan tonto como parece, pero... juraria que Arthur estd detras de todo esto. {Oh Michael!
(Por qué te dejaste involucrar en esto?
Michael a contraluz (close up) y de perfil a la camara.
Michael: Seguro que porque soy un tonto.

Elsa a contraluz (close up) y de perfil a la camara.
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Michael: Deliberado e intencional.

Michael a contraluz (close up) y de perfil a la cdmara.
Michel: Y ese es el peor tipo ;O no lo sabias?

Elsa a contraluz (close up) y de perfil a la cAmara.
Elsa: Si mi querido. Lo sé mi querido tonto.

Michael se acerca para besarla (close up).
Descripcion iconografica:

A pesar de no estar a gusto, Michael todavia permanecia como capitan. Una
proposicion le cambiaria su panorama de vida y su futura relacion con Elsa; pues
Grisby queria que Michael acabase con la propia vida de Grisby, a cambio le daria cinco
mil délares para realizarlo; sin embargo seria un homicidio falso, pues el plan es simularlo
para que todos crean que Grisby murio.

Michael queda confundido, pero mantenia aquella idea loca en su cabeza, pues le
comunica a Elsa que podria conseguir esa cantidad para que puedan huir juntos y asi ella
poder liberarse de Arthur.

Descripcion iconoldgica:

La historia se desarrolla en un viaje por el mar caribe y en la ciudad de San
Francisco, EEUU. En el contexto parten los cuatro personajes principales: Michael, Elsa,
Arthur Bannister y Grisby. El aventurero Michael O’Hara es seducido por Elsa, esposa de
Arthur, durante el transcurso del viaje. Los protagonistas planean huir juntos, pero Michael
es acusado de asesinato. Se realiza un juicio y todo indicaba la culpabilidad hacia Michael,

pero antes que se le dicte su condena, Michael logra salir del juzgado.
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Elsa lo rescata en un teatro del barrio chino y lo lleva a un parque de diversiones
abandonado. Cuando Michael logra recobrar la conciencia, se da cuenta de todo lo que
habia pasado, pues hay una escena de tiroteos en donde terminan lastimados Arthur y Elsa.

El director crea una historia complicada conteniendo asesinatos falsos y
destruyendo el icono sexual de Rita Hayworth, pues luce un cabello corto y platinado. La
destruccion de la imagen cinematografica de Hayworth se antepone a las convenciones de
Hollywood, en relacion con las actrices que representaban peliculas de heroinas.

Rita Hayworth participd en un papel que no encajaba en el modelo habitual. El
arquetipo de la femme fatale estd en dicha pelicula, se hace presente una sexualidad muy
distinta al verdadero amor y al matrimonio, ya que Elsa interpreta a una mujer destructiva,
cruel, astuta y dispuesta a saciar su ambicion, incluso de simular amor.

Hayworth consideraba que dicha pelicula iba a trascender en la historia del cine;
quizas la pelicula mas laberintica en el género negro, teniendo la actriz una de sus
actuaciones mas elogiadas.

Welles logrd un gran trabajo de cdmara para jugar con la profundidad, la luz y los
efectos visuales; en especial en la escena final de los tiroteos en la sala de los espejos. La
realidad de este encuentro acontece en una confusion de la secuencia de los espejos, que

aplasta el arsenal de recursos del cine negro para dotarle de una existencia fantasmagorica.
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Conclusion final

En cada lugar del mundo los besos han tenido un significado de acuerdo a las
creencias que fueron inculcadas, a través de sus propias ideologias y costumbres. Existen
los besos de esquimal, de piquito, estilo francés; es toda una gama de sabores, aromas,
pensamientos y sentimientos. Por medio de los besos se puede descifrar si aquella persona
te gusta y hasta saber de un sincero “gracias” y de un auténtico “perdon”.

Mediante los besos se pueden descifrar muchos mensajes, hasta el momento de
poder sustituir las palabras con simples roces y caricias. Besos pasionales con el propio fin
de hacerlo como una necesidad y de un solo significado: placer.

El dar un beso ha sido entendido como un factor de socializacién humana en las
relaciones interpersonales. El beso paso de ser una muestra de afecto, a una expresion de
amor hacia la otra persona; sin embargo, las culturas tienen su propia manera de
comunicarse, del como vestirse, reirse, expresarse, siguiendo su propio régimen de reglas y
costumbres que a lo largo de su historia han preservado; de una transformacion cultural que
se genera de un sincretismo, adoptando y creando nuevas modas, estudios, avances
tecnoldgicos y hasta la manera de enamorarse.

El acto de besar se relaciona al sentimiento del amor, ya que es una emocion
generada de un intercambio fisico y quimico que genera placer, tranquilidad, euforia, libera
estrés y emociones conectadas entre si. El beso es una de las formas humanas de la
conducta tactil, un elemento del lenguaje no verbal utilizado en gran porcentaje de la
comunicacion. Los efectos del tacto son de naturaleza multiplicativa, el acto de tocar y mas
especificamente el de besar, radican en el secreto de una buena parte de los recursos

comunicativos que han de intensificar sensaciones de paz, alegria y bienestar.
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Las escenas de beso que se analizaron tuvieron una relevancia de acuerdo a la
interpretacion de los protagonistas, el estilo del director de acuerdo a la toma, posicion de la
camara, decorado del ambiente, pero sobre todo de la historia por la que los besos fueron
dados. Algunos besos fueron robados, otros intencionales para convencer y hasta algunos
por el mero placer de hacerlo, siendo honesto y sincero.

Todas las escenas de beso gozan de un exquisito valor interpretativo, didlogos de
gran contenido, actores que engrandecen la escena pues sus movimientos, miradas,
actitudes y personalidad le dan para aquel momento una magia especial, tan delicada pero
sobre todo satisfactoria.

Hoy en dia el beso no puede tener el mismo significado, porque las relaciones
humanas son muy diferentes en la actualidad. Nadie puede pensar que el beso sea el final,
porque en la realidad el beso es solo el principio. Ahora las historias se basan
primordialmente en una relacion sexual, por lo tanto seria incoherente utilizar finales de
escena de beso, ya que no tiene la relevancia como lo tuvieron en las décadas de los
cuarentas y cincuentas.

A pesar de los afios, de nuevas técnicas, estilos e ideologias, las escenas de beso
transmiten un valor representativo, protagonizados por actrices dotadas de una gran
sensualidad y belleza excepcional, que a través del contexto social y moral que les tocod
vivir, mantuvieron una relevancia importante en el cine y el espectador.

Analizar las escenas de beso fue un desafio, ya que en la época actual, el beso
dentro del cine moderno es parte de todo un contexto de implicacion 6 incitacion sexual. Es
dificil analizar peliculas de una €poca a la cual uno no pertenece, pues para los verdaderos

espectadores y testigos de aquellos estrenos en la década de los cuarenta, su percepcion fue
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mayor e importante, quizas porque las peliculas fueron realizadas y estrenadas en una época
de guerra y posguerra.

La mujer al ver en pantalla a las actrices que poseian un enorme caracter,
personalidad y belleza extraordinaria, les pudiese hacer olvidar la realidad y hasta
imaginarse a ellas mismas en accioén. Divas como Rita Hayworth, Barbara Stanwyck y Ava
Gardner marcaron una época dorada, del cual sus personajes las llevaron a ser coronadas
como simbolos sexuales, maestras del engafio, diosas de la actuacion y quienes en pantalla
y fuera de ella daban mucho de qué hablar.

La presencia de la femme fatale en el cine negro fue crucial en la historia, ya que era
capaz de dominar al protagonista con su atractivo sensual y encanto; la obsesion del
hombre hacia ella es tremendamente intensa, pues €l esta dispuesto a jugar con fuego.

La femme fatale es bella, inteligente, valiente, peligrosa y se relaciona con el
fatalismo. En las novelas negras y peliculas es descrita con un halo de deseo sexual
implicito, en que los hombres se rinden sin resistencia, aunque saben que esa mujer puede
ser su perdicion. Decenas de actrices al interpretar papeles de femme fatale les dio fama,
convirtiéndolas en iconos del cine negro y la estética de las producciones se construye
alrededor de ellas.

Las actrices de esta investigacion poseian caracteristicas Uinicas, que las diferenciaba
unas de otras, ya sea por su diferente belleza, tono de cabello, acento, modo de vestir,
caminar, hablar y hasta de besar. Divas que marcaron una nueva era, al poder representar
un arquetipo simbolico, quienes en la vida real 6 en la pantalla, competian por cudl era la
mas bella, la mas perversa y la que mas heria con sus palabras.

El amor suele estar presente pero no de una manera tradicional, por eso la mujer de

esa época que solia estar replegada en el espacio doméstico jsale de él! y desestabiliza la
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firmeza que tenian las figuras masculinas. Se hace presente una sexualidad muy distinta al
verdadero amor y al matrimonio, ya que las mujeres conocidas como femme fatale son
destructivas, crueles, astutas y estan dispuestas a hacer cualquier cosa con tal de saciar su
ambicion, incluso de simular amor.

Las actrices mostraban clasicos vestuarios de la época, muchos de ellos entallados.
Los personajes como amas de casa (Lana Turner y Barbara Stanwyck), usaban faldas
entalladas por debajo de la rodilla, zapatos altos, pero no se les distinguia ropa elegante,
sino mas bien comun y ordinario; en cambio Rita Hayworth (ambas peliculas)
personificaba a una mujer de clase alta, ya que usaba vestidos elegantes, abrigos largos,
zapatos altos y accesorios, ademas de tener mucho porte.

Ava Gardner y Rita Hayworth son las Unicas que cantan en escena, siendo doblaje
sus interpretaciones, pero que mediante sus miradas y gesticulaciones cautivan al
espectador, ya que ambas actrices poseian una gran belleza. En baile, s6lo Hayworth lo
realiza, haciendo un striptease de lo mas sexual para su época (“Gilda” 1946), pero en la
actualidad podria ser visto de lo mas normal y nada sensual, pues lo realiza con los
hombros encorvados.

Barbara Stanwyck, Rita Hayworth y Lana Turner interpretan a mujeres casadas, que
ya no aman a sus maridos y utilizan a otro para deshacerse de ellos; en cambio Mary Astor
personifica a una mujer sin ataduras, pero que es sumamente interesada en poseer un objeto
valioso; por su parte Ava Gardner interpreta a una mujer que es miembro de una banda de
ladrones y mediante su natural atractivo consigue el botin, aun tenga que traicionar.

Rita Hayworth fue la actriz mejor pagada en aquella década, siendo catalogada y

encasillada como simbolo sexual, pese algunas interpretaciones como “La dama de
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Shanghai”, la hicieron consagrarse como una gran actriz, que puede interpretar desde la
mas angelical hasta la mas vil de todas.

Ava Gardner fue uno de los simbolos erdticos mas aclamados, supone un caso
aparte e irrepetible; capaz de acariciar sin esconder las garras, dotada de un magnetismo
que heria la pantalla y de una belleza natural por poseer una combinacion de labios
ansiosos y 0jos expresivos. Gardner consigue su primer rol protagoénico en “Forajidos” y en
dicha pelicula logra su despegue a la fama, aunque al igual que Turner y Hayworth, se le
encasillo como simbolo sexual.

Barbara Stanwyck demostr6 su capacidad en una amplia gama de papeles, pero se le
identifico por sus caracterizaciones de dama agresiva, autoritaria y con un corazén de
piedra por tener caracter fuerte y por protagonizar mujeres fatales.

Lana Turner interpreta a una mujer enigmatica y bella, que por dinero y seguridad
estd al lado de un hombre que no ama. Turner nunca sobresalié por grandes actuaciones,
pero en “El cartero siempre llama dos veces” logra un excelente trabajo, convirtiéndose en
una mujer que tiene deseos de prosperar y estar con alguien que la ame como mujer.

Las femmes fatales son atrevidas al acercarse al hombre, entablan conversaciones
cinicas, seducen mediante su cuerpo y muestran aparente indiferencia. Algunas atadas a un
hombre adinerado cuya presencia no pueden soportar y del que desean liberarse; hasta que
un dia aparece otro hombre, incapaz de resistir la tentacion; la pasion entra en accion y el
crimen en escena.

Muchos directores de la década de los cuarenta se dedicaron exclusivamente al
género del cine negro, siendo de gran éxito sus peliculas en taquilla. En 1941, John Huston

debuto con el clasico “El halcon Maltés”, que inaugur6 dicho género manteniendo cierto



143

equilibrio, sin las distorsiones visuales ni los laberintos narrativos que luego serian
frecuentes.

Realizadores como Billy Wilder y Robert Siodmak utilizan las luces y las sombras
para distorsionar la realidad y asi expresar lo que los personajes sentian. El director Orson
Welles brinda claroscuros, angulos de cdmara y distorsiones de inspiracion expresionista
para representar el desequilibrio emocional.

Los directores mantenian una buena relacion con sus actores, técnicos y hasta con
los directores de musica, pues volvian a trabajar con ellos. En el caso de Lana Turner y Ava
Gardner, gracias a que fueron seleccionadas por los directores Tay Garnett y Robert
Siodmak, su carrera empez6 a obtener roles protagoénicos.

La musica distingue a cada una de las peliculas y se reconoce por sus diferentes
ritmos, melodias y tono. Todas las peliculas logran un buen trabajo por sus diferentes
directores de musica, algunas acompafiadas por una gran orquesta 6 simplemente por el
suave sonido del violin. En la mayoria de las escenas de beso, se hace un énfasis en la
musica, comun elemento en el cine, pues permite sea toda una experiencia.

Las historias estimulan la mente y la imaginacion del espectador, son la base de toda
pelicula y aunado a las magnificas actuaciones, gran direccion de arte, fotografia, musica
pero sobre todo de la fuerza y personalidad que caracterizaba a los personajes.

Es claro que el cine ha tenido una evolucion de acuerdo a los avances y nuevos
conocimientos tecnoldgicos; se ha transformado y contintia desglosandose por estilos,
géneros, iconos. En la década de los cuarenta, las peliculas marcaron un gran impacto al
espectador, ya que las imagenes en blanco y negro provocaban mayor sentimiento, debido a
los elementos cargados, que dada la extrana conjuncién de peliculas de aventura,

melodrama romantico, cine de propaganda y cine negro.
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En el cine, el beso no es un taby, es un recurso utilizado y tuvo su primera aparicion
en la pantalla desde el afio de 1896. Al espectador le es placentero ver escenas de beso en
las peliculas, hay diferentes maneras de hacerlo, duraciones, razones y las diferentes
sensaciones que transmiten.

Los besos han existido desde hace mucho tiempo y se han transformado de acuerdo
a la época, ideologias, costumbres y cultura. No es lo mismo un beso que se da en la cultura
asiatica, a lo que puede ser en la latinoamericana. Si bien el fin no es analizar a profundidad
el significado del beso, es vital la informacion recabada sobre su origen e inicios.

El beso, historias y personajes como la femme fatale, detective y policias en accion,
tuvieron una relevancia mayor e importante en el cine negro de la década de los cuarenta;
por medio de un método de investigacion se puede observar y finalmente analizar, lo que
las escenas de beso transmiten, de acuerdo a los didlogos, iluminacion, vestuario, encuadre,
ambiente, personalidad de los protagonistas, vision del director, musica y datos relevantes.

Este documento puede ofrecer conocimiento en la carrera de disefio y comunicacion
visual, para asi colaborar y ayudar hacia nuevas generaciones e investigaciones que se
vinculen con el andlisis de cientos de escenas, elementos, caracteristicas, que estén

relacionadas con el cine 6 bien con algln otro arte.
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Glosario
Actriz/Actor: Persona que interpreta a un personaje, ya sea en el cine, radio 6 television.
Elemento esencial del proceso comunicativo entre el director y el publico.
Angulo de camara: Inclinacion de la camara respecto al sujeto que ha de ser captado.
Argumento/Trama: Desarrollo de un tema por medio de la accion que se narra.
Cine: Técnica consistente de proyectar fotogramas de forma rapida y sucesiva (24
fotogramas por segundo) para crear la impresion de movimiento.
Contexto: Conjunto de todas las circunstancias que se estan produciendo en la trama, por
medio de los elementos verbales y visuales.
Decorados: Espacios artificiales de diversos materiales, en especial de carton-piedra y
madera que simulan lugares reales. A partir de los movimientos cinematograficos tras la II
Guerra Mundial, los escenarios naturales se hicieron cada vez mas comunes.
Didlogo: Texto dramatico que ha de ser recitado por un actor. Los didlogos son el centro de
las comunicaciones verbales del guion, ya que caracterizan a los personajes e informan
sobre la historia.
Director/Directora: Responsable creativo del film. Es su funcion dirigir la puesta en
escena, a partir de un guion técnico en el que debe tener gran responsabilidad y libertad.
Doblaje: Aplicar la voz en los didlogos tras el rodaje y montaje del film.
Encuadre: Espacio que abarca el visor de la cdmara y que luego reproduciré la pantalla.
Escena: Toma que coincide con la entrada y salida de actores en el marco de filmacion. Es
una unidad de tiempo y de accion que viene reflejada en el guidn cinematografico. Suele

explicar el momento y lugar en el que ocurre algo.
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Expresionismo aleman: Movimiento o corriente cinematografica que se desarroll6 en
Alemania entre 1913 y 1930, en conjuncion con otros movimientos artisticos, literatura,
arquitectura, musica, fotografia, etc.

Flashback: Recurso narrativo por el que se cuentan hechos ya sucedidos. Por medio de la
diferente Optica de un suceso por parte del personaje.

Fotografia: Arte, habilidad y ciencia de producir imagenes permanentes de objetos sobre
superficies fotosensibles. El director de fotografia en el cine, es la persona que determina
como se va a ver la pelicula, cumpliendo los aspectos visuales: encuadre, iluminacion, etc.
Género: Es una forma de clasificar las peliculas por medio de su temdtica o estilo. Por
ejemplo: policiaco, histérico, documental, etc.

Guion: Es la idea de lo que va a ser la pelicula plasmada por escrito, con narracion,
dialogos, descripcion de los personajes y escenarios.

Iuminacién: Accién y efecto de iluminar. Conjunto de luces que se instala en un
determinado lugar con la intencién de iluminarlo.

Movimiento: Manipulacion de los objetivos y desplazamientos que puede hacer la camara,
o bien debido a la combinacién de ambas posibilidades.

Misica: Arte mediante el cual se expresan sentimientos, circunstancias, pensamientos e
ideas que van a conmover la sensibilidad del individuo. La musica en el cine comunica,
entretiene y ambienta, para acompafiar las imagenes de acuerdo a la escena.
Panoramica: Cuando la camara gira sobre su eje sin desplazarse, se produce la
panoramica, que segun como se mueva, da lugar a distintas panoramicas: horizontal,

vertical, oblicua, circular o de balanceo y barrido.
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Pelicula/Film: Obra audiovisual fijada en cualquier medio o soporte, en cuya elaboracion
quede definida la labor de creaciones, produccion, montaje y posproduccion. Destinada a su
explotacion comercial en las salas de cine.

Personaje: Cada uno de los seres, ya sean humanos, animales o de cualquier otro tipo, que
aparece en una obra artistica. En las peliculas (excepcion de animaciones), los personajes
son protagonizados por actores, bailarines y cantantes.

Plano: El espacio que recorre la filmacion en relacion con la figura humana: plano general,
plano entero, plano americano, etc.

Séptimo arte: Se le conoce al cine “séptimo arte”, porque puede incluir las seis
expresiones artisticas: pintura, escultura, arquitectura, literatura, musica y danza.

Serie B: Peliculas de menor presupuesto en funcidon de expectativas comerciales.

Simbolo sexual: Persona famosa que el publico (hombre o mujer) crea y encuentra
sexualmente atractiva. La industria cinematografica ha jugado un papel importante en el
surgimiento de los simbolos sexuales.

Star-system: Se denomina al fendémeno del estrellato. Se convirtio en el mejor medio de
promocionar y vender una pelicula en todo el mundo, a través de los actores.

Suspenso: Estrategia creada por el director de una pelicula para mantener en vilo al
espectador, ya sea mediante recursos que prolongan la tension o dando informacion al
espectador sobre cosas que los protagonistas no conocen.

Travelling: Cuando la camara se desplaza sobre su base de apoyo o rieles, se produce el
travelling, que segun el referente da lugar a distintos travellings: frontal, lateral, circular y

divergente.
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Vestuario: Conjunto de prendas, trajes, complementos, calzado y accesorios utilizados en
una representacion escénica, para definir y caracterizar al personaje. Denota su status
social, contexto socio-historico y puede realzar la apariencia fisica del actor.

Voz in off: Voz apagada. El término se refiere a la técnica de produccién donde se
retransmite una voz no pronunciada visualmente delante de la cdmara. La voz in off puede
ser de alguien que también aparece en pantalla en otros segmentos o puede ser interpretada

por un actor de voz especialista.
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Matriz de Analisis de Erwin Panofsky
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Objeto de Acto de Bagaje para la Principio correctivo de la
interpretacion interpretacion interpretacion interpretacion
1. Asunto primario o Descripcion Experiencia practica Historia del estilo (estudio de

natural: a) fatico, b)
expresivo, que
constituyen el universo
de los motivos

artisticos.

pre-iconografica

(familiaridad con
objetos y

acontecimientos).

distintas condiciones
histdricas, objetos y
acontecimientos que fueron

expresados mediante formas).

2. Asunto secundario o
convencional
(constituye el universo
de las imagenes y

alegorias.

Analisis iconografico

Conocimiento de las
fuentes literarias
(familiaridad con temas

y conceptos).

Historia de los tipos (estudio
de las distintas condiciones
histdricas, temas y conceptos
especificos que fueron
expresados mediante objetos y

acontecimientos).

3. Significacion
intrinseca o contenido,
(constituye el universo
de los valores

simbdlicos.

Interpretacion

iconologica

Intuicion sintética
(familiaridad con las
tendencias esenciales

de la mente humana).

Historia de los simbolos en
general (estudio de las
distintas condiciones
historicas que fueron
expresadas mediante temas y

conceptos especificos).
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Apéndice B

Actrices mas representativas como femme fatale en el cine estadounidense.

Actriz Aiio Descripcion
Theda 1885-1955 Adquirio6 una fascinacion por los
Bara teatros ambulantes, tableau vivant y

recitales poéticos callejeros. Su
aparicion dio gran namero de titulos
en artes plasticas, narrativas y
escénicas. Personificada como la
mujer vampiro, tan perversa y cruel,

como seductora e irresistible.

Marlene 1901-1992. Diva que rompi6 los esquemas de la
Dietrich vamp femenina, creando una imagen
de inalcanzable e indomable. Su
fuerte acento aleman dio un toque a
sus interpretaciones, pero la etiquetd
como "extranjera" a los ojos de los

norteamericanos.
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Mary 1906-1987. Primera representacion de la mujer

Astor fatal en el cine negro. Interpretando
a la embaucadora Brigid
O’Shaughnessy en “El halcon
Maltés”.

Barbara 1907-1990. Su belleza no era tan ortodoxa como

Stanwyck el de las grandes estrellas de
Hollywood, pero eso no le impidio
interpretar a algunas de las mujeres
fatales mas importantes del cine.

Rita 1918-1987. Simbolo sexual indiscutible de la

Hayworth década de 1940. Hayworth poseia

una personalidad timida y bondadosa
que contrastaba con su fuerza 'y

enorme impacto en la pantalla.
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Lana 1921-1995. Escondia tras su gran apariencia una

Turner personalidad emocionalmente
inestable, por el cual su vida
personal dio mas de que hablar, que
sus logros profesionales.

Ava 1922-1990. Apodada “el animal més bello del

Gardner mundo” (el cual odiaba). Fue en el

afio de 1946 cuando inicid su carrera
como protagonista en peliculas y en
los siguientes afios actu6 en
numerosas producciones de modesto

presupuesto.
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Peliculas mas representativas del cine negro estadounidense de la década de los 40°s.

Pelicula-Ano.

Director

Descripcion

Imagen

“El Halcon

Maltés”, 1941.

John Huston

Un detective privado asume el caso de
la busqueda de una estatuilla de valor;
es sospechoso de homicidio y se

involucra con delincuentes excéntricos

y una mujer fatal.

“Perdicion”, Billy Wilder | Un vendedor de seguros y la esposa de
1944. su cliente, realizan un plan para
asesinar al esposo y quedarse con el
dinero del seguro.
“Gilda”, 1946. | Charles Johnny Farrell, un aventurero que vive
Vidor de hacer trampas en el juego, llega a

trabajar en el casino del Sr. Mundson.
Un dia conoce a la esposa y el trato de
Johnny y Gilda, se convierte en una

relacidon de amor-odio.




“Forajidos”, Robert Un boxeador en declive trabaja para
1946. Siodmak una organizacion de delincuentes como
maton. Lo ha reclutado la amante del
jefe, simulando estar enamorada de él.
“El cartero Tay Garnett | Frank Chambers, un hombre sin rumbo,
siempre llama comienza a trabajar en un restaurant de
dos veces”, carretera. Dirigido por un hombre
1946. mayor y por Cora, la joven, bella e
infeliz esposa.
“La dama de | Orson Welles | Michael O’Hara entra a trabajar como

Shanghai”,

1948.

capitan en un yate, bajo las o6rdenes de
un hombre invalido, casado con una
mujer que no lo ama. Michael queda
atrapado en una marafa de intrigas y

asesinatos.
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Planos cinematograficos
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Tipo de plano

Descripcion

Plano general

Introduce al espectador en la situacion, le
ofrece una vista general y las condiciones
en que se desarrolla la accion. Muestra un

escenario amplio.

Gran plano general

Es una panoramica general, ¢l o los
personajes no aparecen o quedan diluidos
en el entorno. El elemento visual se reduce

ante su entorno.

Full shot

Toma completa. Cubre el cuerpo completo
desde los pies hasta la parte superior de la

cabeza.

American shot

También denominado 3/4 o plano
americano. Su linea inferior se encuentra
por debajo de las rodillas. Nace en el

género western.
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Medium shot Limita opticamente la accidon mediante un
encuadre mas reducido. Abarca desde la
cintura hasta la parte superior de la cabeza.

Medium Encuadre de una figura humana cuya linea

close up inferior se encuentra a la altura de los
hombros. Permite una identificacion
emocional de los actores.

Close up Encuadre de una figura humana por debajo

de la clavicula. El rostro del actor llena la
pantalla. Tiene la facultad de introducirnos

en la psicologia del personaje.

Plano detalle

Muestra en su méxima expresion cualquier
elemento visual (objeto o sujeto) para

enfatizar alguna informacion.

Over Shoulder

Plano o encuadre de conversacion. Se toma
a dos personas en didlogo, una de espaldas
(cabeza u hombros) y la otra de frente que

abarca dos tercios de la pantalla.




Two shot

El plano encuadra a dos personajes, ya sea
en abertura cerrada o abierta: Two shot en

close up, medium shot o full shot.

Angulo de camara en

picado

La camara esta superior sobre el objeto o
sujeto, en cierto angulo. Suele emplearse

para destacar aspectos psicologicos.

Angulo de cimara en

contrapicado

Opuesto al anterior, la cdmara se coloca
desde abajo. Suele representar a un

personaje fuerte, dominante 6 superior.
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