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Infroduccion

El museo Antiguo Colegio de San Ildefonso,
ademas de los murales que exhibe, también
cuenta con exposiciones temporales, mismas
que requieren de materiales didacticos para
visitas autoconducidas. Dichos materiales
consisten en impresos con contenidos
tematicos que ayudan a comprender y analizar
la exposicion temporal sin ayuda de un guia,
a través de cuestionamientos y algunos datos
relevantes, asi el visitante construye su propia
interpretacion de la obra.

A partir del 1 de Octubre del 2010, comenzo
la exhibicion de la exposicion José Clemente
Orozco, pintura y verdad, misma que exhibe
un total de 358 obras ejecutadas en 50 anos de
produccion del artista, incluyendo caricatura,
pintura y grafica.

En vista de que son tantas las obras
exhibidas, se optd por realizar una visita
autoconducida, con el proposito de hacer una
experiencia amena, didactica y divertida en
el arte. Por ello, es necesario utilizar medios
o soportes donde se incluya informacion
complementaria de la exposicion con un
lenguaje claro y grato, imagenes y estrategias
de observacion que sean claros y busquen
motivar en los espectadores nuevas lecturas
de reflexion y construccion del conocimiento
mientras recorren la muestra, con la finalidad
de prescindir de la antigua costumbre de
copiar sin observar.

Algunas veces, en los museos, el aprendizaje
tiende a ser escaso o nulo, incluso se llega a
caer en la costumbre de copiar mecanicamente
la informacién de la cédulas, sin prestar
atencion a la obras que se exhiben, haciendo
a un lado la ensenanza y la adquisicion de
conceptos o datos importantes.

_9_



Es necesario entonces, la creacion de un
material didactico que orille al espectador
a hacer su propio analisis e interpretacion
de las obras y / o de las salas tematicas, sin
necesidad de un guia o de asistir a una visita
guiada.

Dicho material debe ser, en cuanto a su
disenno, dinamico, ameno, proporcionando
equilibrio entre el texto y la imagen, con
base en el objetivo a perseguir, debe ser un
tratamiento grafico atractivo y con una buena
composicion visual.

Por lo ya senalado, se propone que el soporte
sea un folleto que en cuanto a su contenido,
debera ser breve, debido a que la exposicion
se compone de mas de 300 obras. El contenido
debera ser cuidadosamente selecto para
que el visitante adquiera los conocimientos
necesarios, y que ademas se inspire a seguir
indagando sobre el pintor.

De este modo, el espectador tendra una visita
apacible y al mismo tiempo, con ayuda de la
reflexion, va a adquirir conocimiento al final
del recorrido y sin haberlo planeado, es decir,
sin tener que memorizar nada de manera
automata.

Sera entonces un material de apoyo que ayude
a comprender la exposicion, vida y obra de
José Clemente Orozco, uno de los artistas que
merece ser reconocido, o al menos, conocido.



El Antiguo Colegio de
San lldefonso

Objetivo

1.1 Antecedentes historicos
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Capitulo 1

El Antiguo Colegio de
San lidefonso

Objetivo

En este capitulo, conoceremos algunos datos
relevantes sobre el Antiguo Colegio de San
Ildefonso, como su historia, su mision, vision
y objetivo, asi como las actividades que se
llevan a cabo en dicho recinto, con el fin de
difundir su importancia tanto historica como

cultural inherente a este sitio. [I



1.1 Antecedentes historicos

“El Museo Antiguo Colegio de San Ildefonso, ocupa un recinto fundado
en el ailo de 1583 por los jesuitas, edificio que sobresale como uno de
las edificaciones coloniales mejor conservadas del Centro Historico
de la Ciudad de México por su arquitectura barroca y los murales que
decoran sus muros.

Durante sus mas de 400 anos de existencia cuenta con una extensa
historia de usos y funciones. Desde su fundacion hasta 1767, afio en
que se decreto la expulsion de la compania de Jesus de los territorios
de la Nueva Espana, fungié como internado de los alumnos del Colegio
Maximo de San Pedro y San Pablo. A partir de esa fecha el edificio fue
utilizado para distintos fines, entre los que ocupan lugar distinguido,
la Escuela Nacional Preparatoria durante el gobierno de Benito Juarez
y la inauguracion de la Universidad Nacional de México. Al término
de la lucha revolucionaria, José Vasconcelos, primero, desde su cargo
como rector dela Universidad, y después como director de la Secretaria
de Instruccion Publica, dio un nuevo giro al uso de los edificios
publicos, incluyendo a San Ildefonso, al utilizar sus muros como un
medio para el conocimiento. Confirmando asi que la educacion civica,
historica y artistica podia estar al alcance de todos los mexicanos.
Para lograr su proposito Vasconcelos convoco a los artistas plasticos
mas importantes de su tiempo, entre los que destacan Diego Rivera,
José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros, Jean Charlot y Alba de
la Canal entre otros. Fue asi como los muros de la entonces Escuela
Nacional Preparatoria (ENP) se cubrieron con colores e imagenes,
convirtiendo al recinto en “El corazon del muralismo mexicano”.”!

“A partir de 1978 el edificio dejo de ser sede de la ENP, permaneciendo
cerrado hasta 1992, cuando se encomendo6 al arquitecto Legorreta
su restauracion con la finalidad de recibir la exposicion Meéxico:
esplendores de 30 siglos. Fue asi, como San Ildefonso, abrio sus puertas
al publico como un espacio cultural, logrando posicionarse, a lo largo
de sus casi 17 anos, entre los mas importantes de nuestro pais. En
este tiempo el Museo Antiguo Colegio de San Ildefonso ha presentado
destacadas exposiciones nacionales e internacionales, entre las que
se encuentran:

- México: esplendores de 30 siglos
- Los Mayas
- El mundo de Carlos V. De la Espania Medieval al Siglo de Oro

1 ROJAS Garciduenas, José. El Antiguo Colegio de San Ildefonso, México,
UNAM, 1990 P. 21



- Descubridores del Pasado en Mesoameérica

- Fernando Botero

- Francis Allis. Diez cuadras alrededor del estudio
- Revelaciones. Las Artes en América Latina

- Cicatrices de la Fe. El arte de las misiones del norte de la nueva
Espana

- Vik Muniz. Reflex
- Antony Gormley

“El Antiguo Colegio de San Ildefonso es patrimonio universitario.
Desde 1992 lo administra un Mandato tripartita integrado por la
Universidad Nacional Autonoma de México, el Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes y el Gobierno del Distrito Federal.

A partir de marzo de 1994, el Antiguo Colegio de San Ildefonso es un
proyecto permanente, cuya nueva vocacion como centro cultural le ha
permitido llegar a ser un lugar de excelencia y de primera importancia
en la vida de nuestra ciudad“.?

1.2 Mision, vision y objetivos®

Mision

-Realizar exposiciones temporales que den a conocer y difundan
el acervo arqueologico, historico y artistico de México y de otras
culturas.

-Ofrecer al visitante una experiencia rica y novedosa que, a partir de
las obras artisticas fomente el aprendizaje y propicie un ambiente
placentero y agradable, que atienda las preferencias, inquietudes y
necesidades del publico.

-Atraer un numero cada vez mayor de visitantes, mediante la
difusion y promocion de las exposiciones y de las actividades
complementarias.

-Participar activamente en la revitalizacion cultural del Centro
Historico de la ciudad de México.

-Propiciar acciones para ser potencialmente productivos, con el
fin de incrementar el presupuesto aportado por las instituciones
Mandantes.

Vision

Ofrecer experiencias creativas, novedosas y de vanguardia que
privilegien un dialogo enriquecedor entre el visitante y las muestras
que se presentan en nuestro espacio museistico.

2 http://www.sanildefonso.org.mx/frame.php?sec=1 visitado el 02/02/2011
3 Tomada de presentacion digital para el patrocinador, elaborada el 15/10/10
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Objetivos

Ser mediadores para que los visitantes
conozcan, reflexionen, valoren y comprendan
el patrimonio artistico, cultural e historico a
traves de su interaccion con las exposiciones.

1.3 Actividades?

Las actividades van dirigidas a dos tipos de
publico

Docentes: Conferencias, previsitas, cursos,
talleres, recursos didacticos y espectaculos.

Estudiantes: Recorridos de interpretacion,
visitas autoconducidas, talleres artisticos,
concursos, situaciones recreativas, salas
Iadicas y de consulta, cuentacuentos,
conciertos y espectaculos.

Previsitas

Los docentes visitan la exposicion antes
que sus alumnos para planear, junto con
personal del museo, actividades basadas en
el programa de competencias para educacion
basica.

Visitas guiadas con taller:

Los visitantes recorren las salas en compania
de un guia quien propicia la participacion del
grupo para construir el aprendizaje deseado
a traves de diferentes técnicas. Al concluir la
visita realizan un taller que complementa su
experiencia de aprendizaje, vinculando los
contenidos de la muestra con sus vivencias
personales.

Situaciones recreativas

Actividad paralela a las exposiciones
temporales, tiene como proposito promover
la participacion de la familia mediante juegos
para afianzar los conocimientos revisados
durante el recorrido por la exposicion.

4 Idem.




Cuentacuentos

Espectaculos para todala familia, que integran
narraciones, musica Yy representaciones
teatrales para contar una interesante historia
acorde al tema de la exposicion que estimula
la imaginacion.

Visitas autoconducidas

Propuesta educativa dirigida a jovenes
de espiritu que gustan de experiencias
didacticas y divertidas. Al adquirir su impreso
adquieren informacion de la exposicion en un
lenguaje claro y agradable, imagenes, juegos
y estrategias de observacion que buscan
motivar en los espectadores nuevas lecturas
de reflexion y construccion del conocimiento
mientras recorren la muestra, de este modo
el museo pretende prescindir de la antigua
costumbre de copiar sin observar.

Conclusion

El antiguo Colegio de San Ildefonso es
un recinto sumamente importante que
resguarda una historia y un objetivo. Su
mision conlleva a diversas actividades cuyo
fin es el acercamiento del publico al arte, de
una manera divertida y agradable.

Dicho museo estuvo presente anteriormente
como la Escuela Nacional Preparatoria en
uno de los movimientos mas importantes
y representativos de México: El muralismo
mexicano. Asi también presencio el talento
y la sensibilidad de un pintor Jalisciense de
nombre José Clemente Orozco.
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Capitulo 2

El muralismo y José
Clemente Orozco

Objetivo

A través de este capitulo, comprenderemos
mas a fondo el contexto del movimiento
Muralista, sus antecedentes historicos y en
consecuencia, la influencia y vida de uno
de sus mas grandes representantes: José

Clemente Orozco.



2.1 Contexto histérico
.|

“Durante mas de tres décadas el general Porfirio Diaz permanecio
en la silla presidencial de México, primero como gobernante electo
legalmente, y luego basandose en transformaciones constitucionales
y en fraudes electorales. Su periodo de gobierno es, ademas del mas
largo que ha tenido México desde que se declar6 independiente, uno
de los mas polémicos y contrastantes en la historia mexicana.

Durante la ultima década del siglo XIX, segun Enrique Florescano, el
presidente Diaz gobernaba un vasto pais poblado por trece millones y
medio de habitantes, de los cuales, unos sesenta mil eran extranjeros a
los que se les habia invitado para que invirtieran su capital en México.
La llegada de fuertes cantidades de dinero impuls6 el desarrollo
de las riquezas naturales del pais, que luego de guerras civiles e
intervenciones extranjeras se habia deteriorado considerablemente.

La introduccion de capital extranjero trajo consigo elementos
culturales que influyeron en México de manera definitiva, aunque en
las inversiones participaron Estados Unidos, Inglaterra y en una muy
pequena cantidad Alemania, fue Francia el pais que nos deslumbroé
culturalmente. Durante el Porfiriato desde la moda en el vestido hasta
laarquitecturay el arte pictorico, todaslas costumbres ylas actividades
artisticas se basaban en modelos franceses. En su Historia General
del Arte Mexicano, Raquel Tibol nos cuenta que el arte pictorico se
desarrolld en tres ambitos: “el cauce oficial -protegido y auspiciado
por el gobierno-, el correspondiente a la oposicion politica, y el cauce
popular.” Con respecto al primero, la misma autora nos comenta: “El
gobierno aplico a la produccion artistica un criterio idéntico que a
la produccion industrial se contrataron artistas y se importaron los
materiales para sus creaciones”.

“El destino de los pintores tenia pocas opciones: o bien, renunciaban
a la pasion del pincel, o se resignaban a continuar las normas que la
Academia, totalmente afrancesada, imponia. Algunos se aventuraron
a un leve destello indigenista, también vigilado por la Academia. La
mayoria, menciona Tibol, hacian un “viaje mas o menos prolongado
a cualquier pais europeo” para, segun la autora, “ampararse en las
sensiblerias de la gente acaudalada.”!

A pesar del limite que se les impuso y al destino cuadrado que se
les habia otorgado, lo pintores alzaron la voz en busca de una nueva
manifestacion que ofreciera un panorama mas abierto a la libre
expresion que fuera en contra del individualismo.

1 http://www.arts-history. mx/sitios/index.php?id_sitio=1609&id_
seccion=6419&id_subseccion=1424 visitado el 10/ 03/2011



2.1.1 Causas
|

“Una de las manifestaciones mas singulares
de las aptitudes criticas de los pintores fue
la constitucion de su Sindicato de Pintores y
Escultores cuyas ideas quedaron condensadas
en un “manifiesto” extraordinariamente
importante y de las cuales se derivo la
influencia que se ha hecho sentir por dos
décadas y que ha sido combatida vanamente
por los pintores mas jovenes.

El sindicato en si mismo no tenia ninguna
importancia, pues no era una agrupacion de
obreros que tuviera que defenderse de un
patron, pero el nombre sirvio de bandera a
las ideas que venian gestandose, basadas en
las teorias socialistas contemporaneas, de
las cualeslos mas enterados eran Siqueiros,
Rivera y Xavier Guerrero.

Siqueiros redacto y todos nosotros aceptamos
y firmamos, un “Manifiesto” del sindicato
dirigido a “los soldados, obreros, campesinos
e intelectuales que no estuvieran al servicio
de la burguesia”. Contenia en resumen, las
siguientes proposiciones:

Destruir el individualismo burgués.

Repudiar la pintura de caballete vy
cualquier otro arte salido de los circulos
ultra intelectuales y aristocraticos.

Producir solamente obras monumentales
que fueran de dominio publico.

Siendo este momento historico, de
transicion e un orden decrépito a uno
nuevo, materializar un arte valioso para el
pueblo en lugar de ser una expresion de
placer individual.

Producir belleza que surgiera la lucha e

Posteriormente estas promociones fueron
muy modificadas en su forma, pero no en su
significado fundamental.”?

2 OROZCO, José Clemente, Autobiografia, Ediciones
Occidente, México ,1945, p. 67

—20

(. Socializar el arte. )

\__impulse a ella. Y,

“El paso de la Revolucion por el territorio
mexicano dejo una estela de muerte y de
dolor. Uno a uno habian caido los lideres del
movimiento armado, hastallegar a Venustiano
Carranza, muerto en Tlaxcalaltongo, cuando
se dirigia a Veracruz. Con su muerte llego una
paz relativa que permitio al menos, elegir a
un nuevo presidente en forma legal. El cargo
fue entregado a Alvaro Obregon en 1920, con
la aprobacion de la mayor parte del pueblo.

Uno de los mas grandes aciertos de Obregon
fue el de haber designado a José Vasconcelos
como presidente de la Universidad de México
y secretario de Educacion.

Vasconcelos tenia muchos proyectos para
el desarrollo de la educacion y la cultura de
México. Era un fil6sofo y politico de ideales
firmes, basados en la educacion. Desde que
tomo posesion de su cargo en la Secretaria
de Educacion se dedic6 a impulsar la difusion
del arte entre los sectores populares del pais.

La idea de Vasconcelos era hacer llegar la
cultura a todos los rincones y también a
través de ella, fortalecer el espiritu mexicano,
abatido por la sangrienta lucha que acababa
de vivir. Para él, la cultura debia despojarse
del elitismo que la disfrazaba e influir en el
desarrollo de México. Fue por ello que aquel
sueno del muralismo cobr6 gran significado
para él”.3

“La pintura mural se encontro en 1922 la mesa
puesta. Laidea misma de pintar muros y todas
las ideas que iban a construir la nueva etapa
artistica, las que le iban a dar vida, ya existian
en México y se desarrollaron y definieron de
1900 a 1920, o sea veinte anos. Por supuesto
que tales ideas tuvieron su origen en los
siglos anteriores, pero adquirieron su forma
definitiva durante esas dos décadas. Todos
sabemos en demasia que ningun hecho
historico aparece aislado y sin motivo”.*

“Es indudable que el muralismo mexicano

3 Ibidem.

4 OROZCO, José Clemente, Autobiografia, Ediciones Oc-
cidente, México ,1945, p. 59




es fruto de las condiciones producidas por la revolucion agrario-
democratico-burguesa de 1910; pero el pensamiento avanzado de sus
mejores artistas le permitio sobrepasar el enmarcamiento ideologico
de la Revolucion mexicana y llegar a obras que son ejemplos
cumbres del realismo de nuestro tiempo. El verdadero realismo no
opone el contenido a la forma, ni la abstraccion a la concrecion, ni
la inteleccion a la emocion. Su firme intento de servir al hombre en
su avance historico hace que sume forma y contenido, objetivacion y
subjetivacion, emocion y racionalizacion, para superar siempre y en
todo momento faciles y frivolas enajenaciones”.’

“Puede hacerse un resumen de lo que se pensaba en México en 1920,
en lo que se refiere al arte.

1. Eranlos dias en que se llego a creer que cualquiera podia pintar
y que el mérito de las obras seria mayor mientras mayores
fueran la ignorancia y estupidez de los autores”

2. Muchos creyeron que el arte precortesiano era la verdadera
tradicion que nos correspondia y llegd a hablarse del
“renacimiento del arte indigena”.

3. Llegaba a su maximo el furor por la plastica del indigena actual.
Fue cuando empez6 a inundarse México de petates, ollas,
huaraches, danzantes de Chalma, sarapes, rebozos y se iniciaba
la exportacion en gran escala de todo esto. Comenzaba el auge
turistico de Cuernavaca y Taxco.

4. El arte popular, en todas sus variedades, aparecia ya con
abundancia en la pintura, la escultura, el teatro la musica y la
literatura.

5. El nacionalismo agudo hacia su aparicion. Ya los artistas
mexicanos se considerabaniguales o superiores alos extranjeros.
Los temas de las obras tenian que ser necesariamente mexicanos.

6. Se hacia mas claro el obrerismo, “el arte al servicio delos
trabajadores”. Se pensaba que el arte debia de ser esencialmente
un arma de lucha en los conflictos sociales.

7. Ya habia hecho escuela la actitud del Doctor Atl, interviniendo
directa y activamente en la politica militante.

8. Los artistas se apasionaban por la sociologia y la historia”.

El muralismo habia comenzado, sin saber que mas tarde seria un
movimiento sumamente valioso en la historia.

5 TIBOL, Raquel, José Clemente Orozco: una vida para el arte, Editorial
Fondo de Cultura Econémica, México, 2009, p. 17
6 OROZCO, José Clemente, Autobiografia, Ediciones Occidente, México ,1945, p. 60
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2.1.2 La vanguardia

“El compromiso social que asume el
Muralismo pretende activar la busqueda de
una identidad nacional y expresar una clara
orientacion ideologica y politica en México.
Diego Rivera, José Clemente Orozco, David
Alfaro Siqueiros. Su impulso, en cierta forma,
trunco otros desarrollos modernistas en los
paises donde tuvo impacto pero también
tuvo repercusiones valiosas e importantes.
Candido Portinari (Brasil), Pedro Nel Gomez
(Colombia)”.”

Este movimiento fue una inspiracion para
otros paises, a tal grado, que muchos pintores
internacionales viajaron hasta México para
estudiar el movimiento que revoluciono y
asombro al mundo.

“El  muralismo mexicano, directa o
indirectamente, contribuydé a que los
artistas proclives a investigar la tematica
social, indigena o mestiza, negra o mulata,
quedaran solidamente inscritos en los
marcos historicos comprendidos entre 1920
y 1950. Paralelamente, otro grupo de artistas
intento, en el mismo periodo, crear un espacio
cultural donde se emprendiera, antes que
cualquier otra cosa, la transformacion radical
de la imagen académica y decimononica.
En ellos, el lenguaje plastico pasa a ocupar
un lugar prioritario. Se define el camino de
modernizacion de la imagen, y el Continente
se reincorpora al sistema de reinvenciones
formales que caracteriza a la plastica del
siglo XX”.8

“La pintura mural se inici6 bajo muy buenos
auspicios.Hastaloserrores que cometio fueron
utiles. Rompio la rutina en que habia caido la
pintura. Acabo con muchos prejuicios y sirvio
para ver los problemas sociales desde nuevos
puntos de vista. Liquido toda una época de
bohemia embrutecedora, de mixtificadores

7 http://www.unalmed.edu.co/mediateca/
pinturaLatinoamericana/pdf_textos/marta%20traba.
pdf visitado el 12/04/2011

8 Idem.

|

De izquierda a derecha, Diego Rivera, David Alfaro Siue-
iros y José Clemente Orozco

que vivian una vida de zanganos en su “torre
de marfil”, infecto tugurio, alcoholizados,
con una guitarra en los brazos y fingiendo un
idealismo absurdo, mendigos de una sociedad
ya muy podrida y proxima a desaparecer.
Los pintores y escultores de ahora serian los
hombres de accion, fuertes, sanos e instruidos;
dispuestos a trabajar como un buen obrero
ocho o diez horas diarias. Se fueron a meter
a los talleres, a las universidades, a los
cuarteles, a las escuelas, avidos de saberlo y
entenderlo todo y de ocupar cuanto antes su
puesto en la creacion de un mundo nuevo.

Vistieron overol y treparon a sus andamios”®.
El movimiento muralista ensalzaba el arte
del pueblo, la tradicion indigena, repudiaba
el individualismo por burgués, el arte del
caballete por aristocratico y se pronunciaba
por el arte monumental a causa de su utilidad
publica. Era en resumen, una protesta y un
grito denunciante hecho pintura.

9 OROZCO, José Clemente, Autobiografia,
Ediciones Occidente, México ,1945, p. 64



2.1.3 Representantes

“Elbasamentoideologico junto asuapropiacionsocialista,nacionalista,
indigenista y didactica del Muralismo Mexicano, fueron formuladas en
el manifiesto de 1923 y la formacion del Sindicato de Trabajadores,
Técnicos, Pintores y Escultores, a partir del cual surgieron sus mas
importantes representantes: J. Charlot (1898 - 1979); F. Leal (1896
- 1964); R. Montenegro (1885 - 1968); J. O’ Gorman (1905 - 1982);
incluyendo los tres grandes: J. C. Orozco (1883 - 1949), D. Rivera
(1886 - 1957) y D. A. Siqueiros (1896 - 1974).

La revolucion sufrida en las infraestructuras mexicanas a partir de
1910 se vincula directamente al surgimiento del movimiento muralista.

Se trata, pues, de un hecho de indole estrictamente artistica, como es el
manejo del soporte mural, pero con una clara dimension social, dadas
las implicaciones que supone trabajar a base de obras no insertables
en el mercado del arte impuesto por el sistema capitalista. Mientras
la revolucion se institucionaliza, el programa muralista toma forma:
iniciado en 1922 se desarrolla en el periodo de los 20 a los 40.

El muralismo podria entenderse como una propuesta de trabajo
artistico, propia en principio de una ideologia de izquierdas donde el
elemento comercial y elitista se ve sustituido por una funcionalidad
ideal, radicalmente popular; este movimiento concede destacada
importancia al mensaje comunicativo.

Sus principales representantes mexicanos iniciales fueron: Rivera,
Orozco y Siqueiros, pudiendo considerar el Manifiesto del arte
revolucionario (1921), de Rivera, como el foco tedrico del movimiento
ya que en €l se da pie a la organizacion de un sindicato de pintores
muralistas que ejecutan mas de mil obras publicas en todo México.
Su importancia es fundamental en un plano programatico, como
paradigma del que extraer conclusiones propias sobre la problematica
de la dimension social del hecho artistico”.?

“Por sus elementos formales y mas alla del contenido discursivo e
ideologico, los muralistas mexicanos no se olvidaron de la estética,
fueron respetuosos de la perspectiva, de los volumenes y de los
planos; de igual manera buscaron que sus obras armonizaran con
la arquitectura, adaptando las composiciones al espacio donde eran
plasmadas.

10 http://www.masdearte.com/index.php?option=com_content&view=article
&id=7877&Itemid=8 visitado el 20/04/2011



José Clemente Orozco en la elaboraciéon de uno de sus
murales

En el discurso muralista destaca el juego
constante de representaciones simultaneas
del:

- Campesino, obrero y militar

- Pintor, escultor y arquitecto

- Artista, ingeniero y cientifico
- Obrero, pedagogo y cientifico

Y mostraban al obrero como la sintesis de
todas estas trinidades. A su vez, laiconografia
muralistas se baso en dos columnas:

a) el dialogo entre pintores, que “consolido la
significacion de las imagenes”

Fragmento del mural “Golpe en Cananea” b) “el uso de topicos liberales”, la educacion,
de David Alfaro Siqueiros el progreso, la industrializacion, la disputa
con la Iglesia por las conciencias, lo que
fue empleado por Estado revolucionario,
sumandole, a veces, los valores socialistas
y los republicanos”.!'!

11 http://www.gaceta.udg.mx/Hemeroteca/pagi-
nas/537/G537_cot%206.pdf visitado el 25/04/2011



2.2 José Clemente Orozco

José Clemente Orozco naci6 el 23 de Noviembre de 1883 en Ciudad
Guzman, conocida como Zapotlan el Grande, Jalisco. Al cumplir dos
anos, su familia se mud6 a Guadalajara, y en 1890 lleg6 a la Ciudad
de México.

“En la misma calle [moneda] y a pocos metros de la escuela [primarial,
José Guadalupe Posada trabajaba en sus famosos grabados [esta fue]
la primera revelacion de la existencia del arte de la pintura.”!?

“Cursaba el tercer ano de preparatoria cuando la desgracia lo golpeo
con extrema crueldad. En el término de unos pocos meses murio
su padre y ¢l sufrié el infausto accidente en el que perdi6 la mano
izquierda. Enamorado de la ciencia y la indagacion, se habia dedicado
a realizar por su cuenta experimentos de quimica. Inexperto o poco
precavido, las sustancias explotaron en sus manos; laizquierda quedo
destruida y la derecha muy lastimada. Fue llevado al Hospital de San
Lazaro, donde se hizo todo lo posible por salvarle la mano izquierda,
que debi6o ser amputada hasta arriba de la mufieca. La correcta
atencion dada a la mano derecha le permitio usarla con destreza.
El estallido afect6 su oido derecho, sus o0jos, y debilit6 aun mas su
corazon danado ya por la fiebre reumatica”'?

“A los veintitrés anos ingreso en la Academia de Bellas Artes de San
Carlos para completar su formacion académica, puesto que su familia
habia decidido que aprovechara sus innegables condiciones para el
dibujo en “unos estudios que le aseguraran el porvenir y que, ademas,
pudieran servir para administrar sus tierras”, por lo que el muchacho
inicio la carrera de ingeniero agronomo. El destino profesional que el
entorno familiar le reservaba no satisfacia en absoluto las aspiraciones
de Orozco, que muy pronto tuvo que afrontar las consecuencias de un
combate interior en el que su talento artistico se rebelaba ante unos
estudios que no le interesaban. Y ya en 1909 decidié consagrarse por
completo a la pintura.

Durante cinco anos, de 1911 a 1916, para conseguir los ingresos
economicos que le permitieran dedicarse a su vocacion, colabor6 como
caricaturista en algunas publicaciones, entre ellas El Hijo del Ahuizote
y La Vanguardia, y realizo una notable serie de acuarelas ambientadas
en los barrios bajos de la capital mexicana, con especial presencia
de unos antros nocturnos, muchas veces sordidos, demostrando en
ambas facetas, la del caricaturista de actualidad y la del pintor, una
originalidad muy influida por las tendencias expresionistas”.!*

12 Op. Cit. p. 13
13 TIBOL, Raquel, José Clemente Orozco: una vida para el arte, Editorial
Fondo de Cultura Econémica, México, 2009, p. 28
14 http://www.biografiasyvidas.com/biografia/o/orozco.htm visitado el
30/04/2011
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En 1917, decidio partir a los Estados Unidos. Regres6 a México y en
1922 trabajo con Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y otros grandes
artistas para iniciar un movimiento que cambio el mundo del arte: el
muralismo mexicano.

“En 1922 ya estaba organizada la flamante Secretaria de Educacion
publica, su edificio estaba por ser terminado y por todas partes se
levantaban nuevas escuelas, estadios y bibliotecas. Del departamento
Editorial, creacion también de Vasconcelos, salian copiosas ediciones
de los clasicos, que eran vendidas a menos del costo para beneficio
del pueblo. Fueron llamados todos los artistas y los intelectuales a
colaborar y los pintores se encontraron con una oportunidad que no
se les habia presentado en siglos. Yo no sé como ni por qué Rivera
volvio de Europa. Siqueiros fue llamado de Roma por Vasconcelos
y los dos artistas se reunieron con sus companeros residentes en
México y a ellos se uni6 Jean Charlot, pintor francés recién llegado
a este pais a los veintitrés afios de edad y que habia sido oficial del
ejército de su patria.”"”

“En 1928 el artista decide realizar un viaje por el extranjero. Se dirigio
a Nueva York para presentar una exposicion de sus Dibujos de la
Revolucion; inici6 de ese modo una actividad que le permitira cubrir
sus necesidades, pues Orozco se financia a partir de entonces gracias
a sus numerosas exposiciones en distintos paises. Su exposicion
neoyorquina tuvo un éxito notable, que fructifico dos afios después,
en 1930, en un encargo para realizar las decoraciones murales para
el Pomona College de California, de las que merece ser destacado
un grandilocuente y poderoso Prometeo; en 1931 decoro, también, la
New School for Social Research de Nueva York”.!6

“Pintura mural y de caballete, dibujo, grabado y caricatura fueron
realizados a lo largo de casi 50 afios de ininterrumpida labor artistica
por este complejo productor cuyo discursovisual, incuestionablemente
mexicano en lo historico y lo filosofico, no siempre es facilmente
descifrable. Sus temas troncales fueron los bajos fondos, la
Revolucion mexicana, la conquista y el mestizaje, cristos y prometeos,
la metafisica existencial, la crisis del capitalismo que Orozco vivio
en los Estados Unidos y simboliz6 con los rascacielos de Wall Street
muertos y desintegrandose.”!”

“Debido a un ritmo de trabajo de 15 o mas horas diarias, excesivo
para su débil organismo, la deficiencia cardiaca padecida desde la
adolescencia se fue agravando. En 1947, para prevenir una miocarditis,
le fueron extraidos todos sus dientes. Debido al desgaste, sufria

15 OROZCO, José Clemente, Autobiografia, Ediciones Occidente, México

,1945, p. 62
16 Ibidem
17 TIBOL, Raquel, José Clemente Orozco: una vida para el arte, Editorial

Fondo de Cultura Econémica, México, 2009, p. 16



cada vez con mas frecuencia de gripe y
bronquitis.”'8

“Como contrapartida al rapido deterioro de
su salud, al ser invitado por el arquitecto
Mario Pani para decorar un muro exterior del
multifamiliar Miguel Aleman, en la colonia
Del Valle de la ciudad de México, Orozco elige
el tema de La primavera. El 6 de septiembre
hizo los primeros trazos directos sobre el
muro con enorme dificultad; se sentia muy
fatigado y se tendio en el pasto. Cuando a
las cinco de la tarde lleg6 su hijo Alfredo,
estudiante de arquitectura, su estado habia
mejorado, aparentemente. Esa noche recibio
unas visitas, platico hasta las once de la noche
con su hijo Clemente. Al acostarse abrio un
tomo de la Summa Artis de José Pijoan.

Entre las cinco y las seis de la manana del
7 de septiembre lo sorprendié la muerte
mientras dormia. Margarita Valladares, la
esposa de Orozco, le avis6 por teléfono al
doctor Ignacio Chavez y a Justino Fernandez,
éste le hablo a Carrillo Gil. Juntos llegaron a
la casa de Ignacio Mariscal. El médico, amigo
y coleccionista record6: “Su rostro tenia
tal naturalidad, que no parecia demostrar
ninguna contractura dolorosa de la agonia;
su mano y sus miembros inferiores también
estaban flacidos como si no hubieran sufrido
contraccion alguna en el ultimo instante de la
vida.”!?

“El hombre en llamas” de José
Clemente Orozco. Pintado al fresco,
entre 1938 y 1939.

Orozco dejo a su paso un gran legado, una
protesta artistica en contra de la burguesia: la
pintura para el pueblo, las ideas, las anécdotas
que vivio y las metaforas que fueron producto
de un pintor sumamente sensible y sin miedo
a las represalias. Un legado que nos haria
VER la historia, para no estar condenados a
repetirla.

18 Op. Cit p. 234
19 Idem p. 237



El hijo del ahuizote

2.2.1 Clasificacion de obras?

La estetica de José Clemente Orozco se caracteriza por
plasmar el horror, las desgracias y la crudeza en sus obras
en cuanto a temas que involucran las problematicas que
enfrento el pais enlo que a historia se refiere: la revolucion,
la conquista y el mestizaje, por mencionar algunos. A pesar
haber perdido una mano a causa de un accidente, eso no
fue impedimento para expresarse en grandes y numerosos
lienzos. A continuacion, se mencionan algunas de sus
obras en base a su cronologia y clasificacion.

CARICATURA
México, 1906-1925

Sus primeras caricaturas se publicaron en 1906 en EI
Mundo Ilustrado y El Imparcial. Sin embargo, su aparicion
polémica sera en 1911, en El Ahuizote. Son los primeros
meses de la joven democracia y Orozco, haciendo coro
con otros ilustradores y periodistas, arremetera contra el
gobierno maderista y su causa.

Sus primeras caricaturas se publicaron en 1906 en El
Mundo Ilustrado y El Imparcial. Sin embargo, su aparicion
polémica sera en 1911, en El Ahuizote. Son los primeros
meses de la joven democracia y Orozco, haciendo coro
con otros ilustradores y periodistas, arremetera contra el
gobierno maderista y su causa.

Paralelamente a su caricatura de critica politica y social,
aparecen las colegialas y prostitutas, sus personajes
del arrabal y de la farandula en revistas como El Malora
y La Vanguardia. Los cartones de Orozco dividian a la
opinion publica por su impudica sensualidad, abierto
anticlericalismo y por la ejecucion del dibujo a un tiempo
elemental y de eficaz jiribilla.

Continu6 publicando caricaturas en los anos veinte en EI
Heraldo, El Machete y L "ABC. A lo largo de su obra, este
género mantendra siempre una presencia fértil y dialogica
con su pintura apareciendo en lienzos y en muros con
singular gracia y desparpajo, atenuando, por una parte,
su vision tragica de la vida con algunas pinceladas de
liviandad y de humor.

20 http://www.sanildefonso.org.mx/prensa/2010/orozco.pdf visi-
tado el 05/ 06/ 2011



ACUARELA

México, 1910-1915

Después de varias exposiciones colectivas, en septiembre de
1916, José Clemente Orozco realiza su primera exposicion
individual en la Libreria Biblos, propiedad de francisco
Gamoneda. La muestra se titula Estudios de mujeres; en
esa ocasion presenta 123 obras entre tintas, carboncillos,
pasteles, acuarelas y 0leos. El artista esta por cumplir 33
anos y es reconocido por sus contemporaneos. En esta
exhibicion incluye la serie de acuarelas titulada La casa
del llanto, imposible no admirar esas piezas excepcionales
donde el genio orozquiano recrea con delicadeza y humor
la vida prostibularia.

José Juan Tablada describiria afos antes, en 1913, la
fascinacion y la capacidad pictorica del jalisciense para
capturar “la vida frenética y miserable” de la prostituta,
sefialando la pincelada sutil y prodigiosa que trasmite
garbo, picardia y ternura en cada una de las escenas de
burdel, a la altura de un Utamaro o un Toulouse-Lautrec.
En estos mismos anos aparecen sus primeros Oleos con
una tematica afin a sus acuarelas, destacando de manera
particular La buscona (1912).

MURAL

La buscona / 1912

México, 1923-1924

Como para sus colegas, el reto técnico y artistico de pintar
una superficie mayor a la de un lienzo significo para
Orozco una aventura fascinante. Los primeros murales que
pinto en la planta baja, y que luego borraria en su mayor
parte, revelan un Orozco en la busqueda de su “forma e
idea” para expresar la opresion del hombre por el hombre,
la simbologia de la materialidad o de figuras heréticas
del cristianismo. Los estudios de esos murales muestran
un trazo académico y que, ya en la pared y boveda de la
escalera, sufre una metamorfosis afortunada liberandose
de acartonamientos y manierismos. Esta obra mural tuvo
que suspenderse en 1924 por las protestas de grupos que
agredieron los frescos con piedras y navajas.

Si el proyecto de Justo Sierra, al fundar nuestra Casa de
Estudios el 22 de septiembre de 1910, se vio interrumpido
por elmovimiento armadorevolucionario, José Vasconcelos,
una década después, tomaria la estafeta del humanista del
porfiriato y comenzaria a hacer realidad los propositos
fundacionales de la Universidad Nacional.

Fragmento del mural
Maternidad/ 1923-1924



Cortes y la Malinche / 1926

La cucaracha 1/ 1928

Si bien el patrimonio artistico de todos los murales de
Orozco es de valor indiscutible, San Ildefonso posee, en
los muros de los tres niveles del patio central como en el
corredor y en la escalera principal, algunos de los frescos
mas conmovedores, tragicos, violentos, ironicos y sublimes
que pinto6. Ahi encontramos varios de los momentos
estelares de su arte supremo que son ya parte del imaginario
colectivo como La trinchera y La maternidad, Cortés y la
Malinche y los franciscanos, manifestaciones donde la
belleza y la verdad se aunan para abrir nuevas brechas que
culminaran en su obra realizada en los Estados Unidos y
en Guadalajara, Jalisco.

PINTURA
México, 1925-1927

Aunque los 0leos de esta época, tienen correspondencia con
los frescos de Orizaba y de la Escuela Nacional Preparatoria
(San Ildefonso) -en las escenas de la Revolucion de
manera particular-, poseen nuevos elementos expresivos
y plasticos. Se suele mencionar el nombre de Goya,
aludiendo especialmente a su famosa coleccion grafica, Los
desastres de la guerra. José Juan Tablada seria el primero
en hacerlo en su articulo “Orozco, el Goya mexicano” de
1924. La asociacion con el espanol no convencio ni gusto
al jalisciense. Las escenas de estas pinturas, velorios
de pobres, rebeldes en marchas, paisajes desolados o
combates de tropas transmiten esa “tristeza reaccionaria”
(Lopez Velarde dixit) que cala en el espiritu mas que en los
huesos; la mezcla de colores disonantes, grises y blancos
al lado de azules, amarillos y verdes provoca un particular
desasosiego, implacable y sublime.

TINTAS
México - Nueva York, 1926-1928

Laserie de tintas conocida como México enla Revoluciontuvo
su origen en la creacion de un admirador norteamericano
anonimo que deseaba comprar obra de Orozco con esta
tematica. Las tintas aqui presentadas muestran una mirada
multiple, enfoques diversos, composicion de varios planos,
que el dibujo de Orozco recrea con maestria. Las piezas
transmite la total libertad del trazo y de la mancha sin
las sujeciones académicas de antano. En esos trabajos se
aprecia gracia y espontaneidad, desde el punto de vista
técnico, no obstante la gravedad tragica de las escenas.

Para Orozco la Revolucion fue “sainete, drama y barbarie.
Bufones y enanos siguiendo a sefiores de horca y cuchilla



Paisaje con magueyes / 1929

en conferencia con sonrientes celestinas. [...] Quebrazon
de vidrieras, golpes secos, ayes de dolor, mas balazos.
Un desfile de camillas con heridos envueltos en trapos
sanguinolentos y de pronto el repicar salvaje de campanas
y tronar de balazos”. Escritas en su Autobiografia, sus
palabras cobran mayor significacion cuando sus dibujos
a tinta se traducen en imagenes brutales pocas veces
presentadas con igual profundidad y devastacion, en el
imaginario sobre nuestra guerra civil.

PINTURA
Nueva York, 1928-1931

Estas pinturas fueron modelo de composicion para varias
de las tomas mas memorables de la época de oro del cine
mexicano, en especial las realizadas por la mancuerna de
Emilio El Indio Fernandez y Gabriel Figueroa, pero también
en algunas cintas de Fernando de Fuentes y, sobre todo,
en jQue viva México! de Sergei Eisenstein. El gusto de Orozco
por dibujar al natural le permitio lograr composiciones
de figuras humanas en correspondencia con el espacio
arquitectonico o natural, con resultados plasticos y
escénicos sorprendentes.

En estos oOleos, pintados durante su segunda estancia
en Estados Unidos, las remembranzas de la Revolucion
Mexicana surgen con sus famosas soldaderas marchando y
con las imagenes de los dos caudillos que las comandaban,
Zapata y Villa. También personajes espectrales, al lado
de casas desoladas y magueyes penitentes y mutilados.
Orozco ha visto decenas de obras de arte moderno en
las galerias y museos neoyorquinos y las asimila sin
complejos; en esta etapa hace acuse del dialogo con sus
pares contemporaneos, principalmente europeos.

Como novedad se hacen presentes los paisajes
arquitectonicos de edificios y puentes, las atmosferas del
metro, las multitudes en la avenida, los desempleados por
la crisis financiera de 1929, los personajes varados en el
tiempo de la historia. De estas piezas surgen asociaciones
y correspondencias con el expresionismo aleman, en
particular con Beckmann y Grosz; evidentemente, hay
puntos de encuentro entre todos los artistas que vieron en
la dictadura del progreso un callejon sin salida.

GRAFICA
México, 1935

En muchos momentos la grafica de Orozco mantendra



un dialogo fértil con sus frescos y, en menor medida, con
su obra de caballete; a veces, las variaciones tematicas se
desprenden de un mural y cobran carta de naturalidad
y autonomia en el dibujo sobre el metal o en la piedra
litografica. Los grabados de esta etapa, la mayoria en cobre,
son algo mas que derivaciones o apostillas del Prometeo de
Pomona, de las serpientes del Quetzalcoatl de Dartmouth
College o de las cortesanas del Palacio de Bellas Artes.

La Chata / 1935

BALLET DE LA CIUDAD DE MEXICO
Ciudad de México, 1943-1947

En algunas sesiones del Circulo Délfico seguramente Orozco
escucho el nombre de Isadora Duncan, colaboradora de los
festivales artisticos del matrimonio Sikelianos de quienes
era, ademas, familiar politico. El muralista, aficionado al
teatroy al cine desde su juventud, comprendia cabalmente
los entretelones de la colaboracion de un artista visual
en el ambito de las artes escénicas. En el siglo XX las
escenografias de Chagall, Picasso, Kandinsky y Rivera,
corroboraron las felices correspondencias e intercambios
entre la danza y la pintura. Por eso no desestimara en
absoluto el llamado de Gloria y Nellie Campobello para
sumarse al Ballet de la Ciudad de México; todo lo contrario,
se compromete en cuerpo y alma, compone escenografias
y vestuarios, participa en los ensayos y en la presentacion
ante los medios vy, llegado el momento, sale a defender el
trabajo del ballet ante los continuos ataques (Excelsior, 21
de marzo 1925).

Los registros y bocetos que se tienen de las escenografias
de Orozco para las coreografias Umbral, Pausa y Obertura
republicana presentan a un pintor revitalizado, ludico,
jovial; su paleta de pronto se cubre de colores festivos y
sensuales -rojos, azules, amarillos, verdes- combinados
con inédita y gozosa espontaneidad y gracia.

LA PRIMAVERA

Boceto para ballet 11/ 1943

Ciudad de México, 1945

Como anota Antonio Rodriguez: “Orozco ha sido acusado,
en multiples ocasiones, de ser ajeno al optimismo y de no
hacer incidir nunca, sobre su pintura, laluz calida yradiante
del sol”. Desde luego, en la obra del artista hay pocas pero
grandes excepciones donde fulgura la divinidad solar; La
primavera, hoy en el acervo del Museo de Arte Moderno, es
una de ellas. Pintada al fresco en la residencia del doctor
José Moreno, uno de los meédicos que vigilaban la salud del




Guerrero Espaiioles e Indios / 1947

Cabeza con llave / 1948

pintor, esta obra mural de pequenas dimensiones irradia
vida, renovacion, abundancia. El nombre le fue dado por
Justino Fernandez y en su conjunto cumple absolutamente
como una escena ritual propia de “la estacion florida”.

LOS TEULES
México 1947

Escribe Orozco en su Autobiografia: “La Conquista de
México por Hernan de Cortés y sus huestes parece que
fue ayer. Tiene mas actualidad, en cualquier momento,
que los desaguisados de Pancho Villa”. Convencido de la
frase, una vez mas el pintor se sumerge en los cienos de
sangre sobre los que se funda la historia de México y nos
ofrece una vision atroz y demoledora de la toma de la Gran
Tenochtitlan en su serie Los Teules.

El nombre de la serie deriva de una palabra nahuatl, “teotl”,
que en el oido de los conquistadores son6 a “teules”, es
decir, los dioses. Las piezas reconstruyen -en correlato
libre del clasico de Bernal Diaz del Castillo- el fragor de
la batalla entre europeos e indigenas. El pintor muestra
el combate brutal y funesto de dos culturas con visiones
del mundo extranas y distintas. La iconografia de los
guerreros rompe los clichés con los que fue utilizada por
otros artistas en distintos momentos. Sin maniqueismos
-no hay villanos ni héroes- Orozco nos presenta multiples
escenas de la conquista de México.

PINTURA Y DIBUJO
Ciudad de México, 1948

En su sexta exposicion en El Colegio Nacional, Orozco
presento los estudios de los murales que habia pintado y
que estaba por pintar, ademas de seis piezas en piroxilina
sobre masonite de gran formato de las que sobresalen
Cabeza de esclavo y Fantasia (también conocido como
Paisaje metafisico).

Sobre este periodo escribe Raquel Tibol “...él sintio que la
vida se le escapaba, y es cuando responde con gran fuerza
en la serie de imagenes en sentido metafisico: formas en
negro que muchas veces denotan mas la ausencia que la
presencia. Mantos vacios sin cuerpo; un silencio subjetivo,
voluntario, y el otro objetivo, el impuesto, que Orozco
expresO con un candado enorme puesto asi, nada mas,
sobre la boca”.

“En su obra, José Clemente Orozco no ve literalmente la



realidad, lo visible, sino que hace una interpretacion de
ella por medio de un estilo pictorico fuerte y directo. El
énfasis dramatico de su pintura no desprecia los recursos
de la caricatura, sino que los asume. La deformacion
caricaturesca refuerza la agresividad de la imagen con la
cual pretende criticar vehementemente a la sociedad de su
tiempo. En casi toda su obra (pocas son las excepciones)
Orozco es un expresionista en estado de protesta. Las lacras
sociales de diverso orden lo arraigaron en la corriente
expresionista. Opuso su arte al sistema dominante. Utilizo
su arte como instrumento de ira y de acusacion.”?!

En sus trabajos a tinta, Orozco refleja la realidad que se
vivio en la revolucion, sin censura y sin importarle que
fuera bello o no. Era una realidad llena de brutalidad e
impunidad, un grito de protesta en cada pincelada.
Violaciones, muertos, ahorcados, heridos, todo transmitido
fielmente, por asi decirlo.

Conclusion

José Clemente Orozco ha sido uno de las figuras mas
importantes del muralismo mexicano, y por ello, se han
realizado exposiciones en su honor, por parte de los
museos y los murales mismos que realizo. Esta vez le
toco al Antiguo Colegio de San Ildefonso tener la fortuna
de exhibir sus obras, que se dividen en Pintura, dibujo,
gouache, grabado y estudios preparatorios de los murales,
mismos que integran la exposicion que reune 358 obras de
todas sus facetas artisticas que se presenta en el marco del
programa cultural del Bicentenario de la Independencia y
el Centenario de la Revolucion Mexicana.

Uno de los objetivos del Antiguo Colegio de San Ildefonso
es que los estudiantes que asisten a sus exposiciones dejen
de copiar cédulas de manera automatica y comiencen a
observar y analizar las exposiciones mediante un material
didactico: la visita autoconducida.

21 TIBOL, Raquel, José Clemente Orozco: una vida para el arte,
Editorial Fondo de Cultura Econdmica, México, 2009, p.18
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Capitulo 3

El Material didactico
y la visita
autoconducida

Objetivo

En este capitulo se abordara el contexto de la
sociedad-educacion, asimismo, el aprendizaje
y la importancia de que éste sea significativo.
Conoceremos mas a fondo el material
didactico como concepto y aplicacion. Todo
ello con la finalidad de plantear los aspectos
educativos y del aprendizaje sobre el material

didactico que pretende elaborarse. [I



3.1 La visita autoconducida

Visita — autoconducida para la
exposicion Antony Gomley, en el
Colegio de San ildefonso

La visita autoconducida consiste en un material impreso con
contenidos tematicos que ayudan a comprender y analizar
la exposicion temporal sin ayuda de un guia, a traves de
cuestionamientos y algunos datos relevantes, el visitante
construye su propia interpretacion de la obra, y al mismo
tiempo, adquiere un aprendizaje que le permite comprender
ese conocimiento, ya que cuenta con algun marco de
referencia previo para hacerlo.

“Es una propuesta educativa dirigida a jOvenes de espiritu que
gustan de experiencias didacticas y divertidas en el arte. Al
adquirir su impreso adquieren informaciéon complementaria
de la exposicion en un lenguaje claro y ameno, imagenes,
juegos y estrategas de observacion que buscan motivar en
los espectadores nuevas lecturas de reflexion y construccion
del conocimiento mientras recorren la muestra, de este
modo el museo pretende prescindir de la antigua costumbre
de copiar sin observar”.!

Para adentrarnos mas a lo que respecta a la educacion, es
necesario analizar primero el contexto de la sociedad y la
educacion, su relacion y evolucion.

3.2 Anadlisis del contexto social-educativo

“En psicologiay pedagogia, Piaget sefiala que los innovadores
en Pedagogia no fueron educadores de oficio y se pregunta
por qué la Pedagogia, es tan escasa medida, obra de los
educadores. “El problema general, dice, es el de comprender
por qué, la inmensa cohorte de educadores que trabajan en
todo el mundo con tanto ardor y, en general, competencia
no engendra una é¢lite de investigadores que hagan de la
pedagogia una disciplina cientifica y viva de la misma manera
que todas las disciplinas aplicadas participan a la vez, del
arte y de la ciencia” (Piaget, 1969).

“La gran cantidad de dificultades que presentan las
actividades de investigacion, generan un clima que presenta
el riesgo de causar, en el afan de producir transformaciones,
una suerte de desgaste voluntarista. Esta situacion esta dada
por las condiciones poco favorables en las que se desenvuelve
el trabajo docente: sueldos bajos, falta de estimulos y un

1 QUIJANO, Lourdes, Directora de servicios pedagdgicos del An-
tiguo Colegio de San Ildefonso



Es necesario impulsar al
alumno para aprender:
invitarlo a la reflexion y a
la critica.

medio poco propicio, inadecuada formacion de base, burocracia
institucional, desprofesionalizacion del rol, aislamiento del trabajo
aulico, falta de espacios de intercambio y discusion entre colegas,
entre otras.

Sin embargo, mas alla de todos estos inconvenientes y riesgos,
actualmente se percibe un gran interés y necesidad dadas las
demandas concretas de producir conocimiento que coadyuven a
la transformacion que la escuela requiere. El panorama general
es poco satisfactorio, la escasez de recursos y las dificultades de
financiamiento impiden que se cubran estas necesidades de manera
satisfactoria”.?

La educacion en México se ha visto opacada por la repeticion y la
memoria a corto plazo. Nos meten conceptos repetitivamente
que al poco tiempo se olvidan. Conceptos basicos, operaciones,
procedimientos etc. Que no hemos aprendido correctamente. Aqui
entra la sabia frase de Albert Einstein: “No entiendes realmente algo
a menos que seas capaz de explicarselo a tu abuela”.

En la mayoria de las escuelas, los maestros se limitan a mandar a sus
alumnos a museos con el fin de “aprender”, porque los mandan con
cuestionarios o a copiar cédulas, y los alumnos copian todo lo que
tienen a su alcance.

Lo que muchos profesores no toman en cuenta, es que hay que
impulsar al alumno para aprender: invitarlo a la reflexion y a la
critica, al analisis de lo que ve. Deben entonces, estar dispuestos,
capacitados y motivados para ensefar significativamente, asi como
tener los conocimientos y experiencias previas pertinentes tanto como
especialista en su materia como en su calidad de ensefnante. Su labor
esta en ensenarle a sus alumnos a investigar e indagar correctamente,
y también a observar para tener un aprendizaje mas duradero.
Para ello, deben enfocarse mas desde el punto de vista pedagogico
y psicologico, asi conocerian los tipos de aprendizaje y buscarian
entonces medios mas diversos para que sus alumnos aprendan.

3.3 Tipos de aprendizaje

Para ver los tipos de aprendizaje, es necesaria una breve
introduccion sobre el significado del aprendizaje.

“Durante mucho tiempo se consider6 que el aprendizaje era sinénimo
de cambio de conducta, esto, porque domindé una perspectiva
conductista de la labor educativa; sin embargo, se puede afirmar con
certeza que el aprendizaje humano va mas alla de un simple cambio

2 BIXIO, Cecilia. Aprendizaje significativo en la E.G.B. Conceptos, estrategias y
propuestas diddcticas. Ediciones Homo Sapiens, Santiago 1997 pp. 24



Con el aprendizaje
mecdnico los conocimientos
son repetitivos dificultando
la utilizacién para futuros
aprendizajes.

Aprendizaje por
descubrimiento: el alumno
reconstruye lo que serd
aprendido.

de conducta, conduce a un cambio en el significado de la experiencia”.?

“De acuerdo con Ausubel, hay que diferenciar los tipos de aprendizaje
que pueden ocurrir en el salon de clases o en la vida cotidiana. Se
diferencian en primer lugar dos dimensiones posibles del mismo:

1. La que se refiere al modo en que se adquiere el conocimiento.

2. Larelativaalaformaenqueelconocimientoessubsecuentemente
incorporado en la estructura de conocimientos o estructura
cognitiva del aprendiz.

Dentro de la primera dimension encontramos a su vez dos tipos de
aprendizaje posibles: por recepcion y por descubrimiento: y en la
segunda dimension encontramos dos modalidades: por repeticion y
significativo. La interaccion de estas dos dimensiones se traduce en
las denominadas situaciones del aprendizaje escolar, aprendizaje por
recepcion repetitiva, por descubrimiento repetitivo, por recepcion
significativa, o por descubrimiento significativo.

Existen entonces, distintos tipos de aprendizajes, mismos que la
mayoria de las veces efectuamos inconscientemente. Entre ellos estan:

“El aprendizaje mecanico (repetitivo), que se produce cuando
no existen subsunsores adecuados, de tal forma que la nueva
informacion es almacenada arbitrariamente, sin interactuar con
conocimientos pre- existentes, un ejemplo de ello seria el simple
aprendizaje de formulas en fisica, esta nueva informacion es
incorporada a la estructura cognitiva de manera literal y arbitraria
puesto que consta de puras asociaciones arbitrarias, [cuando], “el
alumno carece de conocimientos previos relevantes y necesarios
para hacer que la tarea de aprendizaje sea potencialmente
significativo” (independientemente de la cantidad de significado
potencial que la tarea tenga)... (ausubel; 1983: 37).

En el aprendizaje por descubrimiento, 1o que va a ser aprendido
no se da en su forma final, sino que debe ser re-construido por el
alumno antes de ser aprendido e incorporado significativamente
en la estructura cognitiva. En otras palabras, el contenido principal
a ser aprendido no se da, el alumno tiene que descubrirlo. Ademas
puede ser repetitivo o significativo.

El aprendizaje por recepcion, si bien es fenomenologicamente
mas sencillo que el aprendizaje por descubrimiento, surge
paradojicamente ya muy avanzado el desarrollo y especialmente
en sus formas verbales mas puras logradas, implica un nivel
mayor de madurez cognoscitiva”.* Este tipo de aprendizaje no es
sinbnimo de memorizacion y es util en campos establecidos del
conocimiento.

3 http://ausubel.idoneos.com visitado el 15/06/2011
4 Ob. Cit.



Otro de los tipos de aprendizaje es el aprendizaje significativo. “Este
tipo de aprendizaje cuando los contenidos: Son relacionados de modo
no arbitrario y sustancial (no al pie de la letra) con lo que el alumno
ya sabe. Por relacion sustancial y no arbitraria se debe entender que
las ideas se relacionan con algun aspecto existente especificamente
relevante de la estructura cognoscitiva del alumno, como una imagen,
un simbolo ya significativo, un concepto o una proposicion (AUSUBEL,;
1983 :18).”°

3.3.1 La importancia del aprendizaje significativo

El aprendizaje es llamado
significativo cuando tiene
mayor duracion y se puede
aplicar a la vida cotidiana.

“Es evidente que el aprendizaje significativo es mas importante y
deseable que el repetitivo enlo que se refiere a situaciones académicas,
ya que el primero posibilita la adquisicion de grandes cuerpos de
conocimiento integrados, coherentes, estables, que tienen sentido
para los alumnos.”®

Considero que el aprendizaje significativo es también valioso en
la vida cotidiana, tiene mayor duracion y nos otorga el poder de
aplicar, saber explicar y dar a entender los conceptos y teorias que
aprendemos dia a dia.

“Diversos autores han postulado que es mediante la realizacion de
aprendizajes significativos que el alumno construye significados que
enriquecen su conocimiento del mundo fisico y social, potenciando
asi su crecimiento personal. De esta manera, los tres aspectos
clave que debe favorecer el proceso instruccional seran el logro
del aprendizaje significativo, la memorizacion comprensiva de los
contenidos escolares y la funcionalidad de lo aprendido”.”

Segiin Ausubel, para poder identificar cuando se lleva a cabo este
aprendizaje, es necesario que existan ciertas condiciones favorables,
es decir, cambios importantes en nuestra estructura de conocimientos
como resultado de la asimilacion de la nueva informacion.

“El aprendizaje significativo implica un procesamiento muy activo
de la informacion por aprender. Asi, por ejemplo, cuando se aprende
significativamente a partir de la informacion contenida en un texto
académico, se hace por lo menos lo siguiente:

1. Se realiza un juicio de pertenencia para decidir cuales
de las ideas que ya existen en la estructura cognitiva del
aprendiz son las mas relacionadas con las nuevas ideas
o contenidos por aprender.

5 Idem

6 DIAZ Barriga Arceo Frida, Hernandez Rojas Gerardo, Estrategias docentes
para un aprendizaje significativo, Edicién Mc Graw Hill, México 2002 p. 39

7 Idem p. 30



2. Se determinan las discrepancias, contradicciones vy
similitudes entre las ideas nuevas y las previas.

3. Con base en el procesamiento anterior, la informacion
nueva vuelve a reformularse para poderse asimilar en la
estructura cognitiva del sujeto.

4. Si una reconciliacion entre ideas nuevas y previas no es
posible, el aprendizrealizaun proceso de analisis y sintesis
con la informacion, reorganizando sus conocimientos
bajo principios explicativos mas inclusivos y amplios.”8

“En sintesis, el aprendizaje significativo es aquel que conduce a
la creacion de estructuras de conocimiento mediante la relacion
sustantiva entre la nueva informacion y las ideas previas de los
estudiantes.”

Es importante enfatizar que el profesor juega un papel de tipo
mediador, ya que el alumno es el que debe utilizar los conocimientos
previos para construir un nuevo aprendizaje. Asi es como el alumno
toma un rol mas activo para adquirir los conocimientos de una manera
mas clara y de memoria a largo plazo, porque suelen relacionarlo con
su contexto, sus vivencias y lo que van aprendiendo dia a dia.

Para un aprendizaje significativo, es necesario también el material
didactico. Este puede llegar a jugar un papel importante en este tipo
de aprendizaje, para ello, debe cubrir con ciertas caracteristicas que
veremos a continuacion.

3.4 El material didactico
|

Definir el concepto de material didactico no es sencillo, ya que hay
diversas definiciones, entre ellas, las mas acertadas son:

“Conjunto de informaciones, orientaciones, actividades y
propuestas que el sistema a distancia elabora ad-hoc para guiar
al alumno en su proceso de aprendizaje y que estan contenidos
en un determinado soporte (impreso, audiovisual, informatico)
y con enviados a los destinatarios por diferentes vias.”!® Aqui
se habla de la educacion a distancia, educacion en la cual es de
suma importancia el utilizar un material didactico que englobe
conceptos, los explique para que posteriormente puedan ser
aplicados.

“Los materiales didacticos pueden ser utilizados tanto en
un saléon de clases como también fuera de ella, debido a la

8 Ibidem p.40

9 Ibidem p. 39

10 http://virtual.unne.edu.ar/paramail/BoletinN20_Articulo_materiales.htm
visitado el 23/07/11



accesibilidad y convivencia pueden adaptarse a una amplia
variedad de enfoques y objetivos de ensefianza.“'! . Considero
que un material didactico debe ser universal, es decir, que sea
maleable y accesible, que no discrimine para que los alumnos o
aprendices puedan aprender sin barreras de género, creencias o
religion.

“Son aquellos que Ofrecen al alumno un verdadero cimulo

de sensaciones, visuales, auditivas y tactiles que facilitan el
aprendizaje.”!? . Para que un aprendizaje sea significativo, es
necesario que el alumno experimente diversas sensaciones a
través de sus sentidos, de esta manera reforzara los conceptos
aprendidos.

Por otro lado, es necesario conocer las funciones que realiza el
material didactico. En palabras de Marta Mena, Lic. en Ciencias de la
Educacion, los materiales cumplen varias funciones: “Incrementan la
motivacion de nuestros alumnos con desarrollos serios, interesantes
y atractivos. Pero, también, deberan proveer al alumno de una
estructura organizativa capaz de hacerle sentir que esta haciendo un
curso, no solo leyendo un material. Nos referimos aqui a la estructura
que vincula los conocimientos previos con los nuevos aportes y que
establece o ayuda a establecer las futuras conexiones de los mismos,
apoyando de este modo al alumno para que teja la trama de relaciones
necesarias para el aprendizaje. Mas puntualmente, afirma que es
también funcion de los materiales:

o Favorecer la autonomia, requisito indispensable en esta
modalidad.

o Despertar curiosidad cientifica en el alumno, motivar para
seguir estudiando.

o Recuperar los saberes previos y relacionarlos con los nuevos
que se proponen.

o Facilitar el logro de los objetivos propuestos en el curso.

o Presentar la informacion adecuada, esclareciendo los
conceptos complejos o ayudando a esclarecer los aspectos
mas controvertidos.

o Poner en marcha el proceso de pensamiento en el alumno,
proponiendo actividades inteligentes y evitando, en lo posible,
aquellos que solo estimulen la retencion y repeticion.

o Permitir a los alumnos contactarse con problemas y
situaciones reales.” 13

11 Op.Cit
12 Idem
13 http://virtual.unne.edu.ar/paramail/BoletinN20_Articulo_materiales.htm

visitado el 15/08/2011



En conclusion, el material didactico es una herramienta indispensable
que juega el papel de mediatizar el proceso de aprendizaje-enseflanza,
mismo que la mayoria de las veces procura ser ameno, agradable y
con mayor fluidez. Dicho material se clasifica en diversos tipos, los
cuales veremos a fondo a continuacion.

3.4.1 Tipos
-

En este inciso, también se encuentran diferentes clasificaciones,
entre ellas, la que me parece mas acertada y que abarca diversos
aspectos, es la siguiente:

a) El Impreso, entendido como aquel material escrito, sea que se
construya a mano alzada o recurriendo a un computador u otro
medio, que posteriormente se multicopia para ser entregado a los
estudiantes; su soporte fundamental es el papel, y su uso es, tal
vez, uno de los mas recurrentes en el contexto escolar. Dentro de
los materiales impresos se engloban, los folletos, libros, catalogos,
instructivos, revistas o informes.

b) El Concreto, construido con una diversidad de materiales, madera,
plastico, carton, género, etc. Recoge la idea de manipulable, por
cuanto los alumnos y alumnas, los usan como recursos que pueden
desplazar, mover, girar, articular, entre otras acciones que facilitan
la internalizacion de contenidos. Puede ser un rompecabezas, un
juego de mesa, un memorama, bloques etc.

c)ElInformatico, que esunmaterial construido con soporte tecnologico,
cuyo diseno implica insertar las tecnologias de informacion y
comunicacion (TIC) para llevar adelante los procesos cognitivos de
los estudiantes. Son productos que requieren la concurrencia de las
aplicaciones y recursos computacionales, para intencionar el logro
de aprendizajes significativos y la construccion de conocimientos.
Aqui entran los interactivos, las presentaciones, y los esquemas
mostrados desde un ordenador.

Es indispensable tener en cuenta los tipos de material didactico,
ya que de esta manera se tiene una vision mas clara sobre lo que
se quiere ensefar, asi como el formato y la forma en que se van a
plasmar los conocimientos.



Conclusion

El material didactico ha sido de suma
importancia a lo largo de la historia, ya que
su planeacion, elaboracion vy aplicacion
resultan ser indispensables para el mejor de
los aprendizajes: el aprendizaje significativo,
aquel que se mantiene presente a pesar
del tiempo y los nuevos conocimientos. Es
necesario entonces que se tome mas en
cuenta el material didactico para hacer de los
aprendices, seres independientes, activos y
Jpor qué no? autodidactas.

Es importante saber en qué sustrato se va a
plasmar el material didactico, tenemos claro
que debe ser un medio impreso, ya que es de
facil difusion y es practico para “acompanar”
los visitantes del museo de San Ildefonso.
Sera el turno de elegir cual medio impreso
utilizaremos, para ello, habra que conocer sus
funciones, caracteristicas y la justificacion
para elegirlo.
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Capitulo 4

El Folleto

Objetivo

Enestecapituloseabordaranlascaracteristicas
del material didactico que pretende realizarse:
el folleto. Se daran a conocer algunos de
los aspectos mas importantes tales como
su funcion, definicion, clasificacion y hasta
aspectos legales, con el fin de tener un

conocimiento mas amplio de dicho material.




4.1 Definicién y funcién
|

“Entre la infinidad de mensajes que se nos lanzan a diario, los
folletos se han instalado en nuestras vidas, casi sin que nos hayamos
dado cuenta. Aparecen en el buzon de correo, entre las facturas
y las cartas que nos ofrecen tarjetas de crédito. Otros aterrizan
en la mesa de la oficina para vendernos un plan de pensiones o
un seguro médico. Es posible que alguno acabe colandose en casa
oculto en la mochila de tu hijo. Nos traen nuevas promociones del
gimnasio, ofertas de coches y quebraderos de cabeza.”!

El folleto es un promotor que surge debido a la divulgacion o
comercializacion de companias, productos y servicios. Se le
considera de literatura directa, ya que puede llega directamente a
los lectores, ya sea enviado por correo, distribuido por individuos
0 colocados en sitios convenientes donde se pueden tomar ya sea
de forma gratuita o lucrativa.

Es muy accesible y facil de distribuir. Sus formatos son variados y
entre los mas comunes se encuentran:

(v 21.5x28 cm (carta) )

v 57 x 87 cm (8 cartas) = media carta (16 veces) = 4 cartas
(2veces)

v 60 x 95 cm (desplegado)
21.5 x 34 cm (tamano oficio)

v' ¥ oficio (16 veces en un pliego) = 86 x 68 cm = 4 oficio
\_ (2 veces) )

El tamano del pliego debe ser divisible entre 4, para luego ser doblado,
cortado y/o engrapado a caballo, es decir por la parte del lomo del
folleto.

Al ser un medio mas accesible y que suele promover, el folleto tiene
un diseno que debe corresponder al producto que se vende o al
receptor al que se dirige, dicho impreso puede ser atractivo y hasta
cierto punto informal: se juegan mas con los colores, los margenes
y la tipografia, siempre y cuando el disefiador mantenga cierta
continuidad en cuanto al estilo, pues hay que tener presente que el
folleto transmite un mensaje a través del total de sus paginas. Sus
forros seran elaborados dependiendo el mensaje que se transmite, su
inclinacion o tipo.

Se clasifica segiin su funcion o el lugar en el que se difundan (escuelas,
museos, exposiciones, cines, conferencias, centros de salud etc.),
categorizacion que se vera con mas detenimiento a continuacion.

1 TAUTE, Michelle, Claves del diserio Folletos 01, Editorial Gustavo Gili, SL
Barcelona 2009 pp. 6



4.2 Clasificacion!
|

Existendiversostiposdefolletos,dependiendo
de la funcion que desempenan o del contexto
en el que se encuentran, puede ser de caracter
publicitario, critico, informativo, cultural o
educativo o social.

Folleto critico.- Ofrece una evaluacion de
algun producto, evento, obra o cualquier
otro elemento que precise ser analizado,
basando su critica en comparacion de algun
modelo conocido o simplemente apoyandose
en la experiencia obtenida. Un ejemplo son
los folletos que encontramos en los cines,
mismos que dan recomendaciones sobre
peliculas o sobre cines segun su calidad.

EOUIPD RESEA

d Folleto critico
sobre cine

Folleto informativo.- Este folleto ofrece
una serie de caracteristicas muy concretas
del producto, servicio o institucion que se
pretende sea conocido o reconocido por el
publico receptor. La finalidad es proveer de
una informaciéon que conlleve a la toma de
una decision u opinion, sea esta positiva o
negativa.

informativo
sobre un centro
de formacion
artistica

1
/
[
(
S

1 Apuntes asignados por la Profra. Norma
Angélica Juarez, el dia 18/09/07 en la Asignatura
Taller de Diseno Il

Este tipo de folleto puede ser distribuido
en las calles o en los lugares en los que se
vende el producto, servicio o institucion. Por
lo general dan informacion sobre escuelas,
productos o companias que quieren darse a
conocer.

Folleto cultural.- Ofrece la posibilidad de
conocer y promover toda aquella informacion
que se encuentra relacionada con la actividad
cultural dentro de la que se encuentran
exposiciones, obras teatrales, exhibiciones
de cine, conciertos, conferencias, etc.

4 Folleto cultural de la
orquesta filarménica de
la UNAM

Como su nombre lo dice, la mayoria son
distribuidos de forma gratuita en centros de
difusion cultural como son museos, centros
culturales que imparten talleres o realizan
eventos.

Folleto educativo o social.- Proporciona
mensajes que sirven como una vertiente
informativa de contenidos y estructuras
formativos y didacticos para grupos
especificos delasociedad. Instruye al receptor
con temas de interés social y la mayoria de
las veces funciona de forma preventiva en
temas relacionados con la salud.

 Folleto
social-educativo
sobre la
tuberculosis
resistente

Dichos folletos son divulgados en hospitales,
centros de salud y escuelas. Pueden tratarse
de enfermedades o padecimientos poco
conocidos que pueden prevenirse si se
informan a fondo.



Todos los folletos tienen en comun su
composiciony sus elementos, es decir serigen
bajo una serie de rubros o caracteristicas.
Ademas pueden clasificarse también por
el nimero o la forma de sus dobleces. Nos
referimos alos plegables, aquellos que pueden
tener diversas presentaciones, mismas que
repercuten en el orden y la forma en que el
receptor entiende el mensaje. A continuacion
se presentan las mas comunes.

El acordeon es el proceso mas sencillo,
presenta los dobleces y permite que
todos y cada uno de los paneles sea de
las mismas dimensiones en cuanto a la

anchura.

N

Rollo o caracol: presenta dobleces hacia el
interior, de forma envolvente, cada panel
debe reducir sus medidas en anchura
para evitar abultamiento y debe cuidarse
el gramaje del papel para este uso.

Plegable en cruz 10 pags.

Dos dobleces, 8 paginas, plegable tipo
cartel.

Plegable 8 pags. Dobladas en angulo
recto, primer doblez mas corto.

‘___,_——-‘_I/

Estandarizado de 8 pags., doblez doble-
mente paralelo (doblez dentro de doblez).

Acordeon 3 dobleces, 8 paginas.



Plegable estandarizado, 8 paginas con

doblez triplemente paralelo o doblez Cuadruplo 3 dobleces, 16 pags. Sistema
dentro de doblez. tipo caracol.

Plegable tipo cartel, 3 dobleces, 12 pags.

sistema de acordeon. Plegable tipo cartel 3 dobleces 12 pags.
Sistema de caracol.

Plegable 12 paginas, 3 dobleces, angulo

recto primer doblez mas corto. Folleto estandarizado engrapado a
lomo.

Los plegables suelen ser mas economicos, al “saltarse” el proceso de encuadernado y
corte, pues solo se doblan tal y como salen delaimprenta (excepto el folleto estandarizado
engrapado a lomo, pues se cortan en hojas para poder leerse). Se recomiendan si el
texto es escaso 0 Se manejan mas imagenes.



4.3 Caracteristicas editoriales’

Un folleto tiene diversos elementos que son
indispensables para darle una base solida
a su composicion y diseno. Entre ellos, se
enumeran los mas importantes:

Reticula.- Es la estructura que le da sustento
al diseno. Permite el orden, claridad vy
disposicion armonica de los elementos.
Consta de: columnas verticales, medianiles,
campos reticulares, constantes.

Margenes y blancos.- Son los espacios que
rodean la mancha por motivos técnicos y
estéticos. Limite que sirve para enmarcar o
colocar otro tipo de elementos, paradarle lugar
al espacio visual. Todos los espacios que estén
dentro de la pagina (no impresos). Un blanco
importante es el medianil, porque divide las
columnas de un texto. Los intercampos sirven
para justificar una fotografia.

Anchura de columna.- No solo es cuestion
de formato, sino de legibilidad. Manejada
adecuadamente, crea un ritmo regular que
hace sencilla la lectura y mantiene la atencion
del lector.

Mancha tipografica.- Se constituye por una
0 mas columnas de texto que a su vez se
forman por lineas tipograficas. Se establece de
acuerdo al medio impreso al que va destinado
y a la tipografia.

Interlinea.- Espacio entre lineas de texto,
influye en la composicion y en la legibilidad
del texto. Ademas, permite asimilar lo leido.

Tipografia.- Materia prima del disefo editorial
que se mide en puntos. Escritura o dibujo de
elementos fonéticos.

Titulares o cabezas.- Sobresalen del texto
general, pueden o no estar en el diseno.

Texto secundario.- Sintetiza el contenido del
texto.

1 Idem

-ELEMENTOS DE APOYO,
COMPLEMENTARIOS Y DECORATIVOS

Son necesarios para apoyar la forma y el
contenido de la publicacion.

Folio.- Numero de pagina, su ubicacion, esta
determinado por la posicion de la mancha
tipografica, la anchura de los margenes
y la reticula propuesta. Debe satisfacer
necesidades y funcionales.

Pie de imagen.- Son leyendas que apoyan a
las fotos o ilustraciones, se funden con ellas
en una sola unidad visual.

Cornisa.- Selocaliza en el margen de la cabeza,
son leyendas que informan de manera breve
el tema general del articulo en cuestion. Su
puntaje debera ser menor que el de la cabeza
del articulo.

Pie de pagina.- Son leyendas que en caso
necesario apoyan al texto. Su puntaje es
pequeno, se recomienda igualarla al del folio.

Rubrica o final del articulo.- Es el elemento
grafico que se coloca al final de un articulo,
regularmente es utilizado en periodicos
y revistas. Sus formas son diversas desde
figuras hasta el sello de la publicacion.

Balas.- Son llamadas de atencion que se
anteponen al texto general, de ahi su nombre.

Plecas.- También llamados filetes, lineas
horizontales o verticales de diverso grosor,
se utilizan para separar columnas o para
enfatizar o distinguir un elemento o parte del
impreso.

Orlas o Marcos.- Contornean al texto, los hay
lineales, con volumenes o figuras.

Capitulares.- Es una letra de inicio de parrafo
o articulo de mayor tamano en cuanto al
cuerpo del texto.

Viietas, ilustraciones y fotografias.- La
funcion basica de éstas es atraer la atencion,
es el elemento de comunicacion inmediata,
funcionan efectivamente en combinacion con
las palabras provocando una comunicacion
mas eficaz.



Pantallas.- Sirve de fondo al texto o a una imagen para acentuar o
distinguir de manera discreta.

No todos los impresos cubren con todas las caracteristicas antes
mencionadas, dependiendo de su disefio o de los requerimientos del
cliente, algunos cubren tinicamente con los basicos.

Ademas de tener en cuenta los elementos que componen un folleto,
no hay que olvidar que si éste es publicado o difundido publicamente,
es necesario seguir los aspectos legales para que se respete la obra.

A continuacon se muestra un ejemplo grafico de las caracteristicas
antes mencionadas.

, Mérgenes y blancos
Cornisa

Retic_ula

Titular

0 cabeza

Texto
secundario  :

Vifieta,
ilustracion s
o fotografia

FIIE

Pie de imagen <

ol

Capitular ¢

Orla 0 marco

LA MAGNA EXPOSICION
JOSE CLEMENTE OROZCO. PINTURA Y VERDAD
LLEGA AL ANTIGUO COLEGIO DE SAN ILDEFONSO
e trata de la exposicion|r¢trospectiva mas complgtal que se haya hecho
f.este artista mexicano
Cultura y las Artes (Conaculta roz n la fr nci
v el Instituto Nacional de Bellag [lo hacia con la obra de Diegq
Artes (INBA), es consideradg [Rivera o Siqueiros. Y es qug
como la retrospectiva mag |al iniciar la investigacion dg
grande y completa de estqd [esta exposicion descubri qug
artista mexicano al estaf |en Orozco hay muchisimog
integrada por 379 obras| |momentos y que la trayectorig
lentre dibujo, acuarela, grafica] |de su obra es sumamente
pintura, tintas, recortes dg [complejay rica, mucho mas dg
periddicos y reproducgiones lo que en general la gente cree”,
fotograficas de su obra dentrd [expresé Miguel Cervantes. i T
fugra de México P ‘ TIpOgrafla
P P PR e e RNV AT WAV TeTa Y- TaToT I H
L “ . y documentada que pﬁzfﬂi'%l'rta Pleca
...la trayectoria lal pUblico visitante un recorrida
de su obra es representativo y selecto de lag
sumamente compleja diferentes etapas y facetas de
y rica, mucho mas de pintor jalisciense. Desde 1979
lo que en general la cuando Fernando Gambog
” y Raquel Tibol organizaron
gente cree Y HILBRHA a T PAAEIB Y Bala
th rB| [Bellas Artes, con motivo de
30 anivi i
Lo 1l | icié 0rozco, no it
l" Uosé Clemente Orozco. Pinturd |una de tal cantidad y calidad.
ya verdad de la pinturd |y verdad, fueron dados 4§
de Orozco es incorruptible] [conocer por Eri Camara) EH"EIMAHUYUS CHIEYIY g S4t
Las interpretaciones se harl [curador del Antiguo Colegid illdefonso, el publico apreciard
dado pero nunca igualan g [de San Ildefonso; Cecilia Wolf| %l trabajo que realizé Orozco g
esa presencia que podemogq |directora del Instituto Cultura o largo de 50 afios, presentadqg Mancha
apreciar cuando estamos frentq |Cabafas; Diane Miliotes, eX fen 14 salasdeexhibicion, dondg LI e
a su obra. Por ello, el Antiguq |investigadora del Art Institutg | visitante podra adentrarsg t|pograf|ca
Colegio de San Ildefonso trad [|of Chicago y ahora en el Hood e forma integral a todas lag
la muestra José Clementd [Museum of Art; y Migue acetas artisticas de Orozco
Orozco. Pintura vy verdad) |C idas
incipi e afi muestra
fue exhibida en el Hospicig La exposicion José Clemente
Cabafias, en Guadalajara, "Orozco tiene cierto olvidg |Orozco. Pintura y verdad
que en la ciudad de Méxicq fen relacion con los otrod [fue inaugurada el pasado 30
podra se disfruta desde el 1 dd |muralistas en su historia dd [de septiembre, a las 19:0 | t |
octubre. lexhibiciones organizadas Y| |horas, y esta abierta al public a-nterlinea
presentadas en México. Estd [|desde el 1 de octubre y hastg
Esta memorable exposicion| [olvido que la obra de Orozcd [el proximo 27 de febrero de
producida por la Secretaria dd [sufre lo hizo ver con muchg [2011, en el Antiguo Colegio dg
Cultura de Jalisco y el Institutd [claridad el poeta Octavio Paz [San Ildefonso, ubicado en Justg Rb :
Cultural Cabafias, con el apoyd |hace muchos afios, al decif |Sierra 16, Centro Histérico.cs uprica o
del Consejo Nacional para Ig [que la critica no se aproximabdg final del articulo

Anchura de columna

Folio



Eleccion del medio

Dados los lineamientos dados y las caracteristicas de un folleto, se ha
elegido el folleto como medio didactico para la visita autoconducida,
ya que coincide con las caracteristicas del folleto cultura (por la
exposicion del museo) y educativo (por la intencion de obtener un
aprendizaje significativo al final del recorrido).

Es un medio mas practico de llevar, por su ligereza y pocas paginas,
ya que debe ser breve debido a que la exposicion se compone de mas
de 300 obras. El contenido debera ser cuidadosamente selecto para
que el visitante adquiera los conocimientos necesarios, y que ademas
se inspire a seguir indagando sobre el pintor.

Dicho material debe ser, en cuanto a su disefio, dinamico, ameno,
proporcionando equilibrio entre el texto y la imagen, con base en el
objetivo a perseguir, debe ser un tratamiento grafico atractivo y con
una buena composicion visual.

Conclusion

Una vez conocido y elegido el medio, se crearan propuestas para su
disenio, para ello se hara un proceso de bocetaje para analizar qué
tipografia, imagen, color, sustrato y composicion son las que mas se
adaptan a las necesidades y al brief, de ahi se elegira la solucion final
para posteriormente hacer pruebas.
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Capitulo 5

Propuestas del diseno
del folleto

Objetivo

En este capitulo, nos enfocaremos al disefo
del folleto, para ello, se llevara a cabo una
planificacion para seguir con diversas
propuestas de diseno de acuerdo a las
necesidades del receptor. Posteriormente
elegiremos la que mejor se adecua para llegar

a la solucion final.



5.1 Eleccion del medio

Como ya se habia mencionado en el capitulo anterior, se eligio como
medio al folleto por ser un medio mas accesible y practico de llevar,
ademas, nos permitira ser breves en cuanto al contenido para “invitar”
al espectador a que se interese por las obras de la exposicion y que
dicho proceso no sea tedioso.

5.2 Brief

Segun Mario Tobelem, docente y creativo publicitario de origen
argentino, el brief, se define como un documento escrito que contiene
la informacion necesaria para encarar el desarrollo de un proyecto o
campana publicitaria dirigido a un sector en especifico, ademas, esta
destinado al departamento creativo y/o de medios, asi como al cliente.
Dicho documento esta basado en lineamientos relacionados con la
delimitacion de un problema descompuesto en diversos elementos,
tales como:

Empresa o Institucion.- Se refiere a la Organizacion que necesita
desarrollar el proyecto, aqui se describen: su historia, su situacion
actual, sus instalaciones, sus productos (actuales y futuros),
sus principios (vision, mision y objetivos) etc. En este caso nos
referimos al Colegio de San Ildefonso, un museo que en resumen
se caracteriza por realizar exposiciones temporales que den a
conocer y difundan el acervo arqueologico, historico y artistico
de México y de otras culturas, asi como ofrecer al visitante una
experiencia rica y novedosa que, a partir de las obras artisticas
fomente el aprendizaje y propicie un ambiente placentero y
agradable, que atienda las preferencias, inquietudes y necesidades
del publico. Para ahondar en la informacion conforme al Antiguo
Colegio de San Ildefonso, consultar el capitulo 1, que describe a
fondo la historia y contexto del museo.

La marca o el tema.- Se trata de la exposicion “José Clemente
Orozco, pintura y verdad” es el tema sobre el cual haremos la
visita autoconducida. Aqui entra su biografia y contexto historico
de dicho personaje, asi como su sentir y su personalidad.

El producto.- Toca el turno del medio impreso (folleto): su historia,
caracteristicas técnicas (disefo, papel e imprenta), su participacion
dentro del museo, presentacion, precio, fecha prevista de
lanzamiento, asi como su contenido. Hay que tomar en cuenta que
el museo carece de presupuesto y que por ello debe ser econémico
en cuanto a su produccion sin dejar de impactar al espectador,
también debe cubrir con una cuota de recuperacion.



El mercado.- Dimension, composicion y participacion actual.
Evolucion en los ultimos anos y distribucion geografica. El tipo de
mercado se enfoca al aspecto cultural, pues estamos hablando de
un museo que presenta exposiciones de indole historica y artistica.

La competencia.- Quienes concurren y por qué. Variables de la
participacion (zonas, edades, nivel socioecondmico, estacionalidad,
etc.). Factores de diferenciacion: poderio de empresas, tecnologias,
imagen, vocacion, otros. En este caso, el museo se encuentra
en una zona céntrica (donde se encuentran la mayoria de los
museos de historia, por ejemplo, el Templo mayor, E1 MUNAL, el
museo de la caricatura, el de la Fotografia, El palacio de bellas
Artes, entre otros.), lo visitan personas de diversas edades, pero
principalmente, nifios acompanados de un adulto. Las exposiciones
duran montadas entre 6 y 12 meses, dependiendo del tema, la
relevancia, la importancia y la aceptacion del publico. Entre cada
exposicion hay un pequeno lapso de preparacion de las salas para
las exposiciones posteriores. En algunos casos, remodelan y/o
restauran algunas partes del museo.

El consumidor.- Su edad, sexo, nivel socioeconomico, lugar de
residencia, actitudes, temores, deseos, posibilidades. El consumidor
tipo: su descripcion, sus habitos de vida. Se trata de personas
que en su mayoria tienen entre 8 y 17 anos, son adolescentes y
ninos (acompanados de un adulto), de clase media y habitantes
del Distrito Federal que por lo general van a museos a recolectar
informacion sin detenerse a observar mas la exposicion.

La situacion.- El aprendizaje en los museos es casi nulo debido
a que los ninos solo se limitan a copiar cédulas y no observan,
ante esta situacion, la mayoria de los profesores y maestros
que mandan a sus alumnos a los museos, no se preocupan por
contribuir a que los conocimientos sean adquiridos de una manera
mas practica y efectiva.

Una vez que se tiene la informacion sobre el contexto del material
didactico que se realizara, se procede con la lluvia de ideas, que nos
dara un sinfin de posibilidades, las cuales habra que depurar para
llegar a una solucion factible.

5.3 Lluvias de ideas
. |

También conocido en inglés como brainstorm, se le conoce al método
para generar ideas y posteriormente llevarlas al papel, mejor conocido
como boceto. Para ello, se descompondra el problema en sus elementos
para poder analizarlo por partes. “La creatividad reemplazara a la
idea intuitiva, vinculada todavia a la forma artistico-romantica de
resolver un problema. Asi pues, la creatividad ocupa el lugar de la idea



y procede segun su método. Mientras la idea, vinculada a la fantasia,
puede proponer soluciones irrealizables por razones técnicas o
economicas. La creatividad se mantiene en los limites del problema,
limites derivados del analisis de los datos y de los subproblemas.”! Es
necesario delimitar muy bien el problema para sugerir propuestas de
disefio, y hacernos preguntas como: ;A quién va dirigido el folleto?
;Cual sera su formato? ;Qué colores utilizaré? ;Como voy a llamar la
atencion de los visitantes? ;Qué tan economico debe ser?, asi como es
importante tener en cuenta cuatro puntos clave:

Toda critica esta prohibida.
Toda idea es bienvenida.

Tantas ideas como sea posible.

W=

El desarrollo y asociacion de las ideas es deseable.

Luego se procede a hacer una depuracion de las ideas para visualizar
la mas importante que tendra influencia directa en el proyecto.

Las ideas necesitan asociacion, si estas no tienen asociacion no
tendran conexion y nosotros necesitamos esa conexion de ideas.
Es por eso que tenemos que organizar nuestros pensamientos. Si
nosotros tenemos un diagrama claro de nuestras ideas, el proceso de
desarrollo de ideas o lluvia de ideas sera mucho mas facil y el Mapa
Mental es la clave para ayudarnos a organizar nuestro flujo de ideas.

Podriamos decir que el Mapa Mental es util para:

o Generar ideas.

o Organizar la lluvia de ideas.
e Resumir conceptos.
o Ayudarnos en el proceso de asociacion de
| imagenes y palabras.
/ | e Delinear el marco del diseno. (Disefio
Editorial)

Condensar material en una forma concisa.

Ayuda a mejorar la creatividad.

Abre paso a una creatividad unica.

o Entre muchas cosas mas...

;Como seria el folleto para la visita autoconducida?

1 MUNARI Bruno, ;Cémo nacen los objetos? Apuntes para una metodologia
proyectual. Edit. Gustavo Gili, SA, Barcelona, 1983, pp.52



Formato: Pequeno / de bolsillo / practico / accesible / pequeno / mas
chico que un tamano carta / facil de llevar y guardar...

Contenidos: Biografia de José Clemente Orozco / Obras / preguntas
retoricas parareflexionar / bibliografia / pensamientos / texto breve...

Tipografia: palo seco / visible / serif / claridad y la facilidad de lectura
/ tipos de letra sencillos / tamano adecuado / no usar mas de tres
tipografias / dinamica...

Imagen: elementos que resalten / recortes / obras completas / de
buena resolucion / con efectos como marca de agua...

Color: acordes al museo y a la exposicion / neutros / Armonia /
contraste / con transparencia / sin textura (lisos) para no competir
con las obras que contenga / colores que no sean tan vivos o cansen
la vista...

Sustrato: Papel liso / brillante / ligero / economico / superficie
compacta...

Una vez completado este proceso y teniendo en cuenta las palabras
clave ya mencionadas, se procede a bocetar con las principales ideas.

5.3.1 Boceta'le

De acuerdo a los lineamientos establecidos en la lluvia de ideas,
ya puede tenerse una vision mas clara de lo que se quiere disenar.
Y en base a éstos, se procede a plasmar las ideas. Disenaremos
entonces, tres propuestas para que posteriormente, Lourdes Quijano,
Coordinadora de Servicios Pedagogicos, elija una.

» El  primer boceto,
sugiere el recorte de una
figura de la obra, que sea
sustituida por el texto
(contenido) para captar la
atencion del visitante. Se
utilizaron colores de fondo
que se encuentran en la

obra, asi como una pantalla : Vo S TextoTexto Texto.

. . L8 T 3 | TextoTextoTexto Texto
del mismo color en baja ) : Mt
opacidad para que se vea - ‘ Texto Texto Texto

) . - Texto Texto Texto
la obra sin competir con el Texto Texto Texto
Texto Texto Texto

elemento que resaltaremos. Texto Texto Texto Texto Texto

El folio se acomoda en la exoTeno e TextoTexo Bae
parte inferior con fondo

negro y tipografia blanca
que en conjunto le daran
un toque de elegancia y
sobriedad.




7 e 4 > El segundo boceto tiende
o
<

a resaltar la figura que se
recorte de entre la obra,

o con el proposito de que el
R T, espectador centre su atencion
en la figura y se detenga
observar su contexto. El texto
lo rodea en forma curva para
darle dinamismo a la frase,
pues sera corta. El fondo y
el folio es el mismo que se
empleo en el boceto anterior.

oytoTexto Texto 7 Xto

G*to

*‘0‘

» El tercer boceto juega mas
con la tipografia, su tamafo y
su movimiento, el fondo en
este caso es liso, sin texturas,
para que la atencion recaiga
por completo en la figura, v,
de este modo, el espectador
busque de donde proviene
ésta. La obra, por otra parte,
tiene un efecto de hacerse
grande para servir como
fondo, con mas transparencia
para no competir con la
obra misma. El folio en este
caso, tiene un efecto de hoja
levantada para unificarse con
el dinamismo de la pagina.

5.3.2 Formato

El formato debe ser mas chico que el tamafio carta, por motivos de
comodidad y de economia, para que al final de la produccién, el
precio que se le dé a los visitantes no sea tan elevado. Ademas, sera
un folleto que pueda transportarse facilmente, y si se va a “cargar” a
lo largo de la exposicion, debe ser ligero.

Se propuso el tamano de media carta, el cual es muy angosto y largo
para mostrar las obras de forma plena. Posteriormente se plante6
el formato de 14cm de ancho x 19cm de alto, un formato mas
cuadrado, mas ancho, menos largo y poco comun, pero que a la larga
es conveniente para la compaginacion si se imprime en técnica Offset.



5.3.3 Contenidos

Se seleccionaron algunas de las obras mas representativas del Pintor
José Clemente Orozco, asi como pequeios fragmentos de libros
relacionados con dicho personaje. Dicha tarea le fue asignada al
Historiador Marco Antonio Flores, empleado en la Coordinacion de
Servicios Pedagogicos del Antiguo Colegio de San Ildefonso.

El contenido (imagenes y texto) se presenta a continuacion:

Titulo del folleto: José Clemente Orozco
MATERIAL PARA USO DIDACTICO
Disefio: Erica Araceli Saldivar Morales
Investigacion: Marco A. Flores Moreno

Impreso en (Nombre del lugar donde se imprimid) Sintaxis, disefio
y produccion, 2010

Basado en pinturas y textos de José Clemente Orozco
Introduccion

Hola ¢ Qué tal? Soy José Clemente Orozco, pero la mayoria s6lo
se refiere a mi como Orozco. jHas escuchado hablar de mi?
Seguro que si, soy ese Orozco que te dijeron en la escuela, ese
que hacia pinturas y que se montaba en grandes andamios para
hacer de los muros una obra de arte. Quizas en alguna ocasién
has visto mis obras pero no sabias que yo las hice.

Naci el 23 de noviembre de 1883 en Ciudad Guzman, conocida
también como Zapotlan el Grande, Jalisco. A los dos afios mi
familia se mudo6 a Guadalajara, y alla por 1890 llegué a la Ciudad
de México. Estudié en la Escuela de Agricultura de San Jacinto
pero no estaba muy convencido de seguir por este camino, asi
que ingreseé a la Escuela Nacional Preparatoria, donde permaneci
por cuatro afos, con la esperanza de estudiar Arquitectura, pero
la pintura siempre fue mi vocacion.

Durante la Revolucion de 1910 colaboré como caricaturista del
periodico revolucionario La Vanguardia. Afios después, alla por
1917, decidi partir a los Estados Unidos. Regresé a mi pais y en
1922, trabajé junto a Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y otros
grandes artistas para iniciar un movimiento que cambio6 el mundo
del arte: el Muralismo Mexicano, que se alojé, lo mismo en un
palacio virreinal, que en una escuela rural.

Durante mas de cuatro décadas, dediqué mi vida al arte. Expresé
libremente mis pensamientos a través de los pinceles, los lienzos



y los muros. En esta exposicion de mi obra, titulada José Clemente Orozco. Pintura y
verdad, conoceras algunas de mis obras al 6leo, tinta y pluma. Estas, le han dado la
vuelta al mundo y es una gran oportunidad de verlas. Con este folleto te acompanaré
por las salas, y juntos compartiremos lo que mis ojos vieron y te diré algunos de mis

pensamientos.

Pintura

Nombre de la obra

Texto

464.
Autorretrato

1946

Oleo sobre tela

“Naci el 23 de noviembre en Ciudad Guzman, conocida también
por Zapotlan el Grande, en el Estado de Jalisco.”

Acuarela sobre
papel

28 x 47 cm
INBA 17210

66 x 56 cm
INBA 17300
Posibles - ¢ Qué podrias decir de mi al ver mi expresion en este
preguntas autorretrato?
- 04.“Enelcine | “En la misma calle y a pocos metros de la escuela [primaria],
“1910-1915 | José Guadalupe Posada trabajaba en sus famosos grabados
. [ésta fue] la primera revelacion de la existencia del arte de la
papel
14 35x 54 cm
INBA 16880
Posibles - ¢Algun hecho te ha influido de forma determinante en la
preguntas vida?
17.“La hora “Lejos estoy de creerme un genio; soy simplemente un joven
del chulo”, que observa y estudia la vida...”
1913-1915

Posibles
preguntas

- ¢Como te hace sentir esta acuarela?




60. “Las “en toda obra de arte hay siempre una IDEA, nunca una
soldaderas’, | ANECDOTA”
1926

Oleo sobre
tela

80 x95cm
INBA 10494

Posibles - ¢Qué historia te cuenta esta obra?
preguntas

TR O e 92, "La cucara- | "Creo en todo, en los hombres como en las cosas, hay lados
ﬁ,- LR, E?:":-' wir .2fAw | cha I”,1928 buenos y lados malos. Es de ese modo como el artista debe
A R T i R e T S enfrentarse a los problemas”

! ol {5 Ty .. | Tinta sobre
i g‘ﬁ Ty 4 | papel

4 el 31x48cm
INBA 16997

Posibles - ¢ Quérepresenta el lado bueno en esta imagen? 4y lo malo?
preguntas

116. “Paisaje | “Muchas de mis obras murales y cuadros de caballete son

mexicano”, una verdadera glorificacion de la raza indigena, una noble

1930 referencia a sus virtudes, a sus sufrimientos, a sus luchas por su
mejoramiento, a su heroismo...”

Litografia

31.8x43.8cm

INBA 17180

Posibles - ¢Enqué piensas al contemplar a los personajes de la

preguntas litografia?

67. “Paisaje

con

magueyes”, ‘La pintura es un poema y nada més. Un poema de relaciones

1929 entre formas, como otras clases de poemas hechos de

relaciones entre palabras, sonidos o ideas.”
Oleo sobre tela

56 x 74 cm

INBA 10524




Posibles

preguntas
- ¢Yanotaste que esta figura esta presente en varias
pinturas de esta exposicion? ;A qué te suena esta pintura?
197.“La Cha- | “... un cuadro puede expresar o reflejar ideas, como puede ten-
ta’, 1935 er microbios en su superficie. Pero ni las ideas ni los microbios
constituyen su naturaleza esencial”
Puntaseca
15x20 cm
INBA 17028
MACG / INBA
13761 1CC
Posibles Mira tus manos, tu cara y tu cuerpo. Seguro que hay algun
preguntas microbio ahi ¢ Eso define tu personalidad?
320. Estudio | “... en el estado actual de esta pintura [mural] después de las
para el mural | décadas transcurridas, puede encontrarse en ella, con bastante
‘La justicial, exactitud, qué es lo que México piensa, lo que ama y odia; qué

Suprema Corte
de Justicia,
México, D. F.

1941

Temple sobre
papel

es lo que lo inquieta, lo obsesiona o perturba, lo que teme y lo
que espera...”

49.3x34.3cm

INBA 14828

Posibles - ¢Los graffitis podrén representar qué es lo que México pi-
preguntas ensa actualmente?

372. Boceto “El tema para mi, es un pretexto para la realizacion de la obra
para ballet Il de arte. Por eso puedo pintar lo que me dé la gana...”

1943

Temple sobre
papel

48 x 69

INBA 16924

Posibles ¢ Para ti qué es lo méas importante la obra de arte por si misma
preguntas 0 la historia que se cuenta?




386. La
primavera

| 1945

Fresco sobre
| bastidor de
fibra de vidrio

“No soy amargado, como muchos piensan. Por lo general, esas
personas buscan en mi lo que son o lo que piensan [...] Pinto lo
que veo y como lo veo”

165 x 325 cm

INBA 10514

Posibles La Primavera es un mural asi como los del Colegio de San llde-

preguntas fonso pero fue desprendido de la pared ;Sabias que también
hay murales mdviles y desmontables?

403. Tres “No importan las equivocaciones ni las exageraciones. Lo que

figuras vale es el valor de pensar en voz alta, decir las cosas tal como
se sienten en el momento en que se dicen”

1945

Pluma

50 x 68 cm

INBA 14441

Posibles Después de pensar de reflexionar sobre los sentimientos que te

preguntas provoca la imagen que esta frente a ti ; Qué pensarias en voz

alta?

410. Don Juan
Tenorio

1946

Oleo sobre tela

“;no es posible hacer la mas maravillosa pintura con sélo un
lapiz cualquiera sobre cualquier papel?”

61x73cm

INBA

Posibles ¢ Has notado que algunas pinturas de la exposicion “brillan™? Es
preguntas porque son hechas al éleo, una técnica en la cual los pigmentos

son mezclados con aceites.




434. Guerreros

“La repudiacion de la pintura de caballete no tuvo lugar de

espafoles e modo alguno [...] no era razonable pues tal pintura no era cosa

indios opuesta a la pintura mural, sino diferente y tan sutil como la otra
para el pueblo”

1947

Oleo sobre

masonite

61.2 x 100.5

cm

INBA 16329
¢ Crees que los sentimientos que expresa una obra de arte son
diferentes sélo por el tamafio de su formato?

458. Cabeza |“... los nuevos derroteros de la historia en que el arte de la

con llave pintura participativa, es €l una de las formas mas poderosas de

1948 comunicar a los pueblos los mensajes de hoy y mafiana...”

Carbony

crayén sobre
papel

48.4 x61.4 cm
INBA 13730

Toma un momento para reflexionar. Al final de este recorrido
¢ Qué logré comunicarte una exposicion de arte como ésta?

Ahora que has visitado mi exposicion, te invito a que la
recorras nuevamente. Observa con detenimiento las pinturas,
las litografias y las acuarelas que he traido para ti. Adéntrate
en los colores y las formas, observa con detenimiento y
obtén tus propias conclusiones...

En palabras de José Clemente Orozco, “El publico se
rehusa a VER la pintura. Quieren OIR la pintura. No
les importa el espectaculo mismo, prefieren ESCUCHAR”.



Autorretrato, 1946 En el cine, 1910-1915 La hora del chulo, 1913-1915
Oleo sobre tela Lapiz sobre papel Acuarela sobre papel

Las soldaderas, 1926 La cucaracha 1,1928 Paisaje mexicano, 1930
Oleo sobre tela Tinta sobre papel Litografia

Paisaje con magueyes, 1929 La Chata, 1935
Oleo sobre tela Puntaseca

Estudio para el mural “La justicia,”
1941
Temple sobre papel



Boceto para ballet Il La primavera, 1945 Tres figuras, 1945
1943 Fresco sobre bastidor de fibra de vidrio Pluma
Temple sobre papel

Don Juan Tenorio, 1946 Guerreros espafioles e indios, Cabeza con llave,
Oleo sobre tela 1947 ’ 19,48
Oleo sobre masonite Carbon y crayén sobre papel
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Disefo: Erica Saldivar Morales
Investigacion: Marco A. Flores Moreno
ANTIGUO COLEGIO DE SAN ILDEFONSO
PALOMA PORRAZ FRASER
Coordinadora Ejecutiva
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Servicios Pedagogicos

5.4 Diagramacion

La diagramacion debe ser la misma para todas las paginas, pues sera
un patron para dar una armonia visual a lo largo del folleto. Para ello,
se hara una red con base al tamano del formato (14 x 19 cm) para que
cada elemento sea acomodado de manera que se vean alineadas pero
con dinamismo, con la finalidad de darle unidad al proyecto.

“Todos los problemas de disefio son distintos, y cada uno de ellos exige
una estructura reticular que sea util para sus elementos particulares.
Existen algunas clases de reticula basicas y, como punto de partida,
cada una de ellas es adecuada para resolver determinados problemas.
El primer paso del proceso radica en considerar cual es el tipo de
estructura basica que se adaptara mejor a las necesidades especificas
del proyecto.”?

Al comprobar que el tamano del formato no cubre con los requisitos
para ser un rectangulo aureo y que sus medidas no tienen un numero
en comun (multiplos), se opto por construir una red “personalizada”,
es decir, basado en las medidas del formato para darle precision a la
composicion final, tomando en cuentalos elementos que se plasmaran
(tipografia, imagenes..). Se comienza por ir trazando lineas diagonales
de extremo a extremo del formato y la perpendicular a ésta, después,
en el punto de interseccion, se traza una paralela horizontal y otra
vertical, se puede repetir “n” cantidad de veces, segun la voluntad del
disenador.

2 SAMARA, Timothy. Disefiar con y sin reticula, Edit. Gustavo Gili, SL,
Barcelona, 2008, pp.24



El resultado: una red proporcional en sus dimensiones al formato
base, en la cual, las lineas actilan como guias para la distribucion de
los elementos en todo el formato.



5.4.1 Tipogradfia

El contenido del folleto en cuanto al texto es breve, se basa mas en las
imagenes y en centrar su atencion en ellas. Por ello tomaremos como
alternativa las fuentes mas comunes en los medios impresos: las de
familia romana y las de familia palo seco.

“Una forma de clasificar las letras es segiin tengan o no «serifas». Se
entiende por serifas, o remates, las pequenas lineas que se encuentran
en las terminaciones de las letras, principalmente en los trazos
verticales o diagonales. La utilidad de las serifas es facilitar la lectura,
ya que estas crean en el ojo la ilusion de una linea horizontal por la
que se desplaza la vista al leer.

16 Times New Roman Times New Roman Times New Roman Times N¢
» Times New Roman Times New Roman Times

» Times New Roman Times Nev
< Times New Roman Tir

- Times New Romai
‘Times New Ro1

Las letras sin serifas o de palo seco, son aquellas que no llevan ningin
tipo de terminacion; por lo general son consideradas inadecuadas
para un texto largo ya que la lectura resulta incomoda pues existe una
tendencia visual a identificar este tipo de letras como una sucesion de
palos verticales consecutivos.

Por esta razon, las letras con serifas (llamadas también romanas) se
utilizan en los periodicos, revistas y libros, asi como en publicaciones
que contienen textos extensos. Las letras sin serifas o palo seco son
usadas en titulares, rotulos, anuncios y publicaciones con textos
cortos de estilo valiante.”?

15| Avel i Avenir Avenir 4
= Avenir Avenir Avenir Avenir Avenir Avenir £

= Avenir Avenir Avenir Avenir £
< Avenir Avenir Avenir /

wAvenir_ Avenir Ave
‘Avenir Avenir /

Palo seco: representa un aspecto digno y elegante, se asocian a la
simplicidad y el modernismo Los tipos de palo seco usados mas
comunmente ofrecen un amplio surtido visual, permitiendo usar
tipos de rotulado y cuerpo de texto compatibles. Si la combinacion
de distintos tamafnos de un tipo debe transmitir un sentimiento
3 http://es.wikipedia.org/wiki/Tipograf%C3%ADa#Palo_seco_o_sans_serif
05/10/11
—_——



tradicional, el efecto visual debe ser armonioso. Sin embargo, no todos los disefios de tipografia

permiten conseguir tal armonia.

Tras un analisis de lo que nos transmite cada tipografia, sus utilidades, y al tomar en cuenta
que se utilizara poco texto a lo largo de folleto, optaremos por “darnos la libertad” de usar
una tipografia palo seco, pues lo que se pretende es darle un aspecto mas fresco y moderno
al folleto para que no se vea “aburrido” a simple vista. Entre las tipografias a elegir tenemos:

Century Gothic

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZAE
1OUabcdefghijkimn
opgrstuvwxyzaeiou
&1234567890(%$%.,12)

“Muy util para titulares, pequenos bloques de
texto y para ser empleada en libros escolares
e infantiles.”* Su desventaja es que es mas
delgada que cualquier tipografia palo seco, lo
que resulta inconveniente si se va a utilizar
sobre imagenes como fondos. Ademas de
ocupar mas espacio, por ser extendida, no
hay una diferencia entre la letra i mayuscula
y la letra 1 (ele) minuscula (II).

Verdana

ABCDEFGHIJKLMNOP
QRSTUVWXYZAAEIO
@Uabcdefghijklmnop
grstuvwxyzadéiogiu&
1234567890($£.,'?)

A pesar de ser disenada especialmente para
pantalla, también funciona bastante bien en
papel, incluso a tamanos grandes. Ademas,
hay una diferencia notable entre la letra “1”
(ele minuscula) y la letra i mayuscula, lo que
la hace mas legible y propicia la fluidez en la
lectura.

4 http://es.letrag.com/tipografia.php?id=94
visitado el 25/10/2011

Tahoma

ABCDEFGHIIKLMNNOP
QRSTUVWXYZabcdefgh
ijkimnnopgrstuvwxyz12
34567890(«»<>™"R% #¢

124"

Una de sus desventajas es que posee
unicamente Regular y Bold, y carece de
version italica o cursiva. Esto podria causar
dificultades al momento de mencionar el
nombre de la exposicion dentro del texto,
pues generalmente se utiliza en cursivas.

Para el titulo del folleto, se pretende utilizar
una tipografia parecida a la firma del pintor,
con el fin de dar un aspecto mas familiar al
visitante.

La tipografia mas parecida que se encontro
fue la WC Mano negra

We Mano Ne%m Bta

ABCDEFGHITKLMNOPGRSTUVWXYZ

abcde/pqﬂf;‘klmnopqm’fwm/xy}
0123456969 ., (7 - _



5.4.2 Imagen

Se seleccionaron 15 imagenes de las obras
mas representativas de la exposicion. Para
mantener la integridad de las pinturas sin
modificarlas, se evitoé tomarles foto para que
no se distorsionaran por la perspectiva, y se
opto por escanearlas a buena resolucion de
un libro especializado en el pintor.

Editorial: CONACULTA
ISBN: 9786079016036
Edicion: 12

Formato: TAPA DURA
Ano: 2010

No. de paginas: 604
Idioma: ESPANOL

Pais: MEXICO

El libro lleva como titulo “José Clemente
Orozco Pintura y verdad“ y es de la editorial
CONACULTA. Dichas imagenes se incluyen en
el contenido previamente seleccionado por el
historiador Marco Flores, y comprendido en
la tabla anterior (numero 5.3.3).

5.4.3 Color

Los colores seran neutros y de la tonalidad de
cada obra (utilizando la herramienta gotero
en algin punto para conseguir un tono y
posteriormente restarle opacidad para que
se aprecie un poco el resto de la obra), con
el proposito de no competir con la pintura
0 con el texto y asi crear una armonia en la
composicion.

i B m- CSSENTIALG ~ | [B ] O Cilie - S5

Wi EOT Lot I4ps SdeTt Efiocs viow Wrdow  Hep

- - s:e;w«;;\mé; sulfrma [P

En el caso de la portada y la contraportada,
utilizaremos un color fresco, que a
continuacion se explica.

PANTONE 321 C

“Los colores frescos se apoyan en el azul, se
diferenciandelos colores frios porla presencia
del amarillo en su composicion, cuya mezcla
produce el azul verdoso. Los colores frescos
estan en la naturaleza. Calmados y sosegados,
este tipo de colores produce una sensacion
de profundidad y bienestar.”> Por tal motivo,
se puede utilizar también en las paginas
adjuntas, la de introduccion y conclusion,
pues no cansa la vista. Sera un color solido,
por lo que hay que hacer pruebas previas de
impresion para que el color sea uniforme.

5 SUTTON, Tina. La armonia de los colores.
Editorial Blume, Barcelona 2006, pp. 19



José (lemente Ora

En las paginas que hablan de las obras en si se utilizaran colores
mas sobrios (como ya se habia mencionado anteriormente), pues la
mayoria de sus obras esta compuesta de ellos. Dichos colores no
tienen mucho impacto por si mismos. Consiguen efectos suavizadores
y atenuadores. Adquieren una personalidad completamente nueva
cuando se mezclan con otros colores.

Ya notaste que
esta figura
esta presente
en varias pinturas
de la.exposicion?

¢A quéte suena
esta pintura? 4

Hay que tener especial cuidado a la hora de las pruebas de impresion,
para que las imagenes no tengan halos, se desfasen o salgan de un
tono muy distinto.



5.4.4 Sustrato

Se eligio el papel couché brillante y de 200 gms aproximadamente, por
ser mas adecuado, dadas sus caracteristicas como blancura, gramaje
y/0 peso variable y formato para prensa (64 x 45 cm ya compaginado).
De alguna manera es elegante y ala vez mas util en cuanto a impresion
de folletos a color se refiere.

5.5 Solucion final

Lourdes Quijano, Coordinadora de Servicios Pedagogicos, eligio la
segunda propuesta (boceto), s0lo que en lugar de que en la pagina de la
obra lleve un color de fondo, éste sera blanco debido a la museografia
de la exposicion, pues usa el color blanco en todas sus paredes.

La tipografia sera Verdana, pues no ocupa tanto espacio, y no se
confunden los caracteres ya mencionados como en la tipografia
Century Gothic. Ademas tiene un grosor adecuado para que contraste
adecuadamente con el fondo, ya sea con o sin imagen. En lugar de
tener movimiento, la tipografia estara lineal, en pequenos parrafos
para que a la gente mayor no se le dificulte la lectura y con el fin de no
ocupar mucho espacio para darle lugar a la imagen y no competir con
la misma. Como ya se menciono, la tipografia pertenece a la familia
Palo Seco. El color de ésta sera blanco o negro, dependiendo del color
de fondo y laimagen que se utilice. En cuanto a la portada, se utilizara
el tipo de letra WC mano negra, antes mencionada, para simular la
firma del pintor.
—_——



Elrecorte de laimageny el fondo con opacidad
en colores neutros fue aprobado, pues sirve
de ancla para llamar la atencion del visitante
e invitarlo a fijarse en detalles pequeinos
para que al final observe mejor las obras
planteadas. El folio, por su parte, se limitara
a ser sOlo un numero, sin utilizar plecas para
darle cierta formalidad y elegancia a la visita
autoconducida.

Se aplicara la misma técnica para el contenido
del folleto, con el proposito de crear unidad y
coherencia a lo largo del impreso.

5.6 Imposicion/Compaginacion

El color de la portada y contraportada sera el
propuesto (PANTONE 321C) pues transmite
tranquilidad y bienestar, es agradable ala vista
e invita amirar el contenido del folleto. Llevara
al reverso los logotipos de los patrocinadores
y las instituciones relacionadas con el museo.

Una vez que se tiene en cuenta la composicion
y diseno de cada pagina, se procede a
compaginar, es decir, ordenar y acomodar las
paginas para poder imprimirlas.

Segun la compaginacion, se acomodaran 8 paginas por lado para poder cortarlas y doblarlas
con el fin de que al final quede un folleto engrapado a caballo (por el lomo) quedando de la

siguiente manera.
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5.7 Pruebas

Dado que sera un tiraje grande (3000
ejemplares) se imprimira en sistema de
impresion offset, pues resulta ser mas
economico cuando se imprime en grandes
cantidades. La impresion estuvo a cargo de
Sintaxis, diseno y produccion, una empresa
dedicada al disefio e impresion, en offset, a
4 tintas (seleccion de color) por los dos lados
(4x4).

Una vez compaginado el folleto, se hizo una
prueba con todas las paginas, por los dos
lados con una prensa de pruebas, misma que
consiste en imprimir la prueba con el mismo
sistema de impresion offset.® Esta prueba
fue digital, lo que significa que no necesito
fotolito para su obtencion.

.l

Sistema de prueba digital por inyeccion de tinta

Una vez que no hubo errores ni manchas
de impresion en dichas pruebas, se dio la
conformidad para la obtencion de fotolitos e
impresion.

Conclusion

6 http://recursos.cnice.mec.es/fp/artes/
ut.php?familia_id=5&ciclo_id=1&modulo_
id=1&unidad_id=126&menu_id=1506
&pagina=&pagestoyen=20&submenu_
id=3668&ncab=4.4&contadort=19 visitado el 17/11/11

A lo largo de este capitulo, fuimos siguiendo
paso apaso el analisis del brief, la planificacion
y el diseno de diversas propuestas con
su respectiva justificacion, de las cuales
se eligio las mas apropiada tanto estéetica
como econOmicamente. Una vez sentadas
las bases del diseflo se prosiguié al proceso
de compaginacion y pruebas de impresion
para su difusion. Esta ultima se vera con mas
profundidad en el siguiente capitulo.



Capitulo 6

Produccion y difusion

Objetivo

6.1  Original digital

6.2 Impresion

6.2.1 Tiraje

6.3 Acabados

6.4 Difusion

6.5 Evaluacion

(Diseno y material diddctico)



Capitulo 6

Produccidn y difusion

Objetivo

En este capitulo, nos enfocaremos a la
producciony difusion del folleto, abarcaremos
los aspectos de produccion (del original
digital, pasando por su impresion, su técnica,
la cantidad de folletos a imprimir), a su
difusion (precio, lugar y posicionamiento de
su difusion). De igual manera, se evaluaran los
resultados, tanto de diseno como los logros
que tuvo el folleto como material didactico.




6.1 Original digital

El archivo para impresion se realizo en el programa Adobe Illustrator
CS4 y finalmente se guardo en un archivo con formato PDF, (acronimo
de Portable Document Format) que “es un formato de almacenamiento
de documentos desarrollado por Adobe Systems que es ampliamente
utilizado para el intercambio y presentacion de documentacion que
se comparte en Internet.”!

Una de las ventajas del formato PDF es que se mantiene el aspecto
exacto del documento y no es dependiente del PC donde se revisa.
Es decir, no dependemos de que se tenga instalado un programa de
ediciony creacion de PDF para que los mismos puedan ser visualizados
correctamente. Solo necesitamos contar con un lector de PDF, que
existen varios de forma gratuita. Se reduce su tamano mas no su
calidad de impresion.

Asimismo, donde visualizamos el PDF no necesitamos tener guardadas
las fuentes tipograficas y demas caracteristicas de impresion, para que
el documento se pueda ver tal cual como donde fue creado. Aunque,
si la tipografia no esta instalada en la computadora, para mayor
seguridad es necesario convertir el texto a curvas, seleccionando el
texto y con la siguiente combinacion de teclas ctrl+shift+o o para mac
command-+shift+o.

+COLOR |SWATEHES

#CHARACTER [PARAG GPENT

I Myriad Pro
| Beld

T Ewspt =] & B -]
& Bl =] B =]

De esta manera, el texto ya no es mas texto y ahora pasa a ser un
objeto. Se nota al apreciar que la linea desaparece y se ven los nodos
alrededor de cada objeto con forma de letra. Por lo tanto, ya no habra
problema con la tipografia y con ello, no se distorsionara el archivo.

Cristalab

1 http://www.tecnologiapyme.com/software/documentos-pdf-ventajas-de-su-
uso-en-la-empresa visitado el 21/11/2011




A continuacion se presentael archivo conlineas de corte (representadas
por lineas rectas) y lineas de dobles (representadas por lineas
punteadas), sin invadir el area del folleto final.
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En el caso de este pliego (frente y vuelta) se
imprimira el mismo por el otro lado, pues el
numero de paginas en total es de 40 (20 cartas),
y deberian de ser 48 paginas (24 cartas) para
cubrir los 4 pliegos, por lo tanto se usaran
medios pliegos que se complementan entre si
en cuanto a la compaginacion.



6.2 Impresion

Se eligio como método de impresion el Offset, al ser mas economico en
cuanto a tirajes grandes se refiere “La impresion Offset es un método
de reproduccion de imagenes sobre papel, o materiales similares.
La prensa se denomina offset porque el diseflo se transfiere de la
plancha de impresion al rodillo de goma citado, antes de producir
la impresion sobre el papel.”? Las planchas suelen ser de materiales
metalicos como el aluminio.

El método es el siguiente:

1.

“Se prepara la plancha. Tiene zonas que repelen el agua
(hidrofugas) y zonas que la admiten o atraen (hidrofilas). Las
zonas que la repelen seran las que tomen la tinta (que es de
tipo graso).

. La plancha se coloca sobre el cilindro portaforma o

portaplancha (01) y se engancha el papel (06) al sistema.

Una vez en marcha, los cilindros de mojado (02) humedecen
con una solucion especial las zonas de la plancha que deben
rechazar la tinta. Las zonas que se van a imprimir estan
preparadas para rechazar el agua y quedan sin humedecer.

La plancha sigue girando hasta llegar a los cilindros de
entintado (03), que depositan una tinta grasa en la plancha.
Como el agua repele la tinta, la plancha solo toma tinta donde
se va a imprimir (o sea: en las zonas no “mojadas”).

La plancha, ya entintada, sigue girando y entra en contacto
con el cilindro portacaucho (04), cuya superficie de caucho
o similar es la mantilla. La imagen queda impresa de forma
invertida (en espejo) en ese cilindro, que gira en sentido
contrario a la plancha.

El papel (06) pasa entre el cilindro portacaucho y el cilindro
de impresion (05), que sirve para presionar el papel contra la
mantilla.

2

http://www.ivros.cl/productos/#iod visitado el 06/11/11
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7. El papel recibe la imagen de tinta de la mantilla, que la tras-
pasa ya en forma correcta (sin invertir), y sale ya impreso (07).

Ese proceso imprime un color. Cada sistema de cilindros/plancha/
mojado/entintado es un cuerpo de rotativa capaz de imprimir
un color. Para imprimir cuatro colores hacen falta cuatro cuerpos,
aunque las variantes y posibilidades son muy numerosas. Las tintas
de Offset son basicamente grasas y traslucidas. Es decir, no son
opacas y cuando imprimimos una tinta encima de otra, los colores
se suman (mezcla de colores sustractivas), no se tapan. Las zonas a
imprimir estan al mismo nivel que las que no se imprimen (no existen
altorrelieves ni bajorrelieves).

Las maquinas de imprimir en pliegos (es decir: Papel en grandes
hojas, no en bobinas de papel continuo) funcionan basicamente igual,
aunque sus partes moviles sean distintas.”?

En el caso del folleto, se imprimi6 a 4 tintas (seleccién de color), lo
cual causara que se aprecien “rosetas” en la impresion con ayuda de
un cuenta hilos. La roseta es formada por los 4 angulos (CMYK) de los
medios tonos en el proceso de reproduccion de color.

Las tramas de cada uno de los colores de la seleccion de color tienen
una inclinacion diferente, con la finalidad de que los colores no se
emplasten y destaquen en la impresion final. Las inclinaciones que se
usan comunmente en cuatricromia son las siguientes:

Cian 105°
Amarillo 90°
Magenta 75’

Negro 45°

105 90 75

3 http://www.gusgsm.com/litografia_oftset visitado el 06/11/11



El orden que se le dio a cada una de las inclinaciones segun el color
depende de la visibilidad del color y su percepcion por el ojo. “Si
modificamos las inclinaciones debemos modificar la ganancia de
punto para no alterar el resultado. Cuando las tramas se sobreponen
se provoca moiré”, en otras palabras es un efecto que distorsiona la
imagen o la impresion final, provocando una desproporcion de los
colores.

Debido a su inclinacion, y para conseguir la forma de roseta sin
provocar moiré como se habia mencionado anteriormente, el orden
de tirada de la cuatricromia es en sentido de la lectura:

o 1°-Cyan  memmm
o 2°-Amarillo
o 3%-Magenta m—

o 4°-Negro e

De este modo, el punto se va cerrando saturando al final con el
negro y consiguiendo la seleccion de color.

“Para los negativos:

o Los fotolitos deben entregarse en negativo para offset (la capa
de la emulsion se encuentra en el sentido contrario de lalectura)
a una lineatura de trama de 150 lineas/pulgada, sin rayas, sin
manchas y sin pliegues susceptibles de modificar la impresion.

o Las marcas de corte, las cruces de registro, la identificacion
de los colores deben estar en cada fotolito fuera del area a
imprimir, lo mas cerca posible del corte.

o Los margenes técnicos (filetes) no deben aparecer en los
fotolitos.

4 http://www.astraph.com/udl/biblioteca/antologias/preprensa_digital.pdf
visitado el 19/11/2011
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Si los films no estan numerados, es necesario adjuntar una
magqueta.

Al hacer cualquier modificacion, hay que rehacer un juego
completo de films.

Los films y las pruebas de color de referencias deben ser objeto
de un control final antes de ser enviados.

Hay que anadir 3 mm. (maximo) de fondos perdidos (sangrado)
alrededor de todos los productos para evitar la aparicion de
bordes blancos al cortar.

En el disenno de las maquetas para los libretos troquelados o
con caras superpuestas, prever un margen de corte (dilatacion)
de +/-1mm.

El porcentaje de puntos en la zona mas clara debe ser un 5%,
para evitar la ruptura de la trama.

Los fondos negros pueden ser reforzados por el cyan en un 40%
para conseguir un negro frio o por un magenta para conseguir
un negro caliente.

El total de superposiciones de colores no debe superar 280%
(en caso contrario el papel se saturaria y la impresion seria de
mala calidad).

Sobreimprimir los textos y las rayas que son negras (o en colores
oscuros) sin que afecten al resto de los colores, asi los puntos
de referencia se veran mejorados.

Engrosar ligeramente los textos (cuando perturban otros
colores) y/o afinar los contornos para evitar problemas de
ajuste.

Para una mejor legibilidad, evitar poner elementos finos (textos
en pequenos cuerpos o trazos delgados) en reserva en varios
colores o imprimirlos con varios colores (utilizar un solo
color para mejorar el contraste). Los elementos finos podrian
aparecer borrosos por la variacion de los puntos de referencia.



o Realizar ligeros trapping (sobreimpresion entre la union de
colores) para evitar la aparicion de zonas blancas o de diferencia
de colores entre objetos adyacentes.”

6.2.1 Tiraje

El papel que mejor se adapt6 al presupuesto fue el couché brillante
delgado, de 200 gms y blancura del 90%, se utilizO para todas las
paginas, incluyendo la portada y contraportada. El tiraje fue de 3000
ejemplares (3 millares) dos de ellos sirvieron como muestra y los
demas fueron foliados del 0001 al 2998 para su difusion y control de
venta.

6.3 Acabados

En vista de que no hubo mucho presupuesto, después de la impresion,
los acabados fueron unicamente el suaje (corte ortogonal con
guillotina), doblez o plegado y la grapa a caballo, no hubo barniz a
registro ni laminado, pues el papel couché brillante le dio un buen
acabado al folleto.

5 http://www.esmap.com/produccion-cd-dvd/normas-de-impresion/ visitado
el 23/11/2011



6.4 Costos

Se solicitd una cotizacion en Macp, una imprenta que se dedica al
offset e impresion digital. A continuacion se desprenden los precios
segun los rubros siguientes:

Papel 10,500
Placas 11,250
Acabados 9,105
LV.A (15%) $5,445

Total de impresion $36,300

Diseiio

Este es el rubro mas dificil de determinar, pues desafortunadamente
se ha menospreciado el trabajo del disefiador grafico, ya que a
simple vista, su trabajo parece sencillo, sin tomar en cuenta que los
disenadores ya tienen una base teorica que los respalda en cuanto a
los elementos que utiliza, porque sabe cuando y porque utilizarlos.
Tomando en cuenta que el salario de un disefiador grafico en promedio
es de $6,000 a $8,000 y que le pagan $30 o $35 por hora de disefio,
aqui le daremos el verdadero valor de una hora efectiva de diseno:
$400

$400 x 120 hrs. de disefio (Imes) = $48,000

Costo total de diseflo e impresion $84,300

De los cuales, haciendo cuentas de la ganancia con los $15 de cuota
de recuperacion para el folleto

Costo total de disefio e impresion $84,300

3,000 ejemplares x $15 = $45,000

(Resta) $39,300



Lo que significa que dividiendo la cantidad ($39,300) entre las
personas involucradas en la realizacion del folleto (Lourdes Quijano,
Coordinadora de servicios pedagogicos; Marco Flores, historiador del
Antiguo Colegio de San Ildefonso; y su servidora Erica Saldivar, la
Disefiadora Grafica) la ganancia para cada persona seria de $13,100.
Ganancia que en realidad fue destinada para los gastos del museo
(material para taller e impresion de folletos posteriores).

6.5 Difusion
|

Fue colocada una especie de stand o modulo de informacion en un
lugar estratégico para llamar la atencion de los visitantes antes de
que entraran a la exposicion. Nos apoyamos con pequefnos letreros
tamano carta que invitaban a los visitantes a comprar una visita
autoconducida, con el argumento “No copies mas cédulas” junto a
una imagen representativa de las obras de José Clemente Orozco.
Una vez que se acercaban, se ofrecian los folletos con un costo de $15
como cuota de recuperacion.




6.6 Evaluacion (Diseno y material didactico)
.|

José Clemente Orozco fue conocido por sus obras y entendido por su
sentir antes situaciones historicas, algunas violentas y sin censura.
Quienes ya lo conocian lo admiraron aun mas.

El color en el folleto fue de gran ayuda, pues fue agradable a la vista
y sirvio como fondo a las obras del pintor a manera de complemento,
generando una unidad y coherencia dentro del folleto, es decir, los
colores de fondo no se diferenciaban tanto de los colores de las obras.

A pesar de que el texto fuera breve, se procur6 una fuente que a
simple vista no pareciera aburrida, la tipografia utilizada de la familia
palo seco, invito a los visitantes a leer los pensamientos y la vida de
Orozco, mismos que conllevaban a una reflexion.

Dentro de la exposicion, no se permitian camaras fotograficas y por lo
tanto, tampoco estaba permitido tomar fotos de las obras. Lo bueno
del folleto, es que incluia algunas de las obras de la exposicion, hecho
que favorecia la retencion de las imagenes durante y después de la
exposicion para que no resultara una vision pasajeray posteriormente,
siguieran apreciando la obra del pintor. Por otro lado, result6 favorable
para la venta del folleto.

Una vez vendido el folleto, se les pidio a los visitantes regresaran al
lugar para escribir en un pequeno cuaderno sus opiniones acerca de
la visita autoconducida. Los mas significativos fueron los siguientes:

“Es un material muy visual y llamativo, el disefio es agradable y comodo, es decir, no resulta tedioso
al que lo consulta ya que se basa en la observacion de las pinturas y no tanto en la obtencion de
informacion. Resalta algunas de las cualidades mas importantes del trabajo de Orozco como muralista
y dibujante; asi como resalta también algunos elementos que resultan importantes en la observacion de
la obra para comprenderla mejor.

Considero que la visita autoconducida cumplié muy bien su objetivo, de no sélo informar sobre el artista

al publico, si no conducirlo a que él mismo analizara por sus propios medios la obra y comprendiera el
contexto en el que se desenvolvia. También cabe mencionar que tenia un precio muy accesible para los
visitantes ($15).”

Claudia Mendoza (estudiante y visitante)

“Me parvecié muy buena ya que en el contenido se utilizé un lenguaje sencillo y las
imdgenes cveo que muy bien escogidas, justo lo que se necesita pava que a los estudiantes
les despierte el intevés pov la exposicion.”

Mavtha Glarcia (visitante)




De la gente que asistio a la exposicion de Orozco, aproximadamente
el 65% se acerco para dar sus opiniones sobre la visita autoconducida,
que en su mayoria eran jovenes y adultos.

Porcentaje del publico que opinod

M Dio su opinidn

m Se abstuvo

La gente fue mas participativa esta vez, pues el moédulo se puso en un
lugar mas estratégico que en la exposicion anterior.

En su mayoria, los visitantes opinaron que la visita autoconducida fue
una muy buena idea para que los estudiantes (ninos en particular) no
copiaran tantas cédulas y comprendieran mas el mensaje que dejaba
la exposicion. Ademas a los ninos les parecio interesante ir ubicando
las imagenes que el folleto presentaba a lo largo de la exposicion.

7000
6000 -
5000 -
4000 - .
H MNinos
3000 - H Jdvenes
 Adultos

2000 ~

1000

Jose Clemente Orozco Antony Gormley

A la exposicion asistieron alrededor de 15 000 personas 5 000
mas que en la exposicion anterior (Antony Gormley), por lo tanto
se vendieron todos los 2998 folletos. A diferencia de la exposicion



anterior, asistieron mas personas, pues se
valor6 mas esta exposicion por tratarse de
un pintor mexicano que estuvo presente en
la historia del muralismo mexicano y porque
iba a estar por unica ocasion en el Distrito
Federal. A continuacion se presenta una
grafica para diferenciar el publico que asistio
entre cada exposicion.

En resumen, la visita autoconducida resulto
ser un excelente material didactico que llevo
de la mano al visitante de la exposicion,
brindandole wuna pequena introduccion
narrada en primera persona por el artista.
Asi, obra tras obra, fue conduciendo al
publico mediante su propio pensamiento,
llevandolo al entendimiento de sus cuadros
y proporcionandole la oportunidad de
analizarlos desde su propia perspectiva.

Conclusion
. |

La visita autoconducida fue de gran ayuda
para comprender mejor la exposicion, ya
que se presento de manera mas coloquial,
con poco texto e imagenes que atrajeran al
publico, a pesar de los costos que se llegaron
a invertir en ella, la ganancia fue mayor no
solo por el precio, sino por lo resultados que
se obtuvieron y las respuestas del publico.



Conclusiones

El Antiguo Colegio de San
Ildefonso, recinto majestuoso,
ha sido, desde siempre el
museo por el que han pasado
interesantes, historicas y unicas
exposiciones, mismas que a
veces son traidas de otros paises
0 que exponen los trabajos
de artistas, unos innovadores,
otros historicos. Esta vez fue el
turno de José Clemente Orozco,
pintor mexicano y ejemplar que
merecia ser reconocido por su
labor. Asi fue como a partir del
1 de Octubre del 2010, comenzo6
la exhibicion de la exposicion
José Clemente Orozco, pintura
y verdad, misma que exhibe un
total de 358 obras ejecutadas
en 50 anos de produccion del
artista, incluyendo caricatura, pintura y grafica.

Todas y cada una de sus obras narraba un fragmento de la historia,
expresada sin tabues y hasta cierto punto con un grado de crudeza.
El muralismo fue un movimiento artistico mexicano de principios
del siglo XX que se distinguio por tener un fin educativo. Este fin
educativo se consider6 esencial para poder lograr unificar a México
después de la revolucion. Y es por ese mismo fin educativo que hoy
en dia necesitaba ser observada con detenimiento, prescindiendo de
leer cédulas solamente.

El museo de San Ildefonso cuenta con diversas actividades con el fin
de fomentar el aprendizaje durante o al final de cada una de sus
exposiciones entre ellas estan: Previsitas, visitas guiadas con taller,
situaciones recreativas, cuentacuentos y visitas autoconducidas. Esta
ultima, como se menciono en el capitulo 1, es una propuesta educativa
e impresa que contiene un lenguaje claro y agradable para amenizar
el recorrido y al mismo tiempo, construir criterios y conocimientos
sobre la exposicion. Dicha actividad fue ideal, por lo que se opt6 por
hacer un folleto para evitar que los alumnos (nifos y adolescentes)
copiaran cédulas y pasaran sin apreciar y “vivir” las obras.

El proyecto del folleto como visita autoconducida me brindo6 la
oportunidad de crecer, tanto en el ambito educativo como en el de
disenio. Fue proponer un nuevo prototipo que invitara a los visitantes
a conocer a un gran pintor y cronista a la vez: José Clemente Orozco.



Afortunadamente tuvo grandes resultados, pues el material didactico
fue atractivo y llamo la atencion del publico.

El proceso de disefio y bocetaje fue cuidadosamente seguido por
una metodologia para tener el resultado mas adecuado. Los textos
utilizados fueron cortos, pequenos parrafos que permitian una
interaccion visitante-obra-autor. Ademas, se procuro usar un lenguaje
coloquial, claro y concreto, con el proposito de hacer una experiencia
amena, reflexiva, didactica y divertida en el arte.

Se incluy6 también una bibliografia con la finalidad de invitar al
publico a investigar y saber mas de José Clemente Orozco. Todo
esto con el objetivo de prescindir de la antigua costumbre de copiar
cédulas sin observar la exposicion.

La difusion de un folleto que vaya “de la mano” con el visitante fue
algo basicamente nuevo para el publico, pues la mayoria no sabian en
qué consistia la funcion de la visita autoconducida. Sin embargo, el ver
la cara de los nifios que hojeaban el folleto con ansias de conocer las
pinturas fue una prueba clara que el publico infantil se divierte mas
aprendiendo con medios interactivos que les explico la exposicion en
un lenguaje sencillo.

Recibir algunas felicitaciones de los visitantes fue un orgullo, porque
comprueba que la educacion aun puede crear gusto en un museo,
sobre todo para los infantes.

También fue de sumaimportancia procurar el aprendizaje significativo
en los estudiantes o demas personas que adquirieron el folleto. Un
aprendizaje que, como se menciono en el capitulo 3, se mantiene
presente a pesar del tiempo y de la llegada de nuevos conocimientos.

Es un pequeno paso, pero persistiendo en este tipo de aprendizaje, en
un futuro no muy lejano, México
tendria mas ciudadanos activos,
autodidactas, independientes
y con sed de investigacion y
aprendizaje continuo.

La visita autoconducida me
parecio una excelente propuesta
de parte del Antiguo Colegio
de San Ildefonso. Es una buena
iniciativa, pero si se aplicara en
todos los museos, la perspectiva
del aprendizaje dentro de
los museos seria totalmente
distinta pero sobre todo, mas
enriquecedora.




Apéndice

Aspectos legales: Registro
editorial, Derecho de Autor
e ISBN

1 http://www.edicion.unam.mx/html/5_3_1.
html/16-08-11






Registro editorial y Derecho de autor

Al crear una obra, un autor adquiere derechos morales y patrimoniales
determinados y amparados por la propia LFDA. Es comun ver la
inscripcion “Derechos Reservados” en forros delibros, enlos empaques
de CD’s de musica o en las paginas web, con la finalidad de que la
advertencia contribuya a evitar que sean copiados, reproducidos o
modificados y se haga manifiesto el respeto a los derechos del autor.

ISBN

El International Standard Book Number (ISBN), conocido como
Numero Internacional Normalizado del Libro, es un identificador
que llevan inscrito las obras impresas y digitales, para permitir el
reconocimiento internacional de las mismas, asi como de los autores
y los editores en el campo de la produccion de las obras literarias,
audiovisuales y discos compactos en el mundo. Es expedido por la
Agencia Nacional del ISBN, que se encuentra localizada en el Instituto
Nacional del Derecho de Autor.

Cabe destacar que si un libro es editado en version impresa y version
digital, cada una debera tener su propio ISBN.

Debido al aumento de editoriales y publicaciones en el mundo, los
ISBN de diez digitos se vieron agotados, por lo que la norma ISO2108
fue modificada. Los registros de 10 digitos estuvieron disponibles
hasta el 31 de diciembre de 2006 y a partir del 1° de enero de 2007 el
ISBN tiene un prefijo adicional de tres digitos al inicio, para sumar un
total de 13 digitos. En México éste podra ser el 978 o el 979. En este
ejemplo: 978-968-36-6571-3, los primeros tres nimeros identifican el
nuevo prefijo y los siguientes, el pais o region, el editor, el titulo de
la obra y el digito de control. Los grupos de digitos identificadores de
pais que le correspondian a México con diez digitos, eran 968 y 970.

El ISBN debe imprimirse al reverso de la portada, en la pagina legal
o lugar visible, de acuerdo con el Reglamento de la Ley Federal
del Derecho de Autor. En este mismo sentido queda expresada la
disposicion en la fraccion VI del articulo 60 de las Disposiciones
Generales para la Actividad Editorial de la UNAM. Junto al ISBN debe
aparecer el correspondiente codigo de barras. En la publicacion de
libros electronicos o “librowebs”, deben seguirse los lineamientos
editoriales plasmados en estas mismas Disposiciones Generales.

La dependencia que realiza el tramite del ISBN para las publicaciones
de las dependencias editoras de la UNAM, es la Direccion General de
Asuntos Juridicos de la Oficina del Abogado General, segtin la fraccion
II del articulo 13 de las Disposiciones Generales para la Actividad
Editorial de la UNAM.



Para gestionar un ISBN, la dependencia editora de la UNAM debera
presentar ante la DGAJ:

1. Oficio de solicitud con la firma del titular de la dependencia;
2. Titulo, autor y ano de edicion, y

3. Pago de derechos, de acuerdo con las tarifas vigentes (el pago
se realiza en las instituciones bancarias mediante la “Hoja de
Ayuda”).

Después de asignado el registro ISBN y editada la publicacion, la
DGAJ tendra que comprobar la utilizacion del mismo, antes de ciento
cincuenta dias después de haber sido otorgado, para lo cual las
dependencias deberan proporcionar:

1. Oficio de solicitud firmado por el titular de la dependencia;
2. Un ejemplar de la obra editada, con el ISBN impreso, y

3. Una impresion de la pantalla en el caso de las publicaciones
digitales.
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