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INTRODUCCION

La siguiente investigacion pretende documentar el trabajo realizado por
agrupaciones o asociaciones juveniles que trabajan en el &mbito cultural, artistico
y en espacios publicos, abordando especificamente al Colectivo de Artistas
Plasticos Independientes de Ecatepec, del cual soy miembro fundador y
coordinador del mismo desde el afio 2005 a la fecha.

El municipio de Ecatepec de Morelos se sitla geograficamente en la
cuenca del Valle de México al nororiente del Estado de México, colinda al norte
con los municipios de Tultitlan, Jaltenco, Tonanitla y Tecamac. Al oriente con los
municipios de Acolman y Atenco. Al sur con la delegacién Gustavo A. Madero y
los municipios de Tlalnepantla y Nezahualcdyotl. Al poniente con los municipios
de Coacalco y Tlalnepantla. Su superficie es de 186.9 km2 y con una densidad
poblacional de alrededor de 3 millones de habitantes, lo que lo hace uno de los

municipios mas representativos a nivel Latinoamérica.

ECATEPEC

Figura 1
El contexto en el que se encuentra el municipio de Ecatepec de Morelos,

nos remite a diferentes problematicas sociales, politicas, de salud y culturales que
envuelven a la comunidad en un entredicho vivencial, influyendo en las relaciones
e interacciones humanas. La vinculacion territorial que existe entre dicho
municipio y el Distrito Federal ocasiona un transito cotidiano que genera un
campo de cultivo para fendmenos socioculturales. La evidencia que se tiene de
las débiles politicas culturales en el municipio y que contrastan con los programas

dedicados al fomento y creacion artistica del Distrito Federal, dejan ver
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claramente la disparidad en cuanto a oportunidades tienen los jévenes creadores

gue radican en el area metropolitana.

La problematica a la que se enfrenta cada creador en este tiempo es
complicada, pues la falta de interés del gobierno para generar politicas culturales
adecuadas a las necesidades fundamentales para su desarrollo en el ambito
profesional, entorpece el andar de las nuevas generaciones de artistas que
egresan anualmente de las universidades, impactando directamente la vida del
estudiante al pasar de la teoria a la practica, del supuesto a la dificil realidad, ya
gue el estado invierte en escuelas de artes, pero no oferta suficientes espacios
para que los egresados puedan ejercer su profesion y mucho menos, puedan vivir
de ella. Es asi que cada creador ademas de su actividad principal, que es la de
producir y reflexionar su obra, tiene que acompafarse de la gestién, promocion,
difusién y fomento de su trabajo, por lo que laborar en equipo representa una

alternativa para su proyecto de vida.

Por lo tanto, esta investigacion pretende en su primer capitulo abordar los
fendmenos sociales de la identidad y pertenencia de los jovenes dentro de
asociaciones culturales, revisar las posturas y logros de colectivos en México a
través de sus antecedentes e historia, finalizando, con los colectivos del municipio

de Ecatepec.

Posteriormente, el segundo capitulo documenta el trabajo realizado por el
Colectivo de Artistas Plasticos Independientes de Ecatepec del afio 2005 a 2010,
dando cuenta de la experiencia reunida a través de la gestién, relaciones sociales,

actividades y probleméticas que se han dado alrededor del proyecto.

El tercer capitulo hace una revision de las politicas culturales aplicadas en
el municipio de Ecatepec, a manera de critica. Se concluye presentando nombres
y direcciones de los espacios que se ofrecen para la cultura y las artes en este

municipio.



COLECTIVOS

1.1. Identidad y pertenencia de los jovenes dentro de asociaciones

culturales

La Identidad de un individuo es lo que le distingue de los demas, es decir,
frente a la otredad y lo conforma con rasgos Unicos que caracterizan a este,
dentro de un colectivo, comunidad o sociedad, desempafiando un rol que lo
define y caracteriza. Erving Goffman explica, “...la identidad personal se
relaciona, entonces, con el supuesto de que el individuo puede diferenciarse de
todos los demas, y que alrededor de este medio de diferenciacion se adhieren y
entrelaza [...] los hechos sociales de una unica historia continua...” (Goffman,
2001:73). De esta manera, el joven que se encuentra en un grupo o colectivo,
estructura y da soporte a una identificacion social, con un territorio material y

practicas cotidianas construidas para un mismo obijetivo.

La identidad se construye y se forma a través de procesos sociales, es
decir de vivencias, circunstancias y demas factores que ajustan y transforman las
actitudes y rasgos individuales dentro de un contexto social histérico y simbdlico,
estableciendo una dialéctica entre el individuo y la sociedad, generando sus
propios codigos y dando como resultado, las identidades colectivas que retnen y
atraen a los individuos que tienen cierta empatia por actividades y objetivos en
comun. La construccion de la identidad y la colectividad se plantea en practicas
cotidianas a través de la familia, la escuela, el barrio, la comunidad, el trabajo, con

multiples escenarios dentro del mapa cultural.

El complejo simbdlico cultural en el que se desenvuelve un grupo o
colectivo da como resultado un sentimiento de pertenencia y por consiguiente
arraigo, contribuyendo asi a una construccion de una realidad en comun con
representaciones definidas mediante practicas, comportamientos, interpretaciones
de la estructura del conjunto social. “...los hombres piensan, sienten y ven las la
cosas desde el punto de vista de su grupo de pertenencia o de referencia...”
(Giménez, 2000: 55)



Las dltimas tendencias juveniles han tratado de modificar las estructuras
establecidas, con un trabajo social y de pertenencia, por lo que las culturas
juveniles son un conjunto heterogéneo de expresiones y practicas socioculturales;

“

y como lo asegura Carles Feixa “...el comun denominador es la necesidad de
reconocimiento de las necesidades personales como el camino para cambiar el

mundo, frente a los viejos movimientos...” (Feixa, 2002:15).

La distincién que define a los individuos de un grupo o colectivo cultural en
el ambito de las artes plasticas y visuales, se ve plasmado en el gusto por el
guehacer musical, teatral, literario, entre otras practicas artisticas, asi como la
ideologia y un sistema de normas y valores compatibles, simbdlicos, culturales y
dialecticos, que se establece en la realidad social del grupo. Por lo tanto, la
pertenencia se ve reforzada por un sentimiento de lealtad ante sus similares, en el
gue se puede distinguir el género, la edad, el rol, estatus e historia de vida, de
este modo, cada integrante ofrece y aporta algo diferente al grupo, una cualidad

individual e identitaria que enriquece al colectivo.

La capacidad y forma de distinguirse y ser distinguido ante otros grupos es
generando por los limites espaciales, simbolos, representaciones e interacciones
sociales, que configuran un estereotipo y en algunas ocasiones estigma, segun
sea el contexto social y que al paso del tiempo y con una serie de experiencias,

genera una memoria colectiva compartida de sus miembros.

Por lo tanto, la identidad colectiva esta representada a través de sus
integrantes dentro de un espacio social especifico y en su relacion con otros
grupos o colectivos afines que le atribuyen por su parte, ciertas caracteristicas
gue también otorgan significacion, empero los propios integrantes son los que
definen, estructuran y formulan la propia esencia del colectivo. Néstor Garcia
Canclini en su libro de Culturas Hibridas menciona referente a las estéticas y

artes visuales en estos tiempos, donde,

“... la innovacién estética interesa cada vez menos [...] se ha desplazado a las
tecnologias electrénicas, al entretenimiento musical y a la moda. Donde habia
pintores o musicos, hay disefiadores y discjockeys. La hibridacion en cierto modo se

ha vuelto mas facil y se ha multiplicado cuando no se depende de los tiempos largos,



de la paciencia artesanal o erudita, sino de la habilidad para generar hipertextos y

rapidas ediciones audiovisuales electrénicas...” (Garcia, 1990: introduccion XVIII).

Es asi que, en los ambitos urbanos donde la modernizacion y la
fragmentacion social de los individuos es evidente, los grupos juegan un papel
importante como mediadores “(...) la cultura moderna se realiz6 negando las
tradiciones y los territorios [...] tales experimentaciones transculturales
engendraron renovaciones en el lenguaje, el disefio, las formas de urbanidad y las

practicas juveniles (...)” (Ibidem, 1990: 48).

La labor colectiva consiste en la busqueda de espacios para mostrar y
realizar trabajo artistico, ya sea visual, musical, de literatura o bien experimental,
en el que los jovenes muestran y plasman en sus obras su identidad. El trabajo en
grupo algunas veces no solo trata de cuestiones culturales y estéticas, la politica

ideoldgica es parte indispensable del recorrido que forja a la organizacion.

“(...) los artistas suelen organizarse colectivamente ante amenazas a la autonomia
de su creacion o del funcionamiento del campo (para cuestionar la censura, rechazar
injerencias politicas o religiosas); en algunos casos también para tareas de
solidaridad (un mural o carteles para una huelga). Pero es dificil, sobre todo en las
disciplinas donde pesa el trabajo individual —plastica, literatura- , que se agrupen en
forma permanente para intervenir en el establecimiento de las condiciones laborales

o la defensa constante de sus derechos (...)" (Ibidem,1990: 345).

Los colectivos o los grupos de jévenes para un fin comin, como en éste
caso el arte y la practicas culturales®...la propension de un individuo a implicarse
en la accion colectiva esta asi ligada a la capacidad diferencial para definir una
identidad (...)” (Melucci, 1999:67). Los colectivos alternativos, como en este caso
de la presente investigacion, tratan de alejarse de espacios institucionales, crear
nuevas versiones de trabajo y proyectos en el desarrollo de su labor cultural, por

lo tanto, es constructivo.



1.2. Antecedentes histéricos de los colectivos en México

Los movimientos artisticos, culturales y politicos que se han suscitado en la
historia del arte y sobre todo los del siglo XX a la fecha, se han conformado y
solidificado por el fendmeno de asociacién, pues la identificacion de un grupo o
movimiento se genera a partir de compartir ideas, gustos e intereses, ademas de
las técnicas que caracterizan cada movimiento y que hacen evidente un
fendbmeno social que se manifiesta como una corriente artistica, esta se da
mediante la libre asociacion, como por ejemplo las corrientes del impresionismo,
cubismo, surrealismo y sus derivados que en la primera mitad del siglo con los
movimientos sociales, como los suscitados en México, después de la etapa de la
Revolucién, dieron paso a los diferentes movimientos y/o corrientes cuyas raices
son, en su comun denominador un grupo de personas con un alto grado de
compromiso con sus objetivos, dispuestas a realizar sus metas. A continuacion se
hara una breve investigacién cronolégica de los grupos o asociaciones que se
formaron dentro del territorio nacional, a partir del siglo XX, sus integrantes,
manifiestos y pronunciaciones que les valieron formar parte del devenir artistico

de nuestro pais.

“...el impulso originario de las vanguardias llevo a asociarlas con el proyecto
secularizador de la modernidad: sus irrupciones buscaban desencantar el mundo y
desacralizar los modos convencionales, bellos, complacientes, con que la cultura
burguesa los representaba. Pero la incorporacion progresiva de las insolencias a los

museos, su digestiébn razonada en los catdlogos y la ensefianza oficial del arte

”

hicieron de las rupturas una convencion...” (Garcia, 1990: 44)

1922. Estridentismo.

Este movimiento se construye con artistas graficos, pintores y poetas que
exaltan la vida urbana y la industrializacién, dando testimonio con sus cinco
manifiestos. A partir de los ultimos dias de diciembre de 1921 aparece este grupo,
en la Ciudad de México, con una hoja volante llamada Manifiesto Actual Numero
1, en donde hacen un llamado a los intelectuales mexicanos para construir una

sociedad artistica, que de testimonio de la transformacién que en esos momentos
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acontecian en el mundo, con una visidbn vanguardista, donde expresan
ampliamente sus ideas criticas y mostrando su desdén ante ciertos personajes de

la época y de la historia.

El segundo manifiesto estridentista, se publica en Puebla el primero de
enero de 1923, donde se reafirman como no contaminados de reaccionarismo e
irreverentes convencidos, afirmando la posibilidad de un arte nuevo y juvenil

entusiasta. Referente a la pintura muestran su inclinacion a

“...una pintura de verdad con una sélida concepcién del volumen [...] por medio de
imagenes equivalentistas orquestalmente sistematizadas. La pintura, explicaciéon de
un fendmeno estatico, tridimensional redactado en dos latitudes por planos
coloristicos dominantes...” (Hijar, 2007: 41)

Proclamaban una unica verdad estridentista, declarando que los que no
estuviesen con ellos comerian zopilotes, pues ser estridentista era ser hombre y
solo los eunucos no estarian con ellos, rematando con un jviva el mole de

guajolote!

El tercer manifiesto declara que todo arte debe recoger la grafica emocional
del momento presente y defienden con el Estridentismo la vergiienza intelectual.
Este manifiesto se publico el 12 de julio de 1925 en Zacatecas. El manifiesto
numero 4, dado a conocer el 27 de enero de 1926 en el lll Congreso Nacional de
Estudiantes en Tamaulipas, llamando a la fundacion de una universidad
estridentista y con adhesion al movimiento estético revolucionario de México.

Referente a la juventud la definen como:

“...inquietud renovadora, jamas se ha detenido ante el circulo estrecho y angustioso
de las ideas avaras y unidimensionales, proclamando gloriosamente la verdad de
todos los ideales que conducen hacia la renovacion absoluta. La juventud mexicana
es una inquietud perpetua, un anhelo gigante de renovacién: renovacion social,
politica, estética... RENOVACION CONSTRUCTIVA...” (lbid, 2007: 45)

El dltimo manifiesto se hizo el 31 de diciembre de 1926 limitAndose a un
texto simbdlico llamado: el movimiento estridentista. Sus principales integrantes

fueron: Manuel Maples Arce, Arqueles Vela, Luis Quintanilla, German Cueto,



Leopoldo Méndez, Salvador Gallardo, Manuel M. Ponce, Fermin y Silvestre

Revueltas, Ramoén Alba de la Canal, entre muchos otros.

1922 Sindicato de obreros técnicos, pintores y escultores (SOTPE)

Este grupo surge en una aparente estabilidad politica de la democracia
burguesa del pais, después de terminada la revolucion con la muerte de Emiliano
Zapata y Venustiano Carranza. Comienza una €poca que marcaran a la
educacion y la cultura con el gobierno revolucionario de Alvaro Obregén, en la
Secretaria de Educacion Publica, José Vasconcelos; se da a la tarea de liberar a
la poblacién de la ignorancia y forjar una nacién unida asentada en sus propias
tradiciones historicas y valores culturales, con un grupo vasto de escritores,
poetas, escultores, musicos, pintores, cientificos, antropologos y arquitectos,

dandole forma a la cultura post revolucionaria.

“...José Clemente Orozco diria mucho mas tarde en su Autobiografia (1943) que la
pintura mural se encontré en 1921 “con la mesa puesta”, haciendo con esto una
alusion a que las ideas y los ensayos para una pintura nacional y monumental eran

moneda corriente entre los jovenes de entonces...” (Manrique, 2000: 16)

Es en este contexto que surge, lo que en adelante se llamara la “Escuela
Mexicana”; se comenzaron a pintar murales con tematicas de lo indigena y lo
espafiol enfatizando lo nacional, situados en la Escuela Nacional Preparatoria, en
el Anfiteatro Bolivar de la Universidad Nacional pinto a la encaustica Diego

Rivera; Montenegro en la Iglesia de San Pedro y San Pablo.

El peridédico el Machete formo parte importante de su organizacibn como
organo informativo, en donde publican el Manifiesto del Sindicato de Obreros
Técnicos, Pintores y Escultores, redactado por David Alfaro Siqueiros y firmado
por sus integrantes: Diego Rivera, Xavier Guerrero, Fermin Revueltas, José
Clemente Orozco, Ramén Alba Guadarrama, German Cueto y Carlos Mérida, en
el cual expresan su compromiso con la raza indigena, con los campesinos y las
clases populares en contra de los soldados, jefes militares, politicos corruptos, la

burguesia y explotadores del pueblo, haciendo un llamado a los intelectuales
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revolucionarios para unificar la lucha social y estético-educativa, mostrando
oposicion a Enrique Estrada y Guadalupe Sanchez, quienes representaban a la
clase dominante y desconocieron la candidatura de Plutarco Elias Calles, al cual
el SOTPE apoyaba. De ésta manera, el manifiesto muestra un interés social,
politico estético. Es también en este manifiesto, que encontramos su célebre

declaracion que dio carcter a su movimiento:

“...repudiamos la pintura llamada de caballete y todo el arte de cenaculo ultra-
intelectual por aristocréatico y exaltamos las manifestaciones de arte monumental por
ser de utilidad publica. Proclamamos que toda manifestacion estética ajena o
contraria al sentimiento popular es burguesa y debe desaparecer porque contribuye a

pervertir el gusto de nuestra raza...” (Ibid., 2007: 52)

1928 {30-30!

Este colectivo surgié tras causas politicas postrevolucionarias, como el
asesinato de Alvaro Obregén acontecido en dicho afio, asi también, tomaron su
nombre de las carabinas y del nimero de sus integrantes. Su proyecto
contemplaba realizar actividades y exposiciones en lugares populares de la
ciudad de México y provincia, asi también propusieron proyectos educativos en
pro de Escuelas de Pintura al Aire Libre, los Centros Populares de Pintura y la
Escuela de Escultura y Talla Directa, de ésta manera buscaban cautivar un

publico proletario y popular, pues ellos mismos se asumian como tales.

Como medio informativo utilizé6 manifiestos impresos con colores llamativos
los cuales pegaban en muros de la ciudad, también desarrollaron la revista j30-
30! Organo de los Pintores de México, que solo emitié cuatro nimeros, siendo la

Gltima publicacion, su Acta de estatutos del grupo.

En los tres primeros niumeros de su revista, manifiestan la conmocion dada
en la vida mexicana por la revolucion, dando asi un nuevo orden en las cosas,
estéticamente hablando trascendieron con significativas manifestaciones como el
grupo de pintores de la escuela de Chimalistac por el cual inicio el movimiento
pictérico mexicano postrevolucionario y brindaron a los muros de la Secretaria de

Educacion y en la Escuela Nacional Preparatoria pinturas monumentales. De ésta
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manera se produjo un nuevo escenario en la pintura mexicana “...”30-30" viene
empefiando en hacer una labor de higienizacion, de saneamiento, de oxigenacion en el
ambiente artistico mexicano...” (Ibidem, 2007: 61) también creian indtiles y ociosas
las consagraciones europeas, creian peligroso el academismo por considerarlo un
espiritu caduco con atraso ideoldgico, inadaptado y de anacronismos estériles, en
contra parte tenian fe en las escuelas libres de pintura, procurando acercarse al

pueblo.

La redaccion de su acta fue de acuerdo a una asamblea en la que se
exponian las finalidades, los estatutos, obligaciones, derechos y disciplinas de los
treintatreintistas, donde destacan las comisiones para formar estatutos, publicar
su periédico, hacer propaganda, organizar exposiciones, crear un mercado a la
pintura y pagar cuotas mensuales. Dentro de sus integrantes se encuentran:
Ramon Alva de la Canal, Manuel Anaya, Ramén Cano, Rosario Cabrera, Erasto
Cortés, Francisco Diaz de Leon, Justino Fernandez, Fermin Revueltas, Antonio
Silva, Carolina Smith, Gabriel Fernandez Ledezma, Cristina Garcia de la Cadena,
Tamiji Kitagawa, Bulmaro Guzman, Fernando Leal, Victor Tesorero, Francisco
Plata, Ezequiel Negrete, Margarita Torres, Rafael Vera de Cordoba, Enrique A.

Ugarte, Manuel Villarreal, Alonso Villarreal, y Marti Casanovas.

1931 Lucha Intelectual Proletaria

Formado en el mes de julio integrado principalmente por pintores y
escritores, los cuales luchaban por un arte comprometido por la causa de los
trabajadores. En esos momentos la situacion econdmica y politica creaba una
gran crisis en el desempleo y en los salarios, estallaron huelgas que fueron
calificadas como ilegales.

Su revista titulada “Llamada” se cre6 por un arte de lucha proletaria y la
lucha de clases al servicio de la clase oprimida, pese a la represion anticomunista
gue se daba. En su declaracion pugnan por el proletariado como clase Unica
revolucionaria, poniendo impetu en abolir las clases y diferencias entre los

hombres, es decir construyendo una ideologia socialista. Las manifestaciones
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ideoldgicas, artisticas y educacionales debian ser accesibles para las masas
obreras y campesinas, asi también combatiendo a los intelectuales de la
burguesia, a los investigadores estériles explotadores y demagogos. Entre sus
integrantes se encuentran: David Alfaro Siqueiros, Pablo O Higgins, Juan de al
Cabada, Leopoldo Méndez, Chano Urueta, Consuelo Uranga y Adolfo Zamora. Al
cabo de dos meses de su fundacién, el grupo se disuelve.

1934 Alianza de Trabajadores de Arte.

El grupo surge primordialmente para defender sus interese econémicos
frente al Departamento de Bellas Artes, por los despidos de sus miembros que
laboraban como profesores de artes plasticas de musica y teatro, es asi que
publican un manifiesto y se organizan sindicalmente para defender sus derechos,
de este modo los artistas ven como un la organizacién para poder resistir la

ofensiva de la clase patronal.

Los pintores de esta alianza realizaron los murales de algunas escuelas
primarias recién construidas durante el periodo del presidente Lazaro Cardenas.
Sus publicaciones fueron las revistas “Juan Brochas”, “Decenal’, y “Choque”.
Entre sus integrantes estan: Jorge Olvera, Santos Balmori, Juan Manuel Anaya,
Jesus Guerrero Galvan, Raul Anguiano, Maximo Pacheco, Victor M. Reyes,
Roberto Reyes Pérez y Rafael Valderrama.

1934 Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios.

En la época de la postrevolucion, los artistas seguian exaltando y
enfatizando lo mexicano con elementos indigenas, tratando temas
autobiogréficos, religiosos y espirituales evocando a la cultura popular por medio
de la imagen. A la par de esos momentos, el Partido Comunista de México se
encontraba en la clandestinidad y varios de los integrantes de esta liga eran parte
de esos militantes, asi se definieron como un organismo de Frente Unico

Proletario y trabajaron en contra del fascismo. Entre sus principales actividades se
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encuentran las artes plasticas, literatura, muasica, pedagogia, fotografia, teatro y

ciencia, editaron también, su revista llamada “Frente a Frente”.

Durante su congreso organizado en afio de 1936, sus principales puntos
resolutivos fueron fijarse una clara posicion frente a los problemas presentes del
mundo y la sociedad mexicana, agrupando a los artistas, cientificos y escritores.
Difundieron el combate a las manifestaciones que implicaran una regresion en el
pensamiento y la sociedad, impulsando una campafa intelectual en pro de las
masas obreras y campesinas, promulgando un pensamiento progresista
revolucionario, hacia el camino de la liberaciébn en el proceso evolutivo de la

sociedad.

En su Congreso Nacional lograron reunir un presidium constituido por
intelectuales de Argentina, Espafia, Alemania, Cuba, Venezuela, Estados Unidos,
Francia, Costa Rica, Ecuador, Haiti, Uruguay, y la U.R.S.S. Generando
exposiciones de artes plasticas y debates, culminando con una convocatoria en el
gue sus puntos mas importantes, referentes a las artes plasticas son: que el
artista debe agruparse de acuerdo a sus principios ideol6gicos revolucionarios en
contra del fascismo el imperialismo y la guerra, solidarizandose también con las
luchas mundiales. Procurar la ensefianza aplicando a la educacion. Pedir
presupuesto al Estado para la produccién de pinturas murales y para la proteccion
de otras expresiones plasticas, exigiendo una galeria permanente especializada y

talleres profesionales para el 6ptimo desarrollo de los jovenes artistas.

Algunos de sus integrantes fueron: David Alfaro Siqueiros, Pablo
O’Higgins, Raul Anguiano, Rufino Tamayo, Carlos Mérida, German Cueto, Luis
Arenal, Maria Izquierdo, Celia Calderén, Santos Balmori, Ramén Sosa Montes,
Adolfo Mexiac, Pedro Rendon, Silvestre Revueltas, Octavio Paz, Manuel y Lola
Alvares Bravo, Tomas y José Chavez Morado, Nicolas Guillen, Juan Marinello,
Antonin Artaud, entre otros. Es asi que la orientacion ideolégica cambio de
percepcion, se convirtieron en una organizacién con estructura burocratica, lo cual

lo llevo a su fin en 1937.
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1938 Taller de Grafica Popular.

Después de la separacion que se dio en la liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios, se funda éste taller en el que su grafica fue usada para carteles
folletos y propaganda en beneficio de los intereses del pueblo. Su organizacion
consistia en reunirse semanalmente para asambleas generales y analisis de
proyectos y bosquejos, los cuales eran sometidos a revision colectiva para su
aprobacion y mejora, acorde a los intereses populares. Dentro de sus estatutos
tenian clausulas con reglas internas, derechos y deberes como: destinar diez
copias de sus pruebas de grabado al archivo del taller, pagar una cuota fija, asistir
a las reuniones convocadas puntualmente, entre otros acuerdos. Este centro de
trabajo fue creado para las diferentes ramas del grabado, la pintura y otros
medios de reproduccion, siempre y cuando beneficiara los intereses progresistas

y democraticos de la sociedad mexicana.

Sus primeros miembros fueron: Leopoldo Méndez Angel Bracho, Adolfo
Mexiac, Luis Arenal, Roberto Berdecio, Mariana Yampolsky, Francisco Luna,
Andrea GOmez, JesUs Escobedo, Oscar Frias, Alberto Beltrdn, Guillermo
Rodriguez, Pablo O"Higgins, Francisco Mora, Elena Huerta, Gustavo Casillas,
Betty Cattlet, Fanny Rabel, Arturo Garcia Bustos, Celia Calderéon y Lorenzo
Jiménez; después en 1944 se sumaron nuevos miembros, modificando la

declaracion de sus principios.

A finales de los afios treinta llegan un grupo de surrealistas europeos a
México huyendo de la segunda guerra mundial como Remedios Varo, Leonora
Carrington entre otros y otro grupo de ellos pero que trabajo aparte estaba
conformado por Wolfang Paalerm, César Moro y Alice Rahon. Antonin Artaud en
1936 y André Breton en 1938 visitan México e impulsan el surrealismo formando

asi un movimiento por sus ideas y técnicas

1947 Sociedad Mexicana de Grabadores.

Para esta época se da una renovacion en las técnicas de grabado, con

nuevas propuestas tematicas y experimentales, dejando de lado lo politico.
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Pugnaron por un arte del grabado original, perseverando en la Escuela Mexicana
sin desviar sus propositos. Las exposiciones efectuadas por dicho grupo,
marcaron un antecedente para la organizacion de los salones nacionales de
grabado. Entre sus miembros fundadores estan: Abelardo Avila, Carlos Alvarado
Lang, Feliciano Pefia, Isidro Ocampo, Erasto Cortez Juérez, Mariano Paredes
Amador Lugo, Fernando Castro Pacheco y Angel Zamarripa.

Para finales de 1940 se da el movimiento conocido como “La Ruptura” a
través de un grupo de artistas que buscaban nuevos métodos de expresion de
arte moderno y contemporaneo, fue una respuesta de un conjunto de artistas en
contra del apoyo del gobierno hacia el arte que representaba ciertas ideologias a
favor de las técnicas de vanguardia, ellos creian que el arte debia ser una

inspiracion personal y no un propésito politico.

1952 Frente Nacional de Artes Plasticas

Dada la primera Asamblea Nacional celebrada en el Palacio de Bellas
Artes en el mes de mayo de este afio, nace este frente con el objetivo de trabajar
por la lucha social populares. Combatieron el movimiento abstracto para impedir
su dominio sobre el arte realista y prepararon un Plan Nacional de Educacioén, los
jovenes artistas viajaban mas y se internacionalizaban exaltando el nacionalismo
de la pintura mexicana, es en estos afios se inicia la construccién de la Ciudad

Universitaria.

Sus medios informativos fueron la revista FNAP y Artes de México, donde
declaraban la defensa a la herencia cultural y a las manifestaciones de arte de la
época, asi mismo que esta fuese inspirada en el pueblo, con libertad de expresion
y abierto a todas las tendencias artisticas, al servicio de la sociedad. Enviaban un
llamado a los pintores, escultores, grabadores, a los profesores de las artes y

alumnos para dar caracter a una Asamblea Nacional de Artes Plasticas.

Algunos de sus integrantes fueron: Arturo Garcia Bustos, José Mufioz,

Fermin Chavez, Arturo Estrada, Alfredo Zalce, José Chavez Morado, Rosendo
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Soto, Ignacio Marquez Rodiles, Carlos Alvarado Lang, Julio Moctezuma, Armando

Lépez Carmona, entre otros.

1952 Bloque Nacional de Artistas

En esta época, México se encontraba en una clara expansion urbana,
dando pie a la fundacién del Instituto Nacional de Bellas Artes como una clara
necesidad de cultura nacional para el Estado mexicano. Siendo el presidente
Miguel Aleman, un hombre interesado en el arte y las ciencias beneficio el
desarrollo de estas. El blogue fundo6 la revista “Arte”, donde expone articulos
poemas Yy criticas con las colaboraciones de personajes conocidos en el &mbito.
Este grupo se consolido por funcionarios y promotores que trabajaban en areas
estratégicas como danza, musica, historia, teatro, y disefio grafico, algunos de
ellos procedentes del LEAR, con una fuerte inclinacion izquierdista y con un

nacionalismo abstracto.

En su manifiesto exhortan a los artistas a intervenir en las politicas
nacionales pues consideraban la abstencién y apatia como un grave error, puesto
gue para que el arte mexicano y su difusién se acrecentaran, los artistas deben
trabajar y cultivar su obra. La ideologia politica del blogque perseguia promover

sus proyectos, estudiando la problematica cultural, para contribuir al pais.

Sus integrantes fueron Luis Sandi, Miguel Angel Romero, Julio Prieto, Ana

Mérida, Antonio Luna Arroyo y Victor Maya.

1961 Los hartos.

El 30 de Noviembre se inaugurd su exposicidén en la galeria Antonio Sousa
donde participaron sus catorce integrantes, convirtiendose en una exposicion
polémica, puesto que se exponian objetos que para el pubico fue poco
significativo pero para ellos fueron los indicados para manifestar su ideologia,

produciendo una accién de arte.
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“...Consuelo Abascal de Lemionet, hama de casa, quien aporté una comida familiar;
Benigno Alvarado, hobrero, con una piedra labrada; Octavio Asta, haprendiz, de siete
afios con una pintura activa, Francisco Avalos, hindustrial, con un juego de vidrio
soplado; José Luis Cuevas, hilustrador, con una vision expresiva, Pedro Friedeberg,
harquitecto, con un par de mesas; Mathias Goeritz, hintelectual, con un mensaje
significativo; Kati Horna, hobjetivista, con un retrato; Inocencia have, con un huevo de
a 70, Agripina Maqueda, hinstitutriz, con una rienda infantil; Jesis Reyes Ferreira,
hembarrador , con un papel decorado; Benito Rodriguez, hagricultor, con harta fruta;
Consuelo R. de Soto Franco, hoboista, que interpretdé una sinfonia en si bemol,
titulada La Harta, del compositor llya Chamberlain, de quien se exhibié como pieza
grafica, su partitura...” (Hijar, 2007: 150)

Por lo tal acto, la exposicion fue cancelada, lo que le vali6 su fama
internacional. Este movimiento tuvo un efecto de indignacion en el medio
profesional de las artes por su irreverencia ante los artistas reconocidos y fieles a

la Escuela Mexicana de Pintura, asi también en contra de museos y salones.

“...el arquitecto Luis Barragan, propietario de la Unica obra adquirida, el huevo, debid
sufrir al ver menguada su coleccién cuando la pintora surrealista Alice Rahon, lo
despedazo sin alcanzar su objetivo, la cabeza mas sobresaliente entre los muchos
asistentes, la del hintelectual. Este no sélo libré el proyectil sino que colmé sus
expectativas promocionales, ademas de alterar hasta a sus colegas mas dispuestos
al cambio...” (Benitez, 2001: 211)

En su manifiesto expresaron su hartazgo por el funcionalismo, lo
decorativo, el individualismo, por los ismos e istas, por figurativos o abstractos,
por el dada y cualquier atmosfera artificial en el mundo artistico, en contraparte
reconocian la importancia de cualquier acto basado en una ética natural y fuera
de toda légica, puntualizando asi, que simplemente se encontraban hartos. Una
de sus caracteristicas fue que anteponian una “h” a su profesion, por ejemplo

“hintelectual” o “hobjetivista”.

1961 Nueva Presencia

Después de diez afios de no haber ningln grupo en la escena del arte,
surge éste por el trabajo de dos pintores A. Belkin y Francisco Icaza que lanzan
su manifiesto llamado EI Hombre en el Arte de Nuestro Tiempo, donde declaran
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qgue el artista no tiene derecho a la indiferencia frente a la organizacion social,
debe mantener una postura responsable frente a su tiempo, puesto que el arte ha

sido, es y sera siempre, la herramienta en la lucha por la evolucion pacifica.

Rechazaron el academismo, el arte de buen gusto, la injusticia social, las
masacres, la guerra, la pobreza, especulaciones de la politica en el arte y la

moda, pues ellos declaran: la gran pintura de este siglo, debe ser
antidecorativa, antiestetista, “antiintelectual”, es mas, debe ser brutal, humana,

con responsabilidad social, elocuente, real, rotunda, universal...” (ibid., 2007: 161)

Durante estos afios, en México, hubo estallidos de huelga con sus
respectivas represiones por parte del gobierno, ante movimientos sindicales como
los ferrocarrileros, los aviadores, el movimiento del magisterio, etc., esta
inestabilidad politica da la pauta para que éste grupo tome una actitud pacifista,
responsable, social y humanista. Sus integrantes fueron Francisco Icaza, Leonel
Gongora, José Hernandez, José Delgadillo, Arnold Belkin, Emilio Ortiz, Francisco

Corzas y Artemio Sepulveda.

1961 Arte Colectivo en Movimiento

El grupo fue fundado por jévenes escritores y musicos, editaban libros,
presentaban poesia al aire libre y planeaban integrarse a las luchas populares.
Asumian que el artista tenia la responsabilidad de la comunicacién, ser combativo
y revolucionario mediante la palabra, el trazo, la imagen, el sonido, dentro de la
historia, enjuiciar y condenar los hechos injustos y represivos de la realidad

mexicana y del mundo, pues en este tiempo sucedia la guerra de Vietham.

Es importante mencionar que hubo una coalicion de artistas, en los que se
encontraban grupos u organizaciones no reconocidas oficialmente como lo son:
Cooperativa de Cine Marginal, Frente de Arte Revolucionario Organizado, Grupo
Colectivo en Accion, Grupo Poder Popular, Grupo Nakos, Grupo Mascarones,
Grupo Crepusculo, Grupo Plaza de Sitio, Grupo de CCH, Grupo Nueva Voz
Latinoamericana, Grupo Matlatzin, Grupo Diez de Junio, Grupo Libertad, Grupo

Hoz y Grupo Rubén Jaramillo, todos estos integrados por pintores, fotografos,
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actores, poetas, escritores, escultores, musicos, y muchos otros artistas
reconocidos en la época, donde su ideologia mencionaba que primero era ser

revolucionario y después artista.

Los obstaculos que veian para los artistas, eran los de la difusion de las
obras y medios para la creacion, por lo que proponian un comun denominador:
gue a pesar de las diferentes areas, debe haber una funcion colectiva que sea un

vinculo para la expresion y la participacion.

Sus integrantes mas destacados estan: Leopoldo Ayala, Efrain Bermudez,
Carlos Bracho, Carlos Carballeda, Enrique Escalona, Efrain Huerta, Humberto
Kubli, Pilar Castafieda, Manuel Fuentes, Victor Gochez, Beatriz Munch, entre

otros.

1968-1970 Salon Independiente.

Al tiempo en que se realizarian los juegos olimpicos de 1968, donde se
convocd al Salén Solar para una exposicion colectiva, un grupo de artistas
expresan su inconformidad ante dicha convocatoria por juzgar inaceptable los
criterios de seleccién, el hecho de que el Salon fuese dividido en secciones,
restringiendo la libertad creadora de los artistas en cuanto a técnicas y materiales,
teniendo falso criterio y la falta de valoracién, lo que lo hizo un fracaso notable por

parte de las autoridades convocantes del INBA.

En este punto, los artistas se constituyen para realizar del Primer Salén
Independiente, que se caracteriza por su organizacion en el aspecto
administrativo como en el artistico, dando libertad a técnicas o tipos de expresion,
sin otorgar premios ni fijando el limite del tamafio y cantidad de obra, manifiestan
su independencia a toda institucion oficial, proponiéndose tener un caracter
internacional. Se pretende hacer un Salon Anual, siendo la primera exposicion
en el Centro Cultural Isidro Fabela, el dia 15 de octubre de 1968 con 46 artistas
reunidos en dicha exposicion. Dias antes se suscita la matanza de estudiantes en

la Plaza de las Tres Culturas en Tlatelolco, lo que genera una carta de protesta
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del grupo ante tal represion, donde a través de la descripcion de los hechos

segun su perspectiva, manifiestan su indignacién ante tales acontecimientos.

La segunda exposicion se realiza en el Museo Universitario de Ciencias y
Artes, de la UNAM el dia 16 de octubre de 1969 con algunos artistas invitados de
Japon, Argentina, Espafa y Perud. La tercera exposicion fue hecha en el MUCA de

Ciudad Universitaria, en diciembre de 1970.

Un afio después, el 15 de julio se redacta una carta abierta de renuncia de
los miembros fundadores hacia dicha organizacion, por fallas en la organizacion,

incompatibilidad y discrepancias de pensamiento y actitud al interior del grupo.

Integrantes: los méas destacados son Artemio Sepulveda, Gilberto Aceves
Navarro, Philip Bragar, Arnold Belkin, Leonora Carrington, Felipe Ehrenberg,
Enriqgue Echeverria, Arnoldo Coen, Francisco Moreno, Rafael Coronel, Francisco
Corzas, Lilia Carrillo, Antonio Espafia, Vita Giorgi, Manuel Felguerez, Helen
Escobedo, Angela Gurria, Leonel Gongora, Alberto Gironella, Francisco Icaza,
Fernando Garcia Ponce, Luis Jaso, Myra Landau, Gastén Gonzélez, Radl

Herrera, Vicente Rojo, Ricardo Rocha, entre otros.

1972 CLETA

Su comienzo fue como una organizacién de teatreros, vinculada a
movimientos populares y luchas revolucionarias, repudiaban las formalidades
europeas e institucionales que creaban division en el mercado cultural. Como
una de las primeras toma de espacios, el Grupo llamado “Fantoche” (parte del
CLETA y de la Facultad de Filosofia y Letras) se apodero del Foro Isabelino
donde presentaban su obra de teatro, en los afios noventa este foro fue
pacificamente desalojado. El segundo espacio tomado por su parte fue el Foro
Abierto de la Casa del Lago de Chapultepec, desde los afios setenta hasta 1995
cuando fue demolido. La ocupacion de espacios era un arma en la trinchera de la

lucha ideoldgica, de gran importancia para la lucha de las masas oprimidas.
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El Grupo CLETA tenia un afan contestatario, hacian presentaciones
teatrales en las calles, teniendo muy buena recepcion popular, pues rompian con
el monopolio oficial manteniendo contacto directo con la gente, ayudando a
comunidades, organizando centros culturales y creando trabajadores de la
cultura. Proponian crear un nuevo teatro ligado a la realidad econdémica, politica y
social del pais, asumiendo un papel critico y con nuevas formas de expresion.
Estaban en contra de la censura, manifestaciones artisticas de Europa y Estados

Unidos y del teatro comercial.

En 1988 inician a lado del grupo TAl, la Escuela de Cultura Popular
Revolucionaria “Martires del 68”. En estos afios el CLETA aun sigue con una
escuela de talleres culturales, publicando carteles, folletos, y el Periddico El
Machete, solidarizandose con movimientos populares y organizando

presentaciones publicas en calles y plazas.

1973 Tepito Arte Acé

En el barrio de Tepito un grupo de personas con diversos intereses y
perfiles profesionales tuvieron como objetivo comun exaltar la cultura de su barrio
a través del arte, del periddico “El nero en la cultura”, audiovisuales, de
remodelaciones urbanas y arquitectonicas. Tenian un compromiso con su barrio
con una posicién politica e ideolégica y con un concepto llamado “filosofia aca”. El
“arte aca” tenia una actitud critica frente a la situacién social en la que vivian,
presentaban teatro, musica, literatura y realizaron murales en calles, vecindades,

universidades e incluso fuera del pais.

Dentro de su concepto de grupo aportaban su realidad e identidad;
buscaban que su barrio fuese un punto de referencia cultural y defendian la
improvisacion y la informalidad. “...TEPITO ya no es un problema de marginacion y
miseria, sino un importante fenémeno de cultura...” (ibid., 2007: 236) de ésta manera

trataban de explicar la presencia que el grupo tenia dentro del arte.

Sus integrantes fueron: Alfonso Hernandez, Daniel Manrigque, Abigail

Gomez, Armando Ramirez, Carlos Plasencia, Virginia Gutiérrez, José Cereso,
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Fidel Reyes, Maria Elena Gomez, Mario Alcantara, Gustavo Bernal, Julian

Ceballos, Maria Teresa Guzman, Antonia Guerrero y Carlos Johnson.

1974 Taller de Investigacion Plastica.

Este grupo desarrolla labores creativas en comunidades y zonas rurales del
pais, proponiéndose recuperar tradiciones del arte publico como murales,
esculturas, musica, teatro, artesanias, entre otras; abordando de esta manera
costumbres, tradiciones populares y problemas completos de la vida de las

comunidades.

La ideologia de este grupo se propone crear obras de arte en colectivo,
investigaciones y producciones con un lenguaje plastico que exprese la realidad
histérica y la conciencia social. Tenian el objetivo de hacer un arte publico, no
personalista, es decir, en anonimato y dejar de lado modelos culturales de
dominacion capitalista e institucional, como el geometrismo; romper con los
pequefios circulos elitistas como galerias y museos, eliminando intermediarios y
buscando formas de participacion directa con comunicacion activa y coordinacion.
De esta manera interconectaron el arte, politica y cultura popular dentro de una
iconografia plastica y grafica contemporanea, con un lenguaje capaz para

desarrollar la comprension de nuestro pueblo y unirse a sus luchas.

Sus integrantes fueron: José Luis Soto, Isabel Estela Campos y hoy en dia
siguen, Juan Manuel Olivos, Eleazar Soto Campos, Adriadne Gallardo, Luis José
Soto, José Luis Gutiérrez Pefia, René Olivos, Sidhartha, Vladimir Soto, Gustavo
Aceves, Mara Soto, Jesus Soto Campos, Crescencio Méndez Gaspar y René

Salgado.
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1974 Tetraedro.

Este grupo se propone crear estructuras urbanas y ecosistemas adaptables
a diferentes medios, enfrentando los problemas actuales de la arquitectura y
plantean una nueva “anti-arquitectura” o “arquitectura proyectiva”, de esta manera
desaprueban la deshumanizacién de ambientes urbanos. En la entrevista hecha a
Octavio GOémez Herrera, integrante de este grupo, explica los inicios de este

colectivo:

“...nos conformamos como un nuevo grupo, que era el grupo tetraedro, que tuvo sus
causas por que le pusimos tetraedro puesto que éramos geodésicos Yy la geometria
se basa en este tipo de cuerpos como tetraedro, cuadrado, octaedro, dodecaedro, y
este tipo de volimenes, entonces haciamos estudios sobre esto, asi que la propuesta
era urbana pero yéndonos a las utopias, un trabajo que no iba a funcionar de

momento, que era utépico que no era una utopia positiva sino una utopia negativa
pero pues las utopias muchas veces son realidades posteriores...” (Entrevista

realizada el dia 05 de Junio de 2013 en la Academia de San Carlos)

El proyecto denominado Nahui Ollin que fuese presentado en la X Bienal de Paris,

determinaba y demostraba la ideologia del grupo

“...es una de esas ideas que pueden germinar en cualquier mente capaz de percibir
los problemas de las actuales “ciudades — monstruo” en las que viven los hombres de
todas las culturas y de todos los niveles sociales, luchando indtiimente contra los
fantasmas de la sobrepoblacion, la falta de servicios, la destruccién progresiva del

equilibrio ecolégico y todas las deficiencias derivadas de la falta de planeacion y/o de

la imposicién de soluciones anacrénicas a problematicas actuales...” (Catalogo de

la X Bienal de Paris: 1977, 41)

Por lo tanto el trabajo del grupo es a partir del geometrismo, con un
razonamiento cientifico y conocimiento técnico de las estructuras urbanas. Sus
integrantes fueron: Sebastian, Octavio Gomez, Felipe Galindo, Hilda E. Ramirez,

Marco A. Suastegui, y Mauricio Guerrero.
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1975 El Taco de la Perra Brava

Se forma de un grupo pluridisciplinario con una propuesta de comunicacion
visual y cultural alternativa, con mensajes, actos y proyectos criticos y consientes.
A partir de este taller surgen reuniones convocadas por Juan Acha para formar la
Coalicion de Artistas y Trabajadores por la Cultura, dando paso a lo que

posteriormente seria El Colectivo.

Este taller establecié un vinculo de comunicacion cultural con proyectos
como los de la bolsa de pan, la que era una revista literaria y de politica cultural
con textos, objetos y trabajos visuales de sus colaboradores, al final dicho
proyecto no tuvo el éxito esperado. Realizaron también una exposicion
conceptualista en publico, la cual también fracaso. Tiempo después se fusionaron
con el STEUNAM con actividades de cultura y concientizacion sindical. “...El arte
tiene como finalidad la transformacién social, una colectivizacién del trabajo y una
especie de corporativismo politico como estrategia de resistencia a los sistemas
capitalistas del arte...” (Benitez, 2001: 154) Sus integrantes fueron: Horacio Juvan,
Roberto Fernandez Iglesias, Olivia de la Torre, Araceli Zufiga y Andrés Gonzélez

Pagés.

1974 Taller de cine Octubre.

La industria del cine atravesaba en estos momentos una situacion critica,
donde descendid la produccion, el empleo de trabajadores y el deterioro de la
calidad artistica y cultural de la produccién filmica, gracias al dominio de
monopolios nacionales y extranjeros. Este grupo busca colectivamente
alternativas para la produccion y difusién de un cine revolucionario y progresista,

donde también se exhiban peliculas independientes y universitarias.

En noviembre de 1979, es celebrado el Primer Encuentro por un Nuevo
Cine, que fue organizado y convocado de forma independiente por colectivos
trabajadores del cine, destaca la poca asistencia y participacion de publico. Sus
integrantes fueron: Armando Lazo, Jaime Tello, Trinidad Langarica, Sergio

Moreno, Armando Colunga, Vidal Garcia, Ledn Chavez Teixeiro entre otros.
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1975 Taller de Arte e Ideologia.

Impulsados por las lecturas del movimiento francés de Althusser vy
Foucault, entre otros y el Capital de Marx, surge este grupo ocupando la recién
abierta Sala de Arte Publico Siqueiros, organizando ahi mesas redondas
exposiciones y conferencias, con la participacion y trabajo multi y trans

disciplinario de estudiantes con ideas conceptuales.

La necesidad de espacios Optimos para los jovenes artistas, teoricos,
educadores y divulgadores de la cultura que buscaban lugares y medios para sus
practicas comunicativas y visuales, se inclin6 por construir un grupo para
transformar y romper la ideologia burguesa mediante una produccion artistica
revolucionaria. Se realizo el Corso Vivo de Arte de la Universidad Nacional
Autonoma de México en donde se pretendia articular socialmente la produccion
artistica, transformando a la practica, unificando la teoria y criticando las
tendencias ideoldgicas dominantes. Se forman brigadas que coordinan e informan
las asambleas libres los pormenores de los grupos participantes. En 1988 junto
con el CLETA, fundan la Escuela de Cultura Popular Revolucionaria “Martires del
68”.

El TAIl siempre tuvo una tendencia democratica y la necesidad de
vinculacion con las luchas populares, como la del EZLN en 1994. Se manifestaron
con un su 6rgano informativo Grito Rojo, en el que fechan hasta el afio 2005. Sus
integrantes fueron Luis Acevedo, Francisco Certillo, Armando Castellanos, Felipe
Leal, Morris Savariego, Ana Maria Escalera, Atilio Tuis, Adriana Contreras,
Alberto Hijar Serrano (quién fue secuestrado, torturado y condenado por
conspiracion), Andrés Luna, Ana Cecilia Lascano, Elias Zonzein y Miguel

Rodriguez.
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1976 La Coalicion.

A partir de una convocatoria hecha por Juan Acha, en la que pretende
hacer una muestra de Arte Conceptual con grupos y artistas que buscaban
nuevas formas de expresion, se realizan reuniones en la ciudad de México y
Morelos, donde este grupo adquiere importancia. Los intercambios y discusiones
alrededor del arte y la cultura dan como primer intento la agrupacién de colectivos

y la creacién del Frente Mexicano de Grupos Trabajadores de la Cultura.

En busca de formas de expresion que superen a las obras individualistas y
mercantil, artistas plasticos y productores culturales se reinen en julio de 1976 en
lugares como San Carlos, cafeterias y hasta en fondas, en donde los distintos
integrantes de grupos como el Tepito Arte Ac4, el TACO, el TAI, entre otros
artistas; conocian sus trabajos en intercambiaban puntos de vista, después de un
tiempo hubo dispersion y se disolvio esta agrupacién. Sus integrantes: Felipe
Ehrenberg, Armando Ramirez, Rubén Valencia, Gustavo Bernal, Juan Acha,
Daniel Manrique, Alfredo Nufiez, Victor Mufioz, Armando Villagran, Carlos Fink,
Raul Tovar, Francisco Marmata, Morris Salvariego, Miguel Fematt, Zalathiel
Vargas, Cesar Espinoza entre otros.

1976 EIl Colectivo.

A partir de las reuniones de La Coalicion y con integrantes de Arte Aca
surge este grupo que integra escritores y artistas visuales que se definen como
marginalistas y anti imperialistas, colaborando en organizaciones populares en
lucha, e impulsando un programa comunitario urbano socio-estético. Con este
programa trabajan en la colonia Portales, realizando el Circuito Interno que
consistia en actividades conceptualistas e integrandolas a la vida cotidiana de la
comunidad. También realizaron un taller de grafica infantii y un mural

transportable, que duro dos meses.

El programa socio-estético con el cual trabajaban, tenia un caracter
proletario que integraba a realizadores visuales y trabajadores de la comunicacion

social, tomando con sumo interés el arte en las calles, es decir socializar el arte
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por transformar la sociedad. De esta manera el trabajo realizado tuvo un
desempefio en tres planos: grupal, comunitario y callejero, clave del arte publico.
Sus integrantes fueron: Cesar Espinosa, Antonio Alvares Portugal, Araceli Zufiga,
Roberto Cebada, Francisco Marmata, Aaron Flores, Pablo Espinosa y Blanca

Noval.

1976 Proceso Pentagono.

Se ubican dentro de una lucha politica y practica artistica y cultural,
transformando el sistema y proceso artistico, investigan y experimentan
visualmente con ambientaciones, instalaciones, gréfica y otros medios expresivos
para tomar una postura critica frente a la problematica social. En un primer
momento surgen de la necesidad para enfrentar un aparato burocratico estatal y
mafias elitistas que dominan la cultura, con procesos de concepcion plastica o

visual complejos.

Sus integrantes fueron: Victor Mufioz, Felipe Ehrenberg, José Antonio
Hernandez, Carlos Fink, Lourdes Grobet, Rowena Morales, Miguel Ehrenberg y

Carlos Aguirre.

1976-1982 Grupo Suma

Con un caracter experimental e interesados por nuevos medios de
expresion visual dentro de un contexto urbano, buscan mayor difusion entre la
poblacién con practicas como la pinta de murales en lotes baldios, paredes de
viviendas, calles y banquetas, rompiendo con el sentido comercial de las obras y
dandole importancia al acto del dialogo entablado con el publico.

“...la actividad del Grupo Suma se centra en el aspecto urbano, por la importancia
gue adquiere la ciudad como centro de decisiones econémicas, politicas, culturales y
modelo desarrollista de la vida rural. Caracteristicas propias de la urbe son los
contrastes econémicos, el ritmo rapido de vida, el bombardeo constante de imagenes
y sonidos propagados por los medios masivos de informacidon que condicionan al

individuo a consumir toda clase de productos y a satisfacer necesidades atrtificiales;
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transformandolo en un pasivo consumidor que mantiene las actuales relaciones de
produccion en beneficio de una clase dominante, ademas de la total incomunicacion

y la constante angustia que genera violencia...” (ibid., 2007: 330)

Sus integrantes: René Freire, Oscar Aguilar, Paloma Diaz, José Barbosa,
Armandina Lozano, Oliverio Hinojosa, Paloma Diaz Abreu, Cesar Nufez, Gabriel
Macotela, Alfonso Moraza, Ricardo Rocha, Ernesto Molina, Jaime Rodriguez,
Hiram Ramirez, Mario Rangel Faz, Armando Ramos Calvario, Santiago
Rebolledo, Patricia Salas, Luis Vidal, Jesius Reyes Cordero, Alma Valtierra,

Guadalupe Sobarzo y Arturo Rosales.

1977 Cdbdice.

A partir de la convocatoria de la X Bienal de J6venes en Paris este grupo
organizo su participacion de manera independiente; el cual fue integrado por
artistas muy diversos que coincidian en una libertad practica dada en cualquier
lugar y precio, sin manipulacion de medios ni grupos con fines publicitarios.
Coincidian entonces en las determinaciones de que el producto y la distribucion
fueran por ellos mismos y no por funcionarios y empleados del colonialismo e
imperialismo cultural. En sus cartas dirigidas a Julio Scherer Garcia y a Angel
Kalenberg, muestran su posicion ante la participacion en la Bienal, donde también
se unen grupos como Tetraedro, Suma, TAIl, y Proceso Pentagono, en
desacuerdo ante la situacion en el proceso del evento. Sus integrantes fueron
Mario Rivera Velazquez, Ismael Vargas, Enrique Estrada, Carmen Parra y Juan

Manuel de la Rosa.

1977 Germinal.

Lo formaron un grupo de estudiantes de la Esmeralda como una forma
alterna de auto educacion, ya que no los satisfacian los métodos y contenidos
pedagogicos oficiales. Realizaban actividades de cineclub, circulos de lectura,
conferencias y se especializaban en carteles, planillas y mantas de uso popular

con cuestionamientos politicos; también realizaban talleres infantiles, de
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trabajadores y mujeres. Proponian la produccién artistica dentro de la praxis
politica y vinculandose con movimientos populares. Consideraban el trabajo
colectivo como un proceso dinamico para la educacion y el aprendizaje en la
produccion de obra y como base principal de ruptura con la politica en el arte. Su
lema fue “células que engendran otras células”, sus integrantes fueron: Mauricio
Gomez Morin, Carlos Oceguera, Ana Cecilia Lazcano, Yolanda Hernandez, Silvia
Ponce y Orlando Guzman.

1977 MIRA

Viene del anterior grupo Generacion 65 de la ENAP, quienes organizaron la
primera exposicion de arte abstracto en la Academia de San Carlos en 1968 y
también fue en este afio que apoyaron al movimiento estudiantil. Este grupo
colaboro en la pinta de murales con el movimiento chicano, fundan también la
escuela popular de artes en la U.A.P. (Universidad Autbnoma de luchando por la
educacion popular. En su trabajo colectivo pugnan por un arte social con formas

objetivas de comunicacion inclinandose por las técnicas de dibujo y grafica.

A patrtir de los sucesos del 68 adquieren un compromiso critico y politico en
su produccion plastica; en 1969 muestran su unicidad con el arte en las formas
geomeétricas simples, atacan al consumismo y cuestionan el plan de estudios de la
Academia de San Carlos; después de 12 afos el grupo se constituyé como MIRA
en 1977, para 1980 ganan el premio Intergrafik, de Berlin. Hoy en dia el grupo
sigue trabajando en conjunto con investigaciones y compromisos con
movimientos politicos y sociales, siendo asi, que realizan una recopilaciéon grafica
del movimiento estudiantil de 1968. Sus integrantes son: Melecio Galvan (1942-
1982), Arnulfo Aquino, Saul Martinez, Eduardo Gardufio, Silvia Paz Paredes,

Rebeca Hidalgo, Jorge Pérez Vega y Salvador Paleo.

30



1977 No — Grupo

Como lo afirma su nombre, se deslindan con el resto de los grupos,
priorizando su trabajo individual, definiéndolo en un taller para la investigacion y
funcion del arte, donde plantean con ironia y humor sus obras. Utilizaban como
sistemas de comunicacion las técnicas de cine, fotografia, radio, grafica entre
otras, a veces en un espectaculo teatral sin tradicionalismos, netamente de
experimentacion y de dialogo entre el creador y el publico, pugnando asi el
termino plastico en las artes por su maleabilidad. Su trabajo plastico era critico,
ironico, humoristico y didactico, siempre inconformes ante la situacion del pais en

cuanto a sus tendencias artisticas.

Siendo independientes en su trabajo y técnica, declaraban que el que no
experimenta se estanca, y los museos son el lugar donde el artista abandona su
obra, de esta manera a través de los distintos elementos reunidos en montajes de
‘momentos plasticos”, crean una realidad general que comunican al publicé su
objeto. Sus integrantes Maris Bustamante, Melquiades Herrera (1949-2003),
Katya Mandoki, Alfredo Nufiez y Rubén Valencia (1950-1990).

1978 Frente Mexicano de Grupos Trabajadores de la Cultura

Formado por grupos como El Colectivo, EI TACO de la Perra Brava,
Germinal, Suma, MIRA, Cine Octubre, Proceso Pentdgono y Taller de Arte e
Ideologia, en donde tenian como base ideoldgica una claridad politica y estética,
de izquierda; la teoria y practica sélida y una produccion artistica y cultural con un
compromiso democratico y proletario, es asi que su trabajo es colectivo estético-
ideologico y de formacion tedrico-practico. Se celebra el Primer Encuentro de
Trabajadores de la Cultura por el cual quedo integrado el FMGTC, donde
reafirmaron su compromiso con las luchas populares en su declaracion y
reglamento por el que se regia su organizacién, la cual no solamente era
conformada con grupos, sino también individuos del campo estético-ideolégico; en
este reglamento delibera los cumplimientos, obligaciones, comisiones y principios

gue debian de seguir sus miembros. En 1982 declaran su disolucion.
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1978 Peyote y la Compaiiia

Este grupo se integra a partir de artistas que habian participado en otros
grupos, ya sin reuniones y con una idea de union mas libre y experimental,
manifiestan sus facetas en su produccién, presentacion y distribucién de su arte,
con proyectos de momentos vivenciales trascendentes y que los convertian en un

resultado especifico de la realidad, mostrandolo en exposiciones callejeras.

Rechazaban el arte geométrico, conceptual y abstracto, a los mexicanistas
por ser inoperantes y elitistas. Rescataban el objeto artistico, haciendo un
movimiento que generara la radicalizacidbn conceptual objetual y tedrica.
Realizaron cine experimental en super 8 (Los angeles también lloran, 1971 y Ying
Yang en 1976), ensayos, cine fotografico, montajes, disefios gréaficos, obras de
micro teatro y transformances. Sus integrantes: Adolfo Peyote, Armando Cristeto,
Carla Rippey, Xavier Quirarte, Ramon Sanchez Lira, Terry Holiday, Angel de la
Rueda, Alberto Pergon, Jorge Pergon, Rogelio Villareal, Enrique Guzman,

Alejandro Arango y Mongo.

1979 Narrativa Visual

Su trabajo era integrar a su obra plastica elementos de literatura, con
actividades como una exposicion homénima, donde elaboraron su documento-
manifiesto, en tarjetas postales. Hacian investigacion y experimentacion plastica
con determinados elementos de la literatura. Sus integrantes fueron: Magali Lara,
Manuel Marin, Gilda Castillo, Manuel Zavala, Rosalba Huerta, Cecilia Rossel y

Rosalia Talayero.

1979 Marco

Sus integrantes vienen de los grupos Narrativa Visual y Tetraedro, nacen a

partir de las necesidades sociales y se manifiestan en el desarrollo de la

32



informacion el lenguaje, la culturizacion, las concepciones politicas y sociales y la
produccion artistica, como medio de interpretar fendmenos sociales y urbanos. Su
produccion es participativa-colectiva, abstracta y concreta, en sus eventos la
gente participa como consumo de su “obra”. Sus primeros integrantes fueron:
Octavio Gomez, Magali Lara, Gilda Castillo, Sebastian, Manuel Marin, Mauricio

Guerrero y Alejandro Olmedo.

1980 Taller de Gréafica Monumental

Surgen como taller de producciéon y practica en la UAM Xochimilco, en
trabajos concretos con técnicas graficas y plasticas como murales, carteles,
serigrafia, mantas y grabados, que ponian a disposicion de movimientos
populares hacia los cuales eran afines; asi mismo en forma de capacitacion editan
los manuales mantas, mimeodgrafo y periddico mural, donde mostraban la
produccion de propaganda e imagenes. Produjeron una antologia de textos
historicos y tedricos, dos boletines periddicos llamados “La Brocha Gorda” y un
suplemento literario llamado “El Tintero”. Este grupo llega a su fin por la
burocracia universitaria y la renuncia de su fundador. Sus integrantes: Mauricio

GoOmez Morin, Esther Simet, Carlos Oceguera y Eduardo Juéarez.

1981 Colectivo — 3 jva de nuez!

Con ex integrantes de El Colectivo, este grupo se dedico al trabajo grafico y
a la investigacién estética, con una produccién de grafica ligera como la
fotografia, sellografia, heliografia, entre otros. Presentan y publican articulos,
ponencias y declaraciones sobre el sentido estético e ideoldgico del arte-correo y

de la politica cultural en México.

Tuvieron un proyecto que denominaron “Poema Colectivo Revolucion” a
través de este circuito internacional de arte correo, donde se le daba un sentido
anti-marginal y anti-oficialista, caracteristico de este sistema de comunicacion

artistica, donde alrededor de 400 artistas de 45 paises patrticiparon. Produjeron un
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boletin bimestral llamado Post-Arte en el que muestran trabajos graficos de
correoartistas, daban informacion sobre eventos, manifiestos y articulos con
respecto a sus practicas. Entre sus integrantes se encuentran: Blanca Noval,

Aaron Flores, Cesar Espinosa y Araceli Zuiiga.

1983 Atte. La Direccion

Este grupo surge a propuesta de un proyecto de pintas callejeras para la
invitacion de una exposicion dentro del MAM, donde Mario Rangel Faz convoca a
Eloy Tarsicio, Carlos Somonte, Mario Rangel, Maria Guerra, Dominique Liquois y
Vicente Rojo Cama. En sus proyectos trabajaban el arte publico y con tientes

politicos.

1984 Taller de Documentaciéon Visual

Surge en la Escuela Nacional de Artes Plasticas a partir del interés de
conjuntar sus técnicas de dibujo, instalacién, fotografia, multimedia, composicion,
entre otras y ante la deficiente formacion académica obtenida de la ENAP. Su
influencia y sus estilos se definen de diversas procedencias: el hiperrealismo, el
neopuntillismo, el realismo critico, eclecticismo y otros estilos que tomaban a

conveniencia dependiendo de lo que quisieran comunicar ideoldgicamente.

El trabajo colectivo con el cual efectuaron la conceptualizacion, realizacion
y difusién de la produccion de su obra, dio pie a ser una especie de fabrica donde
se pretendia socializar su obra con un compromiso politico y social, procurando
exacerbar sus sentimientos. Sus integrantes hasta la en afio de 1997 son: Antonio
Salazar, Gabriel Castro Rocha, Gustavo Guevara, Rubén Godémez Tagle,
Francisco Marcial, Marco Aulio Prado, Israel Mora, Sergio Carlos Rey, Enrique

Méndez, Carlos Veloz y Ricardo Serrano.
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1985 Nucleo Post-Arte

A partir de que el arte correo se tomé como sistema de expresion-
transmision para el intercambio de protestas y significados, El Colectivo 3
conforma ahora este nuevo grupo. La utilizacion de los medios de comunicacién y
tecnologias ayudaron a contribuir a la nueva significacién social y democratizacion
del arte “...es un proceso de comunicacion: cada envié particular requiere la
participacion y la complicidad del destinatario. Asi, cada proyecto de arte-coreo es
siempre un trabajo colectivo...” (Hijar, 2007: 441). Por tal El Correo fue una
alternativa importante para modificar los las formas de produccién dominantes del
arte. Sus integrantes Araceli Zufiiga, Aaron Flores, Cesar Espinoza, Blanca Noval,
Leticia Ocharan, Miguel Hernandez, Cosme Ornelas, Jorge Rosano, Maria

Eugenia Guerra, Fernando Pichardo y Humberto M. Jiménez.

1985 Ojos de Lucha

Con un objetivo y una produccién artistica unanime a las organizaciones y
movimientos populares, ofrecian sus recursos y donaban su arte para tal fin. Este
grupo independiente tomaba como icono a la mujer como protagonista y
constructora de su historia; con materiales y herramientas como la manta, pintura
vinilica, brochas, gises, carboncillo e hilo producian murales moviles que
aportaban a las marchas en eventos como el dia internacional de la mujer, contra

la violencia hacia la mujer, entre otras marchas.

Con una inquietud concientizadora hacia organizaciones populares, éste
grupo de pintores, escultores y dibujantes, mostraban un desarrollo del muralismo
posicionandolo en la lucha callejera, para legitimar y reconocer el sentido
combativo con una cultura visual liberadora. A partir del terremoto de 1985 en la
ciudad de México, se convoco a la comunidad artistica a unirse para apoyar en
los campamentos de damnificados con talleres, exhibicion de peliculas y
festivales, intentando ser un medio terapéutico ante las circunstancias. Este grupo
fue de los mas activos en éste y otras situaciones en donde era requerido y

trabajaba a la par de otros colectivos como: Grupo Cultural San Juanico, El
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Juglar, Coordinadora de Trabajadores del Arte y la Cultura, Organizaciones
Culturales de Ciudad Netzahualcoyotl, Colectivo Zurda, Blogue Democratico de
Maestros de Bellas Artes, Union de Musicos Rupestres entre otros; con una
misma finalidad e ideologia. Los integrantes de Ojos de Lucha son: Daniel

Camacho, Cassandra Smithies y Daniel Gallegos.

1980-1990 Performance

En los sesenta el happening, en el que Felipe Ehrenberg era su principal
promotor y ahora el performance daba sentido a las réplicas y a las
transgresiones en las que los artistas manifestaban su desacuerdo al

institucionalismo cultural.

“...las tendencias posmodernas de las artes platicas, del happening a los
performances y el arte corporal, como también en el teatro y la danza acenttan este
sentido ritual y hermético. Reducen lo que consideran comunicacion racional
(verbalizaciones, referencias visuales precisas) y persiguen formas subjetivas
inéditas para expresar emociones primarias ahogadas por las convenciones
dominantes [...] desde la perspectiva del artista, los performances disuelven la
basqueda de autonomia del campo artistico en la blUsqueda de la emancipacion

expresiva de los sujetos...”(Garcia, 1990: 46-47).

De ésta manera, los colectivos de artistas como Pinto mi raya (1989) de
Mobnica Meyer; el No — Grupo (1977 — 1983) de Maris Bustamante, Melquiades
Herrera, Raul Valencia y Alfredo Nufiez; el Polvo de Gallina (1983 - 1993) de
Mobnica Mayer y Maria Bustamante; entre otros colectivos que con sus diversas
propuestas, siempre trasgreden el lenguaje estético, volviéndolo experimental,

cambiando parametros y normas frente a los espectadores.

1990 Neza Arte Nel

Realizaron murales en Ciudad Netzahualcoyotl en un constante homenaje
a Neza, también realizan exposiciones en el Museo del Chopo, tituladas “la

Venus de Neza y otros ecocidios”, “Negra noche y nezense, otras violaciones”,
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entre otras, organizaron también la Segunda Jornada de Cultura Nezense, que
llego hasta su quinta edicion; pintaron en el FARO de Oriente, entro otras muchas
actividades en el que mostraban sus puntos de vista sobre la vida en ese
Municipio y sobre la politica “...no queremos que los politicos culturales le regalen
nuestros impuestos disfrazados de premios y patéticos reconocimientos a poetas que no
los necesitan; aunque nosotros si necesitamos de su lucidez y generosidad para ayudar a
las nuevas y jovenes sensibilidades...” (Hijar, 2007: 534). Su principal representante
fue Alfredo Arcos.

1990 SEMEFO

Colectivo de artistas plasticos, disefiadores y musicos con un arte
alternativo, donde se fusiona el performance, fotografia, pintura y arte-objeto, con
un toque de anarquia. Uno de los puntos centrales de sus obras, es explorar el
lado oscuro de la sociedad y sus vicios a través del morbo y las perversiones del
ser humano, con una aproximacion estética al tema de la muerte, siendo
catalogados como un arte alternativo. Sus integrantes fueron Arturo Angulo
Gallardo, Juan Luis Garcia, Teresa Margolles, Victor Basuto, Arturo Lopez, Juan
Manuel Pernas, Juan Luis Garcia Zavaleta, Victor Macias, Antonio Macedo y

Carlos Lépez Orozco.

1994 Colectiva la Ira del Silencio

Integrado por mujeres artistas visuales, esta colectiva independiente y
autogestiva expresa la realidad social desde su vision y cotidianeidad,
reflexionandolos y expresando en su obra la preocupacion ante la violencia que
sufren las mujeres, sobre todo los feminicidios. Realizaron mas de 57

exposiciones en diversas disciplinas.

Algunas de sus integrantes son: Andrea Pelédez, Angela Tob6n, Claudia Real Ana
Maria Iturbe, Karina Rodriguez, Lilia Valencia, Carmen V. Gémez, Elvia Martinez,

Martha Trillo, Lucero Robles, Angélica Leticia Marin, Silvia Tinoco, Odilia

37



Mezquia, Martha Campa, Laura Ledezma, Guadalupe Castorefia, Susana Flores,
Maria Eugenia LOpez, Norma Laura Torres, Elizabeth Puente, Sandra Garcia,
Rocié Hidalgo, Rosalinda Maya, Rosa Maria Vargas, Zenaida Abascal, Rocio

Martinez, Teresa Solana, Sandra Sandoval y Cristina Michaus.

1995 Comité de Cultura Popular

Con un trabajo politico-cultural en la lucha social e ideoldgica, se organizan
en y por Ciudad Netzahualcéyotl, como promotores y organizadores culturales
independientes, con compromisos basicos en el arte, la educacion, la ecologia, la
comunicacion y la cultura popular; en contra de la corrupcion de las politicas
culturales hacia el trabajo intelectual de los trabajadores de la cultura, quienes
como miembros activos del comité seguian estatutos y compromisos de perfil
humanistico. Basados en el articulo 39 constitucional, abogan por una ley que

beneficie a los trabajadores de la cultura popular.

1997 Colectivo Martes

Integrado por mujeres dedicadas a la pintura, performance, instalacion y
danza, donde en sus propuestas artisticas estan en contra de los feminicidios de
ciudad Juérez, violencia femenina y estereotipos de género, con exposiciones en

todo México.

2000 a la fecha

Colectivo Santo Cacomiztle
Colectivo Fotoégrafos Independientes
Colectivo la Hormiga en Espiral

Colectivo Pobres Diablos
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Colectivo Sombra de Cloto
Colectivo Enjambre
Colectivo Sangre de Musas
Colectivo Cuatro Puntos

Es importante hacer mencion de algunos espacios alternativos que por su

importancia en la difusion de la cultura y el arte, han destacado en este ambito.
1988 La Quifionera

El espacio es dado por los hermanos Quifiones que vivian en esa casa ubicada
en el barrio de San Pedro Tepetlapa, en la delegacion Coyoacan, y que con
tiempo después deciden hacer de ella un taller experimental y de exposicion,
criticando el conservadurismo y el oficialismo de espacios institucionalizados.

Hasta el dia de hoy, el lugar sigue vigente.
1988 El saldén des Aztecas

Ubicado en una antigua muebleria en la calle Republica de Cuba, en el centro
histérico de la ciudad de México y propiedad de Aldo Flores, ofrecia a los artistas
nacionales y extranjeros exhibir arte. Tiempo mas tarde, en 1990 toma el Edificio
Balmori ubicado en la esquina de Orizaba y Avenida Alvaro Obregén e intervenido
por mas de cien artistas para su conservacion que estaba destinada a ser

demolida.
1989 Pinto Mi Raya

Este espacio creado como galeria de autor difunde el arte joven y un archivo
hemerografico de arte, abierto al publico. Fue creado por Victor Lerma y Monica

Meyer.
1991 Curare, Espacio critico para las artes

Espacio ubicado en la colonia Roma, constituido por curadores, historiadores del
arte, museografos y criticos que trabajaron como asociacion civil no lucrativa ante

la indiferencia de instituciones oficiales. Conformada por Karen Cordero, Olivier
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Debroise, Rina Epelstein, James Oles, Ana Isabel Pérez Gavilan, Francisco
Reyes Palma y Armando Saenz, Pilar Garcia, Cuauhtémoc Medina y Georges

Roque.

1993 Temistocles 44

Este espacio surge con una idea clara de difusion artistica y experimental, sin
motivos econdmicos ni politicos, dentro de una casa deshabitada en la zona de
Polanco, en el D.F. propiedad de Haydee Rovirosa. Algunos de los artistas que se
reunian aqui fueron alumnos del taller del Mtro. José Miguel Gonzalez Casanova
de la ENAP.

1994 La Panaderia

El espacio de expresion y trabajo artistico se ubicaba en la colonia Condesa, en
un local donde anteriormente se encontraba situada una panaderia, de ahi el
nombre. Los fundadores fueron Yoshua Okoén y Miguel Calderdn. Este espacio fue
distinguido por su irreverencia, la crudeza juvenil y brutalidad visual y estilistica. El

lugar también era cafeteria, videoclub y salén de conciertos.
1995 Centro de Arte y Cultura Circo Volador

Este espacio se encuentra en lo que fuese el “El Cine Francisco Villa”, ubicado en
Calzada de la Viga # 146 Colonia Jamaica, en la Delegacién Venustiano
Carranza. Reabierto bajo los ideales de rescatar el sitio y convertirlo en un lugar
abierto para los jovenes y las expresiones culturales. Hasta ahora sigue siendo un
espacio de creacion, talleres, investigacion, conferencias, videoclub, conciertos,

entre otras formas de arte.
1995 Multiforo Cultural Alicia

Espacio alternativo que brinda talleres, es lugar de encuentro para bandas de
musica y otras expresiones artisticas. Este lugar se encuentra ubicado en la Av.

Cuauhtémoc, colonia Roma, D. F.
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1.3 GRUPOS Y COLECTIVOS CULTURALES ALTERNATIVOS EN
ECATEPEC

En el centro de San Cristobal, cabecera municipal de Ecatepec de Morelos, se
tiene el registro de algunos movimientos juveniles alternativos desarrollados por la
misma comunidad, que encuentra en la plaza publica central, un espacio propicio
para exponer su trabajo e interactuar con la comunidad. Los colectivos que a
continuacion se presentan, son independientes en su estructura organica y con
ideales y propuestas creativas e innovadoras dentro del arte y cultura

municipales.

Circo de Nadie

Colectivo dirigido por Valente Rivera, con participacion temporal de
Humberto Villanueva y Marco A. Silvetti. Iniciaron actividades con shows de
pantomima, clown y teatro callejero en el centro de San Cristobal Ecatepec, en el
afio de 1988 y ese mismo periodo, comenzaron a celebrar un festival cultural,
donde mas artistas callejeros pudiesen expresarse y compartir experiencias, y
gue los espectadores de este municipio pudieran ver también, espectaculos de
calidad y al alcance de la plaza publica. Fue asi, que afo tras afio, el Festival
Cultural “Anos de Calle” se siguié promoviendo hasta que en 1998 recibieron una
placa conmemorativa a su trabajo callejero, otorgada por el Instituto Mexiquense
de Cultura, CONACULTA, INAH y el H. Ayuntamiento Constitucional de Ecatepec,
ubicandola en uno de los costados del jardin de la Plaza Juérez, de ahi a la fecha,
tal festival se ha seguido haciendo anualmente, presentando nuevos actores, con

su misma propuesta independiente y leal al arte callejero.

Plastica de Ecatepec

Agrupacién de pintores y escultores, con diversidad de técnicas y tematicas
en sus obras, asi como en sus edades y trayectorias, este grupo esta dirigido

principalmente por el artista plastico Miguel Alvarado, quien ha logrado dar
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gestion y reconocimiento al grupo. Lo integran también Tom Xylander, Al Curiel,
Arturo Zalazar, Tania Aguilar Diaz, David Varela, Estela Galvan, Paola L. Eguiluz,
Edgar Castrejon, Pablo Vasquez, Elizabeth Sanchez Cano, Martha Olivia Lopez,

Frida Miguel, Jorge Maluna y Huberta Marquez.

Ruido Vaginal

Es un colectivo conformado por mujeres con la propuesta de difundir su
obra y manifestaciones artisticas en México; las disciplinas en las que se
encontraban era el arte objeto, danza, pintura, foto, performance, body paint,
musica, disefio, video, animacién. Las integres eran principalmente de Ecatepec y
Distrito Federal, algunas otras de algunos estados de la republica. Los nombres
de algunas de las integrantes eran Ruth Vigueras, Luna Falcén, Janeth Alcyon,
Leda (Vanesa Veladzquez), Luna Niflez, Sefiorita Tarantula, Suicide Girl, Diana
llunis, Janeth Fajén, Lolita Aragdn, Congelada de Uva, Alejandra Tecuatl, Frida
Ges, Lady Obeah, Denide Urquiza, Ronten Doll, Carmen Rosette, Bertha Gio,

Heidi Aguilar y Nancy Medina. El colectivo dejo de estar activo en el afio de 2010.

Pintureria la Arafa

Integrado por grafiteros, artistas visuales y disefiadores graficos,
trasgreden las calles con pintas y esténciles que tienen como discursos,
demandas sociales, de trabajo, educaciéon, del EZLN y agresiones de la fuerza
publica hacia los jévenes. Sus expresiones son bien conocidas en los municipios
de Ecatepec de Morelos, Coacalco, en algunos estados como Tlaxcala, San
Pablo del Monte y Zacatelco, en Cuernavaca y Chipitlan en Puebla; en cada
lugar, el colectivo ha tratado de interpretar a través de la historia oral, una
narracion visual y asi, donar un mural a la comunidad, este proyecto lo llamaron
“‘Reescribiendo”. Participaron también en una exposicion itinerante de arte urbano
llamada “Las calles estan diciendo cosas” en el Museo dela Ciudad de México
junto con otros creadores y colectivos nacionales y extranjeros. Algunos de los

integrantes del colectivo, son grafiteros renombrados en el medio: Celso Martell,
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“Atlher”, y el Nahual principalmente, otros mas, participan de forma aislada y en

otros colectivos, con proyectos y propuestas similares, como “Laboratorio Agave”

APIE

El colectivo Artistas Plasticos Independientes de Ecatepec es un grupo de
jovenes pintores y escultores que desde el 2005 intervinieron la explanada
municipal de San Cristbbal Ecatepec con exposiciones, presentaciones
musicales, de danza, teatro, talleres de iniciacion a las artes plasticas; en 2007
formaron el Comité organizador el segundo Encuentro Nacional de Artistas
Jévenes Independientes; en 2008 gestionan y rescatan un espacio publico en el
centro de Ecatepec que se encontraba en desuso y lo recuperan como
Laboratorio de arte urbano “el semillero”; en 2009 con el cambio de nombre de la
estacion Tecnologico a Ecatepec del Sistema de Transporte colectivo Metro en la
linea B son invitados a intervenir el tanel de acceso pintando un mural de 100
metros cuadrados; en 2010 pintan mural conmemorativo al centenario de la
Revoluciéon y al bicentenario de la Independencia en el palacio municipal de
Tultepec estado de México. Sus integrantes son Eduardo Dominguez Rivero,

Juan José Ramos, Eduardo Chavarria, Eduardo Trejo y Maurilio Tolentino.
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CAPITULO Il

COLECTIVO APIE

2.1 CONFORMACION DEL COLECTIVO Y GESTION DEL ESPACIO PUBLICO
Arte en las calles

El espacio es una construccion social y cultural donde las personas
establecen vinculos y relaciones, por lo tanto, el espacio se forja por los mismos
individuos, porque ellos lo determinan, lo construyen, siendo asi, que las
experiencias y su interpretacion de vida toman forma y derivan en el uso del

espacio.

Las experiencias y la propia identidad de las personas o jovenes que son
parte del espacio, del entorno social, de su contexto cultural y de su mismo
tiempo subjetivo, transforman, modifican, re significan y son capaces de dar vida
al lugar, sea el que fuese, un hospital, una escuela, una plaza publica o

literalmente, la calle.

El Colectivo de Artistas Plasticos Independientes de Ecatepec es una
organizacion cultural fundada por jovenes ecatepenses preocupados por la
produccion y difusién cultural, con el propdésito claro de la busqueda y gestion de
espacios alternativos, en donde la comunidad y principalmente, los jovenes

creadores daban a conocer su produccion y propuesta artistica.

El comienzo se dio en el mes de octubre del afio 2005 cuando un grupo de
pintores y escultores con edades y trayectorias distintas, convergimos en un
proyecto de fundar un foro cultural alternativo, en un espacio publico e idéneo,
donde la gente tuviera acceso directo a las manifestaciones artisticas, sin
necesidad de ingresar a un recito en especifico, con perspectivas socioculturales
y alejado de instituciones y formalismos prevalecientes en las politicas culturales

del estado; libre y abierto al pensamiento y la creatividad multidisciplinaria.
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Elegimos “el reloj” que se situa en el centro de la cabecera municipal de Ecatepec
de Morelos, Estado de México.

Pz i B
O o e O e W e

Figura 2

Tras una ardua gestién de tres meses con el gobierno municipal, que en
ese periodo estaba a cargo de Eruviel Avila, donde las peticiones que se hacian
eran que se nos autorizara el establecimiento de un Jardin del Arte para
exposiciones los dias sabados y domingos, asi como la organizacién de talleres y
eventos culturales al aire libre!; las respuestas que recibimos fueron negativas.
Ante tal situacién nuestra propuesta no tuvo detenimiento alguno, y es asi que los
dias sadbados y domingos a partir de las 10 de la mafiana, comenzabamos a
transportar de una pequefia bodeguita que conseguimos prestada a unas cuadras
de distancia, nuestras obras, caballetes y demas materiales con ayuda de un

1 Documento 1 en anexos
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diablito y a cuestas. Nos situdbamos alrededor del reloj entre jardineras, la gente

de la comunidad comenzaba a transitar, niflos y adultos observaban extrafiados

pero al mismo tiempo, sorprendidos de las actividades que comenzaban.

Figuras 3y 4

Algunos de nosotros interveniamos en el piso realizando pintura efimera

con gises y pasteles, con algunas de las obras clasicas de los grandes maestros.

Figura 5

Algunas veces también realizabamos retratos que nos pagaban a 50
pesos, tocdbamos instrumentos improvisando melodias y experimentando con

poesia; desarrollamos talleres de iniciacion a las artes plasticas, con el tiempo y
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por la necesidad hicimos una pequefia carpa para asi resguardarnos del sol y la

lluvia y con més comodidad brindar nuestros talleres.
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Figura 6

Conforme transcurria el tiempo y la gente, nos dabamos a conocer, al
cabo de un par de meses se gener0 sin pretenderlo, un fenébmeno vy una
atmosfera atractiva para los artistas en formacion de las diversas disciplinas y
circuitos, que buscaban integrarse, conocerse, proponer y retroalimentarse del

gusto e interés que eran las manifestaciones culturales.

Con el paso del tiempo, las actitudes frente al compromiso que implicaba el
proyecto se tornaron en dificultades y discusiones, algunos de los integrantes
decidieron dejar de participar por diversas causas en las que el factor econémico
era el motivo que desalentaba. Por otro lado, nuevos compafieros se adherian al
movimiento, trayendo consigo nuevas ideas que enriquecian y dieron la solidez
necesaria para que el proyecto emprendido fuese tomando rumbo y direccion, tal
cual como una bola de nieve, que avanza y crece a su paso. En este momento,
éramos Juan Ramos Ortega, Alejandro Chavarria Flores, Alejandro Araujo Ortiz,
Eduardo Juvenal Chavarria Luna, Maurilio Tolentino Soto, Victoriano Gomez y
Eduardo Dominguez Rivero.
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2.2 FESTIVALES Y ACTIVIDADES

A la par de las exposiciones plasticas y talleres se comenzaron a realizar
las primeras actividades con intervenciones de otras disciplinas y festejos de
tradiciones. Musicos urbanos, grupos nacientes y artistas callejeros mostraban
sSus propuestas en éste espacio publico sin necesidad de inmueble o logistica y

produccion, tal cual, a cielo abierto y libre acceso.

Figura 7

Una de las fechas que més relevancia tenian eran los festejos de dia de
muertos; las ofrendas y demas adornos las realizdbamos con donaciones y ayuda
de la comunidad, se interactuaba con grupos de concheros que danzaba y
tocaban, se hacian talleres gratuitos para nifios con imagenes clasicas de la
muerte de José Guadalupe Posadas, reafirmando a nuestra manera el apoyo a

las tradiciones nacionales

Figura 8

48



De ésta manera llegabamos a una mayor cantidad de espectadores,
mucho mas de los que normalmente asisten a los eventos realizados en espacios
oficiales, arcaicos y obsoletos como las mal llamadas casas de -cultura
municipales. Es asi como los eventos realizados para la comunidad en general,
difundieron nuestro trabajo, lo que conllevo a nuevos horizontes, al mismo tiempo
gue nuevas personalidades y personajes se involucraban con nuestras

actividades.

Figura9y 10

Dentro del municipio hay otros grupos de artistas plasticos, uno de ellos era
el denominado Plastica de Ecatepec y que en ese momento contaba con
aproximadamente 8 personas; con nuestras afinidades, los dos grupos
compaginamos de manera profesional y ambos proyectos se fusionaron. Durante
este tiempo fui elegido como nuevo presidente de la agrupacién que poco a poco
se fue ampliando hasta llegar a 26 miembros, hubo ciertos cambios, se reformo el
logotipo, se realizé la edicibn de un catadlogo de obras con un tiraje de 1000
ejemplares y se asisti0 como colectivo al ler Encuentro Nacional de Artistas
Jovenes Independientes "Pariendo la Colectividad”. En el mes de Agosto de 2006
Se expuso por primera vez como conjunto en el Centro Cultural Puente del Arte
con el maestro Manuel Bueno Herrera. En Febrero de 2007 se realizd una
exposicion de manera colectiva en la galeria del Club de Periodistas de México
A.C., llamada Transfiguracion del ser. Al cabo de aproximadamente medio afo,
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debido a diferencias por egos, y los eternos problemas financieros se tomaron
rumbos diferentes y decidimos continuar cada agrupacion desde su trinchera.

. TRANSFIGURACION DEL SE

Club de Periodistas de México A.C.

Filomeno Mata N° 8 Centro Histérico. México, D.F.
Horario: lunes a viernes 10:00 a 18:00hrs.
Entrada libre

Figura 11

Para principios de 2007 la comunidad cultural de Ecatepec, en la cual ya
estdbamos inmersos, convocOd a los creadores y promotores a las mesas de
trabajo para organizar el 1er Festival Cultural Ecatepec “Donde los vientos crean
una identidad muilticultural”, en el que el colectivo APIE participo junto con otras
agrupaciones e instituciones, reuniéndonos en el centro comunitario Ecatepec
Casa de Morelos para la organizacion. En éste festival, el colectivo participo
impartiendo talleres en el espacio denominado ya, “Centro Cultural al Aire Libre el
Reloj”, también hubo exposiciones plasticas, cine ambulante, musica y danza,

dentro de este marco.
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Centro Cultural al Alre Libre El Reloj <5
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Figura 12

Por estos dias fuimos entrevistados por los reporteros de el periédico El
Universal, publicaron un articulo sobre nuestras actividades y la falta de espacios
y apoyo a este tipo de manifestaciones, poco a poco se estaba comenzando a

documentar y a reconocer nuestro trabajo, dentro y fuera de este municipio.

 Deporte |

|

Tes

-

Figura 13
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2.3 ENCUENTRO NACIONAL DE ARTISTAS JOVENES INDEPENDIENTES

EMCUENTRO NACHINAL
DE ARTISTAS JOVENES
INDEPENDIENTES

';‘1; RSP Iﬁﬁ

Figura 14

El primer ENAJI se realiz6 en el mes de octubre del 2006 en el Centro
Cultural Multidisciplinario “El Casetén”, ubicado en la delegacion lIztapalapa;
participamos como exponentes con obra plastica y conocimos e interactuamos
con los diversos creadores participantes de dicho encuentro. La retroalimentacion
gue se generd en aquel lugar, dio pie a que meses después, una de las
compariias se presentaran con actividades teatrales y muasica en el espacio de “el
reloj” pero sobre todo, se entablaron las platicas para darle la continuidad a dicho
encuentro, al afio siguiente en el municipio de Ecatepec, el cual desde un
principio de su planeacion fue un reto por todas las gestiones y demas detalles

gue conlleva la organizacién de un encuentro a nivel nacional.

Figura 15
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El reto del 2° ENAJI comenz6 con la organizacion interna y el valioso apoyo
de compaferos pertenecientes a otros colectivos, tanto de Ecatepec, como del
Distrito Federal, que se comprometieron a la par con el colectivo APIE en la
gestion y financiamiento, siendo asi, se delegaron comisiones a los siguientes
compafieros lideres en su disciplina. En la produccion de audio: Mario
Santamaria, Israel Santillan Olivares y Omar Lépez; en Artes Escénicas: Sendey
Sanchez Bello y Juan José Ramos Ortega (colectivo APIE); en Artes Plasticas:
Eduardo Chavarria Luna(colectivo APIE) y Alejandro Araujo ( colectivo APIE); en
Artes Visuales: Eduardo Trejo (colectivo Caja Ambulante); en musica: Jonathan
Robles (colectivo Cuatro Puntos) y la antropdloga Yazmin Sanchez; en literatura:
Juan Antonio Calderén (colectivo Netamorfosis y Revista el Chiquihuite) y Arturo
Alvar (colectivo Cuatro Puntos); en disefio de imagen: Nancy Montalvo Medina
(colectivo Ruido Vaginal) y en la coordinacion general: Eduardo Dominguez
Rivero (colectivo APIE). Se defini6 un espacio para las reuniones diarias de
jornadas exhaustivas, con su toque inherente y bohemio propio de los creadores.
Por las dimensiones del evento se requirié del apoyo institucional y se inicié la
gestion ante las autoridades del Ayuntamiento en turno?, especificamente con la
Direccién de Cultura e Identidad, el apoyo solicitado fue el conducto institucional
para los diversos tramites, debido al perfil del evento tal direccion era la precisa;

asi como el audio, la iluminacién y la logistica a utilizarse.

A la Direccibn de Ecologia y Medio Ambiente se solicitaron las
instalaciones del Centro Interactivo de Educacion Ambiental, ubicado a las faldas
del cerro del Ehecatl, mismo que albergaria el evento®. Con la Direccion de
Deporte se pidié el permiso para la zona de acampar, ya que algunos de los
participantes y espectadores venian de otros estados y municipios. Con el
Instituto de la Juventud del municipio se pidié un proyector, a la Direccion de
Comunicacion Social se solicité el apoyo para la impresién de 3,500 carteles de
difusion de la convocatoria, 7,000 volantes de mano y 30 vinilonas de 2 x 4
metros?*. A la Coordinacion de Eventos Especiales de la Direccion de

Administracion se le requirieron mamparas, sillas, mesas y un escenario. La

2 Documento 2 en anexos
3 Documento 3 en anexos
4 Documento 4 en anexos
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Direccion de Cultura a través de la Direccion de Administracion se le pidieron
mamparas, sillas y mesas, asi como el pago del alquiler del equipo de audio,
consola para sala, rack de periferia para sala, monitores, side fill, set de
micréfonos, equipo de iluminacién, escenario, backline, equipo de
radiocomunicacion y planta de luz, con un costo aproximado de $100,000.00. Por
parte del colectivo APIE y los colectivos que participaron directamente en la
organizacion, se consiguié un equipo de audio, pantalla, proyector y D.V.D. para
el foro del reloj, carpa para las proyecciones callejeras, se costeo la impresion de

las fichas técnicas, se imprimieron 25 playeras conmemorativas el festival.

Figura 16

La difusion se hizo en la mayor parte del mismo municipio, en el FARO de
Oriente, FARO de Cuahutepec, Escuela Nacional de Artes Plasticas, Centro
Nacional de las Artes, INBA, Academia de San Carlos, Escuela Nacional de
Antropologia e Historia, Facultad de Ciencias Politicas, Facultad de Filosofia y
Letras UNAM, UAM Xochimilco y Azcapotzalco; en el interior de la Republica, se
cont6é con el apoyo de la Coordinacion General de Enlace Institucional con los
Gobiernos de los Estados, a través de la Secretaria de Gobierno del D. F. y a
través de paginas electrénicas. Se logré convocar a 256 artistas de las diversas
disciplinas, siendo 100 musicos, 13 artistas visuales, 50 artistas plasticos, 30
literatos, 67 artistas escénicos y 5 investigadores que se presentaron dentro de
este marco los dias 23, 24 y 25 de Noviembre de 2007 en los diversos puntos

como “El foro al aire libre el Reloj”, la sala audiovisual del centro interactivo y
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como escenario principal, la explanada de dicho espacio, todos lugares propicios
para cada una de las areas artisticas.

El primer dia del encuentro se inaugur6 a las 12:00 p.m. en el foro al aire
libre del Reloj, iniciando con musica electronica a cargo de los Dj. Luna_Tack y Dj.
Alter Soul, continuaron los grupos Los Cadaver, Atletic, Arturo Gaytan, y Julio
Ayala. En artes escénicas se presento la compafiia Tatuami y al caer la tarde, se
culminé con proyecciones de los cortometrajes: jSintese!, Cuando atacan los
animales, Café, café, Alimento que no has de vender déjalo correr y La corrupta

educacion.

Figura 17

Simultaneamente en el Centro interactivo, a las 6:00 p.m. se inauguraba la
exposicion de Artes plasticas con aproximadamente 70 piezas, entre escultura,
pintura e instalacion, misma que permanecié abierta al publico en general durante
los tres dias del evento; a un costado se situaba el escenario principal donde se
comenzé con danza de las compafiias Kemoba Kan, Senso danza, Metafora de la
incongruencia y Butoh. Teatro con las compafiias Rios de noche, Navios errantes
y Sentados en el piso. En performance La contestacibn y con circo

contemporaneo El nuevo circo.
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Figura 18

El sdbado desde la 1:00 p.m. en el escenario principal, se presentaron los
grupos con diversos ritmos como la trova por el grupo Trova del Sol, con ska
Sargento mostaza, Los Granjeros y La Resistencia; con rock los grupos Carrillo
garaje, Yunuen, y Perta al alma; con rockabilly el grupo Nicotyna; en punk Cesar
Huerta; con hip hop, Mc. Canek, Al intifada y Soporte urbano zona norte. El Dj.
Betabeat musicalizo en vivo la pelicula “El gabinete del Dr. Caligari” del director
Robert Weinne. En jazz se presentaron las bandas Majazz Band y Llamada de
Londres. En la musica electrénica Kid Vector, Frankspoting/teporingo, Makech,
Ogo+Leda Reactor tetra y Christ Ander Droids.
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Simultaneamente en la sala de audiovisuales desde las 4:00 p.m. se
iniciaron las actividades de literatura e investigacion, con diversas propuestas:
lectura de cuento por David Juarez Castillo; las presentaciones de las revistas
Trifulca por Juan Soledad e Iztapalabra por Raul Hernandez. Las ponencias de
Teoria del personaje por Sendey Sanchez e Historia de vida por Maria Rosalia
Cruz. Se proyectaron los cortometrajes Travesias, Pasos perdidos, Santa

Catarina del Monte y Tixtla festivo

Figura 20

El dia domingo se continuaron las actividades de literatura en la sala
audiovisual, con la presentacion de poesia de Arturo Alvar, Luis Oscar Najera
“Axayacatl”, Hugo Moreno y Hugo Ortega. Las ponencias de Alberto Ojeda con
Poesia y lenguaje: hermenéutica del ser; el Mtro. Alejandro Sanchez con
Creatividad y pensamiento divergente; y Miguel Angelo Sanchez con Pulpos en su
tinta. Tuvo lugar también la presentacion de la revista El chiquihuite, asi como
talleres de literatura del FARO de Oriente y de Cuautepec. Culminando con la

proyeccién de los cortometrajes: Libertades, Metronauta, El negresco y Maskara.
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Figura 21

En el escenario principal las actividades daban punto final desde la 1:00
p.m. con la compafiia de teatro Cronopia, con Clown de Vale Valero; en danza
Lilian Castillo y la compafia Alaridos en el silencio. En una exhibicidn suigeneris
de poesia El ring poético de la editorial independiente Verso-destierro. Para cerrar
el encuentro, los grupos Lyder, El kato club, Photo sensor y Julio Ayala fueron los

encargados de dar la despedida a participantes y espectadores.

De esta manera, meses de trabajo, discusiones y presiones terminaron en
un alivio colectivo, en reflexiones y anécdotas del camino recorrido del este
encuentro, por todo el colectivo APIE y comparieros que se sumaron al trabajo de
organizacion y ejecucion. El equipo prestado fue devuelto en los siguientes dias y

los espacios desocupados para su entrega

El siguiente afio el colectivo Cuatro Puntos, a través de Arturo Alvar y
Jonathan Robles, quienes participaron en la organizacion del 2do ENAJI
decidieron tomar la estafeta y continuar con este proyecto, realizandolo en el Foro
Cultural Calpulli Marina en la delegacion Azcapotzalco, Distrito Federal. Es
importante mencionar que este foro cultural independiente fue rescatado y
habilitado como tal, por los integrantes del colectivo. Llevandose a cabo el 3er
encuentro los dias 20, 21 y 22 noviembre de 2008, con la captacion de artistas e
investigadores desde Cd. Juarez hasta Chiapas.
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Figura 22
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2.4. LABORATORIO DE ARTE URBANO “EL SEMILLERO”
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Figura 23

La gestidn de este espacio se inicié desde principios del afio 2006, cuando
llevAbamos a cabo nuestras actividades en el espacio del foro al aire libre “El
Reloj”. Debido a la problematica que implicaba el traslado y resguardo de obra,
caballetes y materiales para los talleres, surgié la necesidad de contar con un
espacio, por lo tanto, los integrantes del colectivo comenzamos a ubicar locales
en renta; en este mismo cuadro, donde se ubica el reloj, se encuentra el Andador
Diego Huanitzin, que alberga un pequefio local cilindrico, perteneciente a los
bienes inmuebles del municipio, que desde hacia cinco afios permanecia en
abandono, como bodega de documentacién y propaganda vieja, es decir, en
estado ocioso. Se decido entonces, solicitar el comodato del kiosco a las
autoridades del municipio, que en ese entonces era encabezada por el Dr. Eruviel

Avila Villegas, teniendo como repuesta la omision®.

En el mes de Agosto de 2006, cuando iniciaba la administracién de José
Luis Gutiérrez Curefio, nuevamente se realiz6 la solicitud de comodato para el
espacio del kiosco, misma que tampoco fructifico. EI 8 de junio 2007 se ingresé el
proyecto “El semillero™, el cual se habia enriquecido a través del trabajo y la
experiencia del reloj, se tenia ya una planeacion de talleres y actividades, en
donde el colectivo proponia potenciar culturalmente este espacio.

5 Documento 5 en anexos
6 Documento 6 en anexos
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La respuesta se dio al fin de manera positiva a finales de Octubre’ del
mismo afo, sin embargo, una serie de detalles imprevistos como la burocracia de
empleados sindicalizados que ocupaban el lugar para fines personales, asi como
la apatia y la incredulidad de mandos medios de que este espacio fuese otorgado
para un proyecto cultural, sorprendentemente rechazado por el propio director de
cultura Benjamin Gonzalez Pérez, quien fuese el primer director del FARO de

Oriente.

En Febrero de 2008, por fin se materializo el hecho de tomar posesion
fisica del inmueble, el empleado encargado de abrir entregarnos el lugar, con
ademan despectivo, solo comento “a ver para que les sirve este basurero”,
inmediatamente nos dimos a la tarea de limpiar y sacar propaganda y periédicos
viejos, basura y mobiliario inservible, fauna nociva y dar mantenimiento a todo el

inmueble.

Figura 24

A la par de la organizacién del proyecto cultural, se conformé una
cooperativa®, con el apoyo de la subdirecciéon de Economia Solidaria de la
Direccion de Desarrollo y Fomento Econdmico, que consistia en otorgar un crédito
a pequefias sociedades para iniciar un negocio. El colectivo uso este crédito para

iniciar una cafeteria que solventaria los gastos que se generaran por las

7 Documento 7 en anexos
8 Documento 8 en anexos
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actividades, talleres y proyectos se planteaban. Asi mismo, se comenzo a invertir
en nuestro propio equipo de audio, cables, microfonos, algunos instrumentos,

consola y bafles ya que seria necesario para las actividades planeadas a futuro.

Figura 25

Se dio paso a preparar las paredes interiores y externas, para pintar un
mural ecléctico con motivos prehispanicos, el cual levo alrededor tres meses de
trabajo, siendo nuestra primera experiencia de trabajo en colectivo, en una pintura

de gran formato.

Figura 26
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Se solicitd al ayuntamiento la donacion de un libro club, que consistia en un
acervo de alrededor de 350 titulos, en los cuales habia novela, historia, poesia,
cuento, infantiles y grandes clasicos, con autores y editoriales reconocidas; un
librero y 10 juegos de ajedrez. La dinamica para el préstamo a domicilio de libros
era simple, se registraban en una bitacora con su nombre, correo electronico,
teléfono y los datos del ejemplar elegido, no se necesitaba, ni se pedia credencial
de elector, un registro previo o pago, tan solo era la palabra como empeifo de que
el libro seria devuelto integro y a tiempo. Al trascurrir de los meses y conforme la
gente conocia esta propuesta, se hicieron donaciones de libros por parte de los

mismos lectores, duplicando practicamente el acervo de éste libro-club.

Figura 27

En la inauguracion del libro club se contd con la presencia del escritor y
poeta Enrique Gonzalez Rojo, Arturo Alvar, Adriana Tafolla y Andrés Cardo,
integrantes del “Verso Destierro”, una editorial independiente, quienes participaron

con poesia, en el marco de la lera feria de la lectura.
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Figura 28

El préstamo de ajedrez se llevaba a cabo de manera gratuita, no era
necesario un consumo 0 pago para que jugadores y curiosos se sentaran en las
mesas a ejercitar la mente, es asi, que diariamente se llevaban a cabo cientos de
partidas y retas. Entre el publico generado a partir de este fendmeno, se podian
observar desde los integrantes del colectivo, trabajadores del municipio, alumnos
de las diferentes escuelas que se encuentran en esa zona, hasta maestros y
personas de la tercera edad, que llegaban a la nueve de la mafiana y se podian
guedar horas jugando, e inclusive, era dificil cerrar las actividades del kiosco,
pues seguian en la partida; hubo ocasiones en que ni la tormenta ahuyentaba a
los aferrados contendientes y publico involucrado. En algunas situaciones, se
llegd a dar un breve curso a nifios, que viendo la actividad se interesaban en
aprender jugar. EI ambiente que en particular que se creaba alrededor de los
duelos de ajedrez, era emotivo, pues fomentaba una competitividad intelectual y

de honor.
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Figura 29

Los talleres que se iniciaron en el reloj, se continuaron impartiendo en el
semillero, un espacio publico, donde la gente al pasar miraba curiosa y algunos
de ellos se interesaban y preguntaban horarios; también se integraron nuevos
talleristas que de manera espontanea solicitaban un lugar para autoemplearse, no
se necesitaba de propaganda u otra difusion, el trabajo era el que hablaba. Los
costos de estas actividades era de 15 pesos la clase y no se le solicitaba ningun

porcentaje por parte del colectivo.

Figuras 30 y 31
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Los talleres que se ofrecian eran dibujo y pintura, impartidos por Alejandro
Araujo; modelado con papel reciclado por Eduardo Chavarria Luna; cesteria por
Alicia Estrada; yoga por Enrique; nahuatl por Ateno; pantomima y clown por

Valente Rivera y alebrijes por Eduardo Dominguez.

Figura 32

La dinamica propia generada en este espacio, invitaba a un uso alternativo,
por lo que comenzamos a hacer propuestas de actividades de danza, teatro,
musica, literatura y cine. Invitamos a compafieros artistas y literatos que
trabajaban de manera independiente para que mostraran su trabajo u obra
personal a la gente, de manera gratuita y abierta a todo publico. Con la adhesion
formal de Eduardo Trejo al colectivo, se incorporo la infraestructura de la “Carpa

ambulante” que para las presentaciones escénicas resultaba Util y practica.
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Figura 33

Se presentaron una gran diversidad de musicos y estilos, desde son
cubano, rock, funk, punk, metal, ska, rokabilly, huapango, trova, surf, jazz, etc. En
programaciones semanales, organizdbamos, programabamos y prestdbamos el
equipo basico a los grupos, ellos se hacian cargo de sus instrumentos y entre
ambos difundiamos los eventos. Se presentaron alrededor de medio centenar de

bandas

Figuras 34y 35

Las compafiias de teatro que se presentaron, algunas de ellas fueron Circo
de Nadie, la compafiia Drako, Maquina de vapor e Ixcanelli, con propuestas

novedosas y compuestas por jovenes en su mayoria, que con escenografia

67



basica y recursos limitados de luz, daban a publico un espectaculo de calidad y
gratuito. Muchas de estas compafias iniciaban en este arte. También se conto
con presentaciones de danza, por jovenes de la comunidad que comenzaban a

ver este espacio como un punto importante y alternativo para presentar su trabajo.

Figuras 36 y 37

De las actividades que tradicionalmente se seguian, estaba la del Dia de
Muertos, en donde se montaba una ofrenda y se hacian exposiciones y
programaciones alusivas al tema. También se llevaban a cabo proyecciones de
peliculas de arte, al aire libre, se realizaban lecturas de poesia, se hicieron
presentaciones de revistas como “Textofilia”, presentaciones de clown, entre

otros.
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Figura 38

El lugar estaba abierto a todas las ideas y propuestas de la gente y sobre
todo, a artistas y jovenes, que encontraban en este espacio un sitio para
retroalimentarse con otros creadores y colectivos, independientes en su gran
mayoria. Los transeulntes y espectadores veian el lugar con agrado y asistian

constantemente a las actividades que se presentaban.

Figura 39
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Como proyectos alternativos y para generar mayores recursos, nos dimos a
la tarea de implementar un proyecto ecolégico, en conjunto con la fundacién
FUNDEC, que consistia en el reciclaje y venta de botellas de pet, a través de
contenedores que estaban distribuidos en diversos puntos del centro de San

Cristébal y como primera instancia, en el “Semillero”.

Figura 40

El laboratorio de arte urbano se estaba ya acreditando dentro del circulo de
las artes, el reconocimiento que se generaba provocaba entusiasmo en los
integrantes del colectivo, pues nuestro trabajo se veia reflejado en la aceptacion
por parte de la comunidad y de medios masivos, como ejemplo es el reportaje
hecho del canal 34 de la television mexiguense, publicaciones de articulos sobre
este proyecto en revistas municipales y estatales®, donde mostraban nuestro

trabajo.

Sin embargo los logros y el trabajo realizado, no fue del agrado de las
autoridades municipales de la administracion 2009-2012, de extraccion priista y a
guienes teniamos por vecinos a unos cuantos metros. Insistentemente exigian la
devolucién del inmueble, el paro de las actividades y nuestra salida inmediata,

con el argumento de que dicho sitio era propiedad municipal, por tanto nosotros

° Documento en anexos
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no deberiamos hacer uso de él. La primera ocasion en la que se nos notifico el
desalojo del inmueble, fue mediante un citatorio® expedido por el coordinador
juridico institucional del DIF Ecatepec, el dia 6 de Abril de 2010, que nos pedia
acudir a sus oficinas para discutir referente al kiosco. Se acudio a la audiencia y
se platic6 con el abogado asesor del coordinador juridico, sin poder llegar a
ningun acuerdo, ya que no habia disposicion de su parte, para llegar a algun

arreglo.

Las actividades continuaron regularmente, pero conscientes de que la
situacion empeoraria, debido al entorno e ideas politicas, en la que no habia
comunion. Hasta que de nuevo el dia 8 de junio de 2010, se nos notificé mediante
un oficio expedido por la coordinacién de mercados, tianguis y via publicall, retirar
mesas, sillas y todo objeto que estuviese en el andador, ya que eran

considerados peligrosos para los transeuntes.

Finalmente el 9 de junio del 2010 alrededor de las 4 de la tarde, se
presentaron ante nosotros, personal de la Direccion de proteccion civil y
bomberos, solicitindonos presentar botiquin médico, equipo, lineamientos y
normas relativos a proteccion civil, con lo que no se contaba. Inmediatamente
comenzaron a inspeccionar el espacio y verificar tomas de luz, agua y gas,
buscando pretextos e inventando posibles peligros para la comunidad y quienes
ocupabamos el lugar. Fue asi, que nos pidieron sacar nuestras pertenencias mas
inmediatas y articulos perecederos, y procedieron a clocar los sellos de

suspension sobre las cortinas y puerta del “Semillero”.

Nuestros rostros estaban desencajados, nos mirdbamos unos a otros
incrédulos, mientras nos reprochdbamos el por qué habiamos permitido tal
situacion, permanecimos sentados y en silencio un largo tiempo, pensando en
alternativas para reabrir el lugar. Nos dimos a la tarea de hacer el plan de
proteccion civil y adquirir las sefializacion y equipo necesario que nos era exigido.
A la par, otros comparieros solicitaban firmas a transeluntes y a la comunidad,

para apoyo al proyecto y la reapertura del espacio; se montdé un campamento de

10 Documento en anexos
11 Documento en anexos
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resistencia frente al kiosco, comunicdbamos a la gente la situacion, ya que
algunas personas nos preguntaban extrafiados, los motivos de la suspension.

Figura 41

Debido a las actividades y al trabajo, habia actividades musicales
programadas antes de los sucesos, las cuales no pudimos cancelar y con el

apoyo de los mismos musicos, se decidio llevarlas a cabo.

Figuras 42 y 43
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En un claro afan de mostrar fuerza y resistencia de nuestras convicciones,
se realizd el concierto mientras que en una de las bardas se hacia una
intervencion de grafiti, por lo menos un centenar de jovenes se reunieron en el
espacio para apoyar el evento, lo que llamo la atencion de la policia municipal,

gue inmediatamente llego a reprimir las actividades.
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Figura 45
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Los policias se dirigieron hacia los compafieros que en ese momento
grafiteaban una de las bardas del andador; cabe destacar que anteriormente ésta
habia sido prestada por los vecinos de la unidad y pintada por el colectivo y
grafiteros invitados en distintas ocasiones, lo que ocasiono que fuese pintada en
su totalidad de blanco por empleados del ayuntamiento, un domingo por la

mafiana sin aviso alguno.
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Figuras 46 y 47

Se solicitd nuevamente el permiso al comité vecinal para su intervencién en
este evento y cuando los policias reprimieron el acto, el colectivo mostro el
permiso con el apoyo de las autoridades de la unidad habitacional, hecho que
resulto infértil, puesto que los policias aun asi, intentaron arrestar a los
comparieros por la fuerza, entre empujones y forcejeos, la indignacion colectiva,
dio paso a tomarles video y fotos con celulares y camaras, al mismo tiempo que
gritaban para que liberaran a los detenidos, lo cual intimido a los policias que de
inmediato reanudaron el dialogo y solicitaron la intervencion del director de
seguridad publica, el C. José Luis Flores, quien momentos después asistié al
lugar y después de un rispido dialogo se negocio el permiso para continuar el
evento musical, pero se tuvo que dejar de pintar sobre la barda puesto que nos
exigieron aparte del permiso de la unidad habitacional, un permiso emitido por el

ayuntamiento, lo cual obviamente jamas nos iban a dar.
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Figura 48

Se culmind la jornada, después de haber tocado dos o tres grupos mas, las
asistentes se fueron y el colectivo quedo en un lapso de indecision, incredulidad y
confusiéon por lo sucedido y porque el futuro del lugar y del mismo colectivo era
incierto, ya que literalmente quedamos la calle, sin herramientas, ni medios de
trabajo. Se persistié en solicitar a las autoridades la reflexion sobre el cierre del
espacio, se hizo la peticibn mediante oficio con un expediente de alrededor de
100 cuartillas, anexando fotografias y material que documentaba nuestro
guehacer en el municipio y en ese espacio, a lo cual, el ayuntamiento jamas
respondid, ignorando arbitrariamente nuestros derechos y pisoteando nuestro
trabajo, ya que un afio después de ser cerrado el kiosco, taparon el mural del
inmueble, estando nuestras pertenencias aun dentro, lo cabe recalcar, es una
muestra de la ignorancia, represién y autoritarismo de los gobiernos emanados
del PRI, que no solo carecen de trabajo, sino que se empefian en desconocer las

necesidades juveniles acordes a nuestros tiempos.
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2.5. MURAL EN LA ESTACION ECATEPEC DEL SISTEMA DE TRANSPORTE
COLECTIVO METRO

En el mes de julio del afio 2008, se nos invitd a participar, junto con dos
colectivos mas, “Plastica de Ecatepec” y “Sindicato el cartén”, a una pintura
mural por la inauguracién del cambio de nombre de la estacion antes Tecnologico
y ahora Ecatepec, en la linea B del Sistema de Transporte Colectivo Metro. Se
elabord entonces, un boceto a escala, el cual se presentd en el mes de agosto
ante las autoridades del Ayuntamiento de Ecatepec y del Metro.
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Figura 49

El trabajo se comenz6 a hacer en enero del 2009, en una superficie de 120
metros cuadrados, el mural fue titulado Manifiesto del Viento, sugerido por el
compariero Arturo Alvar, quien ademas colaboro con un poema gue esta escrito
sobre las trabes del mural. El mural muestra a dios Quetzalcéatl surcando el
territorio de Ecatepec, que va desde el cerro de Santa Maria Chiconautla a la
Sierra de Guadalupe vy el cerro del Ehecatl, pasando por Tulpetlac, Santa Clara, el
cerro gordo y saliendo por San Pedro Xalostoc, desembocando en el cerro del
Chiquihuite.
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Figura 50
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CAPITULO Ill.  POLITICAS CULTURALES EN EL MUNICIPIO DE ECATEPEC

3.1 DE CULTURA POLITICA A POLITICAS CULTURALES

En la historia del capitalismo, se encuentran expresiones que honran al
sistema de cultura dominante o alta cultura, donde las practicas artisticas se
someten a fines politicos y estéticos, con causes institucionalizados vy
establecidos arbitrariamente para el artista o creador, amordazandolo en su

trabajo y expresion.

La politica cultural funge en el plano de las politicas publicas, en este caso,
el Gobierno del Estado de México y por ende, el Gobierno municipal de Ecatepec
de Morelos tienen como obijetivo y obligacion, dar cabida y prioridad a la cultura y
las artes mediante el disefio, gestion, administracion, planeacion y evaluacion de
programas propicios para su poblacion, en especial, la poblacion joven, a los
cuales la Constitucion de los Estados Unidos Mexicanos comprende de los doce a
los veintinueve afios, sin diferenciacion de sexo, raza, origen, religion, estado civil,

preferencia sexual o ideologia.

Asi mismo, la cultura debe ser entendida como una practica humana,
racionalizada y simbdlica, otorgada por la identidad poblacional vy
desenmarafiada a través de sus tradiciones e historia. Para Clifford Geertz la
cultura es un proceso de naturaleza publica, basado en la acciéon simbdlica, su
analisis tiende a la construccién de una ciencia interpretativa en busca de sentido
y que pretende desentrafiar estructuras de significacion para determinar su campo
social y su alcance, por tal, la importancia que aqui tiene el concepto de cultura,
es que permite establecer el puente con la identidad. Si se comprende a ésta
como una construccion simbélica a un nivel material y sustentada en practicas

como lo son las artes, la cultura es por lo tanto, el cuerpo de la identidad

“...el hombre es un animal inserto en una trama de significacion que el
mismo ha tejido, y considero que la cultura es esa urdimbre y que el analisis

de la cultura ha de ser por lo tanto no una ciencia experimental en
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busqueda de leyes, sino una ciencia interpretativa en busqueda de
significados...” (Geertz, 1996:20)

Las politicas publicas gubernamentales tienen como objetivo claro, el
bienestar econdmico, la estabilidad social y acceso a la salud, por lo tanto, las
politicas culturales juveniles son parte secundaria de las administraciones y
errbneamente aplicadas, ya que se tergiversan en un perfil deportivo y plano en
su estructura. En los ultimos afios, la politica cultural ha tenido participacion activa
con y sin autorizacion especifica del estado, con fundaciones, ONG, cooperacion
internacional y organizaciones de la sociedad civil, gue cumplen las funciones que
el gobierno no puede atender. En la actualidad la propuesta es que el corazon de
la cultura no son las artes cultas en si, sino la creatividad misma, que reside en

cualquier persona y por ende, en su comunidad. Gorge Yudice muestra los

sectores y los subsectores de la economia creativa en el siguiente cuadro:

De este modo, teniendo en claro las definiciones de politicas culturales y
por lo tanto de cultura, es importante revisar las leyes que emite el Poder
Ejecutivo del Estado de México, en la Gaceta del Gobierno, con fecha del 31 de
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Agosto de 2010, en la Ley de la Juventud del Estado de México, donde en su
Articulo 2do dice:
“...tiene por objeto fomentar, establecer, promover y garantizar el ejercicio
de los derechos y obligaciones de los jovenes en el Estado de México; asi
como, implementar las politicas publicas y sus medios de ejecucién,

encaminadas a su atencién integral...”

En el Articulo 11 de la seccién IV donde se exponen los Derechos

Culturales, se tiene como propdésito que
“...los jévenes tienen derecho a: el acceso a espacios culturales, a la libre
creacion y expresion de sus manifestaciones artisticas de acuerdo a sus
intereses y expectativas, respetando la diversidad de idiosincrasia, lenguas
y etnias indigenas [...] la superacién personal y colectiva, el trabajo en
equipo v la solidaridad; a disfrutar de actividades de recreacion y al acceso
a espacios recreativos para el aprovechamiento positivo y productivo de su

tiempo libre...”

Asi mismo, se exponen en el Articulo 14 el Titulo Tercero del Instituto
Mexiquense de la Juventud capitulo Unico de la Naturaleza juridica, objeto y
atribuciones, decretando en el mismo, los quehaceres y obligaciones a los que
se debe dicho instituto, especificamente para los fines de esta investigacion las
siguientes atribuciones:

”...IX. Apoyar el desarrollo de actividades artisticas, culturales y la expresion

creativa de los jovenes. X. Propiciar la mejor utilizacién del tiempo libre de

los jovenes, ampliando sus espacios de encuentro y reconocimiento entre los

distintos sectores sociales a los que pertenezcan, para favorecer la

convivencia y el intercambio cultural...”

Las estrategias y proyectos que son planteados por parte del gobierno
estatal y municipal, no han sido llevadas a cabo, ni subsanan los deberes que las
politicas culturales estipulan, mucho menos, se les da el reconocimiento en la

estructura presupuestal, por lo tanto, la cultura y las artes viven un tiempo
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efimero, mercantil y vacio, con un discurso sobrio, frio e indiferente ante los

jovenes creadores.

3.2ESPACIOS INSTITUCIONALES Y SU CONTEXTO

Los espacios institucionales son los lugares, recintos o inmuebles propicios
para espectaculos de entretenimiento (musica, danza, teatro), patrimonios
historicos, exposiciones artisticas o bien, talleres o cursos dirigidos hacia la
poblacion en general. En el Municipio de Ecatepec de Morelos, estos espacios se
ven afectados en su administracion y cuidado, por los cambios de gobierno que
cada trienio se da, los cuales originan en muchos de los casos, abandono total del
inmueble, uso indebido o bien, se le ocupa como bodegas de patrullas

descompuestas, de archivos muertos o basureros del mismo Ayuntamiento.

Las casas de cultura son espacios en los que se debe privilegiar las
manifestaciones culturales y su quehacer, sin embargo, el presupuesto que se les
otorga no es suficiente para su equipamiento béasico, capacitacion del personal o
realizacion de proyectos. Aunado a esta problemética, los talleres o cursos

impartidos en estos inmuebles son bastante precarios en su contenido.

Existen también espacios institucionales de sectores privados, como lo
son, fundaciones, ONG’s, consorcios 0 asociaciones civiles, que subsidian y
administran para sus propios intereses y proyectos dichos lugares. A continuacion
se mencionan los espacios que hasta la fecha se tiene registrado y que se han
construido para fines culturales y artisticos, asi como su ubicacion y la situacion

actual que presenta.

CENTRO CULTURAL REGIONAL “JOSE MARIA MORELOS Y PAVON”
Direccion: Plaza Juarez no. 1 San Cristobal centro
Situacién actual: se imparten diversos talleres, en ocasiones se presenta

teatro o exposiciones plasticas.
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Figura 51

CASA DE CULTURA SANTO TOMAS CHICONAUTLA “MARGARITO F. AYALA”
Direccion: Explanada principal del Pueblo de Santo Tomas Chiconautla,
Plaza Hidalgo
Situacion actual: falta de talleres o cursos, asi como de personal que lo

administre.

CASA DE CULTURA LOS LLANETES
Direccion: Av. de las Torres Esg. Calle Llanetes Colonia Los Llanetes, Cd.
Cuauhtémoc

Situacion Actual: se encuentra en abandono

CASA DE CULTURA SAN AGUSTIN
Direccion: Calle Sta. Rita esqg. Sur 96 Colonia San Agustin 3° seccién

Situacion actual: en abandono

CASA DE CULTURA IZCALLI JARDINES
Direccidn: Calle Cenzontles y calle Grullas Colonia Jardines de Morelos

Situacion actual: en abandono
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CASA DE CULTURA “LA PIRAMIDE”
Direccion: Boulevard de los Aztecas esquina con Lépez Mateos, colonia
Ciudad Azteca.
Situacion actual: tuvo una remodelacion importante en su infraestructura y
los diversos talleres que se imparten son dirigidos a nifios, jovenes y

personas de la tercera edad.

FORO AL AIRE LIBRE PAQUE DE LA SALUD
Direccion: Calle Monte Himalaya, Jardines de Morelos

Situacion Actual; abandonado

CENTRO INTERACTIVO DE EDUCACION AMBIENTAL “SIERRA DE
GUADALUPE” (ANTES CERRO DEL EHECATL)

Direccion: Av. Agricultura s/n Colonia Tata Félix

Situacioén Actual: Sin exposiciones, eventos o talleres

FABRICA DE ARTES Y OFICIOS “FARO DEL VIENTO”
Direccion: Francisco |. Madero esquina Ignacio Allende Colonia los Alamos,
Aragén

Situacion Actual: en total abandono

Figura 52
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CENTRO COMUNITARIO CASA DE MORELOS
Direccion: Av. Via Morelos s/n Colonia Alcahuacan
Situacion actual: funge como museo comunitario y en ocasiones presentan

exposiciones o eventos artisticos

Figura 53

MUSEO PUENTE DEL ARTE
Direccion: Av. Via Morelos s/n esquina Primero de Mayo, colonia

Alcahuacan
Situacion Actual: a cargo del Artista Plastico Manuel Bueno, tiene

exposiciones permanentes y talleres de artes.
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Figura 54

FUNDACION /COLECCION JUMEX
Direccién: Via Morelos 272 Colonia Santa Maria Tulpetlac
Situacioén Actual: tiene la coleccion de arte contemporaneo mas grande de

América Latina en exposiciones permanentes.
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CONCLUSIONES

A través de la investigacion y analisis hecho en esta tesis, podemos ver la
importancia histérica que ha tenido la conjugacion del arte, agrupaciones politico-
sociales y expresiones juveniles, que han desembocado en el trabajo de los grupos
0 colectivos de artistas desde inicios del siglo XX a la fecha, los cuales han sido
parte fundamental en la historia del arte en México, puesto que fueron los

precursores de nuevas disciplinas y abrieron los diversos caminos.

Es dificil mencionar solo a algunos, dado que la importancia de cada uno ante
sus circunstancias es valiosa y digna por su contribucién consciente, ya que este
fendmeno se caracteriza por su labor de lucha social y critica politica en algunos
casos pero también hay los que buscan nuevos lenguajes, materiales, medios y
circuitos para su fin. Asi que mencionaré a los que me parece fueron mas

significativos sin menoscabo de cada uno de los investigados

Me gustaria mencionar a los “estridentistas” con su manifiesto Actual No. 1,
totalmente subversivo atacando lo establecido y encontrando afinidades de sus
contemporaneos de las diversas disciplinas fundando “Estridentopolis” como un
espacio alternativo simbdlicamente hablando. A los 30-30 por su critica a la
academia y su afieja educacion tradicional, asi como por su visién al entender la
importancia de las escuelas al aire libre y el acercamiento al grueso de la
poblacion.

Fundamentalmente la “L.E.A.R.” que lucho por los derechos del gremio, sin
embargo cay6 en el sindicalismo burocréatico, degradando de esta manera sus
objetivos principales, mismo que le vali6é su existencia. Mas adelante los “Hartos”
con su polémica exposicion y su rechazo a los espacios institucionales como
Unicas vias de la expresion artistica. Ya en el 68 el Saléon Independiente es
importantisimo porque da muestra de que la comunidad puede generar proyectos
incluyentes, pero también demuestra la problematica de la organizacion al interior

de los grupos.
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Es importante recalcar el manifiesto del Bloque Nacional de Artistas, pues sigue
en vigencia la idea de que los artistas, creadores, trabajadores y promotores de la
cultura deben intervenir en las politicas nacionales, pues la abstencion y la apatia

es una grave falta a nuestros propios intereses como integrantes del gremio.

Uno de los grupos mas representativos es el “Cleta”, por su labor artistico-
combativa y ejemplo de cémo se puede ocupar un inmueble para los fines de un
grupo y sobre todo porque adn continGa su trabajo, es decir ha sido uno de los
pocos que no ha desaparecido. “Tepito arte aca” por su contexto social, su

compromiso con el barrio, sus usos y costumbres de la filosofia “aca”.

El TAI por su busqueda tedrica y su practica revolucionaria su critica a la
ideologia dominante que tuvo repercusiones represivas por parte del estado hacia
su principal representante y por los vinculos con las luchas populares. Otro
importante por mencionar, es el “Colectivo” quienes destacan por el trabajo
comunitario y la inclusion de la ciudadania en su labor, tomando las calles para

hacer arte publico.

Cabe mencionar que es en esta época, a mediados de los setentas llega el
fendmeno grupal a su punto mas alto y se abre el abanico de objetivos, pues hay
grupos que buscan la socializacion del arte y otros que buscan desarrollar solo su
propuesta artistica siendo igual de importantes por ampliar el horizonte del trabajo
en grupo.

El “No-grupo” enfocado puramente en el trabajo artistico, marca el inicio de la
era del performance y con esto, hace una gran aportacion a los nuevos lenguajes
que seran explorados. “SUMA” es importante por su vision, iniciando en México la
intervencién urbana haciendo de la calle su soporte, las bardas, los baldios casas y

banquetas, en otras palabras el arte a las calles.

Es importante reflexionar al respecto y hacer memoria para encontrar un comun
denominador en el fendbmeno de los grupos, ese hilo conductor que permea el

ambiente para que surjan este tipo de manifestaciones, el cual me remite, al
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concepto de lo que se ha llamado “contracultura”, “cultura alternativa” o “cultura
divergente”, que debe entenderse como aquello opuesto a la convencién social y a
lo establecido, a lo que permanece totalmente estatico, y que puede manifestarse
en lo social, en lo cultural o en lo econémico cuando se cuestiona a las estructuras
de poder verticales y autoritarias. La esencia de la contracultura en la historia, se
caracteriza y se autoafirma por ser transgresora y vanguardista dentro de la
filosofia, las artes y la politica.

El arte, es el camino en donde la cultura alternativa puede encontrar su ambiente
natural y en donde los creadores son los visionarios insubordinados que siembran
la semilla de la transformacion. Una de las caracteristicas de este fendmeno es la
espontaneidad con la que surge y se establece, creando modos de vida

alternativos promoviendo la autogestion para dejar atras el paternalismo del Estado

Actualmente existe un vacio enorme en cuanto a las politicas oficiales
disefiadas para la cultura a cualquier nivel y con mayor notoriedad en el ambito
municipal, pues los funcionarios carecen de la preparacibn minima necesaria,
rayando en la mediocridad con su dosis de apatia propia de quien ejerce el

presupuesto publico.

Por otro lado es contrastante la cantidad de proyectos culturales ciudadanos,
independientes, comunitarios y de autogestion que resisten contra viento y marea,
sin recursos, infraestructura, ni apoyos institucionales, Unicamente se sostienen por
su gran conviccion, como quien dice por amor al arte. De esto surgen grandes
desventajas u obstaculos para dicho ejercicio cultural, como la falta de
profesionalizaciébn en su ambito u oficio en algunos casos; hay que mencionar
necesariamente la ausencia de un marco legal normativo para los espacios
alternativos que dé al gestor, promotor, trabajador de la cultura o artista el
derecho a ejercer su oficio, trabajo o profesién con seguridad social, acceso a
servicios médicos, créditos para vivienda, etc., y sobre todo, se hace urgente la
creacion de un consejo cultural ciudadano, conformado por individuos la misma

comunidad, que vigile y blinde los derechos de acceso libre a la cultura.
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El desarrollo y la evolucion que se ha dado alrededor de los colectivos culturales,
se ha visto reflejada en las diversas organizaciones que ahora en dia se destacan
en el ambito politico y social, sin dejar de lado el arte, ya que es la via por la que
estos grupos se pueden manifestar y expresar ante las circunstancias de la vida
actual. Por lo tanto, los espacios alternativos abiertos a estas expresiones,
enfrentan una problematica dura respecto a un marco legal inexistente, que regule

sus actividades y les brinde apoyo.

Es un hecho que la politica publica dirigida hacia el ambito del arte y la cultura
en el municipio de Ecatepec es nula, no se contempla la participacion ciudadana ni
la inclusion de la juventud, esta investigacion es prueba de ello, puesto que a pesar
del trabajo realizado y la aceptacion de la comunidad no se pudo convencer a las

autoridades de la importancia y legitimidad del proyecto “El semillero”.

La mas contundente prueba del desdén con el que “trabajan” las autoridades
municipales en el ambito cultural, es el hecho que después de reprimir y hostigar al
colectivo, mantuvo un silencio total ante nuestra defensa, atropellando todos
nuestros derechos vy finalmente nos orilld a sacar nuestras pertenencias para

volver a dejar en el total abandono el espacio del kiosco.

A los gobiernos emanados del PRI no les interesa el bienestar del pais,
Unicamente velan por sus propios intereses; es evidente el enriquecimiento con el
gue se manejan las familias politicas de este pais, no trabajan, y tampoco dejan
trabajar a quienes buscan caminos alternos, porque eso demuestra su falta de

capacidad para elaborar los proyectos y materializar programas efectivos.

Por otro lado, es absurdo pensar que el gobierno es el Unico obligado a ejecutar
acciones en pro de la cultura y el arte, es asi que mi propuesta, es darle la justa
importancia a la organizaciéon y el trabajo comprometido de los actores culturales
gue emergen de cada generacion, puesto que dentro del tiempo-espacio que nos
acontece en el municipio, encontramos un sin numero de lugares abandonados,
rincones ociosos que se pueden aprovechar como fomento a la cultura, estos “no

lugares” o espacios desapercibidos, se pueden habilitar y otorgar en comodato a
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cooperativas, colectivos, asociaciones civiles 0 agrupaciones sociales que
demuestren un proyecto viable para la autogestién de dichos espacios, con sus
respectivas normas de regulacién que permitan un manejo optimo y la creacién de

una microempresa.

Los espacios alternativos son una necesidad para los jovenes de las periferias
del &rea metropolitana y submetropolitana, que crece cada dia mas. En el
entendido de que el pais pasa por un bono demogréfico por la cantidad de jovenes,
es preocupante que las oportunidades sean tan escasas aun teniendo la
preparacién profesional, de ahi la importancia de ver a estos “espacios”
emergentes como Vvalvulas de escape o caminos alternos pues se vuelven un
importante punto de encuentro para las masas juveniles de movimientos y filosofias

subterraneas.

Contrario a la percepcion que tienen los gobernantes y burécratas, este tipo de
espacios no buscan la ganancia capitalista sino una especie de economia
autogestiva, lo que los hace efimeros, pues la renta, luz, equipo o herramienta,
empiezan a pesar en contra. Al hecho de que el actor cultural trabaje por amor al
arte, las autoridades siempre ven en ellos y en el espacio, un lugar para el
desmadre, la delincuencia, el alcoholismo y la drogadiccién, estigma con el que se

debe cargar por si todo lo anteriormente mencionado fuera poco.

Ante la realidad vertiginosa que se presenta en México y sobre todo, en el
municipio de Ecatepec de Morelos, como sociedad debemos encontrar canales que
permitan oportunidades de inclusién y apoyo a los movimientos populares juveniles

de las nuevas generaciones, mediante las artes y humanidades.
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ANEXOS

Ecatepec de Moreios a 27 de octubre del 2005

DR. EN DERECHO ERUVIEL AVILA VILLEGAS.

PRESIDENTE MUNICIPAL DE ECATEPFE DE MORELOS, ESTADO DE
MEXICO.

PRESENTE

EDUARDO DAVILA VENTURA, ALEJANDRO CHAVARRIA
FLORES, JUAN CARLOS ROMERO FACIO, EDUARDO DOMINGUEZ RIVERO,
JUAN JOSE RAMOS ORTEGA, ENRIQUE CRUZ ROSALES, VICTORIANO
GOMEZ Y VICTOR NARANJO CORTEZ, integrantes del COLECTIVO DE
ARTISTAS PLASTICOS INDEPENDIETES DE ECATEPEC. por nuestro propic
derecho, sefialando como domicilio para oir y recibir notificaciones el ubicado en
Av. Morelos Poniente # 179, San Cristobal Centro, C.P. 55000 Ecatepec Estado
de ivéxico. Designando como representante comin al C. EDUARDO
DOMINGUEZ RIVERO, de conformidad con lo dispuesto por el articulo 11 del
Codigo de Procedimientos Administrativos para el Estado de México, con el
debido respeto comparecemos ante usted para exponer:

Que por medio del presente escrito, con fundamento en o
dispuesto por los articulos 6, 8 y 9 de la Constitucion Politica de los Estados
Unidos Mexicanos y sus correlativos de la Constitucién Politica del Estado Libre y
Soberano de México y toda vez que corresponde a esa Direccién a su cargo el
apoyo de la cultura asi como la creacion de instalaciones para dicho objetivo de
acuerdo con los articulos 68 y 69 del Bando Municipa! del Municipio de Ecatepec
de Morelos Estado de México y en atencion a que en éste nuestro municigio. no
existe lugar alguno en donde los artistas plasticos independientes puedan dar a
conocer en forma masiva su obra a los habitantes del mismo, solicitamos se nos
autorice el establecimiento de un JARDIN DEL ARTE, los dias sabados vy
domingos, dentro de la zona centro del Municipio, especificamente en el parque
que se ubica frente al edificio municipal; o anterior con el abjeto de promover y
fomentar el arte, la cultura y principalmente por medio de ellas la libre
manifestacion de las ideas dentro del Municipio, atento a las consideraciones
anteriormente senaladas y de acuerdo al siguiente plan de trabajo:

1.- Exposiciones los dias sabados y domingos con un horaric de 11: 00 hrs. a
17:00 hrs. con una explicacion para el publico del objetlvo de Ia misma en un
horario intermedio al montaje de las obras. P

2.- Organizacion de talleres- para o qspeetador
para los ninos

- Organizacion de eventos al dire llEfé como recitales, \preaentacxones de teatro,
danza musica, entre otros en forma egraf'ﬁatiqa ¥ de- ’aguseg G:<con las
autorizaciones que en su oponumelad(e‘gfa ytorrda@ldéie”nme W f"\'E

10 OF 2 :

C «v"’ it LN

DOCUMENTO 1: Oficio dirigido a el Dr. Eruviel Avila para la autorizacion del
establecimiento del jardin del arte.
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Objetivos que persigue el colectivo:

Introducirnos en la vida cultural del municipio

Manejarnos de manera independiente y autogestiva
Promover y enriquecer nuestro trabajo profesional

Llevar el arte a espacios populares acercandolo a la gente

Por lo anteriormente expuesto y fundado,
A usted C. Directora de Educacién y Cultura del Municipio de

Ecatepec de Morelos, atentamente pedimos se sirva:

PRIMERO.- Tenernos por presentados en los términos de este
escrito, solicitando la autorizacion de UN JARDIN DEL ARTE EN LA ZONA
CENTRO DEL MUNICIPIO, de conformidad a los consideraciones y al plan de
trabajo sefalado en los parrafos que anteceden y por designada como
representante comun a la persona indicada en el proemio del mismo.

SEGUNDO.- Proveer de conformidad lo solicitado.

PROTESTAMOS LO NECESARIO

Edyer C‘O D:'o;\ a \ea "u\'ﬁ

EDUARDO DAVILA VENTURA
¢ X / )
— L
JUAN CARLOS'RO O FACIO DOMINGUEZ RIVERO
Vo o fcame ( v‘k@:u; =
JUAN JOSE RAMOS ORTEGA ENRIQUE CRUZ ROSALES
. L,
i /‘;_ 4. ond 7 - 7 &
(&% A / / .

VICTORI%@OMEZ GARCIA VICTOR NARANJOCORTEZ

E™ =

Se anexa curriculum del responsable del colectivo.

DOCUMENTO 2: Oficio dirigido a el Dr. Eruviel Avila para la
establecimiento del jardin del arte
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PRESENTE. _’\E iistraciee | \)\
Por medio de este conducto reciba usted un cordial saludo de parte del comité

organizador del “2° Encuentro Nacional de Artistas Jovenes Independicntes”

(ENAIJI). Aclarando y actualizando el oficio enviado el dia 22 de junio del 2607 con

ndmero de folio 049783.

C. JOSE LUIS GUTIERREZ CURENO &r
I'E MUNICIPAL C ()\hllll(l Al

Asi mismo le reiteramos la solicitud para que su gobierno apoye dicho encuentro a
rcalizarse en este municipio en el préximo mes de noviembre, especificamente los dias
23, 24 y 25, Antecedentes:

Los dias 19,20, y 21 de octubre del afio pasado se llevo a cabo el 1° Encuentro
Nacional de Artistas Jovenes Independientes, en las instalaciones del Centro Cuitural
Multidisciplinario “el Caseton” en la Delegacion Iztapalapa, ahi se formo la RENAJI
(Red Nacional de Artistas JOovenes Independientes) en donde se acordd gue este evento
se realizara ano con aiio 2n diferentes jugares del pais. siendo este afio Ecatepec Ja sede
v los respensables los miembros del colectivo APIE.

Dicho encuentro consta de los siguicntes objetivos:

1) Que los artistas Jovenes de todo el pais tengan la opcién de venir a ia ciudad de
Ecatepec para mostrar su trabajo, enriquecerse y retroalimentarse de la
convivencia y el trabajo de los demds companieros.

2) Proseguir con la “Red Nacional de Artistas Jovenes Independientes” RENAIJI a
nivel nacional para realizar y establecer relaciones de colaboracién para futuros
eventos y proyectos que sirvan para encausar el arte a diferentes estados. Esta
RENAJI estara formada por el directorio de todos los participantes y asistentes ¢
interesados.

3) Debatir en torno a las problematicas que enfrenta el quehacer artistico de la
juventud en el ambito nacional.

4) Mmlvar a orgammcmnes e instituciones artisticas y culturales a replicar este .
; ¥ nuevos espacios de proyeccion y experiencia.

DOCUMENTO 3: Oficio dirigido a José Luis Gutiérrez Curefio para solicitar el apoyo
para el 2do ENAJI
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DOCUMENTO 4: Oficio dirigido a José Luis Gutiérrez Curefio para solicitar el apoyo para
el 2do ENAJI (hoja 2)
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Sinmds por el momento esperamos su pronta respuesta agradeci fa atencidn a
ATENTAMENTE
N -
Edpatdo Dominguez Rivero Juan Jeosé Ramos Ortepa
Brrector del comité organizador Secretario del comité Organizadao

Domicilio para recibir notificaciones:
Av. Morelos Pte. Nam. 179 Col. San Cristobal Centro, Ecatepec de Morelos, estadi de
[ 7-87-30-24, cel: 32-40-66-09, c.p. 55000

leep. St

Ambiente v Ec

> Jdentidad M

de N 1. c.c.p. Departamento de

» Ambiente

p. Administracién, c.c.p. Eventes Especiales. Control Vehicular
p. Direccion de Comunicacion Social.

c.e.p. Direccion de Seguridad Pablica

c.e.p. Proteccion Civil
.D. Instituto de la juventud

c.c.p. Instituto del deporte

c.c.p. Direecion de Edacacion

DOCUMENTO 5: Oficio dirigido a José Luis Gutiérrez Curefio para solicitar el apoyo para
el 2do ENAJI (hoja 3)
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H. AYUNTAMIENTO DE ECATEPEC DE MORELOS,
ESTADO DE MEXICO
2006 - 2009
DIRECCION DE CULTURA E IDENTIDAD MUNICIPAL
*2007 ANO DE LA CORREGIDORA, DORA JOSEFA ORTIZ DE DOMINGUEZ"
“La Cultura la hacemos todos”

Ecatepec de Morelos, a 22 de octubre de 2007
DC/0-278/08/07

LIC. MANLEL CRISOSTOMO REYES
DIRECTOR DE MEDID AMBIENTE Y ECOLOGIA
PRESENTE.

Sea este el conducto para enviarle un cordial saludo, del misma modo me permito solicitar, de
no existir inconveniente alguno, su valiosa autorizacidn a fin de utilizar las instalaciones del
Centro Interactive, (foro audiovisual, pantalla y proyector, salones, bafios, zona de
campamento) lo anterior a efecto de llevar a cabo EL 22 ENCUENTRO NACIONAL DE ARTISTAS
JOVENES INDEFENDIENTES del dia 22 al 25 de noviembre del afio en curso.

Agradeciendn de antemano su apoyn, quedo de usted.

-

ENTAMENTA
A 1<

P\

H. AYUNTAMIENTD CONSTITUCIONAL
/OBECATEPEC DE MOR.
( MEXICO

Dird f ol 70 Sultur
! e i\r_ %//& ‘ —MQ |
C. BENJAMIN GONZALEZ PEREZ
ENCARGADD DE DESPACHD DE LA
DIRECCION DE CULTURA E IDENTIDAD MUNICIPAL MJACL{

C.cp- C. SARA GAMA AGUILAR - JEFE OF DEPARTAMENTD DF PREVENCIDN ECOLODITA Y CRA00 X WELK ANBIENTE
Cop- archivo
B8/mn"

DOCUMENTO 7: Solicitud para utilizar las instalaciones del Centro Interactivo donde se
llevaria a cabo el ENAJI
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H. AYUNTAMIENTO DE ECATEPEC DE MORELOS,
ESTADO DE MEXICO
2006 - 2009
DIRECCION DE CULTURA E IDENTIDAD MUNICIPAL
*2007 ANO DE LA CORREGIDORA, DONA JOSEFA ORTIZ DE DOMINGUEZ"
“La Cultura la hacemos todos”

Ecatepec de Morelos, a 28 de septiembre de 2007
DC/0-127-bis/08/07

LIC. MIGLIEL ANGEL JUAREZ FRANCD
DIRECTOR DE ADMINISTRACION
PRESENTE.

Sirva este conducto para enviarle un cordial saludo, del mismo modo, me permito solicitar, la
impresidn de:

30 vinilonas de 2 x 4 mt.

= 1500 carteles de convocatoria a 4 cartas a color
= 3500 carteles
= 7000 volantes de /2 carta

Lo anterior a efecto de realizar la difusin para el 22 encuentro internacional de artistas jovenes
independientes mismo que se llevara a cabo. Del 23 al 25 de noviembre del afio en curso en las
instalaciones del centro interactivo.

**NOTA: SE ANEXA DISENDS EN ARCHIVO ELECTRONICO**

Agradeciendo de antemana su valioso apoyo, quedo de usted para cualquier duda o aclaracion al
respecto.

Toapal (%

sagzagspLrOBYs 1T et
13882000 Srers [3(

25

/
[EXTO CONSTITUCIONAL
DE ECATEPEC DE MOR.

MEXICO

G de Cultura |

C. BENJAMIN GONZALEZ PEREZ
ENCARGADD DE DESPACHD DE LA
DIRECCION DE CULTURA E IDENTIDAD MUNICIPAL

Ceoparchivo
B0P/masa®

DOCUMENTO 8: Oficio para solicitar la impresién de carteles
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des Cuitura, servird nara impartir iog cursos de pintura, escuiturs, dine
caricatura entre otros, a las personss fisicas ¢ juridicas que Io soliciten.

No omitimos manifestarle que de acuerdo al proyecic
multicitado y en continuidad al mismo, del cual adjuntamos copia simple 2!
presente escrito, en el primer sabado de la segunda semana del mes de abril,
inauguraremos la exposicion colectiva con el tema “LIBERTAD".

Por lo anteriormente expuesto y fundado,

A usted C. Presidente Municipal de Ecaiepec de Moreios
Estado de México, atentamente pedimos se sirva:

PRIMERO.- Tenernos por presentados en los términos de este
escrito, solicitando se nos otorgue en comodato el espacio indicado en el cuerpo
del presente escrito, por las razones expuestas en el cuerpo del mismo y al
sernos indispensabie para el mejor cuidado de la obra exhibida en el corredor del
arte de Ecatepec, asi como por designada como representante comin a la
persona indicada en el proemio del mismo.

SEGUNDO.- Proveer de conformidad lo solicitado.

PROTESTAMOS LO NECESARIO

i dudi-do ‘ja-vl (*\ ] st o C o
EDUARDO DAVILA VENTURA ALEJANDRO CHAVARRIA FLORES
/ T /; {0 - -
ditic (;‘» 2] pridei A
JUAN C‘ARLOS ROMERO FACIO EDUARDO DOMINGUEZ RIVERO
—
JUAN JOSE RAMOS ORTEGA ey .ENRIQUE CRUZ ROSALES
VICTORIANO GOMEZ

. Ecatepec de Morelos Estado de México 2 3 - waeiL  del afio 20086.

Oom.pres.m,

DOCUMENTO 10: Oficio dirigido a el Dr. Eruviel Avila en peticion del comodato del
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H. AYUNTAMIENTO DE ECATEPEC DE MORELOS X A
. Y. t!CULTURA
DIRECCION DE CULTURA E IDENTIDAD MUNICIPAL @J

ECATEPEC DE MORELOS
ESTADO DE MEXICO
8 DE JUNIO DE 2007

CONSTANCIA - RECEPCION DE PROYECTO

NOMBRE: EDUARDO DOMIINGUEZ RIVERO
PROYECTO: TIEMPO DE ARTE Y SEMILLERO

Por medio de la presente se hace constancia que el proyecto mencionado se

)

recibié para su evaluacion pertinente, asignandole un horario de replica el
dia lunes 11 de junio de 2007. ’\“
I

En el horario de 12:00 al m. en .

|

useo Casa de Morelos

}

- /»‘ 4“"
Recepcion : José Albe 2 'Iﬁonteg Rojas
Jefe de prayecto

H- AYUNTAMIENTO ConsTrT e
DE ECATEPEC

8 junio de 2007

DOCUMENTO 11. Oficio de entrega del proyecto “Semillero”
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H. AYUNTAMIENTO DE ECATEPEC DE MORELOS
MEXICO 2006-2009

SECRETARIA PRIVADA DE PRESIDENCIA

“2007, ANO DE LA CORREGIDORA JOSEFA ORTIZ DE DOMINGUEZ”

Ecatepec de Morelos, México, a 24 de Octubre del 2007
) PM/SPV/3036/2007

C. ALMENDRA VAZQUEZ BRAVO,

COORDINADORA DE COMUNICACION SOCIAL
PRESENTE.

Por medio del presente le envio un cordial saludo y por instrucciones del C.
Presidente Municipal, remito a usted el Proyecto denominado “Semillero”, espacio para
la creatividad, razon por la cual, le indica el C. Presidente Municipal, que de manera

urgente otorgue el drea que se requiere para llevar a cabo este proyecto, en el Kiosco
de Comunicacion Social.

Sin otro particular por el momento, quedo a las distinguidas ordenes de su
consideracion y respeto.

Nzl

C. MA. DEL CARMEN SOTO GARGI

¥ g ENTO CONSTITUC &
SECRETARIA PRIVADA DEL C. PRESIDENDE ECATRAEC DEI%‘;?

MUNICIPAL MEXICO

[N SECRERMRICSRIVASA |

- m%

(R
c.c.p.- Archivo %
JLGC/MCSG/drs i

A A

CP. 55000 TELS.: 5836-1500 Y 5836-1600

DOCUMENTO 12: Oficio de otorgamiento el espacio del kiosco a favor del colectivo
APIE
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CONSULTAS 36-86-51-00 Ext. 6419
Direccion de Internet www.ser.gob.mx/tramites/legales/

o RE Direccion General de Asuntos Juridicos
TAMIENTY 155 S & m
Y A o\ A
;\ﬁpbl7(éN:“:t e 500 “‘“ Para uso exclusivo de S.R.E.
EPE

:;ﬁ;‘m “““ “ \06 .. DEL 2007 Folio:
o

~ICITUD DE PERMISO DE CONSTITUCION DE SOCIEDAD

NOMBRE DEL PROMOVENTE EDUARDO JUVENAL CHAVARRIA LUNA

DOMICILIO PARAOIR Y CALLEJON DE ALAMO # 9, COL. EL CALVARIO, ECATEPEC, EDO. DE
RECIBIR NOTIFICACIONES MEXICO

PERSONAS AUTORIZADAS

PARA RECIBIR

LA RESOLUCION EL MiSMO

DENOMINACION COLECTIVO DE ARTISTAS PLASTICOS SEMILLERO

SOLICITADA EN ORDEN COLECTIVO DE ARTISTAS PLASTICOS EL ZURCO

DE PREFERENCIA COLECTIVO DE ARTISTAS PLASTICOS LA ZURDA

REGIMEN JURIDICO DE LA
PERSONA MORAL S.C.DER.L.DEC.V.

"‘}/ R CHA Vi RE 1A Lu’/v'/-"
» '/ﬁ)‘* FIRMA AUTOGRAFA DEL PROMOVENTE

La resol 1 recaida a osta d dnicarp_q!\;iseré entregada al solicitante o a las personas autorizadas.

Para™ cgalgumr acgraagg duda yfo comenlano con respecto a esta tramite, sirvase llamar al Sistema de Atencién Telefonica (SACTEL}
alos lelMono§ 5430 2000 eh"gwl; F._Y area melrogollh\na del interior de la Repiblica sin costo para el usuario al 01800-0014800 o

desde Estados Umdasg Can:)dg al 188- 5943372

Nota: este formato podea ser

Llenar- a maguina
ser dicha reproduccion en hojat blancas de Oficinas centrales: Original y una copia

apel bond D Estatales;original y dos copias
Ba

Anexar: Onginal y copia de pago de derechos

* Ultima fecha de autorizacisn del formato por parte de Oficialia “Ultima fecha de autorizacién del formalo por parte de 1a
Mayor: & de marzo de 2002 Comision Federal de Mejora Requlatoria: 15 de abeil de 2002

SA-1
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DIRECCION GENERAL DE ASUNTOS JURIDICOS
'DIRECCION DE PERMISOS ARTICULO 27 CONSTITUCIONAL
SUBDIRECCION DE SOCIEDADES

SECRETARIA DE
RECLACIONES EXTERIOALS

PERMISO 0931391
EXPEDIENTE 20070928295
‘F_OLIO 071015091060

0L De conformidad con lo dispuesto por los articulos 27, fraccion | de la Constitucion

Politica de los Estados Unidos Mexicanos, 28, fraccion V de Ley Organica de la Administracion Publica
Federal, 15 de la Ley de Inversion Extranjera y 13, 14 y 18 del Reglamento de la Ley de Inversion
Extranjera y del Registro Nacional de Inversiones Extranjeras, y en atencién a la solicitud presentada
por el (la) Sr(a). EDUARDO JUVENAL CHAVARRIA LUNA, con fundamento en lo dispuesto por los
articulos 34 fraccion IV del Reglamento Interior de la Secretaria de Relaciones Exteriores en vigor y
sexto del ACUERDO por el que se reforma el diverso por el que se delegan facultades en los servidores
publicos de la Secretaria de Relaciones Exteriores que se indican, publicado en el Diario Oficial de la
Federacion el 29 de noviembre de 2006, se concede el permiso para constituir una SC DE RL DE CV
bajo la siguiente denominacion:

COLECTIVO DE ARTISTAS PLASTICOS SEMILLERO

Este permiso, quedarad condicionado a que en los estatutos de la sociedad que se
constituya, se inserte la clausula de exclusion de extranjeros o el convenio previsto en la fraccion | del
Articulo 27 Constitucional, de conformidad con lo que establecen los articulos 15 de la Ley de Inversion
Extranjera y 14 del Reglamento de la Ley de Inversion Extranjera y del Registro Nacional de Inversiones
Extranjeras. Cabe sefalar que el presente permiso se otorga sin perjuicio de lo dispuesto por el articulo
91 de la Ley de la Propiedad Industrial.

Este permiso quedara sin efectos si dentro de los noventa dias habiles siguientes a la
fecha de otorgamiento del mismo, los interesados no acuden a otorgar ante fedatario publico el
instrumento correspondiente a la Constitucién de que se trata, de conformidad con lo establecido por el
articulo 17 del Reglamento de la Ley de Inversion Extranjera y del Registro Nacional de Inversiones
Extranjeras.

Asimismo, el interesado debera dar aviso del uso de la denominacion que se autoriza
mediante el presente permiso a la Secretaria de Relaciones Exteriores dentro de los seis meses
siguientes a la expedicion del mismo, de conformidad con lo dispuesto por el articulo 18 del Reglamento
de la Ley de inversion Extranjera y del Registro Nacional de Inversiones Extranjeras.

México, DF. a|15 del\octubre de 2007 %z
Ja

SUBDIRECTOR

DOCUMENTO 15. 3era hoja de Acta Constitutiva de la cooperativa
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“El Semillero" brinda atencién en los siguientes horarios

* Arte y Cultura

El lugar conocido como el “kiosquito”
en el centro de San Cristébal, se ha
convertido desde 2005 en un espacio
artistico y cultural, que con anterio-
ridad solo habia servido de bodega y
basurero de propaganda partidista;
con ello nace el centro cultural “El
Semillero” en el cual se realizan pre-
sentaciones escénicas, musicales, li-
terarias, entro otras expresiones cul-
turales a cargo del colectivo APIE.

Dentro del programa cultural desta-
can las siguientes actividades:

Creacién literaria, dibujo, pintura,
modelado en papel, escultura en me-
tal, cultura nihuatl y modelado en
plastilina: cada taller tiene un costo

' de 100 pesos a la semana. obtenien-

do al final la elaboracién de una pieza
artesanal y la organizacion de una
expoventa.

Este es un escenario urbano, que
exige ser disfrutado por la adminis-
tracién en turno, ya que el ambito
cultural, como todos saben, padece el
desdén de las autoridades.

No es negocio, ni da votos dicen mu-
chos v por ello tiende siempre a dejar-
se de lado.

Taller Dia Horario
Dibujo Lunes a Viermnes 12:00-2:00 pm
Pintura Lunes a Domingo 3:00-5:00 pm
Modelado en papel Lunes a Domingo 12:00-2:00 pm
Cultura nahuatl Viernes 7:00-9:00 pm
Creaciodn literaria Martes y jueves 2:00-4:00 pm
Modelado en plasfilina Lunes a Viemes 4:00-6:00 pm

Andador Diego Huanitzin entre Nicolds Bravo y Adolfo Lopez Mateos.

Pueden inscribirse a partir de los 15 afios de edad.

/o

DOCUMENTO 16. Articulo de la revista Contextos de Ecatepec, pagina 21
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OASIS EN EL DESIE
CULTURAL

*Antes basura; hoy miisica y teatro.

Por: Mariana Villalbazo Flores

En agosto del 2005 surge el co-
lectivo de Artistas Plasticos Inde-
pendientes de Ecatepec (APIE)
como un grupo de pintores y escul-
tores que impulsaron el jardin del
arte al aire libre en el foro cultural
"El Reloj", ubicado en la explanada
municipal de Ecatepec de Morelos.
Los dias sabado y domingos se rea-
lizaban actividades como exposicio-
nes plésticas, representaciones tea-
trales, conciertos musicales y pro-
yecciones de cine entre otras.

En marzo del 2008, después de
una larga gestion de méas de 4 me-
ses, el colectivo logra conseguir en
comodato un pequefio inmueble ubi-
cado en el andador Diego Humanizan,
entre Nicolas Bravo y Adolfo Lépez
Mateos, en el corazon de Ecatepec,
conocido como el "kioskito".

Un grupo de 5 jévenes creado-
res, que a su vez conforman este
colectivo llamado APIE. Juan José
Ramos, Eduardo Dominguez, Ale-
jandro Araujo, Alejandro Chavarria y
Eduardo Trejo, logran rescatar este
espacio que con anterioridad solo
habia servido de bodega y basurero
de propaganda partidista durante las
Gltimas administraciones de gobier-
no. Este espacio se convierte asi

en el centro cultural "El semillero”,
en el cual se realizan representa-
ciones escénicas, representaciones
musicales, presentaciones de libros
y revistas, intervenciones urbanas y
elaboracién de murales con motivos
prehispanicos, entre otras activida-
des culturales.

MANIFIESTO DEL VIENTO

En marzo del 2009 inauguran el
mural "Manifiesto del viento", ubica-
do en la estacién del Metro
Ecatepec, mostrando este al dios
Quetzalcéatl recorriendo el munici-
pio inmerso en un atardecer.

En "El semillero" se realiza tam-
bién, entre muchas otras activida-
des, un proyecto ecolégico, el cual
consiste en la produccion de con-
tenedores para el reciclaje de PET.
Estos contenedores se colocaran en
lugares publicos y de gran concu-
rrencia para propiciar que la gente
coloque adecuadamente la basura
en su lugar. También se iniciaron los
preparativos del festival "22 anos
de calle", que se llevara a cabo los
dias 27 y 28 de febrero del presen-
te afo, y de su gran segundo ani-
versario, que se realizard a media-
dos del mes de marzo.

Este corredor cultural que preten-

Los sintomas de la depresion en
los adolescentes:

"Comportamiento inadecuado.

"Cambios en el apetito. Por lo ge-
neral pérdida del apetito pero a veces
aumento del mismo.

"Conducta delictiva.

"Estado de animo depresivo o irri-
table.

"Dificultad para concentrarse.

"Episodios de pérdida de la me-
moria.

"Somnolencia diurna excesiva.

"Patron de comportamiento
exageradamente irresponsable.

"Sentimientos de culpabilidad ex-
cesivos o inapropiados.

"Relaciones caéticas con familia-
res y amigos.

"Rendimiento escolar inestable.

"Fatiga.

"Sentimientos de minusvalia, tris-
teza u odio hacia si mismo

"Pérdida del interés en actividades.

PAGINA 13

de convertirse en un laboratorio de
arte urbano, cuenta con una cafe-
teria, un club de ajedrez, un club
de lectura con més de 500 titulos
de libros. Se imparten, ademas, ta-
lleres de pintura, elaboraciéon de
alebrijes, reciclado de papel, dibu-
jo, manejo de mimbre y cesteria,
nahuatl, entre otros.

El semillero tiene como funcién
principal ser un portal para todos
aquellos artistas que quieran o ten-
gan esa necesidad de exponer sus
creaciones artisticas.

Este es un espacio que exige
ser disfrutado y aprovechado por
toda la comunidad. Demanda, asi-
mismo, ser respetado por la admi-
nistracion de gobierno en curso, ya
que el ambito cultural, como todo
mundoe lo sabe, padece el desdén
de las autoridades. No hay los sufi-
cientes apoyos. No es negocio ni
da votos, dicen muchos y por ello
tiende siempre a dejarse de lado,
cancelando asi la formacién integral
del ciudadano.

No es ocioso recordar que "la
cultura siendo el cultivo de nuestro
espiritu, es la Gnica que logra res-
catar al individuo de las garras de la
ignorancia”.

"Dificultad para conciliar el suefio o
persistencia para permanecer dormido.

"Planes para cometer suicidio o
intentos reales de suicidio.

"Despreocupacién de si mismo.

"Disminucién del placer en las ac-
tividades diarias.

“Drogadiccién.

"Pensamientos sobre suicidio o
miedos o preocupaciones obsesivos
sobre |la muerte.

"Alteraciones de peso corporal.

105
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EN ECATEPEC ESTADO DE MEXICO A SEIS DE ABRIL DEL ANO DOS MIL DIEZ,
CONSTITUIDOS EN EL DOMICILIO ANDADOR HUATNETZIN, S/N, SAN CRISTOBAL
CONTRO, ECATEPEC , Y CON REFERENCIA EN LOS ARTICULOS 14, 16, 17, DE LA
CONSTITUCION POLITICA DE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS, AS| COMO POR
LOS ARTICULOS 3,4,5,6 DEL CODIGO ADMINISTRATIVO DEL ESTADO DE MEXICO Y
LOS ARTICULOS 4, 5, 6, 7 ,8 ,10, DE LA LEY QUE CREA LOS ORGANISMOS
PUBLICOS DESCENTRALIZADOS DE ASISTENCIA SOCIAL, DE CARACTER
MUNICIPAL, DENOMINADOS "SISTEMAS MUNICIPALES PARA EL DESARROLLO
INTEGRAL DE LA FAMILIA" EN VIRTUD DE QUE EN DIVERSAS OCASIONES SE LE
HA INVITADO DE MANERA EXTRAJUDICIAL A LLEVAR A CABO PLATICAS
REFERENTES AL INMUEBLE QUE USTED OCUPA SE LE EXTIENDE EL PRESENTE:

CITATORIO

AL POSEEDOR, USUFRUCTUARIO, COMODATARIO,ARRENDATARIO PARA QUE
ACUDA A ESTA COORDINACION JURIDICA INSTITUCIONAL DEL SISTEMA
MUNICIPAL D.I.F. ECATEPEC, CITO CALLE VEINTE DE NOVIEMBRE ESQ. JOSE
LOPEZ PORTILLO, S/N, COL. EJIDAL EMILIANO ZAPATA, EN ESTE MUNICIPIO,
PARA LLEVAR A CABO PLATICAS REFERENTES AL INMUEBLE DENOMINADO “EL
KIOSKO” QUE SE UBICA EN ANDADOR HUATNETZIN, S/N, SAN CRISTOBAL
CONTRO, ECATEPEC, EL DIA VIERNES NUEVE DEL MES DE ABRIL DEL PRESENTE
ANO, A LAS DIEZ DE LA MANANA CON LA DOCUMENTACION REFERENTE A
DICHO PREDIO, (CONTRATO, CONVENIO, ACUERDO, ETC.) LOS CUALES
ACREDITEN SU ESTANCIA EN EL INMUEBLE DESCRITO CON ANTELACION.

EN CASO DE NO ASISTIR AL PRESENTE CITATORIO SE LE TENDRA POR
PRESCRITO SU DERECHO ALGUN TIPO DE PLATICA O CONCILIACION QUE
PUDIERA TENER CON ESTE SISTEMA MUNICIPAL D.LF.,, HACIENDO
JURIDICAMENTE LOS CONDUCENTE PARA LA RECUPERACION DEL MULTICITADO

INMUEBLE.
ECATEPEC, ESTADO DE MEXICO A 00 DEL MES DE Ay DEL ARO
2010 . /\/ 0l. G TN

COORDINADOR JURIDIEO INSTITUCIONAL
DIF ECATEPEC.

DOCUMENTO 18. Primer citatorio para solicitar la devolucion del inmueble del kiosco
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H. AYUNTAMIENTO CONSTITUCIONAL COORDINACION DE v

DE ECATEPEC DE MORELOS MERCADOS, TIANGUISY /2 =~
VIA PUBLICA (e i i

ESTADO DE MEXICO @fiﬁ @p&(

2010. “ANO DEL BICENTENARIO DE LA INDEPENDNENCIA DE MEXICO” Dedicados 3 cumplir+zo09 - 21

Ecatepec de Morelos, Estado de México, 2 08 de junio de 2010.
OFICIO: CMTVPIAJI42312010.

PROPIETARIO Y/O POSEEDOR DEL

COMERCIO CON GIRO DE VE A E CAFETERIA,

Mlzdo QUE SE UBICA EN
At in Z1lv

DE LA COLONIA: SAN CRISTOBAL CENTRO,

DEL MUNICIPIO DE ECATEPEC DE MORELOS,

ESTADO DE MEXICO.

PRESENTE.

Ecatepec de Morelos, Estado de México siendo las /O 59 horas, del dia: _/ Zc Ly del mes de:
Ju nid del ano dos mil diez, el inspector adscrito a la Coordinacion de Mercados Tianguis y Via

Publica del H. Ayuntamiento de Ecatepec de Morelos, Estado de México, Con fundamento en lo Establecido en los
Articulos, 26, 27 del Codigo de Procedimientos Administrativos del Estado de México, 10 fracciones | XV, XVI, XVII,
XIX, 27, 35 del Reglamento de la Regulacion de la Actividad Comercial y de prestacion de Servicios en los
Mercados, tianguis y via Publica del Municipio de Ecatepec de Morelos, Estado de México, hago Constar que me
constitui  en:_. ( /’ n/‘/a z/m (Dl ¢ qgn ﬂL(nn‘ 'I 26(nn

¢ DEL MUNICIPIO DE ECATEPEC DE MORELOS,
ESTADO DE MEXICO, a efecto de notificarle que: DEBERA RETIRAR DE MANERA VOLUNTARIA DE LA VIA
PUBLICA, no excediendo de UN TERMINO DE VEINTICUATRO HORAS posteriores aquel en que surta la
correspondiente notificacion, TODA AQUELLA MERCANCIA QUE CONSTITUYE A SU NEGOCIO, debido a que
no cuenta cor\la debida autorizacion de esta Coordinacion para utilizar las areas que conforman la via publica;

})(( oy /[/ uu&( 2 o
ATENTAMENTE A e
INSPECTOR
DELA COORDINACION DE MERCADOS
TIANGUIS Y VIA PUBLICA.

JHF/JRM/mrgm.*

DOCUMENTO 19. Notificacién donde nos comunican quitar mesas y sillas del andador
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cultural al aire libre “El Reloj”

11.Catalogo de la plastica de Ecatepec y colectivo APIE

12.Programa del ler Festival Cultural de Ecatepec

13.Publicacién en el suplemento El Grafico de el periédico el Universal

14.Logotipo del 1ler ENAJI

15. Logotipo del 2do ENAJI

16. Difusién con carteles en el Centro Nacional de las Artes para el 2do ENAJI

17.Exposicién plastica en el 2do ENAJI

18.Presentacion del grupo “Nuevo Circo” en el 2do ENAJI

19.Presentacion del grupo “Soporte Urbano Zona Norte” en el 2do ENAJI

20.Ponencia del socidlogo y poeta Arturo Alvar en el 2do ENAJI

21.Presentacion de danza por el grupo “Alaridos en el silencio” en el 2do
ENAJI

22.Cartel del 3er ENAJI

23.Kiosco del Laboratorio de arte urbano el semillero

24.Kiosco antes de la intervencion del colectivo APIE

25.Eduardo Juvenal y Juan Ramos pintando el interior del kiosco

26.Pinta del mural del kiosco por Eduardo Dominguez y Alejandro Araujo
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27.Libro club

28.Jugadores de ajedrez

29.Jugadores de ajedrez en medio de una fuerte lluvia

30.Taller de dibujo

31.Taller de alebrijes

32.Taller de pantomima y clown

33.Grupo de son huasteco “Los Avispones Huastecos”

34.Baile rockabilly

35.Grupo de ska

36.0bra de teatro de la compainiia “Drako”

37.Presentacion de danza

38.0frenda de dia de muertos

39.Espectadores en un evento del semillero

40.Contenedor de pet en el andador del semillero

41.Campamento de resistencia frente al kiosco del semillero

42.Pinta de del ultimo grafiti por el colectivo Laboratorio Agave y colectivo
APIE

43.Musicos de surf en el semillero con sellos de suspension.

44.Concierto de surf y policias que reprimieron la pinta del grafiti

45. Policias municipales deteniendo el evento y pinta del grafiti

46.Muestra del permiso para la intervencién de la barda

47.Discusion con policias municipales

48.Policia encapuchado resguardando la barda

49.Presentacion del boceto “Manifiesto del viento” en la estacién Ecatepec

50. Detalle del mural “Manifiesto del viento”

51.Centro regional “José Maria Morelos y Pavén”

52.Fabrica de artes y oficios “Faro del viento”

53.Centro comunitario “Casa de Morelos”

54.Museo puente del arte
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