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LA CONSTRUCCION DE NARRACIONES POR NINOS DE EDUCACION PRIMARIA
RESUMEN

La investigacion sobre la construccion de los textos narrativos por estudiantes de
educacion primaria tuvo como objetivos: conocer la estructura de un texto narrativo
construido por alumnos de primaria y observar el proceso evolutivo en la elaboracion de
dichos textos por los estudiantes de primaria de 1° a 6° grados. Las teorias que apoyaron la
investigacion fueron la gramatica de las historias y la teoria sociocultural y sus
correspondientes categorias. La muestra intencionada fueron cuatro estudiantes de cada
grado de primaria, dos hombres y dos mujeres por grado, en total fueron 24. Los materiales
utilizados fueron ilustraciones de cuentos realizados por autores infantiles conocidos, se
integraron equipos de cuatro estudiantes de cada grado de primaria, se les solicitd que
elaboraran un relato con las ilustraciones y que ademas lo hicieran en voz alta para poder
videograbarlos. Las producciones escritas y las videograbaciones transcritas fueron objeto de
analisis e interpretacion a través de las categorias de la gramatica de las historias de Steiny
Glenn, asi como la teoria sociocultural de Vigotsky en cuanto a los niveles de la zona de
desarrollo proximo. Los resultados evidenciaron que los estudiantes de primaria siguen un
proceso en la construccion de relatos que es mas rico en categorias a medida que van
creciendo; la construccion del relato es mejor cuando en la interaccion reflexionan sobre los
procesos que siguen para la construccion del mismo.

Palabras clave: textos narrativos, gramatica de las historias, teoria sociocultural, zona
de desarrollo préximo.

THE CONSTRUCTION OF STORIES FOR CHILDREN OF ELEMENTARY
EDUCATION

ABSTRACT

Research on the construction of narrative texts for students of primary objectives
were to understand the structure of a narrative constructed by elementary students and
observe the evolutionary process in the preparation of these texts for elementary students of 1
to 6 °. The theories that supported the research were the grammar of stories and sociocultural
theory and related categories. The purposive sample were four students in each grade, two
men and two women by grade, a total of 24. The materials used were illustrations of
children's stories by authors known, integrated teams of four students in each grade, were
asked to develop a story with the illustrations and also do so out loud to videograbarlos. The
productions written and video recordings were transcribed and analyzed through
interpretation of the categories of the grammar of stories by Stein and Glenn, and Vygotsky's
sociocultural theory as to the levels of the zone of proximal development. The results showed
that elementary students follow a process in the construction of stories that is richer in
categories as they grow, the construction of the story is better when in interaction reflect on
the processes followed for the construction.

Keywords: narrative, the story grammar, sociocultural theory, zone of proximal
development.



TABLA DE CONTENIDOS

indice de tablas 5
indice de figuras 6
INTRODUCCION 7
PARTE |I. DESARROLLO TEORICO

CAPITULO I. ESTADO DEL ARTE SOBRE TEXTOS NARRATIVOS 11
1.1. Enfoque psicolinguistico. 12
1.2. Enfoque sociocultural. 14
1.3. Enfoque del procesamiento de la informacion. 18
1.4. Enfoque de la gramatica de los cuentos. 20
1.5. Enfoque sociolinguistico. 23
1.6. Enfoque de la lingistica del texto. 25
1.7. La teoria de la recepcion. 26
1.8. Enfoque neurofisiolégico. 26
CAPITULO Il. COMPRENSION DE TEXTOS NARRATIVOS 28
2.1. Comprension de textos. 28
2.1.1. Los tipos de textos. 28

2.1.2. Los proceso cognitivos basicos. 30

2.1.3. La representacion mental del significado textual. 31
2.1.3.1. La representacion proposicional del texto. 31

2.1.3.2. Los conocimientos del lector y la comprensién del texto. 34

2.1.3.3. La representacion situacional. 37

2.2. La gramatica de los cuentos. 37
2.2.1. Antecedentes de las graméticas de los cuentos. 38
2.2.1.1. Vladimir Propp. 38

2.2.1.2. La semantica estructural de Greimas. 39

2.2.1.3. La gramatica del texto de van Dijk. 41

2.2.2. Las principales gramaticas de los cuentos. 42
2.2.2.1. La gramatica de Rumelhart. 42

2.2.2.2. La gramética de Thorndyke. 46

2.2.2.3. La gramatica de Mandler y Johnson. 48

2.2.2.4. La gramética de Stein y Glenn. 49

CAPITULO IIl. LA TEORIA SOCIOCULTURAL 52
3.1. El método genético instrumental. 52
3.1.1. Los dominios. 53

3.2. Los procesos psicoldgicos superiores. 56
3.2.1. Las operaciones sensorio-motrices. 57

3.2.2. La percepcion. 57

3.2.3. La atencion. 58

3.2.4. La memoria. 59



3.2.5. El lenguaje.
3.2.6. La imaginacion.
3.2.7. El pensamiento o la conciencia.
3.3. La mediacion.
3.3.1. Las herramientas.
3.3.2. La mediacion semiotica.
3.3.3. Los conceptos cientificos.
3.3.4. El significado y el sentido.
3.3.5. El contexto.
3.3.5.1. El contexto objetivo.
3.3.5.2. El contexto subjetivo.
3.3.6. La tutoria entre iguales.
3.3.7. La zona de desarrollo proximo.

60
61
62
63
64
66
66
67
68
68
69
69
71

3.3.8. Los niveles de desarrollo de las relaciones epistemoldgicas sujeto-objeto. 72

3.3.9. Categorias para el andlisis del discurso hablado.

PARTE Il. DESARROLLO EMPIRICO

CAPITULO IV. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION
4.1. La metodologia en el estado del arte.
4.2. Problema de investigacion.
4.3. Objetivos.
4.4. Contexto.
4.5. Participantes.
4.6. Técnicas y procedimientos de recoleccion de datos.
4.6.1. Estrategia didactica.
4.6.2. Instrumento.
4.6.3. Videograbacion.
4.7. Proceso de aplicacion.
4.7.1. Primera aplicacion.
4.7.2. Segunda aplicacion.
4.8. Categorias de analisis e interpretacion de datos.
4.8.1. Las categorias de la gramatica de las historias de Stein y Glenn.
4.8.2. Las categorias de la teoria sociocultural.

CAPITULO V. ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS
5.1. Analisis e interpretacién de los relatos de los estudiantes de primer grado.
5.1.1. Primera aplicacion.
5.1.2. Segunda aplicacion.

5.2. Analisis e interpretacion de los relatos de los estudiantes de segundo grado.

5.2.1. Primera aplicacion.
5.2.2. Segunda aplicacion.
5.3. Analisis e interpretacién de los relatos de los estudiantes de tercer grado.
5.3.1. Primera aplicacion.
5.3.2. Segunda aplicacion.
5.4. Analisis e interpretacion de los relatos de los estudiantes de cuarto grado.

74

81
76
83
83
83
84
84
84
85
88
88
89
90
91
92
93

96
96
96
98
107
107
109
114
114
118
124



5.4.1. Primera aplicacion.
5.4.2. Segunda aplicacion.
5.5. Andlisis e interpretacion de los relatos de los estudiantes de quinto grado.
5.5.1. Primera aplicacion.
5.5.2. Segunda aplicacion.
5.6. Analisis e interpretacion de los relatos de los estudiantes de sexto grado.
5.6.1. Primera aplicacion.
5.6.2. Segunda aplicacion.
5.7. Interpretacion de los resultados.
5.7.1. Teoria de la gramaética de las historias.
5.7.2. Teoria sociocultural

CONCLUSIONES
REFERENCIAS

ANEXOS

124
127
130
130
133
143
143
146
157
157
166

169

173

179



INDICE DE TABLAS

Tablal Categorias de Propp, Souriauy Greimas

Tabla2 Las unidades del cuento de Margie

Tabla 3 Reglas gramaticales para las historias sencillas

Tabla4 Reglas de escritura de la estructura basica de las historias sencillas

Tabla5 Reglas que definen la representacion interna de un cuento

Tabla6 Categorias para el analisis del discurso

Tabla7 Plasmacion de la practica educativa

Tabla 8. Enfoques de los reportes de investigacion sobre los textos narrativos

Tabla9 Caracteristicas de los libros ilustrados

Tabla 10. Simbologia empleada en las transcripciones

Tabla 11 Reglas que definen la representacion interna de un cuento

Tabla 12 Categorias para el analisis del discurso

Tabla 13 Concentrado de categorias de la gramatica de las historias de primer
grado, primera aplicacion

Tabla 14. Concentrado de categorias de la gramatica de las historias de primer
grado, segunda aplicacion

Tabla 15 Concentrado de categorias de la gramatica de las historias de segundo
grado, primera aplicacion

Tabla 16 Concentrado de categorias de la gramatica de las historias de segundo
grado, segunda aplicacion

Tabla 17 Concentrado de categorias de la gramatica de las historias de tercer
grado, primera aplicacion

Tabla 18 Concentrado de categorias de la gramatica de las historias de tercer
grado, segunda aplicacion

Tabla 19 Concentrado de categoria de la gramatica de las historias de cuarto
grado, primera aplicacion

Tabla 20 Concentrado de categoria de la gramatica de las historias de cuarto
grado, segunda aplicacion

Tabla 21 Concentrado de categorias de la gramatica de las historias de quinto
grado, primera aplicacion

Tabla 22 Concentrado de categoria de la gramatica de las historias de quinto
grado, segunda aplicacion

Tabla 23 Concentrado de categorias de la gramatica de las historias de sexto grado,

primera aplicacion

Tabla 24 Concentrado de categorias de la gramética de las historias de sexto
grado, segunda aplicacion

Tabla 25 Promedios de categorias en las narraciones escritas de los estudiantes de
primaria de la primera aplicacion (relatos individuales)

Tabla 26 Promedios de categorias en las narraciones escritas de los estudiantes
de primaria de la segunda aplicacion (relatos grupales)

Tabla 27 Conectores intracategoriales de las narraciones escritas de los estudiantes

de primaria de la primera y segunda aplicacion
Tabla 28 Evolucion de la escritura de narraciones en educacién primaria

39
42
46
48
49
75
76
81
88
91
92
94
97
99
109
110
117
120
127
128

133

146

147

157

157

158
165



INDICE DE FIGURAS

Figura 1. Modelo Actancial de Greimas modificado por Beristain.

Figura 2. Mapa conceptual de las categorias de la gramatica del texto.

Figura 3. La estructura sintactica del cuento.

Figura 4. La estructura seméntica de la historia.

Figura 5. La representacion triangular basica de la mediacion.

Figura 6. Las herramientas de la mediacion.

Figura 7. El sentido y el significado de la palabra.

Figura 8. Niveles integrados de contexto objetivo.

Figura 9. Génesis de una habilidad de desempefio: avances por y mas alla
de la zona de desarrollo proximo.

Figura 10. Estructura general de la coordinacion.

Figura 11. Estructura general de la cooperacion.

Figura 12. Estructura general de comunicacion.

Figura 13. Organizacion secuencial del discurso hablado.

Figuras 14, 15, 16, 17, 18. llustraciones del Benjamin y la Historia de las
Almohadas de Stéphane Poulin.

Figuras 19, 20, 21, 22, 23, 24. llustraciones de Donde Viven los Monstruos
de Maurice Sendak.

39
41
43
44
63
63
67
68

70
71
71
72
74

86

87



INTRODUCCION

Los relatos siempre han sido una atraccion para mi, si estos son maravillosos,
mejor, ésta es una situacion personal de la que parte esta investigacion. No obstante,
segun plantean Abreu Gémez, Henestrosa, Egan y Ong, entre otros, los relatos forman
parte de la cultura de las comunidades; las narraciones aparecen en las conversaciones
cotidianas, ellos son una forma de hacer con palabras como dice Austin. Los relatos estan
presentes desde que el hombre construyd esa maravillosa herramienta de la comunicacion
que es el lenguaje. En mi infancia recuerdo cuando los adultos, por las tardes, se sentaban
en sillas rusticas en la solera de la casa a contar las historias de duendes, diablos, brujas y
demas; desde entonces ha quedado en mi el gusto por las narraciones.

El problema inicial de investigacion estaba formulado de manera general porque
no estaba claro respecto al enfoque tedrico y el disefio metodologico que se debia
realizar. Esta primera proposicion se enuncid de la siguiente forma: La construccién
guiada del conocimiento de la comprension lectora de textos narrativos en educacién
primaria. A medida que se hizo la revision de la literatura relacionada con los textos
narrativos, se fueron precisando las preguntas: ;Como las narraciones ayudan a construir
conceptos del mundo? (Como las narraciones propician la comunicacién entre los
sujetos? ¢Como los nifios de primaria construyen las narraciones? Estas preguntas estan
presentes en esta investigacion, en particular, la tltima que implica desentrafiar como los
nifios construyen sus relatos, cuales son las categorias que utilizan para armar este tipo de
discurso, como colaboran entre ellos para realizar un narracion. Ademas, se fueron
definiendo las teorias que sustentarian esta investigacion, ellas fueron la gramatica de las
historias y la teoria sociocultural, al mismo tiempo la pregunta de investigacion se fue
haciendo “clara, concisa y enfocada.” (Knobel y Lanksehear, 2003:29). Dicha pregunta
de investigacion se redacto asi:

¢ Coémo construyen los textos narrativos los estudiantes de primaria de 1° a 6°
grados?

La pregunta de investigacion posibilitd precisar las metas que se perseguian en la
investigacion, de tal manera que los objetivos se expusieron de la siguiente forma:

- Conocer como construyen un texto narrativo los alumnos de primaria.

- Conocer la estructura que proponen para la elaboracion del texto narrativo los
estudiantes de primaria.

- Observar las evoluciones en la elaboracion de textos narrativos en los estudiantes de
primaria de 1° a 6° grados.

A partir de esclarecer la pregunta y los objetivos de la investigacion se llevo a
efecto este proceso de indagacion que dio estructura textual al presente documento de la
siguiente forma: El capitulo primero es un recuento de las investigaciones sobre los textos
narrativos desde diferentes enfoques: psicolinguistico, sociocultural, procesamiento de la
informacion, gramatica de los cuentos, sociolinguistica, linglistica del texto, teoria de la
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recepcion y el neurofisiol6gico. Todos ellos nos dan un panorama general sobre la
importancia de las narraciones en el proceso de comunicacion de los seres humanos. Este
capitulo permitié ubicar las diferentes teorias que explican los relatos, asi como, las
metodologias usadas para investigarlos.

El capitulo segundo, Comprensién de los textos narrativos, explica de manera
general los tipos de textos, en lo particular, se ubica en los textos narrativos. En la
primera parte se describe la aproximacion, desde la teoria de la informacion, a los
procesos cognitivos basicos que permiten la representacion de los esquemas en la mente,
mismos que sustentan la comprension y recuerdo de los textos. La segunda, expone los
antecedentes de la gramaticas de los cuentos; éstas se entienden como teorias explicativas
de cdmo se estructuran los cuentos sencillos en la mente de los nifios desde el punto de
vista de sus creadores més representativos: Rumelhart, Thorndyke, Stein y Glennn y
Mandler y Johnson. La gramatica seleccionada para analizar los diferentes relatos
producidos por los nifios de primaria fue la de Stein y Glenn.

El capitulo tercero aborda La teoria sociocultural de Vygotsky y los
neovygotskyanos como Wells, Wertsch, Bruner, Cole, Rogoff, Frawley, Kozulin,
Edwards, Mercer, Moll y Tharpe, con el propoésito de conocer: 1) el método genético o
evolutivo; 2) la tesis de que los procesos psicolégicos superiores tienen un origen en
proceso sociales y 3) la tesis de que los procesos mentales pueden entenderse solamente
mediante la comprensién de los instrumentos y signos que actian de mediadores. El
concepto de mediacion de la ultima tesis ayuda a entender tanto el método como el origen
social de los procesos psicoldgicos superiores. Las categorias derivadas de esta teoria se
aplicaran al analisis de los registros de observacién que se realizaron a los alumnos de
primaria, en el proceso de construir los relatos a partir de ilustraciones.

La Metodologia de la investigacion — capitulo cuarto — es aplicada al problema
¢como construyen los textos narrativos los estudiantes de educacion primaria? implico el
planteamiento de objetivos a perseguir durante el proceso de indagacion. El contexto fue
una escuela de clase media baja de la ciudad de Morelia, Michoacan. Los nifios
participantes fueron 24, de 6 a 12 afios de edad, la mitad de sexo masculino y la otra
mitad de sexo femenino; 4 estudiantes por cada grado de primaria, dos nifios y dos nifias.
La estrategia usada fue narraciones en colaboracidon la que necesitd de seleccionar
ilustraciones de textos narrativos infantiles. Se aplicd la estrategia dos veces, la primera
fue de caracter exploratorio y la segunda de tipo descriptivo en donde se obtuvieron las
producciones escritas de los relatos de los estudiantes, asi como, las videograbaciones
sobre la construccion de esos relatos. Los datos recolectados se analizaron con las
categorias de la teoria de la gramatica de las historias y con las de la teoria sociocultural.

El Analisis e interpretacion de los resultados — capitulo quinto — se aplico tanto a
las producciones escritas como a los registros de observacion. Los artefactos escritos
fueron analizados bajo las categorias de la gramatica de las historias de Stein y Glenn:
introduccién, episodios, suceso inicial, respuesta interna, secuencia del plan, plan interno,
aplicacion del plan, ejecucion, resolucion, consecuencia directa, reaccion y los conectores
entre las categorias. Desde la perspectiva de la gramatica de las historias se obtuvieron
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resultados interesantes respecto a la evolucién en la construccion de relatos por los
estudiantes de educacion primaria, estos resultados podrian servir para iniciar otras
investigaciones que pudieran dar detalles pormenorizados de los avances que van
obteniendo los alumnos en su proceso de desarrollo y, en relacion a las categorias de la
gramatica de las historias. Al relacionar los resultados de este enfoque con el de la teoria
sociocultural se consiguieron dos categorias que engloban a varias de las gramaticas de
las historias, estas categorias se derivaron de los procesos interpsicolégicos e
intrapsicoldgicos.

Los registros de observacion se analizaron exclusivamente con las categorias:
coordinacion, cooperacion y comunicacion reflexiva de Engestrom y otros; es importante
mencionar que en la medida que se avanza de grado, implicitamente de desarrollo
intelectual, se van alcanzando las categorias en el orden mencionado, lo que permite un
didlogo mas rico entre los participantes en la construccion de los relatos. Dichos relatos
son mas ricos porque hay un proceso de comunicacion reflexiva con mas elementos de
discusion respecto a la estructura y propdésito de las narraciones.

En resumen, esta introduccién presenta la problematizacion, justificion y
delimitcion el objeto de investigacion, asi como describe brevemente el contenido de
todos y cada uno de los capitulos que la integran. El estilo que se usé en la redaccion de
este documento fue el del Manual de la Asociacion Americana de Psicologia, APA. A
continuacion se enuncia el estado del arte de los textos narrativos.
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CAPITULO |
ESTADO DEL ARTE DE LOS TEXTOS NARRATIVOS

La pregunta inicial de investigacion fue ;como construyen los textos narrativos
los nifios de primaria? Asi que lo primero que se realizo fue la investigacion documental
para saber como otros investigadores habian realizado su indagacion tanto en el aspecto
teérico como metodoldgico, de tal forma que se pudiera elaborar el estado del
conocimiento sobre los textos narrativos. El estado del conocimiento es

"el andlisis sistematico y la valoracion del conocimiento y de la produccion
generadas en torno a un campo de investigacion durante un periodo determinado.
Permite identificar los objetos bajo estudio y sus referentes conceptuales, las
principales perspectivas tedricas-metodologicas, tendencias y temas abordados, el
tipo de produccion generada, los problemas de investigacion y ausencias, asi
como su impacto y condiciones de produccion."(Boletin COMIE, 2000)

También en el mundo cientifico se le denomina estado del arte, estado de la
cuestion o revision de la literatura y consiste en la busqueda y recopilacion de
informacion sobre el estado del conocimiento de un tema dado, mostrando los diferentes
puntos de vista, el nivel de transformacion y avance y el estado actual de dicho tema.
Segun Weiss (2000), la elaboracion del estado del conocimiento es una especie de
investigacién documental sobre las investigaciones ya realizadas por otros investigadores.
Esta actividad tiene como propdsito reunir a los investigadores del area en torno a la
pregunta de investigacion; sistematizar, analizar y valorar los diferentes documentos
recolectados; presentar los resultados de investigaciones a un publico lector. El anélisis
documental de estos textos propicia que después se redacte una sintesis de cada una de las
investigaciones seleccionadas.

La elaboracién del estado del conocimiento fue una actividad que implicé un
recorte tematico dentro del campo de eleccién, este recorte de contenido facilitd la
busqueda de investigaciones documentales y/o de campo, independientemente de su
tendencia tedrica 0 metodoldgica. Esta actividad no es nada mas una recopilacion, sino un
analisis de diferentes aspectos que conforman la estructura de toda investigacion:
preguntas, objetivos, propositos, hipétesis, enfoques tedricos, sistemas conceptuales o
categoriales, el disefio metodol6égico con sus muestras, sujetos y/o participantes; los
instrumentos, técnicas y procedimientos de recoleccion de datos, asi como los
instrumentos técnicas y procedimientos de andlisis e interpretacion de datos, los
resultados y las conclusiones de la investigacion. Knobel y Lankshear aportaron una serie
de preguntas para escudrifiar y evaluar los reportes de investigacion, estas preguntas
coincidieron casi en su totalidad con las que se utilizaron para realizar el estado del
conocimiento de la investigacidn sobre los textos narrativos mencionados anteriormente.

"1. ¢Cual es el propésito del estudio?

2. ¢Estan bien formuladas las preguntas de investigacion y/o las hipotesis?
3. ¢Quién o qué esta siendo estudiado? ; Como fue o fueron seleccionados?
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4. ¢La recoleccion de datos y las herramientas de andlisis se adaptan a las
preguntas de investigacion o a las hipotesis propuestas? ¢Son ellas consistentes
con el marco tedrico de estudio?

5. ¢Cuales son las teorias que enmarcan a este estudio? o ¢quiénes son los tedricos
clave que fundamentan racionalmente este estudio?

6. ¢Es investigacion de laboratorio, documental o de campo? ¢Las preguntas de
investigacion o las hipotesis son adecuadas a esta investigacion?

7. ¢Como fueron recolectados y analizados los datos? ¢Fueron estos consistentes
con el marco teorico?

8. ¢Qué razones o justificaciones son proporcionadas para realizar el estudio?

9. ¢Qué contribuciones al conocimiento o a la préctica dice aportar este estudio?
¢Realiza estas aportaciones?

10. ¢Cuéndo fueron recolectados los datos y cuando fue publicado el reporte de
investigacion? (Si pas6 mucho tiempo entre la recoleccion de datos y la escritura,
esto puede significar que los resultados ya no son relevantes o aplicables).

11. ;Es ético el estudio?

12. ;Es valido el estudio?

13. ¢Otros investigadores citan este articulo? Si es asi, ¢de qué modo (positiva o
negativamente)?" (Knobel y Lankshear, 1999:43).

La elaboracion del estado del conocimiento implico obtener informacién para
seleccionar las teorias o enfoques teodricos adecuados al problema de investigacion
elegido, a la vez, describieron el panorama de los instrumentos, las técnicas y los
procedimientos de recoleccién de datos, asi como la seleccion de la muestra o sujetos o
participantes en el proceso de investigacion. En esta investigacion se analizaron los
siguientes reportes, estos se clasificaron segun el enfoque teérico que predominé en ellos
porque la mayoria participaron de varias teorias en su proceso realizacion. Los enfoques
tedricos que se localizaron fueron el psicolinglistico, el sociocultural, el procesamiento
de la informacion, el de la gramética de los cuentos, el sociolinglistico, el de la
linguistica del texto, el de la teoria de la recepcion y el neurofisioldgico.

1.1. ENFOQUE PSICOLINGUISTICO

La psicolinguistica nace como consecuencia de buscar explicaciones validas sobre
la adquisicion y desarrollo del lenguaje, asi como de los procesos cognitivos implicados
en la comprension y produccion de los mensajes. Los estudios sobre el desarrollo
cognitivo mostraron que el conocimiento se construye como resultado de la interaccién
entre el sujeto y el objeto de conocimiento, especificamente, el lenguaje como
conocimiento presupone la actividad del sujeto en relacion con el objeto a conocer. “El
nifio aprende una lengua en su interaccion con el medio fisico a la vez que construye su
inteligencia y elabora estrategias de conocimiento y de resolucion de problemas.”
(Lomas, Osoro y Tuson, 1993: 55). En esta perspectiva se analizan los trabajos de
Tolchinsky, Teberosky, Ferreiro y Ribeiro, Tolchinsky y Sandbank.

Tolchinsky (1992) al realizar la investigacion se propuso discriminar entre las
habilidades comunes a los usuarios de una lengua y las pericias especificas que se
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requieren para la produccion de textos de calidad y determinar el efecto de diferentes
aproximaciones pedagdgicas en el desarrollo de estas pericias. La indagacion se realizo
desde la perspectiva linguistica de Blanche Benveniste, del estructuralismo literario de
Todorov, la teoria de los actos de habla de John Searle, los modos de conocimiento
(paradigmatico y narrativo) en Bruner y el conocimiento paradigmético aplicado a lo
narrativo de Mandler, Stein, Trabasso, Labov y otros.

Los resultados en las diferentes categorias derivadas de las diferentes teorias
fueron: 1) el decir y lo dicho; 2) la presencia y ausencia del narrador; 3) las acciones y
su motivacion; y 4) los sucesos y su interpretacion. En resumen, los nifios preservaron
una consistencia entre el orden del decir y lo dicho; hicieron un informe “objetivo” de los
sucesos, sin extenderse en los motivos de los personajes; lograron expresar los contrastes
entre la presencia y la ausencia del narrador y realizaron todo tipo de inferencias sobre lo
dicho en el texto. Las diferentes aproximaciones pedagogicas no influyeron en la
organizacion sintactica o en las restricciones del género narrativo pero si, en ciertos
factores narrativos que afectaron la calidad de los textos.

Teberosky (1989) en su reporte de investigacion analiza la influencia del lenguaje
escrito en la escritura de textos narrativos en los nifios desde la perspectiva de Blanche-
Benveniste, ya que ofrece un marco de referencia gramatical y una metodologia de
transcripcion y andlisis de los textos, ademds, utiliz6 la teoria del aprendizaje
constructivo de Emilia Ferreiro y del aprendizaje significativo de César Coll.

Las regularidades encontradas en las categorias utilizadas fueron: 1. El perfil
general de los textos narrativos. Diferenciacion entre introduccion y resto del texto. Il.
La construccion del verbo: las propiedades de la categoria verbal. La casi totalidad de
los nifios diferencian entre introduccion y resto del texto, utilizando el imperfecto como
el tiempo de la introduccion. Ill. Dos elementos de la zona del verbo: el sujeto y los
asociados. Uso de alta frecuencia de la conjuncion “y” para enlazar hechos temporales,
palabras, etc. 1V. El avance del texto. Las repeticiones se dieron en las construcciones
nominales, verbales, en las unidades sintacticas y los listados. Las simetrias en los verbos,
en las construcciones condicionales y antitéticas. V. El discurso referido. Los verbos mas

frecuentes utilizados para citar son: decir, hacer, etc.

Ferreiro y Ribeiro (1996) se propusieron examinar en los textos infantiles las
repeticiones que podrian estar cumpliendo funciones organizadoras del texto y de analizar
las repeticiones para observar las diferencias entre lo oral y lo escrito desde una
perspectiva psicolinglistica y cognitiva. Los resultados de las categorias utilizadas para
analizar las repeticiones y sus funciones dentro de la evolucion de la construccion textual
en la investigacion fueron las siguientes: las repeticiones son necesarias para contar bien
la historia, para mantener la coherencia narrativa. El conocimiento del uso de las
repeticiones en el nifio da la posibilidad de adoptar el punto de vista de ellos en el
desarrollo de las construcciones narrativas por escrito. “Cuando las repeticiones propias
de la oralidad logran expresarse por escrito estamos frente a escritores que ya se sienten
seguros en el espacio grafico.” (p. 200)
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Tolchinsky y Sandbank (1995) analizaron la produccion de textos de los nifios y
cuestionaron las influencias educacionales en la produccién de textos de los mismos,
desde la perspectiva de la teoria psicolinglistica aplicada al procesamiento de las
oraciones, posteriormente, a partes mas amplias del texto y tomando en cuenta el
contexto, ademas de las investigaciones sobre la adquisicion de la escritura que plantean
que este sistema puede adquirirse antes de que el nifio se escolarice.

Los resultados principales fueron gque las funciones sintagmaticas se emparentaron
con las funciones narrativas, a la vez, a los 7 afios el relato escrito incluyd todas las
funciones narrativas. Las descripciones difirieron de todos los aspectos mencionados para
el cuento. Las narraciones usaron el verbo en tiempo pasado, en cambio, las
descripciones usaron el tiempo en presente. Las modificaciones del texto en relacion al
cuento original aumentaron con la edad, estas revisiones “en los mas pequefios atiende a
lo figurativo, luego aparece una preocupacion por las correspondencias cuantitativas y
cualitativas y éstas seran sustituidas en los mayores por los aspectos ortograficos.”(p. 9).
No hubo mayor diferenciacion por tipo de texto en uno u otro ambiente.

1.2. ENFOQUE SOCIOCULTURAL

Las concepciones sociolinguisticas de los procesos psicologicos superiores de
pensamiento de origen sociocultural consideran al lenguaje como un instrumento que
ayuda a regular la conducta y controla los intercambios comunicativos. Este enfoque da
gran importancia

...a los factores sociales que determinan el desarrollo del lenguaje ya que éste es
entendido como una accién socio comunicativa que es fruto de la interaccion entre
el organismo y el entorno cultural. EI ser humano construye, en su relacion con el
medio fisico y social, esquemas de representacion y comunicacion que ponen las
bases para el desarrollo de las funciones psiquicas superiores mediante la
interiorizacion gradual que a la postre deriva en pensamiento. (Lomas, Osoro y
Tuson, 1994:16).

Las investigaciones de Garate, Carrasco, White y Vanneman, Ledn, Escudero y
Van den Broek, Labbo, Kamberelis, Campbell y Donahue se encuadran dentro de este
enfoque.

Gérate (1994) fundamenté su investigacion en dos campos: la psicologia
cognitiva y la inteligencia artificial; de la primera surgen las gramaticas de las historias o
de los cuentos cuyo objeto es el conocimiento que el sujeto tiene de la estructura de los
mismos, el “esquema de los cuentos”, el que se activa ante la presencia del cuento y el
que explica la comprension que tiene lugar. Las gramaticas de los cuentos mas usuales
fueron la de Rumelhart, Thorndyke, Stein y Glenn y Mandler y Jonson, asi como
también, las aportaciones de la ciencia del texto de van Dijk. La inteligencia artificial se
centra en el conocimiento del mundo y al conocimiento de las acciones humanas en la
comprension y recuerdo de cuentos. Los otros enfoques que estan presentes en esta
investigacion son la teoria sociocultural de la Escuela de Moscu que se aplico al estudio
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de la influencia de los acontecimientos sociales en el desarrollo cognitivo, la teoria
psicogenética de Piaget también para explicar el contexto en el desarrollo intelectual de
los sujetos.

Carrasco (1997) analizd las estrategias basicas de lectura de los nifios. Las
perspectivas que predominaron en la investigacion sobre la comprension lectora fueron la
interaccional y la transaccional. La primera, fundamentada en la teoria del esquema,
considerd que el conocimiento se logra cuando lector y texto interactian a partir de los
esquemas del lector. La postura transaccional razon6 lo mismo que la interaccional, pero
le agreg6 que esta situacion esta determinada por las condiciones socioculturales en las
que se realiz6 el acto lector.

White y Vanneman (2000) investigaron si los estudiantes debian escribir para una
variedad de propositos: lo narrativo, lo informativo y lo persuasivo; si los estudiantes
debian generar, bosquejar, revisar y editar las ideas y formas de expresion en su escritura;
si los estudiantes debian desplegar las opciones eficaces en la organizacion de la
escritura, ellos debian incluir detalles para ilustrar y elaborar sus ideas, y usar las
convenciones apropiadas del inglés escrito; vy, si los estudiantes debian valorar la escritura
como una actividad comunicativa. El enfoque de la ensefianza de la escritura utilizado en
Estados Unidos de América es el de la ensefianza directa cuyo trasfondo es la psicologia
sociocultural y cognitiva, bajo este marco tedrico se realizé la investigacion. La guia de
resultados tiene los siguientes niveles: Respuesta insatisfactoria, Respuesta insuficiente,
Respuestas desigual, Respuesta suficiente, Respuesta experta, Respuesta excelente; cada
respuesta tenia cuatro indicadores para evaluar. Los resultados estadisticos de la
investigacion fueron: el 2% escribié de Respuesta insatisfactoria; el 12% escribié de
Respuesta insuficiente; el 31% escribio de Respuesta desigual; el 38% escribi6 de
Respuesta suficiente; el 14% escribié de Respuesta experta; el 3% escribid de Respuesta
excelente.

Ledn, Escudero y van den Broek (2000) realizaron su investigacion con los
objetivos siguientes: analizar los efectos del texto tipo (expositivo en contraste a
narrativos y articulos periodisticos) en las expectativas e inferencias activadas por los
estudiantes universitarios durante la tarea de pensamiento en voz alta, determinar si hay
proceso universal de formacién de inferencia transcultural o si las diferencias linguisticas
producen variaciones en los modelos de inferencia. Se utilizaron la teoria de la
informacién, asi como la teoria historico cultural de los proceso de pensamiento
superiores. La investigacion se centra en las inferencias que pueden ser activadas durante
la comprension: 1) explicaciones, 2) predicciones, 3) asociaciones; estos tipos de
inferencias estan relacionados con importantes aspecto de la comprension: los recursos de
informacidn y las operaciones de la memoria. Asi, la informacidn puede ser a) mantenida
en la memoria de trabajo a través de las oraciones de la historia (inferencias por
explicacion); b) recuperada desde la memoria a largo plazo representada en el texto
(inferencias por prediccion); c) activacion del conocimiento general (inferencias por
asociacion).
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Los resultados fueron los siguientes: los textos expositivos evocan mayor nimero
de inferencias explicativas y problemas de comprension que otro tipo de textos. Los
textos narrativos ocasionan un gran numero de inferencias predictivas. Los articulos
periodisticos exponen modelos de inferencias que estan entre los textos expositivos y los
narrativos. Los textos expositivos requieren una mayor activacion de conocimientos
relevantes, mayor apoyo de informacion de la memoria de trabajo. Los modelos de
formacion de inferencias tanto en los estudiantes norteamericanos como espafioles no
estan restringidos por diferencias linguisticas y culturales.

Labbo (1996) investigd las oportunidades de los nifios pequefios para construir
socialmente la alfabetizacion durante el tiempo de trabajo de los cuentos. Ella utilizé la
perspectiva socio psicologica de aprendizaje de la alfabetizacion cuyos autores
representativos son Vigotsky, Bruner, Wertsch, Teale, Holdaway, Cook-Gumperz, etc. El
estudio proporcion6 nueva luz sobre los modos en que la ampliacion del tiempo de
trabajo de las historias proporciona oportunidades a los nifios para desarrollar su
alfabetizacion. Los educadores podrian apoyar a los nifios a desarrollar actitudes de
interaccion social que les ayuden durante la ampliacién del tiempo de trabajo de las
historias. Las actitudes adoptadas por los nifios en la elaboracion de las tareas
proporcionaron oportunidades para contribuir en su desarrollo alfabetizador.

Esta investigacion apoyo las conclusiones que han obtenido otros investigadores
en el sentido de considerar que son valiosas las conductas interactivas relacionadas con el
aprendizaje entre los nifios. Finalmente, los resultados de este estudio apoyan la nocion
de que la ampliacién del trabajo de las historias proporciona importantes oportunidades
para que los nifios resuelvan pensando y haciendo y expresen sus ideas a través de la
conversacion, dibujen y escriban acerca de los relatos.

Kamberelis (1999) realizd su investigacion para explorar la construccion del
conocimiento de los géneros narrativo, cientifico y poético en los nifios pequefios a través
de la composicion original de textos representativos de estos tres géneros. Los enfoques
usados fueron: la transformacién de los géneros en el discurso desde la perspectiva de
Halliday, Fairclough, Bakhtin; las relaciones entre la estructura social y las practicas
cotidianas en Bourdieu y; los productos y procesos del lenguaje desde el punto de vista de
Cazden y Kress. Las categorias de andlisis fueron: caracteristicas textuales, registro
textual, estructura textual; a su vez estas categorias se subdividieron en: Caracteristicas
textuales: palabras por clausula, tiempo verbal, conectivos temporales, conectivos 16gicos
y cohesion textual. Registro textual: discurso narrativo especializado, terminologia
bioldgica, disefio poético. Estructura textual narrativa: ambientacion, suceso inicial,
secuencia de acciones, suceso final, final, moraleja. Estructura textual informativa:
presentacion del tema, descripcion o atributos del tema, actividades caracteristicas,
comparacion de categorias, resumen final, informacion extra. Estructura textual poética:
unidad tematica, estrofas, ritmo, métrica.

Los resultados fueron de la manera siguiente: Caracteristicas textuales: 1. La

mayoria de los trabajos tuvo cinco palabras por clausula. 2. El tiempo verbal mas usado
fue el pasado. 3. Los conectivos temporales fueron mas usados en las narraciones que en
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el reporte de informacién y los poemas. 4. Los resultados estadisticos de los conectivos
I6gicos no fueron significativos. 5. La cohesion textual es mayor en las narraciones que
en los reportes de informacion y los poemas.

Registro textual: 1. El discurso narrativo especializado consistié en el uso de
formulas para iniciar y finalizar el relato. 2. Los textos de los nifios revelaron un nivel
significativo de uso conceptual de terminologia bioldgica. 3. El disefio poético de los
nifios contuvo asonancias, aliteraciones, rimas pero muy pocas metaforas y
comparaciones.

Estructura textual narrativa: ambientacion, suceso inicial, secuencia de acciones,
suceso final, final, moraleja. Todos los textos tenian suceso inicial, secuencia de acciones
y suceso final. Estructura textual informativa: presentacion del tema, descripcion o
atributos del tema, actividades caracteristicas, comparacion de categorias, resumen final,
informacion extra. Los reportes de primero y segundo grado contenian mas elementos
estructurales informativos que los de kindergarten. Estructura textual poética: unidad
tematica, estrofas, ritmo, métrica. Los reportes de primero y segundo grado contenian
mas elementos estructurales poéticos que los de kindergarten.

Campbell y Donahue (1997) tuvieron como propoésitos de su investigacion:
examinar la viabilidad y la dimension del impacto de la propuesta examinada de realizar
una eleccion de material de lectura en una evaluacion de comprension lectora para
comparar los desempefios de los estudiantes a quienes les fue permitido seleccionar una
historia con el desempefio de otros a quienes les fue asignada una historia. Las teorias que
sustentaron la investigacion fueron la interaccional y la transaccional de la comprension
de la lectura, asi como la teoria de la recepcion del texto. Los resultados mas relevantes
fueron:

1. Los estudiantes de 12° grado, tanto los que seleccionaron las historias como a
los que les fueron asignadas, no tuvieron diferencias significativas. Los alumnos de 8°
grado que seleccionaron las historias mostraron un desempefio ligeramente bajo en
relacion con los alumnos a los que les fue asignada la historia.

2. En ambos grados, 8° y 12°, los estudiantes del grupo que selecciono la historia
fueron mas calificados que el grupo de estudiantes que no seleccionaron la historia para
estimar la evaluacion como mas facil que otros exdmenes o tareas que ellos habian tenido
en la escuela. También, el grupo de 12° grado, pudo seleccionar una historia, tuvo una
gran estimacion de su desempefio en la evaluacion a diferencia de su contraparte a
quienes les fue asignada una historia.

3. A pesar de algunas ligeras variaciones, los modelos de las historias
seleccionadas por los estudiantes fueron mayormente similares entre los grupos étnicos
de los grados 8° y 12°. En el 12° grado, los hombres y mujeres mostraron preferencias
diferentes en cuanto a la seleccion de historias, los hombres seleccionaron historias
acerca de soldados y las mujeres historias acerca de relaciones.
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4. El grupo que seleccion6 la historia frecuentemente reportdé una mayor
afectividad o criterio general de evaluacion. También el 12° grado fue mas calificado en
este sentido que el 8°.

5. Aunque las preguntas fueron idénticas para evaluar la comprension de los
estudiantes de cada una de las siete historias de cada grado, sin embargo, existen
evidencias de que muchas preguntas fueron mas o menos dificiles de responder en
relacion con ciertas historias.

1.3. ENFOQUE DEL PROCESAMIENTO DE INFORMACION

El procesamiento de informacion segin Pozo (1999), tiene como supuesto
fundamental que cualquier proceso o ejecucidén cognitiva puede ser comprendido
reduciéndolo a las unidades minimas de que estd compuesto. Estas unidades mas
pequefias, que tienen una naturaleza discreta en lugar de continua, se unen entre si hasta
constituir un “programa”. Las reglas mediante las que se unen tienen también
propiedades significativas: las distintas partes (0 subprocesos) en que puede
descomponerse un programa (o0 proceso) consumen tiempo de un modo serial y aditivo.
Este postulado de la linealidad y aditividad en el procesamiento de informacion descansa
ademas en el supuesto de la independencia entre las distintas partes o segmentos del
proceso y esta a la base del uso de la cronometria mental, o medicién de los tiempos de
reaccién, como uno de los métodos mas eficaces para el estudio del procesamiento de
informacion humano. Las investigaciones de Campion y Martins, Levorato y Boscolo,
Chanquoy y Schilperoord se ubicaron dentro de esta perspectiva como se demuestra en
los reportes.

Campion y Martins (2000) utilizaron la teoria de la informacion y la teoria
cognitiva de los procesos de lectura con el propdsito de observar qué pasaria si las
acciones contradictorias fueran establecidas inmediatamente después de la descripcion
del personaje principal. Las categorias utilizadas fueron: enunciados de propiedades
especificas del personaje principal, enunciados de acciones criticas desempefiadas por el
mismo personaje, enunciados de acciones criticas desempefiadas por el dicho personaje
con contradiccion causal, enunciados de acciones de relleno.

Los resultados indicaron que los tiempos de lectura fueron més cortos en los
enunciados coherentes que en los enunciados incoherentes o neutrales. Los lectores
confirmaron la discrepancia causal entre las propiedades previamente atribuidas a los
personajes narrativos y las acciones desempefiadas tres enunciados después de presentado
el personaje. Los enunciados de acciones criticas desempefiadas por el personaje
principal con contradiccion causal que estan distantes fueron percibidos por los lectores
pero fueron consideradas ahora como inaceptables. En consecuencia, los lectores se
pusieron a prueba para solucionar la contradiccion por si mismos. Cuando una situacion
es introducida primero en un texto y cuando el modelo es activado completamente en la
memoria de trabajo de los lectores, las acciones contradictorias son interpretadas como
una interesante paradoja o como un efecto introducido por el autor.
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Levorato y Boscolo (2000) se propusieron analizar el modelo y sus componentes
cognitivos y afectivo-emocionales de la respuesta de los lectores adultos a la lectura
literaria narrativa, para ello usaron la teoria cognitiva de los procesos de la comprension y
las aproximaciones que consideran la interaccion de los componentes afectivos y
cognitivos de la lectura. La respuesta emocional de los lectores a la lectura y las
operaciones cognitivas en la lectura fueron sintetizadas por el modelo estructural-afectivo
de Brewer (1996). Este autor ha diferenciado entre estructura de eventos/acontecimientos
(la organizacion y secuencia de los acontecimientos en la historia o relato) y discurso o
estructura del texto (la secuencia de acontecimientos narrados en el texto). De acuerdo a
este modelo, las respuestas diferentes de los lectores surgen de estructuras del texto
diferentes. Asi, diferentes estructura de un texto narrativo pueden provocar diferentes
respuestas cognitivas y afectivas de los lectores. Los resultados confirmaron el modelo de
Brewer, por otro lado, los factores de anélisis de lo emocional, lo cognitivo y lo afectivo-
cognitivo mostraron que los tres aspectos estan altamente interconectados.

Chanquoy y Schilperoord (2000) analizaron cémo los escritores novicios (3° y 5°
grados), en francés y aleman, manejaron en tiempo real los procesos de produccion de un
texto escrito, y mas particularmente, recuperaron las piezas de informacion de su
organizacion sintactica y léxica en el texto. Los conceptos que se utilizaron en esta
investigacion provienen de la teoria de la informacion y la psicologia cognitiva. La
escritura se considera un proceso cognitivo complejo que tiene varias etapas: un proceso
de planeacidn, un proceso de translacidn, un proceso de revision y una ejecucion grafica.
La investigacion trabaja con los modelos recientes de Hayes (1996) y Kellogg’s (1996)
sobre los procesos cognitivos de la escritura.

Las categoria de andlisis fue el tiempo real de produccion de textos escritos, ésta
se subdividié en final de texto con condiciones: 1. Predictibilidad (predecible,
impredecible); 2. El tipo de texto (descriptivo vs. narrativo) y; 3. La estructura sintactica
(uno, dos o tres enunciados). Los resultados generales fueron: los alumnos franceses de
3° grado hicieron mas largas pausas entre enunciados que los de 5° grado, la situacién
inversa se dio en los alumnos alemanes. En ambas poblaciones la escritura méas lenta fue
en los de 3° grado. Respecto a la velocidad de escritura no hubo variaciones entre las dos
poblaciones. Otra contradiccion entre las dos poblaciones fue que la duracién de las
pausa interenunciados fue mas larga en los finales descriptivos de los alumnos franceses
y més cortas en los finales descriptivos alemanes.

1.4. ENFOQUE DE LA GRAMATICA DE LOS CUENTOS

Las gramaticas de los cuentos surgieron en la década de 1970, su proposito es
analizar la estructura de los textos narrativos sencillos y la comprension y recuerdo de los
mismos. La estructura de los cuentos es descrita mediante un sistema de reglas que
genera sus elementos (categorias) y las relaciones jerarquicas entre ellos. “El esquema de
los cuentos se refiere a estructuras de conocimientos que los sujetos utilizan durante la
comprension, el recuerdo y la produccion de cuentos.” (Garate, 1994:45). Rumelhart,
Thorndyke, Paris y Paris, van Kraayernoord y Paris son investigadores que han indagado
sobre los textos narrativos desde este enfoque.

22



Rumelhart (1975) desarrollé algunas nociones de las clases de estructuras de las
historias e ilustr6 como estas estructuras pueden usarse para producir resimenes
coherentes de las historias. Este autor cred su propia gramatica de las historias sencillas,
ésta consiste en un juego de reglas sintacticas que generan la estructura constitutiva de las
historias y un juego de reglas semanticas que determinan el contenido de la historia.

Las categorias sintacticas y semanticas fueron usadas para analizar los cuentos,
ellas estdn organizadas en una red jerarquica. Las categorias son las siguientes: cuento,
ambiente, episodios, suceso, reaccion, respuesta interna, respuesta abierta, ejecuciones,
aplicacion y consecuencias. Las reglas semanticas para la elaboracion de resimenes
fueron: entrada, comienzo, motivo, causa y entonces. Los principales resultados fueron
que las historias méas estructuradas son mas faciles de recordar que las menos
estructuradas. Las reglas de resumen ayudan a conservar el significado de la historia o del
cuento, ademas de permitir elaborar un resumen del texto.

Thorndyke (1977) evalud el efecto de variacion del grado de estructura de la
trama en una historia en el recuerdo de una persona de esas historias. Esta investigacion
la realiz6 desde la perspectiva de la teoria del esquema y la teoria de la gramaética de la
historia con sus categorias para analizar el discurso narrativo. Las historias originales y
modificadas fueron analizadas segln las categorias de la gramatica de las historias
propuesta por Thorndyke: historia, escena, tema, trama, resolucion, personajes, lugares,
tiempo, episodio, evento, propdsito, intento, resultado, estado, deseo, etc., a continuacion
se analizaron las historias recordadas por los estudiantes de los diferentes pasajes
propuestos. Se compararon sus resultados tanto para las historias visuales como las
auditivas. En resumen, si las historias tienen una estructura organica bien estructurada,
entonces la comprensién y recuerdo de las historias sera bueno. Las proposiciones de los
resumenes elaborados por los estudiantes universitarios corresponden a las de mayor
jerarquia representacional.

Rumelhart (1977) en su investigacion trat6 de reflexionar en como se desarrolla el
proceso de comprensién de unas historias breves y mostrar como elaborar resimenes, a
partir del recuerdo, de las historias breves. El autor parte de la teoria del esquema para
aplicar el esquema problema-solucion a las historias o relatos breves, para ello crea una
representacion grafica en forma de arbol y aplica las categorias de la gramaética del
relato/historia: episodio, suceso, intento, objetivo, resultado, causa, deseo, etc. Estas
categorias son a la vez esquemas de mayor o menor nivel segln estén colocadas en la
arboreacion o mapa conceptual.

Las historias breves fueron analizadas atendiendo a los esquemas y/o categorias
de la gramatica de la historia/relato mencionados mas arriba. Los resultados fueron como
sigue: los esquemas de los nodos superiores de la arboreacion o mapa conceptual son mas
faciles de recordar que los inferiores. Las historias fueron distorsionadas en el proceso de
comprension para adaptarlas a los esquemas existentes. Los relatos elaborados en los
resumenes son mas breves que los relatos orales. Los resimenes orales recuerdan mas las
citas textuales de lo que dijeron los personajes de la historias que los resimenes escritos.
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Paris y Paris (2001) se plantearon indagar la medicion de la comprension de los
nifios de los eventos narrativos independientemente de sus habilidades para decodificar y
leer palabras en las historias narrativas y describir las herramientas de evaluacion y
proporcionar evidencia acera de la confiabilidad, generalizacién y modelos de desarrollo
de desemperfio observados en la tarea de la comprension narrativa. Las teorias que estan
detras de esta investigacion fueron: la del procesamiento de la informacion y la cognitiva
de los procesos de lectura, especificamente, de la comprension narrativa. La comprension
narrativa incluye elementos estructurales como el ambiente, los personajes, la trama o
argumento y solucion. El analisis e interpretacion de resultados expresé lo siguiente: a)
los nifios no lectores pueden ser evaluados en su comprension emergente aunque no sean
capaces de decodificar textos; b) las tareas indicaron un desarrollo progresivo en el
recuento de las historias y en la comprension mediante preguntas pero mostraron no estar
relacionadas con las diferencias de edad de los nifios, ni con el género étnico; c) los dos
estudios revelaron similares tendencias de desarrollo en el incremento progresivo de las
habilidades de comprensién narrativa de la tarea relacionada con la edad. En conclusion,
la comprension narrativa es fundamental para el inicio de la lectura y las tareas de la
comprension narrativa pueden ser usadas para la instruccién y evaluacién en el aula. Los
profesores pueden utilizar la Tarea de la Comprension Narrativa para hacer su propio
diagnostico de evaluacidn del pensamiento de los nifios sobre la narrativa. La Tarea de la
Comprension Narrativa puede ser usada para conocer el desarrollo de esta comprension
en nifios de 4 a 8 afios.

Van Kraayenoord y Paris (1996) en este reporte tuvieron como propésito
desarrollar una nueva actividad de evaluacion de las habilidades de la comprension
narrativa de textos ilustrados. Las teorias que sustentaron su investigacion son las
mencionadas en el estudio anterior de Paris y Paris. La comprensién narrativa incluye
elementos estructurales como el ambiente, los personajes, la trama o argumento y
solucion, asi que al cuestionar al nifio se haria sobre estos elementos para saber si
reconocian las diferentes partes de una narracion. Seis aspectos del nifio constructor de
significados o sentidos fueron medidos: examen inicial del libro, comentarios u
observaciones acerca de las ilustraciones, elaboracion, metalinguistico, revisién de
estrategias, identificacion de tema o aspectos morales. Los autores encontraron que las
habilidades de los nifios para construir historias de libros ilustrados a los 5 6 6 afios de
edad esta significativamente correlacionada con los registros de los examenes
estandarizados de lectura de dos afios més tarde. Los autores sugieren que esta actividad
podria demostrar la importancia de la comprension narrativa en los programas de
alfabetizacion en los nifios pequefios, asi como en el desarrollo de la adquisicion de un
segundo lenguaje.

1.5. ENFOQUE SOCIOLINGUISTICO
La sociolinguistica surgio como un campo especial dentro de la lingdistica, esta
disciplina da més énfasis a la lengua como actividad social. La sociolinguistica estudia el

lenguaje en su contexto social, es decir, analiza las expresiones lingiisticas y sus normas
de uso en relacién con los contextos sociales, y como parte de una cultura. Dichas
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expresiones pueden ser vistas como propias del lenguaje estandar o de una variedad
dialectal, parte del repertorio lingiistico femenino o masculino, adolescente o adulto,
rural o urbano, de las clases altas o bajas, de uso formal o informal, etc., y pueden ser
analizadas desde el punto de vista de los sonidos (fonética/fonologia), las formas
(morfologia), las combinaciones (sintaxis) o el significado (seméantica).

Las lenguas humanas utilizadas por comunidades sociales, en condiciones
normales, sufren variacion entre los hablantes. Cada hablante tiene sus rasgos distintivos
en la pronunciacion, en el uso de del vocabulario, en la combinacion de las palabras, etc.
Las diferencias pueden ofrecer informacion acerca del hablante: su grupo social, su
trabajo, su educacion, la region en que crecio, la lengua nativa de sus padres, su actitud
hacia el oyente, etc. Estos rasgos de informacién se dan en todas las comunidades
linguisticas.

Michaels, Bloome, Poveda, Lacasa, Reina y Gomez toman como eje central de
analisis el enfoque sociolinguistico para indagar cémo los nifios construyen su identidad
social a través del lenguaje.

Michaels (1988) se planted observar como los nifios seleccionan sus temas a
narrar y como presentan la informacion de una manera que pueda ser interpretada por sus
comparieros. En el proceso acudio al modelo de estructuras narrativas del sociolinguista
William Labov, éste sugiere seis elementos organizados sintactica y semanticamente en
una historia: 1) abstracto, 2) orientacion, 3) complicacién de la accion, 4) evaluacion, 5)
resolucion y 6) coda. Estos elementos son utilizados para analizar los registros
etnograficos de las sesiones de clase en donde se comparte entre los nifios. Los resultados
indicaron que el discurso de los nifios blancos estd organizado en un solo tema o en una
serie de temas estrechamente relacionados; el discurso de los nifios negros utiliza un
estilo de “asociacion temadtica” consistente en una serie de segmentos o episodios
implicitamente relacionados en cuanto a que destacan a alguna persona o tema.

Bloome (1992) partio del analisis de la naturaleza de la lectura y la escritura en el
salon de clase, como procesos sociales y culturales. La lectoescritura es considerada
como un proceso de interaccién sociocultural, en tanto, el microanalisis esta basado en las
discusiones recientes de la sociolinguistica interactiva y la antropologia cultural. El
microanalisis considera que las personas actlan y reaccionan frente a los demas, al
hacerlo son estratégicas, estas acciones y reacciones de las personas entre si son de
naturaleza linguistica; el enfoque del lenguaje utilizado es el de Bakhtin, Volosinov,
Hymes, Gumperz, aparte de ellos se utiliza el anélisis semidtico social de Jay Lemke. Los
limites entre la alfabetizacion escolar y otras practicas de lectoescritura caen dentro de los
limites de interaccion maestra-clase y alumno-alumno. La alfabetizacion escolar y otras
estdn asociadas con diferentes practicas culturales y sociales relacionadas con la
lectoescritura y con la definicion de las personas como lectores y escritores. El
microanalisis es un esfuerzo por realizar una investigacion interpretativa, es decir el
investigador debe interpretar los significados y los logros del comportamiento concertado
de las personas (que constituyen los eventos). El proceso interpretativo se construye sobre
la naturaleza material de la interaccion social como un proceso lingtistico.
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Poveda (2001) analizé la estructura de los relatos de un nifio gitano y algunos
aspectos de su contenido especialmente en relacién con la construccion de su identidad.
Todo como producto discursivo y linguistico con su propia organizacion interna y sus
componente preestablecidos. La narracion como socializacion en el aula y en la familia.
La etnopoética sirvio para la interpretacion y andlisis de las narraciones de los nifios y
nifias, en particular de Quico, el nifio gitano. La narracion de Quico nos presenta un relato
sobre su familia y sobre todo episodios donde explora de modo intenso y activo su nuevo
papel de tio. Permitir que los nifios y nifias gitanos puedan expresarse en sus propios
términos y que estos sean reconocidos y valorados en el contexto escolar. “Congruencia
cultural en la instruccion”. Las narraciones son una practica cultural con un papel
relevante en la vida humana. Las narraciones tienen un lugar importante en el contexto
escolar.

Lacasa, Reina y Gémez (1998) se propusieron acercar la escuela a los medios de
comunicacion audiovisual y explorar como la presencia de los textos narrativos orales y
escritos en el aula facilitd a la profesora la introduccion de situaciones orientadas a la
educacion en valores. Los enfoques de andlisis fueron las formas narrativas o el discurso
narrativo como proceso de pensamiento (Bruner, Olson); la relacion entre narrativa y
educacion moral (Witherell, Tram y Othus; Winston).

Las categorias de analisis fueron tomadas de la gramatica de los cuentos como
introduccion, planteamiento, acontecimientos, desenlace. Los resultados méas importantes
fueron: a) la escritura se convirtié junto al discurso oral en un instrumento desde el se
favorece la reflexion; b) la narrativa se revel6 como un potente instrumento para ayudar a
nifios y nifias a construir una reflexion autobiografica en el marco de una clase de
educacion en valores; y c¢) las discusiones sobre los programas de television
contribuyeron a romper los muros de la escuela y a convertir a nifios y nifias en
espectadores criticos capaces de reflexionar sobre lo que ocurre fuera de ella.

1.6. ENFOQUE DE LA LINGUISTICA DEL TEXTO

La linglistica textual surge cuando la linguistica oracional deja de proporcionar
explicaciones adecuadas a los fendmenos linguisticos. La linglistica textual se ocupa

...de la existencia de un plan textual subyacentes (van Dijk), los mecanismos de
cohesion (Dressler, Halliday), los mecanismos de coherencia (Coseriu) y la
coincidencia de emision-recepcion (Schmidt) que exigian un tratamiento
pragmatico y, a la vez, la recuperacion de los trabajos de retorica. (Lomas,
Osoro y Tusén, (1993:16).

En este enfoque se estudia la organizacion del lenguaje, no en lo oracional, sino
en unidades linglisticas mayores (conversacion, texto) que investigan el uso del lenguaje
en el contexto de interaccién social. La linglistica del texto estudia la estructura textual
que hace posible el intercambio de significados entre hablantes o entre un escritor y sus
lectores. Por ejemplo, van Dijk distingue dos tipos de estructuras textuales: la
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macroestructura o el plano del contenido del texto y la superestructura o plano formal
del texto. Las investigaciones de Pellicer y Vernon, Medina, Padilla y Rojas-Drumond
son ejemplos de este enfoque.

Pellicer y Vernon (1993) trabajaron sobre los propdsitos de cémo los nifios
establecen las ligas para dar cohesion y coherencia al texto y las dificultades que
presentan para llenar los “vacios de contenido” o “huecos referenciales” del texto. Las
teorias que apoyan esta investigacion son: la lingtistica del texto (Beaugrande, Halliday,
Van Dijk entre otros) en donde se investiga la cohesion y coherencia del texto en funcion
de sus diferentes partes (oraciones o proposiciones). Medina (1996) indago la capacidad
de recuerdo de los nifios de segundo a sexto grados de primaria para tratar de reconocer
los patrones evolutivos en la reproduccién del texto narrativo. La teoria utilizada en la
investigacion fue la gramatica del texto de Van Dijk para analizar la estructura del texto
narrativo y la psicologia cognitiva para conocer los procesos de comprension y
elaboracion de la informacion, especificamente, el papel de la memoria en el aprendizaje.

Padilla (1999) se propuso realizar el andlisis de las caracteristicas de los procesos
de produccidn textual en sus diferentes fases, como son la recoleccion de informacion y
la planeacién de la misma, su traslado al papel y el repaso o la revision de los textos, que
siguen los nifios de quinto grado de educacién primaria para determinar el perfil
psicopedagdgico de sus producciones. Se utilizé el Modelo de Fases de Proceso y
Producto Cognoscitivo disefiado por R. T. Kellog para investigar dos caracteristicas,
consideradas por él como relevantes en la escritura: el tiempo de procesamiento y el
esfuerzo cognitivo. Una vez ubicados los alumnos en su perfil se analizaron las
producciones a la luz del Modelo de fase y producto cognoscitivo de Kellog. Dentro de
esta misma fase se aplicaron cuatro cuentos ligeramente modificados y analizados
mediante el uso de la gramatica de las historias desarrollada por Mandler y Johnson.

Rojas-Drummond (1998) present6 sus objetivos de investigacion: 1. Describir y
explicar el patron de desarrollo de operaciones y habilidades relacionadas con la
abstraccion del discurso conectado, en nifios de edad preescolar y primaria; 2. Desarrollar
procedimientos de entrenamiento en estrategias impuestas y, sobre todo, inducidas,
adecuadamente a diferentes niveles de desarrollo; 3. Establecer relaciones entre dicho
patrén de desarrollo y algunas variables estructurales del discurso conectado; 4.
Establecer relaciones entre algunos indicadores del desarrollo cognoscitivo vy
psicolinguistico durante la nifiez. La teoria que se utiliz6 fue la psicolingiistica en donde
se involucran procesos como la atencion, la comprension (incluyendo la integracion y
organizacion semanticas), la elaboracién, la relaciébn con conocimiento previo, la
retencion, la recuperacion y la utilizacion de la informacién. La psicologia cognitiva de
Flavell y Wellman. El analisis del discurso de Kintsch, Van Dijk, Meyer, Rumelhart. El
sistema categorial se compone de la abstraccion linguistica, produccion lingtistica, las
modalidades son: oral y escrita; y las actividades: hablar, escribir, escuchar y leer.
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1.7. LA TEORIA DE LA RECEPCION

La teoria de la recepcion trata de describir la relacion comunicativa que se
establece entre las ideas expresas en el texto por el autor y las experiencias y
representaciones que el lector experimenta cuando se apropia del texto. La investigacion
que aqui se analiza estd bajo esta perspectiva, de igual manera, el documento de
Campbell y Donahue (mencionado mas arriba), también participa de este enfoque, entre
otros.

Andricain (1995) se propuso desentrafiar el complejo proceso que desencadena un
texto literario narrativo al interactuar con su destinatario infantil, para ello se sustent6 en
la teoria de la recepcion literaria que tiene varios representantes: Michaele Rifaterre,
Hans Robert Haus, Roman Ingarden, Dietrich Rall entre otros. La hipdtesis respecto a la
suposicion de que existian diferencias en la recepcion del cuento por parte de los nifios en
las distintas provincias no se comprobd, debido a que las referencias culturales son
semejantes y por otro lado, estuvo la uniformidad del sistema nacional de ensefianza
cubano.

1.8. ENFOQUE NEUROFISIOLOGICO

El enfoque neurofisioldgico tiene como objetivo la exploracion funcional del
sistema nervioso central (encéfalo y médula espinal), periférico (nervios y 6rganos de los
sentidos) y autonémico (simpatico y parasimpatico), utilizando tecnologia altamente
especializada con fines diagnosticos, prondsticos y de orientacion terapéutica.

Robertson y Gernsbacher (2001) en un enfoque neurofisioldgico se propusieron
examinar la neuroanatomia que apoya la comprension narrativa a través de tres
modalidades: escrita, ilustrada y hablada. Las regiones de interés del analisis cerebral
fueron: el frontal dorsal, el frontal ventral, el parietal, el parietal temporal, el temporal, el
temporal polo. Las ilustraciones narrativas activaron el temporal izquierdo. La activacion
del I6bulo frontal fue observada en las tres modalidades. Las narrativas habladas
activaron todas las partes pero poco. La activacion mayor fue observada mas en el lado
derecho que en el izquierdo del I6bulo temporal y del polo temporal. Los resultados de
las narrativas ilustradas, de las narrativas habladas y de las narrativas escritas fueron
similares.

Todas estas investigaciones agrupadas por enfoque tedrico muestran una variedad
de perspectivas desde donde se pueden estudiar los textos narrativos. Desde el punto de
vista psicolinglistico se describe como los seres humanos producimos, a través del
lenguaje, narraciones desde la infancia, a la vez, la perspectiva sociocultural detalla como
en la interaccion social se desarrolla la técnica narrativa. La teoria del procesamiento de
la informacion precisa cOmo se recuperan las acciones y personajes, asi como la
estructura de los relatos; en este sentido, la gramatica de los cuentos se centra en el
analisis de la estructura de las narraciones, su sistema de reglas y sus relaciones
jerarquicas. El criterio sociolinguistico estudia los relatos en relacion a las comunidades
sociales donde se producen y las identifican. En cambio, la linguistica del texto estudia la
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macroestructura y superestructura de los textos narrativos elaborados en la interaccion
social. La teoria de la recepcion trata de describir la relacion que se establece entre las
ideas del autor y las experiencias que vive el lector de una narracion. Por Gltimo, el
enfoque neurofisioldgico explora como el cerebro percibe los relatos orales, visuales y
escritos. La mayoria de las investigaciones fueron realizadas en el extranjero y la minoria
en nuestro pais; algunas se realizaron con estudiantes universitarios, otras en estudiantes
de educacion basica.

Las diferentes investigaciones sobre el campo de los textos narrativos presentan
un panorama amplio donde abordar el problema de investigacién ¢como construyen los
textos narrativos los estudiantes de educacion primaria? Por un lado, en el aspecto tedrico
se desarrollaria desde la perspectiva de la gramatica de los cuentos o de las historias para
analizar las producciones de los nifios y, por otro lado, se utilizaria el paradigma
sociocultural para analizar el proceso que siguieron los sujetos de investigacion para
elaborar una narracion. Al mismo tiempo, la revision de todas estas investigaciones
posibilitdé la forma de seleccionar los sujetos, asi como, la elaboracion de los
instrumentos, las técnicas y procedimientos de recoleccién de datos, para después realizar
el analisis e interpretacion de resultados. El periodo que abarcaron estas investigaciones
de campo consultadas abarcé desde 1986 hasta el 2001. Los diferentes documentos
fueron encontrados en publicaciones periddicas impresas y digitales.

El siguiente capitulo explicara el proceso de la comprension lectora desde la teoria

cognitiva y se expondran las gramaéticas de los cuentos que sirven para reconocer y
recordar la estructura de los mismaos.

29



~ CAPITULOII
COMPRENSION DE LOS TEXTOS NARRATIVOS

Este capitulo esta dividido en dos partes: la comprension de los textos y la
gramatica de los cuentos. En la primera se expone el proceso de comprension y
especificamente de la lectura de textos. La psicologia cognitiva es uno de los enfoques
que se han utilizado para desentrafiar los tipos de textos y su estructura basica, los
proceso cognitivos que subyacen a la comprension, las formas de representacion mental
que los sujetos lectores le han asignado a los textos, ya sea proposicional y/o situacional.
Al mismo tiempo, la importancia de las experiencias y conocimientos previos de los
lectores (conocimiento del mundo) en la creacion de significados del texto.

En la segunda parte se expone lo que son las gramaticas de los cuentos. Primero
se realiza un recuento histérico de investigaciones que han tratado de explicar la
estructura de los textos narrativos populares (Propp), luego la escuela estructuralista
francesa en el campo literario (Barthes, Todorov, Greimas) y, por ultimo, la gramatica
textual (van Dijk); el propdsito de estas investigaciones es encontrar una estructura
textual a los cuentos. En segundo lugar se explican las gramaticas de los cuentos
elaboradas por investigadores norteamericanos (Rumelhart, Thorndyke, Stein y Glenn y
Mandler y Johnson), quienes persiguen el mismo propdsito. Una de estas gramaticas
aportard las categorias de analisis que se aplicardn a los cuentos realizados por los
alumnos de primaria

2.1. COMPRENSION DE TEXTOS

Este apartado explicara las caracteristicas de los textos narrativos y expositivos;
luego expondré los procesos cognitivos bésicos — fonético, morfo-sintactico, semantico y
pragmatico — que son necesarios para la apropiacion de los textos. Después se presentara
la representacion mental que hacen los sujetos cuando leen, una de esas formas de
representacion es mediante proposiciones del texto, asi como otros conocimientos que
aporta el lector al conocimiento del discurso. Por ultimo, la representacion situacional
incorpora experiencias previas en la memoria episddica y activa el conocimiento general
procedente de la memoria semantica.

2.1.1. LOS TIPOS DE TEXTOS

Van Dijk plantea que un texto es un concepto que en la vida cotidiana se aplica a
las realizaciones linguisticas escritas e impresas, no obstante, en su investigacion tiene
otra acepcion tedrica y de significado mas abstracto “Unicamente las secuencias de
oraciones que posean una macroestructura, las denominaremos (teéricamente) textos.”
(Van Dijk, 1983a:55). El trasfondo de esta ultima definicion es la estructura del texto, es
decir, la forma en que organizan las ideas los autores. Cooper habla de dos tipos de textos
béasicos: los narrativos y los expositivos.
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Los textos narrativos cuentan una historia y estd organizados en términos
generales, en torno a un patron donde se incluyen varios personajes, el escenario,
el o los problemas, la accion, la resolucion del o los problemas y el tema...Los
textos expositivos nos presentan hechos y datos organizados en un patrén que
establece las relaciones existentes entre las diversas ideas presentadas. (Cooper,
1990:328).

Los textos narrativos tienen en su estructura unos personajes que realizan una
secuencia de acciones en espacios y tiempo determinados; las relaciones entre las
acciones estan dadas por un conflicto al que se le busca solucién. Los lectores de este tipo
de textos los recuerdan mejor cuando se respeta la secuencia cronoldgica de los
acontecimientos, a diferencia de los textos que trastocan esta secuencia, por otro lado, el
lector tiene que recurrir a sus conocimientos del mundo para llenar los vacios de
informacidn que el autor deja en el proceso narrativo y uno de los procesos psicoldgicos
que destacan en su uso en los textos narrativos es la inferencia.

Los textos expositivos contienen sucesos o eventos relacionados I6gicamente con
el objeto de informar, explicar o persuadir. El texto expositivo contiene informacién que
usualmente se encuentra en los libros de texto, los periddicos y las revistas. El texto
expositivo no tiene una estructura Unica, sino que organiza la informacion en cinco
patrones, segun Meyer y Freedle,

La estructura de un texto descriptivo consiste meramente en agrupar las ideas por
asociacion. En la estructura de un texto seriado, se afiaden algunos componentes
organizativos como el orden y la secuencia de los elementos. La estructura de un
texto causal avanza hacia una mayor organizacion, al incluir vinculos causales
entre los elementos, ademas de la agrupacion y la seriacién. La estructura de un
texto de problema/solucidn esta relacionada con la estructura causal, pero es mas
organizada. En esta estructura, un vinculo causal es parte del problema o de la
solucion. Esto es, puede haber un vinculo causal roto por el problema y restaurado
por la solucion, o bien la solucién puede implicar el bloqueo de la causa de un
problema. Por Gltimo, la estructura de un texto de comparacion/oposicién puede
tener una cantidad de componentes organizativos, segun la cantidad de diferencias
y similitudes que incluya el autor. (Meyer y Freedle citados por Richgels, McGee
y Slaton, 1995:32).

Los principales procesos psicolégicos usados en la comprension de este tipo de
textos son aquellos que extraen las relaciones ldgicas entre los elementos de un texto y las
utilizan para construir una representacion de la estructura logica.

Las investigaciones sobre los textos narrativos, especificamente los cuentos, han
predominado a partir de los afios setenta. Estas investigaciones han influido en el
conocimiento de la comprension y la estructura de los textos expositivos, sin embargo,
existen diferencias notorias entre ambos tipos de textos sefialadas por Graesser y
Goodman.
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a) El lector sabe que la informacidén propia de textos expositivos es verdad
mientras que la de textos narrativos pertenece a la ficcion.

b) El lenguaje de la prosa narrativa se aproxima mas al lenguaje de la
conversacion de cada dia que el de la prosa expositiva.

c) La secuencia de episodios en la prosa narrativa se produce en un orden
cronoldgico, mientras que la informacion en la prosa expositiva no sigue ningun
orden temporal.

d) Los sujetos hacen mas inferencias en la prosa narrativa que en la expositiva.

e) El principal propdsito de la prosa expositiva es informar al lector mientras que
el de la prosa narrativa es entretener. Estas diferentes funciones comunicativas en
los dos tipos de textos llevan al escritor a utilizar distintos recursos retoricos.

f) En el caso de los textos narrativos, la construccion del significado esta
controlada fundamentalmente por el ‘conocimiento del lector’ resultando, por
tanto, que la comprensién depende, en gran medida, de los procesos arriba-abajo.
En los textos expositivos, por otra parte, la construccién del significado esta
orientada, fundamentalmente, por la estructura proposicional y superficial del
texto, siendo la direccion del procesamiento abajo-arriba. (Graesser y Goodman
citados por Garate, 1994:3-4).

En resumen, los textos narrativos y expositivos tienen una diferente estructura,
una diferente manera de comprenderlos debido a los procesos psicoldgicos y 16gicos que
subyacen a su interpretacion. En el siguiente apartado se describiran de manera general
los procesos cognitivos basicos de la lectura.

2.1.2. LOS PROCESOS COGNITIVOS BASICOS

Las investigaciones sobre los procesos cognitivos involucrados en la comprensién
textos han precisado que la comprension lectora se produce cuando se integran los
siguientes aspectos: andlisis fonémico, andlisis sintactico, analisis semantico y analisis
pragmatico. El analisis fonémico o conciencia fonémica, “consiste en darse cuenta de que
las palabras se componen de sonidos separables (es decir, fonemas), que se combinan
para producir palabras.” (Pressley, 1999:108). Es el proceso basico mediante el cual los
sujetos reconocen la relacion fonema-grafema de los diferentes sonidos y grafias que
integran el sistema alfabético del nuestro lenguaje, esta actividad decodificadora es basica
para las otras (sintactica, semantica y pragmatica) porque posibilita el reconocimiento de
las grafias y posteriormente el de las palabras. Esta interaccién y reconocimiento de
fonemas es un proceso que se realiza en milisegundos y sustenta los reconocimientos
subsiguientes. El andlisis morfo-sintactico o reconocimiento de palabras detecta las
relaciones gramaticales que se establecen entre las palabras dentro de un enunciado con el
propdsito de crear una representacion de los contenidos semanticos o de significado. El
analisis semantico establece las relaciones de significado que se entrelazan en las
diferentes palabras de un enunciado y su representacion se conecta con los conocimientos
previos que el sujeto tiene construidos en su mente. Por ultimo, el analisis pragmatico
permite al lector reconocer el contexto o mundo posible donde se inserta la informacion
que esta procesando; en este momento se reconocen los tipos de texto, del lenguaje que se
estd usando y los conceptos se ubican en un determinado campo disciplinario.
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Estos cuatro aspectos del proceso psicoldgico de la lectura precisan de las
siguientes caracteristicas: la comprension lectora es de un caracter dindmico, por tanto, el
sujeto lector es un individuo activo ya que pone en juego todos los aspectos de analisis,
utiliza estrategias que le facilitan la lectura, activa sus conocimientos previos, los
resultados obtenidos afectan a otras representaciones y producen nuevas alternativas. Los
procesos cognitivos actdan simultaneamente, segun lo requiera la memoria del sujeto
lector en su relacion con el texto, lo central del proceso psicoldgico es la busqueda de
significado. Solé desde la perspectiva interactiva hace un bosquejo interesante:

Cuando el lector se situa ante el texto, los elementos que lo componen generan en
él expectativas a distintos niveles (el de las letras, las palabras...) de manera que la
informacion que se procesa en cada uno de ellos funciona como input para el nivel
siguiente; asi, a traves del proceso ascendente, la informacidn se propaga hasta los
niveles mas elevados. Pero simultdneamente, dado que el texto genera también
expectativas a nivel semantico, de su significado global, dichas expectativas guian
la lectura y buscan su verificacion en indicadores de nivel inferior. Asi, el lector
utiliza el conocimiento del mundo y su conocimiento del texto para construir una
interpretacion acerca de aquél. (Solé, 1998:24).

La motivacion de la comprension lectora es la basqueda del significado, el saber
qué dice ahi. En el siguiente apartado se vera como diversos investigadores explican de
que forma damos significado a los textos.

2.1.3. LA REPRESENTACION MENTAL DEL SIGNIFICADO TEXTUAL

La representacion mental del significado del texto tiene para el lector dos
vertientes que son parte de un mismo proceso, si se da énfasis al papel que desempefia la
estructura del texto en la comprension lectora, se denomina proposicional, en cambio, si
se enfatiza el conocimiento que el lector aporta al texto en la construccion de la situacion
a la que hace éste referencia, entonces, la representacion mental del significado es
situacional. Aqui se describiran la representacion proposicional (estructura del texto), los
diversos tipos de conocimiento que el lector aporta a la comprensién y la representacion
situacional.

2.1.3.1. La representacion proposicional del texto

Los conocimientos previos del lector en interaccién con las caracteristicas
estructurales del texto activan sus procesos cognitivos lo que da como resultado una
representacion proposicional del texto en la memoria del individuo. Durante los afios
setenta se produjeron diversos modelos para explicar la construccion de las
representaciones proposicionales, uno de los mas descriptivos y explicativos es el de van
Dijk y Kintsch. Este modelo plantea que cuando un individuo lee, construye una
microestructura o texto base que consiste en una serie de proposiciones organizadas
jerérquicamente y cuya estructura es un predicado y uno o mas argumentos. La
microestructura o texto base permite al lector, a su vez, construir la representacion
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semantica del significado global del texto, es decir la macroestructura. La
macroestructura es una representacion que incluye los contenidos del texto relacionados
con los conocimientos previos del lector, ademés, expresan el tema o la idea més general
del texto.

La macroestructura contiene proposiciones que estan regidas por las macrorreglas
de supresion, generalizacion y construccién las que son definidas por van Dijk de la
siguiente forma:

|. SUPRESION

Dada una secuencia de proposiciones se suprimen todas las que no sean
presuposiciones de las proposiciones subsiguientes en la secuencia.

Il. GENERALIZACION

Dada una secuencia de proposiciones, se hace una proposicion que contenga un
concepto derivado de los conceptos de la secuencia de proposiciones, y la
proposicion asi construida sustituye a la secuencia original.

I1l. CONSTRUCCION

Dada una secuencia de proposiciones, se hace una proposicién que denote el
mismo hecho denotado por la totalidad de la secuencia de proposiciones y se
sustituye la secuencia original por la nueva proposicion. (Van Dijk, 1983a:48).

Todo texto tiene una superestructura que es la representacion global que
caracteriza a un tipo texto, mas arriba se aludia a la estructura de los textos narrativos y
de los textos expositivos, esa estructura global que los representa, los identifica y los hace
diferentes es lo que constituye la superestructura. Las superestructuras son esquemas
convencionales que caracterizan tipos distintos de textos. Van Dijk enuncia con una
metafora la relacion entre la macroestructura y la superestructura: “una superestructura es
un tipo de forma del texto, el tema, es decir: la macroestructura, es el contenido del
texto.” (Van Dijk, 1983b:142).

Los procesos de construccion de conocimientos de la representacion del texto que
proponen Kintsch y van Dijk resaltan el papel activo que el sujeto tiene en la
comprension, mismos que son explicados por Gérate Larrea, Garcia Madruga y otros son
los siguientes:

1° Comprobacion de la coherencia referencial del texto base al encontrar
proposiciones con repeticion de argumentos y entonces se prosigue su procesamiento
posterior. Si existe un vacio de informacién, se acude a los procesos de inferencia con lo
que se afiade una o mas proposiciones para darle coherencia al texto base. “...1a regla de
repeticion de un argumento vale igualmente para los argumentos consistentes en una
proposicion, estableciendo asi las relaciones no solamente entre los individuos, sino
igualmente entre los hechos dados por las proposiciones.” (Kintsch y van Dijk, 1978:7)

2° La comprobacion de la coherencia referencial del texto base y el posible

afiadido de proposiciones del proceso cognitivo inferencial estd supeditada a la capacidad
de funcionamiento de la memoria operativa. El procesamiento del texto se realiza en
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ciclos en donde se agrupan varias proposiciones en secuencia y se utilizan las
macrorreglas con el propdsito de dar coherencia a la comprension del texto base.

3° Conexion mediante algunas proposiciones de un ciclo a otro mediante la
memoria operativa, lo que proporciona coherencia entre argumentos de las proposiciones.
Si no se encuentran proposiciones relacionadas, el lector inicia el proceso de inferencia
con base en sus conocimientos y afiade proposiciones para lograr la coherencia.

Este modelo sostiene que la probabilidad con la que una proposiciéon serd
almacenada, y después recordada, depende del nimero de veces que haya sido
procesada y esto depende de si ha sido seleccionada, o no, para el retén de la
memoria entre un ciclo y otro. A su vez la seleccion de proposiciones para el retén
de la memoria a corto plazo se realiza a partir de dos estrategias. Las
proposiciones importantes, conectadas con muchas otras proposiciones, es mas
probable que sean relevantes para el siguiente ciclo; es decir, las proposiciones de
alto nivel seran seleccionadas preferentemente. La otra estrategia esta basada en la
‘recencia’, es decir, las proposiciones recientes es probable que sean mas
relevantes para el procesamiento del siguiente ciclo. Esta doble estrategia permite
realizar una interesante explicacion del ‘efecto de los niveles’. El mejor recuerdo
de las proposiciones de nivel alto seria debido a su seleccion para el retén de
memoria con lo que serian procesadas méas veces que las proposiciones de nivel
bajo. (Madruga, Martin, Lugque y Santamaria, 1995:14).

Una proposicion procesada varias veces (porque esta relacionada con otras
proposiciones o porque se relaciona con las del siguiente ciclo) tiene la posibilidad de ser
recordada porque ha sido almacenada en la memoria a largo plazo, ademas, es una
proposicion de alto nivel por su importancia para la base del texto. Este modelo de
representacion proposicional realizado por Kintsch y van Dijk en 1978, fue criticado por
ser muy estructural y estatico. Los mismos autores lo modificaron en 1983, y le dieron
mayor importancia a las aportaciones que hacian los sujetos constructores de las
representaciones proposicionales en el procesamiento de la informacion.

Por la misma época de creacion del modelo anterior, surge otro, de Bonnie Meyer
(citada por Garate, 1994) quien plantea que los autores de textos organizan las
proposiciones de forma jerarquica, de tal manera que algunas son de mayor nivel
(supraordenadas) y otras de menor nivel (subordinadas), por lo mismo, el lector tiene
mayor probabilidad de recordar las de nivel mas alto que las que se ubican en un nivel
mas bajo. Este modelo se aplica a los textos expositivos creados por los autores y tiene
tres niveles: de la microproposicion, de la macroproposicion y la estructura de mas alto
nivel.

El nivel de microproposicion se refiere a la forma como las ideas se organizan
dentro de las frases y como las frases se organizan dentro del texto. El nivel de la
macroproposicién se refiere a la organizacion légica del texto. La estructura de
mas alto nivel es la organizacion global del texto como una totalidad. (Garate,
1994:11).
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Aparte de la organizacion jerarquica del texto en tres niveles, son importantes los
planes organizativos u organizacion logica del autor respecto al contenido, el que puede
tener la estructura siguiente: descripcion, seriacion, causacion, comparacion y problema-
solucidn; estos planes organizativos o esquemas afectan a la recepcién o reconstruccion
de la lectura. Las sefializaciones u organizadores graficos del texto ayudan a destacar la
organizacion logica del texto, asi como a la seleccion y recuperacion de la informacion
por parte del lector. Por ultimo, Meyer caracteriza las estrategias que utilizan los lectores
para comprender los textos: estrategia estructural y estrategia de listado.

La estrategia estructural es la estrategia de lectura dominante en los buenos
lectores. Estos se aproximan a un texto con el conocimiento de como los textos
estan organizados convencionalmente buscando y utilizando la estructura de alto
nivel en un texto particular, como un esquema organizativo para guiar la
codificacion y la recuperacion. La estrategia de listado, por otra parte, es la
dominante en los malos lectores. El lector no tiene un plan y simplemente intenta
recordar algo del texto. (Gérate, 1994:12).

Los tipos de estructura textual que presentan los textos expositivos son el centro
de investigacion de esta autora, puesto que si el lector las identifica la organizacion logica
del contenido puede recuperar sus conocimientos previos y relacionarlos con la nueva
informacién a partir del esquema informativo. En resumen, se puede decir que los dos
modelos proponen una estructura textual jerarquica, no obstante mientras la jerarquia es
construida a partir de la repeticion del argumento en los ciclos en Kintsch y van Dijk, en
el modelo de Meyer esta basada en las relaciones logicas y semanticas del texto.

2.1.3.2. Los conocimientos del lector y la comprension del texto

Los procesos dindmicos de la comprension lectora de textos implican el
conocimiento de la estructura textual, la memoria operativa® del sujeto y el conocimiento
del mundo. Mucha de la informacién necesaria para conocer un texto no es
proporcionada por el texto, sino que debe ser obtenida de los conocimientos que el sujeto
tiene, esta informacién es mencionada por Smith (1983) como informacion no visual y se
integra por todo tipo de experiencias, representaciones e imagenes que el individuo ha
construido a través de su vida. El conocimiento aparece organizado en la memoria del
lector en forma de esquemas en la teoria de Rumelhart y Ortony y en forma de guiones en
la teoria de Shank y Abelson.

La teoria de los guiones de Shank y Abelson dice que durante la comprension
aplicamos dos tipos de conocimiento: conocimiento general y conocimiento especifico; el
primero permite comprender e interpretar las acciones de otras personas porque Somos
seres humanos con ciertas necesidades normales, en cambio, el conocimiento especifico

! La memoria operativa es concebida actualmente como la capacidad cognitiva basica que permite
mantener y manipular la informacion que se necesita en la realizacion de tareas cognitivas complejas tales
como el aprendizaje, el razonamiento o la comprensién. De manera simple, se puede decir que es
intermediaria entre la memoria a corto plazo y la memoria a largo plazo.
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sirve para interpretar y participar en eventos que se han experimentado muchas veces,
este tipo de conocimiento requiere de los guiones, éstos son definidos por estos autores
como sigue:

Un guidn es una estructura que describe secuencias apropiadas de eventos en un
contexto particular...Los guiones manejan situaciones cotidianas esquematizadas...
Asi un guidén es una secuencia de acciones predeterminadas y estereotipadas que
define una situacién bien conocida. Los guiones permiten que las primeras
referencias a objetos nuevos en él incluidos se hagan como si estos objetos ya
hubiesen sido nombrados. (Shank y Abelson, 1987:56).

Desde esta perspectiva, el conocimiento del mundo del lector es una secuencia
organizada de guiones que propicia inferir una serie de acontecimientos o0 acciones que
las personas manejan implicitamente, en los textos existe mucho manejo de guiones
porque los escritores dan muchas informaciones por conocidas o inferidas. Un ejemplo
clasico de guion es el de ir a comer a un restaurante y toda la serie de eventos
organizados que lo componen.

Otra forma de organizar el conocimiento humano es a partir de la teoria del
esquema de Rumelhart y Ortony, ella explica el procesamiento humano de informacion.
Los esquemas son estructuras de datos para la representacion de conceptos genéricos
almacenados en la memoria. Las propiedades de los esquemas son las siguientes, segun
Gérate:

a) Los esquemas son unidades cognitivas complejas que se componen de unidades
simples denominadas variables;

b) Los esquemas pueden encajarse unos dentro de otros;

c) Los esquemas son representaciones simbdlicas de conocimiento; y

d) Los esquemas presentan un caracter integrador; establecen un continuum entre los
procesos de comprension y los procesos de recuerdo.

Todo concepto implica un esquema formado en la mente, el esquema tiene una
serie de rasgos distintivos e individuales para el sujeto que lo aprendi6. Los rasgos
distintivos son las variables y son sus posibilidades y sus limites, ademas, el contexto
puede ayudar a distinguir mas variables. En el caso de la lectura, los esquemas estan en
constante interaccion unos con otros, sean estos esquemas de un gran nivel de abstraccién
asi como esquemas sencillos, todos ellos producen la comprension al activarse. Los
esquemas al dar cuenta de una situacion del mundo pueden tener desviaciones debido a
que cada ser humano percibe la realidad en funcién de su teoria del mundo. Los
esquemas necesitan un lugar de almacenamiento y éste es la memoria, a ella se acude
cuando en el proceso de comprension se necesitan activar los esquemas. La comprension
consiste en el proceso de seleccionar los esquemas pertinentes de tal manera que
expliquen la situacion o acontecimiento.

Los esquemas pueden ser activados por el procesamiento arriba-abajo como el
procesamiento abajo-arriba.
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El procesamiento arriba-abajo estd guiado conceptualmente y después de la
activacion de un esquema de alto nivel, puede activar subesquemas encajados en
éste. El procesamiento abajo-arriba esta guiado e iniciado por los datos, puede
activar subesquemas elementales y éstos, a su vez, activar esquemas de alto nivel.
(Gérate, 1994:16-17)

El procesamiento de informacién de las narraciones requiere, segun de Vega
(1986), de la interaccion de tres aspectos: el texto, el contexto y los esquemas cognitivos.
El texto es la produccion del autor quien mediante su conocimiento del mundo, sus
esquemas, sus guiones ha elaborado un discurso. Este texto no debe ser redundante y
debe dar lugar a inferencias por parte del lector. Los esquemas cognitivos durante la
comprension a) integran y elaboran el texto; b) realizan inferencias y predicciones; c)
controlan y seleccionan la informacion.

a) La funcion de integracion supone que los esquemas integran varias oraciones
en una unidad de significado superior, siempre y cuando la informacion del texto se
acomode a nuestro conocimiento del mundo.

b) Las inferencias y predicciones posibilitan que el lector entienda mucho mas de
lo que esté explicito en el texto, al rellenar o integra informacidn que no esta en el texto.

c) Los esquemas de control y seleccion de la comprension establecen propdsitos,
seleccionan la informacion y los procesos inferenciales necesarios para comprender el
texto.

El contexto hace referencia a las condiciones de produccidon del texto por parte del
autor, quien debe elabora un texto que no sea redundante y que tenga coherencia, ademas,
estan las circunstancias contextuales que le acompafian. El receptor debe activar sus
esquemas los que estaran matizados por los propios estados emocionales internos; estos
esquemas proporcionan un modelo mental al lector de las circunstancias y esquemas que
manejan los personajes.

Hasta aqui se ha abordado la representacion proposicional del texto, asi como
otros conocimientos que aporta el lector al conocimiento del discurso, ahora se explicara
la representacion situacional.

2.1.3.3. La representacion situacional

El modelo situacional es importante en el establecimiento de la coherencia local y
global del texto. Van Dijk y Kintsch utilizan el término modelo situacional porque
explican que las representaciones proposicionales y las linguisticas, son elementos de la
memoria, es decir son tanto modelos mentales como modelos de situacion. Este nivel de
construccién del significado del discurso incluye tanto conocimiento general como
conocimiento especifico. Estos mismos autores

consideran al modelo situacional como la maxima estructura integrada de
informacidn episddica donde se dan cita: la informacion episddica previa acerca
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de alguna situacion similar a la del texto y la informacion activada en la memoria
semantica por la entrada de nueva informacion que esta siendo procesada. En
otras palabras, el modelo situacional puede incorporar: experiencias previas en la
memoria episodica, textos base previos respecto a situaciones similares y
activaciones del conocimiento general procedente de la memoria semantica. (Van
Dijk y Kintsch citados por Gérate, 1994:25).

El modelo situacional es una fase superior de la comprension porque se sustenta
en los procesos cognitivos basicos, acude a la memoria sensorial, de trabajo y semantica
(memorias a corto y largo plazo), recupera los esquemas de informacion tanto simples
como complejos que componen el conocimiento del mundo, el que integra los
conocimientos previos, al mismo tiempo, supera la fase proposicional que implica un
nivel de comprension menor y se apoya en él para llegar a un nivel superior de
comprension que es el modelo situacional o mental. Esta capacidad de pasar de un nivel
proposicional a un nivel situacional o mental y en sentido inverso, implica construir
relaciones inferenciales y estar en un proceso dinamico de manejo de informacion.

El sujeto al interactuar con un texto acude a las experiencias 0 conocimientos
previos que se agrupan en su memoria para construir un modelo de situacion presente,
por tanto, la recuperacion de la informacion se realiza en relacion con el modelo
situacional y no con la base del texto. Esta concepcién del proceso de comprension y
especificamente del modelo situacional tiene fuertes repercusiones para el aprendizaje.
“Aprender a partir de un texto no es lo mismo que aprender un texto. El aprendizaje
puede conceptualizarse como las modificaciones de modelos situacionales.” (Van Dijk y
Kintsch citados por Gérate, 1994:28).

2.2. LA GRAMATICA DE LOS CUENTOS

Este apartado tiene dos segmentos: los antecedentes de las gramaticas de los
cuentos y las diferentes gramaticas de los cuentos. El apartado anterior explica la
comprension y recuerdo de textos de manera general y en éste se aborda la comprensién
de textos narrativos sencillos desde la perspectiva de la psicologia cognitiva. En los
antecedentes de las gramaéticas de los cuentos se explica como autores de principios de
siglo XX han tratado de encontrar una estructura estable a los cuentos populares v,
después, a la produccién de escritores reconocidos. A mediados de los afios setenta del
mismo siglo, investigadores norteamericanos han profundizado en el conocimiento
estructural de los relatos sencillos con el propésito de entender como comprenden los
nifios y los adolescentes su estructura y como la recuerdan. La gramatica de los cuentos
posibilitard saber como construyen los textos narrativos los estudiantes de primaria de 1°
a 6° grados

2.2.1. ANTECEDENTES DE LAS GRAMATICAS DE LOS CUENTOS
La gramaética de los cuentos surge a partir de los afios setentas del siglo pasado en

los Estados Unidos, no obstante, tiene sus antecedentes dentro de la teoria literaria, la
sociolinglistica y la antropologia. Estas disciplinas han desarrollado estudios sobre los
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elementos que estructuran los relatos, sin embargo, el pionero es Vladimir Propp en la
década de los veinte con sus textos Morfologia del cuento y Las raices historicas del
cuento; posteriormente, en la década de los sesenta surgen los trabajos, dentro de la teoria
literaria, de Barthes, Greimas y Todorov; en la sociolinguistica, Labov y Gumperz; en la
antropologia, Levi-Strauss. Todos ellos aportaron elementos y modelos de analisis de las
narraciones que enriquecieron el trabajo iniciado por Propp.

2.2.1.1. Vladimir Propp

Propp analizd las leyes que rigen la estructura de aproximadamente 270 cuentos
maravillosos rusos y encontré que habia funciones de los personajes que se repetian,
consider6 que estas funciones eran las partes fundamentales del cuento. EI llamé funcion
a “la accion de un personaje definida desde el punto de vista de su significacion en el
desarrollo de la intriga.” (Propp, 1997:33). Estas funciones de los personajes son los
elementos constantes y fundamentales del cuento; el nimero de funciones que incluye el
cuento maravilloso es limitado, en total se encontraron treinta y una funciones; la
sucesion de las funciones es siempre idéntica y todos los cuentos maravillosos pertenecen
al mismo tipo en lo que concierne a su estructura.

Las funciones son las siguientes: alejamiento, prohibicidn, transgresion,
interrogatorio, informacion, engafio, complicidad, fechoria, carencia, mediacion, accién
contraria, partida, donante, reaccion del héroe, recepcion del objeto magico,
desplazamiento, combate, marca, victoria, reparacion, la vuelta, persecucion, socorro,
pretensiones engariosas, tarea dificil, tarea cumplida, reconocimiento, descubrimiento,
transfiguracion, castigo y matrimonio. Ahora bien, “un gran numero de funciones se han
agrupado en parejas (prohibicion-transgresion, interrogacién-informacién, combate-
victoria, persecucion-socorro, etc.). Otras funciones pueden agruparse en grupos.”
(Propp, 1977:73). En su libro, Propp hace un ejercicio de reagrupar las treinta y una
funciones de los personajes en lo que llamé esferas de accion, argumentando que los
personajes pueden realizar varias funciones durante la secuencia del relato. Algunos
conceptos de este reordenamiento de las funciones seran retomados posteriormente por
los estructuralistas franceses.

Las funciones son los elementos mas importantes del método de analisis de Propp,
sin embargo, existen otros elementos auxiliares que establecen relacion entre las
funciones y las motivaciones.

Los elementos auxiliares cumplen la tarea estructural de unir distintas funciones o
distintas partes de un cuento. Estos elementos auxiliares unas veces son
personajes distintos de los que protagonizan la accion propia de la funcion y otras
veces, objetos fantésticos corpdéreos o incorporeos como murmullos, quejas,
sefiales sonoras, etc. Lo que interesa destacar de estos elementos es que tienen una
tarea conectiva, su mision es lograr la union entre las funciones y conseguir la
formacion de una secuencia. (Propp, 1977:38).
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Ademas de los elementos auxiliares, existen las motivaciones que son las acciones
internas, los objetivos o propositos de los personajes, mismas que les llevan a realizar las
acciones, este elemento estructural de los relatos maravillosos se encontrard
posteriormente en la gramatica de los cuentos. Por Gltimo, el otro concepto que hereda
Propp es la secuencia a la que define como una serie de funciones conectadas, algunas
hacen de funcion inicial, otras son intermediarias y otras son utilizadas como desenlace.

El analisis estructural de los cuentos maravillosos rusos fue la primera
investigacion que se preocupd de analizar los elementos estructurales de los relatos.
Aunque las funciones de los personajes todavia estan muy relacionadas con el contenido
de los cuentos maravillosos y prefiguran la estructura, no logran desprenderse de ese
contenido; la abstraccién de mayor profundidad para lograr las categorias del anélisis
estructural se realizaran posteriormente con el andlisis estructural del relato y con la
gramaética de los cuentos.

2.2.1.2. La semantica estructural de Greimas

Greimas menciona que la obra Morfologia del cuento popular ruso de Propp fue
conocida en Francia de una traduccion americana de 1958. El, junto con Barthes y
Todorov, hacen aportaciones al modelo de analisis de Propp desde la linglistica
estructural. Greimas elabora un nuevo modelo que combina las aportaciones de Propp y
Souriau, para ello retoma el concepto de actante de Lucen Tesniére, este concepto es la
unidad de la gramética narrativa de superficie en el andlisis del relato. Actante es el
“participante (persona, animal o cosa) en un acto, tanto si lo ejecuta como si sufre
pasivamente sus consecuencias...un actante es una amplia clase que agrupa en una sola
funcion los diversos papeles de un mismo tipo: héroe, adversario, etc.” (Beristain,
2000:5) La siguiente tabla compara las categorias de los tres autores.

Tabla 1.
Categorias de Propp, Souriau y Greimas segun Beristain (2000)
PROPP SOURIAU GREIMAS

1. Héroe. Fuerza temaética orientada. Sujeto.

5 Bien amado o deseado. Re_presentante del Bien deseado, del VValor Objeto.
orientante.

3. Donador o Proveedor. | Arbitro atribuidor del Bien. Destinador.

4. Mandador. Ob_tenedor ylrtual,del Bien. (Aquél para Destinatario.
quien trabaja el héroe).

5. Ayudante. ;Auxmo, reduplicacion de una de las Adyuvante.

uerzas.
6. Villano o agresor. Oponente. Oponente.

7. Traidor o falso héroe. | -———mmeeeeeee= | e

Desde la perspectiva de este autor, un numero restringido de términos actanciales
sirve para dar cuenta de la organizacion de un relato. Los términos actanciales propuestos
por Greimas hacen abstraccion de todo contenido y son categorias de estructura profunda
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gue pueden manifestarse como actores en la estructura superficial. En el caso de las
categorias sujeto y objeto y sus correlatos en las de Propp y Souriau, son dos categorias
que se relacionan por el deseo (el que desea y lo deseado). El destinador es la fuente de
valores, es el que da, en cambio, el destinatario es el que obtiene los valores, estas dos
categorias se centran sobre el Objeto, que es a la vez objeto de deseo y objeto de la
comunicacion. Por dltimo, el adyuvante tiene la voluntad de actuar aportando auxilio en
el mismo sentido del deseo del sujeto; el oponente presenta resistencia a actuar y pone
obstaculos a la realizacion del deseo y de la comunicacion. De este entramado de
acciones de los actantes surge el modelo actancial propuesto por Greimas y enriquecido
por Beristain:

Figura 1. Modelo Actancial de Greimas modificado por Beristain (2000).

Eje de la comunicacion

Y A\ 4
Destinador Objeto »| Destinatario

T +—FEje del deseo

Adyuvante Sujeto |¢ Oponente

A 4

Fuente: Beristain, Helena. (2000). Diccionario de retdrica y poética. México, Porrda. p. 6.

El siguiente ejemplo tomado de Greimas despliega sencillamente las categorias
del modelo actancial:

...el protagonista de un relato, enamorado de una dama, es el sujeto; ella es su
objeto, su relacién se funda en el amor, deseo o voluntad que impulsa al sujeto a
alcanzar su objeto. El destinador puede ser el padre de la enamorada (&rbitro
distribuidor del bien) o ella misma, en su defecto; el destinatario es el mismo
sujeto o quien obtenga la posesion del objeto, (otro sujeto antagonista). Es
adyuvante todo aliado del sujeto que facilita la obtencion del objeto. Es oponente
todo aquel que estorba o que ofrece resistencia a la voluntad del sujeto. (Beristain,
2000:7)

La propuesta de Greimas profundiza en la elaboracion de categorias de analisis de
las narraciones, ademas, representa un avance para la creacion de la gramatica del texto
que a principios de los afios setenta elabora van Dijk.

2.2.1.3. La gramética del texto de van Dijk

Van Dijk se formdé académicamente en Francia bajo la influencia del
estructuralismo literario y sus autores representativos, entre ellos, los mencionados
anteriormente. Este autor presentd en su libro Some aspects of Text Grammars en 1972,
una gramatica de la narrativa como parte de una gramatica del texto. La tesis principal es
gue una estructura profunda textual subyace a la estructura de las oraciones. Toda
gramatica generativa del texto tendria las siguientes funciones:

42



1. Ser un modelo formal de la competencia del hablante para producir, interpretar
y procesar textos.

2. Especificar como los planes y las intenciones del hablante y del oyente
desempefian un papel importante tanto en la produccién como en la recepcion...

3. Especificar, en un nivel de suficiente abstraccion, la estructura semantica
profunda de un texto (macroestructura). (Garate, 1994:42).

Van Dijk propone para especificar la estructura profunda de un texto, identificar
las categorias de analisis y las reglas usadas para definir y relacionar unas categorias con
otras. Su propuesta es como sigue:

Esta gramatica del texto en general da pauta para la gramética narrativa, si se
considera que la narrativa no es exclusiva de la literatura, sino que la técnica narrativa es
una habilidad general de comunicacion de los seres humanos. La narracion desde el punto
de vista de van Dijk perfila la triple funcion de la gramatica de los cuentos: las categorias
que conforman una estructura general, las reglas mediante las cuales esas categorias se
interrelacionan y la competencia del hablante para comprender y producir un texto
narrativo. El establece algunas categorias especificas para la macroestructura narrativa, la
mas importante es narracion, la que a su vez, controla las restricciones que se imponen a
los operadores y a las categorias de las que se habla en el mapa conceptual.

Figura 2. Mapa conceptual de las categorias de la gramética del texto de van Dijk.

GRAMATICA DEL TEXTO

CATEGORIAS DE LA
de van Dijk

/ 1
PREDICADO OPERADORES w
1
/ 2 / 2 3
[Estados] [Acciones][ Sucesos]l Procesos I MODALES i [AgenteJ[Paclente][Objelo][lnstrumento

/;"

\
o

\___/

2 3

/ 1
[Pmbﬂbilldﬂ ] [Pl‘lslbllldﬂd Negacmn ]' Hecho | | Tiempo

La restriccion al operador tiempo en las narraciones es que éstas siempre se
refieren a sucesos pasados 0 a sucesos que estan verificando. Otras restricciones al
predicado (acciones, sucesos, procesos y estados) son: primera, los textos de una sola
proposicion no pueden ser narrativa, ya que la narrativa implica una secuencia de
acciones de los personajes; la segunda, las proposiciones inicial y final de un texto
narrativo deben ser descripciones de situaciones, propiedades y resultados de personajes
comprometidos en las acciones de otras proposiciones. Por altimo, la restriccion del
argumento es que los personajes deben tener caracter humano o animado. “Esta
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restriccién se apoya en las propiedades racionales de los ejecutantes de la narrativa.
Puesto que las acciones en la narrativa se dirigen siempre al logro de una tarea para la
obtencion de una meta, las acciones, normalmente, son intencionales.” (Garate, 1994:44).

Este avance de van Dijk en la obtencidn de una gramatica del texto y en particular
de los textos narrativos propicié que en esta década aparecieran las gramaticas de las
historias en Estados Unidos de América.

2.2.2. LAS PRINCIPALES GRAMATICAS DE LOS CUENTOS

Después de la publicacion de la obra de van Dijk, en 1972, aparecen las
gramaticas de los cuentos cuyo proposito principal es el analisis de la estructura de los
relatos sencillos y el recuerdo que de ellos tienen los sujetos. Las graméticas se refieren a
la estructura de los cuentos, al sistema de reglas que producen las relaciones jerarquicas
entre los diferentes elementos o categorias de la estructura, en cambio, el esquema de los
cuentos hace referencia a los conocimientos que los sujetos usan durante la comprension,
el recuerdo y la produccién de cuentos, es decir, el esquema es una estructura cognitiva.
Las principales gramaticas de los cuentos son las de Rumelhart, Thorndyke, Mandler y
Johnson y Stein y Glenn, las que se describirdn a continuacion.

2.2.2.1. La gramética de Rumelhart

Rumelhart (1975) propone una gramatica de los cuentos sencillos en donde trata
de explicar su estructura que serviria a los lectores para elaborar sus tareas de resumen;
considera que los cuentos tienen un nivel superior de organizacion que va mas alla de la
secuencia de enunciados. Esta gramética se compone de dos tipos de reglas: sintécticas y
semanticas; las reglas sintacticas permiten ubicar las categorias que constituyen la
estructura de los cuentos, en tanto que, las reglas semanticas producen la representacion
mental de los cuentos y las relaciones ldgicas entre las diferentes categorias.

Conviene destacar que esta primera Gramatica es una descripcion formal de la
organizacion estructural tipica de los cuentos, generada por la aplicacion de un
sistema de reglas y que solo de una manera general se asume que guarda una
correspondencia con las estrategias organizacionales usadas por los sujetos.
(Gérate, 1994:47).

Rumelhart (1975:216-218) pone de ejemplo el cuento de Margie y lo acompaiia
de los organizadores graficos de la estructura sintactica y semantica del cuento.

Las categorias sintacticas y semanticas son usadas para analizar el cuento de
Margie, ellas estdn organizadas en una red jerarquica y su conceptualizacion es la
siguiente:

El cuento es un tipo de discurso estructurado que se centra alrededor de las

reacciones de uno o mas protagonistas a los sucesos de la historia. El cuento consiste en
un ambiente seguido de un episodio.
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Tabla 2.
Las unidades del cuento de Margie segun Rumelhart (1975)

1. Margie estaba agarrando fuertemente la cuerda de su precioso globo nuevo.

2. De repente una réfaga de viento se lo llevo.

3.Y selollevd a un arbol.

4. El se golped con una rama.

5.Y explotd,

6. [Con tristeza.]

7. Margie llor6 y lloré.

El ambiente es la presentacion del tiempo y lugar de un cuento, asi como la
introduccién de los personajes principales. EI ambiente corresponde a la parte inicial del
relato, aungque una narracién puede no tener ambiente o el ambiente se puede ir
describiendo en el transcurso de los episodios del relato. La relacion semantica que existe
entre el ambiente y el suceso consiste en que el primero permite el desarrollo del
segundo.

Figura 3. La estructura sintactica del cuento.

( CUENTO DE MARGIE )

v AN

1

| AMBIENTE I | EPISODIO I
EAcontecimientoj

/ N / ~N
4y 5 6 7
/ N / N
—— Cambio de Respuesta Respuesta
| Acontecimiento I estado interna abierta
2 3

| Acontecimiento || Acontecimiento I

Los episodios son tipos especiales de sucesos que involucran las reacciones de los
personajes a los acontecimientos en el mundo. El episodio consiste en la ocurrencia de un
suceso seguido por la reaccion del protagonista al suceso.

45



El suceso es la categoria mas general y usada en la gramatica. Un suceso puede
ser un episodio, un cambio simple de estado o una accidén que las personas realizan,
incluso, una secuencia de sucesos puede ser un suceso. Entre el suceso y la reaccion se
establece una relacion semantica en la que el primero causa o permite la segunda.

La reaccion es la respuesta premeditada de un ser a un acontecimiento anterior.
La reaccion tiene dos partes que se interrelacionan, la respuesta interna y la respuesta
externa; la relacion semantica entre las dos es que la respuesta interna motiva la respuesta
abierta.

La respuesta interna es la respuesta mental de un ser animado a un
acontecimiento externo; la forma de manifestacion de la respuesta interna son las
emociones y los deseos.

La respuesta abierta es la reaccion premeditada de un ser voluntarioso a una
respuesta interna y puede estar compuesta por una o por varias acciones.

Las ejecuciones constan de dos partes, el desarrollo del plan y la aplicacion del
plan. La relacion seméntica entre las dos es que el plan motiva la aplicacion.

La aplicacién se compone de preaccion, accion y consecuencia. La relacion
semantica entre estos constituyentes es que la accion o inicia o causa o permite la
consecuencia.

Las consecuencias pueden ser cualquier clase de sucesos que resultan de una
accion con el proposito de obtener algun estado particular del mundo.

Figura 4. La estructura semantica de la historia.

Y
/ \
Q) Inicio

/N

Resultado Motivo

Resu ta@ (6) /Ou}

Posibilit (
) \(3)

Rumelhart afiade a estos dos sistemas de reglas — sintacticas y semanticas — un
tercero mas que es el de las reglas de resumen. Estas sirven al sujeto que lee para resumir
las proposiciones que va leyendo. En este articulo Notes on a schema for stories, el autor
presenta tres sistemas de reglas que crean la estructura del cuento y las relaciones entre
sus categorias. La critica de Garate al trabajo de este autor es que describe la estructura de
la narrativa y no los estudios sobre la comprension y recuerdo de la misma, sin embargo,
Rumelhart concluye diciendo:
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El esbozo presentado arriba es evidentemente solo el principio provisional de una
teoria de la estructura y resumen de los cuentos. Las reglas de resumen estan
manifiestamente incompletas y una gran cantidad de trabajo se exige para
aplicarla la teoria a los casos mas complejos. (Rumelhart, 1975:234).

Posteriormente, en 1977, Rumelhart publicé un nuevo trabajo cuyo titulo es
“Understanding and summarizing brief stories” en el que intenta relacionar el esquema
de andlisis de cuentos breves de 1975 con la teoria general del esquema y con la teoria de
solucion de problemas de Newell y Simon. Para Rumelhart

...un esquema es una representacion abstracta de un concepto genérico para un
objeto, un suceso 0 una situacion... un esquema consiste en una red de relaciones
mutuas entre los componentes mayores de la situacion representados por el
esquema. También, se dice que el esquema responde de cualquier situacion que
puede ser considerada un ejemplo del concepto general representado. (1977:266).

Como se observa, la concepcion del esquema junto con sus componentes y
relaciones es aplicable a la gramética de cuentos breves de 1975 y sus categorias
semanticas y sintacticas. La teoria del esquema explica los procesos cognitivos que el
sujeto realiza para la comprension de un relato porque al procesar la informacion,
selecciona y verifica los esquemas de acuerdo a la estructura y el contenido del texto y
los que guarda en su memoria, por otro lado, se tiene que considerar que los esquemas
pueden diferir con respecto al grado de detalle con que ellos responden a una situacion,
ademas, una situacion en un texto puede requerir no solamente de un esquema, sino de un
juego de esquemas interrelacionados. Segiin Rumelhart, “el proceso de comprension se
toma para ser idéntico al proceso de seleccionar y verificar los esquemas conceptuales
para responder de la situacion (o texto) para ser entendido.” (1977:268).

La teoria de solucion de problemas al aplicarse al relato parte de la idea de que
toda historia breve tiene un esquema de problema-solucion, de tal modo que, algo pasa al
protagonista de la historia que se propone un objetivo a lograr, por tanto, la historia es
una descripcion del comportamiento del protagonista para resolver un problema y como
logra solucionarlo. Los esquemas involucrados en esta representacién son el episodio y el
intento, el esquema episodio tiene cuatro variables: el protagonista, el suceso inicial, el
objetivo y el resultado del intento de resolucion del problema. El esquema del intento
tiene una estructura interna: el experimentador, el método, el objetivo y la consecuencia.
Desde esta perspectiva, el proceso de comprension implica, primero, la seleccion y
verificacion en la memoria de un conjunto de esquemas donde se pueda relacionar la
informacidn del contenido del cuento; segundo, la seleccion y verificacion de los aspectos
concretos del cuento y asociarlos con las variables de los esquemas episodio e intento con
otros elementos que aparecen subordinados a éstos.

Por altimo, el recuerdo de los esquemas episodio e intento se facilita porque en la

jerarquia de esquemas, éstos generalmente estan en la escala superior, por otro lado, los
esquemas existentes en la memoria del lector se van ajustando a los contenidos de los
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relatos que se van leyendo. Rumelhart indic6 que las categorias de mayor jerarquia
propician la elaboracion del resumen ya sea escrito o expresado verbalmente. Garate
Menciona que “con este trabajo se inicia un amplio nimero de estudios en el ambito de la
comprension y memoria de cuentos que enfatizan la importancia de la posicion jerarquica

de una proposicion y su conexion con su meta principal en el Recuerdo.” (Gérate,
1994:51).

2.2.2.2. La gramatica de Thorndyke

Thorndyke (1977) publicé en 1977, una gramatica del relato cuyos objetivos son:
proponer un modelo que intente distinguir la estructura de un pasaje en prosa por su
contenido; demostrar que las estructuras generales son usadas durante la comprension y
el recuerdo de las narrativas como una técnica para desarrollar la memoria a favor del
texto. “La gramatica asume que las historias tienen varias partes Unicas que son
conceptualmente separables, aunque en la mayoria de las historias las partes raramente
estan divididas explicitamente y normalmente se identifican por inferencia del lector.”
(1977:79-80).

Tabla 3.
Reglas gramaticales para las historias sencillas de Thorndyke (1977).

N° DE

REGLA REGLA COMPONENTES

1 HISTORIA - ESCENA + TEMA + TRAMA + RESOLUCION

- PERSONAIJES + LUGAR + TIEMPO

2 ESCENA
- .

3 TEMA - (SUCESO) * + PROPOSITO
*

4 TRAMA - EPISODIO

- *
5 EPISODIO - SUBPROPOSITO + INTENTO * + RESULTADO

-> _JSUCESO *

6 INTENTO PISODIO
- _J SUCESO *
7 RESULTADO STADO
- - _J SUCESO
8 RESOLUCION ESTADO
9 SUBPROPOSITO - ESTADO DESEADO
PROPOSITO
PERSONAJES
10 LUGAR } - ESTADO
TIEMPO

+ Combinacion de elementos en orden secuencial.
() Elementos opcionales.
* Elementos que pueden ser repetidos.
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La gramatica propuesta por Thorndyke tiene en su estructura cuatro componentes
de alto nivel que son: escena, tema, trama y resolucion. La escena es una proposicion o
proposiciones que establecen el tiempo, el lugar y los personajes principales. El tema es
el foco central del relato que contiene el suceso o sucesos iniciales y el proposito o
propositos de los protagonistas. La trama de la historia esta compuesta por un nimero
indefinido de episodios, los que comprenden los intentos por lograr el proposito y los
resultados de esos intentos. La resolucion es la declaracion del resultado final de la
historia con respecto al tema. Las restantes reglas para las historias sencillas aparecen en
la tabla 3.

La comprension y recuerdo de las historias existe por las propiedades de los textos
en la memoria. Las propiedades de los textos son la estructura y el contenido, la
estructura se refiere a las relaciones funcionales entre los componentes de la trama, en
cambio, el contenido es el significado de las proposiciones individuales de la historia. Lo
mas importante que se debe destacar de esta gramética es

1. Una Gramatica es un estereotipo de la composicion estructural de un cuento y
de las interconexiones entre sus elementos.

2. Los componentes estructurales, las categorias, no estan ordenados (en la
Gramatica) en el sentido secuencial, tal y como se comportan en un cuento tipico,
sino que estan organizadas jerarquicamente segin la importancia de cada
componente en la estructura general. (Garate, 1994:54)

2.2.2.3. La graméatica de Mandler y Johnson

La gramatica creada por estos investigadores tiene como propoésito observar el
esquema de los cuentos que los individuos construyen a partir de sus esquemas
representacionales internos, lo que sirve para codificar y recuperar la informacién de los
mismos. Estos esquemas son construidos por las personas usando dos tipos de fuentes: la
escucha de muchos cuentos y la participacion personal en la interaccion social; en el
primer aspecto se aprenden las acciones secuenciadas, asi como, el inicio y el final de los
cuentos; en el segundo, se adquieren conocimientos sobre las acciones humanas y sus
relaciones causales.

Otra caracteristica de esta gramatica, segun sus autores, es

...que un cuento transmitido usualmente sobrevive so6lo si se conforma a un
esquema ideal o ha obtenido gradualmente tal estructura a través de escuchas
repetidas. Por tanto, la estructura de un cuento debe haber sido influenciada por lo
que la gente puede recordar. (Mandler y Johnson, 1977:113).

En otro sentido, al revisar estos autores la gramatica de Rumelhart observaron que
era redundante el doble sistema de reglas sintacticas y semanticas, por tanto propusieron
una mejor definicion de categorias y conexiones entre las mismas. En relacion a las
conexiones:
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Tres son los tipos de conexiones entre categorias (‘y’, ‘entonces’, ‘causa’)
existentes entre varios episodios de una misma historia. La conexion ‘y’
relacionas dos nudos cuando hay actividades simultaneas entre los dos. La
conexion ‘entonces’ relaciona dos nudos que estan conectados temporalmente. La
conexion ‘causa’ relaciona dos nudos en los que el primero proporciona una razon
para la ocurrencia del segundo. Esta Gltima conexidn produce estructuras mas
integradas que ‘y’ y ‘entonces’. (Garate, 1997:55).

Estas conexiones estan presentes en las construcciones de relatos sencillos que
realizan los nifios, si estos son pequefios utilizan la primera conexion, la conjuncion
coordinante copulativa ‘y’, a medida que dominan el lenguaje y las narraciones, sus
conexiones se incrementan, en este caso sigue la conexion adverbial de tiempo ‘entonces’
y, posteriormente, la ‘causa’ que es relacionada por alguna conjuncién causal. En la
explicacion de la estructura de los relatos sencillos realizados por los nifios o los cuentos
de tradicion oral, Mandler y Johnson, consideran que las inferencias que realizan los
lectores para rellenar la informacidn faltante entre los nudos pueden regirse por ciertas
reglas transformacionales que atienden a las omisiones permitidas o las organizaciones de
las categorias. Las omisiones permitidas tienen una regla que indica que los comienzos,
las reacciones complejas y los fines pueden ser omitidos. Mandler y Johnson nos
proponen una estructura basica de las historias que se manifiesta en la siguiente tabla.

Tabla 4.
Reglas de escritura de la estructura basica de las historias sencillas de Mandler y
Johnson (1980).

HISTORIA Ambientacién y EPISODIO

INICIO (causa) DESARROLLO (causa) FINAL

EPISODIO EPISODIO (y, entonces) EPISODIO
Acontecimiento inicial

INICIO EPISODIQ ]

DESARROLLO REACCION COMPLEJA (causa) PROPOSITO

Reaccion simple (causa) Accion

REACCION COMPLEJA Reaccion simple (causa) Propoésito

PROPOSITO SEGUIDO Intencion (causa) RESULTADO
Acontecimiento conseguido
RESULTADO EPISODIO
Acontecimiento final
FINAL EPISODIO

Las reglas y categorias de Mandler y Johnson son un ensayo para explicar las
regularidades y las irregularidades que se presentan en tanto en los cuentos de tradicion
oral como en los producidos por los nifios.
2.2.2.4. La gramatica de Stein y Glenn.

La gramatica de Stein y Glenn (1979) es la que mejor da cuenta de la estructura de
los cuentos porque da el significado adecuado de las categorias de tal forma que se
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describen las conexiones entre ellas y los episodios, lo que proporciona una estructura
precisa de éstos. El proposito de esta gramatica es realizar un enlace entre la organizacion
interna de los cuentos y las estructuras internas usadas por los sujetos, a la vez, definir los
tipos de estrategias, operaciones y esquemas utilizados en el proceso, asi como investigar
la naturaleza de la memorizacion de los cuentos.

Esta gramatica tiene dos elementos fundamentales: las categorias y las relaciones
I6gicas; las primeras indican los diferentes tipos de informacidn existente en un cuento,
las segundas, especifican como se conectan los diferentes tipos de informacion.

Tabla 5.
Reglas que definen la representacion interna de un cuento segun Stein y Glenn (1979).

1.Cuento

- PERMITE (Ambientacién, Sistema de Episodios)

2.Ambientacién

-> Estado(s)
Accion(es)

3.Sistema de Episodios

2>Y
ENTONCES } Episodio(s)
CAUSA

4.Episodio

-> INICIO (Acontecimiento Inicial, Respuesta)

5.Acontecimiento Inicial

-> Ocurrencia(s) Natural(es)
Accion(es)
Acontecimiento(s) Interno(s)

6.Respuesta

- MOTIVO (Respuesta interna, secuencia del plan)

7.Respuesta Interna

- Meta(s)
Afecto(s)
Conocimiento(s)

8.Secuencia del Plan

- INICIO (Plan Interno, Aplicacion del Plan)

9.Plan Interno

-> Conocimiento(s)
Meta(s)

10.Aplicacion del Plan

-> RESULTADO (Ejecucién, Resolucién)

11.Ejecucién

- (Accion(es))

12.Resolucion

- INICIO (Consecuencia Directa, Reaccion)

13.Consecuencia Directa

-> Ocurrencia(s) Natural(es)
Accion(es)
Estado(s) Final(es)

14.Reaccion

- Afecto(s)
Conocimiento(s)
Accion(es)

Y: Incluye relacion simultanea o temporal

Conectores intracategoriales | ENTONCES: Incluye relaciones temporales
CAUSA.: Incluye relaciones temporales, causales por naturaleza

La tabla 5 se puede explicar de la forma siguiente: un cuento esta compuesto por
las categorias ambientacion y sistema de episodios. La ambientacion tiene dos funciones:
presentar a los personajes principales y al contexto fisico y social donde se desarrolla la
trama de la historia. Generalmente la ambientacion va al inicio del relato, aunque puede
diluirse en el desarrollo del mismo. El sistema de episodios forma la parte restante del
cuento; el episodio es la unidad bésica del relato y se compone de una secuencia de
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acciones que empiezan con un acontecimiento inicial y terminan con una solucion. Las
partes integrantes del episodio son: acontecimiento inicial y respuesta.

El acontecimiento inicial es un suceso natural, las acciones de los personajes o
estados internos de los mismos que inician el episodio. La respuesta interna es el estado
psicoldgico que muestra el personaje después del acontecimiento inicial y pueden ser:
respuestas afectivas o emocionales, metas y pensamientos. La respuesta interna da lugar a
un plan interno que gobierna la conducta del personaje y se compone de metas y
conocimientos. El plan interno da lugar a la ejecucién que son las acciones que el
personaje realiza para satisfacer la meta o metas, a su vez, la ejecucion origina la
consecuencia directa cuya funcion principal es expresar el logro o no logro de la meta de
los personajes, lo que se manifiesta en las ocurrencias naturales, acciones o estados
finales. Por ultimo, la consecuencia inicia la reaccion que es la categoria final en la
estructura del episodio. Los contenidos de esta categoria se expresan en afectos,
conocimientos o pensamientos de los personajes.

Las categorias se expresan en proposiciones dentro del relato y éstas pueden estar
relacionadas mediante los conectores “y”, “entonces” y “causa”. La conexién “y” indica
que las proposiciones ocurren simultaneamente sin ninguna relacion temporal; la
conexion “entonces” expresa que una proposicion precede temporalmente a otra sin que
implique causalidad. La conexion “causa” indica que una proposicion influye en forma
directa sobre la que le sigue. Los relatos breves pueden tener uno o mas episodios y sus
relaciones pueden ser del tipo mencionado anteriormente. En otro sentido, los episodios

no deben contener todas las categorias de la gramatica para considerarlos asi.

Debe contar con un Suceso Inicial o una Respuesta Interna que ocasiones el que
un personaje formule una meta, una especificacion de la accion llevada a cabo por
el protagonista bajo la forma de Ejecucion o de Consecuencia y una Consecuencia
que indique si la meta se ha logrado o no. (Garate, 1994:61).

En resumen, los antecedentes de las gramaticas de los cuentos y las diferentes
graméticas de los cuentos nos dan idea del proceso de comprensién de los textos
narrativos sencillos o cuentos populares orales desde la perspectiva de la psicologia
cognitiva. Los antecedentes de las gramaticas de los cuentos revelan los esfuerzos de
explicar una estructura estable a los cuentos; esfuerzo continuado en los afos setenta del
siglo XX por investigadores norteamericanos quienes profundizaron en el conocimiento
estructural de los relatos sencillos con el proposito de entender como los comprenden y
los recuerdan los nifios y los adolescentes.

Este capitulo explic6 el proceso de la comprensién de los textos desde la
perspectiva de la psicologia cognitiva, asi como, las diferentes gramaticas que tratan de
explicar la estructura textual de los cuentos populares y los cuentos breves; una de estas
gramaticas se usara en el de analisis de los cuentos realizados por los nifios de primaria.
La gramaética de Stein y Glenn permitira conocer como van evolucionando sus diferentes
categorias en los nifios de educacion primaria, desde el primer grado hasta el sexto.
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En el siguiente capitulo se expondra la teoria sociocultural que servird para
analizar el proceso de construccion de los cuentos realizados por los mismos nifios.
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CAPITULO Il
LA TEORIA SOCIOCULTURAL

La teoria sociocultural se abordara desde la perspectiva de Wertsch (1995) quien
propone que los temas que constituyen el ndcleo de la estructura tedrica de Vygotsky son:
1) la creencia en el método genético o evolutivo; 2) la tesis de que los procesos
psicoldgicos superiores tienen un origen en procesos sociales y 3) la tesis de que los
procesos mentales pueden entenderse solamente mediante la comprensién de los
instrumentos y signos que actian de mediadores. El concepto de mediacion de la ultima
tesis ayuda a entender tanto el método como el origen social de los procesos psicolégicos
superiores. Esta estructura se desarrollara en este capitulo, a la vez, se iran seleccionando
las categorias de analisis que se aplicaran a los registros de observacion que se realizaron
a los alumnos de primaria, en el proceso de construir los relatos a partir de ilustraciones.

3.1. EL METODO GENETICO INSTRUMENTAL

El método genético instrumental es el medio para investigar el comportamiento? y
su desarrollo mediante la puesta al descubierto de los “instrumentos” psicoldgicos en el
comportamiento y de la estructura, que ellos crean, de los actos instrumentales. Este
método es historico-genético porque necesita del conocimiento de la historia individual y
cultural para comprenderlo; su aplicacion es posible en tres planos: “a) del analisis de la
composicion del acto instrumental (procedimiento cultural de comportamiento); b) de la
estructura de este acto como totalidad y como unidad funcional de todos los procesos que
entran en su composicion; ¢) de la psicogénesis cultural del nifio.” (Vigotski, 1989:82).

El método genético instrumental plantea una relacion dual entre el
comportamiento (procesos mentales superiores) y el fendmeno externo puede ser un
objeto o un mediador, en el primer caso, el objeto dirige los procesos psicolégicos
superiores para resolver el problema; en el segundo caso, el mediador o instrumento
psicoldgico ayuda a la resolucion de las operaciones psicoldgicas para resolver la tarea.
El instrumento psicolégico puede ser un signo que es el centro de atencidn estructural de
todos los procesos de la actividad mental. Las acciones instrumentales son la base de las
funciones psicoldgicas superiores. “...el método instrumental se plantea descubrir de qué
manera se reconstruyen todas las funciones naturales del nifio dado en el estadio dado de
su desarrollo cultural.” (Vigotski, 1989:84). De hecho, el desarrollo infantil esta ligado en
gran parte al desarrollo instrumental y sus concomitantes funciones psicoldgicas
superiores, estos instrumentos y funciones se aprehenden en la cultura de la sociedad en
la que se desempefia. EI método instrumental se apoya en la técnica de la doble
estimulacién que consiste en investigar los procesos psicolégicos superiores del nifio
mediante dos tipos de mediadores que tienen diferente funcion en el desarrollo de las
actividades para la resolucion de problemas.

2 Comportamiento para Vigotsky es lo observable de la conducta del sujeto, asi como también, los procesos
mentales superiores que acompafian a dicho comportamiento. Este concepto no debe entenderse desde un
punto de vista conductista.
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Por otro lado, el analisis de la informacion recolectada de los procesos
investigados requiere de su segmentacion en unidades. Vigotsky la define asi: “Por
unidad entendemos el resultado del andlisis que, a diferencia de los elementos, goza de
todas las propiedades fundamentales caracteristicas del conjunto y constituye una parte
viva e indivisible de la totalidad.” (Vygotski, 2001:19). La unidad a que hacia alusion
este psicologo era el aspecto interno de la palabra, su significado, porque se refiere a todo
un grupo o una clase de objetos, es una generalizacion que incluye tanto al lenguaje como
al pensamiento en el proceso de la comunicacién. La unidad del pensamiento linguistico
permite el analisis del desarrollo, funcionamiento y estructura del significado verbal en la
comunicacion social. Este analisis genético-causal del pensamiento y el lenguaje nos
permite comprender la conexion real existente entre el desarrollo del pensamiento infantil
y el desarrollo social del nifio.

El método de analisis del desarrollo del ser humano utilizado por Vigotsky, segun
Wertsch, es el genético o evolutivo, ya que se encarga de estudiar méas que el producto, el
proceso mediante el cual se constituye las formas superiores de pensamiento. Estas estan
asociadas a la aparicion de nuevas formas de mediacion, las que a su vez inciden en los
cambios, en la reformulacién o la integracién de los procesos superiores de la conciencia.
Los conceptos de cambio y mediacion subyacen a la distincion entre funciones
psicoldgicas elementales (naturales) y superiores. Wertsch plantea que:

El desarrollo natural produce funciones con formas primarias, mientras que el
desarrollo cultural transforma los procesos elementales en procesos superiores. EsS
la transformacion de los procesos elementales superiores lo que Vygotsky tiene
en mente cuando se refiere a la naturaleza cambiante del desarrollo. (1995:41).

Los cuatro criterios de analisis para distinguir las funciones psicoldgicas
elementales y superiores son: 1) el paso del control del entorno natural al individuo, es
decir, la emergencia de la regulacion voluntaria; 2) el surgimiento de la realizacion
consciente de los procesos psicolédgicos; 3) los origenes sociales y la naturaleza social de
las funciones psicoldgicas superiores y 4) el uso de signos como mediadores de las
funciones psicoldgicas superiores.

3.1.1. LOS DOMINIOS

El estudio de estas funciones superiores se realiza por medio del método genético,
éste abarca cuatro dominios que son: el filogenético, el socio cultural, el ontogenético, el
microgenético.

El dominio filogenético dentro del método de Vygotsky, implica el
reconocimiento de que los humanos descienden de los primates en su proceso evolutivo.
Este proceso involucrd necesariamente el uso de herramientas y el desarrollo de las
funciones psicoldgicas superiores, no obstante, estos no fueron los Unicos factores que
incidieron en el proceso evolutivo, ya que Marx planteaba que el trabajo y la produccion
socialmente organizada fueron clave para el cambio entre el ser animal y el humano.
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El dominio sociocultural también esta mediado por el uso de las herramientas y su
influencia en el desarrollo de las funciones psicoldgicas superiores, este dominio hace
referencia a las formas de la vida social, “basicamente en las esferas simbolico-
comunicativas de la actividad en las que los seres humanos producen colectivamente
nuevos medios para regular su comportamiento.” (Scribner citada por Wertsch, James,
1995:49). Las herramientas psicoldgicas basicas para estos cambios son los signos, ya
que estos propician lo que Wertsch llama principio de descontextualizacion de los
instrumentos de mediacion, este principio se explica porque es “un proceso mediante el
que el significado de los signos se vuelve cada vez menos dependiente del contexto
espacio-temporal en el que son utilizados.” (1995:50). Un ejemplo de este proceso es la
alfabetizacion, la que favorece que los seres humanos adquieran la capacidad de utilizar
signos de una forma menos dependiente del contexto.

El dominio ontogenético fue estudiado ampliamente por Vigotsky porque puede
ser observado en su totalidad, a diferencia del filogenético y la historia social. La
ontogeénesis implica tanto el estudio del desarrollo natural como el del cultural de manera
simultanea, no obstante, el psicélogo ruso estudid preferentemente el desarrollo cultural y
traté superficialmente el desarrollo natural.

...las dos peculiaridades fundamentales del desarrollo psicoldgico cultural del
nifio: la diferencia principal esencial entre ese tipo de desarrollo cultural y la
fusién del desarrollo bioldgico y la fusion del desarrollo organico y cultural en un
proceso Unico. (1995:39).

Aunque esta aproximacion define las dos lineas de desarrollo en un proceso
convergente y de transformacion mutua, sin embargo, en la investigacion tedrica y
empirica Vygotsky impulsé ampliamente la vertiente cultural.

El dominio microgenético alude a los procesos microgenéticos implicados en un
proceso psicolégico determinado que estd en transcurso de investigacion. Wertsch se
ocupa de dos tipos de microgénesis en las investigaciones de Vigotsky, el primero hace
referencia a la formacién a corto plazo donde se observan intentos repetidos de los
sujetos en la resolucién de problemas, aqui, los datos son obtenidos en el proceso mismo
de la investigacion. El segundo consiste en el hallazgo de un acto individual perceptivo o
conceptual que dura unos segundos o fracciones del mismo.

Para concluir este apartado es necesario resumir los cuatro dominios del método
genético instrumental de Vigostky.

1. Los procesos psicolégicos humanos deben estudiarse utilizando un analisis
genetico que examine los origenes de estos procesos y las transiciones que los
conducen hasta su forma final.

2. La génesis de los procesos psicologicos humanos implica cambios
cualitativamente revolucionarios, asi como cambios evolutivos.

3. La progresion de los cambios genéticos se definen en términos de instrumentos
de mediacion (herramientas y signos).
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4. Algunos ambitos genéticos (filogénesis, historia sociocultural, ontogénesis y
microgenesis) deben examinarse con el fin de elaborar una relacién completa y
cuidada del proceso mental humano.

5. Las diferentes fuerzas del desarrollo, cada una con su propio juego de
principios explicativos, operan en los diferentes dominios genéticos. (Wertsch,
1995:72).

Otros autores han debatido sobre el método genético instrumental de Vygotsky,
por ejemplo, Castorina (2000) afirma que Vigotsky distinguid la explicacion socio-
cultural para los procesos psiquicos superiores de una explicacion de causas biologicas.
Esto es porque su método de reconstruccion genética justifica la complejidad e
interrelacion de los niveles de funcionamiento psicoldgico, en la filogenia y la ontogenia.
Al mismo tiempo que rechaza las causas externas e internas de origen positivista, en todo
caso, explica que los procesos cognoscitivos son: primero, sociales y después
individuales. Esto mismo aseveran Cole y Scribner quienes plantean que el concepto de
explicacion fue muy importante porque

incluia la identificacion de los mecanismos cerebrales subyacentes a una funcion
para establecer la relacion entre las formas simples y complejas de lo que parecia
ser la misma conducta; y lo que es mas importante, la especificacion del contexto
social en el que se desarrollaba la conducta. (1988:23).

Wells (2001) es mas preciso al indicar que el método genético se puede aplicar en
la explicacion de los procesos mentales humanos en cuatro ambitos: el filogenético, la
historia sociocultural, la ontogenia y la microgénesis. El primero hace mencion al
desarrollo evolutivo de la especie humana; el segundo, al desarrollo de una cultura dada
en determinada tiempo que viven los sujetos del evento; el tercero, al desarrollo durante
la vida de un sujeto en la que se ha apropiado de préacticas, instrumentos, motivos y
valores en funcion de los cuales se organizan las actividades culturales y; el cuarto, al
desarrollo realizado durante las interacciones concretas en contextos particulares y que
son el resultado de la construccién de soluciones compartidas al problema que se plantea.
La justificacion de un tipo de estudio de esta indole estriba en que solamente asi se puede
conocer un proceso en todas sus dimensiones.

3.2. LOS PROCESOS PSICOLOGICOS SUPERIORES

Los procesos psicoldgicas superiores, segun Vygotsky, son parte integrante de un
sistema dindmico de conducta. Estas funciones van cambiando en el curso del desarrollo
del nifio, asi como, del desarrollo de las funciones individuales, las que son afectadas por
el uso de los instrumentos y el lenguaje. Los cambios en las conexiones y las relaciones
entre las diferentes funciones es el problema central de la psicologia histdrico-cultural,
Vygotsky lo enuncia asi: “el cambio de las conexiones interfuncionales, es decir, el
cambio de la estructura funcional de la conciencia es lo que constituye el aspecto central
de todo el proceso de desarrollo psicologico.” (Vygotski, 2001:211).

El origen de los procesos psicoldgicos superiores esta fundado en los procesos
interpsicoldgicos que implican pequefios grupos de individuos involucrados en una
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interaccion social determinada en donde se comunican saberes y practicas culturales a
través de la principal herramienta psicologica de la mediacion, el lenguaje, no obstante en
el uso de esta funcion intervienen las demés como son: la percepcion, la atencion, las
operaciones sensorio-motrices, la memoria, la imaginacién, las emociones, el
pensamiento. De ahi que Vygotski planteara la ley genética general del desarrollo
cultural:

Toda funcion en el desarrollo cultural del nifio aparece en escena dos veces, en
dos planos; primero en el plano social y despues en el psicoldgico, al principio
entre los hombres como categoria interpsiquica y luego en el interior del nifio
como categoria intrapsiquica. (2001:150).

Esta ley aparece en toda la obra madura de Vigotsky y relacionada con ella
aparecen muchos fenomenos, entre ellos dos que se estudiardn a continuacién: la
internalizacion y la “zona de desarrollo proximo”. La internalizacion es un concepto que
aplico Vygotsky al desarrollo de las funciones psicoldgicas superiores, en consecuencia, a
la linea del desarrollo social o cultural. La internalizacion es “un proceso donde ciertos
aspectos de la estructura de la actividad que se ha realizado en el plano externo pasan a
ejecutarse en un plano interno.” (Wertsch, 1995:78). Este proceso estd mediado
semiGticamente por lo signos cuando el nifio es expuesto a las formas culturales de
comportamiento de otros. Vigotsky definié la zona de desarrollo préximo de esta forma:

No es otra cosa que la distancia entre el nivel real de desarrollo, determinado por
la capacidad de resolver independientemente un problema, y el nivel de desarrollo
potencial, determinado a través de la resolucion de un problema bajo la guia de un
adulto o en colaboracién con otro compafiero mas capaz. (1988:133).

La introduccion de este concepto por parte de Vigotsky es con el propésito de
resolver problemas practicos como son la evaluacion de las capacidades intelectuales de
los nifios y la evaluacion de las practicas de instruccion. EI primer aspecto se trata de
evaluar lo que el nifio sabe en una primera instancia y, en una segunda, con el apoyo del
adulto observar cuél es su nivel de desarrollo potencial; en el segundo aspecto y
apoyandose en la ley general de desarrollo enunciada mas arriba, se argumenta que los
docentes pueden a partir de los saberes del alumno, preparar las actividades necesarias
para propiciar el aprendizaje de ellos.

Los procesos psicoldgicos superiores que fueron estudiados por Vigotsky dentro
de su concepcion teorica son: la percepcién, la atencidn, las operaciones sensorio-
motrices, la memoria, el lenguaje, la imaginacion, las emociones, el pensamiento o
conciencia.

3.2.1. LAS OPERACIONES SENSORIO-MOTRICES
La accién domina el desarrollo temprano del nifio cuando sus funciones
psicologicas inferiores determinan su relacion con su entorno social. A medida que esta

relacion se torna mas rica con sus familiares, el lenguaje lo envuelve con sus
significaciones, no obstante, la accion tiene preeminencia sobre el significado, el que es
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comprendido s6lo a medias. Una de las acciones que acomparia al nifio que todavia no
habla, cuando requiere un objeto, es la sefializacién con sus manos o la emision de gestos
indicativos y balbuceos. Cuando los nifios de 3 afios tratan de resolver un problema y no
tienen ningun adulto cercano que les ayude, recurren a resolverlo por si mismos, para ello
realizan las acciones que creen necesarias, pero éstas van acompariadas del lenguaje, pues
el nifio habla para si mismo para organizar sus acciones. En el transcurso del desarrollo
del pequefio, poco a poco, las acciones pasan a un segundo plano y el lenguaje
socializado hace de planificador de sus actividades futuras y, posteriormente, realiza las
acciones para resolver el problema. La accion domina el desarrollo en la edad temprana,
luego, el significado domina a las acciones.

3.2.2. LA PERCEPCION

El nifio comienza a percibir el mundo a través de sus sentidos, especificamente de
sus 0jos, esta percepcion del mundo es inmediata porque percibe simultaneamente todos
los elementos y se le Ilama percepcion natural o inmediata. Posteriormente, el nifio
adquirira el lenguaje, por tanto, la percepcion natural que era inmediata, ahora se
transforma en una percepcion mediada por la palabra, por el significado, lo que propiciara
su desarrollo cognoscitivo. Este tipo de percepcion se Ilama verbal o categorial.

En un primer estadio, la percepcion verbalizada del nifio le permite dar nombre a
las cosas, esta etapa se acompana de “gestos expresivos, que compensan las dificultades
al comunicarse a través del lenguaje.” (Vigotsky, 1988:59). Un segundo estadio de la
percepcion verbalizada ya no consiste en etiquetar las cosas con nombres, sino que
mediante el lenguaje adopta una funcidn sintetizadora: “...el lenguaje requiere de un
sistema de secuencias. Cada elemento esta clasificado individualmente y luego
relacionado en una estructura de frase, haciendo del lenguaje algo esencialmente
analitico.” (Vigotsky, 1988:59). Tanto en la percepcion preverbal como en la verbal se
percibe al mundo con sentido y significado porque se intenta clasificar, analizar,
categorizar en relacion con las representaciones y experiencias previas, ademas de que se
desarrolla en un contexto sociocultural.

La percepcion se halla intimamente relacionada con los movimientos en la toma
de decisiones en los nifios pequefios de cuatro a cincos afios, de tal forma que coinciden,
en cambio, en el adulto, primero toma una decision interna y después realiza la eleccion
en la forma de un Unico movimiento que ejecuta el plan. El lenguaje es importante en la
percepcion porque permite una percepcion visual completa, ya que consiente clasificar
individualmente cada elemento, al mismo tiempo que los relaciona en el enunciado,
incluso, antes de que el nifio posea el lenguaje, es decir, en la relacion social que
establece con sus familiares, el nifio estd estructurando formatos de relacion que
contienen conceptos que se refieren a su entorno sociocultural. EI mundo es percibido
con elementos con colores y formas, ademas, con sentido y significado; dichos
elementos pueden ser categorizados, lo que implica que estan relacionados con otros.

El lenguaje reestructura el proceso psicoldgico natural porque separa al
movimiento de la percepcion directa, ahora, la percepcidn se somete a la mediacion de
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los signos, de la palabra. Lo que proporciona el dominio de sus movimientos, las
operaciones sensorio-motrices, de la percepcion, ademas de la palabra, es el lenguaje
interno del cual se van apropiando los nifios entre los 3 y los 6 afios. La funcién
planificadora del lenguaje interno hace que se anticipen las operaciones mentales a los
movimientos, al mismo tiempo que la percepcion es mediada por las operaciones
mentales de los sujetos.

La percepcidn es una funcion psicoldgica superior cuya interaccion con las demas
funciones y en el transcurso del desarrollo del individuo va adquiriendo nuevas
caracteristicas. En resumen, “las investigaciones han mostrado que en las fases tempranas
del desarrollo la percepcion est4 ligada inmediatamente a la motricidad, que constituye
tan s6lo unos de los momentos del proceso sensorio motor integral y que solo
paulatinamente, con los afios, comienza a adquirir una notable independencia y a
liberarse de la conexion parcial con la motricidad.” (Vygostki, 2001:366).

3.2.3. LA ATENCION

La atencidn es una de las principales funciones de la estructura psicoldgica que
subyace al uso de herramientas. Esta funcion estd determinada, igual que otras, por la
presencia de las palabras. Primero, la atencién esta ligada a los objetos, luego y gracias a
otras funciones como la percepcion, la memoria y el lenguaje, la atencion es reconstruida
debido a la funcion indicativa de las palabras. En esa etapa, con la ayuda del lenguaje se
crea un campo temporal y espacial porque puede dirigir su atencion hacia el pasado y
hacia el presente, incluso, hacia el futuro. Este campo temporal es dinamico, por tanto, la
atencion cumple “una funcidon de estructuracion de lo percibido y representado en la
memoria.” (Vygostki, 2001:211).

El lenguaje sirve al nifio para controlar su atencién y, al mismo tiempo, reorganiza
los campos perceptivos potenciales al crear nuevas estructuras dinamicas y sucesivas. “La
transicion de la estructura simultanea del campo visual a la estructura sucesiva del campo
dinamico de atencion se logra a través de la reconstruccion de las actividades separadas
que son parte de las operaciones necesarias.” (Vigotsky, 1988:64). Esta combinacion de
elementos de los campos visuales presentes y pasados en un solo campo de atencién
requiere de otra funcion psicoldgica superior, la memoria, ésta permite al nifio unir
elementos de las experiencias pasadas con las presentes. Esta confluencia de funciones en
torno a la atencién — como son la percepcién, la memoria y el lenguaje — crean en el
sistema psicoldgico del nifio nuevas funciones como las representaciones simbolicas y las
determinaciones de la accion proyecta.

Vigotsky planteé que durante la edad escolar, el desarrollo se centra en la
transicion de las funciones inferiores de la atencion y la memoria naturales o inmediatas a
las funciones superiores de la atencién y la memoria voluntarias y logicas, estos dos
ultimos aspectos son parte del mismo proceso transicion a funciones psiquicas superiores.
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3.2.4. LA MEMORIA

Vigotsky plantea que la memoria humana en los estadios tempranos del desarrollo
tanto a nivel filogenético como ontogenético tiene dos tipos: la memoria natural o
inmediata porque surge a partir de los estimulos externos y esta muy cercana a la
percepcion. El otro tipo de memoria esté relacionada con los signos culturales que han
sido construido en sociedad para apoyar a la memoria como lo son los nudos, las
muescas, etc.; esta memoria es indirecta o mediata porque requiere de instrumentos o
herramientas para recordar algo. La memoria mediata presenta tres estadios basicos en su
desarrollo, segun el resultado de una investigacion realizada por el equipo de Vigotsky,
con treinta sujetos cuyas edades oscilaban entre los 5 y los 27 afios. Se les aplicaron tres o
cuatro tareas donde se les pedia contestar a un conjunto de preguntas sin utilizar ciertas
palabras en sus respuestas.

En el primer estadio (edad preescolar) el nifio no es capaz de dominar su conducta
organizando estimulos especiales [...] El segundo estadio de desarrollo se
caracteriza por una acusada diferencia en los indices de ambas tareas principales
[...] En el tercer estadio (entre los adultos) la diferencia entre su actuacién en las
dos tareas planteadas disminuye y los coeficientes son casi similares, aunque en
una base nueva y superior. (Vigotsky, 1988:77).

Se infiere, entonces, que la memoria mediata va desarrollandose, va cambiando, y
estos cambios afectan a las demas funciones psicoldgicas superiores debido a la relacién
interfuncional que las vincula. Para el nifio en edad preescolar, la actividad de pensar
esta relacionada con la memoria, estas dos funciones psicoldgicas tienen una relacion
muy intima en la primera infancia.

El contenido del acto del pensamiento en el nifio, cuando trata de definir
conceptos, no esta tan determinado por la estructura l6gica del concepto mismo
como por los recuerdos concretos que posee el pequefio. El pensamiento es de
caracter sincrético y refleja el hecho de que, en el nifio, depende ante todo de su
memoria. (Vigotsky, 1988:84).

En los primeros estadios del desarrollo psicologico del ser humano, la memoria
tiene un papel principal en el proceso de pensar, posteriormente, en la adolescencia, el
pensamiento abstracto establece relaciones logicas en las ideas, en los conceptos y en
todas las estructuras mentales. “La esencia intima de la memoria humana consiste en el

hecho de que los seres humanos recuerdan activamente con la ayuda de signos.”
(Vigotsky, 1988:86).

3.2.5. EL LENGUAJE
La inteligencia practica es la capacidad de los nifios que todavia no manejan el
lenguaje, de interactuar con el medio sociocultural a través de sus acciones y de los

instrumentos. Esta inteligencia practica del nifio se potencia cuando éste adquiere el
lenguaje, el uso de los signos, porque la actividad simbdlica conlleva “una especifica
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funcién organizadora que se introduce en el proceso del uso de instrumentos y produce
nuevas formas de comportamiento.” (Vigotsky, 1988:47). El lenguaje ayuda al nifio a
dominar su entorno de tal manera que, ante los problemas que se le plantean, el lenguaje
le sirve para describirlos y analizarlos, no obstante, al reflexionar sobre los problemas, el
lenguaje adopta un caracter de planificador para anticipar la resolucion del problema.

Al utilizar las palabras (una clase de estos estimulos) para crear un plan
especifico, el nifio alcanza un rango mucho mas amplio de efectividad, utilizando
como herramientas no s6lo aquellos objetos que estan al alcance de su mano, sino
buscando y preparando estimulos que puedan ser Utiles para la resolucion de la
tarea, planeando acciones futuras. (Vigotsky, 1988:50).

Las palabras son herramientas que le permiten, a su vez, pensar en otras
herramientas que puedan ser Utiles para la resolucion del problema, ademas de que planea
acciones futuras. La actividad del nifio se divide en dos partes consecutivas: planear la
resolucion del problema a través del lenguaje y luego llevar a efecto la actividad practica
para resolverlo. El lenguaje también aparece como regulador del comportamiento del
nifio ante el contexto cultural en que se desenvuelve porque son capaces de ser “sujetos y
objetos de su propia conducta.” (Vigotsky, 1988:51).

Lenguaje externo o socializado=>Lenguaje egocéntrico> Lenguaje interno

El lenguaje externo o socializado lo adquiere el nifio entre los 18 meses y los 24
meses, este lenguaje comunicativo se enriquece en la medida que su entorno sociocultural
le propicia una serie de experiencias que incrementan bagaje linguistico. Lo anterior
favorece que el nifio entre los 3 6 4 afos inicie el uso del lenguaje egocéntrico, cuyo
objetivo es organizar o planificar las acciones que realiza o realizara, esta etapa esta
ayudando al desarrollo del lenguaje interno, mismo que se convertira en el pensamiento.

La etapa de interiorizacion del lenguaje permite al nifio resolver problemas sin la
ayuda del adulto, “los nifios acuden a si mismos; de este modo, el lenguaje adquiere una
funcion intrapersonal ademas de su uso interpersonal.” (Vigotsky, 1988:52). En una
primera fase el lenguaje acompana a las acciones, posteriormente, el lenguaje precede a
las acciones y hace su aparicion la funcion planificadora del lenguaje. Esta actividad
verbal e intelectual del nifio dentro de la funcion planificadora conlleva las funciones
comunicativas y emocionales del lenguaje, mismas que ayudan al sujeto a regular su
propio comportamiento; a planear la solucién de problemas antes de su ejecucién; a
controlar la conducta de otras personas; al mismo tiempo que, adquieren una vision de
futuro de su entorno sociocultural.

3.2.6. LA IMAGINACION
La imaginacién es una funcién psicoldgica superior que se caracteriza por crear
nuevas imagenes, nuevas acciones a partir de las imagenes o impresiones vividas por el

individuo. Esta actividad humana basada en la creacion o combinacion de nuevas
iméagenes o acciones se desarrolla desde los primeros afios de la infancia. La imaginacion,
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segun Vigotsky, tiene cuatro formas basicas que relacionan a ésta con la realidad. La
primera forma consiste en combinar elementos tomados de la realidad extraidos de la
experiencia anterior del hombre y sometidos a nuevas modificaciones o reelaboraciones;
deriva, entonces, de esta forma, una primera ley:

...Ia actividad creadora de la imaginacién se encuentra en relacion directa con la
riqueza y la variedad de las experiencias acumuladas por el hombre, porque esta
experiencia es el material con el que erige sus edificios la fantasia. Cuanta mas
rica sea la experiencia humana, tanto mayor sera el material del que dispone esa
imaginacion. Por eso, la imaginacion del nifio es mas pobre que la del adulto, por
ser menor su experiencia. (Vigotskii, 1987:17).

Se infiere de la anterior ley, que la funcion de la memoria complementa a la
imaginacion porgue ella dispone de los datos, de las experiencias que son el sustento de
las nuevas combinaciones, ademas, se extrae una sugerencia pedagdgica, el nifio debe
estar expuesto a las mas diversas experiencias para que pueda apoyar a la imaginacion y a
las otras funciones psicoldgicas superiores. La segunda forma de relacion entre la
imaginacion y la realidad se realiza entre elementos de la imaginacién de otros
(experiencias ajenas en textos escritos o verbales) y la combinacion que hace el sujeto
con sus propias experiencias pasadas. La tercera forma de relacién de la imaginacion con
la realidad es el enlace emocional, la emocidn, que se manifiesta de dos maneras: una,
mediante las representaciones o imagenes y, la segunda, con los sentimientos que estan
asociados a dichas representaciones. Un ejemplo:

Los padecimientos y la suerte de los personajes imaginarios, sus penas y alegrias
nos emocionan contagiosamente pese a que sabemos que no son sucesos reales,
sino elucubraciones de la fantasia. Y esto se debe a que las emociones se nos
contagian de las paginas de un libro o de la escena de un teatro a traves de
imagenes artisticas hijas de la fantasia, esas emociones son por completo reales y
las sufrimos en verdad, seria y hondamente. (Vigotskii, 1987:23-24).

La cuarta y Gltima forma de relacidn entre imaginacion y realidad consiste en que
lo construido por la fantasia puede representar algo totalmente nuevo, de tal manera que
no existe en la experiencia del hombre ni en la realidad. La imaginacion requiere de dos
procesos que se interrelacionan, uno es la disociacion de los elementos de las
experiencias 0 imagenes para seleccionar los que serviran para construir las nuevas
representaciones mentales, el otro proceso es la asociacion de los elementos
seleccionados y modificados.

El desarrollo de la imaginacion infantil es propiciado por la adquisicion del
lenguaje, después da otro gran paso cuando el nifio, entre los 3 y los 6 afios, internaliza el
lenguaje socializado y se apropia de la funcidn organizadora o planificadora del mismo.
En la edad escolar se afirman las capacidades imaginativas.

Finalmente, la formacion de conceptos, que representa el comienzo de la edad de
la transicion, es un factor de extraordinaria importancia en el desarrollo de las mas
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diversas, mas complejas combinaciones, conexiones y relaciones, que ya en el
pensamiento conceptual del adolescente pueden establecerse entre diferentes
elementos de la experiencia. Dicho de otro modo, vemos que no sélo la aparicion
en si del lenguaje, sino también los momentos cruciales mas importantes en su
desarrollo son al mismo tiempo momentos cruciales también en el desarrollo de la
imaginacion infantil. (Vygotski, 2001:433).

3.2.7. EL PENSAMIENTO O LA CONCIENCIA

El estudio de la funcion del pensamiento no puede realizarse sin la interrelacion
con las otras funciones, en especial, la del lenguaje.

Las distintas formas de actividad implicadas en el proceso de la comprension
ganan en calidad e intensidad cuando se incorpora a ellas el lenguaje interno, que
ayuda a reconocer, a retener y a distinguir lo importante de lo irrelevante en el
movimiento del pensamiento. Ademas, el lenguaje interior desemperia el papel de
factor coadyuvante en la transicion del pensamiento al lenguaje en voz alta.
(Vygotski, 2001:17).

El lenguaje social del nifio a los tres afios aproximadamente, empieza a adquirir
una nueva caracteristica, cuando al enfrentarse a la resolucion de un problema, a la vez
que realiza una serie de acciones, el pequefio empieza a hablar para si mismo en la
solucién de la situacion. Este lenguaje se Ilama egocéntrico y se convierte en una
herramienta psicolégica para pensar, desde el punto de vista vigotskiano, ejerce la
funcion planificadora u organizadora del lenguaje ante la dificultad surgida. El lenguaje
egoceéntrico, con el tiempo, ya no se presenta al mismo tiempo que las acciones del
sujeto, sino que las antecede, ahora, el individuo habla para si mismo y después realiza
las acciones; es el lenguaje interno. Dicho lenguaje tiene como caracteristicas “es
comprensible para uno mismo, es condensado, tiende a la omision o a la abreviacion,
prescindiendo de lo que es obvio para uno mismo; en resumen, esta sujeto a profundos
cambios estructurales.” (Vygotski, 2001:53). A partir del lenguaje egocéntrico, surge el
lenguaje interno que es fundamento del pensamiento l6gico en el nifio. Este lenguaje se
consolida al comienzo de la edad escolar.

La memoria en la temprana infancia, segin Vigotsky, es una funcién que apoya el
desarrollo de las demas funciones psicoldgicas superiores, de tal modo que para el nifio
pequefio pensar significa recordar, en cambio, para el adolescente pensar significa
relacionar los conceptos l6gicamente y estructurarlos de acuerdo al problema a
solucionar. El pensamiento en la edad temprana es de caracter sincrético porque el nifio
no percibe la estructura ldgica del concepto, sino los recuerdos concretos y parciales que
posee del concepto. Las experiencias inmediatas almacenadas en la memoria determinan
el pensamiento del nifio. En el adolescente, “su memoria esta tan ‘logicalizada’ que
recordar se reduce a establecer y hallar reacciones logicas; reconocer es descubrir aquel
elemento que la tarea exige que sea hallado.” (Vigotsky, 1988:85). En esta etapa de la
vida, todos los conceptos se vuelven abstractos al estar mediados por el sentido o
significado del habla.
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En resumen, los seres humanos hacemos uso de los procesos psicologicos
superiores por medio de las herramientas psicoldgicas como son los signos, y en el
transcurso mismo se ponen en practica la internalizacion y la externalizacion en la
interaccion social. La préctica de un proceso psicolégico superior lleva aparejado el uso
interfuncional de los demas procesos, mismos que deben tomar en cuenta los que estén
interesados en la evaluacion de los saberes que tienen los individuos y para preparar las
actividades necesarias para que sepan mas, segun su zona de desarrollo proximo.

3.3. LA MEDIACION

La mediacion de signos e instrumentos, segun Wertsch (1995:33), es
analiticamente superior al método genético y los procesos psicoldgicos superiores porque
solamente mediante la mediacién se pueden entender los procesos psicoldgicos
superiores y el método genético. Las diversas formas de mediacién en la interaccion y su
relacion con los procesos psicoldgicos superiores implican necesariamente mecanismos
semioticos. La mediacion se convierte asi, en la categoria central de analisis de los relatos
producidos por los nifios de educacion primaria en esta investigacion.

Los procesos de mediacion son procesos donde los individuos operan con
artefactos (palabras/textos) que a su vez, estdn conformados en — y por —
actividades donde se refutan valores y se negocian significados. En este sentido
los residuos culturales residen en las posibilidades de comunicacion y las limitan.
Por lo tanto, el proceso mediador no niega la agencia individual o colectiva ni
niega las limitaciones de caracter social, cultural e historico. (Daniels, 2003:29-
31).

La mediacion es un proceso social que establece la interaccidn entre varios sujetos
y donde los artefactos de mediacion son los elementos que ayudan a crear significados y
negociarlos entre los participantes. Los sujetos participantes en el intercambio participan
con sus saberes y practicas aprendidas socialmente en la familia, luego en la comunidad y
en los diferentes medios sociales donde se desenvuelve el individuo. La diversidad de
estos saberes y préacticas se intercambian y negocian en el proceso de dar significado a los
nuevos saberes y practicas con el proposito de resolver problemas a los que se enfrentan
los actores sociales. El contexto donde se da la mediacion influye en los intercambios y el
propdsito perseguido en la resolucion de problemas.

Figura 5. La representacion triangular basica de la mediacion.
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3.3.1. LAS HERRAMIENTAS

Vygostky en sus diferentes escritos utilizd los términos de instrumentos o
herramientas que son mediadores en la actividad humana con los otros o con las tareas
que se realizan. Al mismo tiempo establecié una diferencia entre las herramientas
psicoldgicas y las herramientas técnicas, de hecho, a las primeras las llamé signos y a las
segundas, simplemente herramientas. EI uso de las herramientas psicoldgicas o signos
influyen en el desarrollo de los procesos psicoldgicos superiores, en la mente, y en la
conducta; en cambio, las herramientas o instrumentos técnicos propician cambios en los
objetos. En un informe de Vygotsky da ejemplos de herramientas psicoldgicas.

...lo siguiente puede servir de ejemplo de herramientas psicologicas y de sus
sistemas complejos: el lenguaje; varios sistemas para contar; técnicas
mnemonicas; sistemas de simbolos algebraicos; trabajos sobre arte; escritos;
esquemas, diagramas, mapas Yy dibujos mecénicos; todo tipo de signos
convencionales, etc. (Vigotsky citado por Wertsch, 1995:95).

Todas estas herramientas son capaces de ir transformando el funcionamiento
mental de los sujetos, como sucede actualmente con las computadoras personales y
portétiles, los teléfonos celulares, etc., tanto en el uso de los programas para resolver
problemas o tareas como para comunicarse con otros. Las herramientas tienen un caracter
social como los ejemplos dados anteriormente, porque son producto de la evolucion
cultural, ademas de que permiten la comunicacién cara a cara y la interaccion social. La
herramienta por excelencia para Vygotsky es el lenguaje porque cumple con la funcién
primaria de la comunicacion entre el adulto y el nifio, al mismo tiempo que es contacto
social, influye en los comportamientos sobre los individuos y su contexto o entorno.

La funcion del lenguaje se adquiere en la comunidad familiar en las acciones de
intercambio linglistico acompafiado de gestos, movimientos y actitudes; después de
conquistar el lenguaje oral el nifio puede entrar en un proceso de escolarizacién donde se
apropiara del lenguaje escrito. Siempre el lenguaje oral, el escrito y el no linguistico se
desarrollan en un determinado contexto que participa de lo individual y lo sociocultural,
el que influye sobre el lenguaje.

3.3.2. LA MEDIACION SEMIOTICA

Los instrumentos linguisticos usados en la mediacion semidtica tienen dos
tendencias contradictorias pero necesarias mutuamente: la contextualizacion y la
decontextualizacion. La contextualizacion del lenguaje se plasma en la funcién indicativa
del habla en el proceso ontogenetico del nifio en la adquisicion del lenguaje, puesto que
su lenguaje inicial necesita de las relaciones del contexto para comprenderse. A medida
que el nifio crece el lenguaje egocéntrico va sustituyendo parte de la funcion indicativa, el
lenguaje se va haciendo abstracto al mismo tiempo que se decontextualiza; esta situacion
es mayor en la adolescencia cuando en el etapa de escolarizacion el adolescente adquiere
los conocimientos cientificos.
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Figura 6. Las herramientas de la mediacion.
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La descontextualizacion es un proceso de generalizacién del significado de los
conceptos, el cual se consolida en la interaccion social. Tanto la funcion indicativa como
la funcion simbdlica del habla son parte del analisis genético de la generalizacion. Los
niveles de desarrollo de la funcién indicativa se inician cuando las palabras del adulto
sirven para dirigir la atencion del nifio, de hecho esta es la funcion referencial que fue
investigada detalladamente por Bruner (1990). “En contraposicion, la funcion simbdlica
del habla implica la clasificacion de eventos y objetos en términos de categorias
generalizadas y, finalmente, la formacion de relaciones entre categorias.” (Wertsch,
1995:111).

3.3.3. LOS CONCEPTOS CIENTIFICOS

Vygotski propuso tres fases principales del curso del desarrollo de los conceptos.
La primera fase corresponde a la formacion de cimulos no organizados o compilaciones
desorganizadas donde los nifios en respuesta a una tarea o problema, retiinen objetos bajo
criterios subjetivos que a veces no son evidentes para el adulto.

La primera etapa de formacion de la imagen sincrética o del agrupamiento de
objetos corresponde al significado de la palabra, coincide plenamente con el
periodo de ensayo Yy error en el pensamiento infantil. El nifio toma y agrupa las
figuras al azar, probandolas sucesivamente y sustituyendo unos con otros cuando
el experimentador le descubre los errores. (1995:136).
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La segunda etapa de formacién de los conceptos se denomina pensamientos
complejos, ahora los nifios retnen objetos que se relacionan con conexiones objetivas que
existen entre esos objetos. Vygotsky sefiala que los conceptos formados en las dos
primeras etapas son correspondientes al nifio preescolar. La tercera fase es la de los
conceptos genuinos o verdaderos y

El concepto surge cuando una serie de atributos que han sido abstraidos se
sintetizan en uno nuevo y cuando la sintesis abstracta conseguida de ese modo se
convierte en la forma fundamental del pensamiento, a traves de la cual el nifio
percibe y atribuye sentido a la realidad que le rodea. (1995:169)

Para Vygotsky, los conceptos cientificos se caracterizan por un alto grado de
generalidad y su relacién con los objetos estd mediada por otros conceptos, de hecho
cuando este autor hace mencion de los conceptos cientificos, esta haciendo referencia a
los conceptos que se ensefian en la escuela, mientras que los conceptos espontaneos son
los que se apropian los nifios fuera de la escuela. Wertsch afirma en su interpretacion de
Vygotsky que

...en la explicacion de las funciones psicologicas superiores, los conceptos
cientificos son los que permiten a los humanos realizar la actividad mental con la
maxima independencia del contexto concreto. Es decir, representan el punto final
de la descontextualizacion de los instrumentos de mediacién. (Wertsch,
1995:118).

3.3.4. EL SIGNIFICADO Y EL SENTIDO

Vigotsky también hace referencia al “sentido” y al “significado” en relacion a los
conceptos cientificos:

El sentido de una palabra es el agregado de todos los hechos psicoldgicos que
surgen en nuestra conciencia como resultado de la palabra. El sentido es un fluido
dindmico y una formacion compleja que tiene varias zonas que varian en
estabilidad. El significado sélo es una de estas zonas de sentido que adquiere la
palabra en el contexto del habla. Es la méas estable, unificada y precisa de estas
zonas. En contextos diferentes, el sentido de una palabra cambia. En cambio, el
significado es un punto relativamente fijo y estable que permanece constante en
todos los cambios de sentido de la palabra asociados a su uso en diversos
contextos. (Vygotski, 2001:263).

El sentido en relacién a un concepto, en el enfoque vygotskyano, es el conjunto de
experiencias, representaciones que estan en la conciencia de los humanos (hechos
psicoldgicos) y por lo mismo, estan relacionadas con las otras funciones superiores
(emociones, imaginacion, etc.) que las hacen, por tanto, Gnicas porque ademas se han ido
construyendo en diferentes contextos. No obstante, la generalizacion respecto a los
conceptos permite rescatar los elementos distintivos del mismo, lo que ademés hace
estable su significado.
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Figura 7. El sentido y el significado de la palabra.
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3.3.5. El contexto

El contexto estd muy relacionado con el significado compartido, segin Nelson
“Dos cuestiones clave en la adquisicion del sistema significado compartido son el modo
en que el nifio comprende su entorno y la manera en que llega a representar internamente
el lenguaje, que ha aparecido integrado en una experiencia de entorno.” (Nelson,
1988:39). Esta misma autora nos menciona que existen dos tipos de contexto: objetivo y
subjetivo.

3.3.5.1. El contexto objetivo

Dentro del contexto objetivo agrupa los siguientes niveles: fisico, cultural, social,
de actividad, de agenda, afectivo, de acto comunicativo, de accion y linguistico
especifico; estos multiples niveles se entrelazan parcialmente entre si. EI contexto fisico
mas amplio consiste en el entorno geogréafico y la arquitectura creada en él, a su vez, el
mas inmediato al nifio lo constituyen la cocina, el lugar de juego. El contexto cultural
esta interactuando con el contexto fisico porque eso determina en gran parte, los objetos
que el infante encuentra, asi como el tipo de interacciones sociales y lingisticas
consideradas comunes dentro y fuera de la familia.

El contexto social que el nifio encuentra en una cultura y del que pasa a formar
parte puede variar de una familia a otra y también dentro de cada una. La
estructura familiar (la presencia o ausencia del padre o la madre; el namero,
orden, sexo y edad de los hermanos; la presencia de los abuelos, tias, tios o
primos) determina el tipo de interacciones que tienen lugar. El estatus educativo y
econodmico de los padres, las creencias acerca de los nifios y la crianza que se les
debe dar, su conocimiento y experiencia con nifios pequefios asi como su
personalidad interactian dando lugar a un complejo social Unico que varia para
cada nifio. (Nelson, 1988:43).

El contexto de actividad implica la interaccion del nifio con los otros, ya sea que
se utilice el lenguaje 0 no; ejemplo de este contexto son las rutinas de cuidado, del bafio,
de ingerir alimentos, de jugar o de mirar o leer libros. El contexto afectivo se refiere a los
mensajes cargados de afecto positivo 0 negativo que envian los padres y que afecta la
interpretacion linguistica por parte del nifio. EI contexto del acto comunicativo conlleva
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que la emision de una proposicion cambie de significado segun el contexto de peticion de
informacidn o accién o en una afirmacion. El contexto de accidn ofrece al nifio, a partir
de las acciones (gestos, movimientos) que acompafian al lenguaje, los medios para
interpretarla.

Figura 8. Niveles integrados de contexto objetivo segin Nelson (1988).
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El contexto linguistico especifico para los nifios pequefios depende del modo en que las
madres enmarquen sus emisiones; para los nifios mas grandes, la interpretacion de
palabras nuevas en contextos familiares adquiere nuevos significados. “En resumen, el
contexto del uso del lenguaje con el que los nifios se encuentran esta constituido por un
conjunto de niveles interrelacionados que pueden apoyar colectivamente el significado,
pero que también permite la aparicion de interpretaciones conflictivas.” (Nelson,
1988:48).

3.3.5.2. El contexto subjetivo

El nifio de escuela primaria dispone de un conocimiento lingdistico que
comprende el sistema gramatical, tiene un amplio vocabulario, maneja las funciones
béasicas del lenguaje como la referencia a objetos ausentes, la expresion de necesidades y
la regulacion de las acciones de los otros, de tal manera que el adulto puede interpretar
sus significados en el proceso de la interaccion.

La representacién de una situacion dada por parte del nifio crea un contexto
cognitivo que tiene especial importancia para la interpretacion del significado en
esa situacion y que constituye el medio a través del cual el conocimiento del
mundo contribuye a la construccion de significados. (Nelson, 1988:49)

La representacion mediante la estructura de esquemas dindmicos puede explicar

mejor el modelo cognitivo del mundo social. La representacion general de
acontecimientos es un modelo que ayuda a comprender la comprension que el nifio
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pequefio realiza para entender el lenguaje y los acontecimientos del mundo real. Los
esquemas, segun Rumelhart y Ortony (citados por Nelson, 1988) tienen cuatro rasgos
esenciales: 1) los esquemas tienen variables; 2) los esquemas pueden insertarse unos
dentro de otros; 3) los esquemas son conceptos genéricos cuyo nivel de abstraccién varia
y; 4) los esquemas representan conocimientos mas que definiciones. Esta nocion de
esquema adquiere perfiles dindmicos cuando se integran relaciones espaciales,
temporales y causales.

La representacion de acontecimientos es una variable de la nocion de esquema;
segun Shank y Abelson (citados por Nelson, 1988), una estructura de sucesos es
basicamente una secuencia ordenada de acciones adecuadas a un contexto
espaciotemporal concreto organizado en torno a una meta y esta compuesta por casillas y
condiciones que deben cumplir los elementos que puedan llenarlas. Las escenas son cada
una de las partes que forman la secuencia de una estructura de sucesos y se definen como
una serie coherente de acciones que tienen lugar en un entorno Unico y que implican la
misma meta, personas y objetos. La unidad basica de la representacion es el
acontecimiento, para Nelson el acontecimiento es definido asi:

Los acontecimientos tienen muchas formas y tamarios e incluyen personas (u
otros agentes activos), objetos y un cambio de algln tipo, habitualmente en
accion. Las representaciones de acontecimientos (RAS) se organizan como una
secuencia de acciones o cambios de estado. Debido a su secuencialidad, puede
decirse que se organizan de modo sintagmatico. Esto es, los actores y los objetos
que componen el acontecimiento estan relacionados sintagmatica-mente entre si y
con las acciones. Por otro lado, los distintos objetos (y personas) que desempefian
el mismo papel dentro de un acontecimiento estan relacionados entre si
paradigméaticamente. Al igual que en el lenguaje, la relacion paradigmatica
depende de la sintagmatica. (Nelson, 1988:185).

3.3.6. LA TUTORIA ENTRE IGUALES

En este estudio cualitativo se prefirié trabajar con cuatro nifios de cada grado de
primaria, ademas se pretendié por medio de la estrategia narraciones en colaboracion
que fuera un trabajo compartido entre iguales con el propdésito de resolver el problema de
la construccion colectiva de un relato a partir de ilustraciones. De hecho, se planteo la
tutoria entre iguales, aungque generalmente el trabajo de esta indole implica las diadas,
aqui se distribuyd entre cuatro nifios (dos nifias y dos nifios del mismo grado).

La tutoria entre iguales puede definirse en su acepcion estricta como un sistema de
instruccion constituido por una diada en la que uno de los miembros ensefia al
otro a solucionar un problema, completar una tarea, aprender una estrategia,
dominar un procedimiento, etcétera, dentro de un marco planificado
exteriormente. (Melero y Fernandez, 1995: 56-57).

Segun Melero y Fernandez, las principales caracteristicas de las experiencias de
tutoria entre iguales son: a) constituyen una situacibn o contexto de
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ensefianza/aprendizaje entre dos, aunque en el caso de esta investigacion los participantes
fueron cuatro estudiantes, en el que estan presentes comportamientos de ayuda, apoyo y
guia; b) implican generalmente relaciones asimétricas entre los participantes, esto es, en
el equipo, algunos de los miembros son los que dirigen la interaccion, puesto que son los
que poseen mayores conocimientos, capacidades o habilidades respecto al objetivo que
hay que cumplir, y por tanto el que posee mas responsabilidad; y existir una propdésito a
conseguir y completar dentro del equipo.

3.3.7. LA ZONA DE DESARROLLO PROXIMO

La zona de desarrollo proximo implica por lo menos a dos actores, uno que sabe
mas y otro que sabe menos, los cuales en el proceso de interaccion social y con el
objetivo de resolver un problema, aprenden y ensefian. Gallimore y Tharp sefialan cuatro
estadios de la zona de desarrollo proximo:

Estadio I: donde otros mas capaces ayudan al desempefio;

Estadio II: donde el yo ayuda al aprendizaje;

Estadio I11: donde el desempefio se desarrolla, automatiza y fosiliza; y

Estadio 1V: donde la automatizacion del desempefio lleva a la recurrencia a
través de la zona desarrollo proximo.

Figura 9. Génesis de una habilidad de desempefio: avances por y mas alla de la
zona de desarrollo proximo segin Gallimore y Tharp (1995).
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3.3.8. LOS NIVELES DE DESARROLLO DE LAS RELACIONES
EPISTEMOLOGICAS SUJETO-OBJETO

Los niveles de desarrollo de las relaciones epistemoldgicas sujeto-objeto-sujeto
son propuestos por Engestrom y otros (2002) para analizar la zona de desarrollo proximo
en la racionalizacion de la organizacion de los juzgados en los condados de Estados
Unidos de América. Estos mismos niveles se aplicaran, en esta investigacion, al analisis
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de los procesos de construccion de los relatos de los nifios de primaria que se encuentran
en los registros de observaciéon. Dichos niveles son: coordinacion, cooperacion y
comunicacion.

La coordinacion es el flujo normal de interaccion preparada anticipadamente por
los diferentes actores que cumplen sus papeles predeterminados y cada uno se dedica al
desempefio de las acciones asignadas. El guion que se apropian los actores puede estar
escrito o puede ser parte de las normas o tradiciones asumidas socialmente, ademas el
guidn coordina las acciones de los participantes (Figura 10).

Figura 10. Estructura general de la coordinacion segin Engestrom y otros
(2002).
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Figura 11. Estructura general de la cooperacion segun Engestrom y otros (2002).
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La cooperacion son los modos de interaccion donde los actores, quienes tienen
papeles asignados previamente, se dedican a resolver un problema comuin y tratan de
encontrar formas aceptables para todos tanto en la conceptualizaciébn como en su
resolucion. Las transiciones hacia la cooperacion se pueden presentar entre todos los
participantes o algunos de ellos (Figura 11).

La comunicacion reflexiva son las interacciones en las que los actores se
consagran a reflexionar o reconceptualizar su disposicién e interaccién propias en
relacion a sus objetos en comun; tanto el objeto como el guion se reflexionan, 1o mismo
que la interaccion de los actores. Las transiciones hacia la comunicacion son raras en el
flujo en curso de las acciones de trabajo cotidianas.
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Los mecanismos de transicion entre los tres niveles son las perturbaciones, las
rupturas y las expansiones.

“Las perturbaciones son desviaciones no intencionales del guién y causan faltas
de coordinacion en la interaccion, que pueden llevar a su vez a a) la
desintegracion (por ejemplo, la confusion y el abandono); b) contraccion (por
ejemplo, silenciando autoritariamente a algunos de los actores, 0 mediante una
evasion méas discreta), o c) la expansion (es decir, la reconstruccion, en
colaboracion con el objeto que se desplaza hacia la cooperacion y la
comunicacion). La expansiones también pueden darse sin que las disparen
perturbaciones especificas.” (Engestrom, Yrjo y otros, 2002:307).

Figura 12. Estructura general de comunicacion segun Engestrom y otros (2002).
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Las perturbaciones son desviaciones en el didlogo observable de la interaccién en
la actividad en curso, en cambio, las rupturas son bloqueos, resquebrajamientos o fallas
en la comprension intersubjetiva y en la conversacion entre dos 0 mas participantes de la
actividad. Las rupturas no afectan notablemente el flujo de los procesos de trabajo,
aunque a menudo llevan a verdaderas perturbaciones; por lo mismo, las rupturas se
descubren haciendo entrevistas y observando a los actores fuera o después de la
realizacion de las acciones de trabajo. Las perturbaciones, rupturas y transiciones
expansivas son interesantes de manera decisiva como manifestaciones de la zona de
desarrollo proximo del sistema de actividad.

3.3.9. CATEGORIAS PARA EL ANALISIS DEL DISCURSO HABLADO

Las categorias de analisis implicaron la revision de autores como Lemke, Wells,
Mercer, Edwards y Mercer, Cazden, Kozulin, Nelson, entre otros. Las categorias de
analisis méas accesibles para esta investigacion fueron las de Lemke y Wells. Lemke
analiza el discurso desde dos grandes categorias: la estructura de actividad y el patrén
temaético; la primera atiende a los comportamientos de los actores sociales en la clase, en
cambio, la segunda describe en la interaccion los significados que los actores le otorgan
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al tema que se estd desarrollando en clase. Las categorias de andlisis de la semioética
social de Lemke se han utilizado mas en el intercambio entre el profesor y los alumnos en
la sesion de clase, en cambio, las categorias que propone Wells atienden a la relacion
profesor-alumno, pero también a la tutoria entre iguales que es la forma en que se disefio
la construccion de los relatos en los nifios de primaria.

La unidad de analisis mas general del discurso hablado es el episodio, éste
comprende el habla que se produce en la realizacion de una actividad temética. En el
siguiente nivel jerarquico y dependiendo del episodio, se tendria la secuencia, ésta
incluye un intercambio nuclear y cualquier otro tipo de intercambio (preparatorio,
dependiente, incrustado). Un episodio puede tener varias secuencias, a la vez, la
secuencia puede tener varios intercambios. En la tutoria entre iguales y cuyo objetivo es
la resolucion de un problema, se presenta un proceso de coconstruccion de un texto
hablado,

...el componente méas elemental es el movimiento (por ejemplo, una ‘pregunta’ o
una ‘respuesta’). Sin embargo, es el intercambio — en el que se combinan estos
movimientos mutuamente relacionados — lo que constituye la unidad mas
adecuada para el analisis del discurso hablado. Cada intercambio consiste en un
movimiento de inicio y un movimiento de respuesta (pudiendo, en ocasiones, ser
no verbal cualquiera de los dos); en ciertas condiciones, también puede haber un
tercer movimiento, el seguimiento. Los intercambios son de dos tipos: los
intercambios nucleares, que pueden ser autbnomos y aportar por si solos nuevos
contenidos al discurso, y los intercambios vinculados que, como su nombre
indica, no son auténomos y dependen de algin modo del intercambio nuclear. El
mas importante de los intercambios es el dependiente, en el que algin aspecto del
intercambio nuclear se desarrolla mediante una posterior especificacion,
ejemplificacion, justificacion, etc. Otra categoria de intercambio vinculado es el
intercambio incrustado, que aborda problemas retomando un movimiento del
intercambio actual — por ejemplo, la necesidad de repetir o identificar un referente
— (a los que Jefferson [1972] llama ‘sucesiones secundarias’). Otra categoria
vinculada es el intercambio preparatorio, como el intercambio de pedir/dar la
palabra en las sesiones de preguntas y respuestas con toda la clase. (Wells,
2001:242-243).

El andlisis e interpretacion de los datos que se obtuvieron mediante el registro de
observacion de las videograbaciones se realizara en esta propuesta de Wells.

En el primer nivel, cada episodio se segmenta en secuencias que se numeran
consecutivamente. En el segundo nivel, cada secuencia se segmenta en
intercambios; y en el tercer nivel, cada intercambio se segmenta en movimientos
que pueden ser de inicio, de respuesta 0 de seguimiento. Cada movimiento
también se categoriza en funcién de su «prospectividad» y de su orientacién al

® Se incluye esta cita textual muy extensa porque no se encontré otra informacién que ampliara este
enfoque tedrico-metodolégico para el andlisis de los registros de los textos hablados entre los estudiantes.
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tema.
En los niveles de intercambio y movimiento, las codificaciones de las categorias
se introducen en cuatro columnas. (Wells, 2001:339).

La figura 13 trata de presentar una organizacion esquematica de las categorias descritas
en la cita textual anterior.

Figura 13. Organizacion secuencial del discurso hablado segiun Wells (2001).
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— Lalinea con flecha indica una categoria obligatoria.
() Los paréntesis indican una categoria que no es obligatoria.
—— Lalinea sin flecha indica una categoria que no es obligatoria.

La Tabla 6 se complementa con la Figura 13, esta tabla tiene la distribucion de las
categorias de analisis y sus niveles propuesta por Wells.

Por altimo, de la teoria de la actividad de Ledntiev se adoptan las categorias
actividad, acciones y operaciones para observar como se plasma la practica educativa.
Segln Ledntiev “el concepto de actividad estd necesariamente unido al concepto de
motivo. No hay actividad sin motivo; la actividad ‘no motivada’ no es una actividad
carente de motivo, sino una actividad con un motivo subjetiva y objetivamente oculto.”
(Ledntiev, 1978:82) En el discurso educativo el concepto de la actividad corresponde a la
practica educativa en donde se dan los eventos educativos que cada sociedad ha
seleccionado para reproducirse culturalmente al desarrollar las potencialidades del
individuo, aqui entra en juego la zona de desarrollo proximo. Los componentes
principales de las actividades de los hombres son las acciones. La accion es el proceso
subordinado a la representacion que se tiene del resultado que debe lograrse, es decir, el
proceso subordinado a un objetivo consciente. Como se observa la actividad se
correlaciona con el motivo y la accion con el objetivo. Segin Wells

Una ‘actividad’ solo se ‘traduce a realidad’ en la ‘accion’. Pero ni siquiera el
estrato de la ‘accidon’ esta directamente vinculado con la conducta real. Para ello
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debemos invocar el tercer estrato, el de la ‘operacion’, que se centra en los medios
concretos que los participantes emplean para alcanzar el objetivo de la ‘accion’
segun las condiciones imperantes en la situacion. (2001:239).

Tabla 6.
Categorias para el analisis del discurso segun Wells (2001)
Columna 1 Columna 2 Columna 3 Columna 4
i Tipo de- Tl.po.de Prospectividad Funcién
intercambio movimiento
Nuc. Intercambio | | Movimiento | D Demanda | Solic. Inform. Solicitar informacion
nuclear iniciador E Entrega Solic. prop. Solicitar propuestas
Dep.Intercambio |R  Movimiento | R Reconoci- | Solic. op. Solicitar opinion
dependiente de respuesta miento Solic. Just.  Solicitar justificacion/explicacion
Inc. Intercambio |F Movimiento Solic. S/N Solicitar respuesta «si» 0 no»
incrustado de seguimiento Solic. conf.  Solicitar confirmacion
Solic. rep.  Solicitar repeticion
Comp. Comprobar la comprensién
Pedir pal. Pedir la palabra
Inform. Dar informacion
Prop. Plantear propuesta
Opinar Expresar opinion
Justif. Ofrecer justific./explicacién
Conf. Confirmar
Matiz. Matizar aportacion anterior
Clarif. Clarificar aportacion anterior
propia
Ampliar Ampliar aportacién anterior
Ejemplif. Ofrecer ejemplo pertinente
SIN Dar respuesta «Si» 0 «no»
Repet. Repetir aportacion anterior propia
Desig. Designar al proximo hablante
Recon. Reconocer
Acept. Aceptar aportacién anterior
Rechaz. Rechazar aportacion anterior
Eval. Evaluar aportacién anterior
Reform. Reformular aportacion anterior

Los eventos educativos pueden observarse desde estos niveles de andlisis como
una secuencia de acciones organizadas en actividades y tareas en las que se plasma la
practica educativa. El nivel de la accién proporciona la estructura organizadora de los
eventos del aula, ademéas de los objetivos y los resultados en funcion del cual se
planifican, dirigen y evaltan las operaciones, las que explican los medios con los que se
alcanzan los objetivos.

En este capitulo se expuso la teoria sociocultural de Vigotsky y los
neovygotskyianos. Se asumio la estrategia de lectura que plantea Wertsch para su estudio
en tres partes: la primera abordd el método genético instrumental el que se usa para
estudiar las funciones superiores mediante los dominios: el filogenético, el socio cultural,
el ontogenético, el microgenético. La segunda, plantea el estudio de los procesos
psicoldgicos superiores, los fendmenos de internalizacion y la zona de desarrollo proximo
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los que son utilizados para conocer las diferentes funciones: la percepcién, la atencion,
las operaciones sensorio-motrices, la memoria, el lenguaje, la imaginacion, las
emociones, el pensamiento o conciencia.

Tabla 7.
Plasmacion de la préactica educativa segun Wells (2001)
Actividad Accién Operacién
(Moativo) (Objetivo) (Circunstancias)

Incrementar el dominio de
a) conocimientos de
contenidos

Unidad b) practicas basadas en
curricular | disciplinas

a) reproduccién
cultural

Préctica |b) desarrollo del
educa- potencial individual

tiva c)fome.nto de c) instrumentos y artefactos
comunidades de oy
; - d) metacognicion
indagacion

e) colaboracion

Empleo de instrumentos
Resultados relacionados con | semidticos incluyendo el

los puntos a) — e) anteriores | discurso escrito; por ejemplo,
géneros curriculares (Christie,
1993)

Actividad
curricular

Finalizacion de un
Tarea componente del resultado de
una actividad

Por ejemplo, construccion de
un episodio de discurso

Por ejemplo, construccion de
Contribucion al resultado de | una secuencia de discurso

una tarea empleando microgénero como
el didlogo triddico

Paso

La tercera, la mediacion como actividad que estd presente en la aplicacion del
método genético al estudio de los procesos psicoldgicos superiores. Toda mediacién
implica el uso de herramientas psicolégicas en un contexto sociocultural, lo que ayuda a
darle sentido y significado a la realidad y si se realiza en la institucion escolar esto ayuda
a la construccion de los conceptos cientificos. La mediacion act(a en la interaccion entre
individuos, en algunos casos unos saben mas que otros dependiendo de sus
conocimientos previos; si la relacion se contextualiza en la escuela, entonces, el docente
propicia procesos de ensefianza aprendizaje a partir de lo que saben los estudiantes. La
interaccion en el aula es objeto de estudio en esta investigacion a partir del discurso
hablado. El enfoque sociocultural proporciond algunas categorias para analizar los
registros de observacion de como los nifios de educacion primaria construyen sus relatos.
El siguiente capitulo explica como se elaboro el disefio metodoldgico de la investigacion.

El marco tedrico estuvo conformado por el estado del arte o del conocimiento y
las dos teorias que sustentaron esta investigacion: la gramatica de las historias y la teoria
sociocultural. A continuacion un breve resumen del marco tedrico.
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La elaboracién del estado del conocimiento fue una actividad que implicd un
recorte tematico dentro del campo de eleccidn, esto facilito la busqueda de
investigaciones de campo, independientemente de su tendencia tedrica 0 metodoldgica.
En su momento, implicé una busqueda en la red, en bibliotecas y centros de informacion
sobre el tema de la construccion de textos narrativos en educacion, los diferentes
enfoques que presentaron los articulos. Luego, se indag6 como elaborar el estado del
conocimiento, se presentaron varias estructuras y se selecciond una que respondia a la
estructura de los articulos de investigacion. A continuacion, se redactaron las resefias y se
agruparon en funcion de las teorias que las sustentaban. Esta parte permitié conocer,
ademas de los enfoques, las metodologias y sus diferentes técnicas e instrumentos de
recoleccion de datos, asi como las categorias que utilizaron para el anéalisis e
interpretacion de los datos.

La técnica narrativa esta detras de las gramaticas de las historias. En el siglo XX,
Propp analizd la estructura de los cuentos populares donde encontré una serie de
funciones que se repetian. Posteriormente, en la segunda mitad del siglo XX, unos
investigadores norteamericanos y europeos analizarian con mayor detenimiento la
estructura de los textos narrativos, entre ellos Rumelhart, Stein y Glenn, Thorndyke,
Mandler y Johnson y Van Dijk, entre otros. Las gramaticas de los cuentos o de las
historias nos describen la estructura profunda de las narraciones con su sistema de reglas
que producen unas relaciones jerarquicas entre los diferentes elementos o categorias de
una estructura. Al mismo tiempo, el esquema de los cuentos hace referencia a los
procesos psicoldgicos superiores que los sujetos usan durante la comprension, el recuerdo
y la produccion de los cuentos.

Las teoria sociocultural ofrece una vision nueva sobre como se han desarrollado
los procesos psicoldgicos superiores tanto en la convivencia con los demas como en un
proceso de construccion personal. Esta teoria nos dice como comprendemos y coOmo
aprendemos en el proceso de interaccion social. Al mismo tiempo, se pudieron apreciar
los niveles de la zona de desarrollo proximo que los estudiantes de educacion primaria
establecieron en su proceso de interaccién, al construir los textos narrativos.
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CAPITULO IV )
METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

La metodologia de la investigacion aplicada al problema ¢como construyen los
textos narrativos los estudiantes de educacion primaria? implicé el planteamiento de
objetivos a construir durante el proceso de indagacion. El contexto fue una escuela de
clase media baja de la ciudad de Morelia, Michoacan. Los nifios participantes fueron 24,
de 6 a 12 afios de edad, la mitad de sexo masculino y la otra mitad de sexo femenino; 4
estudiantes por cada grado de primaria, dos nifios y dos nifias. La estrategia usada fue
narraciones en colaboracion la que necesitd de seleccionar ilustraciones de textos
narrativos infantiles. Se aplicdé la estrategia dos veces, la primera fue de caracter
exploratorio y la segunda, de tipo descriptivo, en donde se obtuvieron las producciones
escritas de los relatos de los estudiantes, asi como, las videograbaciones sobre la
construccion de esos relatos. Los datos recolectados (producciones escritas y registros de
observacion) se analizaran con las categorias de la teoria de la gramatica de las historias y
con las de la teoria sociocultural.

4.1. LA METODOLOGIA EN EL ESTADO DEL ARTE

Los resultados metodoldgicos de las resefias de investigacion que conformaron el
estado del arte, respecto al tema de investigacion, fueron temas tan variados como los
siguientes: la reescritura de cuentos tradicionales; la repeticion oral de textos infantiles
narrativos; la influencia del contexto en el recuerdo de cuentos; las emociones que
intervienen en la comprension de textos narrativos; la intervencion educativa en la mejor
comprension de textos narrativos; la l6gica que subyace a las respuestas sobre los textos
narrativos; la cohesion tematica de lo narrado en el discurso hablado y escrito; los
patrones evolutivos de la reescritura de textos narrativos; los conocimientos previos y su
influencia en la produccion de textos narrativos; la seleccion de los temas narrativos y su
presentacion ante el grupo y la diversidad en la interpretacion de los cuentos, los niveles
de escritura narrativa de los alumnos; evaluacion de la comprension narrativa cuando los
nifios no leen todavia por medio de ilustraciones; las partes del cerebro estimuladas por la
narrativa en sus modalidades: escrita, hablada e ilustrada; la contradiccion causal entre las
propiedades del personaje narrativo y las acciones realizadas por este personaje; los
efectos de la narrativa en la argumentacién, expectativas e inferencias que activan los
estudiantes al enfrentarse a los textos narrativo; las respuestas afectivo-cognitivas de los
lectores ante las discrepancias de la estructura textual y la estructura de acontecimiento;
los tiempos reales de produccion de los escritores novicios al redactar textos narrativos; el
uso de los cuentos en el proceso de alfabetizacion; la emergencia del conocimiento de
género en la produccién de textos en los nifios pequefios; el impacto de la comprension
narrativa en la eleccion de las historias.

De esta diversidad tematica de las diferentes investigaciones analizadas se

construy6 una que retomo aspectos metodoldgicos: la presentacion de ilustraciones de un
texto para que se construyeran narraciones a partir de ellas. Los sujetos participantes en el
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proceso de investigacion fueron seleccionados del nivel educativo de primaria de una
zona urbana.

Los instrumentos utilizados en las investigaciones resefiadas en el estado del arte
fueron los cuentos, uno popular como “Caperucita Roja”, otros son cuentos
contemporaneos de Jorge Luis Borges, Ivette Vian y Antonio Orlando Rodriguez, otros
mas tradicionales como el de “El conejo y la tortuga”, algunos folcléricos y clasicos de
distintos paises pero poco conocidos. En un caso se seleccionaron textos narrativos de los
libros de texto gratuito de nuestro pais. En forma excepcional se proyectd una pelicula
muda. Muchos de los cuentos fueron adaptados para la investigacion tanto en su
estructura como en su extension. Algunos se seleccionaron en funcién de su estructura
simple o compleja; libros ilustrados sin palabras; ilustraciones seleccionadas de fuentes
variadas, oraciones narrativas Yy oraciones no narrativas. Se elaboraron textos
experimentales donde se modifico la introduccion y el desarrollo de las historias. Los
textos narrativos fueron manipulados en su orden lineal o cronoldgico. Se utilizaron
cuentos de hadas, relatos complejos, articulos periodisticos y textos argumentativos.

La recoleccion de datos se hizo de diversas formas segun el tipo de investigacion
haya sido cualitativo o cuantitativo. Dentro del enfoque cualitativo se tuvieron estas
variantes: elaboracidn colectiva de un cuento popular y luego su escritura de inmediato o
una semana después, estas sesiones fueron video grabadas. Lectura de un cuento
tradicional de manera individual o colectiva, después se pedia que lo repitieran
verbalmente o que contestaran un cuestionario o lo escribieran, estas interacciones se
audio grabaron. Proyeccion de una breve pelicula muda, luego se pidié a los nifios que
hablaran sobre la pelicula. Se leyeron tres cuentos en forma sucesiva, después de manera
individual se presentaban oraciones incompletas sobre los cuentos y se pedia a los nifios
que leyeran, a continuacion se les preguntaba sobre lo que faltaba y ellos completaban el
texto; al final recuperaban el contenido total del cuento.

Otra variante fue la seleccion de cuatro cuentos tradicionales poco conocidos los
que se narraron utilizando teatro guifiol, después se aplicaron tres pruebas, la primera de
resumen verbal del cuento, la segunda una encuesta verbal sobre el cuento y, por Gltimo,
unas tarjetas ilustradas con el cuento se les pidié que las acomodaran segln la secuencia
de la historia. Lectura de un cuento contemporaneo a los alumnos, luego se les realizo
una encuesta grupal mientras otro investigador auxiliar tomaba notas de las respuestas y
las reacciones de los nifios. Lectura de una historia, luego se solicito la renarracién de la
misma Yy, por ultimo, se cuestion6 a los nifios sobre la comprension de los elementos
narrativos y sus relaciones. Realizar una historia a partir de ilustraciones en secuencia. En
el disefio experimental se utilizaron ilustraciones narrativas presentadas en lentes
especiales y las respuestas fueron digitalizadas. Lectura de enunciados narrativos en
computadora para detectar contradicciones causales.

Cuatro narraciones (una lineal y otras tres degradadas) fueron utilizadas para
analizar la relacién de la narrativa con la argumentacion. Los sujetos leyeron textos
cortos y realizaron la tarea de pensamiento en voz alta, la que fue grabada. Lectura de
relatos y detectar de acuerdo al modelo de Brewer las diferentes respuestas cognitivas y
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afectivas de los lectores. Se solicitd la construccion de un final de texto con cierto
numero de condiciones, lo que fue videograbado. Se trabajaron en clase unidades
temaéticas relacionadas con cuentos, para recolectar los datos fue necesaria la observacion
con registro de notas de campo, se audio grabaron y video grabaron las sesiones. Los
estudiantes elaboraron tres escritos representativos de los géneros: narrativo, reporte
informativo y poema, estas sesiones fueron video grabadas y para concluir se
entrevistaron a los alumnos. Por ultimo, los estudiantes seleccionaron las historias a leer
de un libro de historias y contestaron un cuestionario.

El enfoque cuantitativo fue menos numeroso en este estado del conocimiento, no
obstante, se tienen estas variantes: se aplicd un cuestionario de motivacion antes y
después de trabajar los cuentos contemporaneos, estos llevaban su cuestionario de
comprension. Se aplico un pretest, un postest y demora a los tres grupos: uno de control y
dos experimentales; un grupo experimental trabajo con la ensefianza directa y otro estuvo
operando con conocimientos previos. Se solicitdé a los estudiantes, a nivel nacional,
escribir una historia sobre un castillo méagico, luego se evaluo estadisticamente.

Tabla 8.
Enfoques de los reportes de investigacion sobre los textos narrativos

Enfoque Cualitativo Cuantitativo

Teberosky (1989) | “La escritura de los textos narrativos”

Tolchinsky

(1992) “Calidad narrativa y contexto escolar”
Ferreiroy “Las repeticiones y sus funciones en la
Ribeyro (1996) evolucion de la construccion textual”

“La comprension de cuentos en los nifios. Un

Garate (1994) enfoque cognitivo y sociocultural”

“Interfase afectivo-emocional en la
Castafieda (1996) comprension de textos: estudio
transcultural México-Holanda”

“La comprension de textos narrativos a

Vieiro (1995) través de un programa de ensefianza
activa”
“Entrenamiento en estrategias de
Martinez y Diaz aprendizaje para la comprension de
Barriga (1994) textos narrativos y expositivos en nifios

mexicanos de primaria”

Carrasco (1997) | “Interpretacion de textos narrativos”

Coliny Michaels | “Habla y escritura: estrategias de discurso y

(1988) adquisicion de la alfabetizacion”

Pellicer y Vernon | “Entre el texto y el lector: la creacion de
(1993) mundos posibles”

Medina (1996) La reproduccion del texto narrativo en niflos

de educacion primaria de 2° a 6° grado”

“La experiencia con el portador textual
Padilla (1999) cuento y su influencia en las producciones
textuales de los alumnos”
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Michaels (1988)

“Presentaciones narrativas: una preparacion
oral para la alfabetizacidn con alumnos de
primer curso”

Rojas-Drumond
(1988)

“Ontogénesis de la abstraccion
lingiiistica; implicaciones educativas”

Andricain (1995)

“Estudio de recepcidn de un cuento cubano
para nifios”

Bloome (1992)

“Interaccion e intertextualidad en el estudio
de la lectoescritura en las aulas: el
microanalisis como una tarea tedrica”

White y “NAEP Scoring of Fourth-Grade
Vanneman (2000) Narrative Writing”

Paris y Paris “Children’s Comprehension of Narrative

(2001) Picture Books”

Van Kraayenoord | “Story Construction from a Picture Book: An

y Paris (2001) Assessment Activity for Young Learners”

Robertson y “Common Network Supporting Narrative

Gernsbacher Compression”

Campion y “Situati(_)n Model anfl Causal

Martins (2000) Contradictions: A Distance Effect for

Narrative Character’s Properties”

Voss y van Dyke
(2000)

“The Use of Narrative in Argumentation”

Ledn, Escudero y
van den Broek

“Genre of the Text and the Activation of
Elaborative Inferences: A Cors-Cultural

(2000) Study Based on Thinking-Aloud Tasks”

Levorato y “Cognitive and Emotional Aspects of the

Boscolo (2000) Reader’s Response to a story”

ggﬁﬁggﬁgg q “Analysis of Descriptive and Narrative Texts

(2000) Gratin by French and Dutch Children
“Beyond Story time: A Sociopsychological
Perspective on Young Children’s

Labbo (1996) Opportunities for Literacy Development
During Story Extension Time”

Kamberelis “Genre Development and Learning: Children
Writing Stories, Science Reports, and

(1999) Poems”

Campbell y “Students Selecting Stories: The Effects of

Donahue (1997) | Choice in Reading Assessment”

4.2. PROBLEMA DE INVESTIGACION

Inicialmente el tema de investigacion fue: La construccion guiada del
conocimiento de la comprension lectora de textos narrativos en educacion primaria. A
partir de la revision de la literatura relacionada con los textos narrativos, se definieron las
teorias que sustentarian esta investigacion, ellas fueron la gramatica de las historias y la
teoria sociocultural, a la vez, la pregunta de investigacion fue mas clara y precisa. Dicha
pregunta de investigacion se redacto asi:

¢Como construyen los textos narrativos los estudiantes de primaria de 1° a 6°
grados?
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La pregunta de investigacion posibilitd precisar las metas que se perseguian en la
investigacion, de tal manera que los objetivos se expusieron de la siguiente forma:

4.3. OBJETIVOS

- Conocer cdmo construyen un texto narrativo los alumnos de primaria.

- Conocer la estructura que proponen para la elaboracion del texto narrativo los
estudiantes de primaria.

- Observar las evoluciones en la elaboracion de textos narrativos en los estudiantes de
primaria de 1° a 6° grados.

4.4. CONTEXTO

La escuela primaria urbana federal “Hermanos Serdan” (Resefia historica...,
1995), fue fundada el 28 de febrero de 1986 en lo que hoy es la calle Astronomos nimero
287, de la colonia Cosmos, en la ciudad de Morelia, Michoacan. La clave que le
asignaron fue 16DPR4567B. La escuela ha tenido varias etapas de construccion: en la
primera se construyeron cuatro aulas; en la segunda se entregaron sanitarios; en la tercera
se incrementd con tres aulas mas; en la cuarta se anexaron tres aulas mas; en la quinta se
construyeron la oficina de la direccion y la cooperativa de la escuela; la Gltima, fue
cuando se efectu0 esta investigacion, ya que entregaron dos aulas mas a la institucion.

La escuela se ha destacado tanto en los concursos de educacion fisica, danza y
especialmente en aprovechamiento, donde nifios y nifias han obtenido primeros lugares a
nivel estatal. Esto ha motivado a los padres de esta colonia y de las circundantes a llevar a
sus hijos a este plantel, cuya poblacion es de clase media y esta constituida
principalmente por profesionistas, comerciantes y empleados publicos.

4.5. PARTICIPANTES

El proceso de seleccién de los estudiantes participantes de esta escuela primaria
fue intencional porque los estudiantes fueron elegidos por los profesores, de primero a
sexto grado, de los grupos “A” de la escuela primaria “Hermanos Serdan”. Segin Ruiz
(1996:66), “el muestreo intencional no obedece a unas reglas fijas, ni especifica de
antemano el nimero de unidades a seleccionar. Acepta, en principio, que este nimero
debera ser alterado a lo largo de la investigacion” ya sea que se den situaciones
imprevistas en beneficio de mejorar la calidad y riqueza de la informacidn recopilada.

La intencionalidad consiste en que se escogieron a cuatro estudiantes: dos nifias y
dos nifios, en cada caso era él o ella de mejor aprovechamiento y él o ella de menor
aprovechamiento en el grupo, cuatro en total por grupo. EI mismo procedimiento se
realizd en cada grupo de primero a sexto, lo que hicieron un total de 24 estudiantes: 12
nifias y 12 nifios. El investigador solamente propuso por escrito y verbalmente su peticion
al director de la escuela. Este se encargd de dar instrucciones a su secretaria, quien a su
vez la transmitio a los profesores o profesoras y ellos se encomendaron a la tarea de
seleccionar.

85



La intencidn del investigador de que fueran alumnos de alto y bajo nivel de
aprovechamiento fue para percibir las formas de participacion en la construccion del
relato, asi como implicitamente, observar el proceso de negociacion de la estructura del
mismo. Los alumnos fueron elegidos por los profesores de grupo en consideracion a
quienes eran los mas aventajados, un hombre y una mujer, y quienes los menos
aventajados, un hombre y una mujer también. En total fueron cuatro estudiantes por
grado, lo que hicieron un total de 24 alumnos, 12 mujeres y 12 hombres.

4.6. TECNICAS Y PROCEDIMIENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

La recoleccion de datos utilizd una estrategia didactica, un instrumento
seleccionado para aplicarla, las hojas donde realizaron la escritura del cuento y la
videograbacion del proceso de construccion de la narracion.

4.6.1. ESTRATEGIA DIDACTICA

La estrategia didactica seleccionada para su aplicaciéon a los alumnos fue
narraciones en colaboracion de Cairney (1996), esta estrategia se llama asi porque los
relatos son construidos por los alumnos como respuesta a una version ilustrada, sin texto,
de un cuento. Los estudiantes colaboran entre si y con el autor de las ilustraciones para
conseguir el propdsito, crear un relato. Los participantes fueron 24 estudiantes de
educacion basica. Los medios necesarios para aplicar la estrategia fueron las ilustraciones
seleccionadas. Ademé&s de estos recursos se entregaron a los alumnos hojas blancas
tamano carta y boligrafos.

La estrategia tuvo los siguientes pasos:

1. EIl investigador ubicé a los nifios de cada grupo, son cuatro en total, en sus
respectivas sillas y formaron un circulo.

2. Se plante6 que el proposito de estar reunidos era para que pudieran construir un
solo relato de forma colectiva.

3. Se les entregaron las laminas que servirian para construir la historia, ademas, se
les dieron boligrafos y hojas blancas, a la vez, se les solicitd que hablaran en voz
alta de tal manera que la video pudiera captar sus participaciones.

4. Al finalizar su relato escrito, éste fue entregado al investigador.

La estrategia se llama Narraciones en colaboracién porque en primer lugar,
requiere de la participacion del lector en la elaboracidn de representaciones, imagenes,
esquemas respecto del contenido de la ilustraciones que realiz6 el autor, existe una
colaboracion entre escritor y lector, ademas, en segundo lugar, si se realiza en equipo, se
necesitan compartir y negociar significados para construir el relato. La gran ventaja de
esta estrategia es que ofrece a los nifios no lectores la oportunidad de avanzar en la
construccién de textos, ademéas de que no tienen el problema de decodificacion de la
escritura y, en el caso de los lectores, les amplia sus posibilidades de hacerse mas
conscientes de la estructura del relato (personajes, ambiente, problema, solucion, etc.).
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4.6.2. INSTRUMENTO

La estrategia elegida determind la seleccion de las ilustraciones necesarias para su
aplicacion. Para ello se revisaron varios libros infantiles ilustrados con la intencion de
escoger los dibujos que estuvieran de acuerdo a la informacién que ha construido un nifio
de clase media-media en un ambiente urbano, como el de la ciudad de Morelia, Mich.
Por otro lado, las ilustraciones deberian ser de un tema que no fuera muy conocido por
los alumnos como Cenicienta, Caperucita Roja, ElI Gato con Botas, etc., porque eso
facilitaria la elaboracion de la historia. Las ilustraciones debieron estar bien definidas en
cuanto ambiente, personajes, secuencia de acciones, ademas, los dibujos debian estar bien
delineados para que no se prestara a confusion los posibles significados que les otorgaran
los nifios.

La primera eleccion de libros ilustrados fue realizada después de consultar la
seccion infantil de varias librerias de las ciudades de Morelia y México. Estos libros
fueron los siguientes:

COMPANY, Merce. Don Gil y el Paraguas Magico.
COONEY, Barbara. Island Boy.

PFISTER, Marcus. Saltarin.

PFISTER, Marcus. Saltarin y la primavera.

POULIN, Stéphane. Benjamin y la Historia de las AlImohadas.
SENDAK, Maurice. Donde viven los monstruos.
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Figuras 14, 15, 16, 17, 18. llustraciones de Benjamin y la Historia de las Almohadas
de Stéphane Poulin.
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Figuras 19, 20, 21, 22, 23, 24. llustraciones de Donde Viven los Monstruos
de Maurice Sendak
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Todos los libros seleccionados por sus ilustraciones tuvieron como caracteristica
que los dibujos fueron realizados por los mismos autores del texto, excepto el de Mercé
Company. Esto implic6 una gran ventaja porque los mismos creadores imaginaron los
ambientes, la descripcion de los personajes, la secuencia de acciones ilustradas en
funcion del relato creado por ellos mismos. La segunda eleccion devino cuando se
obtuvieron fotocopias de las ilustraciones y las que estuvieron mas nitidas fueron las de
los libros Benjamin y la Historia de las Almohadas de Stéphane Poulin y Donde Viven
los Monstruos de Maurice Sendak. Todos los libros contenian de 12 a 18 ilustraciones.
Los textos elegidos tenian 12 y 18 dibujos respectivamente.

Tabla 9.
Caracteristicas de los libros ilustrados
Libro ilustrado . Num._de llustraciones llustraciones claras
ilustraciones del autor
Island Boy 15 Si Si, pero algunas pequefias
Saltarin 12 Si No, porque son acuarelas
Saltarin y la Primavera 12 Si No, porque son acuarelas
Benjamin y la historia de las . Si, aunque el tono oscuro
13 Si '
almohadas predomina
Don Gil y el Paraguas Magico 12 No Si, acuarelas tono pastel
Donde Viven los Monstruos 18 Si Si

Con el propoésito de no alargar el proceso de aplicacion de la estrategia y
siguiendo las recomendaciones de Paris y Paris (2001:4) quienes en su investigacion
sobre la comprension y construccién de narraciones a partir de ilustraciones
recomendaron entre 3 y 5 dibujos para trabajar con los nifios. Se siguid este criterio y se
optd por 5 ilustraciones del libro de Poulin y 6 ilustraciones del libro de Sendak.

4.6.3. VIDEOGRABACION

La videograbacion tuvo como propdsito obtener informacién tanto linglistica
como paralinglistica de los estudiantes involucrados en el proceso de la creacion de una
narracion a partir de imagenes de un cuento ilustrado. Esta forma de observacion permite
temporalmente recrear tantas veces como sea necesario los diferentes momentos de la
interaccion entre los estudiantes.

4.7. PROCESO DE APLICACION

La estrategia narraciones en colaboracion se aplicO dos veces. La primera
aplicacién fue de caracter exploratorio y tuvo como propoésitos que los alumnos
conocieran al investigador y aplicador de la misma, a la vez, que distinguieran las
actividades que componen la estrategia de investigacion. También se deseaba que
desecharan la ansiedad y el temor ante su aplicacion y, como consecuencia, estuvieran
mejor preparados para la segunda aplicacion de la misma estrategia por grado.
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4.7.1. PRIMERA APLICACION

Por la buena relacion que hubo con el director de la escuela asi como con algunos
profesores, ellos ayudaron a ubicar el espacio de aplicacion de la estrategia, a la
coordinacion de que los profesores de los grupos seleccionados enviaran a sus alumnos y
alumnas a la sala de computacion. Esta primera vez se citdé a todos los nifios
seleccionados de 1° a 6° grados de los grupos “A”, a las 8:00 AM, era a fines del mes de
octubre, recién iniciado el ciclo escolar. La sala de computacion es un aula normal de 6
metros de ancho por 8 metros de largo, con ventanales que tienen cortinas. El aula estaba
equipada con 5 computadoras ya que la escuela esta integrada a algunos programas de la
red escolar del Instituto Latinoamericano de Comunicacion Educativa, una television con
su videocasetera. Las computadoras estan sobre mesas que estan junto a la pared. En otra
pared esta un pizarron para gises, también tienen sillas con paleta.

La sala de computacién se acondiciond con 24 sillas con paleta en grupos de 4
para cada equipo de alumnos de 1° a 6° grados. Previamente se prepararon las fotocopias
de las ilustraciones del texto de Poulin (tres juegos) para aplicarlas por ciclo (1° Y 2°, 3°
y 4°, 5° y 6°), ademas se adquirieron boligrafos para que escribieran con tinta con el
objetivo de observar donde hacian correcciones, por qué habian cambiado de idea en la
construccion del relato. A lo anterior, se agregaron hojas tamafio carta en blanco para que
los alumnos escribieran la narracion.

Los alumnos llegaron a la sala de computacién, fueron un total de 24 nifios y
nifias seleccionados por los profesores. Se les agradecio su colaboracién para realizar la
estrategia, se les explicé en qué consistia, como la iban a realizar y el propésito era
construir un relato colectivo. Se les preguntd si tenian dudas, algunos alumnos de primero
dijeron que no sabian escribir, se les contestd que escribirian como pudieran; una de las
alumnas de primero pregunt6 si podia dibujar, se le indico que si.

Se les dio a cada grupo por grado una hoja para que anotaran el nombre de su
maestro 0 maestra y luego, escribieran sus nombres. A continuacion se repartieron los
boligrafos y una hoja a cada uno de los alumnos. Se les pidié que hicieran equipos por
ciclo, que acomodaron las sillas en circulo. Se les dieron las indicaciones de lo que ellos
harian en equipo, sin embargo, los de 5° y 6° plantearon hacer su tarea de manera
individual, a lo cual se accedid. Lo mismo plantearon los alumnos de los demas equipos,
también se aprobd. Esto por supuesto cambid los planes que se tenian de que trabajaran
en equipo para realizar un solo cuento, sin embargo, como era la etapa exploratoria se
pensd que no habria problema para la segunda aplicacion.

Como cada equipo era de ocho integrantes, esto dificultaba el manejo de las
laminas, por ejemplo, los de 5° y 6° lo solucionaron rotandose las ilustraciones; los de 3°
y 4° lo solucionaron con una de las alumnas mostrando las ilustraciones a los demas
participantes, en cambio en 1° y 2° optaron por quedarse con una ilustracion de manera
individual y como no alcanzaban para todos, algunos lo hicieron en pareja; éstos ultimos
no trabajaron la secuencia en las ilustraciones. Por otro lado, los alumnos del equipo de
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6° fueron por su libreta porque deseaban hacer un borrador antes de hacer la redaccién
final; los de 5° grado también hicieron un borrador, pero ellos trajeron anticipadamente
una libreta.

En el transcurso de la aplicacion, la sala de computacion donde se trabajaba la
estrategia fue visitada por varios profesores. En el caso de los alumnos de primer grado,
tres de ellos solicitaron dibujar en vez de escribir, se les aceptd su propuesta. Cuando
ellos terminaron su dibujo, se redacto el relato que ellos dictaron al investigador con base
en el dibujo realizado por ellos. Los equipos que primero terminaron fueron el de 3° y 4°
grados, a continuacion fueron los de 1° y 2°; por ultimo los de 5° y 6°. La sesion finalizo
aproximadamente a las 9:17 AM. Los alumnos entregaron el relato que realizaron, en
especial, los de 5° y 6° grados hicieron borrador de su narracion, por lo mismo se les
pidi6 que entregaran su borrador, pero que antes le pusieran su nombre y grado. Se
recogieron las ilustraciones y los alumnos y alumnas se quedaron con los boligrafos. Las
producciones de los nifios/as se organizaron en carpetas por grado, posteriormente se
transcribieron cada una de las producciones de los nifios/as que participaron en la
aplicacion de la estrategia.

4.7.2. SEGUNDA APLICACION

A la semana siguiente de la aplicacion exploratoria de la estrategia narraciones en
colaboracion, se realizd la segunda aplicacion por grado, eran grupos de cuatro
estudiantes (dos nifios y dos nifias) del mismo grado. En esta ocasién la aplicacion no se
llevd a efecto en la sala de computacidn, sino que se proporcioné un salon pequefio con
mesa bancos binarios, como este mobiliario no es facil de manejar para el trabajo en
equipo, se tuvo que acondicionar de urgencia con unas sillas con paleta y colocar un foco
para iluminarlo mejor. También se dispuso de una mesa y una silla para el investigador.
En la mesa se colocaron las ilustraciones y el estuche de la cdmara de videograbacion, al
lado de estas mesas se coloco el tripié con la cAmara digital.

Previamente, se habian elaborado unos gafetes con el nombre de los nifios y nifias
para colocarselos en el pecho y poder identificarlos facilmente. En esta etapa se trabajo
durante dos dias; la primera mafiana se solicitd trabajar con los grupos de 1°, 2° y 3°
grados y al dia siguiente con los de 4°, 5° y 6° grados. En los dos dias, el primer grupo
pasé al saloncito después de haber realizado la formacién en el patio y pasar a sus grupos
a dejar sus mochilas. Las videograbaciones de la aplicacion de la estrategia se realizaron
a partir de las 8:30 AM, después que terminaba el equipo de cada grado se solicitaba que
enviaran a los otros nifios. Las videograbaciones tuvieron un promedio de duracion de de
1:15 a 1:30 horas diariamente. El propdésito de usar la videograbadora fue el de captar
con mayor precision el proceso de construccion de las narraciones de los nifios, este
instrumento Ilamé su atencion por lo que se tratd de explicarle su uso y se les dejo que
manipularan el aparato, no obstante, durante la redaccion del relato la camara fue un
objeto que distrajo en algunos momentos su atencion. Se utilizaron 6 ilustraciones del
libro Donde Viven los Monstruos de Sendak.
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La segunda aplicacion fue la mas importante por lo que implicaba la obtencion de
informacidn por dos medios: la produccion escrita del cuento de los nifios en colectivo y
por la videograbacién del proceso de construccion compartida del relato. EI proposito fue
obtener la mayor informacion posible sobre los procesos de negociacion para la
realizacion de la tarea y sobre las categorias que conforman la estructura de la historia.
Como los sujetos ya conocian las actividades que conformaban la estrategia, se les indico
nuevamente cudl era el objetivo y se le entregd a cada equipo de grado un juego de
ilustraciones, ademas de boligrafos y papel bond blanco tamafio carta.

El proceso de construccion de los relatos se muestra en los seis registros de
observacion que se realizaron a partir de las videograbaciones. Esta parte de la
transcripcion de los videos fue de lo mas laboriosa por lo que implicaba el escuchar las
intervenciones de los nifios y nifias, asi como observar sus actitudes y movimientos que
realizaban para entender sus procesos de accion mediada. El objetivo era hacer mas
confiable y vélida la informacién recolectada. Inicialmente se planedé que fueran seis
video y seis producciones colectivas textuales de los nifios, sin embargo, en la practica
esto no fue asi porque algunos equipos no trabajaron cooperativamente, sino que hicieron
trabajos individuales.

Las transcripciones requirieron de unos simbolos que permitieran su mejor lectura
y presentacion formal, estos simbolos fueron tomados de Edwards y Mercer (1994) y
Mercer (1997).

Tabla 10.
Simbologia empleada en las transcripciones segun Edwards y Mercer (1994)

Simbolo Descripcion

(..) Palabras sin descifrar

La secuencia empieza o termina dentro de un turno de habla cuando es
interrumpido.

/ Pausa de menos de dos segundos.

Il Pausa de més de dos segundos.
MAYUSCULAS | Habla con énfasis.

[ Habla simultanea o interrumpida.

(Cursivas) Las acotaciones: lenguaje no verbal, ademanes, gestos, actitudes, etc.

4.8. CATEGORIAS DE ANALISIS E INTERPRETACION DE DATOS

La informacién recolectada en la segunda aplicacion fueron las producciones
escritas de los estudiantes de primaria y los registros de observacion realizados a partir de
las videograbaciones. Las primeras se analizaran por medio de las categorias que contiene
la gramatica de las historias de Stein y Glenn; los segundos se examinaran por medio de
los niveles de desarrollo de las relaciones epistemoldgicas sujeto-objeto de Engestrom y
las categorias del discurso hablado de Wells.
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4.8.1. LAS CATEGORIAS DE LA GRAMATICA DE LAS HISTORIAS DE STEIN Y
GLENN

Las producciones escritas de los nifios y nifias se analizaron mediante las
categorias que proporcion0 la gramatica de las historias de Stein y Glenn por considerarse
que segun Garate (1995:57) “es la que mejor precisa el significado de la categoria al
especificar el tipo de informacion que es propio de cada una de ellas.” Ademas, porque
describe las conexiones entre las categorias y los episodios, lo que proporciona una
estructura precisa de estos Gltimos.

Las categorias que aparecen en la tabla siguiente se aplicaran al analisis de los
relatos escritos y verbales producidos por los nifios de primer grado a sexto grado. El
objetivo es examinar cuéles aparecen en los de primer grado y asi sucesivamente hasta
sexto, ya que esto puede permitir patrones evolutivos en la construccion de narraciones.

Tabla 9.
Reglas que definen la representacion interna de un cuento segun Stein y Glenn (1979).

1.Cuento -> PERMITE (Ambientacién, Sistema de Episodios)

2.INTRODUCCION > Estado(s)

Accion(es)
2>Y
3.Sistema de Episodios ENTONCES } Episodio(s)
CAUSA
4.EPISODIO -> INICIO (Suceso Inicial, Respuesta)
-> Ocurrencia(s) Natural(es)
5.SUCESO INICIAL Acciodn(es)
Acontecimiento(s) Interno(s)
6.Respuesta - MOTIVO (Respuesta interna, secuencia del plan)
- Meta(s)
7.RESPUESTA INTERNA Afecto(s)
Conocimiento(s)
8.Secuencia del Plan - INICIO (Plan Interno, Aplicacion del Plan)
-> Conocimiento(s)
9.PLAN INTERNO Meta(s)
10.Aplicacion del Plan - RESULTADO (Ejecucidn, Resolucidn)
11.EJECUCION - (Accion(es))
12.Resolucién -> INICIO (Consecuencia Directa, Reaccion)

-> Ocurrencia(s) Natural(es)
13.CONSECUENCIA DIRECTA | Accion(es)
Estado(s) Final(es)

- Afecto(s)

14.REACCION Conocimiento(s)
Accion(es)
Y: Incluye relacion simultinea o temporal.
Conectores intracategoriales ENTONCES: Incluye relaciones temporales.

CAUSA: Incluye relaciones temporales, causales por naturaleza.
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4.8.2. LAS CATEGORIAS DE LA TEORIA SOCIOCULTURAL

En este apartado se abordan especificamente las concepciones sobre los niveles de
desarrollo de las relaciones epistemoldgicas sujeto-objeto de Engestrom vy las categorias
del discurso hablado de Wells, mismas que se utilizardn en el andlisis de los relatos
producidos por los estudiantes de primero a sexto grado de primaria con el objetivo de
observar el proceso de construccion de las narraciones.

Los niveles de desarrollo de las relaciones epistemoldgicas sujeto-objeto

Los niveles de desarrollo de las relaciones epistemoldgicas sujeto-objeto-sujeto
son: coordinacion, cooperacion y comunicacién. La coordinacién es el flujo normal de
interaccion preparada anticipadamente por los diferentes actores que cumplen sus papeles
predeterminados y cada uno se dedica al desempefio de las acciones asignadas. La
cooperacion son los modos de interaccion donde los actores, quienes tienen papeles
asignados previamente, se dedican a resolver un problema comun y tratan de encontrar
formas aceptables para todos tanto en la conceptualizacion como en su resolucion. La
comunicacion reflexiva son las interacciones en las que los actores se consagran a
reflexionar o reconceptualizar su disposicion e interaccion propias en relacién a sus
objetos en comun; tanto el objeto como el guidn se reflexionan, lo mismo que la
interaccion de los actores.

Categorias para el analisis del discurso hablado

Las categorias de analisis mas accesibles para el investigador fueron las de Lemke
y Wells. Lemke analiza el discurso desde dos grandes categorias: la estructura de
actividad y el patron tematico; la primera atiende a los comportamientos de los actores
sociales en la clase, en cambio, la segunda describe en la interaccion los significados que
los actores le otorgan al tema que se estd desarrollando en clase. Las categorias de
andlisis de la semidtica social de Lemke se han utilizado més en el intercambio entre el
profesor y los alumnos en la sesién de clase, en cambio, las categorias que propone Wells
atienden a la relacién profesor-alumno, pero también a la tutoria entre iguales que es la
forma en que se disefid la construccion de los relatos en los nifios de primaria.

La unidad de andlisis mas general del discurso hablado es el episodio, éste
comprende el habla que se produce en la realizacién de una actividad tematica. En el
siguiente nivel jerarquico y dependiendo del episodio, se tendria la secuencia, ésta
incluye un intercambio nuclear y cualquier otro tipo de intercambio (preparatorio,
dependiente, incrustado). Un episodio puede tener varias secuencias, a la vez, la
secuencia puede tener varios intercambios. En la tutoria entre iguales y cuyo objetivo es
la resolucion de un problema, se presenta un proceso de coconstruccion de un texto
hablado,

El andlisis e interpretacion de los datos que se obtuvieron mediante el registro de
observacion de las videograbaciones se realizara en esta propuesta de Wells.
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“En el primer nivel, cada episodio se segmenta en secuencias que se numeran
consecutivamente. En el segundo nivel, cada secuencia se segmenta en
intercambios; y en el tercer nivel, cada intercambio se segmenta en movimientos
que pueden ser de inicio, de respuesta o de seguimiento. Cada movimiento
también se categoriza en funcion de su «prospectividad» y de su orientacion al

tema.

En los niveles de intercambio y movimiento, las codificaciones de las categorias
se introducen en cuatro columnas.” (2001:339).

La Tabla 12 contiene la distribucion de las categorias de andlisis y sus niveles
propuesta por Wells.

Tabla 12.
Categorias para el analisis del discurso segin Wells (2001).
Columna 1 Columna 2 Columna 3 Columna 4
. Tipo de. Tl-po-de Prospectividad Funcién
intercambio movimiento
Nuc. I Movimiento | D Demanda Solic. Inform. Solicitar informacién
Intercambio iniciador E Entrega Solic. prop.  Solicitar propuestas
nuclear R Movimiento | R Solic. op. Solicitar opinion
Dep.Intercambio | de respuesta Reconocimiento | Solic. Just.  Solicitar justificacion/explicacion
dependiente F  Movimiento Solic. S/N Solicitar respuesta «si» 0 «no»
Inc. de seguimiento Solic. conf.  Solicitar confirmacion
Intercambio Solic. rep. Solicitar repeticién
incrustado Comp. Comprobar la comprensién
Pedir pal. Pedir la palabra
Inform. Dar informacion
Prop. Plantear propuesta
Opinar Expresar opinion
Justif. Ofrecer justificacién/explicacién
Conf. Confirmar
Matiz. Matizar aportacion anterior
Clarif. Clarificar aportacion anterior propia
Ampliar Ampliar aportacién anterior
Ejemplif. Ofrecer ejemplo pertinente
SIN Dar respuesta «Si» 0 «no»
Repet. Repetir aportacion anterior propia
Desig. Designar al proximo hablante
Recon. Reconocer
Acept. Aceptar aportacion anterior
Rechaz. Rechazar aportacién anterior
Eval. Evaluar aportacién anterior
Reform. Reformular aportacién anterior

Fuente: Wells, Gordon, (2001), Indagacién dialdgica, trad. de Genis Sanchez, Barcelona, Paidés, p. 339-

340.

Esta investigacion se ocupa de semejanzas y diferencias evolutivas en la
construccién de las categorias de la gramatica de las historias de Stein y Glenn en los
estudiantes de educacion primaria de primero a sextos grados. Al mismo tiempo, se
observan sus procesos de interaccion en la construccion de los relatos y los niveles

96




epistemologicos de la zona de desarrollo proximo que ellos van creando. La investigacion
fue de caracter cualitativo. En el siguiente capitulo se realizara el analisis y la
interpretacion de los datos recolectados.
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) CAPITULOV
ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

El anélisis de los cuentos se efectud atendiendo a estos criterios: primero se
indagaron los relatos del primer grado y asi sucesivamente hasta sexto grado, las razones
fueron: a) porque las narraciones de este grado fueron mas sencillas que las de los grados
superiores, b) porgue se facilitd la observacion de los cambios que se fueron presentando
en la construccion de los relatos a medida que el desarrollo intelectual del nifio fue
mayor. En segundo lugar, se considerd inicialmente la produccién escrita de la primera
aplicacion y, posteriormente, la de la segunda; ambas producciones se analizaran a la luz
de la gramatica de las historias.* A continuacién se estudiaran los registros de
observacion bajo las categorias que han aportado los seguidores de la teoria sociocultural.

5.1. ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RELATOS DE LOS ESTUDIANTES
DE PRIMER GRADO

5.1.1. PRIMERA APLICACION
Categorias de la gramatica de las historias

De los cuatro cuentos realizados por los alumnos de primer grado, tres fueron
dibujados y uno escrito. En el caso de los dibujados se les pidié a los estudiantes que
narraran lo que habian dibujado. Tanto Yoselani como Diego expresaron verbalmente
una narracion que se apoyo en el dibujo, la que contenia un solo episodio; en cambio
Mariana, quien también hizo un dibujo, dijo un relato cuyo contenido tuvo tres episodios.
El Gnico que escribid su cuento fue Adrian, cuya narracion contenia un episodio.

Yoselani (relato verbal)

Introduccion Una vez un viejito estaba cosiendo una almohada
Episodio 1

Suceso inicial y se le metio a la almohada le salié una arafia
Suceso 2 le sali¢ una arafia

Consecuencia directa | le hizo telarafias.

Reaccion Se asusto.

Diego (relato verbal)

Introduccion Estaba cosiendo el ancianito

Episodio 1

Suceso inicial de repente sale una arafa

Consecuencia directa | le hace una telarafia en la almohada

Reaccion y se asusta por la arafia que se le metio en la playera.

* Todas las transcripciones de los relatos de los estudiantes respetaron su ortografia y sintaxis.
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Mariana (relato verbal)

Introduccion

Un perrito estaba en una casa y lo trataban bien

Episodio 1

Suceso inicial después hacia mucha popo

Reaccion y no lo aguantaban

Episodio 2

Suceso inicial entonces el perrito lo iban a pasear al bosque
Suceso 2 entonces el perrito lo llevaron

Consecuencia directa

y después el perrito se quedd en el bosque

Reaccion

porque no aguantaba a los papas

Episodio 3

Suceso inicial

entonces el perrito se atraveso la calle

Consecuencia directa

y lo machucé un carro.

Adrian (relato escrito)

Introduccion

Abia una bes en una casa tocaban musica

Episodio 1
Suceso inicial tocaron la trompeta
Suceso 2 y estaba fuere la musica

Consecuencia directa

y no dejaron de tocar.

Las categorias de la gramatica usadas en los cuentos de Yoselani y Diego son las
mismas: introduccién, episodio, suceso inicial, respuesta y reaccion. Estos dos relatos
tienen un contenido similar. El relato de Mariana estd mas estructurado porque tiene tres
episodios, no obstante, el contenido no tiene relacion con las ldminas que se les
proporcionaron para elaborarlo. El relato de Adrian posee relacion con el contenido de las
ilustraciones, no tiene la categoria de reaccidn, pero si tiene el inicio de forma canonica:
Abia una bes en una casa, un inicio similar lo expresd Yoselani en su narracion verbal
cuando mencion6, Una vez un viejito estaba...

Tabla 13.
Concentrado de categorias de la gramatica de las historias de primer grado, primera
aplicacion.
. Episo- | Intro- Suceso | Conse- Reac- | _. Total de
Estudiante . ! Inicial+ | cuencia s Final . Conectores
dios | duccion . cién categorias
sucesos | directa
Yoselani 1 1 1+1 1 1 0 6 Y,
Diego 1 1 1+0 1 1 0 5 de repente, y, que
Mariana 3 1 3+1 2 2 0 12 Y, despues,
entonces, porque
Adrian 1 1 1+1 1 0 0 5 Y,
Promedio 1 1 1.5+1 1 1 0 7
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5.1.2. SEGUNDA APLICACION
Gramatica de las historias

La segunda aplicacion tuvo como objetivo la construccion de un relato colectivo,
en el caso del primer grado no fue posible obtenerlo de los estudiantes por diversas
razones, la inexperiencia en este tipo de eventos por parte del investigador que en varios
momentos propicio que los nifios realizaran el relato de forma individual; el uso de la
camara de video también ocasiond cierto nerviosismo en los nifios. Sin embargo, se
lograron tres relatos, dos de ellos verbales con base en los dibujos realizados por los
chicos y, el otro, escrito.

Yoselani (relato escrito)

Episodio 1

Suceso inicial el Gato se a susto
Suceso 2 y se feu ata cama
Suceso 3 y se fue a la ventana
Suceso 4 y se fue

El relato escrito de Yoselani consta de un episodio que tiene un suceso inicial y
tres sucesos subsiguientes, el texto se refiere al contenido de una de las ilustraciones
utilizadas en la estrategia. Si comparamos el texto de la segunda aplicacion con el de la
primera, se observa que existe un mejor manejo de la informacion verbal en el primero,
ademas de que tiene un inicio candnico en la introduccion, un suceso inicial, una
respuesta y una reaccion. El cuento de la primera aplicacion es mucho mas completo en
comparacion con el segundo porque en un episodio maneja cuatro categorias de analisis
de la gramatica de Stein y Glenn, a diferencia del de la segunda aplicacion que también
contiene un episodio, pero con una categoria repetida cuatro veces.

Mariana (relato verbal)

Episodio 1

Suceso inicial Aqui se esta rascando la cabeza, la chirimoya
Suceso 2 y aqui esta la merienda que le mand6 su mama,
Suceso 3 Ya se iba a dormir.

Suceso 4 Aqui estaba la ventana

Este relato verbal de Mariana contiene un episodio con un suceso inicial y tres
sucesos subsiguientes relacionados por el deictico aqui. El contenido del texto esta
relacionado con las ilustraciones. El cuento de la primera aplicacion, aunque no se refiere
al contenido de las ilustraciones, sin embargo, es mas complejo porque tiene tres
episodios. El primer episodio tiene introduccion, suceso inicial y reaccion; el segundo,
dos sucesos, una consecuencia directa y la reaccion; el tercero, solamente contiene un
suceso inicial y la consecuencia directa. Los conectores entre las categorias son variados
a comparacion del segundo relato; después, y, entonces, porque. Igual que sucedi6é con
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Yoselani, Mariana tiene una mejor elaboracién del relato en la primera aplicacion que en
la segunda. Finaliza el andlisis desde el punto de la gramatica de las historias con el relato
verbal de Diego.

Diego (relato verbal)

Episodio 1

El muchacho estaba corriendo y el gato grande lo estaba

Suceso inicial .
persiguiendo

Consecuencia directa |Y el perro se canso y el gato se cayd

Consecuencia directa | El gato se cayo, se resbald

Esta narracion verbal consta de un episodio con un suceso inicial y las
consecuencias directas. Este texto relaciona su contenido con el de las ilustraciones que
se les proporcionaron a los nifios. EI Gnico conector entre categorias fue la conjuncion vy.
Si se contrasta el texto de la primera aplicacién con éste, se observara que el primero es
mMas rico porque presenta cuatro categorias en vez de dos, ademas las conexiones
intercategoriales son mas: de repente, y, que.

Tabla 14.
Concentrado de categorias de la gramatica de las historias de primer grado, segunda
aplicacion.
. Suceso Conse-
Estudiantes | EP1S0-|  Intro- Inicial+ | cuencia | "2 | Final| rotlde loonectores
dios | duccion : cién categorias
sucesos directa
Primer grado 1 1 1+3 0 0 1 7 \2

Las conclusiones parciales del analisis de los relatos con la teoria de la gramatica
de las historias son: a) la primera aplicacion propicié que los estudiantes produjeran
relatos con mas categorias que en la segunda aplicacion, en este mismo sentido, los
conectores intercategoriales fueron més diversos en la primera aplicacion que en la
segunda. Quiza intervinieron como elementos distractores la grabacion con camara de
video, la aplicacion por equipos de cuatro personas en un salon pequefio, entre otros.

Teoria sociocultural

El andlisis de los registros de observacion se realizd mediante las categorias
aportadas por Vygotsky, Engenstrém y Wells, entre otros. Primero se tomaron los niveles
de desarrollo de las relaciones epistemologicas sujeto-objeto-sujeto propuestos por
Engestrém para analizar la zona de desarrollo préximo, estos niveles son: coordinacion,
cooperacion y comunicacion reflexiva. En segundo lugar, después de haber dividido el
registro de observacién en los niveles anteriores, se procedid al andlisis categorial del
discurso hablado de Wells. Se dividio el registro en episodios como las unidades mas
amplias de la indagacion, luego se procedio a dividir los episodios en secuencias, después
se ubicaron los tipos de intercambios, a continuacion se clasificaron los intercambios en
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tipos de movimientos, posteriormente, se ubico la prospectividad con sus categorias vy,
por ultimo, las funciones dentro del discurso hablado.

Niveles de desarrollo

El registro de observacion de primer grado presenta los niveles de desarrollo de
coordinacion y cooperacion, pero no el de comunicacion reflexiva. El nivel de
coordinacion se cumple cuando los actores ya sabian previamente el objetivo de elaborar
el relato en comun, esto se confirma cuando estdn en el salon donde se realizd la
grabacion en video. Si la seleccion de cada docente de grupo se hizo de los dos alumnos
de mejor aprovechamiento y los dos de menor aprovechamiento, entonces existen roles
predeterminados en el aula por el profesor. El investigador asume su papel de actor adulto
externo a las actividades cotidianas del aula y, por lo mismo, puede tener un rol
perturbador para los estudiantes, aunque a la vez, puede jugar el de facilitador. El nivel de
cooperacion se presenté en los episodios 2, 8 y 9 cuando el investigador propicié la
interaccion con los educandos para la resolucion del objetivo, la construccion del relato.

Categorias del discurso hablado

Las categorias del discurso hablado se analizan en los episodios 2, 8 y 9 para
observar con mayor detenimiento el proceso de interaccion donde se cumple el nivel de
desarrollo de cooperacion. El primer episodio que se analizara es el 2, éste debe tener
como contexto todo el registro de observacién de los estudiantes de primer grado. Estos
alumnos aunque sabian el objetivo que debian realizar, por diversos factores, no
cooperaron para efectuarlo, ante esta circunstancia, el investigador en un proceso de
intercambio guiado fue utilizando las ilustraciones para obtener un relato colectivo del
equipo. El intercambio contiene lo que Bruner llama formato, “...el formato hinca las
intenciones comunicativas del nifio en una matriz cultural: los formatos son instrumentos
para transmitir la cultura tanto como su lenguaje. Como los formatos tienen una
estructura secuencial y una historia (como se comenté antes), permiten que el nifio
desarrolle conceptos primitivos del tiempo aspectual.” (1990:132).

Los formatos son secuencias de intercambio de informacion entre los sujetos y en
este caso entre el investigador y los estudiantes en donde se reproducen saberes y
préacticas culturales. Los formatos deben mucho al didlogo triddico que implica una
pregunta por el adulto, una respuesta por parte del menor y una valoracion por parte del
adulto respecto de la respuesta de la persona que sabe menos.

EPISODIO/SECUENCIA Inter- | Movi- | Prospec-| 4
cambio | miento | tividad
EPISODIO 2
Secuencia 1

1. Investigador: jAh, mira! Te lo explico nuevamente, no hay | Prep. |Resp. |Rec. Clarif.

ningn problema. (Toma una de las ilustraciones y la N Ini D Solic. Inf

muestra a los nifios). ;Qué ven aqui? uc. . fnic. em. olic. intorm.
2. Mariana: Un gatito. (Se escuchan los ruidos de los alumnos

. Nuc. Resp. |Ent. Inform.
que deambulan fuera del saldn.)
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3. Investigador: Un gatito. Inc. Seg. Rec. Conf. y Eval.
4. Mariana: Gatoote. Inc. Seg. Rec. Conf.
Secuencia 2
5. Invgstlgador. (Toma otra ilustracion) ¢Qué estd haciendo Dep. Inic. | Dem. Solic. Inform.
aqui el gatote?
6. Yoselani: Bajando de las escaleras. (Afuera se escuchan las D
ep. |Resp. |Ent. Inform.
voces fuertes de alumnos)
7. Investigador: Bajando de las escaleras. Inc. Seg. |Rec. Conf. y Eval.
8. Mariana: Y un perro. Dep. | Seg. Ent. Inform.
9. Investigador: ...y un perro, ¢si? Luego ¢qué hay aqui? ;Qué | Inc. Seg. Rec. Conf. y Eval.
esta haciendo el gatote? (Muestra otra ilustracién). Dep. Inic. | Dem. Solic. Inform.
Secuencia 3
1. Yoselani: En un barco. Dep. |Resp. |Ent.
2. Investigador: En un barco. Luego... (Toma otra ilustracion, | Inc. Seg. Rec. Inform.
en ese momento a Mariana se le cae su pluma atémica y el Conf. y Eval.
investigador la recoge y se la entrega). Ahorita te doy tu... | Dep. Inic. Dem.
luego, aqui ¢qué es lo que estd haciendo? Solic. Inform.
Secuencia 4
3. Mariana: Paseandose en el bosque. Dep. |Resp |Ent. Inform.
4. Investigador: Pasedndose en el bosque. (Toma otra|Inc. Seg. Rec. Conf. y Eval.
ilustracion) ¢Y aqui? Dep. |Inic. |Dem. Solic. Inform.
Secuencia 5
5. Mariana: Esta paseandose con una varita magica. Dep. |Resp. |Ent. Inform.
6. Investigador: Pasedndose con una varita magica. Y, |Inc. Seg. Rec. Conf. y Eval.
rematamos con éste (toma la dltima ilustracién) Dep. Inic. | Dem. Solic. Inform.
Secuencia 6
7. Nifos: Se va a la cama. Dep. Resp. |Ent. Inform.
8. Investigador: Se va a la cama. Bien, eso que me acaban de | Inc. Seg. Rec. Conf. y Eval.
decir hay que escribirlo. Hay que comentarlo entre ustedes. | Dep. Inic. Dem. Solic. Prop.
Episodio 2

En el episodio 2 se han situado 6 secuencias atendiendo a las seis laminas que el
investigador muestra a los estudiantes. En estas secuencias el intercambio se centra en la
construccién de un relato colectivo ante la demanda de Diego y también, con la finalidad
de que él sepa cdmo construir un relato.

En el turno 1 el investigador se prepara a responder a la demanda de Diego de que
no sabe lo que tiene que hacer, toma una lamina y solicita a los alumnos que le informen
qué es lo que observan en ella. Un gatito y gatoote son las respuestas de Mariana. En el
turno 5, el investigador muestra otra ilustracion y Yoselani contesta Bajando de las
escaleras y Mariana agrega Y un perro. En el turno 9, nuevamente el investigador
muestra otro dibujo y la respuesta de Yoselani es En un barco. En el turno 11 el
investigador muestra otra lamina y la respuesta ahora es de Mariana: Paseandose en el
bosque. En el turno 14 Mariana responde: Esta paseandose con una varita magica. En el
turno 16, los nifios responden colectivamente: Se va a la cama. El relato construido
conjuntamente es el siguiente:
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(Turno 2) Un gatito.

(Turno 4) Gatoote.

(Turno 6) Bajando las escaleras.

(Turno 8) Y un perro.

(Turno 10) En un barco.

(Turno 12) Paseandose en el bosque.

(Turno 14) Esta pasedndose en con una varita méagica.
(Turno 16) Se va a la cama.

Por la situacion guiada del proceso de interaccién, el intercambio se va
desplazando en movimientos de inicio y respuesta y seguimiento por los participantes,
ademas, el investigador demanda de los integrantes una respuesta para ir construyendo el
relato, al mismo tiempo, hace un reconocimiento de la respuesta para alentar a los
estudiantes a seguir en la resolucion del objetivo. Si se toma en consideracion esta
interaccion, el investigador presto el apoyo necesario para la construccion del relato con
las respuestas de los estudiantes, ademas de que fue reconociendo sus intervenciones en
este proceso. Las funciones del discurso hablado intercambiadas entre los participantes
fueron: solicitar informacién, dar informacion y confirmacién y evaluacion de la
aportacion anterior.

El contexto

El contexto objetivo. El contexto fisico inmediato donde se realizé la segunda
aplicacion de la estrategia fue en un salon de 5 metros de largo por 4 de ancho y
aproximadamente 2.50 de alto. Las paredes son de ladrillo recubiertas de cemento y de
color blanco. Tiene un ventanal que permite el paso de suficiente luz para iluminar todo
el salon, mas su puerta de acceso al salon es toda metélica. Los cinco mesa bancos que
estaban en el salén se acomodaron en la parte posterior y se colocaron cuatro sillas con
paleta para que los alumnos pudieran llevar a efecto la construccién del cuento en
colaboracion. El salon es parte de la estructura de un edificio que contiene tres aulas
normales y otro salén de las mismas dimensiones donde estd ubicada la direccion de la
escuela.

El contexto cultural estd interactuando con el contexto fisico porque eso
determina en gran parte los objetos que los nifios encuentran en este entorno, asi como el
tipo de interacciones sociales y linglisticas consideradas comunes dentro y fuera de la
escuela. En este caso, el curriculo oficial determina los contenidos culturales que se
desarrollan en la institucién. En el caso de los textos narrativos, estos estan presentes en
los seis grados que tiene la escuela primaria en nuestro pais, segun se observa en el Plan y
programas de estudio de educacion primaria. (SEP, 1994).

Ademas, las practicas de toda escuela estuvieron presentes en el proceso de
elaboracion de los cuentos, ya con las interrupciones constantes por gritos de los alumnos
y/o profesores que estaban afuera de sus salones de clase, asi como los ruidos
provenientes de las calles aledafias como el del camidn recogedor de basura, la alarma de
un automovil. El contexto del acto comunicativo estuvo marcado por la interaccion entre
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los participantes en la estrategia tanto en sus emisiones linglisticas como en las
interpretaciones que ellos mismos daban a las proposiciones. El lenguaje estuvo
acompafado de gestos, movimientos que sirven para interpretarlo mejor.

El contexto subjetivo. El nifio de escuela primaria dispone de un conocimiento
linguiistico que comprende el sistema gramatical, tiene un amplio vocabulario, maneja las
funciones basicas del lenguaje como la referencia a objetos ausentes, la expresion de
necesidades y la regulacion de las acciones de los otros, de tal manera que el adulto puede
interpretar sus significados en el proceso de la interaccion. Este contexto cognitivo
permite la interpretacion de significados a traves de los esquemas que conforman la
visién del mundo del nifio, dichos esquemas integran dinamicamente las relaciones
espaciales, temporales y causales. Dentro de los esquemas se dan las representaciones de
acontecimientos que son una secuencia ordenada de acciones adecuadas a un contexto
espacio-temporal concreto organizado en torno a una meta.

Episodio 8

El episodio 8 consta de 7 secuencias, las que estan organizadas en torno al relato
del dibujo realizado por Mariana. El investigador, al observar que los estudiantes de
primer grado no redactan colectivamente el cuento, opta por dialogar con esta nifia para
obtener el relato verbal a partir del dibujo realizado. Mariana va leyendo su dibujo vy, al
mismo tiempo, construye las proposiciones que lo conforman. En la secuencia 19, turno 2
la respuesta de la alumna es Aqui se estd rascando la cabeza, como el investigador la
hace de escritor va repitiendo en voz alta el texto que escribe y Mariana repite la frase
final, la cabeza, pero ademéas en una situacion humoristica por parte de ella, da un
sinénimo de un regionalismo, La chirimoya. Este es el suceso inicial del relato.

En la secuencia 20, el intercambio sigue el mismo ritmo en la construccién del
relato, como en la categoria anterior de la gramatica de las historias, el conector o
relacionante intercategorial es el deictico aqui, ademas, es evidente porque esta sefialando
con el dedo la parte de los dibujos que plasmé y la acompafia con la palabra. Quizéa el
dibujo hace que el relato sea una serie de sucesos agrupados lo que no permite darle una
resolucion al relato como se observara posteriormente. El ritmo del relato se ve alterado
en la secuencia 21, al interrumpir la escritura del cuento con una pregunta sobre el
proceso de escribir del investigador. La aplicacion se realiz6 al inicio del tercer mes del
afio lectivo, por tanto, Mariana todavia no se habia apropiado del sistema de escritura.

En la secuencia 22 se reinicia el relato con la aportacion de la nifia Ya se iba a
dormir, lo que conforma otro suceso del cuento que es ademas el suceso final. En la
siguiente secuencia pareciera que la nifia ya no tiene mas que decir, se aproxima el final
de la narracién, y expresa: Y aqui estaba la ventana. El investigador trata de apoyarla
haciendo un repaso del relato y apoyandose en el dibujo. Nuevamente Mariana sefiala su
extrafieza respecto de la escritura cursiva que realiza el investigador al decir ¢Por qué
escribe? ¢ Por qué escribes como aqui? Escribes junto. De seguro, el tipo de letra que ella
y sus comparieros estan practicando en su grupo es la escritura script o de imprenta. Esta
practica de la escritura imper6 desde mediados de la década de los afios setenta en nuestro
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pais y prosigue en las experiencias cotidianas de los docentes. En general, el dialogo es
fluido porque el investigador no tiene que preguntar que sigue, sino que Mariana colabora
y va dictando conforme €l termina de escribir. Al hacer la extraccion de los turnos que

conforman el relato verbal, éste queda asi:

(Turno 2) Aqui se esta rascando la cabeza,
(Turno 6) La chirimoya.

(Turno 8) Aqui esta toda la merienda que le mando6 su mama.

(Turno 14)  Yase iba a dormir.
(Turno 16) Y aqui estaba la ventana.

Episodio 1

Suceso inicial Aqui se esta rascando la cabeza, la chirimoya
Suceso 2 y aqui esta toda la merienda que le mandd su mama,
Suceso 3 Ya se iba a dormir.

Suceso 4 final Y aqui estaba la ventana

Inter- | Movi- | Prospec-

EPISODIO/SECUENCIA cambio | miento | tividad Funcion
1. Investigador: Y mientras aprovechamos para que Mariana | Prep. | Inic. Dem. Sol. Inform
me dicte su cuento. A ver Mariana td me dictas tu cuento,
isi? Nuc Dem. Sol. Inform.
EPISODIO 8
Secuencia 19
2. Mariana: Aqui se esta rascando la cabeza. Dep. |Resp. |Ent. Inform.
3. IInvestlgador. Aqui se esta rascando... (Escribe y lee Inc. Seg. Rec. Repet.
entamente).
4. Mariana: ...la cabeza. Dep. Seg. Rec. Repet.
5. Investigador: ...l1a cabeza. Inc. Seg. Rec. Repet.
6. Mariana: La chirimoya. (Se rie cuando dice esto) Dep. Resp. |Ent. Matiz.
7. Investigador: La chirimoya.* (La repite en tono Inc. Seg. Rec. Eval.
reprobatorio, aunque Mariana se sigue riendo.) Si. Prep. |Seg. Dem. Sol. Inform.
Secuencia 20
8. nl\]/;?nr;éna. Aqui esti toda la merienda que le mand6 su Dep. |Resp. |Ent. Inform.
9. IInvestlgador. Y aqui esta toda la merienda (Escribe y lee Inc. Seg. Rec. Repet.
entamente). [...]
Secuencia 21
10. Mariana: ;Qué le estas escribiendo? Nuc. Inic. Dem. Sol. Inform.
11. Investigador: ;Mande? Inc. Inic. |Ent. Repet.
12. Mariana: ;Qué le estas escribiendo? Dep. Inic. Dem. Sol. Inform
13. Investigador: Lo que me estas dictando: aqui esta toda la
merienda que le mand6 su mama. Es lo que esto
escribiendoq Todo lo que ti me estéas diciend(()JI lo estoz Dep. | Resp. | Ent. Inform.
escribiendo.
Secuencia 22
14. Mariana: Ya se iba a dormir. Dep. |Ent. Ent. Inform.
15. Investigador: Coma, ya se iba a dormir. jAja! Inc. Seg. Rec. Repet.
Secuencia 23
16. Mariana: ;Qué mas? ;Qué mas? Y aqui estaba la ventana. | Dep. Resp. | Dem. Inform.

* Chirimoya es en lenguaje coloquial equivalente a cabeza.
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17. Investigador: Aqui. Esto va aqui. Y esto va aca. Te lo voy Resp. | Rec. Inform.
a ensefiar, te lo voy a ensefiar. Aqui ¢qué dijiste? estaba la | Inc. Inic. | Dem. Sol. Repet.
ventana o va la ventana. Seg. Rec.
18. Mariana: La ventana. Dep. Seg, Rec. Repet.
19. Investigador: Estaba o va. Inc. Seg. Dem. Sol. Conf.
20. Mariana: Estaba. Inc. Seg. |Rec. Conf.
21. Investigador: Aqui estaba la ventana. [...] Inc. Seg. Rec. Repet.
Secuencia 24
22. Mariana: No entiendo. Nuc. Resp. |Ent. Dudar
23. Investigador: ;Mande? Se le acaba. Inc. Seg. Dem. Sol. Inform.
24, Mariana: ¢Por qué escribe? ;Por qué escribes como aqui? | Dep. Inic. | Dem. Sol. Inform.
Escribes junto. Ent. Inform.
25. Investigador: Es que a mi me ensefiaron cuando estaba | Dep. | Resp. |Ent. Inform.
pequefiito, juuyy hace mucho tiempo, como dicen los lobos
aauuuuu! Me ensefiaron a escribir asi. Y esta también la sé
hacer, pero, bueno, ;me sigues dictando? ¢ La escribo asi? Inc. Inic. Dem. Sol. Prop.
26. Mariana: No, asi. Inc. Seg. Dem. Rechaz.
Secuencia 25
27. Investigador: ¢Ahi terming? Inc. Inic. | Dem. Sol. Inform.
28. Mariana: Si. Inc. Resp. | Rec. S
Episodio 9

EL episodio 9 tiene 4 secuencias en donde el investigador dialoga con Diego para
ayudarlo a construir su relato oral a partir también de su dibujo. En la secuencia 26 el
investigador invita a Diego a platicar su historia y él inicia relato con la siguientes
proposicion EI muchacho estaba corriendo que es el suceso inicial, segun la gramatica de
las historias. En la secuencia 27 continta el intercambio de informacion y la
confirmacion por parte del investigador que se manifiesta en la repeticion de la
informaciéon: Y el gato grande lo estaba persiguiendo, el conector de las dos
proposiciones, la de los turnos 2 y 4 es la conjuncion y, ambas proposiciones conforman
el suceso inicial.

Inter- | Movi- | Pr - .
EPISODIO/SECUENCIAS e | MoVt | Proshec | Funcion
EPISODIO 9
Secuencia 26
1. Investigador: Si. Ahorita la voy a hacer de la otra manera. | Inc. Resp. | Ent. Inform.
Vamos con el... Diego. TU platicame tu historia Diego Nuc. Inic. | Dem. Sol. Inform.
2. dD;elgoe;IErlmn;uggicnhguetzt;%%i(;;rr|endo. [...] (Se oye el sonido Dep. Resp. | Ent, Inform.
3. Investigador: Ajé. Prep. | Seg, Dem. Conf.
Secuencia 27
4. Diego: Y el gato grande lo estaba persiguiendo. Dep. |Resp. |Ent. Inform.
5. Investigador: Y el gato grande... lo estaba persiguiendo. Dep. | Seg. Rec. Conf.
Secuencia 28
6. Diego: Y el perro se canso y el gato se cayo. Dep. |Resp. |Ent. Inform.
7. Investigador: Y el perro se cansaba. Dep. | Seg. Rec. Conf.
Secuencia 29
8. Diego: El gato se cayd, se resbald. Dep. |Resp. |Ent. Inform.
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9. Investigador: Y el gato... se resbalo. Dep. | Seg. Rec. Conf.

10. Yoselani: (Se levanta para entregar el cuento escrito y
habla pero no se entiende.)

11. Investigador: Si. ¢Es todo? Prep. |Inic. |Dem. Sol. Inform.
12. Diego: Si Prep. |Resp. |Ent. S
Secuencia 30

13. Investigador: Este es tu cuento, bueno, entonces le vas a | Inc. Seg. | Rec. Inform.
poner...ponle tu nombre ¢no? (Hay una frase que no se Inic Dem Sol. Esc
entiende). Tu trabajo pus ya no lo escribo, ti ya lo escribiste, ' ' T
¢no? (El investigador se dirige a Yoselani). Muchas gracias, | 'n¢- | Resp, | Ent. Inform.
bueno, déjenme apagarle, esto ya se termin6. (Mariana lanza Inc. Seg. Rec. Eval.

sus risas estridentes).

Las funciones en el intercambio de informacion son las mismas en la secuencia
28, ahora se agregan dos proposiciones relacionadas por la y, misma que también sirve
para ligar estas dos proposiciones con las anteriores. Se observa que las proposiciones se
van agrupando por medio de la conjuncion y que es el primer nivel de desarrollo de las
relaciones entre proposiciones. En cuanto a categoria de la gramaética de las historias, ésta
es la consecuencia directa: Y el perro se cansé y el gato se cayd. En el episodio 8 el
investigador, al escribir la historia, trata de cambiar los verbos en pretérito en verbos en
copretérito con la intencidn de que el narrador prosiga su relato; en el episodio 9 también
se presenta esta situacion, ademas de que es el uso en ese tiempo plantea Diego en las
secuencias 26 y 27 va en ese sentido, y el investigador lo trata de seguir en la secuencia
28. Por ultimo, en la secuencia 29 termina el relato con la consecuencia directa: El gato
se cayo, se resbalo. El relato final se construyo asi:

(Turno 2) El muchacho estaba corriendo.

(Turno 4) Y el gato grande lo estaba persiguiendo.
(Turno 6) Y el perro se cansd y el gato se cayo.
(Turno 8) El gato se cayo, se reshalo

Episodio 1

Suceso inicial El muchacho estaba corriendo y el gato grande lo estaba
persiguiendo

Consecuencia directa | Y el perro se canso y el gato se cayd

Consecuencia directa | El gato se cayo, se resbald

De los cuatro nifios, solamente uno tiene acceso al sistema de escritura, los demas
realizaron su relato de forma verbal, apoyados en los dibujos que realizaron. Tal parece,
en el caso de Diego, que su acceso incipiente a la escritura le resta posibilidades en el
desarrollo de una estructura mas compleja del relato. En el caso de los que lo relataron
verbalmente, como el caso de Mariana, la estructura del relato es la mas compleja del
grupo de estudiantes de primer grado porque maneja doce categorias de la gramatica de
las historias. En ningln caso, los estudiantes de primer grado le dieron final a su cuento.

Los niveles de las relaciones de desarrollo epistemologico entre los sujetos se dan
a nivel de coordinacién y cooperacion, mas no de reflexion; no obstante, el nivel de
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cooperacion no se alcanza entre ellos, sino con la colaboraciéon del adulto y a nivel
individual, casos concretos Mariana y Diego en su relato del cuento. Los factores
contextuales que pudieron incidir fueron: el uso de video grabadora, el no acceso de tres
de los cuatro nifios al sistema de escritura.

5.2. ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RELATOS DE LOS ESTUDIANTES
DE SEGUNDO GRADO

5.2.1. PRIMERA APLICACION
Gramatica de las historias

Todos los relatos de los alumnos de segundo grado fueron escritos por ellos
mismos y se transcriben como ellos lo redactaron.

Fatima

Introduccion Habia una vez unos musicos que eran tres musicos

Episodio 1

Suceso inicial y estaban cantando en el bafio

Suceso 2 y un musico el que cantaba estaba tomando un bafio,

Suceso 3 estaban cantando una melodia muy bonita, uno tenia el arpa, otro
la trompeta y cantaban muy bonito

Suceso 4 mientras el musico se bafaba. Y era de noche.

El relato de Fatima contiene una introduccion con un episodio, a su vez el
episodio esta compuesto del suceso inicial y tres sucesos restantes. Este texto estd
relacionado con el contenido de las ilustraciones que se usaron en la aplicaciéon de la
estrategia. El relato no tiene resolucién (consecuencia directa y/o reaccion). Los
conectores intercategoriales son la y que predomina y que, mientras. Este relato se inicia
con la frase canonica “Habia una vez...”

Edsel

Introduccion Havia una ves un sefior
Episodio 1

Suceso inicial que estaba bafiandose en latina

Consecuencia directa |y se salio de la tina para ponerse la ropa para irse

Episodio 2

Suceso inicial y se fue a coser una almuoda

Suceso 2 y todo se cosio

Suceso 3 y Se pico con la avuja

Consecuencia directa |y le salio la sangre roja

Reaccion y llamaron a muchas personas a que cosieran y cosieron
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Episodio 3

Suceso inicial y se fue en un coche a el tratio

Consecuencia directa |y fue a ver a la orquesta y vio que el saxofén
y el que manda en la orquesta la arpa

Final y colorin colorado estcuento se a terminado. fin.

El cuento de Edsel se inicia y finaliza con las frases canonicas Havia una
ves...colorin colorado estcuento se a terminado. fin. Ademas, remarca el final del relato
con la palabra fin. La narracion posee tres episodios que estan acordes con el contenido
de las laminas que se usaron en la estrategia. EI primer episodio contiene introduccién
con un suceso inicial y una consecuencia directa. El segundo episodio es rico en acciones
(proposiciones) enlazadas por la conexién vy, tiene un suceso inicial y dos sucesos
posteriores que dan una consecuencia directa y a una reaccion. El tercer episodio posee
un suceso inicial con una consecuencia directa que esta matizada por la descripcion de los
componentes de la orquesta y concluye con el final. La conexidn entre proposiciones que
predomina es la y, aunque también tiene otras como a que y que.

Mariana

Introduccién Habia una ves un sefiores arco se en latina
Episodio 1

Suceso inicial y se fueron los sefiores a coser

Consecuencia directa | una se cosio

Episodio 2

Suceso inicial el perrito lo iban a llebar a pasiar
Consecuencia directa |y en toses lo llebaron

Reaccion el en tonses el perrito se atraveso

Mariana elabor6 un relato con dos episodios, dicho relato se inicia con la frase
candnica Habia una ves... El primer episodio tiene una introduccion un suceso inicial y
una consecuencia directa. El segundo episodio posee un suceso inicial, una consecuencia
directa y una reaccién. El primer episodio coincide con los contenidos de las
ilustraciones, sin embargo, el segundo es elaboracion de la propia imaginacion del autor.
Las conexiones intercategoriales son: y, entonces.

Raymundo

Introduccion Avia unaves carros diejos que los denbieron.
Episodio 1

Suceso inicial Por un camion pudo trabajr en camion

Consecuencia directa |y le pagaron mucho

Episodio 2
Suceso inicial ysi gieron tradajanto mucho
Suceso inicial por eso tradajo mucho
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| Consecuencia directa | Pporser rico muchodinerotudo

Episodio 3

Suceso inicial as ta cuanod choco

Consecuencia directa |y se Murio

Final co lorincolorado este cuento seaterminado.

Raymundo realiz6 una narracion que ostenta las frases candnicas inicial y final
Avia unaves... co lorincolorado este cuento seaterminado, no obstante el contenido del
texto no se relaciona con los laminas usadas en la estrategia, excepto por la palabra
camion que aparece en el primer episodio. El cuento muestra tres episodios: el primero
tiene una introduccion, un suceso inicial y una consecuencia directa; el segundo contiene
dos sucesos iniciales porque en el aspecto semantico son semejantes las acciones, ademas
de una consecuencia directa. Por ultimo, el tercer episodio tiene el suceso inicial, la
consecuencia directa y el final. Las conexiones entre categorias que usé6 Raymundo son:

Y, que.

En resumen, dos de los cuentos poseen tres episodios, otro dos y el siguiente, un
episodio; coincidentemente, los relatos de tres episodios tienen las frases candnicas
iniciales y finales, en cambio, los relatos de dos y un episodios ostentan la frase candnica
inicial. Las narraciones de un episodio y de tres no se apegan al contenido de las
ilustraciones, por el contrario, el de dos episodios y otro de tres si se relacionan con ese
contenido. En cuanto a las categorias de la gramatica de las historias, los cuentos con
mayor numero de categorias son los de Edsel (14) y Raymundo (12), a la vez, poseen
mayor nimero de episodios. Véase el concentrado de informacion de la Tabla 12.

Tabla 15.
Concentrado de categorias de la gramatica de las historias de segundo grado, primera
aplicacion.
Episo- | Intro- Suceso | Conse- Reac- Total de
Estudiante | —°. | Inicial+ | cuencia . Final | catego- Conectores
dios |duccion . cion .
sucesos | directa rias
Fatima 1 1 1+3 0 0 0 6 y, mientras, que,
Edsel 3 1 3+2 3 1 1 14 aque,y, que
Mariana 2 1 2+0 2 1 1 9 y, entonces
Raymundo 3 1 4+0 3 0 1 12 Yy, que
Promedio 2 1 2.5+1 2 5 1 10

5.2.2. SEGUNDA APLICACION
Gramatica de las historias

El siguiente es un relato colectivo de los nifios de segundo grado: Edsel,
Raymundo, Mariana y Fatima.
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Introduccion

Habia una vez un nifio que espantaba a su perro

Episodio 1

Suceso inicial y se fue de su casa al bosque

Suceso 2 y Max se fue por el mar

Suceso 3 y aterriso en una isla

Suceso 4 y se encontro con un ledn y una cabra, eran grande

Consecuencia directa

y lo hicieron rey de mostros de otro mundo

Episodio 2

Suceso inicial y Max se fue en su barco

Suceso 2 y en la noche se fue a su cuarto a dormir
Suceso 3 y por fin se quito la mascara

Consecuencia directa

y por fin quedo cansado

Episodio 3

Suceso inicial

y fue a cenar

Consecuencia directa

y luego se durmio

Tabla 16.
Concentrado de categorias de la gramatica de las historias de segundo grado, segunda

aplicacion

Episo | Intro- Suceso Conse- Reac- Total de

Estudiantes p o Inicial+ cuencia ..~ | Final | catego- Conectores
-dios | duccion . cion .
SUCes0s directa rias
Segundogrado | 3 1 3+5 3 0 1 16 Yy, que, por fin, luego

A diferencia de los estudiantes de primer grado que efectuaron su relato
individual, los alumnos de segundo grado lo redactaron colectivamente. Este texto se
apega al contenido de las ilustraciones que se les proporcionaron a los nifios y nifias. El
documento tiene tres episodios de los cuales el primero es el mas rico en categorias
porque maneja introduccién, suceso inicial, tres sucesos y una consecuencia directa; el
segundo episodio expone cuatro categorias: suceso inicial, dos sucesos y una
consecuencia directa; por ultimo, el tercer episodio muestras dos categorias: suceso
inicial y la consecuencia directa. En total, 12 categorias de la gramatica de las historias
de Stein y Glenn. La conexion predominante en el relato es la conjuncién y, luego sigue
que. Este relato usa en la introduccion la frase candnica inicial Habia una vez.

Teoria sociocultural

Inter- | Movi- | Prospec- .
EPISODIOS/SECUENCIAS cambio | miento tivigad Funcion
EPISODIO 1
Secuencia 1
1. Fatima: A ver. Inc. Inic. Dem. Sol. Inform.
2. Raymundo: Habia... (Mientras tanto Fatima escribe el NUC Resp. |Ent
cuento, Mariana observa escribir a Fatima y Edsel ' ' '
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ok w

No

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.
20.

21,

22,

23.
24,

25.
26.

27.

observa y acomoda las ilustraciones).
Fatima: Una vez.
Raymundo:...Una vez...Un nifio
Edsel: ¢(De qué esta vestido? (Edsel interrumpe
preguntado acerca de la ilustracion al investigador)
Raymundo: Que espantaba [...] a...su...perro.
Fatima: Perro.
Raymundo: Si.
Secuencia 2
Edsel: (Interrumpe indicando algo de la ilustracion)

Raymundo: A ver ;cudl es la ilustracién?  Y..se
fue...de...su...casa. Se fue al..bosque. Pos ustedes
también digan. (Se dirige también a sus compafieros).

Fatima: A ver... Y se fue de su casa al bosque. (Fatima
repasa lo escrito).

Secuencia 3
Edsel: Y después a nadar. (Muestra su ilustracion para
darle peso a su afirmacion).
Raymundo: A ver (en ese momento se le caen las
ilustraciones y Edsel las recoge). ¢Cual ilustracion sigue?
Mariana: No sé. (Lo dice en voz baja y revisando las
ilustraciones que ella tiene).
Edsel: Sigue ésta (Propone a Raymundo una ilustracion
de las que se cayeron).
Raymundo: (Observa la ilustracion y reinicia el relato).
Y... (Observa que Fatima vaya escribiendo).
Fatima: Ya.

Secuencia 4
Raymundo: Max...asi se llama, mira. (Dirigiéndose a los
demas, sefiala el nombre en una ilustracion, en especial a
Fatima que esté escribiendo).

Edsel: {Quién? Max.

Raymundo: Se fue [...] por...el mar y...aterriz6 en una
isla...y se encontrd.
Fatima: Espérate. (Ella esta escribiendo y Raymundo va
muy rapido en el dictado)
Raymundo: Y se...y se encontrd... con un leén. (Se rie con
Edsel).
Edsel: Y una cabra
Raymundo: ...y una cabra. (Todos observan a Fatima
escribir, ella después hace un gesto con la cara y
moviendo la cabeza de que ya termind). A ver ;qué
ponemos? ¢COmo ponemos de otra manera que...?
(Raymundo solicita la participacion de Edsel
principalmente para ello muestra una ilustracion). ;Qué
ponemos?
Fatima: Le ponemos como no [...] que era grande.
Edsel: Ella, ella, ella. (Muestra la ilustracion que tiene
Mariana). Y era muy grande...esto. (Toma la ilustracion
de Mariana y se la pasa a Raymundo).
Raymundo: (Regresa la ilustracion a Edsel y Mariana la
quiere tomar de éste). Esto es al final.

Secuencia 5

Nuc.
Nuc.

Inc.

Dep.
Dep.

Inc.

Inc.

Dep.
Prep.

Dep.

Dep.

Inc.

Inc.

Inc.

Dep.

Inc.

Dep.
Prep.

Dep.
Dep.

Inc.
Inc.

Inc.

Dep.

Inc.

Inc.

Rep.

Resp.

Inic.

Resp.

Seg.
Seg.

Inic.

Resp.

Inic.

Resp.

Resp.

Inic.

Resp.

Resp.

Resp.

Inic.

Resp.
Resp.

Resp.

Resp.
Resp.

Inic.

Inic.

Resp.

Resp.

Resp.

Ent.
Ent.

Dem.

Ent.
Rec.
Rec.

Dem.Ent.

Dem.

Ent.

Ent.

Dem.

Ent.

Rec.

Dem.

Ent.

Dem.Rec.

Ent.

Dem.

Ent.

Ent.
Rec.
Dem.

Dem.

Ent.
Rec.

Rec.

Rec.

Inform.
Inform.

Sol. Inform

Inform.
Repet.
Conf.

Sol. Inform.

Inform.
Sol.Op.

Repet.

Inform.
Sol. Inform.
N

Prop.

Sol. Inform.

Inform.

Sol. Inform.
Inform.
Solic. Rep.

Inform.

Inform.
Repet.
Sol. Op.

Sol. Op.

Reform.

Repet.

Prop.

113




28. Raymundo: Y...lo hicieron.

29. Fatima: ¢ Lo hicieron?

30. Raymundo: Lo hicieron. (Afirma)...Rey.

31. Edsel: ;Reyy? A ver. (Raymundo muestra la ilustracion a
Edsel).

32. Raymundo: De...

33. Edsel: Del bosque.

34. Raymundo: ...de monstruos...de... (En este momento se le
caen las ilustraciones a Edsel).

35. Edsel: ...monstruos.

36. Fatima: De...

37. Raymundo: De otro...mundo. ;Quién tiene la del final?

EPISODIO 2
Secuencia 6

38. Edsel: La del final, yo. (Muestra la lamina).

39. Raymundo: Damela.

40. Fatima: (Observa la ilustracion que tiene Mariana). Esta
si es. (Muestra la ilustracion que tom6 de Mariana y se la
da a Raymundo).

41. Edsel: (Muestra una lamina y dice levantando la voz).
ESTA, ESTAES AL FINAL. DESPUES ESTA.

42. Raymundo: Si. Max... (Comentan Raymundo y Mariana
sobre la letra y lo que estd escribiendo). Esta la
confundiste con y griega.

43. Fatima: jAh! No se le entiende.

Secuencia 7

44, Raymundo: Max se...fue...en...su propio barco.

45. Fatima: Barco.

46. Edsel: De veras. (Se levanta y toma la ilustracion para
observar lo que dice Raymundo).

47. Raymundo: Y...en

48. Edsel: Y en.

49. Raymundo: ...la...noche

50. Edsel: ...Ia noche

51. Raymundo: ...se (Edsel dice algo que no se entiende).
Fue...a su...cuarto.

52. Edsel: Recdmara.

53. Fatima: Ya como sea.

54, Raymundo: A...dormir. Pérate, pérate...Espérate. Oye
(por qué no me ayudas? (Se dirige a Edsel). A ver,
préstame el final.

Secuencia 8

55. Fatima: Ahora si.

56. Raymundo: Ahora si, préstame el final. (Edsel le pasa la
ilustracion final). Y...

57. Edsel: Se quito la mascara. (No le hacen caso).

58. Fatima: Y poor...

59. Raymundo: Y por fin

60. Edsel: Se quitd la mascara. (Insiste en su final, Fatima se
rie).

61. Raymundo: El...

62. Edsel: Se quitd la mascara. (Insiste sin mucha conviccion
de que le hagan caso).

Dep.

Inc.

Dep.

Inc.

Dep.
Dep.

Inc.

Dep.

Inc.

nc.

Inc.

nc.

Inc.

Dep.

Inc.

Inc.

Dep.

Inc.

Dep.

Inc.
Inc.

Dep.

Inc.
Inc.

Inc.

Inc.

Dep.

Inc.

Resp.

Inic.

Resp.

Inic.

Resp.
Resp.

Seg.

Resp.

Inic.

Resp.

Seg.

Seg.

Seg.
Seg.
Seg.
Seg.

Resp.

Seg.
Seg.

Resp.

Seg.

Resp.

Seg.
Seg.

Resp.

Seg.
Seg.

Seg.
Seg.

Resp.

Seg.
Seg.

Seg.

Ent.
Dem.
Ent.

Rec.

Ent.
Ent.

Rec.

Ent.Dem.

Ent.
Dem.

Rec.

Rec.
Rec.
Rec.

Rec.

Ent.
Rec.

Rec.

Ent.
Rec.

Ent.

Ent.
Rec.

Rec.Dem.

Dem.Rec.

Rec.
Rec.

Ent.
Rec.
Rec.

Rec.

Inform.
Repet.
Repet.+Inform.

Repet.

Inform.
Inform.
Repet.

Inform.+Sol.
Inform.

Conf.
Sol. Inform.

Prop.

Prop.
Conf.
Opinar
Eval.

Inform.
Repet.

Conf.

Inform.
Repet.

Inform.

Matiz.
Opinar

Inform.

Solic. Inform.

Conf.
Conf.

Inform.
Repet.
Repet.

Repet.
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Secuencia 9
63. Raymundo: Mejor dime [...] Inc. Seg. Dem. Sol. Inform.
64. Fatima: Ya.
65. Raymundo: Y...
66. Edsel: Y
67. Raymundo: Por.
68. Edsel: Y ¢por qué? Inic. | Dem. Sol. Inform.
69. Raymundo: fin
70. Edsel: Por fin

71. Raymundo: ...se quedd Dep. |Resp. |Ent. Inform.
72. Edsel: Se quedd. (Edsel dice otras palabras que no se
entienden, pero su intencion es intervenir en la|Inc. Seg, Rec. Repet.
realizacion del cuento).
73. Fatima: No, mejor cansado. Dep. |Resp. |Ent Inform.
74. Edsel: Cansado y se fue a... (No se entiende el final que | Inc. Seg. Rec.Ent. | Repet.+Inform.
propone Edsel). Dep. Resp.
EPISODIO 3
Secuencia 10
75. Raymundo: Y, y fue a comer. Dep. |Resp. |Ent. Inform.
76. Fatima: Y fue a cenar. Y luego se durmio. Dep. |[Resp. |Ent. Inform.
77. Raymundo: Y. Andale. (Raymundo menciona unas |
. - nc. Seg. Rec.
palabras que no se entienden en la grabacion).
78. Edsel: Viste esto. Inc. Seg. Rec. Sol. Op.
79. Investigador: ¢ Ya estd? Inc. Seg. Rec. Sol. Inform.
80. Fatima: Ya. Conf.
Secuencia 11
81. Investigador: jQué rapidos son! Sabes qué, agrégale los Seg Eval +Sol
nombres de todos ustedes. (Fatima se va a su asiento y | Inc. Inic. Rec.Dem. Infor.m '

anota los nombres de sus compafieros).
82. Edsel: Yo
83. Fatima: A ver.
84. Edsel: Edsel.
85. Fatima: (Mira a Mariana). Mariana y Raymundo. Seg. Rec. Inform.
86. Investigador: Les agradezco mucho. Déjenme apagar

. " Inc. Seg. Rec. Eval.
aqui, ya se termind esto.

El andlisis de los registros sigui6 el mismo procedimiento que se efectu6 con el de
primer grado, por tanto, primero se ubicaran los niveles de la zona de desarrollo préximo:
coordinacion, cooperacién y comunicacién. El nivel de coordinacion no se aprecia en el
registro de observacidn, pareciera que los estudiantes se pusieron de acuerdo antes de
entrar al salén porque de inmediato se pusieron a construir el relato, por tanto, el nivel
que se evalla en el registro es el de cooperacion, ya que no hubo acciones de
comunicacion reflexiva sobre el proceso de construccion del relato.

El registro de observacion se dividid en tres episodios, éstos coinciden con la
division del relato escrito por los estudiantes de segundo grado que también se hizo en
tres episodios. El episodio 1 muestra 5 secuencias; el episodio 2 posee también 4
secuencias; por ultimo, el episodio 3 tiene 2 secuencias, en total son 11 secuencias. Los
participantes en este registro de observacion que se analiza son Raymundo, Fatima, Edsel
y Mariana.
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Episodio 1

En la secuencia 1 de este episodio se construye la categoria de la gramética de
Stein y Glenn que se llama introduccién, Habia una vez un nifio que espantaba a su
perro quien lleva el control de la produccion del relato es Raymundo. Después, en la
secuencia 2 se elabora el suceso inicial y se fue de su casa al bosque. La secuencia 3 es
un ejemplo de coordinacion segun los niveles de desarrollo de Engenstrom, este nivel se
presenta cuando nuevamente existen acuerdos en la secuencia de las ilustraciones para
proseguir la construccion del relato. Raymundo sigue como lider del equipo de cuatro
estudiantes en la secuencia 4, donde se avanza en la redaccion de los sucesos 2, 3y 4 de
la narracion: y se fue de su casa al bosque y aterriso en una isla y se encontro con un
lebn y una cabra, eran grande. Por ultimo, la secuencia 5 muestra la categoria
consecuencia directa que finaliza este episodio con la siguiente proposicion y lo hicieron
rey de mostros de otro mundo.

Episodio 2

El episodio 2 posee 4 secuencias que corresponden también al episodio 2 del
relato colectivo escrito por los alumnos de segundo grado. La secuencia 6 es de
coordinacion entre los participantes en la construccién del relato para proseguir en la
ampliacién del mismo con otras acciones, en este caso, Raymundo, Fatima y Edsel
dialogan que sigue en la elaboracién del cuento. La secuencia 7 reinicia el didlogo cuyo
organizador es Raymundo porque es el que sabe mas respecto a las narraciones; enuncian
las categorias de suceso inicial y suceso 2 de este episodio: y Max se fue en su barco y en
la noche se fue a su cuarto a dormir. Edsel aporta el suceso 3 en la secuencia 8 y rompe
con la hegemonia que presentaba Raymundo en la construccion del cuento, la proposicién
es la siguiente: y por fin se quito la mascara. Concluye este episodio con la secuencia 9
donde se dan varios intercambios y movimientos para negociar la consecuencia directa
del episodio 2 que se redacté como sigue y por fin quedo cansado.

Episodio 3

Este episodio muestra dos secuencias, en la primera Raymundo propone el suceso
inicial y fue a cenar y Fatima lo confirma y propone la consecuencia directa para concluir
el relato: y luego se durmid. La secuencia 11 es el final de la redaccién del relato y el
investigador evalla el proceso de trabajo de los alumnos y muestra su agradecimiento.

5.3. ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RELATOS DE LOS ESTUDIANTES
DE TERCER GRADO

5.3.1. PRIMERA APLICACION

Gramatica de las historias
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Los relatos de los estudiantes de tercer grado Guadalupe, Jesus, Estefani y Adrian
fueron analizados con las categorias de la gramatica de las historias de Stein y Glenn. Las
narraciones se transcribieron respetando las caracteristicas ortograficas de los alumnos.

Guadalupe

Introduccion

Habia una vez un sefior que se llamava don tofio siempre estava
cosiendo,

Episodio 1

Suceso inicial

Un dia se le ocurrio que podria escribir una cancion

Consecuencia directa

con sus amigos practicaban y luego se ponian a coser

Episodio 2

Suceso inicial

Undia se le ocurrio una casion que le gusto mucho

Consecuencia directa

Fue anunciado por todas partes

Reaccion

esa casion se abia echo famosa

Episodio 3

Suceso inicial

y un dia te pidieron que la tocara en el teatro

Consecuencia directa

Fue mucha gente

Episodio 4

Suceso inicial

pero un sefior envidioso le queria robar la cancion

Consecuencia directa

pero no pudo

Reaccion y final

y vivio feliz por siempre fin

El relato de Guadalupe contiene una introduccion y cuatro episodios. EIl primer
episodio posee la introduccidn, un suceso inicial y la consecuencia directa. El segundo
episodio tiene un suceso inicial, la consecuencia directa y la reaccion. El episodio tres
nada mas muestra el suceso inicial y la consecuencia directa. Al final, el cuarto episodio
presenta el suceso inicial, la consecuencia directa y la reaccidn. Este cuento posee las
frases canonicas inicial y final: Habia una vez un sefior... y vivio feliz por siempre fin; la
frase canonica inicial se repite en el suceso inicial de los episodios uno, dos y tres: undia.
Igual que otro relato anterior de segundo grado, la autora escribid la palabra fin al final de
su redaccion. En otro sentido, el texto se apega al contenido de las ilustraciones que se les
facilitaron a los estudiantes para realizar la estrategia. Los conectores entre las
proposiciones son: que, Y, pero.

Jesus

Introduccion

Esta era una vez un sefior que siempre se bafiaba y conseguia una
orquesta

Episodio 1
Suceso inicial y COMO era sastre se puso a coser
Plan interno porque le habian encargado unas almuadas

Consecuencia directa

y se puso a coserlas
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Episodio 2

Suceso inicial

después Ilamo a mas sefiores a que cosieran y entre todos el era el
mas feo y ademas estaba grefiudo

Consecuencia directa

pero el era el cosia mejor

Episodio 3

Suceso inicial

y se fue con su carro a anunciar

Consecuencia directa

todos los escuchaban

Episodio 4

Suceso inicial y hasta en los hedificios habia letreros de el

Suceso 2 y decian que iba a aver una orquesta en un palacio.
Consecuencia y mucha gente fue a berlos cantar en el palacio cantando
directa

Reaccion Fueron muy famosos durante 3 afios

Final y hasi siguieron. Fin

JesUs construye un relato con introduccion y cuatro episodios: el primer episodio
despliega la introduccién, el suceso inicial, el plan interno y la consecuencia directa; el

episodio dos muestra

un suceso inicial y la consecuencia directa; el tercer episodio

también tiene un suceso inicial y la consecuencia directa; al final, el cuarto episodio
presenta dos sucesos iniciales, una consecuencia directa y una reaccion. El texto se apega
al contenido de las laminas que se les proporcionaron a los estudiantes durante la
aplicacion de la estrategia. Este cuento también tiene las frases canonicas inicial y final:

Esta era una vez un

sefior...hasi siguieron. Fin. Ademas, igual que el trabajo de

Guadalupe le agreg0 al final la palabra fin. La conexiones usada por Jesus fueron que, v,
porque, después, ademas, pero.

Estefani

Introduccion

habia una bez que un sefior se estba ballando y quey otro sefior
estaba cosiendo una sabana y estaba tejiendo en una mesa el sefior
que estaba sentado y después el sefior que estaba tejiedo

Episodio 1

Suceso inicial

llegaron unas personas llegaron

Consecuencia directa

y Se pusieron a tejer y

Episodio 2

Suceso inicial

y después una personas y ban en un coche

Consecuencia directa

y chocaron en frente de un eficios

Episodio 3

Suceso inicial

y después los sefiore que iban se metieron en un chou

Consecuencia directa

y estaban un sefiores tocando musica
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El relato de Estefani tiene una introduccion y tres episodios. La introduccion del
episodio uno es muy amplia y se considera asi porque sus verbos son de estado por lo que
se esta describiendo el espacio donde estan los diferentes personajes; ademas, contiene un
suceso inicial y una consecuencia directa. El episodio dos también presenta un suceso
inicial y una consecuencia directa, de igual forma sucede con el episodio numero tres. La
narracion se acopla con el contenido de las ilustraciones proporcionadas a los estudiantes
durante la estrategia. El relato tiene la frase candnica inicial: habia una bez. Las
conexiones intercategoriales son: que, y, despues.

Adrian

Introduccion Aviaunaves unsefior queuelloravamucho
Episodio 1

Suceso inicial lecnounchisme

Consecuencia directa | ilanarisselepuso rroja puestolanarizrroja

Episodio 2

Suceso inicial illegaronsusamegosylovieron llorandoy

Consecuencia directa | Trataban decontentarlo

Episodio 3

Suceso inicial. i suvioauncoche quenoeradeel
Suceso 2 lenelcochefueralvanco

Suceso 3 Iluegoisounafiestaconsusamigos

Consecuencia directa | Iselaparaonmuivien

Este relato de Adrian posee una introduccion y tres episodios. El primer episodio
contiene la introduccién, el suceso inicial y la consecuencia directa. El segundo, muestra
un suceso inicial y la consecuencia directa. Por Gltimo, el tercer episodio presenta un
suceso inicial y dos sucesos subsecuentes, asi como la consecuencia directa. EI contenido
del relato se relaciona con el contenido de las ilustraciones. La narracion se inicia con la
frase candnica Aviaunaves. Las conexiones entre las categorias son: que, y. (A veces usa
lai latina en vez de lay griega).

En conclusion, de los cuatro relatos dos tienen cuatro episodios y dos poseen tres.
Todos usan la frase candnica inicial y las narraciones de cuatro episodios, también
utilizan la frase canonica final. Todas las narraciones se relacionan con el contenido de
las ilustraciones empleadas en la estrategia. Los cuentos que poseen mayor nimero de
episodios son los que contienen mas categorias de la gramatica de las historias de Stein y
Glenn, estos relatos son de Guadalupe (12) y de Jesus (13). El cuento que presenta una
mayor diversidad de conexiones inercategoriales es el de JesUs. Se sugiere ver esta
informacion en la siguiente Tabla 17.
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Tabla 17.

Concentrado de categorias de la gramatica de las historias de tercer grado, primera

aplicacion
Episo- | Intro- | Suceso | Conse- | o . | Plan Total de
Estudiante | —P | Inicial+ | cuencia | " ., Inter- | Final | catego- Conectores
dios | duccion . cién .
sucesos | directa no rias
Guadalupe 4 1 4 4 2 0 1 16 que, y, pero
Jests 4 1 5 4 1 1 1 17 | A9ue Y, porque, pero,
después, ademas,
Estefani 3 1 3 3 0 0 0 10 | Que,y, después
Adrian 3 1 3+2 3 0 1 1 14 |Que,y, luego
Promedio 3.5 1 4+.5 3.5 1 5 1 14

5.3.2. SEGUNDA APLICACION

Gramatica de las historias

Este equipo realiz6 la redaccion de los relatos de manera individual, en vez de
realizarlo de forma colectiva, ademas, Guadalupe que participo en la primera aplicacion,
fue suplida por Giovanna.

Giovanna

El nifio disfrasado de gato

Introduccion

Habia una un nifio que se disfrasaba de gato,

Episodio 1

Suceso inicial

después bajo de las escaleras cojio un tenedor

Consecuencia directa

y persiguio a su perro.

Episodio 2

Suceso inicial

Salio al bosque

Consecuencia directa

y espanto a personas.

Episodio 3

Suceso inicial Llego a su casa y seno

Consecuencia directa |y se durmio

Episodio 4

Suceso inicial Después se subio a un barco y cruso el rio,
Suceso 2 al final del rio se encontro un leon y una cabra.

Consecuencia directa

Al leon y ala cabra les puso una posion magica.

Reaccion

El leon y la cabra nombraron rey al nifio disfrazado de gato. FIN

120




El relato de Giovanna es el Unico de tercer grado que tiene el titulo escrito. Este
cuento nos muestra cuatro episodios. El primer episodio contiene la frase candnica
incompleta Habia una... que forma parte de la introduccion, un suceso inicial y una
consecuencia directa. ElI segundo episodio tiene un suceso inicial y una consecuencia
directa. El tercer episodio también posee un suceso inicial y una consecuencia directa. El
altimo episodio ostenta un suceso inicial y un suceso 2, asi como una consecuencia
directa y su reaccion. El relato termina con la palabra escrita con mayusculas FIN,
ademas se apega al contenido de las ilustraciones. Las conexiones de las categorias son:

que, despues, y.

Estefani

Introduccion

habia una vez un nifio vestido de gato que estaba enojado

Episodio 1

Suceso inicial y bajo con un tenedor para pegarle al perro

Suceso 2 y se salio corriendo y se paro en el bosque pensado

Suceso 3 y llego a su casa

Suceso 4 y se quito la mascara que traia en la cabeza

Introduccion al amanecer

Episodio 2

Suceso inicial el gato se subio a un barco que iba acia al bosque y ai habia un
chivo y un leon

Suceso 2 y llegaron al bosque y hay se encontraba un leon

Consecuencia directa

y el leon corono al gato

Reaccion

y festejaron muy feliz Fin

Este relato de Estefani se inicia con la frase candnica habia una vez... y concluye
con la palabra fin. Este cuento tiene dos episodios: el primero incluye la introduccion, un
suceso inicial y tres sucesos mas, en cambio, el segundo inicia con la introduccion
continia con un suceso inicial y un suceso mas y finaliza con la consecuencia directa y la
reaccion. La narracion se relaciona con las ilustraciones usadas en la estrategia. Las
conexiones intercategoriales son: que, y.

Adrian

Introduccion

habia una ves un nifio que siempre estaba de mal umor siepre el
nifio se disfrasaba de gato

Episodio 1

Suceso inicial se salio a la selba y sereya mucho

Suceso 2 luego el gato asus-taba al perro coria

Consecuencia directa |y coria ata fiegar a la cosina

Episodio 2

Suceso inicial luego navegaba por el mar se encontro una isla

Suceso 2 y sencontro un leonyun chibo luego el le on fue el eolano del

conejo

121




| Consecuencia directa | luego el nifio sesintio cansado y se acuesto de tanta trabesuras.

La narracion de Adrian contiene dos episodios con una introduccion, el suceso
inicial, dos sucesos mas y las dos consecuencias directas. El relato se inicia con la frase
canonica habia una ves... El relato tiene correspondencia con las ld&minas usadas en la
estrategia. Los conectores entre las categorias son: que, y, luego.

Jesus

Introduccion

Este era una vez un nifio que se disfrazaba de gato en su casa

Episodio 1
Suceso inicial y salio a la selva a asustar a los animales y estaba la luna llena
Suceso 2 y cuando regreso a su casa estaba muy cansado

Consecuencia directa

y se quedo casi dormido después se quito el gorro del disfras

Introduccion

A la mafiana siguiente se desperto

Episodio 2

Suceso inicial

y se volvio a poner el disfras asustando a su perro con el tenedor y
el perro corria y corria hasta llegar a la cocina

Introduccion

al dia siguiente

Episodio 3

Suceso inicial se fue a nadar al mar en un barco y se encontro una isla donde
havia un dragon y un chivo

Suceso 2 y lo empesaron a saludar

Reaccion y el estaba muy de mal umor

Episodio 4

Suceso inicial después el dragon lo iso su rey

Consecuencia directa

y el dragon era su esclavo y asia todo lo que le desian. Fin

Jesus ofrece un relato con introduccion y cuatro episodios. El episodio preliminar
contiene un suceso inicial acompafiado de otro suceso mas y la consecuencia directa. El
segundo episodio también tiene introduccion y el suceso inicial. El tercer episodio nos
muestra nuevamente una introduccién, un suceso inicial acompafiado de otro suceso y
una reaccion. Por dltimo, el episodio cuatro tiene un suceso inicial y la consecuencia
directa. Una caracteristica de este relato es que integra tres introducciones lo cual no se
habia presentado hasta ahora en los analisis de los cuentos anteriores. Este texto se
correlaciona con las ilustraciones de la estrategia. Los conectores intercategoriales son:

que, y, cuando, después.
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Tabla 18.

aplicacion.

Concentrado de categorias de la gramatica de las historias de tercer grado, segunda

Estudiante

Conse-
cuencia
directa

Suceso
Inicial+
sucesos

Intro-
duccién

Episo-
dios

Reac-
cion

Final

Total de
catego-
rias

Titulo

Conectores

Giovanna 4 1

4+1 =5 4 1

16

que, v, al final

después

Estefani 2 2

2+4=6 1 1

13

que, y

Adrian 2 1

2+2=4 2 0

10

que, v, luego

JesUs 4 3

4+3=7 2 1

18

o |[OoO]| o

que, cuando,
y, después

Promedio 3 2

3+2.5 2 1

14

Teoria sociocultural

EPISODIOS/SECUENCIAS

Inter-
cambio

Movi-
miento

Prospec-
tividad

Funcién

EPISODIO 1

1.

o ks

Secuencia 1

Investigador: Bien...se pueden...aqui les doy las
ilustraciones, pueden juntar méas las sillas. De
preferencia traten de no darle la espalda a la... (Los
nifios arrastran las sillas mientras el investigador les
proporciona las ilustraciones) a la camara, ¢si? Si
tienen algunas dudas, me preguntan.

Jests: (Este manipula las laminas y los demas
compafieros observan. Luego toma la hoja en blanco y
se dispone a escribir sin compartir con sus
compafieros). ¢Le pongo mi nombre?

Investigador: Como ustedes gusten. Si, por supuesto,
pueden poner sus hombres. (Mientras tanto Jesus se ha
apoderado de todas las ilustraciones y las manipula
para cumplir el propdsito de construir una narracion.
Luego le pasa las laminas a Adrian y deja de lado a
las nifas).

Jesus: ¢Con titulo?

Investigador: Como ustedes lo deseen, si quieren
poner titulo, le pueden poner titulo. (Jesus sin
consultar a sus compafieros escribe un titulo. Afuera se
oyen ruidos de alumnos y un profesor les grita para
calmarlos. Jesus sigue escribiendo y a veces dirige la
mirada a sus compafieros pero no hay un didlogo
respecto al significado de las ilustraciones. Afuera se
incrementa el ruido producido por los alumnos de un
grupo).

Profesor: (QUE LES PASA? ;QUE LES PASA?
¢QUE LES PASA? (Afuera del saloncito un profesor
grita a sus alumnos).

EPISODIO 2

7.

Secuencia 2
Investigador: Que nada més lo va a hacer...el

Prep.

Prep.
Prep.

Dep.
Dep.

Prep.

Inic.

Seg.

Inic.
Resp.

Inic.
Resp.

Inic.

Inic.

Ent.+Dem.

Dem.

Dem.
Ent.

Dem.
Ent.

Rec.

Dem.

Sol. Coop.

Sol. Op.

Sol. Inform.
Conf.

Sol. Inform.
Conf.

Eval.

Sol. Coop.
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compafiero, ustedes no van a...construirlo, porque se

trata de que lo construyan entre todos. (Los alumnos se

miran entre si, pero Jesis sigue escribiendo el texto).

Pueden ver las ilustraciones, manipularlas...para que

vean de qué se trata. (Estefani toma las ilustraciones y

después entre todos intercambian las laminas. Se les

caen, luego las levantan y las van intercambiando
entre si. Cuchichean entre si, de tal manera que no se
les entiende lo que hablan. Los ruidos de la campana
de la basura se oyen con nitidez). jQué pasé! (EI
investigador suelta una risita nerviosa)...Lo que me
interesa a mi en particular es escuchar cdmo van
construyendo la narracién y para eso necesitan platicar.

Jesus: Ya ves.

9. Giovanna: jAy, si!

10. Jesus: Si pus a todos. (Afuera se oye el ruido de la
campana de los recolectores de basura).

Secuencia 3

11. Adrian: Con un tenedor. (Hace la sefial en el aire de
cémo lo utilizaria el personaje de la ilustracion. Las
nifias comentan entre si pero no se entiende lo que
dicen. Mientras tanto, los alumnos intercambian las
laminas y comentan su secuencia. Giovanna y Estefani
comentan sobre la elaboracion del texto.
Aproximadamente han transcurrido unos diez minutos
desde que iniciaron el trabajo en equipo).

12. Jesus: Esta. (Sefiala una lamina )

13. Adrian: No, ésta. Esta... (Estefani aprovecha para
levantar un boligrafo que se ha caido, luego se paray
dialoga con el investigador respecto a la elaboracién
de la narracion).

14. Jesus: A ver esta.

15. Investigador: Entonces les doy si quieren una hoja,
para que ustedes lo hagan. (TU y Giovanna?... ;Una
hoja? (EL investigador proporciona una hoja blanca a
Estefani y otra a Giovanna, ellas toman unas laminas y
a partir de este momento trabajan por separado de los
nifics. El investigador acomoda la videograbadora
para captar mejor el trabajo de los dos equipos. Los
nifios y las nifias intercambian ldminas. Afuera se oyen
los gritos de alumnos.)

EPISODIO 3

®

Secuencia 4

16. Jesus: Ya acabé.

17. Investigador: Ya... jes tuyo...él no particip6?

18. Jests: No sé si quiera. ¢Quieres participar? (Le
entrega una lamina a Adrian)

19. Investigador: Fue tuyo nada mas, él no participo
haciendo el cuento. Lo dejas aqui. Oye... Adrian,
¢quieres hacer tu cuento o ya con éste? Como gustes.
Te doy una. (Se refiere a una hoja para escribir el
cuento).

20. Jesus: (Insiste). Siii.

21. Investigador: ;Qué dices Adrian?

22. Adrian: (Adrian duda). Hago un cuento.

23. Investigador: Haces un cuento tu solo. (JesUs entrega

Prep.

Nuc.
Inc.
Inc.

Inc.

Dep.

Inc.
Inc.

Inc.

Prep.

Inc.
Inc.

Inc.

Inc.
Dep.

Inc.
Inc.
Nuc.
Dep.

Seg.

Seg.
Resp.
Seg.

Seg.

Resp.

Resp.
Resp.

Resp.
Inic.

Seg.
Seg.+Inic.

Resp.+Ini

Resp.
Inic.

Resp.
Inic.
Resp.

Ent.

Dem.
Rec.

Rec.

Ent.

Ent.
Ent.

Ent.
Dem.

Dem.

Rec.+Dem.

Ent.+Dem.

Ent.
Dem.

Dem.

Ent.
Dem.
Ent.
Rec.

Inf.

Sol. Coop.
Justif.
Reclam.

Justif.

Inform.

Prop.
Prop.

Prop.
Sol. Coop.

Inform.
Eval.+Clarif.

Prop.+Sol.Op
Eval.

Sol. Op.

Sol. Op.

Conf.
Sol. Op.
Conf.
Acept.
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el boligrafo pero el investigador le contesta). Es para
ti. Ponle...tu...grado...le falté tu grado, Jesus por favor.
Gracias Adrian. (Se refiere a la hoja entregada por
Jesus, al mismo tiempo entrega una hoja blanca a
Adrian.)

24. JesUs: Se lo pongo chiquito.

25. Investigador: Si, si por supuesto. (Los ruidos de la
calle siguen persistentes. Adrian le pide alguna de las
ilustraciones a Giovanna, quien estd ensimismada
escribiendo). Giovanna, te habla Adrian. (Jesus
entrega su relato). Listo. Gracias JesUs. No sé si te
quieres quedar o te quieres ir a tu salén, como gustes
ta, Jesus.

26. Jesus: Me voy.

27. Investigador: Te vas, bueno. Te agradezco. Gracias.
(Estefani, Giovanna y Adrian siguen escribiendo su
texto. El investigador se pasea alrededor de los nifios
que estan escribiendo. Giovanna coloca una lamina en
el asiento que dejo Jesus).

EPISODIO 4

Secuencia 5

28. Adrian: ¢(Cual va primero? ;Ehh? (Giovanna sefiala
con un dedo la ilustracion que va primero y ella toma
otra para seguir redactando. Adrian acomoda las
laminas en una secuencia negociada con Giovanna;
posteriormente Estefani solicita una ilustracién vy
Adrian de acuerdo con Giovanna se la proporcionan.
No se transcribe porque no se entiende bien el di&logo.
Giovanna cambia de laminay le da otra a Estefani).

29. Adrian: ;Cudl sigue? (Observa las ilustraciones).

30. Giovanna: Esta y ésta. (Sefiala con su boligrafo.
Posteriormente, Adrian observa las ilustraciones, las
acomoda y continda su escrito).

EPISODIO 5
Secuencia 6
31. Estefani: (Se estira) jYaaa! (Se levanta para entregar
Su escrito).

32. Investigador: ¢Le pusiste tu nombre? Estefani. (Ella
asiente.) Y grupo. Ponle tu grupo. (Ella afirma con la
cabeza). Estd bien ya. Gracias. (Estefani trata de
entregar su boligrafo). No, es para ti; es para ti.
Gracias. (Estefani sale del saloncito).

33. Investigador: (Giovanna se levanta a entregar su
trabajo). ¢ Tiene tu nombre Giovanna?

34. Giovanna: Si

35. Investigador: Muchas gracias Giovanna. Asi esta
bien. (Se despide de mano de Giovanna. El
investigador le abre la puerta del salén cuando ella
sale). Gracias, muy amable. (Poco después se dirige a
Adridn, quien estd seleccionando la siguiente
ilustracién para narrarla). Témate tu tiempo jeh! No
hay prisa, tranquilo. (Adrian acomoda las ilustraciones
para proseguir su tarea).

EPISODIO 6

Secuencia 7
36. Estefani: (Después de unos minutos regresa y toca la
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Inc.

Inc.
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Ent.
Rec.

Dem.

Dem.
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Dem.
Ent.
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Sol. Op.
Conf.
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Eval.
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Sol Inform.
Conf.

Term.
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Conf.+Eval.

Eval.
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puerta) Maestro, tenga. Puedo pasar.
37. Investigador: Si, pasate. (Estefani se sienta junto a | Inc. Resp. Ent. Conf.
Adrian, tomas las laminas y las observa. En estos
momentos no habla nada, sefiala con su boligrafo una
lamina, mientras Adrian sigue escribiendo).
38. Adrian: (Adrian busca la lamina que sigue, Estefani

le ofrece una). No, es ésta. (Estefani y Adrian|Inc. Resp. Ent. Conf.
comentan algo inaudible)
39. Estefani: (Qué hora es? (Se dirige al investigador). Inc. Inic. Dem. Sol. Inform.
40. Investigador: Las nueve cinco. Tienen la diversion Inform.+Sol
musical (Afuera del salon se escucha muchos gritos de | Inc. Resp.+Se. | Ent.+Dem. Inform' '
los nifios). '
41. Estefani: (Toma las laminas, se levanta y se dirige al
investigador para entregarselas). Ya vamos a entrar. Inc. Resp. Ent. Conf.
42. Investigador: ;| Mande? Inc. Inic. Dem. Sol. Inform.
43. Estefani: Ya vamos a entrar. Inc. Resp. Ent. Conf.

44. Investigador: jQué! (Adrian se levanta para entregar
su escrito). Muchas gracias Adrian. (Este trata de
entregar su gafete). No, ése te lo puedes llevar.
Gracias.

Inc. Seg. Rec. Eval.

El registro de observacion de los estudiantes de tercer grado se dividio para su
analisis en 6 episodios y 7 secuencias. En el episodio 1 el investigador plantea el objetivo
que se persigue, construir un relato, y Jesus es el Unico que realiza preguntas, ademas de
posesionarse de las ldminas que son los artefactos para elaborar el texto. El episodio 2,
secuencia 2, confirma que los cuatro estudiantes no estan coordinados ni cooperando para
cumplir con el propdsito de la estrategia. El episodio 2, secuencia 3, muestra que empieza
el nivel de cooperacidn, pero no se puede describir porque los estudiantes dialogan en voz
baja de tal manera que la cdmara de video no alcanza a registrar sus voces. El episodio 3,
secuencia 4, reporta a JesUs, quien ya termin6 su relato. El investigador agradece su
participacion y le propone a Adrian que redacte su propio cuento ya que Jesus realizé su
trabajo sin considerar a los demas, aunque también participaron.

Desde el episodio anterior, Adridn, Giovanna y Estefani han trabajado como
equipo Yy estan construyendo su relato, esta labor prosigue en el episodio 4, secuencia 5.
En el siguiente episodio 5, secuencia 6, tanto Giovanna como Estefani terminan su relato,
no obstante no se pudieron grabar los intercambios, movimientos y funciones porque
hablaron en voz muy baja de tal manera que la camara de video no los pudo captar. En el
episodio 6, secuencia 7, Estefani que ya habia salido, regresa para apoyar a Adrian en la
terminacion de su relato.

5.4. ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RELATOS DE LOS ESTUDIANTES
DE CUARTO GRADO

5.4.1. PRIMERA APLICACION
Gramatica de las historias

Marcela
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Introduccion

Abia una vez unos sefiores que estaban estudiando en la orquesta

Episodio 1

Suceso inicial

astabafiandose lo asian

Consecuencia directa

porque querian salir bien

Episodio 2

Suceso inicial

después el director de la orquesta se puso a coser

Respuesta interna

imaginadose como hiba a salir se consentro tanto en eso
que se olbido que tenia muchos clientes

Ejecucion

entonces tenia demasiado que coser

Consecuencia directa

y los clientes estaban desesperados

Reaccion

profin termino

Introduccion

y la gran noche yego en un auto estaban anunciando

Episodio 3

Suceso inicial

enun auto estaban a Luis, Dario y a lvan que iban a tocar

Consecuencia directa

toda la gente yego

Introduccion

y el precidente estaria ahy

Episodio 4

Suceso inicial

Luis, Dario e Ivan estaban desesperados y angustiados no sabian
que hacer

Consecuencia directa

tan asustados que mal les salio despues se tranquilizaron

Reaccion

y lacancion un éxito salio.

El relato de Marcela consta de cuatro episodios. El primer episodio tiene una
introduccién, un suceso inicial y una consecuencia directa. El episodio dos posee un
suceso inicial, una respuesta interna, una ejecucion, una consecuencia directa y una
reaccién; de los episodios analizados anteriormente, éste es el mas complejo de todos
porque Marcela empieza a desarrollar el aspecto psicolégico del personaje. El episodio
tres presenta una introduccion, un suceso inicial y la consecuencia directa. EI Gltimo
episodio muestra nuevamente una introduccion acompafiada de un suceso inicial, una
consecuencia directa y una reaccion. El texto se apega a las ilustraciones usadas en la
estrategia. El cuento se inicia con la frase candénica Abia una vez. Las diferentes
conexiones entre categorias usadas por Marcela fueron: que, porque, después, entonces,

y.

Fabiola

Introduccion

Abia una vez un sefior que se estaba bafiandose

Episodio 1
Suceso inicial y al Momento est Cantando en Su tina de bafio y con sus Musicos
Suceso 2 y dise el sefior aca esta fria el agua

Consecuencia directa

MMM Creo que me estoi llendo chueco
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Episodio 2

Suceso inicial Traigan mas tela dijo el sefior

Suceso 2 a mi tambien

Suceso 3 a mi no yo lla termine la cobija

Reaccion y esta mui calientita

Episodio 3

Suceso inicial que les Parese el carro sefiores el tambien Sefores

Suceso 2 Listos sefiores a cantar se a dicho 1-2-3 bamonos Chun chun

churun

Fabiola redactd un cuento de 3 episodios: el primero contenia una introduccion,
un suceso inicial mas otro suceso y la consecuencia directa; el segundo poseia un suceso
inicial mas otros dos sucesos y la reaccion; y, por altimo, el episodio tres presentd un
suceso inicial y un suceso mas. El relato se relaciona con las ilustraciones que se les
proporcionaron en la estrategia, ademas, uso la frase candnica para el inicio del mismo:
Abia una vez. Las conexiones intercategoriales fueron las siguientes: que, y.

José

Introduccion

Un sefior banandose

Episodio 1
Suceso inicial y a los lados unos musicos tocando
Suceso 2 y los musicos se les rompieron los panlones

Consecuencia directa

y los llevaron a coser una sefiora lleva a coser una chaqueta y
una sefiora cose una sabana

Introduccion

y al otro dia el consierto de Benjamin que es el sefior que se
estaba bafiando y ensallando

Episodio 2

Suceso inicial todo el mundo loco por su consierto entonces epiesa la funcion de
Benjamin se termina la funcion

Reaccion y todo el publico aplaude.

José escribié un

relato de dos episodios: el primero tiene introduccion, un suceso

inicial mas otro suceso mas y la consecuencia directa; el episodio dos contiene
nuevamente una introduccion, un suceso inicial y una reaccion. La narracion se relaciona
con el contenido de las ilustraciones. Las conexiones intercategoriales usadas fueron: vy,

gue, entonces.

Hugo

Introduccion

Un sefior Chino bafidndose en unatina cantando con sus musicosy
los musicos Uno la trompeta y otro el acordion

Episodio 1
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Suceso inicial después se quiso poner los pantalones estaban rotos

Consecuencia directa |y se fue a coserlos

Episodio 2

Suceso inicial después una sefiora estaba cosiendo tela

Episodio 3

Suceso inicial al otro dia fue ala orquesta atocar Con sus musicos y ba a empes
ar alas 9:00Pm yapenas eran las 4:00Am faltaban 5horas

Suceso 2 ya enpiesa lafunsion

Consecuencia directa |yseacabo alas 11:00Pm

El relato de Hugo presentd tres episodios. El primero estuvo compuesto por una
introduccidn, un suceso inicial y una consecuencia directa. El segundo nada mas presenta
el suceso inicial. El tercer episodio contiene un suceso inicial mas otro suceso y una
consecuencia directa. El texto no maneja ninguna frase canonica, pero si esta relacionado
con las laminas usadas en la estrategia. Los conectores intercategoriales fueron: vy,
después.

Tabla 19.
Concentrado de categoria de la gramatica de las historias de cuarto grado, primera
aplicacion.
Episo- Intro- | Suceso | Conse- Reac- Res- Plan | Eiecu- Total de
Estudiante (?ios duc- | inicial+ | cuencia cion puesta interno gi()n Final | catego- Conectores
cion | sucesos | directa interna rias
Marcela | 4 3 4 4 2 1 0 1 1 19 Que, porque, ¥,
después, entonces.
Fabiola 3 1 3+4 1 1 0 0 0 1 13 que, y.
José 2 2 2+1 1 1 0 0 0 1 9 Y, que, entonces.
Hugo 3 1 3+1 2 0 0 0 0 1 10 Y, después.
Promedio 3 2 3+15 2 1 0 0 0 1 14

Los relatos de la primera aplicacion a los estudiantes de cuarto grado tienen un
promedio de tres episodios. El cuento elaborado por Marcela sale fuera de la norma de
los que se habian venido elaborando en los grados anteriores porque incluye una
respuesta interna y una ejecucion, especificamente la respuesta interna implica una
elaboracion mas complicada de la estructura psicoldgica del personaje, ademas, su texto
es el que contiene mayor diversidad de conectores intercategoriales. Todos los relatos se
apegaron a las ilustraciones usadas en la estrategia narraciones en colaboracion.
Solamente los textos de Marcela y Fabiola contienen la frase canonica inicial, ninguno
ostenta la frase candnica final.

5.4.2. SEGUNDA APLICACION

Gramatica de las historias
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Hugo, José, Fabiola y Ursula

Un suefio de haloowin

Introduccion Habia una vez un nifio

Episodio 1

Suceso inicial que un dia en la noche sofio que se levantava
Suceso 2 y se volvia malo

Consecuencia directa |y le hacia maldades a su perro

Episodio 2

Suceso inicial que se fue a la zelva a buscar al rey de los gatos.

Suceso 2 Iva nabegando cuando uno orribles moustros no lo dejaron pasar.
Consecuencia directa | Entonces se desperto y no habia nadie. Fin

El relato colectivo de Hugo, José, Fabiola y Ursula posee un titulo “Un suefio de
haloowin”, éste es el primer texto que tiene un titulo dado colectivamente. El escrito
presenta dos episodios, el primero contiene la frase candnica Habia una vez... que forma
parte de la introduccion, ademas ostenta el suceso inicial mas otro suceso y la
consecuencia directa. El segundo episodio despliega el suceso inicial mas otro suceso y la
consecuencia directa. La narracion recurre a la alegoria del suefio en donde todo sucede y
al final el despertar interrumpe las acciones, ademéas se le agrega la palabra Fin para
concluir el relato. EI documento tiene relacion con las ilustraciones de la estrategia. Los
conectores intercategoriales son: que, y, cuando.

Tabla 20.
Concentrado de categoria de la gramatica de las historias de cuarto grado, segunda
aplicacion
Episo- Intro- | Suceso | Conse- Reac- Res- Plan | Eiecu- Total de
Estudiante c?ios duc- | inicial+ | cuencia cion puesta interno éic’)n Final | catego- | Titulo| Conectores
cién | sucesos | directa interna rias
Promedio | 2 | 1 | 2+2 2 0 0 0 o | 1 10 1 | Quey, cuando,
entonces.

Teoria sociocultural

Inter- Movi- Prospec- -
EPISODIOS/SECUENCIAS cambio | mionts | tividad Funcion
EPISODIO 1
Secuencia 1

(Fabiola tiene en la paleta de la silla las laminas y las
esta observando conjuntamente con Ursula y comentando | Dep. | Seg.
en voz baja).
1. José: En voz alta. (Dirigiéndose a Ursula) Inc. Seg. Dem. Sol. Inform.
2. Investigador: Gracias...José Ismael es en voz alta. | Inc. Seg. Dem. Eval.+Sol.Inf.

(Se rie el investigador. Mientras tanto Fabiola

manipula las 1dminas).
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10.
11.

12.
13.
14.
15.

16.
17.
18.
19.
20.

21,

22,
23.
24,
25.
26.
27.
28.

Fabiola: ...van a querer verla. (Dice algo en voz baja
que no se entiende).
José: Es, es, es como jaloglin, es como jaloglin.
(Sefialando la lamina y moviendo nerviosamente la
mano izquierda, luego se pone a escribir).
Ursula y Hugo: jUjum!
José: (Como le ponemos al cuento?
emocionado sigue escribiendo). Ya me acordé.
Ursula: Jaloguin
José: Muy bien... No, hay otro chiquillo que sale.
(Fabiola muestra las laminas y después las entrega a
Hugo, mientras José sigue escribiendo. Hugo
examina las laminas pero es mas fuerte la atencion
hacia la camara que esta video grabando. Aqui existe
una interrupcién en la videograbacién porque se
termind el casete y el investigador lo cambi6).
Secuencia 2
José: Habia una vez. (Fabiola tiene nuevamente las
l[aminas).
Fabiola: Un nifio que un dia en la noche sofi6.
José: Un nifio...que... (Pronuncia y escribe el cuento.
Al mismo tiempo se pasa el antebrazo por su cabeza
para quitarse algo).
Fabiola: Que en su suefio...Otra vez.
José: Un dia.
Fabiola: Primero de noche.
José: Que un dia...que un dia de noche. (José sigue
escribiendo).
Hugo: Habia una vez.
Fabiola: En su suefio.
Hugo: En su suefio.
Fabiola: Que en su suefio.
Ursula: En su suefio. (Fabiola entrega una lamina a
Hugo).
José: Se levantaba. (Fabiola, Ursula y Hugo
intercambian comentarios sobre la lamina y lo que
sigue del relato). Se levantaba...y se volvia...malo.
(Dialogan sobre que lamina es la que sigue, pero no
se entiende lo que hablan. José sigue escribiendo.
Afuera sigue el ruido producido por alumnos que
pareciera estan en el recreo). Lo fue a buscar...lba
navegando cuando unos horribles monstruos no lo
dejaron pasar...Entonces se despertd y no habia nadie.
(Los nifios, al terminar el relato escrito José, revisan
el texto cada uno).
Secuencia 3

(José

José: Pus ya.

Fabiola: Pus ya acabamos.

Investigador: ¢Ya acabaron?

Todos: Yaa.

Investigador: Ya le pusieron sus nombres y el grupo.
Fabiola: Pero...con apellidos.

Investigador: Como gusten, puede ser con su solo
nombre...Lo hicieron bien rdpido. (Los nifios mientras
tanto cada quien anota su nombre en la parte de
abajo del relato escrito).

Inc.

Dep.

Nuc.
Dep.
Dep.
Dep.

Dep.
Dep.

Inc.

Inc.

Dep.
Dep.
Dep.

Inc.
Inc.
Inc.
Inc.
Inc.

Dep.

Inc.

Dep.
Nuc.
Nuc.

Nuc.

Inc.
Inc.
Inc.
Inc.
Inc.
Inc.
Inc.

Inic.

Ent.

Inic.
Resp.
Resp.
Inic. Seg.

Resp.

Resp.
Seg.

Seg.

Resp.
Resp.
Seg.+Resp.

Resp.
Seg.
Seg.
Seg.
Seg.

Resp.
Seg.

Resp.
Resp.
Resp.

Resp.

Seg.
Seg.
Inic.
Resp.
Inic.
Resp.
Seg.

Dem.

Ent.

Rec.
Inic.
Ent.
Ent.
Rec.+Dem.

Ent.

Ent.
Rec.

Rec.
Ent.
Ent.
Ent.

Ent.
Rec.
Rec.
Rec.
Rec.

Ent.
Rec.
Ent.
Ent.
Ent.

Ent.

Rec.
Rec.
Dem.
Ent.
Dem.
Ent.
Rec.

Sol. Op.

Inform.

Eval.

Sol. Op.
Prop.

Inform.
Eval.+Sol.Inf.

Inform.

Inform.
Repet.

Repet.
Inform.
Inform.
Rep.+Inform.

Inform.
Repet.
Repet.
Repet.
Repet.

Inform.
Rep.

Inform.
Inform.
Inform.

Inform.

Eval.

Repet.

Sol. Conf.
Conf.

Sol. Inform.
Conf.
Acept.+Eval.
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El registro de observacion es breve debido a que el casete para videograbar se
termind en el transcurso y eso hizo que se perdieran algunos momentos de la
construccién del relato, otro elemento perturbador fue el ruido bastante fuerte fuera del
salon donde se realiz0 la estrategia. Este registro tiene un solo episodio con tres
secuencias. En la secuencia 1 se observa que el nivel de desarrollo marcado por
Engenstrom y otros es el de cooperacion, lo que implica que previamente ya se habia
presentado el de la coordinacion. Fabiola es la que tiene las laminas y controla el proceso
de construccion, mientras tanto, José se dedica a escribir. José hace relacion entre la
imagen y la informacion que ¢l conoce y repite emocionadamente que es de “haloowin”,
nombre que en el turno 7, Ursula sugerira como titulo del cuento.

En la secuencia 2, José da el inicio del cuento con la frase canonica Habia una
vez... esto permite que Fabiola continGe, en el turno 10, con una proposicion: Un nifio que
un dia en la noche sofio, lo que determina el proceso de construccion del relato. Después
de una discusion respecto al suefio, en el turno 21, José expresa la palabra para proseguir
el relato y ademaés, continta con la trama hasta concluir el cuento. La secuencia 3 es el
anuncio de la terminacion del relato, el investigador les solicita que anoten su nombre y
concluye el registro.

5.5. ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RELATOS DE LOS ESTUDIANTES
DE QUINTO GRADO

5.5.1. PRIMERA APLICACION
Gramaética de las historias

Todos los alumnos de este grado escribieron un borrador de su relato y luego
redactaron la version final, ésta es la que se analizara. Ademas, tres de los textos tienen

escrito el titulo, algo que no habia sucedido en los grados anteriores. Si se observan las
narraciones, se vera que son muy semejantes.

Juan
El gran cantante de opera
Introduccion En el afio de 1980 existo un costurero llamado alex perez aguila
Episodio 1
Suceso inicial el suefio en ser cantante de opera

Consecuencia directa |pero no era mas que un simpre coasturero

Introduccion undia

Episodio 2

Suceso inicial el sefior alex contrato a muchas costureras para terminar su traje
Suceso 2 se fue a bafar para la gran noche.

Consecuencia directa |lla terminado su traje para la gran noche para estar listo para salir
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al escenario

Reaccion trunfo y fue un gran cantante de la opera todod los el mundo por
su gran triunfo.

El relato de Juan estd nominado como “El gran cantante de opera”, éste contiene
dos episodios: el primero posee una introduccion donde se ubica temporalmente y
presenta al personaje, ademas tiene un suceso inicial y una consecuencia directa. El
episodio numero dos también tiene una pequefia introduccién que a veces funciona como
frase candnica undia, luego tiene un suceso inicial acompafiado de otro suceso y finaliza
con la consecuencia directa y la reaccion. El contenido del cuento se relaciona con el de
las ilustraciones usadas en la estrategia. Las conexiones empleadas entre las categorias
son: pero, mas que, .

Daniel
El Gran cantante de opera
Introduccion En el aflo de 1985 existio un sefior llamado Alegandro perez
aguilar
Episodio 1
Suceso inicial el sofiaba en ser cantante de opera
Consecuencia directa | pero no era mas que un simple costurero

Introduccion Undia

Episodio 2

Suceso inicial el sefior alex contrato amas costureros
Suceso 2 se fue a vafar

Consecuencia directa | para que lo ayudaran a terminar sutraje

Episodio 3

Suceso inicial después salio en el escenario

Consecuencia directa | Triunfo

Reaccion y se convirtié en un gran cantante de opera y todo el mundo lo
reconocio por su gran triunfo

Daniel también escribié el nombre del relato, “El Gran cantante de opera”. Su
texto presenta tres episodios: el primero tiene una introduccion similar a la del cuento de
Juan, un suceso inicial y una consecuencia directa. EI segundo episodio presenta también
una introduccion semejante a la de Juan con un suceso inicial mas otro suceso y una
consecuencia directa. Por ultimo, el tercer episodio muestra un suceso inicial, una
consecuencia directa y una reaccion. El relato se apega al contenido de las ilustraciones
proporcionadas durante la aplicacion de la estrategia. Las conexiones intercategoriales
son: pero, mas que, para que, después, y.

Anahi
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Introduccion

En el aflo de 1980 existio un sefior llamado Alejandro perez
Aguilar

Episodio 1

Suceso inicial

el sofiaba en ser cantante de opera

Consecuencia directa

pero no era mas que un simple costurero.

Introduccion Un dia
Episodio 2
Suceso inicial el sefior alex contrato a mas costureros para que lo ayudaran a

terminar su traje para la gran noche.

Consecuencia directa

Ila terminado su traje

Episodio 3

Suceso inicial

se fue a bafar

Consecuencia directa

para estar listo para cuando saliera a escenario.

Episodio 4

Suceso inicial

Después al salir al escenario

Consecuencia directa

triunfo y se convirtié en un gran cantante de opera,

Reaccion

y todo el mundo lo reconocid por su gran triunfo.

Anahi no le puso titulo a su relato, pero acomoda las acciones en una secuencia
ordenada temporalmente por lo que se integran mejor los episodios, aunque el contenido
sea semejante a las narraciones de Juan y Daniel. Su cuento tiene cuatro episodios: el
primero tiene una introduccion con un suceso inicial y una consecuencia directa; el
segundo también tiene una introduccion acompafiada de un suceso inicial y una
consecuencia directa; el tercer episodio nada mas posee el suceso inicial y la
consecuencia directa; finaliza el cuarto episodio con un suceso inicial, la consecuencia
directa y la reaccion. El relato, al igual que el de sus compafieros anteriores, se adapta al
contenido de las ilustraciones. Los conectores utilizados entre las categorias fueron: pero,
mas que, para que, cuando, después, y.

Gabriela

El gran cantante de opera

Introduccion

En el afio de 1980 existio un sefior llamado Alejandro perez
aguilar

Episodio 1

Suceso inicial

el sofiaba en ser cantante de opera

Consecuencia directa

pero no era mas que un simple costurero.

Introduccion Undia
Episodio 2
Suceso inicial el sefior alex contraro amas costureros

Consecuencia directa

para quelo ayudara a terminar sutraje
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Episodio 3
Suceso inicial Sefue a banar
Consecuencia directa | para que este muy listo para que saliera al escenario

Episodio 4

Suceso inicial Despueés al salir del escenario

Consecuencia directa |y triunfo y se combirtio en un gran cantante de opera
Reaccion todos lo reconsieron todo el mundo por su gran trunfo.

El relato de Gabriela también tiene titulo “El gran cantante de opera” y muestra
cuatro episodios. El primer episodio contiene una introduccién, un suceso inicial y la
consecuencia directa; el segundo, una introduccion, un suceso inicial y la consecuencia
directa; el tercero presenta un suceso inicial y la consecuencia directa; y, el Gltimo
despliega un suceso inicial, una consecuencia directa y la reaccion. El texto se relaciona
con el contenido de las ilustraciones. Las conexiones entre las proposiciones son: pero,
mas que, para que, después, y.

El trabajo de este equipo fue colectivo, por tanto las narraciones presentan
caracteristicas muy similares. A continuacion se mostrara un cuadro comparativo de los
relatos.

Tabla 21.
Concentrado de categorias de la gramatica de las historias de quinto grado, primera
aplicacion.
. Suceso | Conse- Total de
Estu- | Episo- | Intro- | G | cuencia | RS | Final catego- | Titulo Conectores
diante dios | duccion . cién .
sucesos | directa rias
Juan 2 2 2+1 2 1 1 11 Si pero, mas que, y
Daniel 3 2 3+1 3 1 1 14 sj | Pero.masaue,y,
para que, después
pero, mas que, y,
Anahi 4 2 4 4 1 1 16 No | para que, después,
cuando
Gabriela | 4 2 4 4 1 1 16 si | Pero. masque,y,
para que, después
Promedio 3 2 3+5 3 1 1 14 Si

Los relatos de Juan, Daniel, Anahi y Gabriela son semejantes porque fueron
hechos cooperativamente, pero en el proceso de produccion individual escrita cada quien
le aportd sus conocimientos, por lo que los textos mostraros algunas diferencias. Los
episodios oscilan entre dos y cuatro, las introducciones son en el mismo numero. Los
sucesos son cuatro, casi iguales, excepto en Juan que son tres. Las consecuencias varian
segun el namero de episodios y el nimero de reacciones es el mismo. EI nimero de
categorias construidas oscila entre once y dieciséis. Todos los relatos presentan titulo,
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excepto el de Anahi. La narracién que tiene menos conectores es la de Juan, en cambio,
las de Daniel, Anahi y Gabriela son semejantes: Pero, mas que, y, para que, después.

5.5.2. SEGUNDA APLICACION

Gramatica de las historias

Anahi, Juan, Gabriela y Daniel

Juan el gran moustro

Introduccion

Habia una vez un nifio llamado Juan, que era muy travieso

Episodio 1

Suceso inicial

el queria tener muchas aventuras

Consecuencia directa

y siempre perseguia a su perro max.

Introduccion

Juan era fanatico de un moustro de caricatura,

Episodio 2

Suceso inicial

un dia salio al jardin de su casa de pronto vio al personaje de
caricatura

Respuesta interna

que admiraba tanto

Consecuencia directa

y el moustro por ese momento fue un fiel sirviente.

Episodio 3

Suceso inicial

Juan lla iba regresar a su casa porque era demasiado tarde,

Respuesta interna

se dio cuenta que estaba en una isla

Consecuencia directa

pero el gran moustro le consiguié un bote para que Juan pudiera
regresar a su casa,

Episodio 4

Suceso inicial

cuando llego a su casa

Respuesta interna

Juan creyo que era un suefio

Consecuencia directa

y se puso a dormir.

El relato colectivo de Anahi, Juan, Gabriela y Daniel presenta como titulo “Juan
el gran moustruo”, éste tiene cuatro episodios cuyas categorias son las siguientes: el
primero tiene una introduccién, un suceso inicial y otro suceso mas; la introduccion
muestra la frase canodnica inicial Habia una vez... El segundo episodio ostenta también
una introduccion, un suceso inicial, la respuesta interna y la consecuencia directa. El
tercer episodio contiene un suceso inicial, la respuesta interna y la consecuencia directa.
El dltimo episodio posee un suceso inicial, una respuesta interna y una consecuencia
directa. El contenido del relato se relaciona con el de las ilustraciones usadas en la
aplicacion de la estrategia. Los conectores entre las categorias de la narracion fueron:
que, y, de pronto, siempre, porque, para que, cuando.
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Tabla 22.

Concentrado de categoria de la gramatica de las historias de quinto grado, segunda

aplicacion.
Episo- Intro- | Suceso | Conse- Reac- Res- Plan | Ejecu- Tg';al
Estudiante di duc- | inicial+ | cuencia | ., puesta | . o Final Titulo Conectores
108 Y . cion |. interno cion catego-
cion sucesos | directa interna rias
Promedio | 4 2 4 4 0 3 0 0 1 18 si | Quey poraue,
para gque, cuando.
Teoria sociocultural
Inter- Movi- Prospec- .
EPISODIOS/SECUENCIAS cambio | miento tividad Funcion
EPISODIO 1
Secuencia 1
1. Juan: Esta es primero (Observa Daniel e|Prep. Resp. Ent. Prop.
intercambia con Juan la l&mina, mientras Gabriela y
Anahi también observan la l&mina mencionada)...
luego ésta, Resp. Ent. Prop.
2. Daniel: Luego ésta. (Mientras acomoda las laminas | Prep. Resp. Ent. Prop.
con el orden negociado).
Gabriela: Primero ésta, ;no? Prep. Resp. Ent. Propr.]+SoI.Co
4. Daniel: Si. Esta ¢cual es? (Toma la lamina que le | Prep. Seg.+Inic. | Rec.+De | Acept.+Sol.In
ofrece su compafiera). m. f.
5. Juan: Esaal dltimo la dejamos. Prep. Resp. Ent. Prop.
6. Gabriela: Esta es al ultimo. (Sefiala la 1amina). Prep. Resp. Ent. Prop.
7. Juan: No, esta es la primera. Est4 al revés Prep. Seg.;Res Rec.+Ent. | Rechaz.+Prop
8. Daniel: La que va antes es ésta. Prep. Resp. Ent. Prop.
9. Gabriela: Esta va a ser la primera. (A la vez toma la | Prep. Resp. Ent. Prop.
lamina y la acomoda con las otras).
10. Daniel: {Por qué? Inc. Inic. Dem. Sol. Inform.
11. Gabriela: Porque aca se ve de dia y aca es de noche. | Inc. Resp. Ent. Prop.
12. Juan: Si Seg. Rec. Acept.
13. Daniel: jAh! de veras...Y ésta. Inc. Inic. Rec.;De Reconr}.+SoI.I
14. Gabriela: Mira, aqui se ve mas de noche, la luna es | Inc. Resp. Ent. Inform.
mas brillante. (Sefiala con la mano la ilustracién que
tiene un nifio). Luego, la que sigue es ésta. (Muestra
la lamina). Prep. Resp. Ent. Prop.
15. Juan: Esa. Prep. Resp. Ent. Comp.
16. Daniel: Esa. La otra. Prep. Resp. Ent. Conf.+Prop.
17. Gabriela: No, va a ser ésta. Prep. Seg.;Res Rec.;‘De Rechaz.
18. Daniel: Si. Era la Gltima. Prep. Seg.;Res Rec.;‘De Acept.
19. Juan: A ver. (Casi arrebata una lamina a la nifia). Inc. Inic. Dem. Solic. Inform.
20. Daniel: Aqui est, esta es. (Lo dice para si.) Prep. Resp. Ent. Conf.
21. Gabriela: A ver, cuél de ésas va primero. Inc. Inic. Dem. Sol. Inform.
22. Daniel: Esta... reina chimolera. (Al tomar una lamina, | Inc. Resp. Ent. Inform.
se cae un lapiz y todos tratan de levantarlo).
23. Gabriela: ¢(Cuél va a ser primero? Y la que va al Prep. Inic. Dem. Sol. Inform.
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24,
25.
26.
27.
28.

29.
30.
31.

32.
33.

34.

35.

36.

37.

38.
39.

altimo.

Juan: Esta. (Toma una lamina).

Daniel: Esa es la segunda.

Gabriela: Esa.

Daniel: Esta iria primero.

Gabriela: jAja! (Toma la lamina). ;Cual es la
segunda?

Juan: Esta.

Daniel: No, esta seria primero.

Gabriela: No, esa seria la Ultima. (Observa las
laminas). Porque fijate. (Sefiala unas caracteristicas
de la ilustracion, después acomoda varias laminas).
Esta es una... ;Cudl es la primera?

Daniel: Esta es la primera. Esta va a ser la segunda.

Gabriela: Si...Y esta la tercera. (Muestra la lamina).
Daniel: Si, esa es la tercera.

Gabriela: A ver...entonces...primera...segunda...
tercera...cuarta...quinta y la tltima. (Al tiempo que las
muestra a sus demas comparieros, las va entregando
a Daniel).Si...Hay que escribirla. ;Quién escribe?

Juan: Tuy Daniel. (Luego hay un intercambio verbal
que no es inteligible, no obstante, por las acciones
Daniel va a escribir el texto y Gabriela se encargara
de manipular las ldminas y de relatar el texto en
compafia de Juan y Anahi).

Investigador: Si necesitan méas hojas, aqui hay méas
hojas, jeh!

Gabriela: Gracias.

Investigador: No, al contrario a ustedes.

EPISODIO 2

40.

41.
42.
43.

44,

45,
46.

47.
48.
49.
50.

Secuencia 2
Gabriela: A ver..Habia una vez..un nifio muy
travieso. (Al mismo tiempo muestra la lamina que
sirve para elaborar la narracién. Sus compafieros se
miran y sonrien entre si). Mira la carita que se le ve.
Juan: Entonces.
Gabriela: ¢Si?
Anahi, Daniel y Juan: Si. (Asienten con la cabeza y
sonriendo).
Gabriela: Habia una vez...ya escribela...Habia una
vez...un nifio llamado ¢cémo?
Daniel: Manuel.
Gabriela: Bueno. (No muy convencida).Juan. (Todos
se sonrien). Si Juan. Llamado Juan...coma, Juan era
muy travieso. (Daniel se queda pensando en lo que
tiene que escribir).
Daniel: Que era.
Gabriela: Habia una vez un nifio llamado Juan.
Daniel: Que era.
Daniel y Gabriela: Que era muy travieso. (Daniel
sigue escribiendo).

Secuencia 3

Prep.
Prep.
Prep.
Prep.

Prep.
Prep.
Prep.

Prep.

Prep.
Prep.
Prep.

Prep.
Prep.

Prep.

nc.

Inc.

Prep.

Inc.

Nuc.

Dep.
Inc.
Inc.
Inc.

Dep.

Nuc.
Dep.

Inc.

Dep.
Dep.
Dep.

Resp.
Resp.
Resp.
Resp.

Seg.+Inic.

Resp.
Seg.+Res
p.
Seg.+Res
p.
Resp.+Ini
C.
Resp.
Seg.+Res
p.
Seg.+Res
p.
Resp.
Seg.+Res
p.+Ini
C.

Resp.

Inic.

Resp.
Seg.
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51. Gabriela: El queria tener muchas aventuras... ¢Si?
(Busca consenso entre sus compafieros).

52. Anahi y Juan: Si. (Daniel tose, Gabriela cambia de
lamina y la observa).

53. Juan: Ya parala. (Sefiala la lamina que tiene en su
mano Gabriela).

54. Daniel: Y siempre le gustaba burlarse de...

55. Gabriela: jAyyy! Siempre. Y siempre perseguia...a
su perro. A su perro Max. (Daniel sigue escribiendo
en la hoja en blanco).

56. Daniel: Ya esta.

57. Gabriela: (Manipula las laminas). jEh! Juan.

58. Daniel: Punto.

EPISODIO 3

Secuencia 4

59. Gabriela: Si, punto..Juan era fanatico de un...
monstruo de caricatura.

60. Anahiy Juan: Si. (Sonrien, mientras tanto, Daniel al
escribir va repitiendo en voz baja el enunciado
anterior).

61. Daniel: (Est4 escribiendo y pronuncia en voz baja).
Fanatico... (Tose).

62. Juan: De una caricatura de un monstruo.

63. Daniel: De un monstruo...de un monstruo.

64. Gabriela: jAja!

65. Daniel: Moustro. (Mientras Juan pronuncia para si
esta misma palabra).

66. Gabriela: Monstruo. (Corrige a Daniel en la
redaccion de la palabra).

67. Daniel: Moustruo.

68. Gabriela: De un monstruo de caricatura.

69. Juan: Sin justicia.

70. Gabriela: Un dia... (Manipula las laminas. Juan
interviene pero no se entiende). Sali6 de su casa. Si,
no, salié de su casa.

71. Anahi: ;Y para qué?

72. Daniel: Si... (Si es su casa? (Todos observan la
ilustracion).

73. Gabriela: Si, mira. (Sefiala la ilustracion).

74. Juan: Tiene un jardin. (Se les cae el boligrafo a
Gabriela y lo recoge Anahi).

75. Daniel: (Tose discretamente mientras sigue
escribiendo). De su casa.

76. Juan: Y encontro.

77. Gabriela: Y se encontro

78. Daniel: Y se encontro.

79. Gabriela: Si..y se encontrd con su per...con el
monstruo.

80. Juan: Eso

81. Daniel: No. Se encontr6 con el monstruo que él...que
él...que él representaba.

82. Gabriela: De pronto vio al monstruo de
caricatura...que admiraba

83. Juan: Si.

84. Gabriela: Coma, de pronto
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85. Daniel: Ya esta.

86. Gabriela: Vio al personaje de caricatura.

87. Daniel: Vio al personaje de cari...
mientras escribe).

88. Gabriela: Que admiraba tanto...que le gustaba tanto.
(Después de que Daniel termina de escribir el
enunciado, todos observan las laminas. Juan dice
algo que no se entiende). ;En qué ibamos?

89. Daniel: ¢En qué lo admiraba?

90. Gabriela: ElI monstruo...el monstruo...el monstruo
...por ese... por ese momento fue...un fiel sirviente.

91. Daniel: Punto.

EPISODIO 4

(Pronuncia

Secuencia 5

92. Gabriela: Punto y aparte...Juan...Juan...ya iba a
regresar a su casa...a regresar a su casa...porque era
demasiado tarde. (Juan, Gabriela y Anahi observan
las ilustraciones, mientras escribe Daniel). Porque
era demasiado tarde, pero cuando fue...pero cuando
iba a regresar a su casa.. ya no..ya no es...taba.
(Daniel y Juan toman la ilustracion de manos de
Gabriela y la observan).

93. Daniel: Si es cierto.

94. Gabriela: Asi esta bien...se dio cuenta.

95. Daniel: Si, si.

96. Gabriela: Se dio cuenta...se dio cuenta que estaba en
una isla. (Juan y Anahi dialogan en relacion a la
lamina que estan observando).

97. Juan: Estaban en una isla. (Lo dice en voz baja).

98. Daniel: Del dia.

99. Gabriela: (Mueve la cabeza en sentido negativo)
Nooo, de la noche.

100. Daniel: Porque mira la ilustraciéon. (Le muestra la
ilustracion a Gabriela).

101. Gabriela: ¢En qué ibamos?

102. Daniel: En que estaba el...

103. Gabriela: El gran monstruo...

104. Daniel: jAh! Ya sé.

105. Gabriela: El gran monstruo le consiguié un bote y
regreso a su casa.

106. Daniel: Si, ya. (Mientras Daniel escribe, Juan le
murmura algo).

107. Gabriela: Noo, y el gran monstruo le consiguié un
bote. (Dialoga con Daniel respecto a una parte de la
ilustracion).

108. Daniel: Y eso ¢qué es?

109. Gabriela: No, ese es su sombrero, pues.

110. Daniel: Y entonces cual es su rey, porque tiene un
gran... (No se entiende lo que sigue).

111. Gabriela: Le consiguié un bote para poder llegar a
su casa.

112. Daniel: ¢{Por qué queria regresar a su casa?

113. Gabriela: Pues, por...é1 supuestamente queria para
su jardin pero él estaba en su jardin, porque al
momento que aparecio este...

Inc.

Nuc.

Inc.

Dep.

Inc.
Inc.

Nuc.

Inc.

Nuc.

Nuc.

Inc.

Nuc.

Inc.

Nuc.

Inc.

Dep.

Dep.

Inc.

Inc.
Inc.

Nuc.

Inc.

Nuc.

Inc.

Inc.

Inc.

Dep.
Dep.

Inc.

Dep.
Nuc.

Resp.
Resp.

Seg.
Resp.

Inic.
Resp.
Resp.

Seg.

Seg.+Res
p.

Seg.+Res
p.

Seg.

Seg.+Res
p.

Seg.

Seg.+Res
p.

Seg.
Resp.
Seg.+Res
p.
Resp.

Seg.
Seg.
Resp.
Seg.
Resp.

Seg.

Seg.

Inic.

Resp.

Inic.+Res
p.

Seg.

Inic.

Seg.+Res
p.

Rec.
Rec.

Rec.
Rec.+Ent.

Dem.
Ent.
Ent.

Rec.

Rec.+Ent.

Ent.

Rec.
Rec.+Ent.

Rec.
Rec.+Ent.

Rec.
Ent.
Dem.+Ent

Dem.

Dem.
Rec.
Ent.
Rec.
Ent.

Rec.
Rec.
Dem.

Ent.
Ent.

Rec.

Dem.
Rec.+Ent.

Repet.
Repet.
Ampliar

Sol. Repet.
Inform.
Inform.

Inform.

Conf.+Inform

Inform.

Confirm.
Acept.+Infor
m
Confirm.
Inform.

Repet.

Inform.

Rechaz.+Info
r

Repet.

Sol. Inform.
Repet.
Inform.
Conf.
Inform.

Confirm.
Repet.
Sol. Inform.

Inform.
Sol. Inform.

Repet.

Sol. Inform.
Inform.

140




114. Daniel: jAh! Ya sé..en su casa, éste luego lo
ayudaba... (La participacion de Daniel no es audible).

115. Gabriela: Noo, es que se dio cuenta de que estaba en
una... El gran monstruo le consiguié una...un bote
para poder regresar a su casa. (Afuera del salon se
oyen las voces de los nifios gritando una porra).
Regresar a su casa...para que pudiera regresar a su
casa.

116. Daniel: A su casa, ya esta ahi. (Termina de escribir
el enunciado).

Secuencia 6

117. Gabriela: (Entrega una lamina a Juan). No,
espérense, pues.

118. Investigador: ;Aqui hay mas hojas?

119. Gabriela: No, asi. Cuando lleg6...no, espérense...
(Gabriela denota molestia con sus comparfieros
porque la interrumpen para continuar el relato).
Cuando lleg6 a su casa...Cuando regresd a su casa.
Cuando regresé a su casa...Cuando regresé a su casa
creyo0...que habia sido rey. (Daniel sigue escribiendo,
Juan interviene pero no se entiende). Juan le dijo al
monstruo.

120. Juan: Si.

121. Gabriela: A ver si ya queda.

122. Daniel: Yasi.

123. Gabriela: Lee fuerte.

124. Daniel: Habia una vez un nifio...

125. Gabriela: Maéas fuerte. (Afuera del salon se
incrementan los ruidos de los nifios que no dejan oir
la lectura de Daniel).

126. Daniel: Habia una vez un nifio llamado Juan que era
muy travieso (Juan se levanta par recoger un
boligrafo que se le cayo, hace ruido al mover la silla)
¢l queria tener muchas aventuras y siempre perseguia
a su perro Max. Juan era fanatico de un monstruo de
caricatura...

127. Gabriela: jQué!

128. Daniel: Si, asi dice, asi lo escribi. (Le entrega la hoja
en donde esta escribiendo el relato a Gabriela).

129. Gabriela: (Juan se levanta para estirarse). Habia
una vez un nifio llamado Juan que era muy travieso él
queria tener muchas aventuras y siempre perseguia a
su perro Max. Juan era un fanatico de un monstruo de
caricatura, un... (Coloca la hoja sobre la paleta de la
silla y agrega una coma al texto). Un dia sali6 al
jardin de su casa... (Le entrega la hoja del relato a
Daniel para que siga leyendo).

130. Daniel: De pronto vio al personaje de caricatura que
admiraba tanto y el monstruo por ese momento fue un
fiel sirviente. Cuando Juan ya iba a regresar a su casa
porque era demasiado tarde, se dio cuenta que estaba
en una isla pero el gran monstruo le consiguié un
gran bote para regresar a su casa cuando regreso a su
casa le dijo...

Secuencia 7
131. Gabriela: (Interrumpe la lectura de Daniel). Cuando

Nuc.

Dep.

nc.

Inc.

Inc.
Inc.
Nuc.

Nuc.

Inc.
Inc.
Inc.
Inc.
Inc.
Inc.

Inc.

Inc.

Inc.

Inc.

Inc.
Inc.

Inc.

Seg.
Seg.

Seg.

Seg.

Seg.

Inic.
Seg.
Seg.
Resp.

Resp.

Seg.
Seg.
Seg.
Seg.
Seg.
Seg.

Seg.

Seg.

Seg.

Seg.

Seg.
Seg.

Seg.

Rec.+Ent.

Rec.

Rec.

Rec.

Dem.

Ent.
Rec.
Rec.
Ent.

Ent.

Dem.
Rec.
Rec.
Dem.
Rec.
Dem.

Rec.

Rec.

Rec.

Rec.

Rec.
Rec.

Rec.

Conf.
Repet.

Repet.

Confirm.

Sol. Explic.

Inform.
Pedir pal.
Repet.
Inform.

Inform.

Confirm.
Eval.
Confirm.
Sol. Repet.
Repet.

Sol. Repet.

Repet.

Repet.

Rechaz.

Confirm.

Repet.

Repet.
Repet.

Repet.

141




(Daniel se sienta mientras Gabriela continda
escribiendo el relato). Pudiera...estaba en una isla
pero al gran monstruo le consiguié un gran bote para
que Juan pudiera regresar a su casa, cuando regreso a
su casa...cuando Juan... (Gabriela sigue escribiendo).
Cuando Juan regres6 a su casa crefa que era
un...suefio.

132. Todos: Si. (Asienten con la cabeza respecto al final
que le dio Gabriela. Luego comentan en vos baja de
tal manera que no se entiende).

Secuencia 8

133. Gabriela: Oigan y ¢el titulo?

134. Daniel: Este...Juan...Juan y el gran monstruo.
(Mientras Gabriela escribe el titulo, Juan y Daniel
platican en voz baja).

Secuencia 9

135. Gabriela: A ver si me lo dictas. (Gabriela le entrega
el borrador a Daniel para que le dicte con el fin de
elabora el trabajo final revisado).

136. Daniel: Habia una vez...un nifio... (Afuera del sal6n
se siguen oyendo las porras).

137.Gabriela: Llamado

138. Daniel: Llamado Juan, que era muy travieso...él
queria tener...

139. Juan: Muchas aventuras.

140. Daniel: Muchas aventuras... (Daniel tose)...y
siempre... (Daniel sigue tosiendo)..y siempre
perseguia...a su perro Max (Juan pronuncia esta
Gltima expresion al mismo tiempo que Daniel). Juan
era fanatico...de un monstruo.

141. Juan: De un monstruo.

142.Daniel: De caricatura...un dia salié...al jardin...de su
casa...de pronto vio al personaje

143. Gabriela: De pronto.

144. Daniel: De pronto vio al
caricatura...que admiraba tanto...

145. Gabriela: Ad...ad con d?

146. Daniel: Si admiraba...y el monstruo...por ese
momento...fue un fiel...sirviente. Juan...Juan ya iba a
regresar...

147. Daniel: Aqui es con y griega.

148. Gabriela: No es cierto. (Contesta molesta y
manoteando la mano de Daniel que sefiala la falta
ortografica).

149. Daniel: Juan ya iba a regresar...regresar...a Su
casa...porque era demasiado tarde,... (Afuera se oyen
los gritos de los nifios) se dio cuenta...se dio cuenta
(Daniel tose).

150. Gabriela: Era demasiado tarde.

151. Daniel: Se dio cuenta.

152. Gabriela: De pronto se dio cuenta.

153.Daniel: Aqui dice: se dio cuenta...que estaba

154. Juan: Que estaba.

155. Daniel: En una isla...

156. Juan: En una isla.

157. Daniel: En una isla...pero el gran monstruo...le

personaje de
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consiguid un bote...para que Juan...

158.Juan: Para que Juan...pudiera Inc. Seg. Rec. Repet.

159. Daniel: Pudiera... Inc. Seg. Rec. Repet.

160.Juan: Regresar Inc. Seg. Rec. Repet.

161. Daniel: Regresar...a su casa. Inc. Seg. Rec. Repet.

162. Juan: A su casa. (Gabriela duda de la palabra de | Inc. Seg. Rec. Repet.
Daniel y toma el borrador y lo coteja con el suyo).

163. Daniel: Cuando lleg6 a su casa. Inc. Seg. Rec. Repet.

164. Juan: Cuando llegd a su casa...Juan...crey6 que era Repet.+Infor

un suefio y se puso a dormir. Inc. Seg. Rec. m
165. Gabriela: Y se puso a dormir. Inc. Seg. Rec. Repet.
166.Daniel: Si Inc. Resp. Rec. Confirm.
167. Juan: Y se puso a dormir. (Afuera, los gritos de los

L . . Inc. Seg. Rec. Repet.
nifios son mas estridentes).
Secuencia 10

168. Daniel: Ya se acabd. Inc. Seg. Ent. Inform.
169. Investigador: Pdnganles sus nombres, por favor, | Inc. Inic. Dem. Sol. Inform.

¢no? y el grupo.
170. Gabriela: De todos. Inc. Resp. Dem. Sol. Inform.
171. Investigador: Si, de todos. Inc. Seg. Ent. Confirm.

El registro de observacion de la construccion del relato por los estudiantes de
quinto grado se dividié en las unidades mas amplias que aportaron Engestrom y otros, la
coordinacion, cooperacion y comunicacion reflexiva. El nivel de la zona de desarrollo
proximo llamado coordinacion se presentd de los turnos 1 al 39 que corresponde al
primer episodio del registro. Este nivel involucrd los intercambios preparatorios para
después pasar al nivel de la cooperacion. Los movimientos realizados entre los
estudiantes fueron iniciacion, respuesta y seguimiento y en cuanto a las funciones
predominaron las propuestas, solicitar informacion, rechazar las propuestas y confirmar
la propuesta anterior.

El nivel de la zona de desarrollo préximo de la cooperacion se presento a partir
del turno 40 hasta el 123. Los estudiantes habiendo acordado previamente, en el nivel
anterior de la zona de desarrollo proximo, la secuencia de las ilustraciones y quien era la
persona que escribiria, ahora, se avocaron de lleno a la construccion del relato. En este
nivel predominan los intercambios nucleares y dependientes, aunque persisten los
intercambios incrustados cuya finalidad principal es repetir la informacion para recordar
qué se ha construido del relato y poder continuarlo. Las funciones principales son las
propuestas, aceptar la informacion o rechazarla, evaluar la propuesta y repetir la
informacion.

El nivel de la zona de desarrollo proximo de la comunicacion reflexiva se muestra
del turno 124 hasta el 167 porque los estudiantes escuchan en voz de Daniel la lectura del
cuento por dos veces y esto les permite escribir el cuento de forma individual a los demas
participantes. En la secuencia 8, los estudiantes se dan cuenta de que no han escrito el
titulo del relato, por tanto, Daniel propone un titulo que es aceptado por los demas.
Gabriela que ha hecho el papel de lider en la elaboracién del relato, ahora se propone para
escribir la versién final del cuento. En este nivel los intercambios son principalmente
incrustados y los movimientos son de seguimiento de la trama de la estructura del texto.
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El movimiento hegemonico es el de reconocimiento de la informacion que esta leyendo
Daniel y la funcion principal es de repeticion de la informacion.

Al andlisis anterior en niveles de desarrollo, se le agregd el de la division del
registro en cuatro grandes unidades significativas que son los episodios, todo con el afan
de realizar un mejor analisis e interpretacion. Posteriormente, se fragmentaron los
episodios en diez secuencias y, a su vez, cada turno se analizé en intercambios,
movimientos, prospectividad y funciones. En seguida se efectuara el analisis de cada uno
de los episodios del registro de los estudiantes de quinto grado.

Episodio 1

Los intercambios se dan entre Juan, Daniel y Gabriela en este episodio, Anahi no
interviene verbalmente en ninglin momento. En los turnos 11 y 14 Gabriela argumenta
respecto a la secuencia de las ldminas, ya que ha observado en ellas la secuencia temporal
del dia y la noche, pero ademas de argumentar es la que por sus saberes va llevando el
nivel de desarrollo de la coordinacion previa a la produccién del relato

10. Daniel: ¢Por qué?

11. Gabriela: Porque acé se ve de dia y acé es de noche.

12. Juan: Si

13. Daniel: jAh! de veras...Y ésta.

14. Gabriela: Mira, aqui se ve més de noche, la luna es mas brillante. (Sefiala con
la mano la ilustracion que tiene un nifio). Luego, la que sigue es ésta. (Muestra
la l1amina).

Posteriormente, en los turnos 35 y 36, dentro del proceso de planificacién de las
actividades, marca el fin de la secuencia de las laminas para pasar al de la redaccion del
texto. Gabriela, en ese turno 35, da por terminada la secuencia negociada de las laminas y
propone el inicio de la escritura del relato.

35. Gabriela: A ver...entonces...primera...segunda... tercera...cuarta...quinta y la
ualtima. (Al tiempo que las muestra a sus demas comparieros, las va entregando a
Daniel). Si...Hay que escribirla. ¢Quién escribe?

36. Juan: Tu y Daniel. (Luego hay un intercambio verbal que no es inteligible, no
obstante, por las acciones Daniel va a escribir el texto y Gabriela se encargara
de manipular las laminas y de relatar el texto en compafiia de Juan y Anahi).

Episodio 2

En la secuencia 2 Gabriela va ayudando a sus comparfieros en la resolucion del
problema, la construccion del relato, primero enuncia la frase canonica inicial y continta
con la presentacion del personaje. Luego viene un intercambio sobre el nombre del
mismo y Gabriela impone el nombre de Juan. La categoria de la gramatica de las historias
de Stein y Glenn, llamada introduccidn, se ha construido. Posteriormente, en la secuencia
3, Gabriela formula las otras dos categorias que sus comparieros aceptan, dichas
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categorias fueron el suceso inicial y el suceso siguiente que constituyen el primer
episodio del relato.

Episodio 3

Gabriela continta proponiendo las categorias principales del episodio siguiente
del relato, aunque ahora Juan expone algunas modificaciones que son aceptadas por el
equipo, mientras tanto, Daniel sigue escribiendo. Las categorias que presenta Gabriela
son introduccion, suceso inicial y consecuencia directa.

70. Gabriela: Un dia... (Manipula las laminas. Juan interviene pero no se
entiende). Salio de su casa. Si, no, salio de su casa.

72. Anahi: ;Y para qué?

73. Daniel: Si... ¢Si es su casa? (Todos observan la ilustraciéon).

74. Gabriela: Si, mira. (Sefiala la ilustracion).

75. Juan: Tiene un jardin. (Se les cae el boligrafo a Gabriela y lo recoge Anahi).

76. Daniel: (Tose discretamente mientras sigue escribiendo). De su casa.

Episodio 4

Gabriela sigue conduciendo la construccién del siguiente episodio del relato, en
esta secuencia cinco propone el suceso inicial y otro suceso mas para ello se apoya en las
laminas que se han usado en la estrategia. En la secuencia seis, a partir del turno 126, se
inicia el nivel de desarrollo de la comunicacion reflexiva cuando los alumnos le solicitan
a Daniel que lea lo que ha escrito con el proposito de observar la secuencia en los
acontecimientos. La secuencia 7 presenta la transicion de la comunicacién reflexiva al
nivel de cooperacion en donde Gabriela propone el final del relato que corresponde a la
categoria de reaccion, final en el que estdn de acuerdo todos los integrantes del equipo.
Nuevamente Gabriela solicita que le pongan el titulo al cuento y Daniel propone Juan y el
gran monstruo, esto corresponde a la secuencia 8. En la siguiente secuencia, Gabriela le
solicita a Daniel que le dicte del borrador que él ha escrito para pasar a la version final
revisada; nuevamente se estd en el nivel de desarrollo de la comunicacion reflexiva
porque se revisa la coherencia y cohesion en el texto escrito, ademas de la ortografia.

5.6. ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RELATOS DE LOS ESTUDIANTES
DE SEXTO GRADO

5.1. PRIMERA APLICACION
Gramética de las historias

Los alumnos de sexto grado, igual que los de quinto, hicieron primero su version
en borrador y luego la version final, excepto Gibran, quien realizo dos versiones previas

en borrador y después redactd la version definitiva. Todos anotaron el titulo en su versién
final. La version que se seleccioné para analizarla fue la final.

Violeta
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Benjamin y sus musicos

Introduccion

Un dia como cualquier otro

Episodio 1

Suceso inicial

me meti a bafiar me sumerji en mi tina que tenia mucha espuma a
la luz de la luna

Respuesta interna

y empeze a pensar que yo era muy Famoso.

Episodio 2

Suceso inicial Me termine de bafiar

Plan interno Y pense voy a ir a ver a Benjamin y sus musicos yo sabia coser y
pense les boy a decrir si les puedo hacer unos trajes.

Episodio 3

Suceso inicial Fui y platique con ellos

Consecuencia directa

y me dijeron que si les hice los traje

Reaccion

y me hise famoso

Episodio 4

Suceso inicial y muchos artistas famosos hivan con migo,

Suceso 2 por cierto tambien contrate a mas costureros para que me
ayudaran

Reaccion y tengo una hermosa y grande fabrica.

Violeta denomin6é a su relato “Benjamin y sus musicos”, éste tiene como
caracteristica que esta narrado desde el punto de vista del protagonista en primera
persona, lo que hace que el cuento tenga tendencia a describir las ideas y emociones del
narrador. El relato consta de una introduccion que contiene la frase candnica inicial Un
dia..., ademas posee cuatro episodios, los dos primeros son complejos por la inclusion de
varias categorias como suceso inicial, respuesta, otro suceso, el plan interno, la
consecuencia directa y la reaccion. El contenido del cuento se relaciona con las
ilustraciones usadas durante la aplicacion de la estrategia. Los conectores entre categorias
usados por Violeta fueron: que, y, si, por cierto, para que.

Luis

El loco

Introduccion

Un dia mientras me vafava cantava

Episodio 1

Suceso inicial

Pense

Respuesta interna

y dije que voy a trabajar y dije lo voy a pensar unrato y lla lo avia
pensado

Secuencia del plan

y di je boy a trabajar de costurero y boy a contratar a 20 o 30
sefiores

Plan interno

Para Poder comprar una casa grande y poder arreglar el carro y
poder comprar muebles y un carro nuevo y un esterrio para saber
que bonitas estan las musicas o que feas estan Y bueno dije boy

146




aser esa fabrica

Consecuencia directa

y entonses la yse

Reaccion

para comprar casi todo lo que llo quisiera

Episodio 2
Suceso inicial Y entonces abi contratado los 20 o 30 sefiores
Suceso 2 y entonses ysimos muchas cosas de coser como cochinos, perros,

castillitos edce tera y entonses seguimos asien do muchos

Consecuencia directa

y nos compramos to dolo que queriamos Fin

Luis titul6 su cuento “El loco”, éste contiene dos episodios; el episodio uno tiene
una introduccidon con la frase canonica inicial Un dia..., posteriormente el suceso inicial,
la respuesta interna, la secuencia del plan, el plan interno, la consecuencia directa y la
reaccion. El episodio dos presenta el suceso inicial, otro suceso méas y la consecuencia
directa. Este cuento, como el anterior de Violeta, esta narrado en primera persona. La
narracion se apega al contenido de las ilustraciones. Los conectores entre las diferentes
categorias fueron: y, que, entonces.

Alejandra

Benja y su suefio

Introduccion Un dia

Episodio 1

Suceso inicial mientras me bafiaba

Respuesta interna y a la ves recorde que de nifio queria ser musico

Plan interno y mi madre me decia - Si quieres ser musico debes estudiar -.

Consecuencia directa

Pero a no no hice caso y termine en este mugre taller de costura,

Reaccion

pero bueno empeze desde abajo y de menos ahora tengo un taller
que es el unico consuelo que me queda.

Episodio 2

Suceso inicial - Benja me invitaron a la opera — dijo mi mujer — ah la opera
como quisiera estar en una — Si vas a cantar como en la regadera
quedate como estas —

Suceso 2 Asi que en | anoche fuimos —

Consecuencia directa

Perdone las molestias pero el personal renucio y mafiana se haran
audiciones — dijo el dueno —

Reaccion Esta es mioportunidad
Episodio 3
Suceso inicial y si anuncie a miesposa y junte a mis jami taller me hizo la ropa.

Consecuencia directa

Y si se lo pregunta ni opera se llama “Benjamin y sus musicos”
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“Benja y su suefio” es el titulo que le dio a su cuento Alejandra. Este relato
contiene una introduccién que remite a la frase canodnica inicial Un dia..., ademas posee
tres episodios; el primero presenta el suceso inicial, una respuesta interna, un plan
interno, una consecuencia directa y la reaccion. El segundo episodio contiene el suceso
inicial que esta escrito en la forma de dialogo, otro suceso mas, la consecuencia directa
que tambien esta en forma dialogal, y la reaccion. Por Gltimo, el tercer episodio contiene
el suceso inicial la consecuencia directa. Este relato, igual que los anteriores, esta
narrado desde el punto de vista del protagonista, en primera persona, pero ademas, la
autora incluye fragmentos de dialogo. El contenido de la narracion esta relacionado con
el de las ilustraciones usadas en la estrategia. Las conexiones entre las categorias son: v,
que, si, pero, asi que.

Gibréan
El loco
Introduccion Un dia
Episodio 1
Suceso inicial mientras estaba en mi cuarto blanco y que tenia las paredes
acolchonadas
Respuesta interna recordé cuando mi maméa me decia:

- Si quieres ser cantante estudia,

Consecuencia directa | pero no estudié

Suceso 2 y mirenme no tengo nada mas que mi cuarto blanco,
Episodio 2

Respuesta interna recorde cuando cantaba en mi Opera,
Consecuencia directa |era el mejor cuando salia de mi funcion

Reaccion todos me saludaban,

Episodio 3

Respuesta interna tenia amgios me volvi rico me compré este cuarto y una camisa
que no me deja hacer cosas malas

Consecuencia directa |y todo esto lo digo atado a mi camisa de fuerza

Gibrén tituld a su relato “El loco”, éste posee dos episodios: el primero empieza
con la introduccion que contiene la frase candnica inicial Un dia..., ademas tiene el
suceso inicial, otro suceso mas y la consecuencia directa. El episodios dos tiene las
siguientes categorias: suceso inicial, consecuencia directa y reaccion. Esta narracion esta
contada desde el punto de vista de la primera persona y tiene una parte de dialogo. El
contenido del texto se relaciona con las ilustraciones usadas en la estrategia. LosS
conectores intercategoriales son: y, que, cuando, si, pero.
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Tabla 23.

Concentrado de categorias de la gramatica de las historias de sexto grado, primera

aplicacion
. Intro- | Suceso | Conse- Plan .
Estu- | EiSO- | 'y | nicial+ | cuencia | (eS| Respuesta | o | Ejecu- | oy | Totalde |01 Conectores
diante | dios o . ci6n | interna cucion categorias
cion | sucesos | Directa no
que, Y, si,
Violeta 4 1 4+1 1 2 1 1 0 1 16 Si por cierto,
para que.
Luis 2 1 2+1 2 1 1 1 1 1 13 Si Y, Gue,
entonces
Alejandra | 3 1 3+1 3 2 1 1 0 1 16 si | Yaueasl
pero, si, que
Gibran 3 1 1+1 3 1 3 0 0 1 14 si | Y. ShPpero
cuando, que
Promedio 3 1 2.5+1 2 1.5 15 1 0 1 15 Si

5.6.2. SEGUNDA APLICACION

Gramatica de las historias

Luis, Gibran, Violeta y Alejandra

UN MUNDO EXTRANO

Introduccion

Habia una vez un nifio que se llamaba Victor

Episodio 1
Suceso inicial y se vestia de gato
Suceso 2 y en su mano llevaba un trinche

Consecuencia directa

para asi asustar a los animales de ester mundo principalmente a
los perros

Episodio 2

Suceso inicial salia de su casa como a eso de las once de la noche en varco al
méas maravilloso lugar del mundo el imaginario, donde el era el
rey

Suceso 2 cuando el llegaba a ese lugar

Consecuencia directa

todos los animales lo recibian con una fiesta, hai benerado Por los
animales a los que les daba poderes con su cetro magico.

Introduccion

Un dia antes de regresar a su casa

Episodio 3

Suceso inicial

Vio que habia animales que no lo veneraban

Consecuencia directa

devido a que aquel rey no era bueno con la Poblacion-¢Pero como
mi poder magico se havia ido? jSi se habia ido!

Respuesta interna

Estaba enojadisimo ya no tenia imaginacion,

Consecuencia directa

Asi que su mundo maravilloso era solo el jardin de su casa y sus
maravillosos Animales extraordinario solo eran pajaros, un gato y
2 perros.
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Tabla 24.
Concentrado de categorias de la gramatica de las historias de sexto grado, segunda

aplicacion
Epi- | Intro- | Suceso | Conse- Plan | Eje- Total de
Estu- e - Reac- | Respuesta . .
- SO- duc- | Inicial+ | cuencia s . Inter- | cu- | Final | catego- | Titulo| Conectores
diante . - ; cion interna ” )
dios | cién | sucesos | Directa no cion rias
Que, y,
Promedio | 3 2 3+2 4 0 1 0 0 1 16 Si cuando, pero,
asi que.

El relato colectivo de Alejandra, Gibran, Luis y Violeta tuvo una version en
borrador y después la redaccion definitiva, ésta es la que se analiza aqui. El cuento tiene
el titulo de “Un mundo extrafio” y se estructura en dos introducciones y tres episodios.
Las dos introducciones tienen las frases candnicas iniciales: Habia una vez... Un dia... El
primer episodio contiene como se dijo una introduccién, un suceso inicial, mas otro
suceso y una consecuencia directa. EI segundo episodio tiene la misma estructura que el
uno, un suceso inicial, mas otro episodio y una consecuencia directa. Por Gltimo, el tercer
episodio muestra las categorias una introduccion, un suceso inicial, una respuesta interna
y dos consecuencias directas. El relato tiene relacién con las ilustraciones usadas en la
estrategia. Los conectores intercategoriales usados son: que, y, donde, cuando, a los que,
a que, pero, asi que.

Teoria sociocultural

El registro de observacion de los estudiantes de sexto grado primero fue analizado
en relacién a los niveles de la zona de desarrollo proximo que indican Engestrém y otros,
las que son: coordinacion, cooperacion y comunicacion reflexiva. En el episodio 1 que
incluye 17 turnos, se presenta el nivel de coordinacion entre los integrantes del equipo, lo
que implica proponer el orden que llevaran las ilustraciones en funcion del objetivo,
construir un relato, ademas, ubicar los papeles que asumiran ellos para cumplir ese
objetivo.

El nivel de la zona de desarrollo proximo de cooperacion se inicia en el episodio 2
cuando empiezan a construir el relato. En el registro es evidente la pugna entre Alejandra
y Gibran por controlar el proceso de creacion de la narracidn. Sin embargo, no se puede
separar tajantemente el nivel de desarrollo de la comunicacion reflexiva porque se
presenta en diferentes momentos, por ejemplo: es interesante la pugna entre Alejandra y
Gibrén respecto a la continuacion del relato, cuando la primera ironiza en como se esta
dando este proceso.

103. Gibran: Cuando regresaba a casa...su mama lo regafiaba mucho... (Alejandra
se le queda mirando a Gibran de forma dubitativa). Cuando regres...si porque
mira le toca ésta... (Muestra una de las laminas).

104. Luis: Cuando regresaba...

105. Gibran: Punto y aparte.

106. Luis: Cuando regresaba... (Se pone a escribir).

107. Gibran: jAja!
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108. Alejandra: Pero eso qué, ¢tiene chiste?

109. Gibran: Por queé no tiene chiste.

110. Luis: Cuando regresaba a su casa llegaba un gato, llegaba muy mal.

111. Alejandra: Cuando regresaba a su casa...

112. Luis: Cuando llegaba a su casa.

113. Alejandra: jAy no! hasta un diablo lo regresaba para crear una historia, pus
sino que chiste. (Afuera se oye el sonido de la campana de los recogedores de
basura). Un nifio tenia...tenia un trabajo, luego regresaba a su casa, se acostaba y

se dormia. Pus imaginate. (Hace una expresion burlona dirigida a Gibran, los otros
nifios miran sonrientes a Gibran).

Desde el turno 108, Alejandra cuestiona que conforme va la ldgica del relato esta
no es interesante: Pero eso qué, ¢tiene chiste? Posteriormente, en la secuencia 113,
remarca su negativa a seguir construyendo un relato que no tiene chiste ni para el diablo.
Incluso pone un ejemplo de un relato que no tiene atractivo para el lector o escucha
porque no tiene conflicto. Es llamativa esta secuencia de acontecimientos porque pone en
evidencia un conocimiento profundo de la estructura que debe tener un relato para ser
atrayente al lector.

Episodio 1

El episodio 1 tiene una sola secuencia y 17 turnos, en él predominan los
intercambios incrustados y preparatorios, por tanto, existen muchas propuestas y
repeticiones en relacion a la secuencia de las ilustraciones para cumplir el proposito de
resolver el problema, construir un relato.

Inter- Movi- Prospec- L
EPISODIOS/SECUENCIAS cambio | miento tividad Funcién
EPISODIO 1
Secuencia 1
(Inicialmente Gibran manipula las laminas para darles un
cierto orden. Sus compafieros estan sonrientes).
1. Alejandra: A ver..a ver préstame. (Toma dos |Inc. Seg. Dem. Sol. Mat.
laminas que estaba manipulando Gibran, luego éste
le proporciona las otras).
2. Gibran: Esta es la tarea de hoy. (Contesta algo que | Inc. Resp. Ent. Conf.
no se entiende, pero que causa la risa de Luis y | Inc. Resp. Ent. Prop.
Violeta).
3. Alejandra: Esta es la primera. (No se entiende bien. | Inc. Resp. Ent. Prop.
Luis sefiala con su boligrafo a Gibran). Esta es la... Inc. Resp. N
4. Gibran: No sé. Inc. Resp. Ent. Matiz.
5. Alejandra: No sé, parece que esta cosa. Inc. Resp. Rec.+Ent. | Conf.+Acept.
6. Gibran: jAh! Sies cierto...La primera es la de... Inc. Resp. Ent. Prop.
7. Violeta: La segunda es ésta. (Sefiala una lamina, | Inc. Resp. Ent. Prop.
luego apunta a otra con la mano). Luego ésta. Inc. Resp. Rec. Rechaz.
8. Alejandra: No, esta. (Muestra una lamina) Inc. Resp. Ent. Prop.
9. Gibran: Y luego ésta para estar bien...Luego la de... | Inc. Dem. Sol. Mat.
(Observa una de las laminas que tiene en sus manos
Alejandra). A ver (Sigue observando otras laminas | Inc. Resp. Ent.
que tiene Alejandra).
10. Violeta: Primero esa. (Sefiala la lamina). Inc. Seg.+Resp. | Rec.+Rec. | Prop.
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11. Gibran: Si esa. (Luis también sefiala la misma
lamina). Y luego ésta...

12. Alejandra: ;C6mo?

13. Gibran: Primero esa. ;Si? (Alejandra acomoda las
laminas en el orden acordado por todos).
Empezamos. (Toma las laminas que acomodd
Alejandra, observa el orden de las mismas y tiene
dudas).

14. Alejandra: Esa asi la tienes.

15. Gibran: Esas dos. (Muestra las laminas).

16. Alejandra: A ver...estas si son o0 puede ser que se
haya despertado. (Gibran sigue acomodando las
laminas). Sigue esa. jQuééé! (Gibran le regresa las
laminas a Alejandra y dice algo en voz baja que no
se entiende. Afuera se escuchan las voces de los
nifios. Luego cuchichean Luis y Gibran). jYaaa!
(Después de un minuto de comentarios en voz baja
entre los participantes el investigador interviene)

17. Investigador: Con tinta o con l&piz. (Los
participantes siguen hablando en voz baja aunque ya
han empezado a construir el relato. Alejandra
escribe mientras Gibran que tiene en sus manos las
laminas, va dictando la narracion). Si hablan mas
fuerte se los agradezco.

EPISODIO 2

Secuencia 2

18. Gibran: Habia una vez un nifio que se llamaba
Victor y se vestia de gato para salir hasta en la tarde.

19. Alejandra: Espérate, no. (Gibran entrega las
laminas a Luis para que siga construyendo vy
dictando el relato. A Luis se le cae el boligrafo y lo
recoge).

20. Luis: Que siempre perseguia a los perros con su
tenedor.

21. Alejandra: Que se vestia.. (Alejandra sigue
escribiendo).

22. Gibrany Luis: Para salir en la tarde.

23. Luis: Como asustando a los perros.

24. Alejandra: jAhhh! (Protesta de que eso no es lo que
sigue, Gibran y Luis le muestran la l&mina para
aseverar lo que dijeron).

25. Luis: Como asustando a los perros.

26. Gibran: Dejandolo jugar...Dejando

27. Alejandra: Pero como va a... (No se entiende la
parte final de su intervencién).

28. Gibran: El perro se va quedar.

29. Violeta: No entendi. (Le pide a Luis que le muestre
la lamina).

30. Alejandra: ;Qué llevaba?

31. Gibran: Un tenedor.

32. Alejandra: ¢Si? ;Qué mas?

33. Luis: En su mano llevaba un tenedor.

34. Violeta: Un tenedor.

35. Alejandra: Un trinche.

36. Gibran: Trinche, siii.

37. Luis: Para asi asustar a los animales.

Inc.

Inc.
Inc.

Prep.

Inc.
Inc.

Prep.

Inc.

Prep.

Nuc.

Inc.

Nuc.

Nuc.

Nuc.
Nuc.

Inc.

Inc.
Dep.

Inc.
Dep.
Inc.

Inc.
Nuc.
Inc.
Dep.
Inc.
Dep.
Inc.
Nuc.

Inic.

Resp.
Resp.

Inic.

Resp.

Seg.
Inic.

Resp.

Seg.

Resp.

Seg.

Resp.

Resp.

Resp.
Resp.

Seg.

Seg.

Resp.

Seg.

Resp.

Seg.

Inic.

Resp.

Inic.
Seg.
Seg.
Seg.
Seg.

Resp.

Dem.

Ent.
Rec.

Dem.

Rec.
Rec.
Dem.

Rec.

Dem.

Ent.

Dem.

Ent.

Ent.
Ent.
Ent.
Dem.
Rec.
Ent.
Rec.
Ent.
Dem.

Dem.
Ent.

Rec.+Dem.

Ent.
Rec.
Rec.
Rec.
Ent.

Conf.+Prop.

Duda
Sol. Inform.

Prop.

Conf.
Prop.
Prop.
Prop.

Prop.

Inform.

Esperar

Inform.

Inform.

Inform.
Inform.

Justif.

Repet.
Inform.

Rechaz.
Inform.
Solic. Rep.

Sol. Inform.
Inform.
Conf.+Sol.Inf
Inform.
Repet.

Matiz.

Repet.
Inform.
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EPISODIO 3

38.

39.
40.

41.

42.
43.

44,
45.

46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.

53.
54,
55.
56.

57.

58.

59.
60.

61.

62.
63.

Secuencia 3
Gibran: Siempre se salia de su casa...como a...las
...once de la noche y se iba a un lugar maravilloso.
Alejandra: Me puedes dejar escribir.

Violeta: ¢Esto qué es? (Sefiala un objeto o personaje
en la lamina).
Alejandra: (No se entiende el inicio de su

intervencion)...a un lugar maravilloso donde. (En este
momento levanta los brazos y hace una expresion de
remedo de sabelotodo de Gibran). Asi como tu sabes.
Gibréan: ...los monstruos eran sus esclavos.
Alejandra: Ya estuvo. (Termina de escribir y pasa
la hoja Violeta para que siga escribiendo, después
toma las ilustraciones que las tenia Gibran). Salié de
su casa como a eso de las once. Como a eso...de las
once de la noche...
Violeta: ;Qué mas?
Alejandra: ...a las once de la noche.

Secuencia 4
Gibran: Y luego sali6 en su barco a un lugar
maravilloso.

Violeta: Y luego... (Se sonrie dirigiéndose a
Alejandra).
Gibran: Y luego...

Alejandra: jYa no me hables!

Gibran: En barcoco. (Levanta Ia
expresivamente para repetir la frase).
Violeta: En barco...

Alejandra: Al mas maravilloso de los mundos. (Con
énfasis para tratar de imponer su idea del relato, a la
vez se le queda mirando a Gibran retadoramente).
Gibran: En donde sucedian cosas terribles.

Violeta: Maravilloso...

Alejandra: Al mas maravilloso lugar del mundo.
(Dirige la mirada a Gibran).

Gibran: jAja!

mano

Secuencia 5
Alejandra: jAy! También tenemos que ayudarle a
escribir. ¢Ta vas a escribir Gibran? (Violeta entrega
la hoja donde se est& escribiendo el relato a Gibran).
Gibran: Préstame una para apoyarme al escribir.
(Sefiala una lamina, la que le es proporcionada por
Alejandra)...Imaginario ya, te toca. (Hablan todos al
mismo tiempo para continuar el relato).
Alejandra: Donde él era el rey.
Gibran: Todos los animales...todos los animales lo
recibian.
Alejandra: Cuando el llegaba al extrafio lugar.
(Violeta toma la ilustracion que esta describiendo
Alejandra).
Gibrén: Lo recibian...
Alejandra: Con una..fiesta, con una fiesta. (Al
terminar de escribir Gibran le da la hoja a Luis para
que siga escribiendo).

Secuencia 6

Nuc.

Inc.
Inc.

Inc.

Inc.

Nuc.

Inc.

Inc.

Inc.
Inc.

Dep.

Inc.

Inc.
Inc.
Inc.

Inc.

Dep.

Nuc.

Inc.
Inc.

Inc.

Inc.

Inc.

Dep.
Nuc.

Nuc.

Inc.

Nuc.

Resp.
Seg.
Inic.
Seg.
Seg.

Resp.
Seg.

Seg.

Inic.
Seg.

Resp.

Inic.

Inic.
Resp.
Resp.

Seg.
Resp.

Resp.
Seg.

Seg.
Seg.

Seg.+Inic.

Inic.

Resp.
Resp.
Resp.

Seg.

Resp.

Ent.

Dem.
Dem.

Rec.

Rec.

Ent.
Rec.

Rec.

Dem.
Rec.

Ent.

Dem.

Dem.
Ent.
Rec.

Rec.
Ent.

Ent.
Rec.

Rec.

Rec.

Dem.+Dem

Dem.

Dem.
Ent.
Ent.

Rec.

Ent.

Inform.

Esperar.
Sol. Inform.

Rep.
Inform.

Inform.
Inform.

Repet.

Sol. Inform.
Repet.

Inform.

Sol. Inform.

Sol. Inform.
Confront.
Repet.

Repet.

Inform.

Inform.
Repet.

Repet.
Conf.

Inform.+Sol.
Resp.

Sol. Mat.

Inform.
Inform.

Inform.

Repet.

Repet.
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64.

65.
66.
67.
68.

69.
70.
71.
72.
73.
74.

75.

76.

7.

78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.

86.

87.
88.
89.
90.

91.

92.
93.
94,
95.
96.

97.
98.
99.

Luis: Dame una hoja. (Luis pide la lamina a Gibran
para apoyarse al escribir).
Alejandra: A ver...ahi era el rey
Gibran: Ahi con hache.
Alejandra: Entonces diria hay.
Gibran: Ahi con hache. (Todos observan cémo
escribe Luis).
Alejandra: Con hache t0. (Se dirige a Luis).
Violeta: Ahi dice hay.
Alejandra: Ahi era...venerado. Ahi era venerado.
Gibran: Bautizaba.
Alejandra: Ahi era venerado.
Gibran: Vene...rado...con be. (Gibran se estira y
sefiala con dos dedos abiertos a la camara).
Luis: Vene...rado.

Secuencia 7
Alejandra: Todos los animales... (Violeta toma la
lamina que tenia Alejandra para observarla). Que él
bautizaba. (Se dirige a Gibran).
Gibran: Y los bautizaba con... (No se entiende el
final de su expresion).
Luis: Con unas bonitas magias.
Alejandra: Que él bautizaba...con su cetro.
Gibran: Le daba poderes infernales.
Alejandra: A los que...
Luis: A los animales.
Alejandra: A los que...
Gibran: A los que...les daba...poderes infernales.
Alejandra: Y esta cosa. (Sefiala un objeto o cosa de
la ldmina que tiene Gibran y que estan utilizando
para la narracion).
Gibran: Puso... (No se entiende la palabra final del
enunciado).
Luis: Ya no importa.
Violeta: Je, je, je. (Se rie).
Gibran: Le da poderes...
Alejandra: Poderes... (Pronuncia en voz baja y
mirando a Gibran). Poderes. (Pronuncia al mismo
tiempo que Gibréan).
Gibran: Con los que...Les da poderes. (Se estira
como si estuviera cansado o aburrido, mientras Luis
sigue escribiendo).
Luis: Les da...poderes.
Violeta: Con su cetro.
Alejandra: Con su cetro magico.
Luis: ¢Con su cetro magico?
Alejandra: Con su cetro magico y... (No se entiende
su frase final).
Luis: Con su cetro méagico.
Alejandra: Cetro es con ce.
Luis: ¢(Mégico?

100. Alejandra: Si. (Mira a Gibran, quien asiente con la

cabeza).

101. Violeta: Mira como te salid.
102. Alejandra: Revisalo bien. (Sefiala con su boligrafo

la hoja donde esta escribiendo Luis).
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EPISODIO 4
Secuencia 8

103. Gibran: Cuando regresaba a casa..su mama lo

regafiaba mucho... (Alejandra se le queda mirando a

Gibran de forma dubitativa). Cuando regres...si

porque mira le toca ésta.. (Muestra una de las

l[aminas).
Luis: Cuando regresaba...
Gibréan: Punto y aparte.
Luis: Cuando regresaba... (Se pone a escribir).
Gibran: jAja!
Alejandra: Pero eso qué, itiene chiste?
Gibran: Por qué no tiene chiste.
Luis: Cuando regresaba a su casa llegaba un gato,

Ilegaba muy mal.

111. Alejandra: Cuando regresaba a su casa...

112. Luis: Cuando llegaba a su casa.

113. Alejandra: jAy no! hasta un diablo lo regresaba
para crear una historia, pus sino que chiste. (Afuera
se oye el sonido de la campana de los recogedores de
basura). Un nifio tenia...tenia un trabajo, luego
regresaba a su casa, se acostaba y se dormia. Pus
imaginate. (Hace una expresion burlona dirigida a
Gibran, los otros nifios miran sonrientes a Gibran)

114. Gibran: jAy, si es en sucio!

115. Alejandra: jQué, para eso es en sucio! Préstame.
(Toma la hoja de escritura del relato que tenia Luis y
se pone a leer). Ahora si, habia una vez un nifio que
se llamaba Victor y se vestia de gato y en su mano
Ilevaba un trinche para asi asustar a su perro salia de
su casa como a eso de las once de la noche y salia en
barco al mas maravilloso lugar del mundo...(Gibran
interrumpe la lectura de Alejandra).

Secuencia 9

116. Gibran: (Esta revisando unas ilustraciones) ;Quién
escribié aqui? (Se dirige al investigador). Tiene
varias letras.

117. Investigador: Han de haber sido los...que trabajaron
anteriormente.

118. Gibran: ...las letras. (Gibran responde algo que no
se entiende y Alejandra le quita las ilustraciones
para observar las letras, Violeta y Luis observan).

119. Luis: A ver. (Toma entre sus manos la ilustracion
con las letras).

120. Alejandra: (El ruido que producen los nifios en el
patio se hace cada vez mas fuerte). Sabes qué, a lo
mejor se recargaron en... (Sefiala las laminas, luego
empieza a leer el relato que han escrito, mientras
tanto Violeta escribe en una hoja en blanco). Habia
una vez un nifio que se llamaba Victor y se vestia de
gato y en su mano llevaba un trinche para asi asustar
a su perro, salia de su casa como a eso (en este
momento de la lectura, Gibrdn emitia un sonido
inarticulado) de las once de la noche y salia en barco
al mas maravilloso lugar del mundo, el imaginario,
coma, el imaginario... (El ruido en el patio es
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demasiado fuerte, Gibran aprovecha para estirarse).

121. Luis: Coma.

122. Gibran: Ella esté4 escribiendo. (Gibran sefiala algo
del escrito de Violeta, ésta molesta le contesta).

123. Violeta:jAy! Ese esta bien sucio. (Se refiere al
escrito elaborado entre todos que tiene Alejandra).

124. Alejandra: Tratamos de escribirlo aqui.

125. Gibréan: (Sigue bostezando e interviene pero no se
entiende su turno). Es que ibamos a...

126. Alejandra: Eso es lo que vamos a hacer...le vamos
a poner un dia...le vamos a poner un dia antes de...

127. Luis: Y un titulo.

128. Alejandra: Ahorita...

129. Luisy Violeta: El rey gato.

130. Alejandra: (Sigue leyendo el relato escrito). Donde
él era el rey, cuando el llegaba a ese lugar todos los
animales lo recibian con una fiesta, ahi venerado por
los animales a los que les daba poderes con su cetro
magico. (Reinician la redaccion del cuento tanto
Alejandra como Violeta). Un dia...

EPISODIO 5

Secuencia 10

131. Violeta: Asusté a su perro.

132. Alejandra: ¢ Asustar a su perro? (Se dirige a Violeta
recriminandole)...Un dia antes de regresar a su casa.
(Incita a Luis y Gibran a que continden el relato.
Existe un lapso de segundos donde se ponen de
acuerdo para reiniciar la narracién, pero no se
entiende lo que estan negociando. Alejandra toma las
laminas que tenia Gibran en la paleta de la silla). Un
dia antes de regresar...(Alejandra nuevamente hace
sefiales a Luis y Gibran de que continlen el relato.
Alejandra y Violeta cuchichean entre si para seguir
escribiendo. Gibran sigue ensimismado y Luis no
hace nada).

133. Gibran: ;Y de donde saca estas ilustraciones?

134. Investigador: Mande.

135. Gibran: ;De donde saca las ilustraciones?

136. Investigador: De un libro donde el autor hace el
texto y hace las ilustraciones...que ¢te gustaron?

137. Violeta: Ahi dice feroz. (Viendo una lamina).

138. Alejandra: ¢;Doénde dice feroz?...A ver (Toma la
lamina de manos de Violeta y lee las marcas de
escritura que dejaron los alumnos a quienes
anteriormente se les aplico la misma estrategia). El
gato blanco se... (Lee algo mas pero no se entiende,
luego hace una prueba al escribir en su hoja con una
lamina debajo y muestra el efecto en su lamina a
Gibran. Se pone a escribir y Violeta comenta algo.
Mientras tanto Luis y Gibran no hacen nada. Violeta
y Alejandra siguen escribiendo el relato). Alguien
puede ver esto, por favor. (Los demés nifios se
disponen a escuchar). Un dia antes de regresar a su
casa vio que habia animales que no lo veneraban
debido a que aquel rey no era bueno con la poblacion.

139. Luis: Como en La Sirenita
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Secuencia 11

140. Gibran: Y dijo: mi poder magico se habré...se habra
acabado. (Alejandra sigue escribiendo). Mi hongo
falto.

141. Alejandra: Y luego... (Alejandra sigue escribiendo,
asi como Violeta. Gibran juega con su gafete. Luis
menciona algo pero es inaudible. Violeta se dirige
hacia Alejandra). Eso es el tuyo. (Violeta le da vuelta
a su hoja para mostrarsela a Alejandra). jAy,
Violeta! A ver sigue la linea como quieras, sino has
COmMO quieras pero ya, ya.

142. Violeta: Orale!...y le vamos a poner el titulo
¢verdad?

143. Alejandra: Si.

144, Gibran: Haz. (Se dirige a Violeta).

145. Alejandra: Tu has eso... (Dice algo mas que no se
entiende).

146. Gibrén: Si es cierto Violeta, no has cooperado en
nada...

147. Alejandra: Tampoco le exagere.

148. Luis: Es cierto... (Menciona algo mas pero no se
entiende).

149. Gibran: Y ¢qué mas sigue? (Sigue jugando con su
gafete).

150. Alejandra: Si, se habia acabado su poder magico.

151. Luis: ESTABA ENOJADISIMO. (Lo dice con
énfasis, mientras Alejandra y Violeta escriben, Luisy
Gibrdn hacen expresiones sobre el concepto de
enojadisimo, ademés hablan en voz baja de tal forma
que no se entiende lo que dicen).

152. Alejandra: (Desesperada de tanto parloteo de Luis
y Gibrén expresa). YAAA, ESTABA
ENOJADISIMO, ENOJAADIIISIMO.

153. Luis: Enojadisimo.

Secuencia 12

154. Gibran: Mejor, mejor regresé a su casa.

155. Alejandra: Si estaba enojadisimo, ya no tenia...

156. Gibran: Su poder. (Bosteza y se estira nuevamente).

157. Luis: Y sus animales.

158. Violeta: Aqui es pajaros, aqui es pajaros.

159. Alejandra: Asi, asi.

160. Violeta: A sus pajaros, a sus péajaros. (Sigue
escribiendo el relato).

161. Gibran: A sus pajaros animales...de los animales de
este mundo... (Afuera se oye mas fuerte el sonido de
la campana del carro de la basura y por lo mismo no
se entiende la Gltima proposicién de Gibran).

162. Violeta: Aqui dice.

163. Algjandra: jAh! Nada mas de este mundo... (Se
dirige a Violeta). S6lo a los gatos. (Se dirige a
Gibran, luego se enzarzan en una discusion que no se
entiende).

164. Violeta: Yo digo que si, a los animales.

165. Gibran: De este mundo. (Luis y Gibran dialogan
entre ellos pero no se entiende).

166. Alejandra: jAY, YA! (Alejandra se molesta porque
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interrumpen pero no ayudan. Asi pasan varios

segundos).

167. Gibran: ;Qué mas? (Quiere quitarle la hoja de | Inc. Inic. Dem. Sol. Inform.
escritura a Alejandra, ella no le entrega la hoja).

168. Alejandra: No, escribe. (Sigue escribiendo la parte | Inc. Seg. Rec. N+Sol. Op.
final del relato, después de unos segundos le entrega | Inc. Seg. Dem. Conf.

la hoja a Gibran). Ahora escribes ti. (Violeta ha
seguido escribiendo su relato, Gibran revisa lo
escrito por Alejandra). Y no nos acordamos de... Inc. Seg. Ent. Repet.
169. Gibran: Era un simple perro... (Las proposiciones | Nuc. Resp. Ent. Inform.
no las entona con el mismo volumen al principio que
al final, por tanto no se entiende el final).
170. Alejandra: Ya se acab0, nada mas hay que esperar

. Inc. Seg. Rec. Inform.
a Violeta.
171. Gibran: ;/Quién? Inc. Inic. Dem. Sol. Inform.
172. Alejandra: Violeta. Inc. Resp. Ent. Inform.
173. Gibrén: Si es cierto. Inc. Seg. Rec. Conf,
Episodio 2

En este episodio empiezan los intercambios nucleares que propician la construccion de
las diferentes categorias del relato, a la vez, se dan intercambios incrustados que
contienen repeticion de las categorias para llevar una secuencia de la estructura del texto.
Las funciones que estan presentes en el dialogo son de proporcionar informacion,
solicitar informacion, confirmar informacion, repetir o rechazar informacion. Este
episodio del registro de observacion se corresponde con el episodio 1 del artefacto o texto
escrito que produjo el equipo.

Episodio 3

Este episodio contiene las secuencias de la 3 a la 7. En la secuencia 3 el conflicto
entre Alejandra y Gibran sigue, Alejandra esta escribiendo el relato y aqui se construye
parte de la categoria suceso inicial, véase el turno 43: Sali6 de su casa como a eso de las
once. Como a eso...de las once de la noche... La secuencia 4 prosigue con la redaccion
de la categoria suceso inicial; la confrontacién entre Alejandra y Gibran prosigue, pero
existe la cooperacion para cumplir con el objetivo.

46. Gibran: Y luego sali6 en su barco a un lugar maravilloso.
55. Alejandra: Al mas maravilloso lugar del mundo. (Dirige la mirada a Gibran).

En la secuencia 5 se termina la elaboracion del suceso inicial y se construye otro
suceso mas. Aunque el problema entre los lideres subsiste, el equipo coopera para
avanzar en la produccion del relato. Los intercambios entre los participantes son
nucleares e incrustados y la funcion hegeménica es proporcionar informacion. Al iniciar
la secuencia, Alejandra le impuso la tarea de escribir a Gibran, en el turno 63 Gibran pasa
el escrito a Luis.

59. Alejandra: Donde él era el rey.
60. Gibran: Todos los animales...todos los animales lo recibian.
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61. Alejandra: Cuando el llegaba al extrafio lugar. (Violeta toma la ilustracion que
esta describiendo Alejandra).

62. Gibran: Lo recibian...

63. Alejandra: Con una...fiesta, con una fiesta. (Al terminar de escribir Gibran le
da la hoja a Luis para que siga escribiendo).

En la secuencia 6 se integra una parte de la consecuencia directa y los estudiantes
efectan una comunicacion reflexiva sobre la redaccion ortografica del escrito en el uso
de la “h” y de la “v”. En la secuencia 7 se completa la categoria consecuencia directa en
un intercambio de informacion entre Gibran y Alejandra. Con esto se termina la
redaccion de un episodio.

Episodio 4

Este episodio contiene dos secuencias, la 8 y la 9. En la secuencia 8 continua la
confrontacién entre Alejandra y Gibran respecto a la composicion del relato, donde la
primera cuestiona a Gibran sobre la trama que él propone. Alejandra recurre a la lectura
oral de lo que han escrito para darle continuidad a la narracién. En la secuencia 9 hay un
elemento perturbador que son las laminas, porque éstas tienen sobre la cubierta de
plastico el rastro de los escritos realizados por otros alumnos que ya habian realizado la
estrategia. Alejandra sigue leyendo el escrito y posteriormente propone el inicio del
altimo episodio. Luis sugiere que el escrito debe llevar titulo y él y Violeta proponen el
siguiente: El rey gato.

Episodio 5

El ultimo episodio presenta las secuencias 10, 11 y 12. En la primera secuencia,
Alejandra interviene repitiendo el inicio del episodio final e incita a sus compafieros a
continuar con la narracion. Gibran interrumpe al preguntar sobre el origen de las
ilustraciones al investigador. Alejandra retoma la secuencia del relato al expresar las
categorias: introduccion, suceso inicial y consecuencia directa. Luis entre tanto hace una
comparacion de la intervencion de Alejandra con su contexto subjetivo sobre el contenido
del filme “La Sirenita”.

138. Alejandra: ...Alguien puede ver esto, por favor. (Los demas nifios se
disponen a escuchar). Un dia antes de regresar a su casa vio que habia
animales que no lo veneraban debido a que aquel rey no era bueno con la
poblacion.

139: Luis: Como en La Sirenita

En la secuencia 11 terminan la consecuencia directa y la respuesta interna.
Alejandra esta enojada y pide colaboracion de todos para terminar la tarea. Nuevamente
Violeta menciona el poner titulo al cuento. Luis aporta parte de la respuesta interna. En la
secuencia 12 se elabora el final de la respuesta interna y la consecuencia directa, aunque
algunos elementos aparecen inconexos en el registro y, por lo mismo, no coinciden con el
texto del escrito final.
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5.7. INTERPRETACION DE RESULTADOS

La interpretacion de resultados es la segunda fase del proceso de indagacion
donde se pretende establecer conclusiones parciales de la investigacion. Primero se hara
con los datos recabados desde el punto de vista de la gramética de las historias vy,
posteriormente, con los de la teoria socio cultural.

5.7.1. TEORIA DE LA GRAMATICA DE LAS HISTORIAS

Tabla 25.

Promedios de categorias en las narraciones escritas de los estudiantes de primaria de la
primera aplicacion (relatos individuales).

Suceso

Conse- Respues-

Grado | EPISO Intro- inicial + | cuencia | R¢2C ta Plan Bjecu- | gy | Towlde | rp )
-dios | duccién . -cién . Interno cion categorias
SUCEs0s directa interna
Primero 1 1 15+1 1 0 0 0 0 1 6 0
Segundo 2 1 2+1 2 1 0 0 0 1 10 0
Tercero 35 1 4+5 35 1 0 5 0 1 15 0
Cuarto 3 2 3+1.5 2 1 0 0 0 1 14 0
Quinto 3 2 3+5 3 1 0 0 0 1 14 Si
Sexto 3 1 2.5+1 2 15 15 1 0 1 15 Si
Tabla 26.

Promedios de categorias en las narraciones escritas de los estudiantes de primaria de la
segunda aplicacion (relatos grupales).

. Suceso Conse- Respues- .
Grado | EPISO Intro- inicial + | cuencia | R¢2C ta Plan Bjecu- | gy | Towlde | o)
-dios | duccion - -cion | . Interno cion categorias
sucesos directa interna
Primero 1 0 1+4 0 0 0 0 0 1 7 0
Segundo 3 1 345 3 0 0 0 0 1 16 0
Tercero | 3 2 3425 2 1 0 0 0 1 15 Uno
de 4.
Cuarto 2 1 2+2 2 0 0 0 0 1 10 Si
Quinto 4 2 4 4 0 3 0 0 1 18 Si
Sexto 3 2 3+2 4 0 1 0 0 1 16 Si
Tabla 27.

Conectores intracategoriales de las narraciones escritas de los estudiantes de primaria
de la primera y segunda aplicacion.

Grado Conectores intracategoriales
Primera aplicacion Segunda aplicacion
Primero y y
Segundo y, que, entonces, mientras, y, que, por fin, luego
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Tercero que, Y, pero, porque, ademas, después que, Y, al final, después
Cuarto Que, porque, y, despues, entonces, por fin. que, Yy, cuando, entonces
Quinto Pero, mas que, y, para que, después, cuando | que, y, porque, para que, cuando
Sexto que, Y, si, por cierto, para qué, entonces, asi, | que, y, para asi, donde, cuando,
pero, cuando a los que, a que, pero, asi que,

Los resultados de las producciones escritas de los estudiantes de primaria se pueden
describir de la siguiente forma:

Resultados del primer grado

Los estudiantes de primer grado, que oscilaron entre los 6 y 7 afios de edad,
produjeron relatos que tuvieron los siguientes resultados: la narracion de la primera
aplicacion presentd en su estructura una introduccion, un solo episodio que constd de un
suceso inicial y un suceso, asi como la consecuencia directa, ademas, el final estuvo
integrado en la consecuencia escrita; en total, Adrian® construyd seis categorias de la
gramaética de las historias. EI conector intracategorial de este grado fue exclusivamente la
conjuncion copulativa y.

En la segunda aplicacion, el relato de Yoselani® también present6 un solo episodio
gue contenia un suceso inicial y cuatro sucesos afiadidos; el final se agreg6 al ultimo
suceso escrito. Esta narracion se estructurd con siete categorias de la gramatica de las
historias. EI conector intracategorial de esta narracion fue la conjuncion y.

Las conclusiones generales de este grado fueron: los relatos se construyeron con
un solo episodio formado por el suceso inicial y otros sucesos, asi como, el final estuvo
integrado al ultimo suceso. El conector intracategorial fue la conjuncion y, lo que indica
que las proposiciones ocurren simultaneamente o sin ninguna relacion temporal.

También se observo que las producciones verbales de los relatos en este primer
grado se dieron porque los nifios que estuvieron en el tercer mes del afio lectivo todavia
no dominaban el sistema de escritura. Los relatos verbales poseyeron una estructura mas
rica en episodios y sucesos Yy conectores intracategoriales que los relatos escritos. Los
estudiantes que inician el dominio del sistema de escritura presentaron relatos menos
estructurados porque tenian que dominar los esquemas estructurales de la narracion, asi
como los de la escritura.

Resultados del segundo grado
Los estudiantes de segundo grado, que oscilaron entre los 7 y 8 afios de edad,

produjeron relatos que tuvieron los siguientes resultados en promedio: las narraciones de
la primera aplicacion presentaron en su estructura una introduccién, dos episodios que

> Se tom6 en consideracion el texto de Adrian porque fue la Gnica narracion escrita en la primera aplicacion
de primer grado de primaria.

® En la segunda aplicacién solamente hubo un relato escrito que fue el de Yoselani, Adrian no se present6 a
la segunda aplicacion.
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constaron de un suceso inicial y un suceso mas cada uno, asi como la consecuencia
directa de cada episodio, ademas, agregaron un final a cada relato; en total, construyeron
diez categorias de la gramatica de las historias. Los conectores intracategoriales fueron: vy,
que, entonces, mientras. En este grado empezaron a establecerse relaciones temporales
dentro del relato con los conectores: entonces, mientras.

En la segunda aplicacion, el relato construido por los estudiantes fue colectivo;
este escrito presentd las siguientes categorias en promedio: tres episodios con una
introduccion general que tiene la frase candnica Habia una vez... Cada episodio, a su vez,
estaba configurado de un suceso inicial y acompafnado éste, de otros dos sucesos y la
consecuencia directa; por ultimo, tiene la categoria final. En total, este segundo relato
estuvo estructurado de 16 categorias. Los conectores intracategoriales de esta narracion
fueron: y, que, por fin y luego; las relaciones temporales se reafirman como sucedio en el
primer relato.

Las conclusiones generales sobre la construccion de narraciones de los estudiantes
de segundo grado de primaria fueron las siguientes: si comparamos las categorias
construidas en el relato individual de la primera aplicacion con las categorias construidas
de la segunda aplicacion, cuyo relato fue colectivo, se observa que existié un incremento
de categorias de 10 a 16, ademas, la categoria consecuencia directa aparece en la mayoria
de los relatos de la primera y segunda aplicacion. Los episodios se incrementaron de
primero a segundo grado de primaria, en primer grado fue un solo episodio, en cambio,
en segundo grado los episodios variaron de 2 (primera aplicacion) a 3 (segunda
aplicacion).

Todos los relatos se iniciaron con la frase candnica inicial: Habia una vez... y dos
de ellos terminaron la frase candnica final: Colorin colorado este cuento se ha terminado.
Las proposiciones dentro del relato aparecen con relaciones temporales, situacion que no
sucedio con las narraciones de primer grado. En este grado, pareciera que la construccion
colectiva del relato fue mas fructifera que la construccién individual porque la narracion
estuvo estructurada con mas categorias.

Resultados del tercer grado

Los estudiantes de tercer grado tenian edades que oscilaban entre los 8 y 9 afios,
sus relatos obtuvieron los siguientes resultados en promedio: las narraciones de la
primera aplicacion fueron individuales y presentaron en su estructura una introduccion,
3.5 episodios, cada episodio con un sucesos inicial y .5 suceso subsiguiente, una
consecuencia directas y una reaccion, asi como, .5 plan interno y un final. En total, se
construyeron 15 categorias por  relato, adem&s se mantuvieron los conectores
intracategoriales de simultaneidad y temporalidad: que, y, pero, ademas, después. Las
frases canonicas de inicio de relato permanecieron en las narraciones de estos estudiantes;
las frases de final permanecieron en dos relatos y en las otras se integraron a la
consecuencia directa.
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En la segunda aplicacion, el relato construido por los estudiantes fue individual y
no colectivo como se les habia pedido; este escrito presentd las siguientes categorias en
promedio: plantearon dos introducciones porque ambientaron varios episodios; los
episodios fueron tres, cada episodio contuvo en su estructura un suceso inicial y un
suceso subsecuente, una consecuencia directa y, excepcionalmente, un relato presentd
una reaccion, ademas, todos presentaron finales. En total, construyeron 15 categorias y
uno de los relatos presentd el titulo del mismo. Nuevamente, las relaciones
intracategoriales son simultaneas y temporales: que, y, al final, después. Todas las
narraciones presentaron las frases candnicas de inicio del mismo: Habia una vez, Esta era
una vez; el final se destacé con la palabra Fin, en tres casos y en el cuarto, se integro a la
consecuencia directa.

Las conclusiones generales de este grado fueron que todos los relatos construidos
por los estudiantes tuvieron tres o cuatro episodios, en este sentido superaron a los del
grado precedente. Cada episodio tuvo su suceso inicial, suceso subsecuente y
consecuencia directa, por tanto, presentaron una estructura mas rica. Lo mas sorprendente
es que aparecid por primera vez una respuesta interna con un plan interno y una reaccion,
esto implica que los personajes fueron mostrados en un plano psicolégico, lo cual no
sucedi6 en los grados anteriores. Todos los relatos mostraron la frase candnica inicial y el
final lo indicaron con la palabra Fin. En las dos aplicaciones el total de categorias fue de
15 y, por primera vez, a uno de los relatos les escribieron un titulo. Las relaciones
intracategoriales son temporales como en el segundo grado.

Resultados del cuarto grado

Las edades de los estudiantes de cuarto grado oscilaron entre 9 y 10 afios y sus
relatos obtuvieron los siguientes resultados, en promedio, en la primera aplicacion: hubo
dos introducciones por narracion; los episodios construidos fueron tres; cada episodio
tuvo un suceso inicial y 1.5 sucesos subsiguientes, una consecuencia directa, una
reaccién. Todos los relatos tuvieron un final. En total fueron 14 categorias presentadas.
Los conectores intracategoriales fueron: que, porque, y, después, entonces, por fin; ellos
muestran que a las conexiones temporales se agregaron las causales, las que indican que
una proposicion influye directamente sobre la que le sigue en el logro o fracaso de una
meta. La frase canonica de inicio del relato se present6 en dos textos, en los otros dos se
iniciaron con la presentacion del personaje principal. La frase canonica de final del relato
no existio, aunque el final se integré a la Gltima proposicion de la narraciéon.

En la segunda aplicacion se obtuvo como producto un relato colectivo, los
resultados en promedio fueron los siguientes: hubo una introduccion general; los
episodios fueron dos; cada episodio tuvo su suceso inicial y su suceso subsiguiente. El
relato tuvo un final. En total se obtuvieron 10 categorias en el relato. Los conectores
intracategoriales fueron: y, que, cuando, entonces; los nexos son temporales. El inicio de
la narracion fue con la frase canonica Habia una vez, y finaliza con la palabra Fin.

Las conclusiones generales de este grado fueron que todos los relatos construidos
por los estudiantes tuvieron tres episodios en la primera aplicacién y dos en la segunda,
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en consecuencia hubo disminucion, incluso, la baja se dio en comparacion con el tercer
grado de primaria en relacion a los episodios. Las categorias también se redujeron de la
primera (14) a la segunda aplicacion (10). Uno de los relatos de la primera aplicacion
muestra una respuesta interna lo que indica que en esta etapa de vida, los estudiantes
empiezan a manifestar a sus personajes en su aspecto psicolégico (lo que piensan, lo que
sienten). La mayoria de los relatos mostraron la frase candnica inicial y el final lo
indicaron con informacién integrada al final del relato o con la palabra Fin. El relato
colectivo de la segunda aplicacion mostro el titulo que le escribieron los estudiantes. Las
relaciones intracategoriales son simultaneas (y), temporales (después, entonces, cuando)
y por primera vez, aparecen las relaciones causales (porgue) en uno de los relatos de la
primera aplicacion.

Resultados de quinto grado

Las edades de los estudiantes de quinto grado oscilaron entre 10 y 11 afios y sus
relatos obtuvieron los siguientes resultados, en promedio, en la primera aplicacion: hubo
dos introducciones por narracion; los episodios construidos fueron tres; cada episodio
tuvo tres sucesos iniciales y .5 los sucesos subsiguientes, dos consecuencias directas, una
reaccion. Todos los relatos tuvieron un final. En total fueron 14 categorias presentadas.
Los conectores intracategoriales fueron: pero, mas que, y, para que, despues, entonces,
por fin; ellos muestran que a las conexiones son temporales. Ninguno de los relatos se
inicié con la frase canonica, no obstante, hubo la introduccion del protagonista y su
ambientacion correspondiente. La frase canonica de final del relato no existid, aunque el
final se integro a la ultima proposicién de la narracion.

En la segunda aplicacion se obtuvieron los siguientes resultados en promedio del
relato que fue redactado de forma colectiva: los episodios fueron cuatro; dos episodios
tuvieron su introduccion. Cada episodio tuvo cuatro sucesos iniciales, cuatro
consecuencias directas. Tres de los episodios tuvieron respuestas internas. La narracion
colectiva tuvo un final. En total se obtuvieron 18 categorias. Los conectores
intracategoriales fueron: que, y, porque, para que, cuando; los nexos son temporales y
causales. El inicio de la narracion fue con la frase candnica Habia una vez, y el final se
integra con la consecuencia directa con que finaliza el relato.

Las conclusiones generales de este grado fueron que todos los relatos construidos
por los estudiantes fluctuaron de tres episodios en la primera aplicacion, a cuatro en la
segunda. Las categorias también se incrementaron de la primera (14) a la segunda
aplicacién (18). El relato de la primera aplicacion muestra tres respuestas internas, lo que
indica que en esta etapa de vida, los estudiantes consolidaron el aspecto psicologico de
sus personajes (lo que piensan, lo que sienten). La mayoria de los relatos mostraron la
frase canodnica inicial y el final lo indicaron con informacion integrada al final del relato.
Tanto las narraciones de la primera aplicacion como el relato colectivo de la segunda
presentaron el titulo que le escribieron los estudiantes. Las relaciones intracategoriales
son simultaneas (y), temporales (después, cuando) y causales (porgue), esta Ultima se
presento en la segunda aplicacion, en el relato colectivo. A partir de este grado, los
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estudiantes realizaron un borrador de su relato, luego lo transcribieron y mejoraron para
la entrega final.

Resultados de sexto grado

Las edades de los estudiantes de quinto grado oscilaron entre 11 y 12 afios y sus
relatos obtuvieron los siguientes resultados, en promedio, en la primera aplicacion: hubo
una introduccion por narracion; los episodios construidos fueron tres; cada episodio tuvo
2.5 sucesos iniciales y un suceso subsiguiente, dos consecuencias directas, 1.5 reacciones
y un plan interno. Todos los relatos tuvieron un final. En total fueron 15 categorias
presentadas. Los conectores intracategoriales fueron: que, y, si, por cierto, para que,
entonces, asi, pero, cuando; ellos muestran que a las conexiones son simultaneas y
temporales. Todos los relatos se inician con la expresion: Un dia...; el final se integr6 con
la categoria final de la narracién (reaccidén y consecuencia directa). Las categorias de
respuesta interna predominan en las redacciones de los estudiantes debido a que estan
escritos en primera persona y a que se da importancia al aspecto psicoldgico del
personaje.

En la segunda aplicacion se obtuvieron los siguientes resultados en promedio del
relato que fue redactado de forma colectiva: los episodios fueron tres; dos episodios
tuvieron su introduccion. Cada episodio tuvo un suceso inicial y una consecuencia
directa. Dos de los episodios tuvieron un suceso subsiguiente. El episodio final tuvo dos
consecuencias directas y una respuesta interna. La narracion colectiva tuvo un final. En
total se obtuvieron 16 categorias. Los conectores intracategoriales fueron: que, y, para
asi, donde, cuando, a los que, a que, pero, asi que; los nexos son simultaneos y
temporales, por tanto, las relaciones entre las proposiciones son también de este tipo. El
inicio de la narracion fue con la frase canonica Habia una vez, y el final se integra con la
consecuencia directa con que finaliza el relato.

Las conclusiones generales de este grado fueron que todos los relatos construidos
por los estudiantes tuvieron tres episodios. Las categorias oscilaron entre 15y 16 en la
primera y la segunda aplicacion. El relato de la primera aplicacibn mostrd varias
respuestas internas debido al uso de la primera persona en la narracion, asi como a la
consolidacion del aspecto psicoldgico de sus personajes (lo que piensan, lo que sienten)
que ya se habia presentado en los estudiantes de quinto grado. La mayoria de los relatos
mostraron la frase canonica inicial y el final lo indicaron con informacién integrada al
final del relato. Todas las narraciones presentaron titulo. Las relaciones intracategoriales
son simultaneas y temporales, pero no existieron las causales a diferencia del quinto
grado donde aparecieron por primera vez.

Conclusiones generales de la gramatica de las historias

El proceso de construccion de los relatos escritos por los estudiantes de educacion
primaria mostro una evolucién que se describe a continuacion.
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Los estudiantes de primer grado, cuyas edades oscilaron entre 6 y 7 afos,
construyeron su relato con un solo episodio. La introduccion tiene el inicio con la frase
candnica o entra directamente a las acciones o sucesos y el final esta integrado en la
Gltima categoria que puede ser una consecuencia directa 0 un suceso mas. La estructura
del episodio fue un suceso inicial, otro suceso mas y/o la consecuencia directa. Como
consecuencia de que fue un solo episodio, las categorias son 6 6 7. Los conectores
intracategoriales fueron simultaneos donde predomind la conjuncion y. La redaccion de
todos los relatos en sus dos aplicaciones fue de forma individual y no cooperativa.

Los estudiantes de segundo grado, cuyas edades fluctuaron entre 7 y 8 afios,
estructuraron su relato con dos o tres episodios. La introduccion aparecié en todas las
narraciones con el inicio canonico. El final del relato estuvo integrado a la ultima
categoria redactada, aunque aparecieron finales canonicos. La estructura del episodio
tuvo un suceso inicial y dos o mas sucesos subsiguientes, generalmente unidos por la
conexion intracategorial y, ademas de la consecuencia directa. Las categorias totales
fluctuaron entre 10 y 16. A los conectores intracategoriales simultaneos se agregaron los
temporales: entonces, luego. La redaccién de la segunda aplicacion fue cooperativa.

Los estudiantes de tercer grado, cuyas edades estuvieron entre 8 y 9 afos,
organizaron su relato en tres episodios. La introduccidn se relacioné con la frase canonica
y aparecié en todos los relatos, ademas, se escribié otra introduccion méas para
contextualizar un nuevo episodio independientemente del inicial. El final aparecio con la
palabra fin en algunos relatos y, en otros, estuvo constituido a la ultima categoria del
mismo. El episodio estuvo organizado en las siguientes categorias: suceso inicial, dos
sucesos mas y la consecuencia directa. Uno de los relatos de este grado posey6 por
primera vez las categorias intrapsicoldgicas:’ respuesta interna, plan interno, ejecucion;
dichas categorias nos presentan los pensamientos, los sentimientos y metas de los
personajes. También aparecié por primera vez la categoria reaccion donde se mostro lo
que los personajes sintieron o pensaron acerca de la consecucion de sus metas. Las
categorias totales fueron 15. Los conectores intracategoriales fueron simultaneos y
temporales, a los que se agregaron por primera vez, los causales: porque. Uno de los
relatos de la segunda aplicacion presentd el titulo de la narracion también por primera
vez. Aunque la elaboracion verbal de la narracion de la segunda aplicacion fue
cooperativa, cada uno la redact6 de forma individual.

Los estudiantes de cuarto grado, cuyas edades constaron entre los 9 y 10 afios,
crearon sus relatos en 3 6 2 episodios (primera y segunda aplicacion). Persistieron dos
introducciones, una sirvié para ambientar el inicio de la narracion y la otra para
contextualizar otro episodio; la introduccion inicial todavia permanecié en la forma
canbnica, aunque algunas estuvieron integradas a la ambientacion. El final aparecid
integrado a la categoria Ultima del relato. Cada episodio quedo constituido por un suceso

" Clasifico las categorifas del relato en interpsicolégicas e intrapsicoldgicas: las primeras incluyen el suceso
inicial, otros sucesos y la consecuencia directa; las segundas integran a la respuesta interna, el plan interno
y la ejecucion. Las categorias intrapsicolégicas hacen alusién a las respuestas afectivas o emocionales,
metas y pensamientos de los personajes. Las categorias interpsicologicas se refieren a las acciones y
resultados que realizan los personajes. La clasificacion se toma de los planteamientos hechos por Vigotsky.
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inicial, otro suceso y la consecuencia directa. Se mantuvo la categoria reaccion que se
generalizd a todos los relatos por lo menos una vez. Uno de los relatos repitio tres veces
la categoria intrapsicologica: respuesta interna. El total de categorias fueron de 14 a 10
(primera y segunda aplicacion). El relato colectivo tuvo titulo. Los conectores
intracategoriales fueron simultaneos, temporales y causales. Los relatos de ambas
aplicaciones fueron elaborados individualmente.

Los estudiantes de quinto grado, cuyas edades constaron entre los 10 y 11 afios,
crearon relatos de 3 6 4 episodios (primera y segunda aplicacion). Persistieron dos
introducciones, una sirvié para ambientar el inicio de la narracion y la otra para
contextualizar otro episodio; el final estuvo integrado a la ultima categoria del relato.
Cada episodio se estructurd por una introduccion, un suceso inicial y la consecuencia
directa; el episodio final de cada narracion terminé con una reaccioén que, a su vez,
integré el final de la misma. En el relato colectivo de la segunda aplicacion aparecieron
cuatro episodios, tres de ellos tuvieron respuesta interna, por lo mismo persistieron las
categorias intrapsicologicas del relato. El total de categorias fueron de 14 a 18.
Nuevamente aparecio el titulo en todas las narraciones. Los conectores intracategoriales
fueron simultaneos, temporales y causales. Tanto en la primera como en la segunda
aplicacion, los estudiantes de este grado realizaron un borrador colectivo del relato, luego
hicieron la redaccion final.

Los estudiantes de sexto grado, cuyas edades fueron de los 11 a los 12 afios,
crearon relatos de 3 episodios. El relato de la primera aplicacion presentdé una
introduccién nada maés, es posible que este hecho esté relacionado con que la narracion
fue contada desde el punto de vista de la primera persona, del protagonista; el final se
integré a la ultima categoria de la narracion. En la segunda aplicacién, el relato colectivo
presentd dos introducciones, la del episodio inicial y la del episodio final, esta ultima para
ambientarlo o contextualizarlo; la introduccién inicial empieza con la frase canonica
(Habia una vez...) y el final del cuento se integra a la Ultima categoria del relato. El relato
de la primera aplicaciéon, cuyo narrador fue el protagonista (primera persona), se
estructurd, por lo mismo, con las categorias intrapsicoldgicas (respuesta interna, plan
interno, ejecucion, consecuencia directa, reaccion). Cada episodio de la segunda
aplicacion, cuyo narrador fue omnisciente, se constituyd con un suceso inicial mas otro
suceso, la consecuencia directa y existié una respuesta interna en donde el personaje
mostro su estado de animo. En total, las categorias fueron de 15 a 16. Persistieron los
titulos de las narraciones en las dos aplicaciones. Los conectores intracategoriales fueron
simultaneos y temporales, aun cuando la riqueza de las narraciones es mayor por todas las
categorias que se manejan, en ninguno de los dos relatos existieron conectores causales.
Igual que en el grado anterior, estos estudiantes realizaron previamente un borrador del
relato, para después construir el definitivo; esto sucedio en las dos aplicaciones.

Tabla 28.
Evolucion de la escritura de narraciones en educacion primaria.
Grados Caracteristicas evolutivas de las narraciones escritas
y
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edades

10
6a7
anos)

Un solo episodio. La introduccion tiene el inicio con la frase candnica o entra
directamente a las acciones o sucesos Yy el final estd integrado en la ultima
categoria que puede ser una consecuencia directa 0 un suceso mas. La
estructura del episodio fue un suceso inicial, otro suceso mas y/o la
consecuencia directa. Las categorias son 6 0 7. Los conectores intracategoriales
fueron simultaneos donde predomind la conjuncion y.

20
(7a8
anos)

Dos o tres episodios. La introduccién aparecié en todas las narraciones con el
inicio canonico. El final del relato estuvo integrado a la Ultima categoria
redactada, aunque aparecieron finales canonicos. La estructura del episodio
tuvo un suceso inicial y dos 0 mas sucesos subsiguientes, generalmente unidos
por la conexion intracategorial y, ademas de la consecuencia directa. Las
categorias totales fluctuaron entre 10 y 16. A los conectores intracategoriales
simultaneos se agregaron los temporales: entonces, luego.

30
8a9
anos)

Tres episodios. La introduccidn se relaciond con la frase candnica y aparecio
en todos los relatos, ademds, se escribié otra introduccion méas para
contextualizar un nuevo episodio independientemente del inicial. El final
aparecié con la palabra fin en algunos relatos y, en otros, estuvo constituido a la
ultima categoria del mismo. El episodio estuvo organizado en las siguientes
categorias: suceso inicial, dos sucesos mas y la consecuencia directa. Aparecen
las categorias intrapsicoldgicas: respuesta interna, plan interno, ejecucion,
reaccion. Las categorias totales fueron 15. Los conectores intracategoriales
fueron simultaneos y temporales, a los que se agregaron por primera vez, los
causales: porque. Aparece el titulo de la narracion.

40
(9al0
afos)

Dos o tres episodios. Persistieron dos introducciones, una sirvio para ambientar
el inicio de la narracion y la otra para contextualizar otro episodio; la
introduccidn inicial todavia permanecio en la forma candnica, aunque algunas
estuvieron integradas a la ambientacion. El final apareci6 integrado a la
categoria Ultima del relato. Cada episodio quedd constituido por un suceso
inicial, otro suceso y la consecuencia directa. La categoria reaccion se
generaliza. Persistieron las categorias intrapsicoldgicas. El total de categorias
fueron de 14 a 10. Persiste el titulo. Los conectores intracategoriales fueron
simultaneos, temporales y causales.

50
(10a

afos)

Tres o cuatro episodios. Persistieron dos introducciones, una sirvié para
ambientar el inicio de la narracién y la otra para contextualizar otro episodio; el
final estuvo integrado a la ultima categoria del relato. Cada episodio se
estructurd por una introduccion, un suceso inicial y la consecuencia directa; el
episodio final de cada narracion termind con una reaccion que, a su vez, integré
el final de la misma. Persistieron las categorias intrapsicolégicas del relato. El
total de categorias fueron de 14 a 18. El titulo estuvo en todas las narraciones.
Los conectores intracategoriales fueron simultaneos, temporales y causales.
Realizaron un borrador colectivo del relato, luego hicieron la redaccion final.

60
(11a
12
anos)

Tres episodios. Aparece, aparte del narrador omnisciente, el narrador en
primera persona. Los relatos presentaron dos introducciones, la del episodio
inicial y la del episodio final, ésta Gltima para ambientarlo o contextualizarlo;
la introduccion inicial empieza con la frase canonica (Habia una vez...) y el
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final del cuento se integra a la Gltima categoria del relato. Persistieron las
categorias intrapsicoldgicas. Cada episodio se constituyé con un suceso inicial
mas otro suceso, la consecuencia directa y existi0 una respuesta interna. Las
categorias fueron de 15 a 16. Persistieron los titulos de las narraciones. Los
conectores intracategoriales fueron simultdneos y temporales. Realizaron un
borrador del relato y, luego, la redaccion final.

5.7.2. TEORIA SOCIOCULTURAL

Los niveles de desarrollo de las relaciones epistemologicas sujeto-objeto-sujeto o
niveles de desarrollo préximo, segun lo menciona Vigotsky, son: coordinacion,
cooperacion y comunicacién. La coordinacion es el flujo normal de interaccion preparada
anticipadamente por los diferentes actores que cumplen sus papeles predeterminados y
cada uno se dedica al desempefio de las acciones asignadas. La cooperacion son los
modos de interaccion donde los actores, quienes tienen los papeles asignados
previamente, se dedicar a resolver un problema comdn y tratan de encontrar formas
aceptables para todos tanto en la conceptualizacion como en su resolucion. Por ultimo, la
comunicacion reflexiva son las interacciones en las que los actores se consagran a
reflexionar o reconceptualizar su disposicion e interaccion propias en relacién a sus
objetivos en comun, tanto el objetivo como el guién se reflexionan, lo mismo que la
interaccion de los actores.

Estas categorias seran utilizadas en la interpretacion de los datos que se obtuvieron en las
videograbaciones de la construccion de los relatos de los estudiantes de los distintos
grados de educacion primaria.

Resultados del primer grado

Aunque todos los participantes sabian del objetivo de construir un relato colectivo
(coordinacion), no hubo cooperacion entre ellos, excepto cuando el investigador, en la
interaccion con algunos de ellos, lograron su construccion; misma que se apegaba al
contenido de las ilustraciones usadas en la investigacion. La narracion elaborada fue a
nivel individual y no colectiva, como se les solicit6. El nivel de desarrollo comunicacion
reflexiva tampoco estuvo presente en este grado de primaria.

Los estudiantes de este grado todavia no manejan el sistema de escritura por tanto
fue una situacion que obstaculizé la elaboracion del texto, pero no la elaboracion del
relato. Para alguno de los estudiantes que empezaba a dominar el sistema de escritura,
realizar la construccion del relato se dificulté porque tenian, por un lado, escribir la
narracion y por el otro, estructurarla a partir de las ilustraciones. El relato se apegd en
parte al contenido de las ilustraciones.

Resultados del segundo grado

Los participantes sabian del objetivo de construir un relato colectivo,
coordinacion, ellos colaboraron para dicho proposito. El texto se relaciona con el
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contenido de las ilustraciones que se les dieron a los estudiantes. El nivel de desarrollo,
cooperacion, se dio cuando se organizaron al dividirse las actividades: hubo un
coordinador del grupo, un redactor y los restantes ayudaron en la tarea. La comunicacion
reflexiva se presentd cuando los estudiantes dialogaron en el primer episodio sobre el tipo
de cabra, su tamafio y su nombre. El relato fue realizado de forma colectiva. En este
grado de primaria, el sistema de escritura ya esta internalizado en los estudiantes, por
tanto, no fue obstéculo para la elaboracion del cuento.

Resultados del tercer grado

Los participantes sabian del objetivo de construir un relato colectivo, no obstante,
cada quien realizd su relato de forma individual, no se cumpli6 totalmente el nivel de
desarrollo de coordinacion. Uno de los estudiantes tomo las [aminas y empez0 a construir
el relato de manera individual, aunque el investigador cuestioné a los participantes en el
sentido de que el relato fuera colectivo y que necesitaba que dialogaran de tal manera que
se pudiera video grabar el proceso de construccion del relato. Ante la resistencia de
elaborar la narracion colectiva, el investigador les pidi6 que cada quien redactara su
escrito.

El participante que termind pronto su relato, se retird antes, después los demas
participantes iniciaron la cooperacion entre ellos para construir individualmente sus
narraciones. Como el video no alcanzo a grabar las voces de los participantes porque los
estudiantes dialogaron en voz baja, no se tiene evidencia de este nivel de desarrollo
proximo, comunicacion reflexiva, en el proceso de construccion del relato. El participante
que terminG de escribir la narracion en primer lugar, no permitié desde un inicio la
coordinacion en el equipo en la construccion del relato colectivo. El relato coincide con el
contenido de las ilustraciones.

Resultados del cuarto grado

Los participantes sabian del objetivo de construir un relato colectivo, por tanto,
cooperaron en la construccion del mismo. Dicho relato tuvo relacion con el contenido de
las ilustraciones utilizadas en la estrategia. Los participantes se coordinaron y
cooperaron en la redaccién del texto porque uno se ofrecido como redactor y otro como
moderador, los demés fueron colaboradores.

En la videograbacion sucedid que se termind el casete, por tanto, se perdieron
algunos minutos de videograbacion de la construccion del relato. En otro sentido,
tampoco se pudo transcribir una parte del video porque no se entendia lo que dialogaban.
En concreto, este nivel de la zona de desarrollo proximo, comunicacion reflexiva, no se
pudo apreciar. Los estudiantes de este grado trabajaron de forma similar a los de segundo
grado.

Resultados del quinto grado
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Los participantes sabian del objetivo de construir un relato colectivo, por tanto, se
coordinaron y cooperaron en la construccion del relato colectivo Unico, ademas, se
relacion6 con las ilustraciones usadas en la estrategia. Los procesos de reflexion se dan
con la seleccion de la secuencia de los artefactos (ilustraciones) en relacion al objetivo
central que es construir un relato. También en la construccion del relato, asi como en su
sintaxis y ortografia. Antes de finalizar el relato, el relator leyo el cuento para dar una
idea general de lo narrado. Esto permitié al moderador darle el final al relato. Luego, la
moderadora reescribe el relato. La transcripcion es mucho mas rica en informacion sobre
la construccion del relato, ademéas se cumplen los tres niveles de desarrollo préximo:
coordinacion, cooperacion y comunicacion reflexiva.

Resultados de sexto grado

Los participantes sabian del objetivo de construir un relato colectivo, por tanto, se
organizaron para proponer un orden de la secuencia de las ilustraciones, luego para
construir la narracion y escribirla. Existio confrontacion entre dos participantes en
relacion a la construccion del relato. Uno de ellos impuso que todos escribieran una parte
del relato, aunque la construccion fue colectiva y unica.

En el transcurso de la escritura se reflexiond sobre la ortografia, el aspecto
semantico de las palabras que continuaban el relato. Un participante hace un proceso de
reflexion colectiva cuando lee lo que llevan escrito del relato en voz alta, porque
considera que el relato sin conflicto no es un buen relato. En este equipo de trabajo, dos
de los participantes tienen mayor informacion sobre la estructura del relato, entre ellos
existe una pugna por imponer sus criterios sobre la estructura y contenido de la narracion.
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CONCLUSIONES

Se presentan inicialmente por grado y posteriormente por categorias de la
gramatica de las historias y la teoria sociocultural.

Primer grado

Los datos para la construccion de los relatos se obtuvieron a finales del mes de
octubre, dos meses después de iniciado el afio lectivo, los nifios de 6 a 7 afios estaban en
el proceso de adquisicion del sistema de escritura. La estructura textual de sus
narraciones fue con pocas categorias interpsicologicas (introduccién, sucesos,
consecuencia directa) porque solamente construyeron un episodio; las categorias
intrapsicoldgicas (respuesta interna, plan interno, ejecucion) no aparecieron en el relato
escrito, pero si en el verbal. Generalmente el inicio y el final estan integrados a las
categorias inicial y final. Los conectores fueron simultaneos. Los textos construidos son
calificados como atributivos por McCormick (1994) porque se enlistan una serie de
acciones sin una secuencia especifica.

El nivel de desarrollo proximo de coordinacién (objetivo) fue conocido por todos,
no obstante no hubieron los niveles de cooperacion ni comunicacion reflexiva para la
construccion del relato colectivo. Algunos estudiantes, con apoyo del andamiaje del
investigador pudieron construir su relato verbal. Habria que considerar que el paso del
nivel educativo de preescolar al nivel de primaria representa una crisis para los nifios
porque en preescolar los nifios aprenden jugando, en cambio, en primaria el sistema
educativo es poco flexible y el juego como estrategia de aprendizaje se va perdiendo.

Segundo grado

Los participantes (de 7 a 8 afios) mostraron los tres niveles de la zona de
desarrollo préximo: coordinacion, cooperacion y comunicacion reflexiva, aunque este
altimo nivel fue breve. Ellos cumplieron con el objetivo de construir el relato escrito de
forma colectiva. Los episodios fueron en promedio de 2 y 3 en los dos momentos de
aplicacion. Las categorias interpsicoldgicas fueron varias debido a que el relato tuvo
varios episodios; las categorias intrapsicoldgicas no aparecieron todavia en este grado.
Los estudiantes utilizaron ya la frase candnica inicial y el final estuvo integrado a la
categoria final. Los conectores intracategoriales fueron simultdneos y temporales.
McCormick (1994) plantea que este tipo de textos elaborados por los nifios, donde existe
un orden cronolégico, se transforman de atributivos en narrativos.

Tercer grado
De los cuatro integrantes del grupo de trabajo de tercer grado (8 a 9 afios), uno
monopolizd la elaboracion del relato, este estudiante se retird pronto y los restantes

pudieron mostrar los niveles de la zona de desarrollo proximo: coordinacion vy
cooperacion; el tercer nivel de comunicacion reflexiva no se pudo observar porque en la
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videograbacion no se escuchaban sus participaciones. El relato construido contiene tres
episodios que se inician con la frase canonica y terminan con la palabra fin o el final se
integra con la categoria final. Las categorias interpsicoldgicas fueron varias debido al
numero de episodios construidos; las categorias intrapsicoldgicas aparecen por primera
vez (plan interno, reaccion) mismas que estdn asociadas con las conexiones
intracategoriales causales que también aparecen por primera vez en los relatos de los
estudiantes. La redaccion del titulo del relato aparece por primera vez en este grado.

Cuarto grado

Los participantes (de 9 a 10 afios) mostraron los tres niveles de la zona de
desarrollo proximo: coordinacion, cooperacion y comunicacion reflexiva. Ellos
cumplieron con el objetivo de construir el relato escrito de forma colectiva. Los episodios
fueron en promedio de 3 y 2 en los dos momentos de aplicacion. Las categorias
interpsicoldgicas fueron diversas debido a que el relato tuvo varios episodios, en
particular, la reaccion se generaliza en este grado. Las categorias intrapsicoldgicas
aparecieron en uno de los relatos porque existe una respuesta interna con su plan internos
y posterior ejecucion, esta respuesta interna concitd una reaccion. En algunos relatos
persistid el inicio canonico y el final estuvo integrado a la categoria final. Los conectores
intracategoriales fueron simultaneos, temporales y causales. La redaccion del titulo
aparece ahora en varios relatos.

Quinto grado

Los estudiantes (de 10 a 11 afios) mostraron los tres niveles de la zona de
desarrollo préximo: coordinacion, cooperacion y comunicacion reflexiva; este Gltimo
nivel se dio con la seleccion de la secuencia de las ilustraciones, en la construccion del
relato, en la sintaxis y su ortografia. Existe un proceso de revision del relato. A partir de
este grado, el relato se hizo colectivo, luego cada quien reescribi6 su relato, es decir, hubo
una revision personal.

El nimero de episodios fue en promedio de 3 y 4 en sus dos momentos de
aplicacion, en consecuencia, el nimero de categorias se increment6. Ademas, como se
redactaron dos introducciones por relato las categorias interpsicologicas aumentaron. Este
grado tuvo la mayor cuota de episodios escritos. Las categorias intrapsicologicas se
incrementaron también porque en el segundo relato se construyeron cuatro episodios, tres
de los cuales tuvieron respuesta interna. En la ambientacion inicial de los relatos se
integrd el inicio de la narracion, asi mismo, el episodio final de cada narracion termind
con una reaccion que integré el final del mismo. Los conectores intracategoriales fueron
simultaneos, temporales y causales. El titulo aparece en todos las narraciones.

Sexto grado
Los estudiantes de sexto grado (de 11 a 12 afios) cubrieron los tres niveles de la

zona de desarrollo proximo: coordinacion, cooperacion y comunicacion reflexiva porque
se organizaron para proponer un orden en la secuencia de las ilustraciones en relacion con
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el objetivo educativo: construir un relato colectivo. Luego se organizaron para construir
la narracion y escribirla, aunque en el proceso hubo confrontacion entre algunos de los
estudiantes respecto a la estructura textual y contenido del relato. Incluso uno de los
participantes indica que un relato sin conflicto no es un buen relato. Los relatos se
elaboraron y revisaron colectivamente. El primer relato fue redactado desde el punto de
vista del protagonista del mismo, es decir, en primera persona.

El nimero de episodios se consolidd en 3 en ambas aplicaciones y las categorias
fueron casi las mismas en ambos relatos (15-16). Las categorias intrapsicoldgicas
predominaron en el relato que se escribié en primera persona, también existieron en el
relato con narrador omnisciente, pero en menor cantidad. Ambos relatos tienen
introduccion, aunque el segundo presenta una mas. El final de ambos relatos esta
integrado en la categoria final. Cada relato fue revisado minuciosamente por los dos
participantes que tenian confrontacion entre ellos por tratar de imponer sus criterios
estructurales y de contenido, también fue revisado por los demas integrantes del grupo.
Los conectores utilizados en la redaccion fueron simultaneos, temporales y causales. El
titulo aparece en todos las narraciones.

Gramatica de las historias

La introduccion tiene dos finalidades: presentar a los principales personajes vy el
contexto fisico y social en el que se desarrolla la trama (Géarate, 1994). En esta
investigacion los estudiantes de primer grado que escribieron el relato empezaron
directamente con el suceso inicial donde presentaron al personaje. Los de segundo grado
cambiaron al uso de la frase canonica donde se recupera el inicio de los cuentos
tradicionales. Los alumnos de tercer grado siguieron usando la frase candnica inicial,
pero agregaron una introduccién mas que sirvié de ambientacién al nuevo contexto. Los
de cuarto grado, unos usaron la frase canonica, otros el suceso inicial donde presentaron
al personaje, ademas, persistieron en agregar otra introduccion que sirvié para
contextualizar el desarrollo de la trama. Los de quinto grado tuvieron como introduccién
un suceso inicial que comprendio la ubicacidén temporal y persistieron en la presencia de
otra introduccion contextualizadora; en el segundo relato colectivo permanecié el uso de
la frase canonica. En el caso de los estudiantes de sexto grado, el primer relato colectivo
aparecié una sola introduccién, esto se debi6 quiza al uso del punto de vista de la primera
persona, en cambio, en el segundo relato persistieron dos introducciones.

Otra conclusion fue que existid un desarrollo evolutivo en la escritura de los
cuentos de primero a sexto grado de primaria. Los estudiantes de primero y segundo
grado construyeron sus relatos con categorias de la gramatica de las historias de Stein 'y
Glenn, que denomino interpsicoldgicas (introduccion, secuencia incial + sucesos y
consecuencia directa). A partir del tercer grado, los relatos empiezan a mostrar las
categorias anteriores y se agregan las intrapsicoldgicas (respuesta interna, plan interno,
ejecucidn), es decir, los estudiantes de tercero, cuarto, quinto y sexto grado empiezan a
mostrar lo que piensan y lo que sienten sus personajes. De tal forma, que en sexto grado
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culminan con el uso de la primera persona en el desarrollo del relato de la primera
aplicacién donde todas las categorias son intrapsicologicas.

Las reacciones son los sentimientos, los pensamientos y las acciones que los
personajes expresan al lograr su meta u objetivo (Gérate, 1994). Esta categoria no
emergio en los relatos de los estudiantes de primero y segundo grados, sin embargo, si
aparecié en el tercer grado y se generaliza en los grados subsiguientes.

El final se integré en la categoria final del relato en las narraciones de los
estudiantes de primero y segundo grados. Como excepcidn, los alumnos de tercer grado
formaron un final en la Gltima categoria y agregaron la palabra fin. Los demas grados
integraron en las categorias terminables el final de su relato con la categoria de reaccion
de los personajes.

El titulo es una categoria que no estaba prevista en la gramética de las historias;
no obstante, aparecié como un elemento importante en el proceso de construccion de las
narraciones. El proceso psicoldgico de elaboracion del titulo implica una sintesis del
relato en pocas palabras, esta categoria no estuvo al alcance de los estudiantes de primero
y segundo grados, no obstante si aparece desde el tercer grado y se consolida en los
grados subsiguientes.

Los conectores intracategoriales de los relatos del primer grado son simultaneos
porque se van agregando conforme le vienen a la mente al estudiante. A partir de segundo
grado los conectores se incrementaron, ahora, no fueron nada mas simultaneos, sino que
se agregaron los cronoldgicos: el texto narrativo tiene una secuencia temporal. En esta
investigacion, los estudiantes de tercer grado adicionaron los conectores causales a los
anteriores y le dieron, aparte de las relaciones temporales, las relaciones de causa-efecto a
la estructura textual, implicitamente al manejo de los personajes. Los conectores
intracategoriales causales se siguieron utilizando por los estudiantes de cuarto, quinto y
sexto grados.

Teoria sociocultural

Aunque se consideraron las categorias de analisis del discurso de Wells (2001)
para examinar las transcripciones de los videos de la construccién de los relatos de los
estudiantes de primero a sexto grado de primaria, al final, se opté por los niveles de
desarrollo de las relaciones epistemolégicas sujeto-objeto-sujeto propuestos por
Engestrom (2002) para analizar la zona de desarrollo préximo: coordinacion,
cooperacion y comunicacion reflexiva.

La coordinacion
La coordinacion es el flujo normal de interaccion preparada anticipadamente por
los diferentes actores que cumplen sus papeles predeterminados y cada uno se dedica al

desempefio de las acciones asignadas. Los estudiantes de primer grado fueron los Unicos
que no cumplieron con los tres niveles de la zona de desarrollo préximo en el objetivo de
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construir un relato escrito a partir de las ilustraciones. En todo caso, dos estudiantes
pudieron construir un relato verbal con la ayuda del investigador, asi se cumplio con la
propuesta de Vigotky, quien consideraba que una persona que sabe méas puede ayudar a
aprender a los que saben menos. Todos los demas estudiantes de los grados siguientes se
organizaron en torno al objetivo de elaborar una narracion.

La cooperacion

La cooperacion son los modos de interaccion donde los actores, quienes tienen
papeles asignados previamente, se dedican a resolver un problema comuin y tratan de
encontrar formas aceptables para todos, tanto en la conceptualizacion como en su
resolucion. Los estudiantes de segundo a sexto grados se organizaron para realizar el
objetivo aunque hubo perturbaciones en el grupo de tercer grado porque uno de los
participantes tratd de imponer su criterio respecto a la construccion del relato, él lo
termind a nivel individual y después los demas integrantes siguieron en su proceso
normal de interaccion. Otra perturbacion se plasmo en el grupo de sexto grado porque
durante todo el proceso de interaccion hubo una confrontacién entre dos lideres que
querian imponer sus criterios sobre la estructura y contenido del relato.

La comunicacion reflexiva

La comunicacién reflexiva son las interacciones en las que los actores se
consagran a reflexionar o reconceptualizar su disposicion e interaccion propias en
relacion a sus objetos en comun; tanto el objeto como el guion se reflexionan, 1o mismo
que la interaccidn de los actores. Este nivel se present6 desde el segundo grado, pero de
manera muy breve; en los grupos de tercero y cuarto por problemas de la videograbacién
no se pudo apreciar bien este nivel; en cambio, en los grupos de quinto y sexto grado el
nivel de comunicacion reflexiva se presentd desde la secuencia de las ilustraciones; la
distribucion de actividades (redactor, moderador, etc.); en los aspectos semanticos,
sintacticos, ortograficos; en la revisién del borrador; en la estructura textual y de
contenido.

Las dos teorias utilizadas en el proceso de la investigacion posibilitaron hacer un
andlisis de los relatos construidos por los estudiantes tanto como producto como proceso,
especificamente, la teoria de la gramatica de las historias permitié conocer la evolucién
en el manejo de las distintas categorias que conforman la estructura textual de la
narracion. En cambio, la teoria sociocultural permitié observar las actividades de
interaccion entre los estudiantes, de negociacion de la cultura, diria Bruner, sobre la
produccién de los cuentos.

Desde mi perspectiva, la aportacion que se dio en el proceso de analisis e
interpretacion de los resultados fue en la tabla evolutiva (véase Tabla 28) donde se
exponen los avances que van generando los estudiantes de educacién primaria, de
primero a sexto grados, en la construccion de los relatos. Como a medida que se va
avanzando en el proceso educativo, los estudiantes van enriqueciendo en categorias sus
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escritos narrativos, asi como en el proceso de la escritura que implica la planeacion, la
elaboracion del borrador y la redaccion final.

Las limitaciones van hacia el anélisis de la interpretacion de las interacciones de
los estudiantes de este nivel educativo porque no se pudieron conseguir investigaciones
donde se desarrollaran las categorias para el anélisis del discurso que aparecen en la
Tabla 12. El poder hacer un analisis m&s minucioso del proceso de negociacion en la
construccién de los relatos, como aparece en los registros de observacion, hubiera sido
mas enriquecedor. No obstante, la aplicacion de los niveles de la zona de desarrollo
proximo permitio subsanar en parte esta deficiencia.

Este tipo de investigaciones que tienden a explicar procesos evolutivos, en este
caso particular de la construccion de relatos, podrian fortalecer el proceso pedagdgico que
los educadores mexicanos realizan cotidianamente en sus aulas. Ya que al conocer como
los estudiantes se van apropiando de las herramientas y categorias de la escritura de los
textos narrativos, facilmente se podria realizar un diagnostico y partir de ahi para ensefiar
a construir relatos mas complejos.
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ANEXOS

I. REGISTRO DE OBSERVACION DE LOS ALUMNOS DE PRIMER GRADO

Se inicio la videograbacion a las 8:51 AM, previamente habian llegado los
alumnos de primer grado “A” Yeoseldn, Mariana, Adridn y Diego, con ellos se
acondiciond el local, se trajeron cuatro sillas individuales, se coloc6é un foco que hacia
falta para obtener mejor iluminacion. La aplicacion de la estrategia narraciones en
colaboracion se realizd en un saloncito que antes ocupaba un grupo pequefio, pero como
construyeron nuevas aulas, ahora se han trasladado a ellas. El pequefio salon tiene unas
medidas aproximadas de 4 metros de ancho por 5 de largo. En él se conservan algunos
mesa bancos de madera, una mesa para el profesor y su silla. El pizarrén fue retirado. La
iluminacién es adecuada. A los cuatro nifios de primero “A” se les proporciond un juego
de ilustraciones a color protegidas con papel contacto. La videograbacién dura un total de
19:33 minutos.

1. Investigador: jAdelante! (Yoselani se distrae con la camara de video, Mariana
monopoliza las ilustraciones y las reparte a sus comparieros, luego los nifios las
intercambian entre si.)
Mariana: El cuento chiquilin. (Mientras los nifios manipulan las ilustraciones). (...)
3. Investigador: La idea es que con todas esas ilustraciones y lo que hay en cada una de
las ilustraciones, ustedes vayan imaginando un cuento, no es con una, sino con todas,
¢si? ¢Necesitan hojas para trabajar al principio?, pero repito, necesito un cuento por
cada... por todos, uno de todos. Les voy a dar una hoja, ¢si? (El investigador reparte
una hojas blancas a los nifios)
4. Mariana: lgual. (La nifia sefiala a todos mientras dirige la mirada al investigador).
¢ Todos iguales?
5. Investigador: El cuento debe ser el mismo de todos. (Termina de repartir unas hojas
blancas a los nifios).
Diego: No le entiendo nada
Investigador: ¢No le entiendes nada? ;a qué?
Diego: ... que se divide
Investigador: ¢A lo que yo dije?
. Diego: No se
. Investigador: jAh, mira! Te lo explico nuevamente, no hay ningan problema. (Toma
una de las ilustraciones y la muestra a los nifios). ¢ Qué ven aqui?
12. Mariana: Un gatito. (Se escuchan los ruidos de los alumnos que deambulan fuera del
salon.)
13. Investigador: Un gatito
14. Mariana: Gatoote.
15. Investigador: (Toma otra ilustracién) ¢ Qué esta haciendo aqui el gatote?
16. Yoselani: Bajando de las escaleras. (Afuera se escuchan las voces fuertes de
alumnos)
17. Investigador: Bajando de las escaleras
18. Mariana: Y un perro.
19. Investigador: ..y un perro, ¢Si? Luego ¢qué hay aqui? ¢queé esta haciendo el gatote?
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26.
27.

28.
29.

30.
31.
32.
33.
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45.

Yoselani: En un barco

Investigador: En un barco. Luego... (Toma otra ilustracién, en ese momento a
Mariana se le cae su pluma atémica y el investigador la recoge y se la entrega).
Ahorita te doy tu... luego, aqui ¢qué es lo que esta haciendo?

Mariana: Paseandose en el bosque

Investigador: Paseandose en el bosque. (Toma otra ilustracién) ¢Y aqui?

Mariana: Est4, paseandose con una varita magica.

Investigador: Pasedndose con una varita magica. Y, rematamos con éste (toma la
altima ilustracion)

Nifios: Se va a la cama

Investigador: Se va a la cama. Bien, eso que me acaban de decir hay que escribirlo.
Hay que comentarlo entre ustedes.

Mariana: ¢De dibujo? ¢De letras?

Investigador: De letras o de dibujo, como ustedes quieran pero tienen que hacer uno.
Pueden hacerlo ahorita individualmente, ¢si? pero tienen que hacerlo después uno
solo al final, uno de los cuatro, ¢si? ¢si? Aqui les dejo las ilustraciones, de todas hay
que hacer un cuento. (Los ruidos de afuera se intensifican. El investigador acomoda
el mesa banco de uno de los nifios. Los nifios manipulan las ilustraciones y empiezan
a escribir o a dibujar su relato en forma individual. Mariana se la pasa cantando o
murmurando mientras escribe o dibuja. A Adrian se le caen varias veces las hojas).
Adrian: [...] después.

Investigador: Perdon.

Adrian: [...] después.

Investigador: Si. Puedes escribir solito si quieres. ¢(No quieres uno de estos?
(Entrega una ilustracion a Diego). Adelante.

Adrian: Estoy poniendo una rayita. (Traza una raya en la hoja. Los nifios estan
trabajando en la redaccién del cuento. Mariana sigue cantando mientras escribe. A
Adrian se le caen varias veces las hojas)

Mariana: ;Qué pues, no nos vas a grabar?

Investigador: ;Mande?

Mariana: No nos vas a grabar. (Se sefiala el ojo al mismo tiempo),

Investigador: Ya se estd filmando. (Mariana sigue cantando. Yoselani termina de
escribir su relato, se paray entrega al investigador su trabajo).

Investigador: Ya

Yoselani: Ya

Investigador: Pero ahora les falta que hagan un solo cuento, ¢(si? ¢Aqui dibujaste o
escribiste?

Yoselani: Dibujé.

Investigador: Necesitamos que lo escribas, ¢si? Vamos a esperar que tus comparieros
terminen y luego hacemos un solo cuento. (Mariana se levanta para entregar su
trabajo). ¢ Ya terminaste Mariana?

Mariana: Ya.

Investigador: A ver, entonces, me quedo con éste, me quedo con éste. Me das tu
trabajo. ¢TU sabes poner tu nombre? (El investigador se dirige a Yoselani, quien
asiente con la cabeza). Pon tu nombre por favor, ;si? Déjame ponerte esto abajo. (A
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58.
59.

60.

61.
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64.
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partir de este momento, tanto Yoselani como Mariana ya no estan enfocadas por la
camara de video).

Mariana: ¢Qué dice aqui, arriba?

Investigador: El carton...TU sabes poner tu nombre... Mariana, ponme tu nombre por
favor. [...] Es Yoselani, entonces me falto ahi, ¢verdad? bueno, ahorita les voy a pedir
que me hagan un solo trabajo, ahora un solo cuento, entre todos, si. Vamos a esperar
que Adrian y Diego terminen y ya terminando les pido que me hagan un solo cuento.
Yoselani: Si.

Investigador: ¢ Ya votamos? ¢por quién votamos?

Mariana: Por ...

Investigador: Perddn, ;tu votaste Mariana? ¢ Tus papas si votaron?

Mariana: Mi papa hace tiempo tenia todo el dinero en el monedero y lo perdié y
traigo mucho dinero de billetes y lo perdi6 porque aqui tenia que comprar las
mochilas en el centro y mi mama no se dio cuenta y ya las iban a pagar y que y que
dijo y ¢el monedero? y vieron en el carro sino estaba, y no estaba jchihuahua y el
boleto! Y ahi dejamos las mochilas porque, porque donde puse el dinero lo perdimos
y ya... (No se entiende el final de la intervencién de Mariana).

Investigador: jAh, muy bien! (Mariana empieza a reirse). Gracias Diego, vamos a
esperar que termine Adrian para que hagan un solo cuento, ¢si? ¢ Tienes gripa? Noo.
Mariana: ;Por qué lo hiciste? un poco abajo el dese. (Sefiala la camara digital).
Investigador: Se me descentr6 cuando estaba haciendo la... (El ruido del movimiento
de las bancas no deja percibir lo que dice el investigador) y me quedd mas abajito.
Mariana: Y ¢;como lo sabias cuando estabas en tu casa?

Investigador: Te acuerdas que la vez pasada mee [...] les pedi sus nombres, entonces
a partir de ahi retomé, tomé, tomé su nombre Yoselan que lleva i final y es Yoselan
nada mas [...] (El investigador habia dejado en la mesa del profesor la Gltima novela
de la serie de Harry Potter y estaba explicando a Mariana, Yoselani y Adrian que ya
no aparecen enfocados en la videograbacion). Este es...éste es el protagonista, no
éste, el de los lentes se Ilama Harry Potter

Mariana: Harry Potter.

Investigador: Si, esta...les va a gustar mucho esa pelicula, en diciembre se estrena ya
en nuestro pais. Esta preciosa la pelicula. Las novelas estan muy bonitas también.
Mariana: Esta también la vamos a ver. (A la vez que habla Mariana, interviene
Yoselani)

Investigador: Si. ¢(Mande? (No se entiende lo que hablan a la vez Mariana y
Yoselani).

Esta otra vez. Bueno. Mira como escribiste el cuento. Ahora les pido que me escriban
el cuento, un solo cuento entre ustedes, jehh!, los cuatro. ¢Cuantas hojas les doy una
nada mas? ¢quién, quien se encarga de escribir? tu te encargas de escribir jehh!
Adriéan: Entonces no es el mismo cuento.

Investigador: Nooo, el mismo cuento, pero ahora que tenga de todos ustedes
informacion en funcion de las diferentes 1dminas.

Mariana: Yo no sé escribir.

Investigador: ;Quién puede escribir de ustedes? T, tu también puedes escribir,
¢verdad? Bueno, cualquiera de las dos. ¢Quién desea escribir? Lo escribe ella o te
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67.
68.
69.
70.

71.
72.

73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.

83.
84.
85.
86.
87.
88.

89.
90.
91.
92.
93.
94.

95.
96.
97.
98.
99.

doy... ti haces uno y ella hace otro, ;noo? Este, este es mio, este es mi cuento. Asi le
hacemos, si jOrale!

Mariana: ;Me ayudas a escribir mi cuento?

Investigador: jEeehh!

Mariana: ¢Me ayudas a escribir mi cuento?

Investigador: Al final te ayudo a escribir tu cuento, ¢si? a partir de lo que hiciste
aqui, te parece bien, bueno. jAdelante! (Mariana se rie). Hagan un solo cuento, por
favor. jEh! ;Qué? No, van a hacerlo conjuntamente, ¢si? Perdon que paso, ¢si?
Adrian: ¢ Cual cuento yo?

Investigador: ¢Qué? ;Qué? (Como Adrian no pronuncia con intensidad su voz no es
audible).

Adrian: ¢Cual cuentas yo?

Investigador: ¢Cudl cuentas ti?

Adrian: Cuento. (Eleva la voz).

Investigador: Bueno, a ver no te entiendo.

Diego: ¢Cudl cuenta...? ;Qué cuenta él?

Investigador: Lo mismo.

Adrian: No. ;Qué voy a escribir? Cuento...

Diego: ¢Qué va a escribir del cuento?

Adrian: El mismo.

Investigador: ElI mismo pero con, con los demas, pero que te vayan dando ideas, si.
A ver denme la mano, vamos a pedir a Yoselan td nos haces el cuento, ;ya te
acuerdas de qué es? ¢si? perfecto. Entonces, nada méas esperamos a Yoselan y hasta
ahi queda [...] Y mientras aprovechamos para que Mariana me dicte su cuento. A ver
Mariana t0 me dictas tu cuento, si.

Mariana: Aqui se esta rascando la cabeza.

Investigador: Aqui se estéa rascando... (Escribe y lee lentamente).

Mariana: ...la cabeza.

Investigador: ...1a cabeza.

Mariana: La chirimoya. (Se rie cuando dice esto)

Investigador: La chirimoya.” (La repite en tono reprobatorio, aunque Mariana se
sigue riendo). Si.

Mariana: Aqui esta toda la merienda que le mand6 su mama.

Investigador: Y aqui esté toda la merienda (Escribe y lee lentamente). [...]

Mariana: ;Qué le estas escribiendo?

Investigador: ;Mande?

Mariana: ;Qué le estas escribiendo?

Investigador: Lo que me estas dictando: aqui esta toda la merienda que le mandé su
mama.

Es lo que estoy escribiendo. Todo lo que td me estés diciendo lo estoy escribiendo.
Mariana: Ya se iba a dormir.

Investigador: Coma, ya se iba a dormir. Aja.

Mariana: ;Qué mas? ;qué mas? Y aqui estaba la ventana.

Investigador: Aqui. Esto va aqui. Y esto va aca. Te lo voy a ensefiar, te lo voy a
ensefiar. Aqui ¢qué dijiste? estaba la ventana o va la ventana.

* Chirimoya es en lenguaje cologuial equivalente a cabeza.
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100. Mariana: La ventana.

101. Investigador: Estaba o va.

102. Mariana: Estaba.

103. Investigador: Aqui estaba la ventana. [...]

104. Mariana: No entiendo.

105. Investigador: ;Mande? Se le acaba.

106. Mariana: ¢Por qué escribe? ;por qué escribes como aqui? Escribes junto.

107. Investigador: Es que a mi me ensefiaron cuando estaba pequefiito, juuyy hace
mucho tiempo, como dicen los lobos aauuuuu! Me ensefiaron a escribir asi. Y esta
también la sé hacer, pero, bueno, me sigues dictando la escribo asi.

108. Mariana: No, asi.

109. Investigador: Ahi termind.

110. Mariana: Si.

111. Investigador: Si. Ahorita la voy a hacer de la otra manera. Vamos con el... Diego.
Tu platicame tu historia Diego

112. Diego: ElI muchacho estaba corriendo. [...] (Se oye el sonido de la alarma de un
automovil).

113. Investigador: Aja.

114. Diego: Y el gato grande lo estaba persiguiendo

115. Investigador: Y el gato grande... lo estaba persiguiendo

116. Diego: Y el perro se canso y el gato se cayo.

117. Investigador: Y el perro se cansaba.

118. Diego: El gato se cayo, se resbalo.

119. Investigador: Y el gato... se reshald.

120. Yoselani: (Se levanta para entregar el cuento escrito y habla pero no se entiende)

121. Investigador: Si. Es todo.

122. Diego: Si

123. Investigador: Este es tu cuento, bueno, entonces le vas a poner...ponle tu nombre
¢no? (Hay una frase que no se entiende). Tu trabajo pus ya no lo escribo, ti ya lo
escribiste, ¢no? (El investigador se dirige a Yoselani). Muchas gracias, bueno,
déjenme apagarle, esto ya se termind. (Mariana lanza sus risas estridentes).
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Il. REGISTRO DE OBSERVACION DE LOS ALUMNOS DE SEGUNDO GRADO

La videograbacion se inicio a las 9:15 AM, dur6 aproximadamente 7:10 minutos.

Esta aplicacion se realizé en el mismo salon descrito para los estudiantes de primer grado.
Los participantes fueron Edsel, Raymundo, Mariana y Fatima.

20.
21.
22.
23.
24,
25.

26.
27.

28.

29.
30.

Fatima: A ver.

Raymundo: Habia... (Mientras tanto Fatima escribe el cuento, Mariana observa
escribir a Fatima y Edsel observa y acomoda las ilustraciones).

Fatima: Una vez.

Raymundo: Una vez...Un nifio

Edsel: ¢De qué esta vestido? (Edsel interrumpe mostrando una caracteristicas de la
ilustracion al investigador)

Raymundo: Que espantaba [...] a...su...perro.

Fatima: Perro

Raymundo: Si.

Edsel: (Interrumpe indicando algo de la ilustracion)

.Raymundo: A ver ;cual es la ilustracion? Y...se fue...de...su...casa. Se fue

al...bosque. Pos ustedes también digan. (Se dirige también a sus comparfieros

. Fatima: A ver... Y se fue de su casa al bosque. (Fatima repasa lo escrito).

. Edsel: Y después a nadar. (Muestra su ilustracién para darle peso a su afirmacion).

. Raymundo: A ver (en ese momento se le caen las ilustraciones y Edsel las recoge)

. ¢ Cudl ilustracion sigue?

. Mariana: No sé. (Lo dice en voz baja y revisando las ilustraciones que ella tiene).

. Edsel: Sigue ésta (Propone a Raymundo una ilustracion de las que se cayeron).

. Raymundo: (Observa la ilustracion y reinicia el relato). Y... (Observa que Fatima

vaya escribiendo).

. Fatima: Ya
. Raymundo: Max...asi se llama mira (Dirigiéndose a los demas, en especial a Fatima

que esta escribiendo)

Edsel: quién Max.

Raymundo: Se fue [...] por el mar y aterriz6 en una isla y se encontré.

Fatima: Espérate

Raymundo: Y se...y se encontro... con un ledn (Se rie con Edsel).

Edsel: ...y una cabra

Raymundo: ...y una cabra. (Todos observan a Fatima escribir, ella después hace un
gesto con la cara y moviendo la cabeza de que ya terming). A ver ;qué ponemos?
¢cémo ponemos de otra manera que...? (Raymundo solicita la participaciéon de Edsel
principalmente para ello muestra una ilustracion) ¢qué ponemos?

Fatima: Le ponemos como no [...] que era grande.

Edsel: Ella, ella, ella. (Muestra la ilustracion que tiene Mariana). Y era muy
grande...esto. (Toma la ilustracién de Marianay se la pasa a Raymundo)

Raymundo: (Regresa la ilustracion a Edsel y Mariana la quiere tomar de éste).
Esto es al final.

Raymundo: Y...lo hicieron.

Fatima: ¢ Lo hicieron?
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31.
32.
33.
34.
35.

36.
37.
38.
39.
40.
41.

42,

43.

44,
45.
46.
47.

48.
49,
50.
o1,
52.
53.
54.
55.
56.

57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.

Raymundo: Lo hicieron. (Afirma)...Rey.

Edsel: ;Reyy? A ver. (Raymundo muestra la ilustracion a Edsel).

Raymundo: De...

Edsel: ...del bosque.

Raymundo: ...de monstruos...de (En este momento se le caen las ilustraciones a

Edsel)
Edsel: ...monstruos.
Fatima: De...

Raymundo: De otro...mundo. ¢Quién tiene la del final?

Edsel: La del final, yo. (Muestra la lamina).

Raymundo: Damela.

Fatima: (Observa la ilustracion que tiene Mariana). Esta si es. (Muestra la
ilustracion que tomé de Mariana y se la da a Raymundo).

Edsel: (Muestra una Iamina y dice levantando la voz). Esta, ésta es al final. Después
ésta.

Raymundo: Si. Max... (Comentan Raymundo y Mariana sobre la letra y lo que esta
escribiendo). Esta la confundiste con y griega.

Fatima: jAh! No se le entiende.

Raymundo: Max se...fue...en...su propio barco.

Fatima: Barco.

Edsel: De veras. (Se levanta y toma la ilustracién para observar lo que dice
Raymundo).

Raymundo: Y...en

Edsel: Y en.

Raymundo: ...Ia noche

Edsel: ...1a noche

Raymundo: ...se (Edsel dice algo que no se entiende). Fue...a su...cuarto.

Edsel: Recamara.

Fatima: Ya como sea.

Raymundo: A...dormir. Pérate, pérate...Espérate.

Raymundo: Oye ¢por qué no me ayudas? (Se dirige a Edsel). A ver, préstame el
final.

Fatima: Ahora si.

Raymundo: Ahora si, préstame el final. (Edsel le pasa la ilustracion final). Y...
Edsel: Se quité la mascara. (No le hacen caso).

Fatima: Y poor...

Raymundo: Y por fin

Edsel: Se quitd la méascara. (Insiste en su final, Fatima se rie).

Raymundo: El...

Edsel: Se quitd la mascara. (Insiste sin mucha conviccion de que le hagan caso).
Raymundo: Mejor dime [...]

Fatima: Ya.

Raymundo: Y...

Edsel: Y

Raymundo: Por.
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70. Edsel: Y ¢por qué?

71. Raymundo: fin

72. Edsel: Por fin

73. Raymundo: ...se quedo

74. Edsel: Se quedd. (Edsel dice otras palabras que no se entienden, pero su intencion es
intervenir en la realizacion del cuento).

75. Fatima: No, mejor cansado.

76. Edsel: Cansado y se fue a... (No se entiende el final que propone Edsel).

77. Raymundo: Y, y fue a comer.

78. Fatima: Y fue a cenar. Y luego se durmio.

79. Raymundo: Y. Andale. (Raymundo menciona unas palabras que no se entienden en
la grabacion).

80. Edsel: Viste esto.

81. Investigador: Ya esta

82. Fatima: Ya.

83. Investigador: jQué rapidos son! Sabes qué, agrégale los nombres de todos ustedes.

84. Edsel: Yo

85. Fatima: A ver.

86. Edsel: Edsel.

87. Fatima: (Mira a Mariana). Mariana y Raymundo).

88. Investigador: Les agradezco mucho. Déjenme apagar aqui, ya se termind esto.

En la videograbacion se observa que los nifios implicitamente se pusieron de acuerdo en
que Raymundo tomara la direccion de la construccion del relato, asi como Fatima
escribiera el cuento. Mientras tanto, Edsel apoya y quiere retomar la construccion del
relato pero Raymundo no lo deja, aunque manifiesta en el renglon... el deseo de que lo
apoyen sus demas comparieros, mientras tanto, Mariana manipula unas ilustraciones pero
deja que la iniciativa la tomen los demas.
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I11. REGISTRO DE OBSERVACION DE ALUMNOS DE TERCER GRADO

El grupo de tercer grado se inhibié ante la videograbadora y no hablaban al
principio, después hablaron susurrando. Una de las nifias, Guadalupe, ya no asistio y fue
sustituida por Giovanna. Jesus tomo la iniciativa y empez6 a escribir el relato por su
cuenta sin la participacion de los demas comparieros. Esta grabacion de los alumnos de
tercer grado dur6 aproximadamente 30 minutos con 36 segundos. Se realizé en el mismo
lugar que se han efectuado las grabaciones de los nifios de primero y segundo grados.

(Los muchachos de tercer grado: Estefani, Adrian, Jesis y Giovanna estan inquietos
porque el investigador no les habia proporcionado aun las ilustraciones. Ellos estaban
colocados en las sillas individuales con paleta para escribir).

1. Investigador: Bien...se pueden aqui les doy las ilustraciones, pueden juntar mas las
sillas. De preferencia traten de no darle la espalda a la... (Los nifios arrastran las
sillas mientras el investigador les proporciona las ilustraciones) a la camara, ¢si? Si
tienen algunas dudas me preguntan.
Jesus: ¢Le pongo mi nombre?
3. Investigador: Como ustedes gusten. Si, por supuesto, pueden poner sus nombres.
(Mientras tanto JesuUs se ha apoderado de todas las ilustraciones y las manipula para
cumplir el proposito de construir una narracion. Luego le pasa las l&minas a su
compafiero y deja de lado a las nifias).
Jesus: ¢Con titulo?
Investigador: Como ustedes lo deseen, si quieren poner titulo, le pueden poner titulo.
(Jesus sin consultar a sus compafieros escribe un titulo. Afuera se oyen ruidos de
alumnos y un profesor les grita para calmarlos. Jesus sigue escribiendo y a veces
dirige la mirada a sus compafieros pero no hay un dialogo respecto al significado de
las ilustraciones).
6. Investigador: Que nada méas lo va a hacer...el compafiero, ustedes no van
a...construirlo, porque se trata de que lo construyan entre todos. (Los alumnos se
miran entre si, pero Jesus sigue escribiendo el texto). Pueden ver las ilustraciones,
manipularlas para que vean de qué se trata. (Una nifia toma las ilustraciones y
después entre todos intercambian las laminas. Se le caen, luego las levantan y las van
intercambiando entre si. Cuchichean entre si, de tal manera que no se les entiende lo
que hablan). jQué pasd! (El investigador suelta una risita nerviosa)...Lo que me
interesa a mi en particular es escuchar como van construyendo la narracion y para eso
necesitan platicar.

Jesus: Ya ves.

Giovanna: jAy, si!

9. JesuUs: Si pus a todos. (Afuera se oye el ruido de la campana de los recolectores de
basura).

10. Adrian: Con un tenedor. (Hace la sefial en el aire de como lo utilizaria el personaje
de la ilustracion. Las nifias comentan entre si pero no se entiende lo que dicen.
Mientras tanto, los alumnos intercambian las laminas y comentan su secuencia.
Giovanna y Estefani comentan sobre la elaboracion del texto. Aproximadamente han
transcurrido unos diez minutos desde que iniciaron el trabajo en equipo).
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11.
12.

13.
14.

15.
16.
17.
18.

19.
20.
21.
22.

23.
24,

25.
26.

217.

28.
29.

30.
31.

JesUs: Esta. (Sefiala una lamina )

Adrian: No, ésta. Esta... (Estefani aprovecha para levantar un boligrafo que se ha
caido, luego se para y dialoga con el investigador respecto a la elaboracion de la
narracion).

Jesus: A ver esta.

Investigador: Entonces les doy si quieren una hoja, para que lo hagan tu y Giovanna.
(EL investigador proporciona una hoja blanca a Estefani y otra a Giovanna, ellas
toman unas laminas y a partir de este momento trabajan por separado de los nifios.
El investigador acomoda la videograbadora para captar mejor el trabajo de los dos
equipos. Los nifios y las nifias intercambian laminas. Afuera se oyen los gritos de
alumnos.)

Jesus: Ya acabé.

Investigador: Ya...es tuyo...él no participd.

Jesus: No seé si quiera. ¢Quieres participar? (Le entrega una lamina a Adrian)
Investigador: Fue tuyo nada mas, él no particip6 haciendo el cuento. Lo dejas aqui.
Oye... Adrian, ¢quieres hacer tu cuento o ya con éste? Como gustes. Te doy otra (se
refiere a una hoja para escribir el cuento).

Jesus: (Insiste). Siii.

Investigador: ¢Qué dices Adrian?

Adrian: (Adrian duda).Hago un cuento.

Investigador: Haces un cuento tu solo. (Jesus entrega el boligrafo pero el
investigador le contesta). Es para ti. Ponle...tu...grado...le faltd tu grado, Jesus por
favor. Gracias Adrian. (Se refiere a la hoja entregada por Jesus, al mismo tiempo
entrega una hoja blanca a Adrian.)

Jesus: Se lo pongo chiquito.

Investigador: Si, si por supuesto. (Los ruidos de la calle siguen persistentes. Adrian
le pide alguna de las ilustraciones a Giovanna, quien esta ensimismada escribiendo).
Giovanna, te habla Adrian. (Jesus entrega su relato). Listo. Gracias Jesus. No sé si te
quieres quedar o te quieres ir a tu salén, como gustes td, Jesus.

Jesus: Me voy.

Investigador: Te vas, 6rale. Te agradezco. Gracias. (Estefani, Giovanna y Adrian
siguen escribiendo su texto. El investigador se pasea alrededor de los nifios que estan
escribiendo. Giovanna coloca una lamina en el asiento que dejé Jesus).

Adrian: ¢Cual va primero? ;Ehh? (Giovanna sefiala con un dedo la ilustracién que
va primero y ella toma otra para seguir redactando. Adridn acomoda las laminas en
una secuencia negociada con Giovanna; posteriormente Estefani solicita una
ilustracion y Adrian de acuerdo con Giovanna se la proporcionan. No se transcribe
porque no se entiende bien el didlogo. Giovanna cambia de lamina y le da otra a
Estefani).

Adrian: ;Cual sigue? (Observa las ilustraciones).

Giovanna: Esta y ésta. (Sefiala con su boligrafo. Posteriormente, Adrian observa las
ilustraciones, las acomoda y continta su escrito).

Estefani: (Se estira) jYaaa! (Se levanta para entregar su escrito).

Investigador: ¢Le pusiste tu nombre? Estefani. (Ella asiente.) Y grupo. Ponle tu
grupo. (Ella afirma con la cabeza). Estd bien ya. (Estefani trata de entregar su
boligrafo). Gracias. No, es para ti; es para ti. Gracias. (Estefani sale del saloncito).

193



32.

33.
34.

35.

36.

37.

38.
39.

40.
41.

42,
43.

Investigador: (Giovanna se levanta a entregar su trabajo). ¢Tiene tu nombre
Giovanna?

Giovanna: Si

Investigador: Muchas gracias Giovanna. Asi esta bien. (Se despide de mano de
Giovanna. El investigador le abre la puerta del salén cuando ella sale). Gracias, muy
amable. (Poco después se dirige a Adrian, quien esta seleccionando la siguiente
ilustracion para narrarla). Tomate tiempo jeh! No hay prisa, tranquilo. (Adrian
acomoda las ilustraciones para proseguir su tarea).

Estefani: (Después de unos minutos regresa y toca la puerta) Maestro, tenga. Puedo
pasar.

Investigador: Si, pasate. (Estefani se sienta junto a Adrian, tomas las ldminas y las
observa. En estos momentos no habla nada, sefiala con su boligrafo una lamina,
mientras Adrién sigue escribiendo).

Adrian: (Adrian busca la lamina que sigue, Estefani le ofrece una). No, es ésta.
(Estefani y Adrian comentan algo inaudible)

Estefani: ;Qué hora es? (Se dirige al investigador).

Investigador: Las nueve cinco. Tienen la diversion musical (Afuera del salon se
escucha muchos gritos de los nifios).

Estefani: (Toma las laminas, se levanta y se dirige al investigador para
entregarselas). Ya vamos a entrar.

Investigador: ;Mande?

Estefani: Ya vamos a entrar.

Investigador: jQué! (Adrian se levanta para entregar su escrito). Muchas gracias
Adrian. (Este trata de entregar su gafete). No, ése te lo puedes llevar. Gracias.
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IV. REGISTRO DE OBSERVACION DE LOS ALUMNOS DE CUARTO GRADO

El grupo de cuarto grado “A” de igual forma que el de tercer grado, cambié una
de las alumnas, Ursula, por otro lado, cuando se iniciaba la videograbacion se acabo la
cinta y hubo que suspender el trabajo de los nifios para cambiar el video casete. Este
equipo termino rapidamente de realizar su relato. Los cuatro alumnos de 4° grado son:
Hugo, José, Fabiola y Ursula. La videograbacion duré 10:24 minutos, se realiz6 en el
mismo salén que lo han hecho los de los grados inferiores anteriores. Todos los nifios
mostraron caras sonrientes antes de empezar a hacer el relato. Fabiola manipuld las
laminas que previamente les entrego el investigador. Las nifias cuchichean respecto a las
ilustraciones.

(Fabiola tiene en la paleta de la silla las laminas y las estd observando conjuntamente
con Ursula y comentando en voz baja).

1. José: En voz alta. (Dirigiéndose a Ursula)

2. Investigador: Gracias...José Ismael es en voz alta. (Se rie el investigador. Mientras

tanto Fabiola manipula las laminas).

Fabiola: ...van a querer verla. (Dice algo en voz baja que no se entiende).

4. Joseé: Es, es, es como jaloglin, es como jaloguin. (Sefialando la lamina y moviendo

nerviosamente la mano izquierda, luego se pone a escribir).

Ursula y Hugo: jUjum!

6. José: ;Como le ponemos al cuento? (José emocionado sigue escribiendo). Ya me

acorde.

Ursula: Jalogiiin

8. José: Muy bien... No, hay otro chiquillo que sale. (Fabiola muestra las laminas y
después las entrega a Hugo, mientras José sigue escribiendo. Hugo examina las
laminas pero es mas fuerte la atencidn hacia la camara que esta video grabando.
Aqui existe una interrupcion en la videograbacién porque se terminé el casete y el
investigador lo cambid).

9. José: Habia una vez. (Fabiola tiene nuevamente las ldminas).

10. Fabiola: Un nifio que un dia en la noche sofio.

11. José: Un nifio...que... (Pronuncia y escribe el cuento. Al mismo tiempo se pasa el
antebrazo por su cabeza para quitarse algo).

12. Fabiola: Que en su suefio...Otra vez.

13. Jose: Un dia.

14. Fabiola: Primero de noche.

15. José: Que un dia...que un dia de noche. (José sigue escribiendo).

16. Hugo: Habia una vez.

17. Fabiola: En su suefio.

18. Hugo: En su suefio.

19. Fabiola: Que en su suefio

20. Ursula: En su suefio. (Fabiola entrega una lamina a Hugo).

21. José: Se levantaba. (Fabiola, Ursula y Hugo intercambian comentarios sobre la
lamina y lo que sigue del relato). Se levantaba...y se volvia...malo. (Dialogan sobre
que lamina es la que sigue, pero no se entiende lo que hablan. José sigue escribiendo.

.
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22.
23.
24,
25.
26.
217.
28.

Afuera sigue el ruido producido por alumnos que pareciera estan en el recreo). Lo
fue a buscar...Iba navegando cuando unos horribles monstruos no lo dejaron
pasar...Entonces se despertd y no habia nadie. (Los nifios al terminar el relato escrito
Jose, revisan el texto cada uno).

José: Pus ya.

Fabiola: Pus ya acabamos.

Investigador: ¢Ya acabaron?

Todos: Yaa.

Investigador: Ya le pusieron sus nombres y el grupo.

Fabiola: Pero...con apellidos.

Investigador: Como gusten, puede ser con su solo nombre...Lo hicieron bien répido.
(Los nifios mientras tanto cada quien anota su nombre en la parte de abajo del relato
escrito).
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V. REGISTRO DE OBSERVACION DE LOS ALUMNOS DE QUINTO GRADO

Los alumnos que participaron en la redaccion de la narracion fueron Anahi, Juan,
Gabriela y Daniel, quienes estan cursando el 5° grado de primaria. La videograbacion
tuvo una duracion de 26:21 minutos. Lo primero que hicieron fue observar cada una de
las laminas para darle una secuencia.

1. Juan: Esta es primero (Observa el otro nifio e intercambia el primer nifio la lamina,

mientras las dos nifias también observan la lamina mencionada)... luego esta,

Daniel: Luego esta. (Mientras acomoda las laminas con el orden negociado).

Gabriela: Primero ésta, ¢no?

Daniel: Si. Esta ¢cuél es? (Toma la lamina que le ofrece su compafiera).

Juan: Esa al ultimo la dejamos.

Gabriela: Esta es al tltimo. (Sefiala la 1amina).

Juan: No, esta es la primera. Esta al revés

Daniel: La que van antes es ésta.

Gabriela: Esta va a ser la primera. (A la vez toma la lamina y la acomoda con las

otras).

10. Daniel: ¢Por qué?

11. Gabriela: Porque acé se ve de dia y aca es de noche.

12. Juan: Si

13. Daniel: jAh! de veras...Y ésta.

14. Gabriela: Mira, aqui se ve méas de noche, la luna es mas brillante. (Sefiala con la
mano la ilustracién que tiene un nifio). Luego, la que sigue es ésta. (Muestra la
lamina).

15. Juan: Esa.

16. Daniel: Esa. La otra.

17. Gabriela: No, va a ser ésta.

18. Daniel: Si. Era la Gltima.

19. Juan: A ver. (Casi arrebata una lamina a la nifia).

20. Daniel: Aqui esté, esta es. (Lo dice para si.)

21. Gabriela: A ver, cudl de ésas va primero.

22. Daniel: Esta... reina chimolera. (Al tomar una lamina, se cae un lapiz y todos tratan
de levantarlo).

23. Gabriela: ¢Cual va a ser primero? Y la que va al Gltimo.

24. Juan: Esta. (Toma una lamina).

25. Daniel: Esa es la segunda.

26. Gabriela: Esa.

27. Daniel: Esta iria primero.

28. Gabriela: jAja! (Toma la lamina). ;Cuél es la segunda?

29. Juan: Esta.

30. Daniel: No, esta seria primero.

31. Gabriela: No, esa seria la ultima. (Observa las laminas). Porque fijate. (Sefiala unas
caracteristicas de la ilustracion, después acomoda varias laminas). Esta es una...
¢Cudl es la primera?

32. Daniel: Esta es la primera. Esta va a ser la segunda.

COoNoORWN
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33.
34.
35.

36.

37.
38.
39.
40.

41.
42,
43.
44,
45.
46.

47.
48.
49.
50.
51.

52.
53.
54.
55.

56.
57.
58.
59.
60.

61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.

Gabriela: Si...Y esta la tercera. (Muestra la 1amina).

Daniel: Si, esa es la tercera.

Gabriela: A ver...entonces..., primera...segunda...tercera...cuarta...quinta y la ultima.
(Al tiempo que las muestra a sus demdas compafieros, las va entregando a
Daniel).Si...Hay que escribirla. ¢Quién escribe?

Juan: Ta y Daniel. (Luego hay un intercambio verbal que no es inteligible, no
obstante, por las acciones Daniel va a escribir el texto y Gabriela se encargara de
manipular las laminas y de relatar el texto en compariia de Juan y Anahi).
Investigador: Si necesitan méas hojas, aqui hay mas hojas, jeh!

Gabriela: Gracias.

Investigador: No, al contrario a ustedes.

Gabriela: A ver...Habia una vez...un nifio muy travieso. (Al mismo tiempo muestra la
lamina que sirve para elaborar la narracion. Sus compafieros se miran y sonrien
entre si). Mira la carita que se le ve.

Juan: Entonces.

Gabriela: ¢Si?

Anahi, Daniel y Juan: Si. (Asienten con la cabeza y sonriendo).

Gabriela: Habia una vez...ya escribela...Habia una vez... un nifio llamado ¢cémo?
Daniel: Manuel.

Gabriela: Bueno. (No muy convencida).Juan. (Todos se sonrien). Si Juan. Llamado
Juan...coma, Juan era muy travieso. (Daniel se queda pensando en lo que tiene que
escribir).

Daniel: Que era.

Gabriela: Habia una vez un nifio llamado Juan.

Daniel: Que era.

Daniel y Gabriela: Que era muy travieso. (Daniel sigue escribiendo).

Gabriela: El queria tener muchas aventuras... ¢(Si? (Busca consenso entre sus
comparieros).

Anahiy Juan: Si. (Daniel tose, Gabriela cambia de lamina y la observa).

Juan: Ya parala. (Sefiala la lamina gue tiene en su mano Gabriela).

Daniel: Y siempre le gustaba burlarse de...

Gabriela: jAyyy! Siempre. Y siempre perseguia...a su perro. A su perro Max.
(Daniel sigue escribiendo en la hoja en blanco).

Daniel: Ya esta.

Gabriela: (Manipula las laminas). jEh! Juan.

Daniel: Punto.

Gabriela: Si, punto...Juan era fanatico de un...monstruo de caricatura.

Anahi y Juan: Si. (Sonrien, mientras tanto, Daniel al escribir va repitiendo en voz
baja el enunciado anterior).

Daniel: (Estéa escribiendo y pronuncia en voz baja). Fanatico... (Tose).

Juan: De una caricatura de un monstruo.

Daniel: De un monstruo...de un monstruo.

Gabriela: jAja!

Daniel: Moustro. (Mientras Juan pronuncia para si esta misma palabra).

Gabriela: Monstruo. (Corrige a Daniel en la redaccion de la palabra).

Daniel: Moustruo.
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68.
69.
70.

71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.

89.
90.

91.
92.

93.
94.
95.
96.

97.
98.
99.

100.
101.
102.
103.
104.

Gabriela: De un monstruo de caricatura.

Juan: Sin justicia.

Gabriela: Un dia... (Manipula las laminas. Juan interviene pero no se entiende).
Salid de su casa. Si, no, salio de su casa.

Anahi: ;Y para qué?

Daniel: Si... ¢Si es su casa? (Todos observan la ilustracion).

Gabriela: Si, mira. (Sefiala la ilustracion).

Juan: Tiene un jardin. (Se les cae el boligrafo a Gabriela y lo recoge Anahi).

Daniel: (Tose discretamente mientras sigue escribiendo). De su casa.

Juan: Y encontro.

Gabriela: Y se encontré

Daniel: Y se encontro.

Gabriela: Si...y se encontrd con su per...con el monstruo.

Juan: Eso

Daniel: No, se encontré con el monstruo que él...que él...que él representaba.
Gabriela: De pronto vio al monstruo de caricatura...que admiraba

Juan: Si.

Gabriela: Coma, de pronto

Daniel: Ya esta.

Gabriela: Vio al personaje de caricatura.

Daniel: Vio al personaje de cari... (Pronuncia mientras escribe).

Gabriela: Que admiraba tanto...que le gustaba tanto. (Después de que Daniel termina
de escribir el enunciado, todos observan las laminas. Juan dice algo que no se
entiende). En que ibamos.

Daniel: En que lo admiraba.

Gabriela: EI monstruo...el monstruo...el monstruo...por ese... por ese momento
fue...un fiel sirviente.

Daniel: Punto.

Gabriela: Punto y aparte...Juan...Juan...ya iba a regresar a su casa...a regresar a su
casa...porque era demasiado tarde. (Juan, Gabriela y Anahi observan las
ilustraciones, mientras escribe Daniel). Porque era demasiado tarde, pero cuando
fue...pero cuando iba a regresar a su casa... ya no...ya no es...taba. (Daniel y Juan
toman la ilustracion de manos de Gabriela y la observan).

Daniel: Si es cierto.

Gabriela: Asi esté bien...se dio cuenta.

Daniel: Si, si.

Gabriela: Se dio cuenta...se dio cuenta que estaba en una isla. (Juan y Anahi
dialogan en relacion a la lamina que estan observando).

Juan: Estaban en una isla. (Lo dice en voz baja).

Daniel: Del dia.

Gabriela: (Mueve la cabeza en sentido negativo) Nooo, de la noche.

Daniel: Porque mira la ilustracion. (Le muestra la ilustracion a Gabriela).
Gabriela: ¢En qué ibamos?

Daniel: En que estaba el

Gabriela: El gran monstruo...

Daniel: jAh! Ya sé.
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105. Gabriela: El gran monstruo le consigui6 un bote y regreso a su casa.

106. Daniel: Si, ya. (Mientras Daniel escribe, Juan le murmura algo).

107. Gabriela: Noo, y el gran monstruo le consiguié un bote. (Dialoga con Daniel
respecto a una parte de la ilustracion).

108. Daniel: Y eso ¢qué es?

109. Gabriela: No, ese es su sombrero, pues.

110. Daniel: Y entonces cual es su rey, porque tiene un gran... (No se entiende lo que
sigue).

111. Gabriela: Le consigui6 un bote para poder llegar a su casa.

112. Daniel: ;Por qué queria regresar a su casa?

113. Gabriela: Pues, por...el supuestamente queria para su jardin pero €l estaba en su
jardin, porque al momento que aparecio este...

114. Daniel: jAh! Ya sé... en su casa, este luego lo ayudaba... (La participacion de
Daniel no es audible).

115. Gabriela: Noo, es que se dio cuenta de que estaba en una... ElI gran monstruo le
consiguid una...un bote para poder regresar a su casa. (Afuera del salén se oyen las
voces de los nifios gritando una porra). Regresar a su casa...para que pudiera regresar
a su casa.

116. Daniel: A su casa, ya esta ahi. (Termina de escribir el enunciado).

117. Gabriela: (Entrega una lamina a Juan). No, espérense, pues.

118. Investigador: ¢ Aqui hay mas hojas?

119. Gabriela: No, asi. Cuando llego...no, espérense... (Gabriela denota molestia con
sus comparieros porque la interrumpen para continuar el relato). Cuando lleg6 a su
casa...Cuando regreso a su casa. Cuando regreso a su casa...Cuando regreso a su casa
creyo...que habia sido rey. (Daniel sigue escribiendo, Juan interviene pero no se
entiende).

120. Juan le dijo al monstruo.

121. Juan: Si.

122. Gabriela: A ver si ya queda.

123. Daniel: Yasi.

124. Gabriela: Lee fuerte.

125. Daniel: Habia una vez un nifio...

126. Gabriela: Mas fuerte. (Afuera del saldn se incrementan los ruidos de los nifios que
no dejan oir la lectura de Daniel).

127. Daniel: Habia una vez un nifio llamado Juan que era muy travieso (Juan se levanta
para recoger un boligrafo que se le cay6, hace ruido al mover la silla) €l queria tener
muchas aventuras y siempre perseguia a su perro Max. Juan era fanatico de un
monstruo de caricatura...

128. Gabriela: jQué!

129. Daniel: Si, asi dice, asi lo escribi. (Le entrega la hoja en donde esta escribiendo el
relato a Gabriela).

130. Gabriela: (Juan se levanta para estirarse). Habia una vez un nifio llamado Juan
que era muy travieso él queria tener muchas aventuras y siempre perseguia a su perro
Max. Juan era un fanatico de un monstruo de caricatura, un... (Coloca la hoja sobre la
paleta de la silla y agrega una coma al texto). Un dia sali¢ al jardin de su casa... (Le
entrega la hoja del relato a Daniel para que siga leyendo).
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131. Daniel: De pronto vio al personaje de caricatura que admiraba tanto y el monstruo
por ese momento fue un fiel sirviente. Cuando Juan ya iba a regresar a su casa porque
era demasiado tarde, se dio cuenta que estaba en una isla pero el gran monstruo le
consiguid un gran bote para regresar a su casa cuando regreso a su casa le dijo...

132. Gabriela: (Interrumpe la lectura de Daniel). Cuando (Daniel se sienta mientras
Gabriela continta escribiendo el relato). Pudiera...estaba en una isla pero al gran
monstruo le consiguié un gran bote para que Juan pudiera regresar a su casa, cuando
regreso a su casa... cuando Juan... (Gabriela sigue escribiendo). cuando Juan regreso
a su casa creia que era un...suefio.

133. Todos: Si. (Asienten con la cabeza respecto al final que le dio Gabriela. Luego
comentan en vos baja de tal manera que no se entiende).

134. Gabriela: Oigany ¢el titulo?

135. Daniel: Este...Juan...Juan y el gran monstruo. (Mientras Gabriela escribe el titulo,
Juan y Daniel platican en voz baja).

136. Gabriela: A ver si me lo dictas. (Gabriela le entrega el borrador a Daniel para
que le dicte con el fin de elabora el trabajo final revisado).

137. Daniel: Habia una vez...un nifio... (Afuera del salon se siguen oyendo las porras).

138. Gabriela: Llamado

139. Daniel: Llamado Juan, que era muy travieso...el queria tener...

140. Juan: Muchas aventuras.

141. Daniel: Muchas aventuras... (Daniel tose)...y siempre... (Daniel sigue tosiendo)...y
siempre perseguia...a su perro Max (Juan pronuncia esta ultima expresion al mismo
tiempo que Daniel). Juan era fanético...de un monstruo.

142. Juan: De un monstruo.

143. Daniel: De caricatura...un dia salio...al jardin...de su casa...de pronto vio al
personaje

144. Gabriela: De pronto.

145. Daniel: De pronto vio al personaje de caricatura...que admiraba tanto...

146. Gabriela: Ad...ad con d?

147. Daniel: Si admiraba...y el monstruo...por ese momento...fue un fiel...sirviente.
Juan...Juan ya iba a regresar...

148. Daniel: Aqui es con y griega.

149. Gabriela: No es cierto. (Contesta molesta y manoteando la mano de Daniel que
sefiala la falta ortografica).

150. Daniel: Juan ya iba a regresar...regresar...a su casa...porque era demasiado tarde,...
(afuera se oyen los gritos de los nifios) se dio cuenta...se dio cuenta (Daniel tose).

151. Gabriela: Era demasiado tarde.

152. Daniel: Se dio cuenta.

153. Gabriela: De pronto se dio cuenta.

154. Daniel: Aqui dice: se dio cuenta...que estaba

155. Juan: Que estaba.

156. Daniel: En unaisla...

157. Juan: En unaisla.

158. Daniel: En una isla...pero el gran monstruo...le consigui6 un bote...para que Juan...

159. Juan: Para que Juan...pudiera

160. Daniel: Pudiera...
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161. Juan: Regresar

162. Daniel: Regresar...a su casa.

163. Juan: A su casa. (Gabriela duda de la palabra de Daniel y toma el borrador y lo
coteja con el suyo).

164. Daniel: Cuando lleg6 a su casa.

165. Juan: Cuando llegd a su casa...Juan...creyd que era un suefio y se puso a dormir.

166. Gabriela: Y se puso a dormir.

167. Daniel: Si

168. Juan: Y se puso a dormir. (Afuera, los gritos de los nifios son més estridentes).

169. Daniel: Ya se acabo.

170. Investigador: Ponganles sus nombres, por favor, ;no? vy el grupo.

171. Gabriela: De todos.

172. Investigador: Si, de todos.
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VI. REGISTRO DE OBSERVACION DE LOS ALUMNOS DE SEXTO GRADO

Los participantes en la aplicacion de la estrategia narraciones en colaboracion

fueron los alumnos de 6° grado: Luis, Gibran, Violeta y Alejandra. La grabacion durd
aproximadamente 25:40 minutos.

(Inicialmente Gibran manipula las laminas para darles un cierto orden. Sus

comparieros estan sonrientes).

1.

2.

No ok

2

10.
11.
12.
13.

14.
15.
16.

17.

18.

19.

20.

21.

Alejandra: A ver...a ver préstame. (Toma dos laminas que estaba manipulando
Gibran, luego éste le proporciona las otras).

Gibran: Esta es la tarea de hoy. (Contesta algo que no se entiende, pero que causa
la risa de Luis y Violeta).

Alejandra: Esta es la primera. (No se entiende bien. Luis sefiala con su boligrafo a
Gibran). Esta es la...

Gibran: No sé.

Alejandra: No sé, parece que esta cosa.

Gibran: jAh! Si es cierto...La primera es la de...

Violeta: La segunda es ésta. (Sefiala una lamina, luego apunta a otra con la mano).
Luego ésta.

Alejandra: No, esta. (Muestra una lamina)

Gibran: Y luego ésta para estar bien...Luego la de... (Observa una de las laminas
que tiene en sus manos Alejandra). A ver (Sigue observando otras laminas que
tiene Alejandra).

Violeta: Primero esa. (Sefiala la 1amina).

Gibran: Si esa. (Luis también sefiala la misma lamina). Y luego ésta...

Alejandra: ;Cémo?

Gibran: Primero esa. ¢Si? (Alejandra acomoda las laminas en el orden acordado
por todos). Empezamos. (Toma las laminas que acomodd Alejandra, observa el
orden de las mismas y tiene dudas).

Alejandra: Esa asi la tienes.

Gibran: Esas dos. (Muestra las laminas).

Alejandra: A ver...estas si son o puede ser que se haya despertado. (Gibran sigue
acomodando las laminas). Sigue esa. jQuééé! (Gibran le regresa las laminas a
Alejandra y dice algo en voz baja que no se entiende. Afuera se escuchan las voces
de los nifios. Luego cuchichean Luis y Gibran). jYaaa! (Después de un minuto de
comentarios en voz baja entre los participantes el investigador interviene)
Investigador: Con tinta o con lapiz. (Los participantes siguen hablando en voz
baja aunque ya han empezado a construir el relato. Alejandra escribe mientras
Gibran que tiene en sus manos las laminas, va dictando la narracién).
Investigador: Si hablan més fuerte se los agradezco.

Gibran: Habia una vez un nifio que se llamaba Victor y se vestia de gato para salir
hasta en la tarde.

Alejandra: Espérate, no. (Gibran entrega las laminas a Luis para que siga
construyendo y dictando el relato. A Luis se le cae el boligrafo y lo recoge).

Luis: Que siempre perseguia a los perros con su tenedor.
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22.
23.
24,
25.

26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.

40.
41.
42.

43.
44,

45,
46.
47.
48.
49,
50.
51.
52.
53.

54,
55.
56.
S7.
58.

Alejandra: Que se vestia... (Alejandra sigue escribiendo).

Gibrany Luis: Para salir en la tarde.

Luis: Como asustando a los perros.

Alejandra: jAhhh! (Protesta de que eso no es lo que sigue, Gibran y Luis le
muestran la lamina para aseverar lo que dijeron).

Luis: Como asustando a los perros.

Gibréan: Dejandolo jugar...Dejando

Alejandra: Pero como va a... (No se entiende la parte final de su intervencién).
Gibran: El perro se va quedar.

Violeta: No entendi. (Le pide a Luis que le muestre la lamina).

Alejandra: ¢Qué llevaba?

Gibran: Un tenedor.

Alejandra: ¢Si? ;Qué mas?

Luis: En su mano llevaba un tenedor.

Violeta: Un tenedor.

Alejandra: Un trinche.

Gibréan: Trinche, siii.

Luis: Para asi asustar a los animales.

Gibran: Siempre se salia de su casa...como a...las...once de la noche y se iba a un
lugar maravilloso.

Alejandra: Me puedes dejar escribir.

Violeta: ¢Esto qué es? (Sefiala un objeto o personaje en la lamina).

Alejandra: (No se entiende el inicio de su intervencion)...a un lugar maravilloso
donde. (En este momento levanta los brazos y hace una expresion de remedo de
sabelotodo de Gibran). Asi como tu sabes.

Gibran: ...los monstruos eran sus esclavos.

Alejandra: Ya estuvo. (Termina de escribir y pasa la hoja Violeta para que siga
escribiendo, después toma las ilustraciones que las tenia Gibran). Sali6 de su casa
como a eso de las once. Como a eso...de las once de la noche...

Violeta: ;Qué mas?

Alejandra: ...a las once de la noche.

Gibran: Y luego salié en su barco a un lugar maravilloso.

Violeta: Y luego... (Se sonrie dirigiéndose a Alejandra).

Gibran: Y luego...

Alejandra: jYa no me hables!

Gibran: En barcooo. (Levanta la mano expresivamente para repetir la frase).
Violeta: En barco...

Alejandra: Al mas maravilloso de los mundos. (Con énfasis para tratar de
imponer su idea del relato, a la vez se le queda mirando a Gibran retadoramente).
Gibréan: En donde sucedian cosas terribles.

Violeta: Maravilloso...

Alejandra: Al mas maravilloso lugar del mundo. (Dirige la mirada a Gibran).
Gibran: jAjal

Alejandra: jAy! También tenemos ayudarle a escribir. ¢ T vas a escribir Gibran?
(Violeta entrega la hoja donde se esta escribiendo el relato a Gibran).
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59.

60.
61.
62.

63.
64.

65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.

76.
77.

78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.

87.
88.
89.
90.
91.

92.
93.

94.
95.

Gibréan: Préstame una para apoyarme al escribir. (Sefiala una 1amina, la que le es
proporcionada por Alejandra)...Imaginario ya, te toca. (Hablan todos al mismo
tiempo para continuar el relato).

Alejandra: Donde €l era el rey.

Gibran: Todos los animales...todos los animales lo recibian.

Alejandra: Cuando el llegaba al extrafio lugar. (Violeta toma la ilustracion que
esta describiendo Alejandra).

Gibran: Lo recibian...

Alejandra: Con una...fiesta, con una fiesta. (Al terminar de escribir Gibran le da
la hoja a Luis para que siga escribiendo).

Luis: Dame una hoja. (Luis pide la ldmina a Gibran para apoyarse al escribir).
Alejandra: A ver...ahi era el rey

Gibréan: Ahi con hache.

Alejandra: Entonces diria hay.

Gibran: Ahi con hache. (Todos observan como escribe Luis).

Alejandra: Con hache t0. (Se dirige a Luis).

Violeta: Ahi dice hay.

Alejandra: Ahi era...venerado. Ahi era venerado.

Gibran: Bautizaba.

Alejandra: Ahi era venerado.

Gibran: Vene...rado...con be. (Gibran se estira y sefiala con dos dedos abiertos a
la camara).

Luis: Vene...rado.

Alejandra: Todos los animales... (Violeta toma la ldmina que tenia Alejandra para
observarla). Que €l bautizaba. (Se dirige a Gibran).

Gibran: Y los bautizaba con... (No se entiende el final de su expresion).

Luis: Con unas bonitas magias.

Alejandra: Que él bautizaba...con su cetro.

Gibréan: Le daba poderes infernales.

Alejandra: A los que...

Luis: A los animales.

Alejandra: A los que...

Gibran: A los que...les daba...poderes infernales.

Alejandra: Y esta cosa. (Sefiala un objeto o cosa de la ldmina que tiene Gibran 'y
que estan utilizando para la narracion).

Gibran: Puso... (No se entiende la palabra final del enunciado).

Luis: Ya no importa.

Violeta: Je, je, je. (Se rie).

Gibran: Le da poderes...

Alejandra: Poderes... (Pronuncia en voz baja y mirando a Gibran). Poderes.
(Pronuncia al mismo tiempo que Gibran).

Gibran: Con los que...Les da poderes. (Se estira como si estuviera cansado o
aburrido, mientras Luis sigue escribiendo).

Luis: Les da...poderes.

Violeta: Con su cetro.

Alejandra: Con su cetro méagico.
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96.
97.
98.
99

100.
101.
102.
103.

104.

105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.

115.
116.

117.

118.
119.

120.
121.

Luis: ¢Con su cetro magico?

Alejandra: Con su cetro méagico y... (No se entiende su frase final).

Luis: Con su cetro magico.

Alejandra: Cetro es con ce.

Luis: ¢ Méagico?

Alejandra: Si. (Mira a Gibran, quien asiente con la cabeza).

Violeta: Mira como te salio.

Alejandra: Revisalo bien. (Sefiala con su boligrafo la hoja donde esta escribiendo
Luis).

Gibran: Cuando regresaba a casa...su mama lo regafiaba mucho... (Alejandra se le
queda mirando a Gibran de forma dubitativa). Cuando regres...si porque mira le
toca ésta... (Muestra una de las laminas).

Luis: Cuando regresaba...

Gibran: Punto y aparte.

Luis: Cuando regresaba... (Se pone a escribir).

Gibran: jAja!

Alejandra: Pero eso que tiene chiste.

Gibran: Por qué no tiene chiste.

Luis: Cuando regresaba a su casa llegaba un gato, llegaba muy mal.

Alejandra: Cuando regresaba a su casa...

Luis: Cuando llegaba a su casa.

Alejandra: jAy no! hasta un diablo lo regresaba para crear una historia, pus sino
que chiste. (Afuera se oye el sonido de la campana de los recogedores de basura).
Un nifio tenia...tenia un trabajo, luego regresaba a su casa, Se acostaba y se dormia.
Pus imaginate. (Hace una expresion burlona dirigida a Gibran, los otros nifios
miran sonrientes a Gibran)

Gibréan: jAy, si es en sucio!

Alejandra: jQué, para eso es en sucio! Préstame. (Toma la hoja de escritura del
relato que tenia Luis y se pone a leer). Ahora si, habia una vez un nifio que se
Ilamaba Victor y se vestia de gato y en su mano llevaba un trinche para asi asustar a
su perro salia de su casa como a eso de las once de la noche y salia en barco al mas
maravilloso lugar del mundo... (Gibran interrumpe la lectura de Alejandra).
Gibran: (Esta revisando unas ilustraciones) ¢Quién escribid aqui? (Se dirige al
investigador). Tiene varias letras.

Investigador: Han de haber sido los...que trabajaron anteriormente.

Gibran: ...las letras. (Gibran responde algo que no se entiende y Alejandra le quita
las ilustraciones para observar las letras, Violeta y Luis observan).

Luis: A ver. (Toma entre sus manos la ilustracion con las letras).

Alejandra: (El ruido que producen los nifios en el patio se hace cada vez mas
fuerte). Sabes qué, a lo mejor se recargaron en... (Sefiala las laminas, luego
empieza a leer el relato que han escrito, mientras tanto Violeta escribe en una hoja
en blanco). Habia una vez un nifio que se llamaba Victor y se vestia de gato y en su
mano llevaba un trinche para asi asustar a su perro, salia de su casa como a eso (en
este momento de la lectura, Gibran emitia un sonido inarticulado) de las once de la
noche y salia en barco al mas maravilloso lugar del mundo, el imaginario, coma, el
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imaginario... (El ruido en el patio es demasiado fuerte, Gibran aprovecha para
estirarse).

Luis: Coma.

Gibran: Ella esta escribiendo. (Gibran sefiala algo del escrito de Violeta, ésta
molesta le contesta).

Violeta: jAy! Ese esta bien sucio. (Se refiere al escrito elaborado entre todos que
tiene Alejandra).

Alejandra: Tratamos de escribirlo aqui.

Gibréan: (Sigue bostezando e interviene pero no se entiende su turno). Es que
ibamos a...

Alejandra: Eso es lo que vamos a hacer...le vamos a poner un dia...le vamos a
poner un dia antes de...

Luis: Y un titulo.

Alejandra: Ahorita...

Luis y Violeta: El rey gato.

Alejandra: (Sigue leyendo el relato escrito). Donde él era el rey, cuando el llegaba
a ese lugar todos los animales lo recibian con una fiesta, ahi venerado por los
animales a los que les daba poderes con su cetro magico. (Reinician la redaccion
del cuento tanto Alejandra como Violeta). Un dia...

Violeta: Asustd a su perro.

Alejandra: ;Asustar a su perro? (Se dirige a Violeta recriminandole)...Un dia antes
de regresar a su casa. (Incita a Luis y Gibran a que continten el relato. Existe un
lapso de segundos donde se ponen de acuerdo para reiniciar la narracion, pero no
se entiende lo que estan negociando. Alejandra toma las laminas que tenia Gibran
en la paleta de la silla). Un dia antes de regresar... (Alejandra nuevamente hace
sefiales a Luis y Gibran de que continuen el relato. Alejandra y Violeta cuchichean
entre si para seguir escribiendo. Gibran sigue ensimismado y Luis no hace nada).
Gibran: ;Y de donde saca estas ilustraciones?

Investigador: Mande.

Gibran: ;De donde saca las ilustraciones?

Investigador: De un libro donde el autor hace el texto y hace las ilustraciones...que
(te gustaron?

Violeta: Ahi dice feroz. (Viendo una lamina).

Alejandra: ;Donde dice feroz?...A ver (Toma la lamina de manos de Violeta y lee
las marcas de escritura que dejaron los alumnos a quienes anteriormente se les
aplicd la misma estrategia). El gato blanco se... (Lee algo méas pero no se entiende,
luego hace una prueba al escribir en su hoja con una lamina debajo y muestra el
efecto en su lamina a Gibran. Se pone a escribir y Violeta comenta algo. Mientras
tanto Luis y Gibran no hacen nada. Violeta y Alejandra siguen escribiendo el
relato).

Alejandra: Alguien puede ver esto, por favor. (Los demés nifios se disponen a
escuchar). Un dia antes de regresar a su casa vio que habia animales que no lo
veneraban debido a que aquel rey no era bueno con la poblacion.

Luis: Como en La Sirenita

Gibran: Y dijo: mi poder magico se habre...se habra acabado. (Alejandra sigue
escribiendo). Mi hongo falto.
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Alejandra: Y luego... (Alejandra sigue escribiendo, asi como Violeta. Gibran
juega con su gafete. Luis menciona algo pero es inaudible. Violeta se dirige hacia
Alejandra). Eso es el tuyo. (Violeta le da vuelta a su hoja para mostrarsela a
Alejandra). jAy, Violeta!l A ver sigue la linea como quieras, sino has como quieras
pero ya, ya.

Violeta: jOrale!...y le vamos a poner el titulo ¢verdad?

Alejandra: Si.

Gibran: Haz. (Se dirige a Violeta).

Alejandra: Tu has eso... (Dice algo mas que no se entiende).

Gibran: Si es cierto Violeta, no has cooperado en nada...

Alejandra: Tampoco le exagere.

Luis: Es cierto... (Menciona algo mas pero no se entiende).

Gibran: Y ¢qué mas sigue? (Sigue jugando con su gafete).

Alejandra: Si, se habia acabado su poder magico.

Luis: Estaba enojadisimo. (Lo dice con énfasis, mientras Alejandra y Violeta
escriben, Luis y Gibran hacen expresiones sobre el concepto de enojadisimo,
ademas hablan en voz baja de tal forma que no se entiende lo que dicen).
Alejandra: (Desesperada de tanto parloteo de Luis y Gibran expresa). Yaa, estaba
enojadisimo, enojaadiiisimo.

Luis: Enojadisimo.

Gibran: Mejor, mejor regreso a su casa.

Alejandra: Si estaba enojadisimo, ya no tenia...

Gibréan: Su poder. (Bosteza y se estira nuevamente).

Luis: Y sus animales.

Violeta: Aqui es pajaros, aqui es pajaros.

Alejandra: Asi, asi.

Violeta: A sus pajaros, a sus pajaros. (Sigue escribiendo el relato).

Gibran: A sus pajaros animales...de los animales de este mundo... (Afuera se oye
mas fuerte el sonido de la campana del carro de la basura y por lo mismo no se
entiende la Gltima proposicién de Gibran).

Violeta: Aqui dice.

Alejandra: jAh! Nada mas de este mundo... (Se dirige a Violeta). S6lo a los gatos.
(Se dirige a Gibran, luego se enzarzan en una discusion que no se entiende).
Violeta: Yo digo que si, a los animales.

Gibran: De este mundo. (Luis y Gibran dialogan entre ellos pero no se entiende).
Alejandra: jAy, ya! (Alejandra se molesta porque interrumpen pero no ayudan.
Asi pasan varios segundos).

Gibran: ;Qué mas? (Quiere quitarle la hoja de escritura a Alejandra, ella no le
entrega la hoja).

Alejandra: No escribe. (Sigue escribiendo la parte final del relato, después de
unos segundos le entrega la hoja a Gibran). Ahora escribes tu. (Violeta ha seguido
escribiendo su relato, Gibran revisa lo escrito por Alejandra). Y no nos acordamos
de

Gibran: Era un simple perro... (Las proposiciones no las entona con el mismo
volumen al principio que al final, por tanto no se entiende el final).

Alejandra: Ya se acab0, nada mas hay que esperar a Violeta.
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173. Gibran: ;Quién?
174. Alejandra: Violeta.
175. Gibréan: Si es cierto.
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