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INTRODUCCION

Esta investigacion surge de la inquietud de vincular el teatro y el anélisis
literario para estudiar a uno de los dramaturgos mexicanos mas controversiales
del siglo xx: Hugo Argtielles; creador de mundos draméticos en los que se
advierte en cada escena, una mordaz critica a la idiosincrasia mexicana y a la
naturaleza del hombre.

Argtielles ha sido clasificado por varios criticos como un creador e
“inventor de un bestiario alucinante que habita la dramaturgia mexicana de
salamandras, cuervos, cocodrilos, alacranas, caracoles y arafias, que nutren el
humor, la maldad y el amor en el idioma perfecto del buen teatro.”! Un maestro
que dejé en su repertorio teatral una concepcién peculiar que poco se ha
estudiado de la dramaturgia mexicana; ademas, gozo6 de la fortuna de recibir en
vida homenajes y de que su obra fuera el centro de varios trabajos académicos;
sin embargo, pareciera que estos estudios, en la actualidad, han quedado en el
olvido ya que no ha habido un seguimiento.

a) Informacion bibliogrifica

La bibliografia sobre el teatro argtielleano es poca, de la basqueda que se
realizo, se encontr6 que ésta se compone de ensayos, articulos, investigaciones
artisticas y criticas teatrales que tocan temas miticos, psicolégicos, socioldgicos
y filoséficos, pero de manera superficial.

Asimismo se encuentran seis tesis universitarias que abordan algunos
temas que hay en su obra y su vida:

1. (1985) Espinosa, S. Manuel, Teatro de Hugo Argiielles, tesis para

obtener el grado doctoral.

2. (1994) Juarez Albarran, Raquel, Las relaciones edipicas en dos obras de

Hugo Argiielles, tesis para obtener la licenciatura en Lengua y
Literaturas Hispanicas.
3. (1997) Meyer Arce, Juan, La travesia madgica de Hugo Argiielles, tesis

para obtener la licenciatura en Ciencias de la Comunicacion.

1 Alcaraz, Antonio José, “... Las trece de la noche (Fanfarrias para Hugo)” en Ceballos, Edgar,
Hugo Argiielles. Estilo y Dramaturgia 1I, p. 25.
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4. (2003) Alonso Martin, Rosario, Hugo Argiielles. El teatro de la identidad,
tesis para obtener el grado de doctor.

5. (2004) Sandoval Figueroa, Filadelfo, La idiosincrasia del mexicano en Los
cuervos estan de luto de Hugo Argiielles, tesis para obtener la
licenciatura en Literatura Dramaética y Teatro.

6. (2008) Gémez Barrios, Armin, Zoomorfismo en tres textos dramdticos de
Hugo Argiielles, tesis para obtener el grado doctor.

En estos seis estudios se exponen las diversas tematicas que hay en el
teatro argtielleano, pero en ellos se destaca la conciencia critica y social que el
dramaturgo tiene hacia la idiosincrasia mexicana; no obstante, también se trata
la degradacion de las personas, los aspectos psicologicos del sistema familiar
mexicano, las enfermedades psiquicas y morales del mexicano y los problemas
de la identidad nacional. Finalmente, como se explicard en el primer capitulo,
las investigaciones sobresalientes sobre la obra argiielleana profundizan en el
conocimiento de la identidad mexicana y la representacion escénica del hombre
y su animalidad.

b) Delimitacion de la investigacion

La poca critica que hay en torno al dramaturgo y el nulo estudio del tema
del personaje simbélico dan la pauta para plantearse el problema siguiente ;el
personaje de Evelia en El ritual de la salamandra de Argiielles es un simbolo? del
que surge la hipdtesis de esta tesis la cual es: existen elementos dramaticos y
funciones simbolicas en el personaje protagéonico Evelia que la caracterizan
como un personaje simbolico. Por lo tanto, el objetivo general en este trabajo es el
estudio y analisis del personaje simbdlico argtielleano.

La tesis se conforma de la siguiente manera: en el primer capitulo se
revisara con mayor detenimiento la vida y obra del dramaturgo, el estudio de
los precedentes sobre la obra argtielleana, es decir la critica que se ha realizado
hasta hoy. En los dos siguientes capitulos se abordard el marco tedrico
conformado por la teoria del simbolo y del personaje dramatico, pues con esto,
se proporcionan los elementos que se utilizaran para la conformacién del

altimo capitulo: el analisis.
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Un texto dramatico estd concebido para ser representado en un espacio
fisico; sin embargo, parafraseando a Kurt Spang, no debemos olvidar que el
drama es un conjunto complejo de signos verbales y extraverbales? que se
presentan al lector o espectador sea en el texto, sea en el espectaculo, ello
justifica plenamente un analisis Gnicamente desde el plano textual, ya que el
texto dramatico, si bien se completa con la puesta en escena, funciona sin
necesidad de los signos escenificados;? es decir, en los didlogos y las acotaciones
se presentan los suficientes elementos para obtener un anélisis del significado
de una obra teatral, por lo cual aunque el no hablar de la puesta en escena
pudiera parecer una limitante de esta tesis, en realidad, dado que el titulo que
obtendremos serd el de Licenciado en Lengua y Literaturas Hispénicas,
consideramos que la fortaleza e interés de este trabajo se basa en el haber
trabajado la interpretacion e importancia del texto literario, lo cual es ttil para
posteriores montajes por parte de nuestros colegas de la licenciatura en
Literatura dramatica y teatro.

Por otra parte, cabe sefialar que, aunque lo hubiéramos deseado, por
limitaciones de tiempo no nos fue posible abarcar con este estudio todos los
personajes argiielleanos, por ello decidimos centrarnos en una de las treinta y
un obras dramaéticas del Argiielles y, dentro de la misma, enfocarnos en uno de
los personajes més representativos de la obra, a fin de analizar con detalle el
aspecto dramatico y simbolico de un personaje.

La seleccién del texto dramatico se baso en tres aspectos: la importancia
que tiene la tragicomedia EI ritual de la Salamandra frente a la critica, la polémica
que puede generar el tema: la diseccion de la familia mexicana; y el personaje
protagonico femenino. Con la informacién del primer capitulo se comprende
que esta obra pertenece al grupo de las diez piezas teatrales mas estudiadas por

la critica argiielleana* donde constatamos que se han realizado treinta y nueve

2 Para Spang Kurt los signos “verbales y extraverbales” son, desde la perspectiva teatral, las
acotaciones que se componen de anotaciones de los componentes (volumen, tono, intencién,
acento, etc.) de la representacién de un drama.

3 Apud. Spang, Kurt, Teoria del drama. Lectura y andlisis de la obra teatral, p. 21.

*Vid. infra. p. 33
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estudios donde se describen y exponen algunos componentes de la obra:
personajes, estructura, estilo, etc.

Por otra parte, el tema es bastante atractivo por toda la controversia que
puede generar, un ejemplo de esto estd en las palabras de Juan Meyer quien
menciona que EI ritual de la salamandra es “La familia [que] se convierte en un
monstruo que aniquila cualquier aspiracion libertaria de sus miembros con tal
de conservarse a si misma.”> También Meyer observa que “Para Argtelles, la
familia mexicana vive de las apariencias: la apariencia de normalidad, la
apariencia de decencia, la apariencia de vivir de acuerdo con lo que marca la
sociedad. En consecuencia, todo estd permitido si de guardar las apariencias se
trata, el asesinato incluido. La familia acttia de forma espartana, seleccionando a
aquellos que tienen “posibilidades” de funcionar socialmente, y sacrificando a
aquellos que no las tienen: a los débiles, a los raros, a los que no cumplan con
los requisitos sociales. Situacién irénica, ya que a veces son los mismos
mecanismos familiares, y sociales, los que producen estas “‘deficiencias” en sus
miembros.”®

Otro motivo por el cual se eligi6 esta obra, es por el personaje
protagénico femenino: Evelia, la salamandra: un ejemplo de simbolo que
construy6 Argtielles en esta fabula negra. Evelia, mas que ser parte de una
moraleja, significa en si una ensefianza, una transformacion, una representaciéon
e incitacion para reflexionar y razonar sobre la realidad, desde su perspectiva;
asimismo, hay que ser consciente que este funcionamiento del personaje
simbolico argtielleano corre a cargo de la capacidad de aprehensién del lector.

Ademas, esta obra de Argitielles muestra una riqueza de contenido para
analizarla, pues es una mezcla de burla desenfrenada y veneraciéon espantosa
respecto de las acciones y caracteres de la familia mexicana y, en otras
ocasiones, el humor incrustado es una critica punzante y certera que sin duda
sacude a “la buena” sociedad mexicana hasta sus cimientos, incluidos los

religiosos y los machistas.

5Meyer, Juan, La travesia madgica de Hugo Argiielles. Cuarenta afios de dramaturgo, p. 150.
6 Ibidem.
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Por dltimo, se opt6 por descartar métodos que sélo sirven para abordar
someramente la literatura dramética, y tomar, en cambio, algunos elementos de
la teoria dramatica y la simbdlica para hacer una analisis mas profundo sobre el
personaje argiielleano, el cual hara constar no s6lo que Evelia es un personaje
simbolico, sino que también mostrard como esta construido.

c¢) Elandlisis dramdtico y las funciones del simbolo

Muchos de los andlisis draméaticos que se han hecho de la obra de
Argtielles, han evidenciado —sin que el resultado sea palpable— el marcado
uso del contexto histérico-social mexicano como referencia para dramatizar
temas de cardcter nacional o universal: el poder, la religiéon, la muerte, el
sistema familiar, la moral tradicional, la doble moral, la sexualidad, el
pensamiento magico, los complejos de Edipo y Electra, y la concepcion
tilosofica de indole indeterminista y fatalista.

Todas estas ideas expresadas han sido retomadas por varios criticos, pero
no se sefiala a partir de qué signos o referentes se obtienen éstas en la obra, por
ello se determina que para realizar un anélisis dramatico-simbélico de Evelia, es
necesario involucrarse absolutamente en el estudio de cada una de las partes de
esta unidad dramaética de la obra teatral.

Para ello, en la propuesta metodoldgica se expondra y explicard, a partir
de la teoria del simbolo y la definicion del personaje dramatico, la importancia
funcional del personaje simbdlico argiielleano en la estructura de la obra, es
decir, los aspectos que singularizan a éste. Esto se fundamentara en los
postulados tedricos de Luis Alonso de Santos y Edgar Ceballos, principalmente,
para la descripcién dramatica del personaje: edad, sexo, situacién social, oficio,
época, lugar donde vive, taras fisicas o psiquicas, como habla, como se mueve...
en una palabra: como es. Ademds, se complementara con una interpretacion
basada en las funciones del simbolo y los aspectos culturales que surgen de las
ideas de Gyorgy Lukécs y Jean Chevalier.

El andlisis dramético-simbodlico tiene el objetivo de presentar la
importancia de la obra y la obtenciéon del contexto de ésta; saber acerca de la

composicion clasica o contemporanea de la pieza; comprender los paratextos
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(titulo y subtitulo); ademas, localizar y exponer brevemente, las razones por las
cuales se seleccion¢ el personaje femenino Evelia. Consecutivamente, iniciar con
el andlisis dramatico tradicional de la “mimesis aristotélica””, esto para referirse
a dos elementos fundamentales en la creacion de un personaje: lo comdn que lo
hace reconocible (las caracteristicas que lo hace representar a muchos) y lo
peculiar que lo hace tnico (las caracteristicas que lo diferencian de todos).

En seguida, se hara la descripcion del dibujo de ser, es decir: la teoria de
la genética binomio herencia-medio (Luis Alonso de Santos) y la
tridimensionalidad (Edgar Ceballos): explicaciones de caracter socio-cultural y
antropolégico, lo cual proporciona la definicion de la personalidad del
personaje: ;cOmo capta, interpreta y comunica?, la definicion de su rasgo y rol y
la definicién del personaje simbdlico.

En dltimo lugar, con la informacién conseguida, se mostraré la Historia
de transformacion del personaje (de Luis Alonso de Santos), es decir el
seguimiento del personaje en la estructura dramdtica: Situacion inicial de
equilibrio, Incidente desencadenante, Situacion de conflicto y desequilibrio emocional,
Lucha interna, Resolucion y cambios en el personaje y Final; y se localizara las
funciones del simbolo que se presentan en la teoria de Jean Chevalier.

d) Aspectos que se describirdin con esta investigacion

Después de exponer la informacién general, es necesario puntualizar los
aspectos que se desarrollaran en la tesis:

El capitulo I estd formado por tres partes: la primera esta constituida de
la biografia del autor y su obra; la segunda, la exposicién sobre los tedricos e

investigadores que han analizado con un sentido mas académico y a fondo su

7 Estos términos parten de las palabras de Alonso de Santos “la mimesis aristotélica basada en
las categorias de lo mitico, al territorio de la identificacién con personajes que asumen por un
lado la complejidad de lo humano, por otro, su condicién de signos comunicativos”, lo cual se
puede entender en palabras de Aristételes: “[Objeto de la reproduccion imitativa; las acciones.]
Ahora bien: puesto que, por una parte, los imitadores reproducen por imitacién hombres en
accién, y por otra, es menester que los que obran sean esforzados y buenos o viles y malos —
porque asi suele distinguirse comtinmente los caracteres éticos, ya que vicio y virtud los
distinguen en todos —, o mejores de lo que somos nosotros o peores o tales como nosotros —e
igual sucede a los pintores, pues Polignoto imitaba a los mejores, Pausén a los peores y Dionisio
a los iguales—, es claro, por consiguiente, que a cada una de las artes dichas convendran estas
distinciones, y una arte se diferenciara de otra por reproducir imitativamente cosas diversas
segln la manera dicha.”, Aristételes, Poética. p, 3.
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obra teatral; y la tercera, presenta un resumen de la critica acerca de la obra y
vida de Hugo Argtielles.

En el capitulo 11 se expone el marco teérico del simbolo dividido en dos
partes: la primera es sobre las dificultades que implica definirlo y la segunda es
una exposicion descriptiva de distintas ciencias o disciplinas que se encargan de
estudiarlo. Cabe sefialar que la informacioén que se presenta en los capitulos Iy
II pareciera ser muy extensa; sin embargo, gracias a ésta se cumple con el
objetivo de exponer en una forma total o basta la base teérica y conceptual que
fundamente y ejemplifica muchos de los elementos que se desarrollan de este
trabajo.

El capitulo 1 estd constituido por cuatro partes: la explicaciéon del
concepto de drama como punto necesario en un andlisis dramaético; la
conceptualizacion del personaje dramaético; los distintos tipos de personajes; y
la propuesta metodolégica derivada de este capitulo y el anterior.

El capitulo 1Iv conforma la unién de los conocimientos dramaéticos y
simbolicos: una serie de pasos que revelaran el tipo de obra, el contexto de la
misma, el significado de las partes (titulo y paratextos), ademas de
proporcionar el significado peculiar del personaje simbdlico argiielleano y su
significado global de éste.

Finalmente, en las conclusiones se presenta un balance de resultados
obtenidos y reflexiones a la luz del método empleado que dan pie a una
revision sobre la utilidad del mismo para la interpretacion de la obra

argiielleana y su personaje.



HUGO ARGUELLES ANTE LA CRITICA

En este capitulo se proporcionan datos biograficos del autor, las opiniones y
conceptos que la critica teatral tiene sobre la obra de Hugo Argtielles, asi como
una sintesis de las lineas de investigaciéon que se han desarrollado acerca del

trabajo del dramaturgo.

1.1 Breviario vida y obral

Hugo Fernando Argiielles Cano naci6 el dos de enero de 1932 en el Puerto de
Veracruz. Fue el segundo hijo del matrimonio de Virginia Cano de la Miyar y
de Avelino Argitielles. El hijo mayor, Gilberto, habia nacido en 1928.

El dramaturgo desarrollé desde su infancia su vocacion artistica gracias a
su aficién a la lectura, la musica y el teatro. Su primer acercamiento al mundo
teatral ocurri6 en 1943 cuando convirtié su casa en un anfiteatro para presentar
un espectaculo de titeres.

De 1938 a 1944 Argtielles cursé sus estudios de primaria en el Instituto
Cervantes en Veracruz; luego, de 1945 a 1948 asisti6 a la secundaria en la
escuela de Bachilleres del Puerto de Veracruz y en 1951 se trasladé al Distrito
Federal para estudiar la preparatoria en el Centro Universitario de México. En
1952, se matricul6 en la Facultad de Medicina de la UNAM donde estudi6 la
carrera de médico cirujano durante cinco afios. En este tiempo, Argiielles fungio
como director de actividades culturales de esta facultad y realizé un montaje de
la obra Las cosas simples (1956) de Héctor Mendoza, que presencié el poeta
Salvador Novo, quien después de haberlo visto, le ofrecié una beca para estudiar
la carrera de arte dramatico en el Instituto Nacional de Bellas Artes.

Después de que Argiielles aceptara la beca y dejara la carrera de
medicina, su vida cambié. Argiielles regres6 a los escenarios, se prepard
académicamente en la escuela del INBA: durante tres afios tomé clases con
maestros como Sergio Magafia, Emilio Carballido, Seki Sano, Fernando Wagner,

Raul Dantés, Celestino Gorostiza y el propio Novo.

1 Apud., Garcfa, Martinez Luz, “Entre telones. Historia de un dramaturgo”, en Ceballos, Edgar,
Hugo Argiielles, Estilo y Dramaturgia I1I. pp. 13-79.
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En 1958 abandoné la Facultad de Medicina sin llegar a titularse, e ingres6
al afio siguiente a la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, lugar en el que
conocid a Luisa Josefina Hernandez y realiz6 una maestria en Letras Mexicanas.
Argiielles con su prédiga pluma empezé a tener triunfos. En 1957 obtuvo el
primer premio del INBA por Velorio en turno, que mas tarde ampli6 y titulé Los
cuervos estdn de luto, la cual impresiond y sedujo al espectador mexicano por su
trama y su famoso humor negro. Obra que se estrené profesionalmente en 1960
(bajo la direccién de Virgilio Mariel y la actuacion estelar de la primera actriz
Alicia Montoya) y logré que Argiielles consiguiera premios importantes como
el Premio Nacional de Teatro (1958) y el Premio de Bellas Artes (1959); de ahi que
comienza a abrirse brecha como dramaturgo en México y en otras partes del
mundo.

En los afios sesenta Argtielles incursiono en el cine con el guion El tejedor
de milagros y la adaptacién cinematografica de Los cuervos estin de luto. Ademas
escribi6 la telenovela Doria Macabra. A lo largo de la década de los setenta y
ochenta, siguié obteniendo nuevos triunfos: estrené obras teatrales en México y
en el extranjero. En 1987 se celebraron los treinta afios como escritor; para
entonces ya habia fundado su taller de literatura dramatica, del cual egresaron
dramaturgos, actores y directores escénicos: Victor Hugo Rascéon Banda, Sabina
Berman, Oscar Liera, Carlos Olmos, etc. En los noventa, Hugo Argiielles recibi6
la distincion del Consejo para la Cultura y las Artes como artista emérito.

Con esto, Argtielles llen6 una gran parte de la vida teatral mexicana con
sus diferentes obras: El tejedor de milagros, Los prodigiosos, La ronda de la hechizada,
El cocodrilo solitario del panteon rococd, El ritual de la salamandra, Los amores
criminales de las vampiras Morales, Los caracoles amorosos, etc. También, a esto se le
suma sus varios trabajos de guionista de largometrajes: Las pirarias aman en
cuaresma, La sirena de barro, La primavera de los escorpiones, etc.; y en la television
con la serie premiada Doria Macabra.

Finalmente, en el presente siglo, el autor recibi6 un homenaje del
Instituto Nacional de Bellas Artes y el Gobierno de Veracruz de Bellas Artes en

2001. Después, la delegacion Coyoacan celebré sus cuarenta y cinco afios como
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dramaturgo en el afio 2003. Posteriormente, Hugo Argtielles, ptablicamente, dio
a conocer que padecia cancer; y muri6é el 24 de diciembre de 2003 en el

sanatorio inglés de la Ciudad de México.

1.2 Hugo Argiielles y la critica

Argtielles conquist6 al espectador de la vida teatral de mitad del siglo xx
y principios del xX1 en México, New York, Berlin, Checoslovaquia entre otros;
de su obra se han dicho y expresado infinidad de opiniones de toda indole
aunque resultan poco significativas en el ambito académico, y se menciona
“poco significativas”, no porque los juicios sean correctos o incorrectos sino
porque las ideas desarrolladas caen en las alabanzas complacientes y presentan
valoraciones artisticas minimas sobre el teatro argiielleano; es decir que los
autores que han estudiado la obra de Hugo Argiielles escriben ensayos y
articulos que formulan, desarrollan, analizan y concluyen en un nivel
elemental. En todo caso a la obra argiielleana se le ha estudiado en fondo y
forma pero con criterios académicos poco serios y estrictos que no profundizan
en los textos del autor.

Asimismo, dentro de la infinidad de los textos sobre Argtielles que han
escrito directores teatrales, actores, criticos teatrales, dramaturgos, académicos,
periodistas, alumnos, médicos, etc., hay siete estudiosos que han analizado con
mayor seriedad el teatro argiielleano. Uno de los académicos con mas
relevancia es Manuel S. Espinosa, quien en su tesis doctoral intitulada Teatro de
Hugo Argiielles, expresa que:

Para realizar esta tesis doctoral, la seleccién del teatro del dramaturgo mexicano
Hugo Argiielles fue fundamental por tres razones significativas. Es uno de los
teatros que mas fama esta logrando en México. En el extranjero, la critica teatral
lo conoce muy poco. Tocante a su desarrollo y contenido dramético y valor

artistico, no ha habido todavia ningtin investigador que haya hecho a fondo para
desentrafiarlos. 2

Sin duda Manuel S. Espinosa indica en sus palabras un hecho importante

referente al teatro argtielleano: es un teatro que atin ningtn investigador ha

2 Espinosa, Manuel, “Teatro de Hugo Argtielles”, en Ceballos, Edgar, Hugo Argiielles. Estilo y
Dramaturgia II. p. 85.
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estudiado a fondo, por lo cual él se dara a la tarea de ser el primer intelectual
que realice disertaciones sobre éste; no obstante, Espinosa al enunciar sus ideas
del teatro de Argtielles vuelve a colocar las temaéticas que otros autores han
dado a conocer, pero la diferencia entre éstos y Espinosa estd en que el critico
llega a un andlisis de los elementos mencionados del teatro argiielleano,

mientras que los otros s6lo los insintan:

El propésito de la tesis es, a través del andlisis estructural funcional, calar en el
teatro argiielleano para encontrar su modo de revelacién de la realidad, percibida
e interpretada por el escritor en el contexto histérico de su época y los
procedimientos dramaéticos y teatrales con que lo lleva a cabo.

Con respecto al modo de manifestar la realidad, el analisis de las obras del teatro
de Argtielles hace evidente el marcado uso del contexto histérico-social mexicano
como fondo de referencia, para dramatizar temas de caricter nacional o
universal. Entre los nacionales, descuellan los relacionados con el
anticlericalismo, el sincretismo magico-cristiano, el sistema de familia patriarcal,
la desigualdad socio-econémica, la moral tradicional de tipo pueblerino, la
indiferencia exteriorizada hacia la idea de la muerte y el abuso del poder politico
por los gobernantes. De los temas universales, se distinguen los relativos al
pensamiento magico, a Edipo Rey y a la concepciéon filoséfica de indole
indeterminista y fatalista.3

En lineas generales, Espinosa plantea una tesis cuyo interés estd en calar
coémo Argtielles percibe e interpreta la realidad mexicana en sus obras. Espinosa
conseguira esto con base en el andlisis estructural funcional, de la realidad del
autor, la situacion histérica del dramaturgo y el procedimiento dramatico, para
comprobar que el teatro de Argtelles conforma “la creacién de un mundo
auténomo por medio del lenguaje con el fin de comunicar una visién de mundo y
un mensaje, a través de elementos y tendencias literarias”.# También el autor
define al teatro como producto de un acto intelectual que un dramaturgo realiza
a partir de su percepcién del mundo (de manera consciente e inconsciente, de la
realidad fisica, social, psiquica, mégica o sobrenatural) y asi poder interpretar la
realidad de su mundo tanto en su contexto histérico actual como de su pasado;

ademas, concluye que el teatro argtielleano es un mundo auténomo que tiene un

3 Ibid., pp. 85-86.
4 Ibid., p. 87.
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sistema estructurado por sus componentes dramadticos, los cuales los
interrelaciona el mismo Argiielles para la creacién de una obra dramatica.>

Sin embargo, Manuel S. Espinosa escribe un trabajo donde presenta
andlisis e interpretaciones poco desarrollados y superficiales, puesto que no los
argumenta lo necesario para sostener las distintas hipotesis que tiene él del
teatro de Argtielles, es decir, por ejemplo, cuando Espinosa expone que Valerio
Rostro, traficante en sombras es la primera obra mexicana expresionista, lo
nombra como si todos los lectores conocieran la obra, como si se supieran los
elementos expresionistas para asi saber el porqué del expresionismo en Valerio
Rostro..., Por lo cual se puede entender que Espinosa no coloca las pruebas
necesarias que demuestren que dicha farsa experimental hecha por Argtielles
sea lo que estd aseverando, por tanto se infiere que el critico emplea anélisis
breves e insustanciales.

Asi pues, Espinosa deja al final de sus tesis conclusiones que sélo
ostentan a la obra de Argtelles, porque sus andlisis no ejemplifican sus
afirmaciones por medio de citas; por lo cual, se entiende que Espinosa hace en
su tesis comentarios que manifiestan la importancia de Argiielles como
dramaturgo en un nivel superficial y no logra un estudio académico, sino
impresionista.

Otro de los autores que trabaja el teatro de Argtielles es el critico teatral
José Antonio Alcaraz, debido a que ha escrito ensayos en los que resume las
ideas esenciales para entender el teatro argiielleano. Se le puede conocer en la
compilacién Fanfarrias para la dramaturgia de Hugo Argiielles en la que resalta el
humor, por ejemplo: “Una de las diversas lineas de fuerza que abarca la vasta
obra de Hugo Argiielles reside, con energia irreprimible y elocuencia
manifiesta, en el sentido del humor” .6 También Alcaraz ha estudiado de la obra

de Argiielles los siguientes aspectos:

En Argiielles esto toma visos macabros, de humor negro por supuesto, pues Hugo
ha alterado con fortuna particular el binomio consabido de muerte y amor —

5 Apud. Espinosa, Manuel, op. cit. p. 88.
6 Alcaraz, Antonio José, op. cit. p. 15.
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simultdneos en tantos productos teatrales— para volverlos: humor y muerte;
términos inseparables para é1.”

En esta cita se observa que Alcaraz extrae de la obra de Argitielles un
binomio que se maneja en varias de las obras: humor y muerte, es decir un
teatro con caracter antitético.

Y en esta danza espectral de intenso regocijo, la presencia femenina — gemela de la
calaca— lleva el ritmo y el tiempo, marca la naturaleza de los pasos y su
animacién, dibuja, vertebra y articula el total asi como determina la
condimentacién del trayecto.

La mujer, en tanto que personaje medular de la trama, fundamento, y esplendor
del discurso teatral, se evidencia como rasgo compartido en la tarea de numerosos

dramaturgos importantes. Se le encuentra —por supuesto— lo mismo en
Esquilo...8

Igualmente se nota, a partir de estas palabras de Alcaraz, otro de los
rasgos mas sobresalientes de la obra de Argtelles: la mujer. Personaje, ente o
simbolo en el que, en la mayoria de la obras del autor, recae la historia central y
la moraleja de cada pieza.

Otra caracteristica es “El examen de vinculos familiares, afectivos,
contemplado desde otro &ngulo, mediante procedimientos estructurales
distintos a los consabidos: El ritual de la salamandra”.® Asi, el critico Antonio
Alcaraz hace una descripcién general que trata de mostrar las unidades que
constituyen o resaltan de la obra teatral argiielleana y con ello extiende una
invitacién a su lectura, a fin de que se haga una reflexiéon o se tenga un goce
estético de la obra del dramaturgo veracruzano, pero no es un andlisis
estrictamente académico.

También quien hace un estudio serio de la obra de Argtielles es Raquel
Juarez Albarran, ya que en su tesis de licenciatura La relacion edipica en dos obras
de Hugo Argiielles plantea y desarrolla el mito de Edipo en Escarabajos y El ritual
de la salamandra; partiendo de la idea que Erich Fromm tiene sobre este mito:

... el mito debe entenderse como un simbolo, no el amor incestuoso entre madre e

hijo, sino de la rebelion del hijo contra el padre arbitrario de la familia patriarcal.
El matrimonio de Edipo y Yocasta es s6lo un elemento secundario, s6lo uno de los

7 Ibid. p. 17.
8 Ibidem.
9 Ibid. p. 22.
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simbolos de la victoria del hijo, quien ocupa el lugar del padre y, con él todos sus
privilegios.10

Se toma a esta estudiosa porque realiza un escrito que ejemplifica el mito
de Edipo en las dos obras de Argtielles, y presenta una de sus posibilidades
interpretativas, de una forma concreta y coherente En otras palabras, Raquel
Juarez Albarrdn enriquece el mundo interpretativo de este mito con tres

conclusiones reveladoras:

La visién freudiana planteada por Argtielles acerca del complejo edipico en las dos
obras objeto de estudio es razonable y debidamente fundamentada; puede ser que en
algunos casos el aspecto sexual no sea el principal determinante para la formacién del
complejo edipico, pero la existencia de éste y la problematica existencial que conlleva
no se puede negar.

El llamado complejo de Edipo es la elecciéon de la madre como objeto de amor,
junto con la actitud de rivalidad y hostilidad contra el padre.

La ideologia y los mitos literarios son medios necesarios generadores de corrientes
de atraccién y conservacién del publico, por lo tanto hay una perspectiva social del
teatro, resultado del propio caracter de los mitos en las sociedades pasadas y
presentes.!!

Ademas de Raquel Juarez se integra a la serie de criticos a Filadelfo
Sandoval Figueroa, quien con su tesis intitulada La idiosincrasia del mexicano en
Los cuervos estan de luto de Hugo Argiielles resume la vida y obra de este autor y
busca, ademas:

Conocer la conducta que los mexicanos tienen respecto al culto a la muerte. Esta
actitud no es una prioridad de nuestro pueblo, pues diversas culturas del mundo
emplean sus propios codigos al abordar el mismo tema; la tinica diferencia es que los
mexicanos lo hacen de manera atroz e irreverente cargado de humor negro. Hugo
Argtielles supo explotar la rica veta del humor negro a la mexicana en toda su
produccién dramadtica, convirtiéndolo en un estilo propio, emparentdndose con

grabadores populares de México, como son Manuel Manilla y José Guadalupe
Posada; cuyas obras reflejan el costumbrismo necrofilico de México.!?

Con estas palabras, se entiende que el trabajo aborda el tema de la
idiosincrasia del mexicano, por lo cual se encontrard a lo largo del texto “las
caracteristicas del comportamiento del mexicano referentes a usos y costumbres

en velorios, siembras, baile, musica, comida y fiesta; asi como las caracteristicas

10 Juarez Albarran, Raquel, “La relacion edipica en dos obras de Hugo Argiielles”, en Ceballos,
Edgar, Hugo Argiielles. Estilo y Dramaturgia III. p. 108.

11 Ibid., 169.

12 Sandoval Figueroa, Filadelfo, La idiosincrasia del mexicano en Los cuervos estan de luto de Hugo
Argiielles. p. VIIL
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de su pensamiento y el manejo del lenguaje, elementos que conforman su
idiosincrasia”.’® Es decir, la riqueza de su estudio residira en presentar al lector
del teatro de Argtielles una interpretacion minuciosa de la idiosincrasia del
mexicano a partir de las escenas de Los cuervos estin de luto, lo que resulta un
estudio representativo de la actitud que el mexicano tiene ante la muerte y el
manejo del humor negro como un elemento que esta presente en la vida de éste,
“con la intencién de mostrar la cara de la realidad en forma macabra y que el
mexicano sabe aplicarlo con absoluta crueldad”;'# ademds que es parte
importante del lenguaje dramatico hecho por Argtielles en esta farsa para sefialar
los vicios y costumbres de la cultura mexicana.

Otro autor es Juan Meyer quien realiza un ensayo sobre casi todas las
obras de Argtielles, hecho que no hacen los demés autores, y que los editores

describen de esta manera:

He aqui un interesante ensayo de Juan Meyer sobre la obra del mexicano Hugo
Argiielles, la personalidad mas reconocida a lo largo de cuarenta afios de
quehacer dramattrgico en este pais.

Este detallado anélisis de su obra escrito en seriedad y profundidad, examina
cada una de sus creaciones desde sus inicios y documenta muchos aspectos en la
vida de cada uno de los personajes, aspectos a los cuales el dramaturgo les dio
una particular energia al ser escenificados.’

En otros términos, Juan Meyer manifiesta, al igual que la mayoria de los
criticos, los elementos mas representativos de las obras de Hugo Argtielles:
humor negro, la muerte, el amor, la mujer, etcétera (Ver Tabla 1 pagina 31). Con
esto aporta un recuento de las cualidades sobresalientes de cada obra y opina
aobre ésta de una forma compendiada y puntualizada. A pesar de las ideas que
menciona Meyer y de las palabras de los editores, el ensayo parece desplomarse
cuando se comienza a leer, ya que en él se encuentra la misma tendencia que en
los demés escritos que tratan la obra de Argiielles:

Al acercarse a la obra de Hugo Argtielles hay que ir mas alla de humor negro y
realismo méagico, dos términos asociados generalmente con el teatro del autor

que definitivamente se encuentran presentes en su obra, pero que por momentos
mas bien parecen haber servido como etiquetas para encasillarlo, archivarlo,

13 Ibid. p. IX.
14 Ibid. p. 80.
15 Meyer, Juan, op. cit. p. 9.
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colocandolo en una especie de ghetto exético y alucinado. Nada maés lejano al
espiritu de su teatro.

La obra dramatica de Argtielles se origina en una realidad viciada y
brutal y va en busca de una realidad trascendente, una realidad digna de ser
vivida. Sus personajes triunfan o sucumben en esta btisqueda: derrotan al
sistema o son aplastados por él, superan sus miedos o caen bajo su propia
guillotina, viven de sus suefios o hacen sus suefios realidad.

Suceda lo que suceda, el espectador o el lector, no sera el mismo después de
haber entrado en contacto con la dramaturgia de este singular autor, debido a su
cardcter detonante, explosivo: inesperadamente podemos descubrirnos victimas de
cualquiera de las enfermedades espirituales que Argtielles expone en sus tenebrosas
y coloridas historias, bafiadas de humor negro, iluminadas por lo magico.

El objetivo de este trabajo es trazar la evolucion del teatro de Hugo Argiielles
desde sus primeras obras hasta las mas recientes: ;jcudl es su cosmovision? ;Qué
valores estan presentes en su obra? ;Cudles son sus preocupaciones primordiales con
respecto a México, el mexicano y el hombre general?16

Tras leer esta cita, podemos concluir que el humor negro y el realismo
magico son dos aspectos que encasillan a Argtelles, lo cual es una verdad
contundente. No obstante, Meyer a lo largo de su escrito, cae en la ambigtiedad
cuando se lee que va a hablar tanto de la evoluciéon de la cosmovisiéon de
Argtielles, los valores que estdn presentes en sus obras como de las
preocupaciones del autor con respecto a México, el mexicano y el hombre en
general y en el estudio s6lo se encuentran los siguientes elementos:

1. En la primera parte de cada obra resume el momento histérico del
estreno de la obra: el afio, los datos del director y los actores que
participaron en ésta.

2. En la segunda parte cuenta la anécdota de la obra o, mejor dicho,
toda la historia de cada pieza teatral.

3. En la dltima parte sintetiza los elementos que destacan en las
obras, después trata de reflexionar y vuelve a repetir los temas:
humor negro, realismo mégico, la mujer como personaje central, el
poder, la corrupcion, la familia, etc.

A fin de cuentas, Meyer tinicamente hace un compendio descriptivo de

los componentes de las obras de teatro de Argtielles:

Héroes o antihéroes, Argiielles nos presenta hombres y mujeres que cambian su
entorno a través de imaginacién y voluntad, seres que dudan, que se preguntan,
que se rebelan contra la sociedad, contra el poder, contra su destino y hasta contra

16 [bid. pp. 11-12.
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Dios. No es para ellos la pasividad, de lo contrario serian escarabajos, condenados
a ahogarse en un mar de mierda, como le sucede a mediocres y pusilanimes.

La obra de Hugo Argiielles ataca los problemas de México, y ataca es la palabra
indicada. El autor nos muestra a un pais devastado, enfermo de ambicién, de
hipocresia, de egoismo, de brutalidad y represién, de abismal desigualdad
econémica, pero también, encargado por sus grandes personajes, nos presenta a un
pais que resiste a darse por vencido, que busca salidas.

Argtielles nunca olvida que en el centro de los conflictos siempre estan los
hombres que son igualmente capaces de lo ruin que lo extraordinario, de lo
grotesco que de lo heroico: hombres que son determinados por el sistema pero que
también pueden llegar a determinar al sistema e ir mas alla todavia.

La batalla mas grande que se libra en todas las obras analizadas es la del espiritu y
son sus victorias las que cuentan en el universo argiielleano, ninguna otra:
transformar el dolor en belleza, obtener el oro del espiritu, es esto lo que el
mexicano, y el hombre en general debe hacer para ir alcanzando cada vez una
mayor perfeccion.’”

Por otra parte, la sexta estudiosa, que se expresa de una manera maés
académica de la obra de Hugo Argiielles, es la doctora Rosario Alonso Martin,
quien en su libro Hugo Argiielles. El teatro de la identidad escribe un ensayo muy
parecido a lo que plasmé Juan Meyer en su libro, pero la diferencia estd en que
habla de todas las obras de teatro y s6lo se basa en el tema de la idiosincrasia

del pueblo mexicano:

La identidad de un pueblo es su teatro, y mdas atn cuando el autor teatral,
consciente de ello, busca en el teatro al que por tradicién pertenece la esencia de
la identidad. Para el dramaturgo Hugo Argitielles (Veracruz, Veracruz 1932), el
teatro es su particular laberinto de la soledad el que indagar esa identidad
compleja de un México que se cubre de murales, de novelas, de ensayos, y de
obras teatrales para explicarse a si mismo, para mostrarse a si mismo con los
delirantes colores de un tapiz inacabable. Cuarenta afios de escritura, treinta
obras de teatro y una sola obsesion: la identidad mexicana reflejada en un
discurso cuya forma varia; no en vano Argiielles estd considerado como el autor
que mejor conoce y maneja los géneros de la dramaturgia. Aun revestida de
diferente plumaje genérico, la verdad es una sola: la identidad mexicana que
recorre cada una de sus obras con voluntad proteica. ;Nace del mestizaje esta
necesidad absoluta de definirse? ;Es el valiente Mundo Nuevo de Carlos Fuentes
un lenguaje que aprende a nominarse a si mismo?18

Esta claro que Alonso Martin reduce el universo argiielleano a un sélo
tema: la identidad mexicana, el cual solamente varia por el género teatral, el
tono, etc.; sin embargo, no se puede aceptar tal aseveracién porque si bien
Argiielles en algunas de sus obras utiliza la identidad del mexicano como tema

central, también lo utiliza como recurso teatral para describir el entorno de los

17 Ibid., p. 255.
18 Alonso Martin, Rosario. Hugo Argiielles. El teatro de la identidad. pp. 15-16.
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personajes tanto social como histérico, por lo tanto la idiosincrasia del mexicano
pasa a segundo término en muchas de las obras de Argiielles.

Por dltimo, Armin Gémez Barrios desarroll6 en su tesis doctoral
Zoomorfismo en tres textos dramdticos de Hugo Argiielles un andlisis semi6tico para
el estudio de las caracteristicas etologicas de los textos dramaticos argtielleanos.

Armin explica que su inquietud surge de que en:

la creaciéon dramaética del escritor veracruzano Hugo Argiielles, es posible advertir a
primera vista un rasgo distintivo: la mencién de especies animales en sus titulos. Ese
fue el estimulo que desperté mi curiosidad al leer el anuncio de Los cuervos estdn de
luto, y me hizo acudir a la representacién de esta obra escenificada por un grupo de
teatro regional en 1982, en el Teatro de la Ciudad de Saltillo, Coahuila. En la funcién
me di cuenta que el designar con el nombre de un animal a un conjunto de
personajes antropomorfos le servia a su autor para denunciar la hipocresia de las

convenciones sociales.1?

Asimismo, Armin expone que su estudio no sélo parte de lo que hall6 en
los titulos argtielleanos, sino que tomoé como referente, del investigador Miguel
Sabido, la teoria del tono: direccion escénica basada en las caracteristicas de la
especie humana, en la cual se sefiala que el cuerpo humano tiene un conjunto
de siete nodos o centros de energia cuya vibracion se proyecta durante la
escenificacion. Esa energia determina el fendmeno de la recepcién teatral, al
estar en contacto con diferentes centros cerebrales del espectador y provocar en
él diversas reacciones fisicas y animicas.

En suma, Armin plantea que a partir del hallazgo de la teoria del tono, la
informacion sobre zoomorfismo y antropomorfismo y la semidtica teatral es

posible descubrir:

los principales rasgos semdnticos que configuran el signo animal en tres textos
dramaticos argiielleanos, para lograr entender cémo se escenifica la identidad
animal que constituye el eje dramético de cada obra. Para eso, desarrollaré un
inventario de rasgos semanticos con base en la revisiéon de conceptos de etologia y
antropologia cultural presentados en el marco tedrico, sintetizados y planteados a
manera de elementos de clasificacion de zoomorfismo.?0

19 Gémez Barrios, Armin, Zoomorfismo en tres textos dramidticos de Hugo Argiielles, p. 7.
2 Ibid., p. 17.
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Finalmente se observa que los siete han basado sus comentarios a partir
de las obras més famosas, por asi mencionarlo, de la produccién teatral de
Argiielles, por ejemplo, Manuel S. Espinosa, Antonio Alcaraz, Filadelfo
Sandoval Figueroa, Juan Meyer, Rosario Alonso Martin y Armin Gémez Barrios
disertan sobre Los cuervos estin de luto. Mientras Raquel Judrez Albarran y
Manuel S. Espinosa analizan E! ritual de la salamandra. Ademads, en la mayoria de
sus aseveraciones se localiza las siguientes opiniones:

e Filadelfo Sandoval Figueroa, Raquel Juarez Albarran, Manuel S.
Espinosa y Armin Goémez Barrios son los tnicos estudiosos que
desarrollan tesis sobre el teatro de Argiielles, las dos primeras de
licenciatura y las dos dultimas de doctorado. Estos estudios se
distinguen de los demads criticos, debido a que sus escritos tiene un
planteamiento, una hipétesis, un desarrollo y conclusiones con mayor
formalidad sobre el teatro de Argtelles.

e Antonio Alcaraz, Juan Meyer y Rosario Alonso Martin crean ensayos
extensos que plantean infinidad de temaéticas, por ejemplo, Alcaraz
tiene como interés mencionar el humor negro, el realismo maégico, el
binomio humor-muerte, los vinculos familiares, etc.; Juan Meyer trata
de presentar la cosmovision, los valores, las preocupaciones respecto a
México, el mexicano y el hombre. Por tltimo, Rosario Alonso Martin
afirma que todas las obras de Hugo Argiielles tienen como eje
primordial la idiosincrasia del mexicano.

e Manuel S. Espinosa y Antonio Alcaraz mencionan en sus estudios
que su interés por analizar el teatro de Argtielles partié de que el éste
era uno de los dramaturgos menos estudiados y méas famosos de la
mitad del siglo Xx.

¢ Juan Meyer y Rosario Alonso Martin aseveran que la cosmovisién del
teatro argtielleano tiene como base fundamental el mundo mexicano
contemporédneo y que en general Argiielles expone en sus obras lo que
percibe de este pueblo mexicano; por lo tanto, las tematicas que resaltan a

primera vista son las de carécter nacional y universal.
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e Rosario Alonso Martin asegura, al igual que Antonio Alcaraz, que
uno de los ejes principales que guian al teatro argtielleano se centran
en la realidad del mexicano.
e Filadelfo Sandoval Figueroa y Rosario Alonso Martin consideran la
idiosincrasia del mexicano el tema motor que lleva a éstos a expresar
sus ideas sobre el teatro de Argtielles.
e Raquel Juarez Albarran, Manuel S. Espinosa y Armin Gémez Barrios
son criticos que dejan a un lado la idiosincrasia del mexicano y se
enfocan en otras tematicas, por ejemplo: los mitos, el pensamiento
magico, la mujer y el zoomorfismo.
e Armin Gomez Barrios es uno de los primeros criticos que propone
basarse en una teoria teatral para la escenificacion de una obra de
teatro para aspectos semiéticos de la animalidad de los personajes de
Los cuervos estin de luto, Los gallos salvajes y Los coyotes secretos de
Coyoacin. Un estudio que surge de la inquietud que provocan los
titulos de Argiielles, pero que finalmente se concreta en un estudio
académico sobre las caracteristicas etolégicas de los personajes.
Definitivamente, hay que entender que las opiniones vertidas por los
siete estudiosos sobre la obra de Hugo Argtelles forman parte de los
documentos que permiten “un sinfin de lecturas amén de proporcionarnos

nuevas perspectivas para otros estudios futuros”.?!

1.3 Resumen de la critica argiielleana

Ahora bien, con las perspectivas ya desarrolladas de los siete estudiosos
mas destacados del teatro argtielleano, en la siguiente tabla se abreviaran todos
los temas que se han estudiado del teatro del dramaturgo veracruzano; y en la
gréafica de pastel se resumiran las piezas teatrales mas estudiadas de Argtielles,
con la finalidad de que se tenga una sintesis de la informaciéon de esta

investigacion sobre la critica hecha al teatro.

2 Ibid,, p. 11.
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TABLA DE TEMAS DE LA OBRA DE HUGO ARGUELLES

En la Tabla 1 se coloca la cantidad exacta de los textos donde se habla de
Argiielles, desde los primeros escritos hasta los actuales y se compendia en ocho
temas todos los estudios que hay sobre el dramaturgo, con el objetivo
fundamental de conocer cudles son las lineas tematicas que las investigaciones
han abordado con més énfasis y saber lo que se ha dicho del autor.

Para esto, se realizd, en primer lugar una busqueda bibliografica, se
acudi6 a la consulta directa de las fuentes de investigacion al alcance de las
bibliotecas mdas importantes de las Universidades y Centros especializados
sobre teatro en el Distrito Federal: Biblioteca Central, Biblioteca “Bonifaz Nufio”
del Instituto de Investigaciones Filol6gicas, Biblioteca “Samuel Ramos” de la
Facultad de Filosofia y Letras, Centro Universitario de Teatro, Hemeroteca
Nacional, Escuela Nacional de Arte Teatral, Colegio de México y Universidad
Iberoamericana. Ademds de consultar en Internet la base de datos MLA y
Biblioteca Virtual Cervantes.

Esta btsqueda bibliografica dio como resultado un total de 147 autores y
168 referencias entre tesis de licenciatura y doctoral, ensayos, articulos,
publicaciones periddicas, entrevistas, testimonios, trabajos en el extranjero y

remembranzas, por lo que se ha obtenido:

BIBLIOGRAFIA ESPECIALIZADA
NUMETO A ODTAS .. et 168

NUMETro de autores. ......ovuee e 147

1. Biografia 3 12 1 22 5 1 53
2. Laidiosincrasia del mexicano 18 10 2 1 8 39
3. Teatro, Cine y Television 5 4 2 3 3 17
4.  Recursos dramaéticos 8 7 2 1 10 28
5. Influencias literarias 1 3 4
6. Los personajes 3 4 3 10
7. El mito 3 1 1 5
8.  Argtielles como tema 13 13
TABLA 1
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Se reunieron todos los datos anteriores para una visualizacién maés
detallada de los textos criticos del teatro de Argtielles, con el fin de crear una
tabla que tenga un bosquejo de la bibliografia critica encontrada.

La tabla 1 esta dividida en diez columnas:

e Primera columna: designada con el nombre de Temas para indicar
que debajo de ésta se hallan los ocho temas que la critica especializada
ha trabajado con mas énfasis sobre el teatro de Hugo Argitielles.

e De la segunda a la octava columna: se han puesto los nombres de los
distintos textos encontrados: ensayos, articulos, tesis, etc., para facilitar
la basqueda de los textos; ademas estas columnas estan acompanadas
con la cantidad numérica final de textos encontrados. También se tiene
que tomar en cuenta que se ha colocado una columna con el nombre de
Trabajos en el extranjero que —aunque sean tipo ensayo y no se hayan
incluido en la columna de este tipo de texto — representan una muestra
de lo que ha dicho la critica extranjera sobre el dramaturgo mexicano.

e La décima columna sirve para poner la cantidad total de los textos y
su tematica, es decir que en ésta se incluyen ensayos, articulos, etcétera.

e Lo que respecta a las ocho filas que se encuentran debajo de la
primera columna, éstas guardan las ocho tematicas que se han estudiado
mas del teatro de Argiielles y las demaés filas seran para ubicar los
nameros totales de los textos que se relacionan con cada tema.

Con respecto a esto, el namero total de bibliografia encontrada es de 168,
realizada por 147 autores, lo que supone una relacion de 1,14 trabajos por autor. La
division de los trabajos esta dada por el tipo de texto: existen especificamente 41
ensayos, 41 articulos, cinco tesis (dos de licenciatura y tres de doctorado), cinco
trabajos en el extranjero (tipo ensayo), 22 testimonios, 29 entrevistas, nueve

remembranzas y 17 textos literarios.
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RESUMEN DE LA INFORMACION

Numero de temas 8
Ntmero de ensayos 41
Numero de articulos 41

Numero de tesis 4

Ntumero de trabajos extranjeros 5

Nuamero de testimonios 22

Numero de entrevistas 29

Numero de remembranzas 9

Numero de textos literarios 17
TABLA 2

Al describir como se llevo a cabo la distribucion de la tabla, se derivara la
explicacion de los ocho temas que compendian las tematicas del teatro argtielleano:
1. Biografia: tema que retne 53 textos en total, en los cuales
principalmente se abordan tematicas de la vida de Hugo Argtielles.
Se habla de su infancia, juventud, vida profesional y personal; su
formacion académica en las distintas escuelas (Facultad de Medicina,
FFyL, ENAT, etc.), de como Argtielles actu6 pedagdgicamente en su
taller de composicion dramatica, las experiencias en el extranjero, los
homenajes que recibi6é y las obras que fueron editas por distintas
editoriales.
2. La idiosincrasia del mexicano: tema en el que existen 39 textos, en los
que se expone todo aquello relacionado con las caracteristicas fisicas,
temperamentales, de comportamiento, modo particular del mexicano y
del hombre como individuo universal. Asimismo se localizan todo tipo
de contenido sobre la critica social, la vision del mundo del mexicano, el
humor negro, la doble moral urbana y provinciana, la religion, el sexo, el
poder, la riqueza, la homosexualidad, la herejia, la familia, la realidad, la
perversion, el inconsciente colectivo, el machismo, etc., los cuales entran
en este tema, debido a que la idiosincrasia del mexicano se compone de

todos estos elementos que se desarrollan en el teatro argtielleano.




3. Teatro, Cine y Television: tema que se presenta en 17 textos. Se
muestran los recursos y elementos més importantes que se relacionan
con el trabajo hecho por Argtielles en el teatro, cine y televisién, por
ejemplo los diferentes tipos de teatro: histérico, réfico, farsico,
experimental, sociolégico, pirandelliano, colonial/neocolonial y del
absurdo; ademds de conocer el tipo de guiones cinematograficos y
televisivos que hizo Argiielles.

4. Recursos dramadticos: se cuenta con 27 textos en los que varios
autores describen los medios o elementos que Argitielles utilizaba para
la creaciéon de sus obras, por ejemplo: el estudio de caracteres, el
binomio humor-muerte, la musica, el nahualismo, lo ladico, lo ritual, la
parabola, la psicologia planteada por Freud, etcétera.

5. Influencias literarias: solamente se contabilizaron cuatro textos, en los
cuales se muestran los elementos que Argiielles toma de distintas
escuelas vanguardistas: simbolismo, expresionismo, surrealismo, etc., y
de otras épocas literarias como el romanticismo y el naturalismo con la
finalidad de enriquecer y apoyar su creaciéon con elementos nuevos.

6. Los personajes: en este otro tema se contabilizaron diez textos, los
cuales tienen como objetivo primordial hablar de las caracteristicas de
los personajes masculinos, femeninos y la familia, ademas de exponer
los elementos que ayudan a la creaciéon de los personajes como el
cardcter tragico, comico, tragicomico, etcétera.

7. El mito: aunque sé6lo haya cinco textos sobre este tema, lo importante
es que exponen los distintos mitos que Argiielles ha empleado como un
elemento imprescindible para entender sus personajes, historia y su
mismo teatro. Mitos como el de Edipo, Electra, Orestes y otros que son
parte del teatro argtielleano.

8. Argtielles como tema: este tema agrupa 13 textos, los cuales
primariamente tiene como fin usar la persona del dramaturgo

veracruzano como un argumento para crear un texto literario.

30
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A partir de dicha informacién se puede decir que la critica favorece la
tematica de la Biografia, por lo cual se comprueba que los ensayos, los articulos en
publicaciones periddicas (especializadas o no) y las contribuciones como
testimonios y remembranzas de amigos, colegas, alumnos son los més numerosos.
Esto quiere decir que éste es el &mbito que es mas favorecido por las actividades de
la critica, pero esto se debe también a que se encuentra una gran cantidad de
personas que vivieron junto a Hugo Argtielles; por lo cual, el interés que ellos
demostraron esta en escribir sobre las experiencias de vida que tuvieron con el
dramaturgo.

Con respecto a la segunda tematica mas estudiada: la idiosincrasia del
mexicano, se infiere que es una muestra de la investigacion teatral en general, es
decir, dentro de los temas abordados por la critica argtielleana, se pretende
enmarcar al autor en movimientos culturales concretos o calibrar su influencia en
la literatura mexicana y, por qué no, en la literatura mundial. Ademas la cifra de
tesis universitarias es una muestra del poco estudio que ha tenido este
dramaturgo, lo que supone que este tipo de documentos comienzan a ser los
precursores en la investigaciéon académica de la obra teatral de Hugo Argiielles.

Algunos de los estudios traen tendencias renovadoras, consecuentemente
dejan a un lado la segunda tematica estudiada y se enfocan en elementos del teatro
argiielleano como las investigaciones de los recursos teatrales, literarios y miticos,
ademas de que hay una aparicion de estudios lingtiisticos, léxico-seméantico y de la
poética de Argtielles, por otra parte el estudio de escenas y personajes vienen
siendo la inspiracion de varios trabajos actuales y futuros, con tintes sociol6gicos.

También se observa que la critica argtielleana ha tomado a la figura del
dramaturgo veracruzano como tema de creacion literaria, y esto sucede, ya que
el mismo autor —como muchos otros— cre6 a su alrededor un mito con la
finalidad de estigmatizar su persona, y con esto provocar que varios de sus
conocidos que aprecian su labor se inspiren en su persona y asi creen obras
literarias.

Definitivamente, se valora que la obra mas trabajada es Los cuervos estdin de

luto, mientras hay un interés creciente por otras obras menos conocidas: El tejedor
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de milagros y Los prodigiosos. Con esto se ve reflejado que la critica argtielleana sigue
poniendo atencion sélo a las obras famosas.

Con respecto a las perspectivas de las investigaciones, tampoco se ve una
gran innovacién; siguen primando los trabajos de critica e interpretacion que
abordan infinitas posibilidades, pero que escasean de nuevas hipétesis, por lo
cual se puede mencionar que abundan infinidad de interpretaciones, més o
menos personales sobre las obras.

En sintesis, el papel de la critica argtielleana se ha desempefiado de una
manera activa durante toda la vida teatral de Hugo Argiielles. Se ha visto que la
produccioén critica ha tratado de investigar “todos los elementos teatrales”; sin
embargo, esto es una minima prueba interpretativa para un autor tan rico en
creacion literaria, por lo tanto la obra de Argtielles se vuelve en la actualidad un
campo fértil de investigacion teatral mexicana.

Ahora se dara a conocer la obra teatral directa de nuestro autor. La obra
completa de Hugo Argtielles se constituye de:

e31 piezas de teatro: Los cuervos estin de luto (1960), Los prodigiosos
(1961), El tejedor de milagros (1963), La ronda de la hechizada (1967), La
galeria del silencio (1967), Concierto para guillotina y cuarenta cabezas
(1967), Medea y los visitantes del suerio (1968), Alfa de Alba (1968), La dama
de la luna roja (1969), Calaca (1972), El gran inquisidor (1973), Valerio
Rostro, traficante en sombras (1978), El ritual de la salamandra (1981), EI
retablo del gran relajo (1982), El cocodrilo solitario del panteon rococé (1982),
La boda negra de las alacranas (1982), Los amores criminales de las vampiras
Morales (1983), Los gallos salvajes (1986), Los caracoles amorosos (1988), El
cerco de la cabra dorada (1988), Doria Macabra (1988), El vals de los buitres
(1989), La tardantula art-nouveau de la calle de EI Oro (1990), Los huesos del
amor y la muerte (1990), Las hienas se mueren de risa (1991), Escarabajos
(1991), Aguila real (1992), La noche de las aves cabalisticas (1993), La fibula
de la mantarraya quinceariera (1994), La esfinge de las maravillas (1995), y
Los coyotes secretos de Coyoacin (1998).

eUn monologo: El viaje del fénix.
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¢Cinco guiones cinematogréficos: Las pirarias aman en cuaresma, Las figuras

de arena, Las cenizas del diputado, La primavera de los escorpiones 'y La sirena de

barro.

eUn guion televisivo: Dosia Macabra (1963), la cual seria, afios mds

tarde, adaptada para un largometraje y una obra de teatro.

Al conocer la informacién global de la bibliografia indirecta y directa de

Argiielles, ahora se colocan en la gréfica de pastel las obras de Argtielles que han
sido mas estudiadas por los criticos, para asi observar cudles piezas teatrales son

claves para entender y comprender el teatro argtielleano.

GRAFICA DE LAS OBRAS DRAMATICAS DE HUGO ARGUELLES
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En la gréfica de pastel no se incluyen los guiones de peliculas y televisivos,
por lo cual, la grafica solamente representa la contabilidad de las obras de teatro
mas estudiadas, su orden es aleatorio y el nimero que aparece al lado de los

titulos se refiere a la cantidad de apariciones en los textos de los criticos del teatro
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argiielleano; cabe sefialar que los criterios que se tomaron para llevar la
contabilidad de las obras fueron los tres siguientes:
eLa obra tenia que ser el tema principal del texto, es decir que todo lo que
se decia giraba en torno a ella.
eSer uno de los ejemplos primordiales del tema del que habla el critico.
eMantener una relacion estrecha entre lo que se dice y se describe en el
texto, si no es un ejemplo pertinente, tiene que ser parte fundamental de
lo dicho por el autor.

En la contabilidad de las obras se comprendié que era necesario
establecer estos criterios para formar un balance razonable de las obras mas
estudiadas, debido a que la mayoria de los ensayos, articulos, tesis, etc., no sélo
hablan de una obra en especial, sino de distintas a la vez, ya que, un autor en su
texto puede exponer el tema: el poder, y sittia en su texto como ejemplo cinco
obras, de las cuales hay que inferir cudl es para el autor la mejor candidata para
describir el tema, por tal motivo, se puede ver que los nameros de apariciones
de las obras superaran el ntimero de los 168 textos de la critica localizados.

En cuanto a la grafica, se muestra que se forman cuatro bloques, el
primero lo integrarian Los cuervos estan de luto, Los prodigiosos y El tejedor de
milagros que encabezan la lista de obras mas estudiadas, por asi decirlo, con la
mayor cantidad de apariciones: la primera con 51, la segunda con 45 y la tercera
con 44, lo que indica que estas tres obras por ser las primeras en la creaciéon del
autor y las de mayor éxito —Los cuervos estin de luto ha obtenido dos premios
teatrales importantes, ha superado las mil representaciones y ha sido adaptada al
cine, mientras las otras dos obras también han corrido con la misma suerte — son
las que han tenido la atencion de los criticos. El segundo bloque lo completarian
las obras que estan entre 30 y 40 apariciones: Escarabajos 40, Los gallos salvajes 40,
El ritual de la salamandra 39, La ronda de la hechizada 38, Los amores criminales de las
vampiras Morales 33, El cocodrilo solitario del panteon rococo 33, Los caracoles amorosos
33, y El cerco de la cabra dorada 31. El tercer bloque estaria formado por las obras
entre 10 y 26 apariciones: La tardntula art nouveau de la calle de EI Oro 26, El retablo

del gran relajo 23, Valerio Rostro, traficante en sombras 22, Aguila real 21, Concierto
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para guillotina y cuarenta cabezas 21, La boda negra de las alacranas 21, La dama de la
luna roja 20 y Alfa de alba 12. El altimo bloque estaria constituido por las 12 obras
restantes que aparecen menos de diez veces.

Con lo anterior se puede observar que la critica ha tenido principalmente
como objeto de estudio las tres obras mas conocidas de Hugo Argiielles: Los
cuervos estin de luto, Los prodigiosos y El tejedor de milagros. Mientras tanto las otras
16 obras han sido trabajadas por la critica teatral debido a que cuentan con
elementos importantes para observar los significados creados por Argtielles en su
teatro. Ademas de los datos obtenidos tanto de la Tabla 1 como de la Grafica de
pastel, se sabe que las obras que han sido estudiadas con un cardcter mas
académico son Los cuervos estin de luto: en la tesis intitulada La idiosincrasia del
mexicano en Los cuervos estdn de luto de Hugo Argiielles de Filadelfo Sandoval
Figueroa; Escarabajos y El ritual de la salamandra: en la tesis La relacion edipica en dos
obras de Hugo Argiielles de Raquel Juarez Albarran; Los cuervos estin de luto y Los
gallos salvajes en la tesis Zoomorfismo en tres textos dramiticos de Hugo Argiielles de
Armin Gémez Barrios. Se omite la tesis de Manuel S. Espinosa, ya que en ella no
se encuentra un andlisis de una obra en especifico, sino que habla de catorce obras
del repertorio teatral de Argtielles, por consiguiente no enfoca su estudio en una
sola obra como los anteriores criticos.

Y de las otras obras se infiere que aunque han sido mencionadas y han
sido investigadas por la critica argiielleana, son un muestrario del mundo
teatral de Argiielles para que se elaboren nuevas investigaciones, debido a que
las obras s6lo estan expuestas en ensayos, articulos de opinién y en testimonios
que no son bastos o suficientes para exteriorizar las caracteristicas importantes
de cada pieza teatral. También se deduce que las cuatro obras iconos, por
llamarlo asi, de Argiielles no son suficiente ejemplo para mostrar el universo
teatral del que se ha estado hablando.

En conclusién, Hugo Argtielles es un dramaturgo mexicano que tiene
treinta y un obras de teatro, un monélogo, varios guiones de cine y un guion
televisivo, de los cuales ciento cuarenta y ocho criticos han hablado de ellos en

toda la mitad del siglo XX y principios del XXI; sin embargo, después de esta
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indagacion que se ha extraido de la critica argtielleana, se entiende que esta
informacién afirma que Argitielles es un autor al que se le ha estudiado poco, y
los estudios que hay marcan el inicio de investigaciones que desplegaran el

fructifero mundo teatral que existe en las historias argtielleanas.



EL SIMBOLO

En el capitulo anterior se han resumido aspectos importantes sobre el objeto de
estudio: la vida, la obra, la critica que se ha hecho a sus obras y las aportaciones
de Hugo Argiielles segtin sus criticos; con el fin de tener una descripcién y un
analisis de lo que se ha dicho del dramaturgo. Luego de esto, en el presente
capitulo se hace una exposicion de los principales especialistas que han hablado
del simbolo, concepto esencial para explicar al personaje simbolico argiielleano;
por lo que, se expondrd a continuacién una serie de definiciones sobre el
fenémeno del simbolo en varias disciplinas, para finalmente tener una visién y
propuesta del concepto del simbolo con el que se analizara el personaje

simbdlico argtielleano.

2.1 EI concepto del simbolo
(Qué es el simbolo?, a esta pregunta se le puede responder con la definicion del

Diccionario de uso del espariol de Maria Moliner.

simbolo. (del lat. symbolum, del gr. symbolon) 1 m. Cosa que *representa
convencionalmente a otra: ‘La azucena es el simbolo de la pureza. La rama del olivo
es el simbolo de la paz. El papel moneda es un simbolo del valor de las cosas. =
Personificacion, simbolizaciéon. P *Alegoria, apologo, *fabula, *parabola. »
*Atributo, distintivo, emblema, *ensefia. P Simbologia, simbolismo. P
*Representacion. *Signo. 2. Signo con un valor determinado utilizado en una ciencia;
por ejemplo, la letra o letras con que se representa cada cuerpo simple en la notacion
*quimica. 3. En numismitica, se aplica a los emblemas o figuras accesorias que se afiaden al

tipo de las *monedas o *medallas. 4. *SANTO y sefia. 5. Dicho sentencioso, =*Maxima.!

Sin embargo, el diccionario tinicamente describe el uso lingtiistico y no la
interpretacion del significado de un simbolo. Esto evidencia que la contestacion
a la cuestién del simbolo no es tan facil de encontrar como se podria pensar, ya
que el simbolo posee un trasfondo enigmaético, no solamente lingtiistico, que

impide su interpretacion.

1 Moliner, Maria, Diccionario de uso del espariol. p. 2724.
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Se sabe que, a lo largo de la historia, el hombre se ha dado a la tarea de
contestar de infinitas maneras esta pregunta, porque el simbolo no es
estrictamente una palabra, sino que, a saber de muchos, es una imagen, un
término, un nombre, un objeto obvio, vano, oculto, complejo, problematico,
abstracto, arbitrario, desconocido y que a veces ni la misma razén humana llega
a desentrafiar completamente. Es por ello que se pueden hallar, en muchas
fuentes, diferentes conceptos, perspectivas y puntos de vistas que intentan
descifrar el complicado mundo de este vocablo.

En un principio el significado de la palabra simbolo no era tan complejo,

como lo explica Hans-Georg Gadamer:

(Qué quiere decir simbolo? Es, en principio, una palabra técnica de la lengua

griega y significa «tablilla de recuerdo». El anfitrién le regalaba a su huésped la
llamada tessera hospitales; rompia una tablilla en dos, conservando una mitad para
si y regalandole la otra al huésped para que, si al cabo de treinta o cincuenta afios
vuelve a la casa un descendiente de ese huésped, puedan reconocerse
mutuamente juntando los dos pedazos. Una especie de pasaporte en la época
antigua; tal es el sentido técnico originario de simbolo. Algo con lo cual se
reconoce a un antiguo conocido.?

Asimismo hay otras percepciones que abordan el tema del simbolo en
distintas épocas: se decia en la Antigiiedad que el simbolo era una especie de
representaciéon emblemética de un objeto o imagen. Los egipcios expresaban sus
ideas concretas con su escritura jeroglifica, la cual funcionaba como simbolos o
signos convencionales. Los griegos y los romanos personificaban con los
simbolos los fenémenos naturales y las divinidades que se localizan en sus mitos.
En la liturgia y arte cristiano, a través de los simbolos se explica la naturaleza del
hombre. En la Edad Media, los simbolos eran de suma importancia en la teologia,
tilosofia, mistica y poesia, debido a que regian el pensamiento de esta era. En
cambio, en el Renacimiento se interesaban por los simbolos en un sentido
individualista, profano y de creacién literaria. El hombre de la [lustracién tomaba
los simbolos como vestigios que formaban parte del origen de la cultura, puesto

que en este tiempo la explicacion existencial del hombre se basaba en la razén

2 Gadamer, Hans-Georg, La actualidad de lo bello. El arte como juego, simbolo y fiesta. pp. 83-84.
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pura y no en interpretaciones absurdas e inexactas que se suponian derivaban de
los simbolos.3

Afortunadamente, en el romanticismo se cambié drasticamente la visidon
del Siglo de las Luces, debido a que los romanticos establecieron en los
simbolos parte de sus fundamentos estéticos e ideolégicos de su época, por lo

cual Tzvetan Todorov menciona:

Podriamos decir sin exageracion que si debiéramos condensar la estética
romdntica en una sola palabra, acudiriamos sin duda a la que A. W. Schlegel
introduce en este texto: simbolo. Toda estética romdntica seria en ese caso y en
resumidas cuentas una teorfa semiética. A la vez, para comprender el sentido
moderno de la palabra “simbolo” es necesario y suficiente releer los textos
romanticos.*

Asi pues, en el transcurso del siglo XXy en el siglo XX1, los simbolos ya no
Unicamente se sustentan en los razonamientos romadanticos, sino que,
actualmente, ciencias o disciplinas —como la lingtiistica, la semiética, el
psicoanalisis, la antropologia, la semiética teatral, la simboélica, etc.,— se
encargan de analizarlos, estudiarlos, investigarlos e interpretarlos, a fin de
encontrar el significado de cada uno de éstos en sus distintos contextos.

Entonces se comprende que, a lo largo de la historia de la humanidad, el
estudio de los simbolos ha llamado la atenciéon de varios escritores, tedricos,
tilésofos e investigadores — Aristételes, San Agustin, Kant, Goethe, Shiller,
Hegel, Freud, Jung, Saussure, Todorov, Oswaldo Robles, Renato Prada Oropeza,
Alain Gheerbrant, Jean Chevalier— quienes han disertado sobre el fascinante
tema del simbolo, dejando diversas opiniones que ayudan a esclarecer la
importancia de éstos en la vida diaria del hombre.

Ahora bien, se deduce que los simbolos siempre han sido un factor
primordial del hombre, debido a que el “simbolo se encuentra en todos los &mbitos
de nuestra vida nos demos cuenta de ello o no. Lo podemos hallar en la literatura,
la pintura, la escultura, los suefios, etcétera. Y también existen diversas formas de

interpretarlo dependiendo del contexto, la cultura, los diferentes puntos de vista:

3 Apud. Perez-Rioja, José Antonio, Diccionario de simbolos y mitos. pp. 11-12.
¢ Todorov, Tzvetan, Teorias del simbolo. p. 279.
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religioso, psicolégico, etc.”> Aunque en algunas ocasiones, como lo describe Hans

Biederman, los simbolos provoquen una disyuntiva en el racionalismo humano:

El que en una conversacién menciona de paso el tema de la «simbologia»
generalmente se enfrenta a dos actitudes basicas diferentes. Por un lado, se
sostiene la opinién de que el simbolismo es algo completamente f6sil y anticuado
del que «hoy en dia» ya no podria razonablemente ocuparse ninguna persona;
pero existe también el otro extremo: se afirma que el simbolismo constituye la
clave para comprender el mundo espiritual.®

En otros términos, se infiere que el hombre tiene dos posibilidades de
eleccion frente al tema de los simbolos, de las cuales elegira una a partir de su
postura ideoldgica y experiencia de vida, pero, lo que se puede razonar es que
los simbolos estaran alli, sean negados o no, y que habra hombres que tomen a
éstos como representantes elementales para concebir su cultura, su sociedad y

su idiosincrasia, de ahi se explica que:

Entre el mundo de las ideas y el de las cosas ocupa un lugar equidistante el
mundo —siempre bello y atractivo— de los simbolos. El simbolismo —tan
antiguo y diverso como la vida misma— supone la facultad del hombre para ver
en el cosmos, en las creencias y en los conceptos, en las relaciones humanas, en
los seres animados y en las cosas, un contenido espiritual.”

De forma que los simbolos surgen de la facultad y la necesidad que tiene
el hombre de crearlos para expresar en ellos el contenido espiritual de si mismo;
de ahi que los simbolos se constituyan de la cosmovision, los sentidos, las
asociaciones, las creencias, los conceptos de los seres animados e inanimados y
las mismas relaciones entre los humanos. Ademas esto se reafirma cuando se

conoce que los simbolos forman parte del hombre, debido a que:

Los simbolos, en efecto, son los mas expresivos que las mismas palabras, porque
por intermedio suyo se contrastan y significan las experiencias del alma con las
realidades de la vida. Si el simbolo es un signo, tiene, sin embargo, un significado
mas hondo que el signo por identificarse plenamente en cuanto sugiere, viniendo
a ser, de otra parte, un verdadero idioma universal, ya que el simbolo es un

lenguaje del alma. Los simbolos son al espiritu lo que los instrumentos a la mano
del hombre.®

5 Robles, Oswaldo, Simbolo y deseo. p. 115.

¢ Biedermann, Hans, Diccionario de simbolos. p. 7.
7 Perez-Rioja, José Antonio, op. cit. p. 9.

8 Ibid. pp. 9-10.



41

Esta claro, los simbolos juegan un papel basico en el mundo, surgen para
exteriorizar al hombre tal y como es, descubren su alma para detallarlo ante sus
homologos sin ninguna mascara que lo oculte; tan universales son los simbolos
como individuales. Ademas a estas ideas, se suma otra visién de Todorov que
se apoya en las palabras de Schelling: “«lo infinito representado de manera infinita
es la belleza, definicién en la cual ya esté incluido lo sublime, como es forzoso».
Estoy enteramente de acuerdo con esta definicién; sélo preferiria mejorar esa
expresion de este modo: lo bello es una representaciéon simbolica de lo
infinito.”? O lo que es igual, en los simbolos, lo bello es esa parte espiritual,
donde se retine todo lo expresable y desconocido del hombre, cada simbolo

constata una esencia insignificante del alma, aunque:

La percepcion de un simbolo es eminentemente personal, no sélo en el sentido de
que varia con cada sujeto, sino también de que procede de la persona entera. Ahora
bien, semejante percepcién es algo adquirido y a la vez recibido; participacién de la
herencia bio-fisio-psicolégica de una humanidad mil veces milenaria; estd influida
por diferencias culturales y sociales propias de su medio inmediato desarrollado, a
las cuales afiade los frutos de una experiencia tnica y las ansiedades de sus
situacién actual. El simbolo tiene precisamente esta propiedad excepcional de
sintetizar en una expresion sensible todas esas influencias de lo inconsciente y de la
consciencia, como también de las fuerzas instintivas y mentales en conflicto o en
camino de armonizarse en el interior de cada hombre.10

Dicho esto, se deriva que los simbolos nacen de una necesidad basica y
natural humana: crear una palabra, imagen, objeto..., que se relacione, se
identifique, etc., su significado infinito con las experiencias de cada individuo,
quien, en el sentido que lo explica Chevalier, lo percibird apoydndose de su
“herencia bio-fisio-psicolégica de una humanidad mil veces milenaria” que lo
hara consciente de los simbolos que lo rodean.

No obstante, lo fundamental del simbolo no radica solamente en el porqué
al hombre le es inevitable establecerlo en su vida, sino que conjuntamente, el otro
fragmento que estd ligado al tema del simbolo son los estudios —de varios
tedricos que ya se han citado— que se encargan de sefialar el valor conceptual del
simbolo en el universo del hombre; de forma que, para profundizar en el estudio

de los simbolos, es obligatorio saber algunas de las distintas opiniones y

9 Todorov, Tzvetan, op. cit., p. 279.
10 Chevalier, Jean, Diccionario de los simbolos. p. 15.
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consideraciones que los explican. Debido a la extensa bibliografia que existe
respecto al tema, se ha seleccionado bibliografia especifica, en la cual se hable

acerca del simbolo de una forma precisa e inteligible.

2.2 Las concepciones del simbolo

2.2.1 La vision romantica

De acuerdo con lo anterior, varias opiniones se han dado sobre los
simbolos y dentro de ellas se presentan distintos puntos de vista de diversas
areas: la psicologia, la lingtiistica, la antropologia, la religion, la filosofia, el arte,
la literatura, la cultura, el teatro, la simbodlica, etc. Ahora, ante este
planteamiento, se hard una exposiciéon de cémo algunos autores conciben el
significado del simbolo, la cual se iniciard con la concepcién romantica, ya que,
como asegura Todorov, es la primera que exterioriza el significado esencial y
concreto del simbolo. Y como ejemplo de esto se comenzard con la definicion

del célebre dramaturgo Goethe:

Los objetos estaran determinados por un sentimiento profundo que, cuando es
puro y natural, coincidira con los objetos mejores y mas elevados y los volvers,
en definitiva, simbélicos. Los objetos asi representados parecen existir sélo por si
mismos y sin embargo son significativos en lo més hondo de ellos mismos, a
causa del ideal que siempre implica una generalidad. Si lo simbélico indica otra
cosa ademads de la representaciéon, siempre lo hard de manera indirecta. Ahora
bien existen obras de arte que brillan por la razén, el rasgo de ingenio, la
galanteria, y entre ellas clasificamos también todas las obras alegoricas; es de
estas dltimas de donde debemos esperar lo menos bueno, porque destruyen
igualmente el interés por la representacién misma y, por asi decirlo, rechazan el
espiritu en si mismo y apartan de su mirada lo que estd verdaderamente
representado. Lo alegérico se distingue de lo simbdlico porque este tltimo
designa indirectamente y aquel directamente.!!

Se encuentra en la idea de Goethe que la existencia de un sentimiento
profundo hacia un objeto creara en éste un simbolo, puesto que el sentimiento se
encargard de relacionarlo con elementos sublimes y le atribuird una imagen, un
objeto, una representacion, etc., que lo haga visible y junto a esto un significado
indescifrable cargado de ilusion, deseo, suefio..., que sintetizard una generalidad,

sea cual sea, en un simbolo. Ademas, se advierte que el simbolo se diferencia de

11 Todorov, Tzvetan, op. cit., p. 280.
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la alegoria, debido a que ésta destruye la representacién y la significacion de lo
esperado, porque la alegoria se desliga de lo que representa al momento de
mostrar evidentemente el significado; en cambio, el simbolo nunca deja de ser, en
si mismo, una incégnita que, a parte de su representaciéon, directa o
indirectamente sigue transmitiendo informacién con quien lo observa. Sin
embargo, esta idea es un fragmento del planteamiento de Goethe, para captarlo

en su totalidad se atenderia a las palabras de Todorov:

Todas estas evocaciones de la pareja simbolo-alegoria en la obra de Goethe nos
parecen mdas complementarias que divergentes. S6lo mediante la yuxtaposicién
de los enunciados se llega a la definicién completa. En cuanto se refiere al
simbolo, se encuentra la panoplia de las caracteristicas destacadas por los
romdanticos: el simbolo es productor, intransitivo, motivado; logra la fusién de los
contrarios: es y a la vez significa, su contenido escapa a la razén: expresa lo
indecible [...] el simbolo se produce inconscientemente y provoca un trabajo de
interpretacién infinito.12

En esta otra reflexion Todorov explica que, después de haber hecho una
sintesis de la concepcién de Goethe, el simbolo es un objeto que se produce
mediante un acto del inconsciente, debido a su capacidad de producir, motivar,
transmitir y expresar su significado en lo inexpresable; se funda en una
dualidad que se escapa del razonamiento y provoca comentarios infinitos de lo
mas recondito del ser humano. Atn mas, se complementa esta idea con las
palabras de Gadamer, quien también habla del simbolo desde esta misma
vision:

[...] en el concepto de lo simboélico, tal y como lo entendieron Goethe y Shiller. En
este sentido, decimos: lo simbélico no sélo remite al significado, sino que lo hace
estar presente: representa el significado. Con el concepto de «representar» ha de
pensarse en el concepto de representacién propio del hecho canénico y ptblico. En
ellos, representacién no quiere decir que algo esté ahi en lugar de otra cosa, de un
modo impropio e indirecto, como si de un sustituto o de un sucedédneo se tratase.
Antes bien, lo representado estd ello mismo ahi y tal como puede estar ahi en

absoluto. En la aplicacion del arte se conserva algo de esta existencia en la
representacion.’s

Es decir, tanto Todorov como Gadamer resumen que la visién romantica se

basa en que el simbolo al representarse a si mismo se ejemplifica, se desarrolla y se

12 bid. p. 289.
13 Gadamer, Hans-Georg, op. cit. pp. 90-91.
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remite a un significado, donde se halla una definicion y representacién absoluta
que no necesita de otros elementos para su descripciéon. En otras palabras, como
dice Gadamer:

[...] el simbolo, la experiencia de lo simbdlico quiere decir que este individual,

este particular, se representa como un fragmento de Ser que promete

complementar en un todo integro al que se corresponda con él; o, también, quiere

decir que existe el otro fragmento, siempre buscando, que complementara en un

todo nuestro propio fragmento vital. No me parece que este «significado» esté

ligado a condiciones sociales especiales —como en el caso de la religién de la

cultura burguesa tardia—, sino, mas bien, que la experiencia de lo bello y, en

particular, de lo bello en el arte, es la evocacién de un orden integro posible,
dondequiera que éste se encuentre.*

En suma, Todorov y Gadamer conjugan tanto la idea romantica como la
experiencia de lo simbélico de lo bello en el arte. La respuesta a la pregunta
(qué es el simbolo? para ellos, es que es un fragmento del Ser, que en su
representaciéon une contrarios, dialoga con quien lo ve y cuyo significado, sobre
todo en el arte, “es la evocaciéon de un orden integro posible, dondequiera que

éste se encuentre”.

2.2.2 La vision antropologica
En contraposicion Marc Augé, desde el punto de vista antropolégico,

entiende el simbolo como:

El hecho de considerar los ejes simbolo-funcién y evolucién-cultura hace aparecer
lazos bastantes inmediatos y configuraciones dificiles. Cultura y funcion se
conjugan, evidentemente, con mayor facilidad que funcién y evolucién; del
mismo modo, simbolo y evolucién, en la medida en que aluden a la misma
categoria de lo universal, se conjugan mas facilmente que cultura y simbolo; el
uso de éste, por definicién, tiende a caracterizar a la cultura que lo utiliza como
comparable a otras, esto es, a relativizar este caracter irreductible y finalmente
inefable por medio del cual se evocan, por no poder definirlos, el espiritu, el
estilo o el alma de una sociedad.’®

Esta definiciéon sefiala que éste funciona como una representaciéon que
logra conjugar varias culturas en correlacion a otra; no obstante, la definicion de
simbolo no s6lo se reduce a estas oraciones, sino que crece al conocer las

opiniones de otros antropdlogos:

14 Jbid. p. 84-85.
15 Augé, Marc, Simbolo, funcion e historia. Interrogantes de la antropologia. p. 39.
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[...] se puede buscar en una sociedad lo que dice la humanidad o de la sociedad en
general, estudiar ante todo la légica de sus lenguajes o lo inconsciente de sus practicas,
investigar el sentido en el terreno de los simbolos; asimismo, se puede analizar en el
caso de una sociedad dada, considerada en tltima instancia una totalidad orgénica, la
légica del proceso de integracion y los lazos internos de los diferentes modos de
organizacion o de expresion, buscar en el terreno de las funciones. 16

En esto se infiere ademas, que en el estudio del simbolo-funcién, el
simbolo es el elemento que, mediante la distincion de lo 16gico de sus lenguajes
o lo inconsciente de sus practicas, describe lo que la humanidad o una sociedad
en general dice de ella misma. Esta consideracién del simbolo, se comprende
porque Marc Augé menciona que Emile Durkheim explica que “el sentido del
simbolo se reduce a la representaciéon de lo social [...] [pues da cuenta del
funcionamiento de lo social, que explicita el rodeo para acceder a lo sagrado que
lo representa; lo social es lo que explica y que no se explica.”'” Por lo tanto,
Augé sefala que la “preocupacion esencial de Durkheim no es comprender la
especificidad de una cultura, ni extraer leyes generales de la evolucién social. Es
el primero que intenta concebir los sistemas simbdlicos como poseedores de
una eficacia propia que asegura y condiciona el funcionamiento de la vida
social. En lo esencial, el debate que él instaura se sittia en el eje simbolo-funcién,
cuyos términos oponen Unicamente con objeto de comprender su
complementariedad.”’® Cabe afiadir que otros de los antropdlogos que Marc

Augé destaca es Bronistaw Kasper Malinowski, debido a que:

[...] Malinowski es el primero que también se sittia, por tanto en el eje simbolo-
funcién; Malinowski es el primer antropélogo que subrayé la importancia de la
aportacion freudiana a la investigacion antropologica, aunque sin admitir la
universalidad del complejo de Edipo, en virtud de que una configuraciéon simbélica
precisa lo define. Para él, esta configuracién es funcién de cada cultura particular...
Si las funciones de represién son las mismas en todas partes, las configuraciones
son culturales; en consecuencia, la definiciéon de la relacién entre funciones
(generales) y cultura (especificas) es el problema fundamental de que se ocupa
Malinowski.?

16 Ibid. pp. 38-39.
17 Ibid. p. 62.
18 Thid. p. 69.
19 bid. p. 70.
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En definitiva, lo que se puede rescatar de esta exposicion es que el
simbolo tiene en esta ciencia un papel descriptivo, porque en él se puede
personificar o caracterizar a una cultura o sociedad, ya que en el simbolo
existen rasgos, elementos, imagenes y un significado, que consciente o
inconscientemente, componen y explican a las sociedades y al hombre que
habita en ellas, aunque cada cultura en particular posea sus propias
configuraciones simbdlicas, como lo menciona Malinowski. Por lo tanto, la
parte antropolégica responde a la pregunta ;qué es el simbolo?, a partir de la
optica de lo funcional-socializante?). Asimismo se observa que en lo que
coincide esta definicion con la roméntica es en que el simbolo es la

representacion en el que se encuentra el espiritu de una sociedad.

2.2.3 La vision psicoldgica

En el psicoandlisis, los estudiosos se encargan de investigar e interpretar
los simbolos que rodean al hombre tanto en su realidad como en sus suefios.
Una de las especialistas sobre este tema es Jolande Jacobi, quien resume de
modo concreto la perspectiva general del simbolo, que permitird entender
claramente lo que Carl G. Jung y Sigmund Freud, dos de los exponentes mas

reconocidos en esta area, advierten de los simbolos.

¢ Qué es un simbolo?

La palabra simbolo (symbolom), deriva del griego symballo, ha experimentado de
siempre las mds diversas definiciones e interpretaciones. Mas todas estin de
acuerdo en que se ha de designar con ella algo tras cuyo sentido objetual, visible,
se halla oculto otro invisible y més profundo.?!

Jacobi aporta una definicion global de lo que hasta ahora se ha estado
mencionando, puesto que habla de la etimologia de la palabra simbolo y de las
distintas visiones que se han encargado de definir e interpretar a los simbolos.
Todas estas reflexiones coinciden en un sélo aspecto: el simbolo tiene una
dualidad que se compone de una parte visible y otra oculta. No obstante, Jacobi

no limita su idea a lo anterior, sino que plantea una definicién propia:

20 Apud., Chevalier, Jean, op. cit. p. 28.
21 Jacobi, Jolande, Complejo, arquetipo y simbolo. p. 75.
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Un simbolo no es nunca completamente abstracto, sino que siempre estd, al mismo
tiempo, «encarnado». Por este motivo, la psique traduce y representa incluso las
relaciones, situaciones o ideas mas abstractas de indole arquetipica, mediante
figuras especiales, imagenes, objetos, etc. (que pueden ser tanto de indole concreta,
como ejemplo figuras humanas, animales y vegetales, o también abstractas, como
el circulo, el cubo, la cruz, la esfera, etc.); o al menos mediante procesos expresados
en imagenes. Esta energia creadora de imagenes por parte de la psique humana es
la que traduce el arquetipo de la «lucha entre la luz y las tinieblas, o entre el bien y
el mal» en combate del héroe con el dragén (un motivo arcaico en muchas
cosmogonias), plasmédndole asi en un acontecer vertido en imégenes; o el
arquetipo de la «idea de muerte y resurreccién» en imagenes correspondientes al
curso de la vida de un héroe o en el simbolo del laberinto, convirtiéndose asi en
creadora del ilimitado reino de los mitos, cuentos, fabulas, epopeyas, baladas,
drama, novela, etcétera.??

Para Jacobi la energia creadora de la psique humana es la que traduce o
crea el simbolo —el cual surge de la psique y de la informacion arquetipica
existente en ella—, ésta representa el significado de la lucha entre el bien y el
mal, las concepciones, las formas, etc., de la mente humana. Incluso, el simbolo
es la imagen, no completamente abstracta, que describe y representa las
relaciones, situaciones o ideas imprecisas que derivan del arquetipo??, mediante
dibujos, caracteres pictéricos, objetos que pueden ser figuras concretas
(humanos, animales y vegetales) y abstractas (el circulo, utensilios, etc.), que
después de transitar por un proceso de adquisiciéon cultural puede pasar a ser
pieza importante en la creacion literaria colectiva o individual.

Hasta cierto punto, Jacobi ha precisado el concepto general del simbolo,
pero ;qué sucede con Freud y Jung? ;Cémo conciben al simbolo? Jacobi indica

que las “divergencias que en cuanto al simbolo existe entre las concepciones de

2 [bidem.

B Cf. Ibid. pp. 73-74. “Los arquetipos son elementos estructurales numinosos de la psique y
poseen cierta autonomia y energia especifica, merced a las cuales son capaces de atraer los
contenidos de la consciencia que al él se ajustan.” “En cuanto el contenido puramente colectivo-
humano del arquetipo, que representa el material bruto proporcionado por lo inconsciente
colectivo, se pone en relacién con la consciencia y la cualidad configurativa propia de esta
dltima, recibe el arquetipo «cuerpo», «materia», «forma plastica», etc.; se convierte en
«representable» y, por tanto, en imagen propiamente dicha: en imagen arquetipica, en simbolo.
O bien, si se quiere adoptar un punto de vista funcional, podria decirse: el «arquetipo en si» es,
esencialmente, energia psiquica condensada; mas el simbolo agrega a ello el modo de aparicién,
gracias al cual se puede comprobar la presencia del primero. En este sentido Jung define como
simbolo como «esencia y trasunto de la energia psiquica».”
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Freud y Jung se pueden explicar facilmente teniendo en cuenta sus teorias,

completamente distintas, sobre lo inconsciente” .2+ Debido a que:

En lo inconsciente personal, al que se limita Freud, no existen arquetipos, ya que
sus contenidos proceden exclusivamente de la biografia del individuo; por ello,
estos contenidos —cuando surgen al desaparecer la represiéon— son a lo sumo
signos, «figuras encubridoras» de algo que habia pasado ya por la consciencia. En
cambio, los contenidos del inconsciente colectivo, los arquetipos —cuando pasan
de la esfera psicoide a la psiquica— han de considerarse como auténticos simbolos,
ya que proceden de la biografia del universo y no de la de un individuo aislado,
por lo que han de exceder también de la capacidad de comprensién de la
consciencia, aun cuando se hacen perceptibles mediante un «ropaje» adquirido por
asimilacién de material representativo, cuyo origen estd tomado indiscutiblemente
del mundo de las manifestaciones exteriores.?

Claramente, la diferencia radica en que Freud se limit6 al inconsciente
personal, en donde no existen arquetipos, puesto que la informacién procede
exclusivamente de la biografia del individuo, por lo cual él obtiene de una
persona los signos que éste establece en su psique, lo que da como resultado los
sintomas de una persona aislada y no los de una colectividad. Mientras Jung dice:

Aquellos contenidos de consciencia que permiten colegir trasfondos inconscientes, son
designados erréneamente por Freud como simbolos, mientras que en su teoria tan sélo
desempefia el papel de signos o de sintormas de procesos motivacionales y, en modo
alguno, el del simbolo propiamente dicho, por el que hay que entender una expresion
relativa a un estado de cosas que no se pueden designar de otro modo. Cuando Platén,
por ejemplo, expresa todo el problema relativo a la teoria del conocimiento mediante
la alegoria de la caverna, o cuando Cristo expone su concepcién acerca del reino de los

cielos, se trata de simbolos auténticos y exactos, es decir; de intentos de expresar algo
para lo cual no existe atin ningtin concepto verbal.?

Jung menciona que lo que llama Freud simbolos, no lo son, sino que los
contenidos de consciencia que Freud designa como simbolos, desempefian el
papel de signos o sintomas, debido a que proceden de la psique de un
individuo aislado; por el contrario, Jung fundamenta su explicaciéon de los
simbolos con base en los contenidos del inconsciente colectivo, los arquetipos,
los cuales deben considerarse auténticos simbolos, puesto que proceden de la

biografia del universo y no de un individuo aislado, ya que éstos se originan

2 Tbid. p. 85.
25 Ibidem.
26 Ibidem.
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indiscutiblemente del mundo de las manifestaciones exteriores producidas por

todos los humanos.

[...] los simbolos freudianos son siempre causalmente explicables, y en este sentido
son univocos y unipolares. El simbolo, tal como lo entiende Jung, es un factor
psiquico no aclarable o captable causalmente, ni tampoco posible de determinar de
antemano, siendo siempre plurisignificativo y bipolar. Aqui se pone de manifiesto
lo mismo que hemos sefialado ya anteriormente en cuanto al concepto de complejo
en Freud y en Jung.

También se revela claramente la diferencia entre la compresion y la interpretacién
personalista-concretistas y simbolica-arquetipicas de los simbolos que separan
fundamentalmente a Freud y a Jung.?

Otra diferencia radical entre estos dos psicoanalistas, se encuentra en que
los simbolos freudianos, en la mayoria de las veces, son explicables, univocos y
unipolares; en cuanto a los simbolos de Jung son poco evidentes,
plurisignificativos y bipolares. Por otro lado, Jean Chevalier contrapone las

ideas de Jung y Freud, consiguiendo una sintesis de las dos concepciones:

Para C. G. Jung, el simbolo no es, ciertamente, ni una alegoria, ni un simple signo,
sino mas bien «una imagen apta para designar lo mejor posible la naturaleza
oscuramente sospechada del espiritu». Recordemos que, en el vocabulario del
analista, el espiritu engloba a lo consciente y a lo inconsciente, concentra «las
producciones religiosas y éticas, creadoras y estéticas del hombre», colorea todas
las actividades intelectuales, imaginativas, emotivas del individuo, se opone en
tanto que principio formador a la naturaleza bioloégica y «mantiene
constantemente en vela esta tensién de los contarios que esta en la base de nuestra
vida psiquica» (J. Jacobi). C. G. Jung contintia precisando: «el simbolo no encierra
nada, no explica, no remite méas alld de si mismo hacia un sentido aun en el mas
alla, inasible, oscuramente presentido, que ninguna palabra de la lengua que
hablamos podria expresar de forma satisfactoria» (Juno, 92). Pero, a diferencia de
nuestro vienés, no considera que los simbolos sean «el disfraz de otra cosa. Son un
producto de la naturaleza».?®

En suma, Jung expone que el simbolo es la imagen que describe lo mejor
posible la naturaleza oculta, oscura e inasible del espiritu; ademas entiende que
el espiritu es, para él, donde se encuentra lo consciente y lo inconsciente, en los
cuales se concentra la religion, la ética, la estética creadoras; también, se expresan
las actividades intelectuales, imaginativas y emotivas del hombre. El simbolo,
precisa Jung, no encierra nada, no explica, tan sélo lleva a decir de él un sentido

incierto, que no se puede describir, incomprensible, oscuramente presentido.

27 Tbid., p. 86.
28 Chevalier, Jean, op. cit. pp. 22-23.
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Determina que el simbolo no es, como dice su maestro vienés, Freud, el disfraz
de otra cosa, sino el simbolo es un producto de la naturaleza.

Finalmente Jung no se delimita a hablar de un tipo de simbolo, al
contrario, explica que en el acto del anédlisis un especialista debe darse

cuenta de dos tipos de simbolos: naturales y culturales.

Cuando el médico psicélogo se interesa por los simbolos, primeramente se ocupa
de los simbolos «naturales», distinguiéndolos de los simbolos «culturales». Los
primeros se derivan de los contenidos inconscientes de la psique, y, por tanto, un
ndimero enorme de variaciones en las imagenes arquetipicas esenciales. En muchos
casos, aun puede seguirse su rastro hasta sus raices arcaicas, es decir, hasta ideas e
imagenes que nos encontramos en los relatos mds antiguos y en las sociedades
primitivas. Por otra, los simbolos culturales son los que se han empleado para
expresar «verdades eternas» y atin se emplean en muchas religiones. Pasaron por
muchas transformaciones e, incluso, por un proceso de mayor o menor desarrollo
consciente, y de ese modo se convirtieron en imdgenes colectivas aceptadas por las
sociedades civilizadas.?

2.2.4 La vision lingiiistica

De modo semejante se podria pensar que la lingtiistica tiene un interés
parecido al que la psicologia tiene por estudiar el mundo de los simbolos, ya
que la lingtistica proporciona al simbolo un papel clave en su campo de
estudio; sin embargo, la 6ptica con la que aborda la lingtiistica a los simbolos es
muy distinta y muchisimo mas sencilla a la que maneja la psicologia, ya que se
trata de una percepcién que se sittia en el plano de la descripcion del uso de las
palabras que es principalmente en la que se establece esta ciencia del siglo XX; y
para entender esto, iinicamente hay que acercarse a la postura de Saussure y
Todorov quienes mencionan el porqué de los simbolos en esta disciplina.

Saussure designa la funcion de simbolo de la siguiente manera:

Se ha empleado la palabra simbolo para designar el signo lingtiistico, o mas
exactamente lo que nosotros llamamos el significante. Hay inconvenientes para
admitirlo, debido precisamente a nuestro primer principio. Lo caracteristico del
simbolo es no ser nunca completamente arbitrario; no esta vacio, hay un rudimento
de lazo natural entre el significante y el significado. El simbolo de la justicia, la
balanza, podria ser remplazado por cualquier otro, por un carro, por ejemplo.3

2 Jung Carl G, El hombre y sus simbolos. pp. 89-90.
30 Saussure, Ferdinand de, Curso de lingiiistica general. pp. 88-89.
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Al leer esta idea, se comprende que Saussure determina que el vocablo
simbolo se refiere a lo que se conoce como signo lingtiistico o una de las partes de
éste, a lo que él llama significante. Lo que describe basicamente al simbolo es su
cardcter que no es totalmente arbitrario, esto quiere decir que el simbolo no es
meramente un signo, una sefial, una imagen, una grafia, etc., que remita a un sélo
hecho o cosa, sino en él se localizan nociones o elementos que unen su significado
y su significante, antes bien, Saussure puntualiza que, aunque el simbolo se defina
por lo anterior, su significado puede variar y su significante puede ser sustituido
por otro objeto, como pone en su ejemplo.

Ahora bien, lo que Todorov propone acerca del tema del simbolo es que:

Siempre le agrego el adjetivo lingiiistico al sustantivo “simbolismo” porque
pienso, al igual que muchos, que existe un simbolismo no lingtiistico; o para ser
mas preciso: el fenémeno simboélico no tiene nada propiamente lingtiistico, el
lenguaje no es mas que su soporte. Los sentidos segundos o indirectos surgen por
asociacién; en la Antigtiedad se tenia clara consciencia de ello, puesto que tropos
y asociaciones eran clasificados de la mismas manera; ahora bien, la asociacién es
un proceso psiquico que desde luego, no es especificamente lingtiistico: se
asocian tanto unos objetos como unas acciones, y una situacién puede ser
simbdlica, al igual que un gesto. En la lengua, no existe ningdn “sentido
metaférico” capaz de representar una clase peculiar de sentido, irreductible tanto
al sentido lingtiistico en general como a unos procesos translingtiisticos, tales
como la asociacion: los sentidos evocados directamente son iguales a los demas, y
difieren tan sélo en su modo de evocacién, que es precisamente la asociacién de
lo presente con lo ausente. Schleiermacher ya lo habia observado: “Las palabras
tomadas en sentido figurado conservan sus significacion propia y exacta, y
ejercen su efecto tinicamente por medio de una asociacién de ideas sobre la cual
cuenta el escritor”.3!

Lo sobresaliente de Todorov sobre el simbolo es que éste separa el
fenémeno simbdlico del la lingtistico, por lo que él desarrolla y presenta un
concepto diferente: el simbolismo lingtiistico, el cual, enuncia Todorov, se debe
comprender como los sentidos evocados directamente de las palabras que es la
asociacion de lo presente con lo ausente, es decir las palabras tomadas en
sentido figurado, retérico, metaférico, etc., conservan en si mismas sus
significaciones connatural y precisas, y ejercen su efecto por medio de una

relacion de ideas, que llevan al lector de un poema, una pieza dramética, un

31 Todorov, Tzvetan, Simbolismo e interpretacion. p. 15-16.
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cuento, una novela, etc., al significado que crean los vocablos, debido al hecho
simbolico-lingtiistico.
¢Y por qué Todorov se interesa en el simbolismo lingtiistico? Esto lo

explica Todorov con sus palabras:

Volvamos hacia atrds ;por qué empefarse en estudiar el simbolo lingiiistico, y no el
simbolismo a secas, atribuyéndole de esta manera una importancia poco justificada a
algo que no es més que un modo de transmisién entre otros? En mi opinién, esta
pregunta exige una doble respuesta. En primer lugar, porque lo conocimientos de los
cuales ya disponemos sobre el simbolismo verbal son de una riqueza incomparable
en relacion con aquéllos que conciernen a las demas formas de simbolismo, (aunque
estos conocimientos estén dispersos en terrenos tan distintos como la légica y la
poética, la retérica y la hermenéutica). En segundo lugar, porque el simbolismo
lingtiistico es el més facil de manejar (las palabras escritas en una pagina son
preferibles a los animales de circo o a las costumbres de una sociedad) al mismo
tiempo que representan, probablemente, la manifestacion mdas compleja del
simbolismo. Estas razones son, pues, estratégicamente importantes, pero no deben
ocultar la contingencia de la unién entre “simbolismo” y “lingtiistico” .32

El se inclina a esta idea, ya que encuentra en la lengua una riqueza
simbolista infinita en significados a comparacién del simbolismo “a secas” como él
lo llama. Ademas, el simbolismo lingtiistico constituido por las palabras, le permite
llevar a cabo un estudio con mas facilidad y le posibilita la entrada a los
acontecimientos més complicados del simbolismo, lo cual para Todorov es
preferible antes que el estudio de los simbolos.

Con esto se comprende, en palabras de Saussure y Todorov, que la
lingtifstica manifiesta su interés hacia los simbolos al enfocar su estudio en la
funcién que éstos tienen en la lengua, puesto que en las palabras se encuentran
expresiones simbdlicas, mejor conocidas como simbolismo lingiiistico, que al
igual que los simbolos convencionales expresan un proceso mental, que en

lingtiistica se conoce como un proceso translingtiistico.

2.2.5 La vision hermenéutica-literaria
En cuanto a otras perspectivas, se tiene la de Adrian Frutiger quien
expresa en sus palabras una definiciéon del acto simbélico, donde concibe al

simbolo como un intermediario entre la realidad de lo reconocible, palpable y lo

2 Ibid., p. 18.
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incierto de la religion, la filosofia y la magia, es decir que el simbolo, por su

caracter mediador® une la realidad y espiritualidad del hombre:

Lo simbodlico de una representacion es un valor no expreso, un intermediario entre la
realidad reconocible y el reino mistico e invisible de la religion, de la filosofia y de la
magia; media por consiguiente entre lo que es conscientemente comprensible y lo
incompresible.3*

Ademas, al igual que Chevalier, Adrian Frutiger habla sobre la relaciéon
individuo y simbolo, la cual se entiende como la percepciéon que el observador
tendré frente a un simbolo, dependera de la disposicion y experiencia de vida

que éste presente ante el simbolo.

La graduacion simbélica no depende, pues, de la perfecciéon de su exterior sino
de la disposicion interna del observador de fijar sus convicciones y su fe en un
objeto de meditacion, o sea en un simbolo.®

Otro contemporaneo que se acerca al estudio de los simbolos es Mauricio
Beuchot, un investigador que dirige su mirada al simbolo desde principios
fundamentados en la hermenéutica y la literatura, debido a que se encarga de
subrayar la importancia que tienen los simbolos en esta materia.

Beuchot indica que el “fenémeno del simbolo, o acontecimiento simbélico,
o semiosis simbdlica, se mueve en un contexto analégico, ya que es por excelencia
el sigho que sobreabunda en significado. Siempre su significado se nos queda
mas alla, nunca se agota por completo, continuamente el significado alcanzado
nos remite a otro aspecto que queda pendiente. Asi, aqui el peligro es que el
signo se nos dé en una semiosis infinita, o al menos en una interpretacién infinita
y que, por lo mismo, sea inalcanzable.”3¢ Esto explica que Beuchot coincide con la
interpretacion infinita del simbolo, pero su postura permanece en una
interpretacion literaria. Sin embargo, uno de los aspectos sobresalientes e

interesantes de Beuchot es su propuesta interpretativa de los simbolos:

[...] para evitar la caida en la semiosis infinita, indeterminada, podemos decir que
gracias al conocimiento analdgico, alcanzamos o acotamos el significado suficiente

33 Apud. Chevalier, Jean, op. cit., p 27.

34 Frutiger, Adrian, Signos, simbolos, marcas, sefiales. p. 177.

35 Ibidem.

36 Solares, Blanca y Maria del Carmen Valdés Valverde, Sym-bolon. p. 75.
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del simbolo, que nos da una comprensién satisfactoria del mismo. A diferencia de
la semiosis infinita, que conduce al caos interpretativo, el simbolo, que admite una
interpretacién solamente analégica, siempre limitada, nos brinda la experiencia de
que, a pesar de nuestro conocimiento tan pobre del mismo, nos deja una
comprension bastante para vivir. Algunos dicen que el simbolo no se puede
interpretar, s6lo se puede vivir. Pero si el simbolo es un signo, puede interpretarse,
aun cuando sea de una manera muy incompleta e imperfecta, pero suficiente,
como se ve en la interpretacién analégica que propongo.3”

Es decir que una de las maneras para evitar la semiosis infinita y aterrizar
en un comentario compresible y tangible, lo factible, diria Beuchot, es estudiar un

simbolo a partir de una interpretacién analégica que consiste en que:

El simbolo (del griego “symbolon”, formado de “syn” y “ballon”: arroja o yacer
conjuntamente dos cosas que embonan entre si y, por lo mismo, que son parte de
una mds completa, como una moneda, una medalla, etc.), es el signo que une dos
cosas, dos elementos o dos dimensiones. Asi, lo material con lo espiritual, lo
empirico con lo conceptual, lo literal con lo metaférico o alegérico o figurado.
Tiene dos partes. Una es conocida, nos pertenece; es con lo que iremos en busca de
la otra, la que embona con ella, con la cual y s6lo con la cual se cumple la
simbolizacién, se lleva a cabo el acontecimiento de simbolicidad. Esa otra parte
que nos falta, con la que nos conecta la que poseemos, es precisamente la mejor.
Tenemos la parte individual o concreta del simbolo, y ella nos lleva a la
universalidad y abstraccion; la sensorial nos lleva a la conceptual; la corporal a la
espiritual. Al juntarse las dos partes, hay un limite en el que se unen, se conectan.
Ese es el limite anal6gico. La parte de simbolo que poseemos nos hace conocer por
analogia, analégicamente, la otra parte, que es la superior o trascendente, o
trascendental, supera lo empirico.38

Para llevar a cabo la interpretacion anal6gica se debe tener presente las
dos partes en que estd compuesto el simbolo: la real y la oculta. La primera
incorpora todo aquello material y la segunda lo espiritual. El estudio por
analogia, planteado por Beuchot, determina que la parte espiritual es la que se
estard buscando e intentando descifrar para interpretar el simbolo, al momento
de reconocer lo espiritual, se encontrara el limite analégico, es decir, a la otra
fraccién incierta, desconocida, abstracta, etc., que es la trascendental del
simbolo; de ahi se podra conocer lo empirico, lo conceptual, lo metaférico, lo
alegorico o lo figurado a lo que alude el simbolo.

Ademas, Beuchot desarrolla, al igual que otros, el acercamiento entre el

hombre y el simbolo, el cual considera un acto que es meramente individual; no

37 Ibidem.
38 Ibid. p. 76.
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obstante, Beuchot detalla que esta relacion individuo-simbolo se determina por

la acciéon de vivir con el simbolo:

[...] dado que la parte de simbolo que tenemos esta del lado de lo particular, de lo
concreto y —por lo mismo— de lo equivoco, a muchos les ha dado la impresién de
que el simbolo no se puede interpretar, s6lo se puede vivir. Por ello, Gnicamente
quien pertenece por completo a un contexto, puede entenderlo. Y un foraneo no.
Es un forastero. Pero aqui es donde conviene decir que el simbolo se puede
interpretar a condicién de vivirlo; esto es, mientras mds se viva, mejor se
interpretard; pero siempre analdégicamente. De manera imperfecta. Pero es
susceptible de hermenéutica, sélo que una hermenéutica analégica.?

En otras palabras, un hombre percibird de mejor manera un simbolo,
siempre y cuando, lo haya percibido en su contexto cultural y vital de lo
contrario el hombre no se desenvolverd ni se identificard y tampoco se
reconocera en el simbolo, por lo cual, se entiende que Beuchot complementa
que la relacién hombre-simbolo serd mas significativa cuando las experiencias

de vida del individuo le hagan susceptible a los simbolos.

2.2.6 La vision simbdlica

La peculiaridad e importancia de esta visiéon es que en ella se retinen obras
lexicograficas, en las que cada autor expone, de diferentes formas, expone los
diversos tipos de simbolos.

Los escritores que se han seleccionado son cinco de los representativos de
esta disciplina, o sino de los mas importantes, debido a la magnitud de su trabajo
descriptivo: Hans Biedermann, Juan Antonio Pérez-Rioja, Juan Eduardo Cirlot y
Jean Chevalier en colaboraciéon con Alain Gheerbrant, los cuales entran en el
debate de la significacion de los simbolos con herramientas sélidas para expresa
qué es un simbolo.

Hans Biedermann revela que su objetivo es presentar “en la medida de lo
posible, el rico tesoro de simbolos de culturas extrafias, y por cierto en primera

linea, con el fin de demostrar la difusion de mundos de imégenes de la

3 Ibid. p. 77.
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humanidad general.”4? Ya que en éstas encuentra elementos que exteriorizan el

espiritu del hombre. Ademas:

Los resultados de la moderna psicologia profunda, que en el sentido de C. G.
Jung supone la existencia de un fondo general de motivos formales acufiadores
de imagen (arquetipos), sirven por un lado como medio auxiliar en la «lectura»
de los pensamientos simbélicos, pero por otro lado pueden también sacar partido
del multiforme material basico de la historia de la cultura. El maltiple acervo de
simbolos reunidos por la arqueologia, la prehistoria, etnografia, la heréldica, el
folclore, la ciencia de las religiones y la mitologia, puede servir para ensanchar
considerablemente nuestro saber acerca de lo que hay de comtn y de diverso en
los estilos de pensamiento.4!

Para Biedermann al trabajar con simbolos es comenzar o mantener un
didlogo constante con las imagenes creadas por el pensamiento simbélico que, a
su vez, revelard, en una lectura, el material histérico de una cultura y aportara los
conocimientos que acercan y distinguen los “diversos estilos de pensamiento” del
hombre.

Antonio Pérez-Rioja ofrece en sus palabras una simplificaciéon del simbolo.
El menciona que el “simbolo y el mito son las formas expresivas primordiales del
espiritu humano y el origen de todas las literaturas, a la vez que el depésito de
lejanas creencias y de los mas antiguos fundamentos de la ciencia.”4?> También
demuestra que lo “mitico y lo simbdlico son el producto de la relacién del hombre
primitivo ante la vida, y, como consecuencia, la expresiéon en forma dramatica —
es decir, mediante accion y personajes, o a través de imagenes— de sus propias
creencias.”#3 A grandes rasgos, Pérez-Rioja se ocupa de lo esencial que hace al
simbolo una pieza importante del hombre: decir que el simbolo es la
representacién primordial del espiritu aunado al pensamiento de la razén y la fe.

Por su parte, Juan Eduardo Cirlot destaca por su trabajo descriptivo
sobre el simbolo, debido a que presenta un planteamiento sobre las dificultades
del tema, ademds de guiar al lector a descubrir los enigmas que rodean al
simbolo. Pero lo que resalta a la vista es su conceptualizaciéon simbodlica que

retine lo expresado por otros autores.

40 Biedermann, Hans, op. cit. p 8.

4 Ibid., p. 9.

4 Perez-Rioja, José Antonio, op. cit., p. 10.
43 Ibidem.
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simbolo, describe la imagen, el objeto, la palabra, la representacién, etc., expresa

las emociones que caracterizan al hombre, tanto exterior como interiormente, y

Este lenguaje de imdagenes y de emociones, basado en una condensacién
expresiva y precisa, que habla de las verdades trascendentes exteriores al hombre
(orden césmico) e interiores (pensamientos, orden moral, evolucién animica,
destino del alma), presenta una condicién, segiin Schneider, que extrema su
dinamismo y le confiere indudable caracter dramatico. Efectivamente, la esencia
del simbolo consiste en poder exponer simultdineamente los varios aspectos (tesis
y antitesis) de la idea que expresa.*

Lo anterior se refiere a una definicion que engloba el significado del

resalta su dinamismo que le confiere un caracter multifacético e histriénico.

diferencia de los demas, sino también su planteamiento sobre los conceptos que

Este caracter dramatico del que habla Cirlot, no es soélo lo que le

es necesario conocer para distinguir un simbolo:

definicion que Cirlot plasma en sus palabras, demuestran que el fenémeno

llamado simbolo sigue conjugando postulados de autores anteriores y

[...] los supuestos que permiten la concepcién simbolista, el nacimiento y
dinamismo del simbolo, son las siguientes: a) Nada es indiferente. Todo expresa
algo y todo es significativo. b) Ninguna forma de realidad es independiente: todo
se relaciona de algtin modo. c) Lo cuantitativo se transforma en cualitativo en
ciertos puntos esenciales que constituyen precisamente la significacion de la
cantidad. d) Todo es serial. e) Existen correlaciones de situaciones entre las diversas
series, y de sentido entre dichas series y los elementos que integran. La serialidad,
fenémeno fundamental, abarca lo mismo el mundo fisico (gama de colores, de
sonido, de textura, de formas, de paisajes, etc.) que el mundo espiritual (virtudes,
vicios, estados de animos, sentimientos, etc.). Los hechos que dan lugar a la
organizacion serial son: limitacién, integracién sucesiva, numeracion, dinamismo
interno entre sus elementos, polaridad, equilibrio de tensién simétrica o asimétrica
y nocién de conjunto.>

Estos supuestos sobre el proceso de la concepcién simbolista y la

provocando una resignificacion del acto simbolista.

descriptivo y explicativo del simbolo, cuyo contenido es uno de los maés

Por dltimo, Jean Chevalier elabora en su diccionario todo un esbozo

completos para adentrase y entender este tema.

4 Cirlot, Eduardo Juan, Diccionario de simbolos. p. 37.
4 Jbid. p. 42.
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Lo importante de Chevalier es que sintetiza en seis puntos lo que se tiene
que tomar en cuenta para comprender y acercarse al universo de los simbolos,
puesto que plantea:

1) El significado del simbolo, las ciencias que esta interesadas en
desarrollar temas sobre éste, el objetivo principal del diccionario que presenta,
la importancia del simbolo como caracterizador de una sociedad, cultura; las
complicaciones que acarrean trabajar con los simbolos; el sentido individual y
social del simbolo.

2) La aproximacion terminolégica: presenta la distincion seméntica del
simbolo con respecto a las figuras retéricas que pueden confundirse con él:
emblema, atributo, alegoria, metdfora, analogia, sintoma, apélogo; ademads la relacion
de signo, arquetipo, modelos, mito, estructuras, simbélica'y simbolismo.

3) El origen y definicién: el simbolo representa un objeto cortado en dos
trozos. El simbolo deslinda y adna; entrafia las dos ideas de separacion y de
reunién; evoca una comunidad que ha estado dividida y que puede unirse.
Todo simbolo implica una parte de signo roto; el sentido del simbolo se
descubre en aquello que es a la vez rotura y ligazén de sus términos separados.
Es importante resaltar que el simbolo funciona similarmente al signo
lingtiistico, sin embargo, el simbolo esta en una desunién y una unién a la vez,
no con arbitrariedad. Y las dos partes del simbolo no se pueden independizar
una de la otra y dan significados distintos que a la vez los une.

4) Las funciones del simbolo son:

a) Exploratoria: es decir “una cabeza buscadora, proyectada en busca de lo
desconocido del hombre”46, se compone por dos partes: el concepto evidente,
convencional y el vago, desconocido y oculto. Se puede definir la parte que
conocemos y sabemos mediante la razén humana, sin embargo, como hay cosas
que se sittan mas alla del entendimiento de lo humano, se utilizan simbolos
para definir los conceptos que no se pueden comprender plenamente; sin
embargo, esto crea una hermenéutica experimental de lo desconocido, lo cual
tendra una interpretacion, al ser identificado por el analista y su razén cientifica.

b) Sustituto: con una forma, imagen, caracter inexplicable, etc., y con ello aporta

una manera de responder o de solucionar a un conflicto dentro del

46 Chevalier, Jean, op. cit. pp. 25-26.
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inconsciente. El simbolo sustituye al mundo percibido y vivido tal como lo
experimenta un sujeto, no a partir de su razén, sino de todo su psiquismo
afectivo, representativo principalmente de manera inconsciente. La funcién
original es la revelacion existencial del hombre a si mismo, en la que se
incluyen experiencias personales y sociales.

c) Mediador: el simbolo es quien crea todo enlace para los elementos que se
encuentran cercanos a él, armoniza y conlleva a uno solo. Lo mediador permite
unir e interpretar los pasajes alternativos: lo conocido y lo desconocido, lo
manifestado y lo latente.

d)Fuerza unificadora: un sélo simbolo une y condensa la experiencia total del
hombre en todas las perspectivas, ademas de realizar una sintesis de éste
mismo. Es decir, el simbolo vincula al hombre con el mundo, con todos los
elementos que comparte un lugar con él.

e) Pedagégico y terapéutico: el simbolo, debido a que proporciona un
sentimiento, no siempre, de identificacién y de participaciéon supraindividual,
conjuga al hombre con su entorno y lo unifica con el universo. El simbolo
expresa una realidad que responde a madltiples necesidades humanas,
irracionales y explicativas. Ademads, este simbolo indefinible lo tiene hombre,
intuitivamente, porque comprueba que él pertenece a un entorno en el que
vive todas sus experiencias. La identificacion del hombre con el simbolo tiene
que realizarse, si no, no se existe.

f) Socializante: debido a su comunicacién profunda con el medio social y su
universalidad, el simbolo es virtualmente accesible a todo ser humano, a partir
de su psique, sin embargo, cada uno de ellos estd determinado: tiempo,

espacio, cultura (pasado o presente).

Es por ello que el simbolo es el instrumento mas eficaz de la comprension
interpersonal, intergrupo, internacional, que conduce a su mas alta intensidad y a
sus mas profundas dimensiones. El acuerdo sobre el simbolo es un paso inmenso en
la via de la socializacién. Universal, el simbolo tiene la capacidad de introducirse al
mismo tiempo en el corazén de lo individual y de lo social. Quien penetra en el
sentido de los simbolos de una persona o de un pueblo, conoce por el fondo a esa
persona y a ese pueblo.”

47 Ibid. p. 28.
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g)Resonancia: el estudio de la sociedad y su anédlisis determinan los simbolos
existentes y los que han desparecido. Es decir, resonancia: los que todavia hay
en el inconsciente social y los que ya no suenan. Todo esto estd determinado
por lo que provoca, exista, o ya no exista en la actitud individual del hombre o

la evolucién social.

“La funcién de resonancia de un simbolo es, por tanto, mas activa si el simbolo
concuerda mejor con la atmésfera espiritual de una persona, de una sociedad,
de una época o de una circunstancia. Esto presupone que el simbolo esta
enlazado con una cierta psicologia colectiva y que su existencia no depende de
una actividad puramente individual.”48

h)Trasformadora: el simbolo describe el yo en forma y figura, pero también
estimula con sus imégenes el desarrollo, el cambio y la reflexiéon del
pensamiento del hombre. 5) Chevalier antepone que no hay un sistema o
nomenclatura que designe a los simbolos, sino que a partir de lo que se va a
trabajar, parten los investigadores para analizar los simbolos. 6) La coherencia
funcional simbdlica parte del cardcter constante y relativo de los simbolos,
puesto que en esto hay una repeticion de ciertos circulos (religiones,
sociedades, psiquismo individual), es decir, evolucionan éstos con su historia

en lo social, lo cultural y lo psiquico, puesto que tiene una logica. 4> Ademas:

A lo largo del dia y de la noche, en el lenguaje, los gestos o los suefios, cada uno de
nosotros, se dé cuenta o no, utiliza los simbolos. Dan rostro a los deseos, incitan a
ciertas empresas, modelan un comportamiento, atraen éxito o fracasos. Su
formacién, disposicion e interpretacion interesa a numerosas disciplinas: la historia
de las civilizaciones y religiones, la lingtiistica, la antropologia cultural, la critica
del arte, la psicologia, la medicina. Se podia afiadir a esta lista, sin agotarla por ello,
las técnicas de la venta, la propaganda y la politica. Trabajos recientes y cada vez
mas numerosos clarifican las estructuras de lo imaginario y la funcién simbolizante
de la imaginacién. No se puede desconocer actualmente realidades tan influyentes.
Todas las ciencias del hombre, como también de las artes y todas las técnicas que
de ellas proceden, encuentran simbolos en un camino. Deben por ello conjugar sus
esfuerzos para descifrar los enigmas que éstos plantean, asociarse para movilizar la
energia que aquéllos guardan condensada. Poco es decir que vivimos en un mundo
de simbolos: un mundo de simbolos vive en nosotros.>

Con relacién al altimo apartado, se resumieron distintos puntos de vista
acerca del estudio de los simbolos, principalmente se vislumbré que los autores

se enfocan a presentar y describir el significado de los simbolos, ya que sus

48 Jbid., pp. 28-29.
4 Apud. Chevalier, Jean, op. cit., p. 22.
50 Ibid. p. 15.
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obras son de caracter lexicogréfico; sin embargo, en éstas los especialistas
ofrecen diversas teorias que plantean una manera para llevar a cabo una lectura
que descifre el significado de los simbolos, pero de todos estos académicos, un
trabajo que brinda y proporciona un estudio completo de los simbolos es el de
Jean Chevalier, el cual destaca por el planteamiento teérico sobre el simbolo y
de las funciones del mismo, debido a esto se encuentran los suficientes
elementos tedricos para el andlisis del objeto de estudio: el personaje simbélico
argtiielleano.

En conclusién, a lo largo del capitulo se ha visto que los simbolos nacen
de una necesidad humana basica y natural; ademas, que cada individuo, quien,
en el sentido que lo explica Chevalier, lo percibira distinto al apoyarse de su
“herencia bio-fisio-psicologica de una humanidad mil veces milenaria”.
También se ha entendido que lo fundamental del simbolo no radica solamente en
el porqué al hombre le es inevitable establecerlo en su vida, sino en la necesidad
de estudiarlo, puesto que es obligatorio saber algunas de las distintas opiniones y
consideraciones que explican el simbolo para entenderlo.

Todos los autores condensan en sus términos la importancia de los
simbolos para el hombre, por lo que definen que el simbolo tiene un papel
descriptivo, ya que en él se compone y se explican partes de las sociedades y al
hombre que habita en ellas, aunque cada cultura en particular posea sus propias

configuraciones simbdlicas.



EL PERSONAJE

En el capitulo anterior se han expuesto algunas teorias y propuestas que
explican el fenémeno del simbolo. En el estudio se muestra el significado
general del simbolo en diferentes ciencias; asi como, el tratamiento que le da
cada una de éstas para entender la parte psiquica, social y cultural del hombre.
Con la informacién manifestada y los postulados de Jean Chevalier, se puede
comprender a profundidad lo que involucra el simbolo y con esto se lograra
entender la unién del anterior capitulo con el presente, pues tanto el simbolo

como el personaje son conceptos fundamentales para la presente tesis.

3.1 El drama

Leer una obra de teatro implica, siempre, un mayor esfuerzo para los lectores,
puesto que hay que acostumbrarse a seguir las varias voces y las distintas acciones
de los personajes; ademéds de estar consciente de todo aquello que el dramaturgo
escribi6 en el texto: el tiempo, el espacio, la escenografia, el vestuario, las
didascalias explicitas e implicitas, etc., es decir, que para realizar una lectura de
una pieza teatral, el lector debe prestar atenciéon absoluta a cada detalle
mencionado e imaginar, o crear en su mente, la ambientacién que se sefiala en el
texto dramatico. Ahora, efectuar un andlisis de este tipo de texto es mas
complicado debido a que el lector debe adentrarse atin mas, en la estructura del
texto: sintaxis y seméntica dramatica.

Como menciona Kurt Spang, reflexionar “sobre el drama, aunque sea en
un nivel elemental, presupone un concepto medianamente convincente acerca
de lo que es el drama.” ! Por lo que, se debe tomar en cuenta la complejidad del
concepto drama o de su significado para desarrollar un analisis dramatico. Esto
puede llegar a obstaculizar su estudio, ya que en un analisis se debe definir y
acotar la extensa lista de acepciones de esta palabra, por ejemplo:

e Designa toda clase de texto dramatico.
e Drama es tanto la tragedia griega como el entremés o cualquier género o

subgénero teatral.

1 Spang, Kurt, op. cit. p. 21.
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e El conjunto de los elementos doblados en la representacién teatral: el
actor, el espacio, y el tiempo representado.

e La acciéon teatral representada: el espacio y tiempo de un momento
compartido entre el ptblico y los actores.

e Accién mimética que se realiza cuando uno o mas seres humanos aislados
en el tiempo y en el espacio se presentan a si mismos en un espectaculo
imaginario ante un espectador.

e La imitacion del mundo real como juego: ilusién fabricada con todo
detalle.

Conociendo en donde radica la complicacion acerca de la palabra drama,
se puede partir de la idea, para el analisis del texto dramatico, de lo que Kurt

Spang propone como solucién a esta problematica:

Ante la dificultad de encontrar una definicién unitaria que abarque todas las
posibilidades histéricas y futuras del drama, una solucién provisional y sin
embargo operativa puede ser la consideracién de los rasgos representativos y
determinantes de lo dramatico. Para esta aproximacion al fenémeno dramatico se
revela como muy adecuado y productivo un enfoque semiético que considere al
drama como una acumulacién compleja de signos verbales y extraverbales cuya
percepcién no se limita a la mera lectura.?

Esto es, definir el drama como un conjunto complejo de signos verbales y
extraverbales que una pieza teatral presenta al lector o espectador en el texto o el
espectaculo; sin embargo, para este andlisis, cuya aplicacién s6lo se desarrollard
en el plano textual, exige y pide que el andlisis draméatico sea con base en los
elementos involucrados en el texto, ya que un texto dramético funciona sin
necesidad de los signos escenificados, puesto que una “obra dramatica es en su
forma, una fragil ficcion donde lo que dicen las palabras del didlogo debe estar en
concordancia con unas acciones fisicas que puedan o no provocar una
determinada situacién dramética; donde las bifurcaciones siempre son posibles.”3
Es decir, que en el didlogo y las acotaciones se presentan los suficientes elementos

para obtener un analisis del significado de una obra teatral.

2 Jbid. p. 24.
3 Ceballos, Edgar, Principios de construccion dramdtica. p. 13.
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Con este andlisis dramético se pretende estudiar de modo conciso y
comprender dos unidades: 1) la informacién que se encuentra plasmada en el
didlogo de los personajes, donde cada palabra, monélogo, soliloquio, idiolecto,
sociolecto y/o dialecto describen, explican, narran y argumentan la importancia
de los componentes del drama; y 2) las didascalias: indicaciones temporales,
escenograficas, vestimenta, etc.,, que expresan verbal y no verbalmente el
significado, por asi decirlo, del texto dramatico.

De estas dos unidades se tomard en cuenta s6lo lo que se refiera al
personaje dramatico, elemento que puede parecer facil de reconocer y
rapidamente localizable, pero, cuyo analisis es especialmente dificultoso, ya que
examinar un personaje no es hablar como si de una “persona real” se tratara
como un lector o espectador pueden llegar a hacerlo, sino que es un “recurso”
artificial y ficticio, cuya estructuracién no es sencilla de conocer y por lo tanto es
un elemento dificil de interpretar.

La dificultad esta en que el personaje no se puede deslindar de los demés
elementos ni estos del personaje, por lo cual, se tiene que tomar un camino
tedrico para analizar las funciones dramadticas que cumple un personaje en un
drama, para ello se apoyard este trabajo en las explicaciones teéricas del
dramaturgo espafiol José Luis Alonso de Santos, estudioso que en su libro La
escritura dramdtica presenta con fundamentos y argumentos soélidos una
metodologia para analizar al personaje dramatico. También se incluiran
argumentos de importantes tedricos teatrales como Anne Ubersfeld, Maria del
Carmen Bobes, Ronald Hayman, Norma Romén Calvo, Edgar Ceballos, Virgilio

Rivera, Kurt Spang y José Luis Garcia Barrientos.

3.2 El personaje dramidtico

En una charla cotidiana acerca de un personaje de una novela, cuento,
pelicula, programa de televisiéon y obra de teatro, éste es tratado o analizado
como si fuera una “persona real”, es decir, se facilita interpretar que el

personaje “se parece a tal persona”, “representa un tipo de la sociedad” o,

4 Apud. Garcia Barrientos, José Luis, Como se comenta una obra de teatro. p. 153.
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incluso, “es muy parecido a mi”. Asi existen infinidad de comentarios que sé6lo
reflejan el proceso de identificacion de los personajes con el lector o espectador,
debido a que el personaje, en ese instante, estd cumpliendo con una de sus
funciones: la de identificacién social. Pero la definicién del término personaje

como menciona Alonso de Santos:

... ha estado sometida a todo tipo de controversias a lo largo de los tiempos,
debido a su dimensién polisémica y a su trayectoria semantica. En el lenguaje
cotidiano se usa para sefialar a una persona importante o destacada en algo («es
todo un personaje», se dice), y en la literatura para designar a cada uno de los
seres humanos, simbolicos o sobrenaturales, que forman parte de la ficcién
literaria. Por extensiéon se ha incorporado, con similar valor, al mundo del
audiovisual (cine, television, etc.). Sus relaciones funcionales con otros términos
como «persona» y «personalidad» enriquecen, y complican, su campo semantico.5

De ahi que es necesario distinguir entre “persona” y “personaje”, el
primero es un ente inacabado, en continua construccién cuyo destino no esta
determinado y cuyas acciones no siempre responden a una légica, mientras que
el segundo por el contrario es un ente acabado, construido de acuerdo a sus
circunstancias textuales y cuyo comportamiento se puede deducir con base en
una relacion légica de causa-consecuencia. Asi, cuando se lee un texto
dramatico, las tnicas pruebas de existencia que se tienen de un personaje, son
las acotaciones y el didlogo —lo que él dice y hace— y lo que otros personajes
le hacen y dicen de él durante el lapso que dura la lectura o la representacion.
Esta es una razén clara para entender que el personaje representado o
imaginado no es un ser humano cuyo comportamiento se pueda explicar en
términos de motivacién o patrones psicologicos.®

Por consiguiente, para llegar a solucionar el concepto de lo que seria un
personaje, se debe partir de su significado global. Esta definicion ha de ser
cercana a la concepcion del personaje dramaético actual, debido a que las
distintas ideas que se tienen sobre €él, “han ido evolucionando a medida que lo
hacia la mentalidad de los hombres, adaptandose a los distintos
comportamientos culturales y sociales; se ha modificado su entorno en la

representacion, su importancia dentro del conjunto, la forma de interpretarlo, e

5 Alonso de Santos, José Luis, La escritura dramatica. p. 193.
¢ Apud., Hayman, Ronald, Cémo leer un texto dramdtico. p. 69.
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incluso su identidad en la relacién actor-personaje, etcétera”.” Por lo que, no se
entiende actualmente al personaje como se concebia en los siglos XV o XIX.

Maria del Carmen Bobes plantea:

La narratologia considera al personaje como una de las unidades fundamentales
de la sintaxis del relato, junto con las funciones, el tiempo y el espacio. A su
identidad sintactica, se suma su valor semantico y sus relaciones pragmaticas,
como es légico, puesto que la determinaciéon de las unidades sintacticas se hace
necesariamente desde criterios semanticos, y éstos implican relaciones con otras
unidades internas o externas de la obra. Respecto al personaje draméatico podemos
admitir, como punto de partida convencional para iniciar el andlisis, la misma
situacién, y asi podemos considerarlo como unidad del texto literario y del texto
espectacular que serd encarnado en la figura de un actor para representacion. 8

Bobes yuxtapone dos ideas acerca del personaje narrativo y dramatico, el
primero considerado como uno de las unidades fundamentales de la sintaxis del
relato: la importancia sintactica de éste, su valor semdantico y sus relaciones
pragmaticas, lo que le hace conjuntarse con las demds unidades de la obra;
respecto al segundo, se le describe de la misma manera, s6lo que a éste se le ha de
interpretar como unidad tanto del texto dramético como del espectacular, en el
cual sera representado por un actor. Sin embargo, Bobes plantea que su punto de

vista acerca del personaje se limita a:

La teoria literaria semioldgica busca una nocién de personaje que sea exclusivamente
literaria y textual, evitando el apoyo de referencias externas al texto, las llamadas
ilusiones referenciales. Pero tiene en cuenta que a través de los sistemas de signos
que crean el lenguaje dramaético, los signos lingtiisticos y los no-verbales del Texto
Espectacular y de la escena, todo el significado de una obra se encuadra en un marco
de interpretacién que excede los limites del Texto Literario.?

No obstante, para Anne Ubersfeld el personaje dramaético es una nocién
que, en su relaciéon con el texto y la representacion, tiene que ser estudiada a
partir de la semiologia teatral, aunque al personaje no se le considere como una
“sustancia (persona, alma, caracter, individuo tnico) sino como un lugar
geométrico de estructuras diversas, con una funcién dialéctica de mediacion.

Lejos de ver en el personaje una verdad que permite construir un discurso o un

7 Alonso de Santos, José Luis, op. cit., p. 194.
8 Bobes, Marfa del Carmen, Semiologia de la obra dramatica. p. 191.
9 Ibid. p. 209.
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metadiscurso organizado, habra que considerarlo como el punto en que se dan
cita funcionamientos relativamente independientes.”10

Ademas, Ubersfeld se opone al discurso psicoanalitico con el que se cree
que se interpreta al personaje teatral, pues al contrario, segtin ella, lo disfraza:
disimula el verdadero funcionamiento del personaje, ya que este discurso expone y
presenta al personaje como “cosa” o como un ser que hay que descubrir y
desenmascarar a través de las palabras, las cuales lo convierten en un objeto y no
en un [ugar indefinidamente renovable de una produccién de sentido. Ubersfeld

determina que:

El trabajo de una semiologia del personaje consiste en mostrarlo precisamente
como divisible, alterable y articulado en elementos —él mismo seria uno de
ellos— de uno o varios conjuntos paradigmaticos. Adviértase, pues, que el
personaje, como posible unidad semiolégica, es s6lo una unidad provisional:
atomo indivisible, formado, no obstante, por unidades inferiores a él mismo que,
como el d&tomo, puede entrar en composicién con otros elementos.!

El personaje dramaético se define como una posible unidad semiolégica
que se subdivide en partes para llevar a cabo su estudio; una unidad u objeto que
se puede analizar como sujeto de un discurso o como lexema que forma parte de
varias estructuras que se podrian denominar sintacticas, es decir, el personaje
puede ser considerado como el equivalente de una palabra, y en su calidad de
lexema, el personaje funciona en el interior del conjunto del discurso textual
como una categoria, por asi decirlo, gramatical (modificador, nudcleo, etc.), y de
ahi se comprende la funcién “sintactica” que desempena en el discurso.

Por su parte, José Luis Garcia Barrientos sostiene que desde su
presupuesto teérico, el lugar que le corresponde al personaje en el andlisis
dramatico es el de considerarlo como uno de los cuatro elementos bésicos del
teatro, junto con el publico, el tiempo y el espacio. En el teatro el personaje
draméatico es también, a propdsito del espacio y el tiempo, componente
representante y representado, “doblado” en el plano de la expresion y en el del

contenido, esto es, a la vez persona ficticia y persona real, a diferencia del

10 Ubersfeld, Anne, Semidtica teatral. p. 89.
1 Ibid. p. 90.
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personaje narrativo, cuyo significado sélo recae en lo verbal, ya que forma parte
del contenido.1?

Ademas, el personaje dramatico, menciona Barrientos, se reduce a lo que
el actor (o el texto) presenta de él, puesto que él carece de pasado y futuro y su
existencia es discontinua: deja de existir como tal en las elipsis temporales y, en
rigor, siempre que esta fuera de escena. Mientras el actor y la persona ficticia,
en cambio, gozan de continuidad de vida: cuando el personaje sale de escena, el
actor sigue consumiendo su tiempo —pero s6lo como actor — en el camerino o
entre bastidores; y las elipsis temporales se tienen que suponer como un tiempo
vivido por la persona ficticia, que se construye siempre a imagen y semejanza
de las personas reales. “Se pone asi de manifiesto el caracter “artificial’ del
personaje dramético, antolégicamente reductible a su presentaciéon textual o
espectacular, frente a la realidad del actor y a la construccién ‘natural’ de la
persona ficticia, irreductibles uno y otra, aunque de distinta forma, a lo que la
obra nos presenta de ellos.’® Por lo que, Barrientos concluye con una gradacion
de ‘entidad’ teatral o representativa, en orden creciente, de los personajes

“dramaéticos” que estdn en una obra teatral.

a) Los ausentes del “aqui y ahora” de la accién dramatica, personajes meramente
“aludidos”, correspondientes a los espacios que llamamos auténomos (el
marido, muerto, de Bernarda).

b) Los que, estando presentes y pudiendo por tanto intervenir en el desarrollo de
la accién, no llegan a hacerse visibles nunca, y aunque sean aludidos también,
no lo son “meramente”, pues “estan ahi” y podemos “sentir” su presencia (oir
su voz, los ruidos que hacen, etc.), a los que denomino personajes latentes, es
decir, mas ocultos que ausentes, y que corresponden a los espacios contiguos...

c) Los personajes patentes, que son los que venimos definiendo estrictamente como
dramdticos, que estan presentes y son visibles a la vez, que entran en el espacio
escenografico o que llegan a encarnarse en un actor (Bernarda).!+

En palabras de Kurt Spang, el vocablo personaje no existe, sino que para
designar a éste utiliza la voz “figura”, porque describe, para él, al ser ficticio que
desempefia un papel en un drama. Esto, menciona Spang, no es un mero

capricho, dado que le parece subrayar con énfasis el caracter artificial, ficticio y

12 Apud. Garcia Barrientos, José Luis, op. cit. p. 154.
13 [bid. p. 157.
14 Ibid. p. 162.
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elaborado de este “ser” teatral. Cabe afiadir que la decision de llamar figura al
personaje, estd determinada por los términos técnicos usados en los estudios
dedicados a la figura dramatica que suelen tener un equivalente en el &mbito de
las personas reales: persona, personaje y caracter, hecho que no es adecuado para
el estudio de la figura dramética, ya que puede dar pie a confusiones. También,
tal vez la introduccién de la voz “figura” represente una solucién, parafraseando
a Spang, que puede cambiar las opiniones y los prejuicios de la critica clasica
preestablecida en los “teatrdlogos” acerca de las figuras dramédticas mas
representativas de algunos dramas, por mencionar un ejemplo, Fedra.

Por consiguiente, Spang asegura que para la definicién de la figura
literaria son relevantes dos aspectos: las relaciones de correspondencia y de
contraste, por un lado, y las interacciones entre figuras, por otro. Ademas, para
la figura dramatica se afiade un concepto mas: el de la plurimedialidad de su
presentacion. Estos conceptos se explican a continuacion:

Correspondencia y contraste:

(Qué se entiende por relaciones de correspondencia y de contraste? Siguiendo
procedimientos del analisis semantico se recogen de cada figura por un lado
datos que la asemejan a las demas, y, por otro, datos que la diferencian o, lo que
tiene el mismo efecto, rasgos presentes en una ausentes en otra. 15

Interacciones:

Las interacciones como factor caracterizador van a ser objeto de un tratamiento
aparte; baste aqui la afirmacién que la forma en la que una figura entra en
contacto y se comporta frente a otra constituye obviamente un elemento mds de
caracterizaciéon. [...] El papel de cada figura no solamente contribuye al
desarrollo de la historia y la presentacién del conflicto, sino también a la
caracterizacion de los que acttan. Es como un “dime cémo te comportas y te diré
quién eres” .16

Plurimedialidad:

Queda manifiesto que entre la presentacion de la figura narrativa y la dramaética
existen unas diferencias llamativas, de las que la mdas destacada es la
plurimedialidad de la presentaciéon dramaética. Es decir, frente al cédigo
exclusivamente verbal de la narrativa, el drama dispone ademas del verbal de
una serie considerable de cédigos extraverbales como la mimica, los gestos, el
magquillaje y peinado, la indumentaria, etc. La plurimedialidad constituye
naturalmente una riqueza y ventaja a la hora de la caracterizacion...?”

15 Spang, Kurt, op. cit., p. 158.
16 Ibidem.
17 Ibidem.
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Norma Roman Calvo, por su parte, presenta al personaje como una entidad
independiente de la accién dramatica, que puede ser estudiada y analizada
individualmente. Para ello, se debe de partir de tres aspectos del personaje: el
aspecto fisico, el aspecto sociologico y el aspecto psicolégico. Mucha de la
informacién para la construccion del personaje esta puesta en las acotaciones o
expresada en los didlogos, con la cual se visualiza el perfil de los personajes desde
diversos angulos.

Esta investigadora determina que para analizar al personaje

“tradicionalmente” se deben abordar los tres aspectos mencionados:

a) El aspecto fisiologico abarca las caracteristicas fisicas del personaje, como son
edad, estatura, apariencia, raza, salud, defectos fisicos y otros rasgos que puedan
encontrarse a través de la lectura de la obra.

b) El aspecto sociolégico nos proporciona la relacién familiar del personaje, su
condicién econdémica, su filiacién politica, su religién, sus costumbres, su
posiciéon social y otros muchos datos sobre el ambiente socioeconémico donde
estd colocado el personaje dentro del texto dramatico.

c) El perfil psicolégico nos informara sobre todo aquello que corresponda a la
subjetividad del personaje. Debemos buscar los conflictos internos que padezca,
salud mental, manias, obsesiones; asi como sus ambiciones, esperanzas y
deseos.18

Este planteamiento explica la funcién que tiene el personaje como un ser
independiente del texto dramético misma que es innegable, ya que viene desde
Aristételes y fue reformulada dentro de los estilos realistas y naturalistas del
siglo XIX, menciona Calvo.

Finalmente, Luis Alonso de Santos presenta una propuesta que abarca las
caracteristicas del personaje, basdndose en el contexto histérico-social y estructural
de un texto, todo ello con el objetivo de poder entender y analizar un personaje; por
lo cual, propone cuatro perspectivas desde las cuales se puede abordar a este ser en
accion.

L. ® PRIORIDAD DE LA TRAMA SOBRE EL PERSONAJE: segun la teoria aristotélica los
caracteres son el resultado de las acciones, a las que estan subordinados. Esta
teoria, basada en el «acttio, luego existo» del pensamiento griego, ha tenido
continuidad en distintas épocas, manifestindose en formulaciones paralelas a las
anteriores, hasta nuestros dias. Los defensores de ésta, aunque reconocen que la

accion por si sola no es nada, y que los personajes no tienen en la actualidad el
carécter fijo y estatico con que los definfa Aristételes, afirman que estdn sometidos

18 Roman Calvo, Norma, Para leer un texto dramdtico. Del texto a la puesta en escena. p. 78.
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a la accién, ya que ésta constituye el conjunto de sus relaciones; es decir, engloba y
determina los comportamientos individuales de cada personaje.!”

Alonso de Santos sefiala que, a partir de lo dicho en la teoria aristotélica, los
caracteres de los personajes se formaran de una manera subordinada a la accién o
seran el resultado de sus acciones, puesto que lo importante es la trama ante la
tigura del personaje. Es decir, los personajes se determinaran en la estructura del
texto dramético por sus acciones, debido a que estdn sometidos a éstas; sin

embargo, en las acciones se puede observar la funcién y el ser del personaje.

2. % EL PERSONAJE ES LA ESENCIA DEL DRAMA: la accién (a veces casi inexistente) es
secundaria, y tiene como finalidad servir de fondo al analisis de un caracter. Esta
es la concepcion de gran parte de la dramaturgia clasica, y mas concretamente de
la tragedia francesa del siglo XVII. Descartes con su méaxima «Pienso, luego
existo», situé6 en un nuevo enfoque el conocimiento del ser humano. El
pensamiento se entiende a partir de entonces como una accién singular del ser (y
del personaje). Este pensamiento sélo es valido, dramaticamente, si esta
relacionado con el conflicto exterior o interior del personaje, que manifiesta asi su
existencia en funcién de la lucha que realiza por sus deseos. Una obra dramaética
no habla del personaje en su vida cotidiana, sino a partir del preciso momento en
que un conflicto le singulariza. 20

En contraste con la primera perspectiva, en esta segunda el protagonista
del texto dramatico es el personaje, un personaje que estd situado, desde el
principio, en el centro del conflicto, no existe conflicto sino hay un personaje
que subordine éste, este tipo de obras sdlo se entiende con las explicaciones,
descripciones, acciones en los didlogos del personaje, ya que él es la figura que
draméaticamente contiene o unifica todos los puntos cardinales o relaciones del

conflicto internas o exteriores.

3. # LOS PERSONAJES REALES SON LAS CLASES SOCIALES: los personajes que representan
los actores son s6lo eso: «representativos», es decir, no encarnaciones individuales
sino signos sociales acordados con el espectador, que debe hacer una lectura
histérica (y no individual) de los acontecimientos (Piscator, Brecht, etcétera).

Frente al «actto, luego existo» griego, y al «pienso, luego existo», de Descartes, el
pensamiento marxista, en que se apoya el teatro brechtiano, defiende: «mi
condicién social determina mi manera de actuar, y pensar». El ser humano (y el
personaje) no es hijo de los dioses, ni de su voluntad individual, sino producto de
su época y la clase social donde esté inmerso.?!

19 Alonso de Santos, José Luis, op. cit. p. 194.
20 Tbidem:.
21 Ibid. p. 196.
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El personaje no estd determinado ni por la accién ni por su papel
protagonico, sino ahora es un mero figurin representado y representativo
acorde con los signos sociales que le interesan al dramaturgo, al lector y al
espectador de un contexto social determinado. Aqui el personaje se define,
como lo establece Brecht principalmente, por su condicién social, 1a cual lo hara,
de acuerdo con la ideologia de la época, actuar y pensar de cierto modo. Con
esto, Brecht postula dejar al personaje individual y aislado, que carece de
“importancia”, por un personaje que cambie al espectador, un personaje que
tenga una relacion aproximada, la cual se dard por las relaciones sociales

existentes del personaje y lector o espectador.

4. % LA ACCION Y EL PERSONAJE-ACTOR SON COMPLEMENTARIOS (actantes): reintegran
ambos dentro de las «funciones» que se ejecutan en el espacio escénico ante los
espectadores (el aqui y ahora de la representacion). Se define, pues, en el terreno
fisico y material de la «teatralidad» que les une, a partir de la necesaria
incorporacién del actor (ya no del personaje) para su realizacién.

Segtn la teoria actancial (Propp [1965] y Greimas [1973]), podemos diferenciar: al
actor en cuanto personaje-individuo, concreto y caracterizado por las acciones
que le son propias; al actante, como una fuerza general de accién colectiva en
escena; y al rol, como algo figurado, anénimo y social, dentro de Ia
representacién. Con todo ello se busca averiguar la profundidad de las funciones
que se ejecutan ante los espectadores, analizando diferentes niveles de realidad
que van de lo mas general a lo més particular.?

Este enfoque estructuralista funcional, expuesto por Santos, tiene su
punto de partida en la ideas de Vladimir Propp, quien en su reflexién acerca de
las dificultades de aplicar métodos semejantes a los de las ciencias “exactas” a un
campo como el de la literatura, en el cual los materiales son, ya de por si,
dificilmente clasificables, intent6 dotar a la investigacion sobre el personaje (del
cuento en su origen, y de los demas géneros literarios en su desarrollo posterior)
de instrumentos y métodos cientificos y estructurados, que eviten el disperso y
contradictorio mundo de la subjetividad en el que se encuentran a veces las
interpretaciones. Por lo cual al personaje dramatico se le identifica como actante
de un circulo de acciones que le pertenece o al cual pertenece; la acciéon es

diferente segtn sea realizada por el actante, por el actor o el rol.

22 Ibidem.
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En suma, el personaje es un término complicado, un término que, como
se ha explicado y visto, ha estado sometido a infinidad de definiciones y
descripciones, ya sea por lo que representa en la obra o por la funcién que
desempenia, al igual que por sus distintos contextos histérico-sociales o por
volver al campo de la literatura una ciencia mas precisa y no subjetiva. Por lo
que, se encuentra un concepto fragil que tiene varias vertientes; sin embargo, de
todo lo anterior se puede precisar acerca del personaje lo siguiente:

e Figura o elemento basico de un texto dramético que se le conoce como una
unidad fundamental de la sintaxis de éste, se caracteriza por la definicién de
su identidad sintactica que cumple en la estructura, ademas de su
semanticidad y sus relaciones pragmaticas.

e Lugar geométrico de estructuras diversas, con una funcién dialéctica, es
decir un punto de encuentro de funcionamientos relativamente
independientes y que se guia por un razonamiento l6gico de las demdas
unidades que le rodean.

e Componente representante y representado “doblado” en el plano de la
expresion y en el contenido.

e Entidad independiente de la accién dramatica, que puede estudiarse y
analizarse individualmente, a partir de tres aspectos: fisiolégico, sociol6gico
y psicolégico.

e Figura que designa al ser ficticio que desempefia un papel en el drama, que
se caracteriza por sus relaciones de correspondencia y contraste; las
interacciones con los demaés personajes y la plurimedialidad.

Cabe anadir, que para esta investigacion, Alonso de Santos define un
concepto modélico de personaje con el cual se fundamentaré este trabajo para el
andlisis de dos de los personajes simbdlicos de E! ritual de la salamandra de Hugo
Argiielles, esto, porque que en el concepto de Santos se infiere que el personaje
es un ser en accion que puede ser abordado desde alguna de la cuatro
perspectivas expuestas, ya que alguna de éstas se amoldara al tipo de personaje,
por tanto, dependiendo de ello, se utilizard el modelo aristotélico; el del

personaje guia o protagénico que sostiene la estructura de la obra, el estudio
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que parte de su ideologia y contexto socio-cultural e histérico o el de actante;

“una fuerza general de accién colectiva en escena”.

3.3 Tipologia del personaje dramidtico

Otro aspecto que vuelve complejo al personaje dramético es la
diversidad que de estos existe, si se hiciera un recuento histérico, se podrian
encontrar varios tipos, por ejemplo, el personaje-mdscara: que nace en el teatro
griego, se puede hablar de él como un personaje con madscara, mitologico o
histérico; el personaje alegorico y religioso que resurgiod, tras un periodo de letargo
en la Edad Media, como una figura que tenia la finalidad de instruir a los fieles,
de forma entendida, mediante la puesta en escena de pasajes biblicos y la vida
de los santos y sus milagros; en el siglo XVI y comienzos del Xvil, domina el
género comico, con ello se presentan escenas de accién con personajes
perfectamente caracterizados y construidos, los cuales son conocidos como
personajes tipo; en tanto el teatro inglés, con Shakespeare, llena los escenarios con
sus personajes dramidticos que con una conciencia humana definida se presentan
en conflicto esencial “entre el deseo de actuar y la tendencia de huir de las
consecuencias de esas acciones”.?

En Espafia en el siglo XVIII se produjo una escisiéon con la convivencia del
teatro cortesano y popular, mientras el primero con su personaje culto
“incorporé” las nuevas corrientes europeas, el segundo reflejé con el personaje
popular los problemas cercanos al espectador; mientras que en Francia, Diderot,
en sus escritos, postula el personaje tras la cuarta pared: con éste trata de encubrir
la naturaleza ficticia de la representacién; explica sus ideas acerca del actor
controlado y consciente que da realidad y sentido a los personajes de una forma
l6gica y racional. Ya en el siglo XIX surgi6 tanto el personaje romdntico como el
personaje naturalista, personajes desarrollados en contextos histéricos con ansia
de libertad y sentimientos desbordados, seres en lucha constante que enfrentan
la belleza con lo feo y lo grotesco. Por su parte, en este mismo siglo, Ibsen

construy6 su personaje-reflejo social basado en las fuerzas sociales que repercuten

2 Jbid. p. 206.



75

sobre los personajes, para destacar la importancia del triunfo de la voluntad
propia ante su entorno.

En fin, se podria seguir dando mas informacion sobre la historia del
personaje, pero con esto se entiende que definir un personaje dramatico es una
tarea ardua que implica determinar qué tipo de personaje se estd estudiando y
para ello es importante conocer su evolucién. En esta tesis, principalmente, el
proposito es comprender, entender y analizar uno de los personajes simbélicos
de la tragicomedia de Hugo Argtielles: EI ritual de la salamandra. Y para ello, se
debe diferenciar de los demaés tipos de personajes.

Virgilio Rivera indica que para el andlisis del drama se manejan dos
conceptos de personaje: complejo y simple; el primero se manifiesta en la obra a
través de los tres canales de expresiéon humana: la razén, el sentimiento y el
instinto. Se encuentra entonces que el personaje complejo utiliza todas sus
facultades humanas, es por lo tanto ldcido como trasgresor o transgredido,
jamas es una victima; elige o eligié6 —correcta o incorrectamente, pero eligié —.
Por lo tanto, es consciente y toma conciencia de sus actos pasados y presentes,
positivos o negativos, asi como de la consecuencia que éstos le acarrean.

Mientras el personaje simple es: 2

Por el hecho de mostrar sélo unas cuantas facetas del ser humano real, el
personaje simple es facilmente transportable al drama, porque ademads estas
pocas facetas son, en aplastante mayoria, positivas o negativas. En muy pocos
casos se le puede calificar de ldcido porque no hace uso de todas sus facultades;
en la mayoria de los casos, sus reacciones son simples en tanto que son
unilaterales. Su simplicidad se hace evidentemente porque, como victima, no
tuvo posibilidades de elegir, y como villano toma a medias —o no toma—
conciencia de sus actos ni de sus consecuencias. Nunca maneja mas de dos —y a
veces solamente uno— de sus canales de expresion.

En el personaje simple la razén actda en rarisima ocasiones por encima del
sentimiento o del instinto y cuando esto ocurre, operan en mucho menor grado
los otros dos canales.?

Otro de los tedricos que explican algo similar a lo de Virgilio Riviera, es
José Luis Garcia Barrientos, quien menciona que entre los personajes que si

representan a una persona, en otros términos, con caracter, lo que puede

2 Apud. Rivera, Virgilio Ariel, La composicion dramdtica. p. 64.
% Ibid. p. 65.
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distinguirse es una amplia gama de posibilidades entre un maximo y un
minimo de complejidad. Determina Barrientos que s6lo “mediante una
simplificacién brutal se puede reducir ese abanico de mdaltiples y variadas
posibilidades a una oposicién entre caracteres complejos y simples o bien
“redondos” (round character) y “plano” (flat character) en los términos
metafdricos y por eso perturbadores, pero muy difundidos, de Foster, quien
distingue a los primeros por su “aptitud para sorprendernos de una manera
convincente”, de los segundos, que “no nos sorprenden nada”. 26

No obstante, Barrientos aclara que para él:

[...] el caracter simple se define por la pobreza y uniformidad de sus atributos:

pocos rasgos y referidos al mismo aspecto, que dibujan un personaje

monofacético; el complejo, por la riqueza y heterogeneidad de atributos: muchos

rasgos relativos a diversas dimensiones, que definen un personaje polifacético,

cuyo rasgo distintivo es seguramente, como apunta Schaeffer, «la coexistencia de

atributos contradictorios». Asi se entienden también las denominaciones de
“unidimensional” y “pluridimensional” que prefiere Spang.?”

Por el contrario de Virgilio y Barrientos, Spang explica que para hablar
del personaje complejo y simple es necesario conocer los tres enfoques que existen
para acercarse a la concepcion de la figura dramatica:

1. La aproximacién en la figura segin el grado de particularizacion, es decir, el
numero de informaciones que se proporcionan al receptor. Eso es, en el drama,
la existencia de una figura unidimensional que, en la mayoria de los casos, se
refiere a un determinado y tnico rasgo de cardcter, pero con un papel auxiliar o
de ambientacion necesario en casi todos los dramas; y una figura
pluridimensional de la que se proporciona una abundante informacién de
diferentes modos.

2. La forma de evolucién de la figura en el transcurso del drama, esto es, el
cambio de opinion, de actitud y, por consiguiente, de comportamiento de una

figura.

26 Garcia Barrientos, José Luis, op. cit., p. 168.
27 Ibidem.



77

3. Basandose en una “posible tipologia” de las figuras dramaticas, entendida
como un intento de sistematizacién de la gama de figuras que aparecen en un
determinado drama.?

Estos enfoques serviran para conocer la concrecién que alcanzan las
figuras dramaticas en una obra, porque con ello, se podra observar el papel que
le atribuye el dramaturgo y la cantidad de informacién mayor o menor de una
figura, segtn la naturaleza de ésta. Segtin Spang son tres las figuras:

La encarnacion: representa un concepto abstracto de la figura dramatica,
puesto que se reduce a la presentacion corpérea de un fenémeno abstracto: una
virtud, un vicio, como lo que sucede en los dramas medievales o litargicos.

El tipo dramitico: término medio entre los extremos de la encarnacién y el
individuo. Esto es, la construccién de un tipo que se forma a partir de la
informacién de rasgos psicologicos y biograficos, pero que se limitan a uno o
dos atributos omitiendo los demés. A menudo el tipo corresponde a los tipos de
enamorados, fanfarrones, timidos, malvados, etcétera.

El individuo dramitico: se refiere a la figura mas individualizada que las
demads; no llega a ser un individuo en el sentido antropolégico, ya que éste
puede evolucionar hasta la muerte mientras que el dramaético es definitivo.

Por su parte, Roméan Calvo realiza una tipologia del personaje partiendo
de la significacion de éste. La clasificacion es la siguiente?:

Personaje real: aquel que se forma de los recursos de la realidad humana.

Personaje fantdstico: personajes ilusorios, fantasmagéricos o quiméricos,
como un duende, fantasma, etcétera.

Alegoria: los personajes encarnan una idea o un concepto: la alegria, la
muerte, la fe...

Arquetipo: conforma una visién colectiva, en la cual se representa
imagenes recurrentes y reveladores de la experiencia y de la creacion humana:
la culpa, la muerte, el deseo, etc. Personajes arquetipicos son: Fausto, Edipo,

etcétera.

28 Apud. Spang, Kurt, op. cit. pp. 159-163.
2 Apud. Roman Calvo, Norma, op. cit. p. 84.
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Estereotipo: personaje que habla y acttia segin un esquema ya conocido
en obras anteriores.

Por otro lado, José Luis Alonso de Santos presenta una exposicion més
l6gica y razonada de la tipologia del personaje porque realiza una clasificaciéon
modélica y sintetizada, que toma en cuenta una serie de rasgos que diferencian
a cada personaje de los demas, estos modelos se dividen en seis:

1) El arquetipo (Prometeo): personaje literario que tipifica aspectos y
caracteristicas mas amplias que el tipo, excediendo el terreno de lo puramente
individual. Encarna aspectos de caracter cultural, procede del inconsciente
colectivo, segtin Jung.

2) El tipo (Libano, esclavo): personaje en el que predominan pocos rasgos
elementales, que en su origen eran estereotipados o topicos.

3) La alegorin (La gula): representacion metaférica de un concepto
abstracto o de un fendmeno natural: la luna, la muerte, etcétera.

4) Cardcter (Argan, enfermo imaginario): personaje que se suele definir
por un rasgo peculiar. Este rasgo definitorio hace que su conducta sea
totalmente previsible para el lector o el espectador. El personaje solo realiza
aquello que debe. Es una especie de mecanizacién que determina una manera
de reaccionar ante los hechos que suceden en la trama.

5) El rol (La madre): un personaje con una serie de variables que
configuran su situacién o un papel social. Es decir, un personaje que ocupa o
desempefian un rol social en una obra.

6) El individuo (James Tyrone): personaje construido de forma compleja,
definido psicolégicamente partiendo de los conocimientos generales sobre el
comportamiento del ser humano. Cabe sefialar, que este tipo de personaje posee
una gran variedad de rasgos tanto comunes cuanto peculiares, que conforman
su individualidad. Su libertad de actuar lo lleva a desenvolverse en la trama de
forma imprevisible y capaz de evolucionar en cualquier momento. Este

concepto de personaje como individuo “vivo” es del dltimo siglo y medio.30

30 Apud. Alonso de Santos, José Luis, op. cit. p. 250.
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A partir del conocimiento de los diversos tipos de personaje, se puede
concluir que para cumplir con el objetivo de un andlisis de personaje: se tiene que
establecer el tipo de personaje, para después desestructurarlo y conocer las partes
que lo conforman para, finalmente, describir y entender la funciéon dramaética que

desempefia el personaje en la obra dramaética.

3.4 Propuesta metodologica para el andlisis del personaje dramatico

Con las ideas expresadas anteriormente, se deduce que para realizar un
analisis dramatico es necesario involucrarse en la eleccion y estudio de una de
las unidades dramaticas de una pieza teatral; por lo que, se ha determinado,
desde el principio de esta tesis, que el personaje es la unidad que se analizara e
interpretard. Se partirad de la comprension del género de la obra y la definicion
del personaje; la propuesta metodolégica implica un andlisis e interpretacion de
uno de los personajes simbdlicos de la tragicomedia E! ritual de la salamandra de
Hugo Argtielles, para exponer y explicar la importancia funcional de los
simbolos argiielleanos en la estructura de la obra que compete a este estudio y
su trascendencia en el teatro mexicano.

El andlisis reflejara los aspectos que singularizan al personaje
argiielleano, fundamentandose en algunos de los postulados tedricos de Luis
Alonso de Santos, principalmente para localizar a los personajes en la estructura
de la pieza teatral: “edad, sexo, situacion social, oficio, época, lugar donde vive,
taras fisicas o psiquicas, como habla, como se mueve... en una palabra: cémo
es” .31 Ademads, de una interpretacion que se basa en la importancia cultural del
simbolo, la cual se apoyara de las ideas de Gyorgy Lukacs y Jean Chevalier.

El método constara de cinco pasos:

1. DESCRIPCION DEL TIPO DE OBRA: una sintesis descriptiva acerca de algunos
aspectos de la obra dramadtica: la importancia de la obra, la obtencién del
contexto, es decir, ante qué obra se enfrenta este andlisis (composicién clésica o

contemporanea); y los paratextos (titulo y subtitulo) reveladores de

31 Ibid. p. 232.



80

informacioén, para conseguir datos que caracterizan y contextualizan un marco
general de la tragicomedia.
2. LOCALIZACION DEL PERSONAJE: exponer brevemente, las razones por las que
se seleccion6 el personaje femenino Evelia, para el andlisis e interpretacion
simbodlica.
3. DESCRIPCION Y ANALISIS DEL PERSONAJE:
e Partir de la “mimesis” aristotélica para referirse a dos elementos
fundamentales en la creaciéon de un personaje: lo comin que les hace
reconocible (las caracteristicas que lo hace representar a muchos) y lo peculiar
que lo hace tinico (las caracteristicas que lo diferencian de todos).
e Descripcion del dibujo de ser: para realizar esto, se acude a la genética
binomio herencia-medio y la tridimensionalidad: explicaciones de carécter
socio-cultural y antropolégico.
Herencia genética: ficha personal que marca al nacer limites, tendencias,
etcétera.
Medio: familia, aprendizaje, entorno social y cultura.
Relacion social con los demis: situacion, conductas, actitudes y aptitudes.
e La definicién de la personalidad del personaje: ;como capta, interpreta y
comunica?
¢ La definicién de su rasgo y rol.
4. HISTORIA DE LA TRANSFORMACION DEL PERSONAJE: el seguimiento del
personaje en la estructura dramaética:
e Situacion inicial de equilibrio: la imagen aparente que muestra el personaje al
inicio de la obra.
e [ncidente desencadenante: la ruptura (situacional o emocional) que provoca o
inicia el cambio en el personaje.
e Situacion de conflicto y desequilibrio emocional: el enfrentamiento entre el
personaje, sus problemas contra el otro y el cambio emocional.
o Lucha interna: la toma de decisiones entre lo que se debe hacer, lo que se

quiere hacer y lo que se quiere ser.
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e Resolucion y cambios en el personaje: la decision que toma el personaje para
resolver su destino.
e Final: la situacién en la que termina el personaje.

5. LA DEFINICION DEL PERSONAJE SIMBOLICO.



ANALISIS DEL PERSONAJE SIMBOLICO

4.1 El método

En los capitulos anteriores se ha desplegado la informacién sobre la critica que
otros estudiosos han hecho de la obra argtielleana, el concepto y la complejidad
de analizar el simbolo; ademas, de la definicién del personaje draméatico. Ahora
en este dltimo capitulo se constituye, a partir de toda la informacién, la
propuesta metodoldgica para analizar el personaje simbolico argiielleano; éste
se conforma de un analisis dramatico tradicional del personaje que conjunta las
teorias de Luis Alonso de Santos y Edgar Ceballos; también se incluyen las
funciones del simbolo que plantea Jean Chevalier. Todo esto con la finalidad de
analizar e interpretar uno de los personajes simbolicos de la tragicomedia EI
ritual de la salamandra de Hugo Argiielles: Evelia, personaje trascendente en si
mismo, puesto que en ella se puede observar uno de los elementos para
entender el teatro argtielleano y la importancia que éste tiene en la dramaturgia
mexicana del siglo XX.

El estudio de la funcién dramatica del personaje simbolico dentro de la
dramaturgia argtielleana, es uno de los acercamientos académicos con el que se
muestra un elemento que destaque la importancia del teatro argiielleano; es
decir que el andlisis del personaje simbdlico es uno de los ejes que permite
entender cualquier pieza de este autor, debido a que se desestructura al
personaje y su caracteristica simbolica; por lo que, en este estudio se tendran en
cuenta los principales recursos en los que Argtielles se basa para estructurar su
obra (el titulo, subtitulo (en algunas), la historia, el ambiente, las acciones, etc.);
y asi entender como se concibe el drama y el estilo argiielleano.

Como pudo observarse al final del capitulo anterior, el método consta de
cinco pasos, con los cuales se llevara a cabo el andlisis y la interpretacion
simbolica del personaje: Evelia (personaje protagénico) y de algunos aspectos

sobresalientes del objeto mégico': el Pato. El objetivo en esta parte del trabajo es

1 Calvino, Italo, Seis propuestas para el proximo milenio. pp. 46-47. “En torno al objeto mégico se
forma como un campo de fuerza que es el campo narrativo. Podemos decir que el objeto mégico
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mostrar la importancia simbodlica que caracteriza al personaje, al igual que la
interpretacion simboélica. A continuacién, se comienza con una descripcion del
método que se aplicard y sucesivamente se desarrollaran los pasos que
comprende éste.

El siguiente analisis reflejard los aspectos que singularizan al personaje
argiielleano, fundamentdndose en algunos de los postulados tedricos de Luis
Alonso de Santos y Edgar Ceballos, principalmente, para describir al personaje
en la estructuras de la pieza teatral: “edad, sexo, situacién social, oficio, época,
lugar donde vive, taras fisicas o psiquicas, como habla, como se mueve... en
una palabra: como es”.? Ademas, se afiaden ideas de Gyorgy Lukacs y Jean
Chevalier.

El método se compone de los siguientes pasos:

1. DESCRIBIR EL TIPO DE OBRA: este paso consta de cinco puntos, en los cuales se

menciona informacién para exponer el contexto general de la tragicomedia E!

ritual de la salamandra.

1.1 La obra: describir la recepciéon que tuvo la pieza por parte de la critica
argiiellana con la finalidad de sefialar su importancia.

1.2 La obtencion del contexto de la obra: mostrar el contexto dramatico: explicar el
subgénero teatral y la estructura.

1.3 La sintesis de la historia: presentar la anécdota con el fin de contar con el
referente durante todo el anélisis.

1.4 El titulo: definir los elementos que componen el titulo de la obra: con el
proposito de establecer su significado global.

1.5 El paratexto: establecer el significado del subtitulo con el objeto de

relacionarlo con la finalidad estética social de la obra.

es un signo reconocible que hace explicito el nexo entre personas o entre acontecimientos...
Diremos que, desde el momento en que un objeto aparece en una narracién, se carga de una
fuerza especial, se convierte en algo como el polo de un campo magnético, un nudo de red de
relaciones invisibles. El simbolismo de un objeto magico puede ser méds o menos explicito, pero
existe siempre.”

2 Ceballos, Edgar, Principios de construccion dramdtica. p. 232.
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2. LOCALIZAR AL PERSONAJE: este paso consta de cinco puntos, en los cuales se
muestran los elementos generales del personaje, con la finalidad de expresar las
razones por las cuales se seleccion¢ el personaje femenino: Evelia.
2.1 Ewvelia: describir las caracteristicas dramaticas del personaje protagénico
de la tragicomedia para entender la importancia de este personaje en la
trama.
2.2 El objeto midgico: describir las caracteristicas dramaticas del objeto mégico
o catalizador con la finalidad de aclarar su relacién con el personaje Evelia.
2.3 Descripcion y andlisis del personaje: exponer los conceptos de lo comun y lo
peculiar para abordar al personaje de Evelia con dos de los elementos
basicos del andlisis dramatico que nombra Luis Alonso de Santos:

23.1 Lo comiin: describir y ejemplificar los elementos comunes que tiene
el personaje Evelia para conocer las particularidades que Argtielles dio a
la creacién de su personaje.

23.2 Lo peculiar: describir y ejemplificar los elementos que Argtielles
utiliza para caracterizar y hacer tnica e inigualable al personaje de
Evelia.

3. DESCRIBIR Y ANALIZAR AL PERSONAJE: este paso se compone de cuatro puntos,
los cuales se dividen en dos niveles: 1) los dos primeros puntos son la
descripcion fisica, social y psicologica del personaje Evelia; 2) los dos altimos
puntos son el analisis en el que se explica y se valora toda la informacion del
personaje Evelia, con el propédsito de establecer el concepto del personaje
simbolico argtielleano.
3.1 Describir
3.1.1 Lo fisico: presentar informacién acerca:

3111 sexo

3.1.1.2 edad

3.1.13 altura y peso

3.1.1.4 color de cabello, ojos y piel

3.1.1.5 postura

3.1.1.6 aspecto
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3117 defectos
Con la finalidad de obtener un dibujo fisico de Evelia.
3.1.2 Lo social: presentar informacién acerca de:
3.1.21 clase
3.1.2.2 ocupacion
3.1.23 educaciéon
3124 vida hogarefa
3.1.2.5 religion
3.1.2.6 estatus
3.1.2.7 tiliacién politica
3.1.2.8 pasatiempo y manias
Con el fin de conocer el mundo social en el que se desenvuelve Evelia.

3.1.3 Lo psicoldgico: presentar informacién sobre:

3.1.3.1 la vida sexual, normas morales
3.13.2 premisa personal, ambicién
3.1.3.3 temperamento

3.1.3.4 actitud hacia la vida

3.1.3.5 complejos
3.1.3.6 facultades
3.1.3.7 cualidades
Con el fin de establecer los elementos psicolégicos que intervienen en el
comportamiento de Evelia.

3.2 La definicion de la personalidad del personaje: ;como capta, interpreta y
comunica?: establecer una definicién del comportamiento de Evelia, a
partir de la informacién con el objeto de develar lo que nombra Alonso
de Santos de un personaje: el dibujo del ser.

3.3 La definicion de sus rasgos y roles: analizar al personaje en diferentes
escenas de la obra con el objeto de encontrar los tres roles en los que vive
y se mueve:

3.3.1 Rol abierto: mostrar al personaje en sus actividades que realiza en la

sociedad para saber como actta ante ésta.
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3.3.2 Rol secreto: mostrar el comportamiento que el personaje desea
realizar, sin que los otros se enteren de las inquietudes reprimidas,
para entender por qué el personaje presenta diferentes actitudes a lo
largo de la trama.

3.3.3 Rol inconsciente: mostrar las acciones que, sin que se dé cuenta, el
personaje realiza: aquellas acciones que van mds all4 de la razén de
él mismo, aquellos pensamientos que surgen sin previo aviso,
espontdneamente; toda esta descripcion se evidencia para identificar
el comportamiento de Evelia.

4. ANALIZAR LA TRANSFORMACION DEL PERSONAJE: este paso se compone de seis
puntos, en los cuales se secciona la obra para analizar e interpretar la estructura
dramatica del personaje y su significado simbélico.

4.1 Situacion inicial de equilibrio: mostrar la imagen que aparenta el personaje
al inicio de la obra con el fin de:

4.1.1 Discriminar el tipo de antecedente de la historia: acciéon o de caracter.

4.1.2 Definir la ubicacién espacial y temporal.

4.2 Incidente desencadenante: exponer la ruptura (situacional o emocional) que
provoca o inicia el cambio en el personaje para:

4.2.1 Definir el arranque de la historia: detonante (accién o situaciéon con la
que arranque la historia) o catalizador (se explica lo que sucede o se
proporciona informacién a un personaje).

4.3 Situacion de conflicto y desequilibrio emocional: mostrar el enfrentamiento
entre el personaje, sus problemas contra el otro y el cambio emocional
con el fin de aclarar:

4.3.1 El entrecruce de intenciones y el primer punto de giro del personaje.

4.4 Lucha interna: mostrar la toma de decisiones del personaje: lo que se debe
hacer, lo que se quiere hacer y lo que se quiere ser, para definir:

4.4.1 El tipo de peripecia del personaje: cardcter o destinal.

4.5 Resolucion y cambios en el personaje: mostrar la decision que toma el
personaje para resolver su destino con el objeto de:

4.5.1 Definir la solucién de su situacion y el descenso de la misma.
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4.6 Final: mostrar la situacién en la que termina el personaje para:
4.6.1 Definir el tipo de final: pacto o de ruptura.
5. La definicion del personaje simbdlico argiielleano: establecer un significado
del personaje simbélico argiielleano a partir del dibujo del ser del personaje
Evelia con el objeto de hacer un concepto de este tipo de personaje en la

dramaturgia de Hugo Argtielles.

1. Descripcion del tipo de obra
1.1 La obra
El ritual de la salamandra es una tragicomedia3, subtitulada Fibula negra. A
esta pieza teatral se le puede considerar como una de las obras de Argtielles mas
famosas y aclamadas por la critica, tanto que en 1980 recibi6 por la Unién de
Criticos y Cronistas de Teatro el Premio “Sor Juana Inés de la Cruz”, y, desde su
estreno, infinidad de periodistas, criticos, investigadores y teatrélogos se han dado
a la tarea de abordar y tratar de explicar los distintos elementos que caracterizan a

esta magnifica, prodiga en material, pieza teatral.

1.2 La obtencion del contexto

El género dramatico, como todos los géneros literarios, evoluciona en su
estructura o en su contenido por causas historicas y posturas ideoldgicas; sin
embargo, perduran caracteristicas o férmulas internas y necesarias que crean

una estructura basica (planteamiento, nudo y desenlace) y los distintos efectos:

3 “Este nombre se le atribuyé, durante mucho tiempo, a obras que, en realidad eran tragedias
cuya escena final es una conclusién de tipo moral y que juega, realidad, el papel de restaurar el
orden. El ejemplo méas inmediato es la Celestina de Fernando de Rojas; pero también Romeo y Julieta
tiene la misma estructura. Es algo muy distinto lo que se va a llamar tragicomedia. Ya se
mencionaba su popularidad a través de todas las épocas de la cultura del hombre; la principal
razén de su exuberancia radica en que son suyos los terrenos de la fantasia, la magia, lo
milagroso, lo inusitado. Sus personajes pueden ser hadas, duendes, gnomos, &ngeles,
fantasmas, alegorias y metaforas corporeizadas, en fin, de quien se puede esperar lo
sobrehumano, lo milagroso y hasta lo imposible.

Nos encontramos en el territorio de la realizacion de los suefios, o de las aventuras, de
los viajes extraordinarios a lugares increibles, de los premios o castigos maés alla de lo humano.

También la tragicomedia apunta hacia lo moral; pero, con el enfoque més particular de
todos los demads géneros y es asi porque en su planteamiento se va a dar extrema importancia a
lo circunstancial y como, por otro lado, los personajes abarcan lo posible y lo imposible, resulta
un choque dramatico que debe ser entendido por la imaginaciéon.” Alatorre, Claudia Cecilia,
Andlisis del drama. pp. 101-102.
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la comprensibilidad, la identificacién, la verosimilitud, la causalidad, el punto
de giro, la barrera, el error tragico, el reconocimiento y el lance violento.

En otros términos, “la trama y las subtramas estdn compuestas de
pequeiias estructuras que, encajando unas en otras, forman la estructura global
de la historia.”# Todo esto forma parte de una idea y estructura teatral clasica
que viene desde la poética aristotélica hasta la actualidad; aunque se puede
observar que al mismo tiempo otros autores, como por ejemplo, Lope de Vega,
Jean Racine, August Strindberg, Eugene Ionesco, etc., revelan en sus escritos
otros tipos de estructuras y postulados para la creacién de un nuevo teatro, de
lo cual diria Luis Alonso de Santos en “cualquier caso, uno, dos, tres, cuatro o
cinco actos, generalmente ha prevalecido la organizacién, a lo largo de ellos, de
un “planteamiento’, un ‘nudo’, y un ‘desenlace’, dentro del argumento o trama

principal.”> Como menciona Edgar Ceballos:

Asi sucede con cualquier regla: se aplica durante algiin tiempo en un entorno
particular y después toma otro matiz. Las épocas cambian y las costumbres
también, pero el hombre todavia tiene un corazén y pulmones —como diria Lajos
Egri—; cada siglo puede cambiar para una determinada ley, pero la motivaciéon
de la misma debe quedar. La causa y el efecto pueden ser diferentes de la causa y
efecto de la edad de los griegos a la de las luces, pero han estado presentes, clara
y légicamente, hasta la fecha.®

Con esto se puede inferir y considerar que Argtielles en la obra EI ritual
de la salamandra presenta a lo largo de los dos actos una linea que sigue la
estructura teatral clasica, porque parte de una base aristotélica, debido a que
muestra, desde la mimesis que construye, un planteamiento que responde a
todas las incognitas de un posible lector: ;De qué trata eso? ;De dénde vienen
los personajes? ;Qué es lo que les motiva? ;Cudles son sus conflictos?, etc.

Asi como un planteamiento donde se dedica a manifestar lentamente sus
intenciones como autor, la direccion de su argumento y los elementos a partir
de los cuales se va uniendo cada segmento: el tiempo y el lugar, los personajes,
las relaciones entre ellos, su pasado, y los restantes hechos o acotaciones que el

lector necesite para entender lo que va a ocurrir; ademas, un nudo donde crea la

4 Alonso de Santos, José Luis, La escritura dramatica. p. 183.
5Ibid. p. 168.
¢ Ceballos, Edgar, op. cit. p. 23.
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tensién, un conflicto verosimil y dificil de resolver y, finalmente, un desenlace
en el cual se sitta el momento dramatico que contiene el climax y que empuja la
accion hacia el final, esto lleva a encontrarse frente a una pieza dramatica con
tono cémico, sarcéstico y tragico en dos actos que parte de los postulados de la

estructura clésica.”

1.3 Sintesis de la historia:

La accion se sittia en la casa de una familia de clase media alta en la
colonia del Valle del la Cd. de México, poco tiempo después de la primera visita
del Papa Juan Pablo II en 1980. En el desarrollo de la trama de la obra interviene
un orinal clinico en forma de pato que fue utilizado por el mismo Juan Pablo II,
y que la familia ostenta orgullosamente en la sala, un lugar sagrado. El orinal
estd en manos de la familia debido a que Mauricio, el padre y politico de cierto
rango, fue el encargado de procurar a su Santidad en todo lo que fuera
necesario para los cuidados personales.

La cualidad que Mauricio da a este artefacto es de milagroso, debido a
que el Papa, supuestamente, orindé en él, pero nada se sabe de cierto; sin
embargo, esto va dando una idea de la devociéon religiosa de esta decente
familia, integrada por el politico Mauricio, la excéntrica esposa Evelia, y por sus
dos hijos: Luisa, la psicéloga quien explica todo, pero dentro de ella existe un
ser insolente y ninfoméniaco que siente una pasioén incestuosa por su padre, y
Antonio, quien ademds de ser un joven mediocre y drogadicto expresa una
pasion incestuosa por su madre, aunque es homosexual. Finalmente, el circulo
familiar lo completa Ursula, la vieja criada, religiosa ala que le urge reunirse
con el Senor, de forma carnal incluso.

El pato comienza hacer efecto en la familia, toda ella se deja llevar por
sus pasiones mads bajas, sometiéndose a las fuerzas imprescindibles del
inconsciente. Las relaciones entre ellos representan un combate, una lucha por
amor que va transformdndose en la manifestacion de poder y posesion: la

madre y la hija se pelean por el carifio del padre, el hijo y el padre por el de la

7 Apud. Alonso de Santos, José Luis, op. cit. pp. 167-173.
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madre. Se forman complicados sistemas de alianzas, pero este “amor-poder” es
un acto egoista y destructor que lleva a Mauricio y a Luisa a bailar
enloquecidamente, mientras Antonio baila con el cuerpo inerte de su madre en

brazos.

1.4 Titulo: El ritual de la salamandra

Mucho se ha mencionado sobre los titulos metaféricos, analégicos o
zooldgicos que Argiielles crea para cada una de sus obras; se ve desfilar caracoles,
cuervos, gallos, escarabajos, mantarrayas, tardntulas, etc., los cuales describen al
tipo de personaje, accién o actitud de la humanidad que plasma el autor en cada
una de sus creaciones. Por lo que se entiende que El ritual de la salamandra no
escapa de la tradicional escritura o estilo particular e invencién del dramaturgo
veracruzano. En este punto se definen los elementos del titulo de la obra: el ritual y
la salamandra, de acuerdo a su significado simbdlico.

El ritual: cuyo significado tradicional es que se trata de un acto religioso
repetido con arreglos o normas prescritas; Argtielles lo resignifica, pues lo
traslada a un sentido maés abstracto y menos religioso o quizas tiene un caracter
religioso pero que se mueve en la ambigtiedad asi lo coloca como un proceso de
descubrimiento y revelacién ante lo que se quiere y se desea ser en la vida. Es
decir, Argtielles a través del personaje Evelia -quien esta determinada por una
serie de acciones y afanes reprimidos que, al final, logra dejar para llevara a
cabo el ritual-, demuestra que este ritual es una especie de camino, de
ensefianza y aprendizaje, donde la mujer llega a una resolucién y donde su
albedrio la lleva a obtener: la libertad

La salamandra®: la coman (Salamandra salamandra) es un urodelo de color

negro con manchas o franjas amarillas, naranjas o moradas y visibles glandulas

8 “Especie de tritén que los antiguos suponian capaz de vivir en el fuego sin consumirse. Fue
identificado con el fuego, del que es una manifestaciéon viviente. A la inversa, se le atribuia el
poder de apagar el fuego, por su excepcional frialdad. Entre los egipcios la salamandra era una
hieroglifo del hombre muerto de frio. Francisco I puso en sus armas una salamandra en medio
del fuego y adopt?6 esta divisa: ‘Vivo en él y lo apago’

En la iconografia medieval, representa ‘al justo que no pierde en lo absoluto la paz de
su alma y confianza en Dios en medio de las tribulaciones. Para los alquimistas es ‘el simbolo de
la piedra fijada al rojo... ellos dan su nombre al azufre incombustible. La salamandra que se
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parétidas, de forma arrifionada; la cabeza es grande y aplanada, el hocico es
redondeado. Se suele considerar un animal venenoso, pero el liquido que
secreta por sus glandulas paroétidas sélo es irritante si entra en contacto con las
mucosas. Es un urodelo muy terrestre, vive en zonas boscosas bien
conservadas, puede llegar a medir 20 cm y solamente acude al agua para
depositar su puesta. El diformismo sexual estd poco a poco acentuado, en
general, los machos tienen los labios de cloaca algo mas prominentes; se
aparean en la tierra y son ovoviviparos. Las larvas se desarrollan dentro de
cuerpo de la hembra y posteriormente ésta deposita en el agua entre 14 y 40
individuos bien desarrollados. Se considera una especie preferentemente de
montafia y su actividad es exclusivamente nocturna. Se alimenta de
invertebrados.?

Esto es, solamente la parte fisica del animal, una descripcién técnica,
Argiielles retoma algunos rasgos y recrea esta animalidad en sus obras. Esta
descripcion cientifica sirve para saber e inferir algunas de las caracteristicas,
comportamientos y similitudes que puede tener este reptil con el hombre, o
mejor dicho, con el personaje que Argiielles construye y desarrolla en su obra.
Aunque este autor no s6lo compone sus personajes con aspectos puramente

cientificos también se basa en los mitos que del animal existen:

EVELIA: (Para si, anotando) “La salamandra despert6 esa tarde... No sabfa que en
ese momento de su vida... empezaba su ritual con el fuego...”

ANTONIO: ;Qué escribes?

EVELIA: Trato de... anotarme material para un soneto... que pienso dedicar a la
salamandra de la leyenda griega... ;La sabes?

ANTONIO: No; cuéntamela.

EVELIA: La salamandra, dice esa leyenda, vive adormilada casi toda su vida,
incluso asi tiene a su cria... pero ya cercano su climaterio comienza a apetecer el
fuego. Despierta con esa avidez, lo busca y entonces ya sélo vive préxima a él...
como en una especie de delirio sexual. Es entonces cuando se le puede meter
entre las llamas y permanece en ellas como hipnotizada... consumiéndose en un
gozo que le cuesta la vida.

ANTONIO: Qué terrible.

EVELIA: Si, para la de la leyenda griega; para la de los alquimistas era al revés;
pensaban que renacia en el fuego. Quizé en el fondo sea la misma cosa morir que

alimenta del fuego y el fénix que renace de sus cenizas son los dos simbolos més comunes de
ese azufre’”. Chevalier, Jean, op. cit. p. 908.
9 Apud., Padilla Alvarez, Francisco y Antonio E. Cuesta Lopez, Zoologia Aplicada. pp. 329-339.
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renacer. Segin como se entienda el fuego. De todos modos siento comunicarte
que en verdad me cortaste la inspiracién.10

En palabras de Evelia se narran dos de las leyendas, mitos o simbolos
que describen el significado de la salamandra, vista desde diferentes
perspectivas: la griega y la alquimista. Argtielles se apoya en éstas para dar otro
significado a su personaje salamandrino, mismas que determinaran su actitud,
conducta, etc., en otros términos, el personaje Evelia, la salamandra, aparte de
las caracteristicas animales que pueda tener, guarda en su linea dramatica
cercania con el destino que se plantea de las dos salamandras miticas.

Con esto se deduce que el titulo implica en si un simbolo, y para
entenderlo seria necesario disertar sobre ello; sin embargo, puesto que este
trabajo se basara en el andlisis del personaje, para razonar los datos que se
exponen del ritual de la salamandra argtielleana, s6lo se tomara la informacion
ya mencionada para sefalar que el concepto del ritual en la obra, denota un
camino de ensefianza y aprendizaje que el personaje debe cumplir, ya que esto
lo llevara a comprender y expresar sus deseos, ademas de la similitud que
guarda el personaje con este reptil, tiene relacion con el significado simbdlico de
la salamandra griega y alquimista: una salamandra o batracio insectivoro de
piel lisa, de color negro intenso, con manchas amarillas simétricas personificada
en una mujer veracruzana que sigue su ritual, como sus antecesoras, la que vive
hipnotizada por el fuego y es consumada por él y la que los alquimistas definen
como “el simbolo de la piedra fijada al rojo... ellos dan su nombre al azufre
incombustible. La salamandra que se alimenta del fuego”!! y renace de él. Un
personaje que muere y resurge de las cenizas, seria como lo menciona “Evelia:
...Quiza en el fondo sea la misma cosa morir que renacer. Segiin como se

entienda el fuego.”12

10 Argtielles, Hugo, Obras premiadas. p. 39.
11 Chevalier, Jean, op. cit. p. 908.
12 Argtielles, Hugo, op. cit. p. 39.
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1.5 Paratexto: Fabula negra

El ritual de la salamandra no sélo es la historia de una familia que se
destruye a si misma por sus deseos reprimidos y otros intereses sociales,
también en ella se observa una intencién de ensefar, esto queda claro en el
subtitulo o paratexto; Fibula negra, pues en él fusiona el drama con la fabula.

Se sabe que en la fabula se desarrolla una narracién, cuyos personajes
son animales a los cuales se hace hablar y obrar como personas, y de la que,
generalmente, se deduce una enseflanza practica. Argiielles se apoya en dos
elementos de ésta: la animalidad y la moraleja, para explicar que la historia de
su personaje salamandrino apunta a una ensefianza, una figura dramatica que
simbdlicamente es un animal, que busca incitar la reflexiéon en el espectador,
sobre todo aquello que le rodea al personaje(s) y a é] mismo.

Esta caracteristica del personaje, fundada en los principios del drama
argtielleano, nace de una ideologia del drama burgués desarrollada desde el
siglo XIX, que va mas alla de la escenificaciéon y del mero espectaculo, puesto
que tiene la necesidad de hacer pensar y despertar la conciencia social, lo cual
Gyorgy Lukécs describiria como drama moderno, un drama separado de la
férmula antigua, puesto que el drama de los grandes individuos (griegos-
renacentistas), ya no existe en la época actual que se caracteriza por el

individualismo.

O bien: puesto que la valoracién de la personalidad y su expresién en la vida atin no
se ha hecho problematica, como tal no pudo convertirse en ninguna de las formas en
tema de aquel drama, mientras se ha convertido en el problema principal y central
dectual. Es verdad que en la mayor parte de las tragedias se trata de que el aspecto
maximo de alguien choque en alguna parte con lo externo; de que lo realmente
existente no soporta que algo se alce sin ninguna clase de destrucciéon hacia la

cumbre de sus més altas posibilidades.’?

En consecuencia, el drama argiielleano se incluye entre las nuevas fuerzas
motrices del drama moderno: la valoracién. En el nuevo drama ya no chocan sélo

las pasiones, sino las ideologias, las instituciones del mundo que provocan una

13 Apud. Lukécs, Gyorgy, Sociologia de la literatura. p. 275.
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toma de consciencia de los hechos. En estas colisiones de hombres que proceden
de situaciones diferentes, deben darse a las valoraciones un papel por lo menos
tan importante como a las propiedades caracteristicas puramente individuales;
un drama tanto individual como universal, debido al contacto realizado a gran
distancia, la fuerza motriz de los hombres aumenta a menudo, aunque, en la
mayoria de los casos, cada una de las partes estd convencida de que tnicamente
puede tratarse de su modo de sentir especial.

Originariamente, la oposicion de las dobles valoraciones de ambos
universos solo es social. La diferente perspectiva del mundo de dos clases pone
en acciéon a los hombres y los opone mutuamente. Y durante largo tiempo esta
construcciéon del mundo del drama sobre la base de diferentes éticas s6lo se halla
en la realidad que constituye el tema del drama y en la fuerza por la cual obliga

al autor, en contra de su voluntad, a percibir esta dualidad.!# De tal forma:

El hecho de que el conflicto individual concreto que se trata en estos dramas no
posee una grandeza histérica extensiva, esto es, que no decide directamente el
destino de pueblos o clases, no altera lo dicho arriba. Lo importante es que la
colisién en estos dramas es segiin su contenido social interno un acontecimiento
histérico-socialmente decisivo; que los héroes de tales dramas tienen dentro de ellos
aquella unién de la pasion individual y del contenido social de la colisién, que
caracteriza a los “individuos-universales”. 1>

Ademas, al drama moderno separado del teatro (espectaculo), le importa
hacer pensar a la sociedad; debido a este postulado, es que Argtelles forma
parte de una tendencia teatral donde el pueblo es esencia y fundamento del

drama, a lo que mencionaria Lukacs:

Desde el momento de su nacimiento el nuevo drama tiene —lo que no existié en
ninguna evolucién dramética anterior— el problema histérico. La esencia del
problema es la desesperacién de la conciencia, la ya pre-existente ausencia de
resultados de los movimientos que parten de unos programas. Este es el
problema de lo existente, que —aunque su incapacidad sea conocida— es capaz
por su mera existencia de oponerse favorable e incluso victoriosamente. El
problema de la energia potencial de las cosas equivale al problema de la potencia
de la tradicién. (El drama, como género artistico méds expuesto, se manifiesta en
todo su desarrollo como simbolo del conjunto de la cultura burguesa.)t

14 Jhid. pp. 267-268.
5 Ihid. p. 187.
16 Ibid. p. 252.
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Finalmente, el drama moderno se caracteriza no sélo por alejarse del
pensamiento de la escenificacion, sino, vuelve a destacar Lukacs, por basarse en

la lectura individual:

Ante todo hay que decir que hoy la lucha ya no es tan inevitable. Hoy, es decir,
desde que existe el nuevo drama (existe el drama en forma de libro, lo que no
existi6 antes). Hoy incluso el escritor que percibe la vida necesariamente en forma
dramatica tiene la posibilidad de crear sin tener que considerar el escenario. Tiene
la posibilidad de esquivar la lucha, de dejar la decision que hoy parece
desesperada al criterio de un futuro que quizas no se presente nunca. El nuevo
drama ha logrado hacer la forma del drama editada. En su época ésta era la forma
de conversaciéon de los antiguos dramas escritos para el escenario y nacidos del
escenario; ahora se configura en una nueva posibilidad de expresién, en un foro
al que se puede apelar en caso de la no aparicién del efecto inmediato.1”

Logra con esto Argtielles que su subtitulo Fdbula negra funcione no sélo
como una expresiéon que resignifique la historia del ritual, sino que con ello
manifiesta una postura teatral moderna que va mas alla de la obra ordinaria o
de la fabula tradicional: alegoria y moraleja; mds bien se apoya en estos géneros
literarios para dejar una estructura dramética que le despierte curiosidad al
lector: ;jpara qué llamar a una obra Fdbula negra?;, para exteriorizar una
intencion clara y concreta: ensefiar y exhibir ciertos ideales sociales que hagan
reflexionar a la sociedad, los cuales estardn inscritos en los significados del
simbolo.

Por otra parte, queda el significado del color negro, éste puede sugerir un
tono irénico porque es conocido que en las obras de Argiielles hay humor negro
o un tono tragico, puesto que se presenta una historia en la que se desarrolla
una historia con situaciones sumamente tristes. Asimismo este color
simbolicamente, como sefiala Chevalier, en su aspecto frio, negativo, estd
asociado a las tinieblas primordiales, a la indiferencia original. El negro seria la
pasividad absoluta, el estado de muerte consumada e invariante,'® un
significado que va con el tono tragico de la obra.

En todo caso, esto permite al lector detectar la corriente de pensamientos en
la que se mueve la obra de Argiielles: un drama moderno, como lo exalta Gyorgy

Lukdcs, que evoluciona y se mueve en la individualidad, pero que a la vez crea

17 Ibid. p. 258.
18 Chevalier, Jean, op. cit. p. 747.
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seres universales que critican, hablan y expresan puntos de vista encontrados;
que incitan al lector a que participe. Ahora bien, Argtielles no enmarca E! ritual de
la salamandra en una escenificacion, sino que lo lleva a la lectura que permite el

drama editado, como lo define Lukacs en su visién sociolégica.

2. Localizacion del personaje

En El ritual de la salamandra Argtielles desarrolla la historia de una
familia: un padre burdcrata, una madre poetisa, una hija psicéloga, un hijo
abogado y una sirvienta; a esta familia la disecciona poco a poco hasta que cada
uno de los integrantes muestra sus deseos mas reprimidos que exponen sus
verdaderos rostros; su ambiciéon por el poder, los complejos Edipo y Elektra, la
frustracion inmediata, la homosexualidad, la locura, la libertad y la muerte; sin
embargo, para lograr su cometido con cada uno de sus personajes, Argiielles
hace uso de un objeto magico o fetiche religioso que funciona como catalizador
de las acciones: un “pato” u orinal que utiliz6 Juan Pablo 1I en su primera visita
a México, al cual la familia le pide, como a la ldmpara de Aladino, deseos que se
vuelven sus mejores aciertos o sus peores errores de su vida.

Asimismo, para este trabajo no es importante el analisis de los cinco
personajes y el objeto magico, porque para entender la importancia del
personaje simbdlico en el drama argtielleano, bastara con el andlisis de uno de
los personajes y los elementos que le rodean a éste, debido a que profundizar en
uno s6lo mostrard que una de las claves para entender el mundo complejo
creado por Argiielles es saber la funcién dramética que cumple el personaje en
la trama y su significado simbolico, por lo que este estudio se enfocard en

revelar el significado del personaje protagénico femenino: Evelia.
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2.1 Evelia?

Evelia bédsicamente fue seleccionada porque, aparte de ser la mujer
veracruzana y del trépico que oculta su naturaleza sexual con la imagen de una
fémina cosmopolita y madre sobresaliente ante la sociedad; es quien ejerce el
papel protagoénico en la historia de El ritual de la salamandra, debido a que ella
es quien simboliza a la salamandra y debera cumplir con el ritual; ademas de
llevar una relacién estrecha con cada uno de los personajes y en contra posicion
con la presencia del objeto magico.

La importancia dramatica de este personaje recae en que ella es el eje
principal de la historia, lo cual indica que todas las subtramas se unen a ella.
Evelia es, de los cinco personajes, el simbolo mas importante en la trama,
consecuentemente también es el elemento que revelard al lector en el andlisis, los
aspectos que Argtelles utiliza para la conformacién del personaje simbdlico y de
su estilo, asi Evelia sobresale porque:

e Exterioriza la relacion que existe entre el titulo de la obra y ella.

e Cumple con la estructura de la fdbula: la ensefianza y la moraleja.
e Es el personaje con las caracteristicas totémicas.

e Cumple con las historias de las salamandras miticas.

¢ Es el personaje de unién entre los vinculos familiares.

e Esta en oposicion directa con el objeto magico.

¢ Determina la historia de los personajes: principio, desarrollo y desenlace.

19 Es importante mencionar que los significados de los nombres de los personajes se colocan
con el fin de tener presente la informacién, pero no fueron utilizados para el andlisis del
personaje argiielleano. Evelia: de origen griego, se considera la que genera vida, soleada y
luminosa; Mauricio: Mauricio procede de Maurus, es decir, Mauro, quiere decir "el
perteneciente a Mauritania", es decir, "el mauritano". Mauritania es actualmente la region
africana que corresponde a las fronteras de Marruecos y a la mayor parte de Argelia. Por
relaciéon de significados pas6 a designar las caracteristicas raciales de sus habitantes,
adquiriendo la concepcién de "oscuro, moreno"; Antonio: es un nombre propio espafiol.
Procede de Antonius (latin); y tiene un probable origen etrusco. El significado del nombre
puede ser "aquel que se enfrenta a sus adversarios" o "inestimable". Luisa: de origen germanico,
su significado literal es "guerrera ilustre, célebre y famosa". Ursula: es el diminutivo femenino
de Ursus; "lo relativo al 0so". El oso ha sido tradicionalmente un simbolo de la fuerza, del
dominio del territorio, del poder fisico, de la proteccién y del amparo. En la cultura germanica
representaba al demonio, y su nombre (impronunciable) se sustituy6 por "pardo".


http://es.wikipedia.org/wiki/Lat%C3%ADn
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2.2 El objeto madgico

El “pato” u orinal tiene un papel sumamente importante en el desarrollo
de la acciéon de toda la obra, porque en él los personajes se apoyan para
manifestar sus anhelos y deseos reprimidos, ya que en él encuentran una
justificaciéon moral, religiosa y social que les permite mostrarse tal y como son,
asi el padre (Mauricio) se permite manipular a su familia para alcanzar el
poder; la madre (Evelia) descubre su insatisfaccion sexual, la atraccién que tiene
hacia su hijo y la lucha entre ella y su hija; la hija (Luisa) expone su complejo de
Elektra y el odio hacia su madre; y el hijo (Antonio) muestre su complejo de
Edipo que acaba llevdndolo a desenmascarar su homosexualidad; y por tdltimo,
la sirvienta (Ursula) quien demuestra la idiosincrasia provincial del mexicano y
el fetichismo religioso.

Esto significa que el catalizador de la acciéon dramética que posibilita que
Argtielles lleve a los extremos del fanatismo religioso a una familia, es el “pato”
con lo que hace una critica hacia ese sector social: un sector de doble moral, de
un doble sistema de creencias, en el que la religion y el poder se simbolizan en
un orinal usado por Juan Pablo 1I. Tal es la importancia de este objeto méagico
que propicia el movimiento de las demds unidades dramaticas. Por lo que este
objeto magico comunica al lector que es:

e El catalizador de las acciones.

e La parte religiosa del ritual.

e Uno de los vinculos familiares.

e La ambigiiedad religiosa.

e La contraposicion ideoldgica a Evelia.
¢ La idiosincrasia mexicana.

¢ El poder.

Con tal informacién, se puede concluir que Evelia y el “pato”, por sus
lineas dramaticas, son dos de los elementos indispensables para el desarrollo de
la historia, ademas de ser dos de los simbolos més indicadores del pensamiento
argtielleano en el ritual y dos de las unidades draméticas que tienen que ver con

todas las demas y entre si. Se devela que con el analisis e interpretacion de ambas
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unidades se podra dilucidar el trasfondo simbolico de Evelia y también la

ensefianza que se quiere dar.

2.3 Descripcion y andlisis del personaje; lo comiin y lo peculiar

Aristoteles plantea que la epopeya, la tragedia y la comedia, lo mismo
que la poesia y demas obras son reproducciones por imitacion: imitacién que se
diferencia una de la otra de tres formas, primero por imitar con medios
genéricamente diversos; segunda, por imitar objetos diversos; y tercero, por
imitar objetos, no de igual manera sino similar. Ahora bien, con esta postura, el
arte teatral se dedica a imitar las acciones de estas distintas maneras.

Cabe destacar que Luis Alonso de Santos afiade y explica que la idea de
cultura de lo que “es” una persona ha influido a lo largo de la mimesis que han
realizado los dramaturgos al momento de crear personajes. Con relaciéon a
Aristételes, expresa Santos, que una de las soluciones mas familiares del
hombre ante el contacto con lo real es su imitacion, imitacion que de alguna
manera atrae al objeto, comprendiéndolo y llevandolo al terreno de lo humano.
No obstante, esta mimesis aristotélica, a lo largo de la historia y hasta nuestros
dias, no se ha realizado en el teatro exclusivamente de las personas vivas (de
carne y hueso), sino también sobre el concepto y la definicién de “persona”
vigente en la sociedad de cada tiempo: sus creencias, sus valores, la idea
dominante de su composicién como ser vivo, sus causas, principios, destino,
etc.

Asi pues, se puede determinar abordar al personaje Evelia con el andlisis
de los aspectos basicos de la reproduccién imitativa que Argtielles llevé a cabo
en ella —con lo cual se podra obtener, como lo indica Santos, la comprensién y
el significado de este ser o figura dramatica en el terreno de lo humano—,
como, sefialando primero los aspectos generales del personaje. Al atender lo
mas cercano de la imitacién: lo comun; después se conoceré lo particular.

Santos expone que para obtener las caracteristicas comunes en los
personajes, se podria abordar con lo que se menciona en la psicologia de la

personalidad, la cual divide su campo de estudio en dos grandes bloques:
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primero lo comun, el estudio de las caracteristicas prototipicas del hombre;

segundo, lo peculiar de cada individuo.

2.3.1 Lo comiin

Argitielles personifica en Evelia a una mujer dedicada a su marido, hijos y
hogar, una madre abnegada a su labor doméstica. Es decir, con estas
caracteristicas Evelia representa a la madre concebida por la idiosincrasia
mexicana: la madre de la tradicion catélica y cristiana, quien concibe y sacrifica
su vida ante esta labor, quien es la seguridad del abrigo, del calor, de la ternura, y
el alimento; es también, lo contrario, el riesgo de opresién y estrechez del medio y
el ahogo por una prolongacion familiar excesiva de la funcién de nodriza y de
guia: la genitrix devorando al futuro genitor, la generosidad tornandose

acaparadora y castradora.?’

Siguiendo la transposiciéon mistica del cristianismo [y catolicismo], la madre es la
Iglesia, concebida como la comunidad donde los cristianos [y catdlicos] pozan la
vida de la gracia, pero donde pueden también sufrir, por las deformaciones
humanas, una tirania mental abusiva.2!

Es evidente que esto se demuestra cuando Mauricio y Evelia expresan
sus opiniones acerca del papel de madre que Evelia ha interpretado ante su
familia, por ejemplo, en el Acto I, Mauricio al escuchar la opinién de su hija
acerca de su madre, le menciona a Luisa que su madre se ha dedicado
exageradamente a ellos, aunque Luisa lo niegue o muestre una actitud negativa

hacia su madre:

MAURICIO: ; Dénde esta Evelia?

LUISA: Supongo que en el salén de belleza. Debe haber ido a que la restauraran.
MAURICIO: (Molesto) Cada vez que hablas de tu madre se dirfa que la detestas
mas.

LUISA: No. Para mi es como una tos crénica; ya me acostumbré a ella...

MAURICIO: Con tu madre no se puede estar seguro de nada, de acuerdo; pero si
de algo yo lo estoy, es de la forma en que se dedic6 a ustedes. Mientras fueron
chicos; lo hizo hasta de un modo exagerado. Después, ya viéndolos jévenes y
sanos, consider6 que tenfa que dedicarse un poco mas a si misma. Pero sea como

20 Apud. Ibid. p. 674.
2 Ibidem.
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sea... (Ve el cuadro.) Si algo tiene a su favor, es el haber logrado sacarlos adelante.
A su manera, claro, pero eso es un hecho.?

En sus palabras Mauricio deja ver que Evelia, mientras sus hijos
estuvieron pequefios, era una madre comprometida con la educacién y
desarrollo de éstos, hasta destaca que lo hizo de un modo exagerado; tanta fue
su entrega y esfuerzo que sus dos hijos llegaron a ser profesionistas: una
psicologa y el otro abogado, pensamiento de logro familiar, donde la madre
juega un papel importante, la que entrega su ser para que el otro triunfe, lo cual
debe ser reconocido por la sociedad.

Por otra parte, Evelia, aunque en el texto muestra como una mujer
rebelde que acept6 el papel abnegadamente de madre al enterarse que estaba

embarazada, como se puede leer a continuacion:

LuisA: jLa que siempre abusa eres td! ;No? Y por lo visto te acostumbraste a hacerlo
desde que result6 el truco para que papa se casara contigo.

EVELIA: Ah... jya te conté eso? Bueno, en tal caso, el “truco” eras td, que llegaste
cuando no te esperaba. ; No fue asi, Mauricio? (Va a él.) ;No te dije: “Yo puedo tener a
mi hijo; no es necesario que te cases conmigo”? Pero él queria tenerlo. El insisti6. Si
me casé fue porque tu padre quiso. Para él, la “legalidad moral” si era fundamental.
Después... naciste ta y acepté que ya debia dedicarme a un hogar. Y la verdad... (rie)
con mi capacidad de “madre pulpo”, empecé a gozar de esa vida...?

Sin duda, Argiielles con estos pocos datos consigue crear en Evelia la
imagen superficial de una madre dedicada al hogar que se equipara al simbolo
de la madre segun la tradicion judeo-cristiana, como lo menciona Chevalier; el
cual el lector puede percibir en la obra la personificaciéon global de la madre y
las circunstancias catélicas y sociales mexicanas en las que se encuentra Evelia:
una mujer que, debido a un embarazo no deseado, decidi6 sacrificarse y
convertirse en una mujer dedicada a su marido, hijos y hogar; una madre
besucona que da regalos para aplacar a sus hijos, una madre pulpo, que atiende
las necesidades de todos y se deja en el abandono; éstas son las caracteristicas
comunes en las que se bas6é Argiielles para llevar a cabo su imitacién de la
madre mexicana, mismas que permiten el reconocimiento e identificaciéon con el

lector o espectador.

2 Argiielles, Hugo, op. cit. pp. 23-24.
2 Ibid. p. 63.
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2.3.2 Lo peculiar

Ahora bien, la informacién de la que dispone el lector para conocer el
comportamiento de Evelia, va mas alld de la madre prototipica mexicana,
puesto que Argiielles individualiza a este personaje simbolo con una serie de
adjetivos y comportamientos que describen su peculiar modo de ser.

Argtielles acenttia que Evelia mds que ser una mujer comun, es todo lo
contrario, porque ha llegado a su climaterio y ha decidido, a su edad, dedicarse
a ella misma, por lo que en ella se han desatado la mayoria de sus instintos
femeninos que la impulsan a ser ella misma, en ella resurge la mujer
veracruzana, escritora; la gran matriarca, voluble, exagerada, ostentosa, con
pensamientos amorosos e incestuosos, con un afdn cosmopolita, camaleénica; le
ha dado por regresar a su forma de juventud, estrafalaria, tiene un caracter
aprehensivo, vacia, frustrada, jugadora de backgammon y podker; devastada,
anifiada, manipuladora, actriz, extrovertida, provinciana del trépico, ridicula,
grotesca, loca, animal, vulgar, cachonda, frivola, paranoica, esquizoide, etc., una
mujer que personifica un individuo, un ser que en su trasfondo guarda un
significado simbdlico. Y todo esto se puede afirmar en el siguiente didlogo entre

Mauricio y Evelia:

MAURICIO: Eres vulgar.

EVELIA: {Puedo serlo si es necesario y no me importa!

MAURICIO: Por supuesto; en el fondo no has dejado de ser una provinciana del
tropicoy...

EVELIA: jAy por favor! jYa quisieras tener un atomo de sangre con tanto sol
bulléndote dentro! Si... “Veracruz vibra en mi ser.” (Canta y se mueve sensual,

frentea él.)
MAURICIO: jDios! jLa jacarandosa! (La imita.)
EVELIA: “Soy la ... sangre dulce tengo yo.” (Lo observa. Incide, acercindosele,

cantandole, retadora y burlona.) “Te me vas... te me vas de la vida... como van las
arenas al mar” (Le mueve una mano como ilustrando esa idea.)

MAURICIO: (Conteniéndose.) iEres...! (Pausa.) {En fin... no se te puede tomar en
serio!

EVELIA: Soy ridicula, jno? Y grotesca y loca y animal, ;eh? Y vulgar y cachonda y
frivola, ;no es asi?

MAURICIO: (Encogiéndose de hombros.) Menos mal que lo sabes.

EVELIA: jY también me gustan los perfumes fuertes, la comida picante, la ropa
ligera, toda clase de musica, los cuadros naive, los muebles antiguos, los
atardeceres enrojecidos, escribir versos libres, jugar poker (se pega en la pelvis) y
hacer el amor cuando yo quiero y no cuando se me impone! jPero lo peor es que
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para todo eso que soy, tengo solamente un triste pellejo flacido por toda
compensacion! (Pasa frente a él y trata de darle un manazo en la frente.)?*

En lineas generales, Evelia se describe con sus propias palabra como una
mujer liberal, una mujer que destaca por sus atributos, una mujer de sociedad que
se caracteriza por su sangre tropical y todo lo que implica ser una fémina de tierra
caliente; esto es, la acentuacion de estas caracteristicas que Argiielles remarca para

detallar lo que hace tinico e inigualable a su personaje salamandrino.

3. Descripcion del dibujo de ser

Se ha partido, por lo tanto, de la mimesis aristotélica para realizar el
analisis. Se ha mencionado informacién acerca de la obra, de la importancia del
personaje asi como sus caracteristicas comunes y particulares, estos
antecedentes, sirven para apuntalar la construcciéon del dibujo de ser de Evelia,
sin embargo también es necesario conocer datos mas concretos como: edad,
sexo, situacioén social, oficio, etc. Por lo que, para explicar esto, se tomara en
cuenta lo que plantean José Luis Alonso de Santos y Edgar Ceballos en sus
teorias acerca del anélisis o dibujo del ser.

Alonso de Santos precisa que el teatro se forma de historias particulares de
seres concretos, los cuales estardn marcados por una serie de aspectos
tisiol6égicos, sociologicos y psicoldgicos, puesto que éstos definiran el perfil de los
personajes en la obra. Explica el teérico que describir un personaje es dibujar un
ser, un temperamento que lo defina en sus responsabilidades, rasgos, roles y en
la identificacion del camino hacia sus ideales, metas y destino. ;Pero cémo
conseguir el dibujo de ser del personaje simbodlico: Evelia? Alonso de Santos
recomienda que para descubrirlo, se debe obtener la informacién que influye en
éste, o mejor dicho, la serie de variables diferenciables que distinguen unos
individuos de otros, por lo que, se tendra que iniciar con lo que traza Alonso de
Santos en su binomio herencia-medio, es decir, la psicologia del aprendizaje, las
explicaciones de caracter socio-cultural y antropolégico. Esto esta presentado en

el siguiente esquema:

2 Ibid. pp. 64-65.
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e Herencia genética: ficha personal que marca al nacer limites, tendencias,
etc.

e Medio: familia, aprendizaje, entorno social y cultura, etc.

e Relacion social con los demds: situacién, conductas, actitudes y aptitudes,

etc.?

Queda claro que con esto Alonso de Santos muestra los aspectos que se
deben obtener del personaje salamandrino para conseguir el dibujo de ser, pero
antes de llevar a cabo este procedimiento, se piensa que ademadas de este
esquema, para complementar esta parte del método, se wusard la
Tridimensionalidad de Egri, la cual toma Edgar Ceballos para ejemplificar el
orden de la informacién de la linea dramética del personaje, es un esquema
parecido al de Alonso de Santos, debido a que Ceballos maneja la misma idea,
pero él realiza cuadros o esquemas mas funcionales, ya que estos especifican y
tematizan, en un orden jerdrquico, la informacién que se tiene que extraer del
personaje, cuya eficacia esta en la facilidad del manejo de las referencias que se
necesitan para obtener el dibujo de ser.

Santos con su Binomio herencia-medio y Ceballos con su Tridimensionalidad
constituyen el estudio descriptivo del caracter o dibujo de ser, necesario para
conocer a fondo a este personaje, pues define “el comportamiento de un ser
humano, aunque en apariencia impredecible, nunca es accidental. Y Ia
estructura de la personalidad es un conglomerado de muchos factores, de modo
que rara vez es simple y claro; pero a pesar de sus complejidades, que a veces lo
hacen parecer ilégico, es sin embargo consistente. Un ser humano actuarad o
reaccionara de cierto modo ante ciertas causas.”?¢ Por consiguiente, a partir de
las dos posturas se definiran los tres factores del personaje: fisiologia, sociologia

y psicologia.

% Alonso de Santos, José Luis, op. cit. p. 233.
26 Ceballos, Edgar, Principios de construccion dramdtica. p. 136.
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3.1.1 Lo fisico

Ceballos traza en sus cuadros tres dimensionalidades en las que se tiene
que observar y estudiar un personaje; si se recurren a estas tres dimensiones, se
puede conocer el porqué éste es como es y por qué su cardcter cambia quiera o
no. La primera es la fisiologica, es decir las caracteristicas fisicas que definen un
modo de ser, o lo que es igual, como es fisicamente y de acuerdo a ello como se
ve la vida; por lo que, se puede explicar por qué un minusvalido ve la vida de
manera distinta al de un atleta, etc., cada uno de ellos mirara el mundo con
diferente 6ptica, pues el conjunto fisico colorea la perspectiva de vida e influye
constantemente, para hacer al personaje-individuo tolerante, voluble, valiente,
humilde, arrogante, hogarefio. Esto afectard su desarrollo psiquico y servira de
fundamento para complejos de inferioridad y superioridad. Ahora bien, se

conocera la primera dimension del personaje Evelia.

3.1.1.1 Sexo: Femenino.

3.1.1.2 Edad: oscila entre los 45 y 50 afios de edad. Argiielles no pone en
ninguna parte de la obra la edad exacta de Evelia como lo realiza
con la de los otros tres miembros de la familia, pero mete a
escena a una mujer joven y conservada, que es todo lo contrario
al concepto de una madre dedicada al hogar; quiz4 porque con
ello el dramaturgo destaca la facultad camalednica de su
salamandra, un reptil alquimista que muestra su capacidad
rejuvenecedora y estrafalaria para volver a resurgir de su vejez,
por ello Argtielles no revela la edad de Evelia, para provocar asi
que destaque y sea capaz de sorprender a su familia y al mismo
lector con esta estrategia dramattrgica que el autor emplea para
enfatizar las capacidades fisicas, como se puede observar en la

siguiente escena:

MAURICIO: Por una vez siquiera, me gustaria volver a ver a mi esposa tal como
era cuando la conoci.

Hay una leve pausa y en ese momento se abre la puerta de la entrada y aparece Evelia. Se
ve notablemente bella y joven. Vestida como de los afios cincuenta, con crinolina, un
coqueto sombrero, el cabello suelto sobre los hombros. Mauricio la ve admirado.

Luisa y Antonio ven a su madre. Luego se ven entre si, también admirados.
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EVELIA: (Notando el efecto que ha causado) Bueno... pues por lo visto lo conseguli.
¢Qué tal mi look, eh? ;Shocking!... jno?

ANTONIO: (Fascinado) jMamaA... estds como... veinte afios mas joven...! (Va hacia
ella con entusiasmo.)

EVELIA: Estoy... tal como me conoci6é tu padre. (De un bolso extrae una foto.)
Compara. ;No es genial lo que pueden hacer tres horas de una mascarilla a base
de hormonas, miel virgen y “sébila”?%

Argiielles plantea con el deseo de Mauricio algo imposible,
puesto que volver a ver a una persona tal y como era en su
juventud, es irreal; sin embargo, a Evelia se le atribuye la
capacidad de resurgir y convertirse en la mujer de su juventud,
una mujer de 50 afios que aparenta tener veinte, notablemente
bella y un poco extravagante por su atuendo fuera de época. Una
sefiora que tiene la seguridad de compararse con la imagen de su
adolescencia que guarda y ensefia a su hijo en una foto. Con ello,
la ambigtiedad de la edad le permite al autor resaltar algunos
rasgos del dibujo de ser: belleza, extravagancia y la facultad de
volver a ser joven, lo cual se compara con la leyenda de la
salamandra alquimista. El personaje tiene la potencialidad de
volver a la vida, que en el caso de la salamandra argiielleana
simboliza: rejuvenecer.

3.1.1.3 Altura y peso: al igual que la edad, Argiielles no aporta ninguna
informacion exacta acerca de estos dos aspectos; no obstante, la
adjetivacion que hacen los otros personajes denuncian ante los
ojos del lector los datos para describir a Evelia. Por ejemplo,

Mauricio afirma:

MAURICIO: ...Si algo tenia Evelia en su juventud, era su encanto latino
(caracteristica perfectamente ttil para sacarle partido en los programas
nacionalistas de cada sexenio).?8

A lo que afade Evelia:

MAURICIO: Por supuesto; en el fondo no has dejado de ser una provinciana del
trépicoy...

27 Argiielles, Hugo, op. cit. p. 32.
28 Ibid. p. 30.
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EVELIA: jAy por favor! jYa quisieras tener un atomo de sangre con tanto sol
bulléndote dentro! Si... “Veracruz vibra en mi ser.” (Canta y se mueve sensual,
frente a él.)?

Se infiere que Argtielles crea a una mujer “provinciana del trépico” y
veracruzana; no obstante, el dramaturgo no especifica los rasgos elementales
que culturalmente reproducen el estereotipo de la mujer de esta region:

3.1.1.4 Color de cabello, ojos, piel: estos rasgos tampoco se pueden
determinar ya que no se menciona que Evelia tenga el cabello
oscuro/claro, rizado o lacio, ojos de color café claro u oscuro, piel
morena o blanca, aunque, finalmente, Mauricio establece que
esta idea estereotipica de la mujer veracruzana, es todo lo

contrario:

MAURICIO: (Ya en un tono festivo.) jY que encima me casé con una mujer que podia
parecer cada dia de cualquier parte del mundo, menos de Veracruz, que es donde
nacié! ;Y todo porque su afdn de parecer “cosmopolita”... se fue volviendo un
“camaleén extraterrestre”, con lo que tampoco ayudoé nada a mi carrera!3°

3.1.1.5 Postura: en este apartado Argtielles no especifica en ninguna
parte de la obra la postura fisica de Evelia. Se podria obtener este
elemento con la interpretaciéon de que Evelia es una mujer que
cuida su aspecto fisico por pertenecer a una clase media alta.

3.1.1.6 Aspecto: en este punto se muestra como se percibe a Evelia en su
primera aparicion, en la que se resalta su belleza y su aparente

juventud:
Hay una leve pausa y en ese momento se abre la puerta de la entrada y aparece Evelia. Se
ve notablemente bella y joven. Vestida como de los arios cincuenta, con crinolina, un

coqueto sombrero, el cabello suelto sobre los hombros. Mauricio la ve admirado. Luisa y
Antonio ven a su madre. Luego se ven entre si, también admirados.!

En esta escena Evelia se muestra como una mujer preocupada por su

apariencia personal: bella, coqueta, conservada y estrafalaria. Sin embargo, estos

2 Ibid. p. 64.
30 Ibid. p. 30.
31 Ibid. p. 32.
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aspectos se van acentuando o modificando cuando intervienen otros elementos
del dibujo del ser.
3.1.1.7 Defectos: este punto consiste en sefalar los defectos fisicos del
personaje; sin embargo, a Evelia se le presenta como una mujer
sin ningtn tipo de deformacion fisica.

En suma, con la fisiologia que constituye una parte del dibujo del ser del
personaje femenino, Argiielles dibuja fisicamente a Evelia como una adulta
joven, conservada y sana. Aunque, también se puede saber que Evelia en su
juventud era una mujer con un “encanto latino”, pero ahora es una mujer que

trata de ser “cosmopolita”.

3.1.2 Lo social
La segunda dimensién que debe estudiarse, sefiala Ceballos, es la del
campo sociolégico: las reacciones del personaje a partir de su contexto. El
andlisis de los datos exactos consiste en responder a cuestiones tales como
“:Quiénes fueron sus padres? ;Cudles sus medios de vida? ;Quiénes sus
amigos y como influyeron o lo afectaron? ;Qué libros lee? ;Va a la iglesia? ;Qué
clase de ropa le gusta o le disgusta? ;Cual es su estatus social? ;Practica algin
deporte?”32 Es decir, no s6lo se conocera el dibujo de ser de Evelia a partir de su
aspecto fisico, estado de salud y edad, sino también de su idiosincrasia; los
aspectos sociologicos que dan impulso al drama, ya que se sabra la situacion
politica, las relaciones sociales, los acontecimientos ocurridos que le afectan, lo
mismo que su objetivo personal y motivaciéon. Asi mismo, se vera claramente su
psicologia, cuyo contexto resulta de su aspecto fisico y sociolégico. Finalmente,
la informacién que dé respuesta a los siguientes puntos, es muestra de quién es
Evelia ante las demds personas, el medio en que vive y su manera de ver la

vida.

3.1.2.1 Clase: se entiende como la capa o nivel que se considera en la
sociedad, al establecerse relaciones de igualdad, superioridad o

inferioridad, por la riqueza o por la categoria, entre unas

32 Ceballos, Edgar, op. cit. p. 136.
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personas y otras. Se habla normalmente de tres clases sociales:
alta, media y baja. Ahora bien, Argtielles en El ritual de la
salamandra determina, desde un principio, la clase social a la cual
pertenece Evelia, cuando en la didascalia de lugar, él informa
que la accién se sitta en “México, D.F. Una casa de clase media
alta, en la colonia del Valle.”33 Ademads la descripcion del espacio

denota la opulencia de esta familia:

La amplia sala de una casa estilo colonial, en la colonia Del Valle. El lugar es confortable y
con cierto lujo ostentoso. Destacan la gran escalera que conduce a la planta alta, donde
estdn las habitaciones y la chimenea central, de cantera labrada en la que lucen un gran
dleo que representa a la familia.

Hay puerta de entrada a esta sala y puerta que conduce al comedor. Proxima a
ésta, una elegante barra de bar.

En el mobiliario — estilo provenzal — destaca un aparador de laboriosa talla, en el
que aparecen bibelots y diversos objetos decorativos de plata, cristal, porcelana y bronce.

Hay también una consola con radio-tocadiscos. Sobre una mesa de teléfono. Sobre
otra, figuras de plata, bronce, cristal y porcelana.

Al fondo, un gran ventanal deja ver parte de un bien cuidado jardin y la reja que
lo separa de la calle.3*

Argtielles exterioriza en esta casa estilo colonial, la riqueza de la familia a
la que pertenece Evelia, debido a las adjetivaciones del lugar: confortable, lujo
ostentoso, chimenea central, cantera labrada, elegante barra de bar, mobiliario estilo
provenzal, aparador de laboriosa talla, consola radio-tocadiscos, decorativos y figuras de
plata, cristal, porcelana y bronce, y en tltimo lugar, un gran ventanal que deja ver un
bien cuidado jardin. Una base escenografica que dibuja perfectamente la fortuna y
el ambiente de la clase media alta donde se mueven los personajes; por ejemplo,

cuando Mauricio manifiesta el puesto que ocupa en el gobierno.

LuisA: Un negociazo que ni qué.

MAURICIO: Y como siempre, en tales “transas”... un funcionario del gobierno.
ANTONIO: ;Amigo tuyo?

MAURICIO: Si, bueno, casi... mas bien, un compafiero de la oficina de Ia
Subdireccion General de Servicios Administrativos. La misma que me comisioné
para hacerme cargo de suministrar todo lo necesario para la toilette del Papa. Y ya
ven...

LUISA: Si, ya vemos: todo lo que pudiste traer fue el “pato” ese.

ANTONIO: jPero en mi caso, se trata de un funcionario muy menor... claro,
comparado con tu compafiero ese del auto!

3 Argiielles, Hugo, op. cit. p. 13.
3 Ibid. p. 15.



MAURICIO: (Progresivamente dolido, aunque conteniéndose.) Yo trato de hacer mi
trabajo de relaciones publicas lo mas dignamente posible... pero... Si, son afos de
estar aguantando... de tener que doblar el espinazo... de ser discreto... siempre,
esperando que llegue mi oportunidad... siempre, deseando que se aprecie lo que
hago. iNadie en la oficina habla un inglés tan impecable como el mio! {Nadie tiene
mi cultura ni mi don de gentes! Y cuando llega la oportunidad... les encargan a
otros el aparato que deberan montar para el servicio de Su Santidad... y a mi...
s6lo de su toilette... Muy humillante. {No saben usarme! jNo! En fin... quiza —
como prometié su Santidad — con los afios vuelva a México... y tal vez para esas
fechas yo ocupe un puesto mds acorde con mi capacidad... y entonces...%
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En estos didlogos se observa que el padre de familia, Mauricio, trabaja

Mauricio, presuponen que Evelia es parte de una clase media alta burocrética.

como funcionario de gobierno, en una seccién de relaciones publicas de la
Subdirecciéon General de Servicios Administrativos. Esto puede explicar que los
beneficios monetarios y las actitudes del comportamiento social de cada uno de
los personajes estd establecido por el circulo social en el que estdn inscritos, ya

que la descripciéon que realiza Argiielles de la casa y el trabajo burocratico de

3.1.2.2 Ocupacion: este punto se refiere al tipo de trabajo, salario,

condicion de trabajo; agremiado o no, actitud hacia la
organizacion y adaptabilidad a éste. Directamente no se puede
hablar de una ocupaciéon de Evelia, sino, més bien, de cémo
Evelia ocupa su tiempo, es decir, el autor no designa
precisamente un puesto de trabajo como se sugiere en el punto;
Evelia al ser una sefiora de sociedad no tiene un trabajo fijo, mas
bien, se infiere que Mauricio le proporciona, monetariamente,
todo lo que necesita, por lo que la ocupacién de Evelia se puede
describir de dos formas: primero, la madre de familia, de la cual
ya se ha hablado y la mujer actual, por asi decirlo, que se encarga
de resaltar su matriarcado, de si misma y escribir poemas, como

se describe en la siguiente escena:

MAURICIO: Con tu madre no se puede estar seguro de nada, de acuerdo; pero si
de algo yo lo estoy, es de la forma en que se dedic6 a ustedes. Mientras fueron
chicos; lo hizo hasta de un modo exagerado. Después, ya viéndolos jovenes y
sanos, consideré que tenia que dedicarse un poco mas a si misma. Pero sea como

3 Ibid. pp. 28-29.
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sea... (Ve el cuadro.) Si algo tiene a su favor, es el haber logrado sacarlos adelante.
A su manera, claro, pero eso es un hecho.

LUIsA: Y para celebrarlo se mandé hacer ese cuadro como un homenaje a su
esfuerzo maternal. (A Mauricio.) ;O no te parece que ahi estd posando como la
gran matriarca que cuando menos espera el Premio Nobel?

MAURICIO: (Divertido.) Bueno, a mi parece un cuadro de familia como cualquier
otro.

LUIsA: Yo diria que generalmente destaca en ellos el padre y no la madre.
MAURICIO: A mi no me importa. (Sonrie.) Mi verdadera autoridad no estd
“pintada”.

LUISA: Mamad es ostentosa... ahi estd para demostrarlo también ese tinico libro de
sus nefastos versos, cuya edicién se pago ella misma. Encuadernado a todo lujo y
con una “poesia” que... Las glorias del hogar jPor Dios! ;Quién puede tomar en
serio a quien escribe tales cursilerfas? ;Y encima con ese titulo, que mas bien
parece de cantina!

ANTONIO: A mi si me gustan sus versos. Son... no sé... tan enloquecedores. Eso
de volver su hogar como una especie de jardin mitolégico... poblado de todas las
formas del amor...

LuisA: De todas las formas del incesto, porque aunque no se dé cuenta... en eso
convierte sus “Glorias del hogar.”36

Aunado a esto, Argtelles destaca, con algunos destellos de los
comportamientos de Evelia, la ocupacién como poetisa, la cual se puede ver en

estas dos citas textuales:

I
EVELIA: ... (Transicién.) ;Se dice asi?... Porque me sondé a cartel de cine:
“permanencia voluntaria”... ;Se dice asi, o acabo de producir una metafora?
ANTONIO: Si, mamad, posiblemente se dice asi.
Evelia: Apuntamela de todos modos hijo, ;quieres? (Le sefiala su libreta...)3”

I

ANTONIO: ;Qué escribes?
EVELIA: Trato de... anotar mi material para un soneto... pienso dedicarlo a la
salamandra de la leyenda griega... ;La sabes?38

Con el didlogo entre Mauricio y Luisa y las dos citas donde Evelia
recolecta material para su labor de poetisa, se concibe que Evelia, mas que tener
una ocupacion laboral, es una mujer que ha dejado de ser una madre totalmente
dedicada a su familia y, mas bien, se ocupa de manifestar sus gustos, placeres y
creaciones literarias.

3.1.2.3 Educacién: como en otros puntos, no se tiene la informaciéon

directa para sefialar el tipo de educacién que recibié Evelia; sin

3 Ibid. pp. 24-25.
37 Ibid. p. 33.
38 Ibid. p. 39.
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embargo, con lo que plantean Aristételes y Santos, cada

personaje establecerd su posicion social, cultural, etc., por el

léxico que emplea en todas sus participaciones en el drama, por

lo que no es lo mismo el lenguaje de un Rey que el de un

campesino. A partir de esto se deduce que el lenguaje de Evelia

es el de una mujer que aparenta ser culta. Ejemplo de ello:

EVELIA: Estoy... tal como me conoci6é tu padre. (De un bolso extrae una foto.)
Compara. ;No es genial lo que pueden hacer tres horas de una mascarilla a base
de hormonas, miel virgen y “sébila”?

LuisA: ;Qué es “séabila”?

EVELIA: Una humilde y prodiga planta mexicana, como miles de ésas que tenemos
en nuestra tan poco conocida herbolaria. ;O es botdnica? Bueno, una mata
regional...

LUISA: (Sarcistica.) ; Una especie de estimulo?

EVELIA: jPor favor; cuando hable con un tono que intencionalmente se supone
intimo... ten la cortesia de no incluir tus orejas en nuestro coloquio! jDios!
“Coloquio”. jQué bello! ;No? “Coloquio”... que es una especie de conversaciéon a
media voz, o casi... jverdad? Hijo: jApuntamela!... (Antonio lo hace.) De pronto, no
sé... me brotan estas viejas palabras quién sabe de dénde...

LuisA: Tal vez porque regresaste stibitamente a tus tiempos de joven...

EVELIA: “Coloquio” es una voz del “Siglo de Oro”, querida, y yo soy de éste...
aunque te pese. (La ve, furiosa.)?

EVELIA: Bueno, jqué quieres? Tal vez soy como “seis personajes en busca de... jun
escenario!” (Transicion.) ;Qué de veras funciona eso?40

EVELIA: ... Esas interminables partidas de dos y tres dias encerradas como
posesas... Es que estaba tan vacia... frustrada... Ya era como... (Se vuelve. Busca
una “pose”.) Si, como la Jeanne Moreau en La notte me sentia virtualmente
devastada.#!

Con los didlogos anteriores, Argtielles denota que Evelia aparenta ser

una mujer educada, inteligente y culta, porque ella utiliza algunas palabras,

frases o referencias de un bagaje cultural amplio, pero se llega a percibir que

Argiielles muestra que Evelia desconoce el contenido de sus referentes y sélo

los utiliza como “pose”.

Evelia presume de ser bilingtie: por el uso de autores y obras extranjeras;

literata y actriz: en el manejo del algunas palabras, autores misticos de la época

3 Ibid. p. 33.
40 Thid. p. 35.
41 Ibid. p. 43.



113

de los Siglos de Oro y por la intervencién de la idea del teatro de Pirandello de

su obra Seis personajes en busca de un autor; no obstante, ella no evidencia el

conocimiento de esto, sino queda como ignorante y ridicula ante Luisa

principalmente, debido a que no profundiza o explica acerca de lo que

menciona. Por lo tanto, Evelia, con estos gestos de apariencia intelectual, se
dibuja como una persona educada, mas no lo es.

3.1.2.4 Vida hogarenia: se trata de la descripciéon de los vinculos familiares

que tienen los personajes con los otros, es decir, la exposicién de

los nexos familiares, la relaciéon afectuosa o no que tienen los

integrantes de un grupo. Para responder este punto, se ha

decidido utilizar el modelo actancial, en el cual se tomara a los

personajes como actantes, la ventaja de esto, como se determina

en la narratologia, y lo dice Algirdas Julien Greimas en Semdntica

estructural del texto, “consiste en analizar a los personajes como

actantes: desvincularlos de sus rasgos individuales y agruparse

con otros actantes para revisar qué tipo de relaciones guardan

entre si”,#? en este caso se aplicard esta teoria narratolégica en

actantes dramaéticos3; por lo que, la descripciéon de la relacion

que Evelia mantiene con los demdas miembros de su familia, se

mencionard a rasgos generales, esto es la sistematizaciéon de la

funcion que cumple cada personaje de la familia. La

nomenclatura que se utilizara es la de Greimas quien integra en

este modelo seis actantes que constituyen “tres oposiciones

binarias: el Sujeto (S) o quien emprende una accién para obtener

42 Greimas, Algirdas Julien, Semdntica estructural. Investigacion metodologica. p. 283.

43 Garcia Barrientos, José Luis, op. cit. pp. 70-71. El modelo actancial. “Se trata del estadio mas
depurado y difundido actualmente de la linea de investigacién abierta del siglo XX por
Vladimir Propp con La morfologia del cuento (1928), que cabe denominar ‘l6gica de la ficcién’ y se
basa en la hipétesis de que en todas las creaciones o representaciones de un mundo ficticio —
narrativas, dramadticas u otras— subyacen unas estructuras comunes, determinadas formas
narrativas ‘universales’, simples y en ntimero reducido, que combinadas entre si darian lugar a
la infinita variedad de relatos existentes y posibles.” “Actante es una categoria que hay que
situar en la estructura profunda del relato, en un nivel de gran abstraccion, que equivale a la
funcién o conjunto de papeles de un mismo tipo que se desemperia en el desarrollo de la
trama...”
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lo que se propone, y el Objeto (O) o aquello que pretende
conseguir el S; el Destinador (D1) persona o ente abstracto que
impone la tarea al S, y el Destinatario (D), quien se beneficia de la
accion del S (y frecuentemente coincide con él); el Ayudante (A),
que facilita al S la consecucion del O, y el Oponente (Op), que
representa los obstaculos que tiene que superar el 5.”44 Véase la

siguiente Matriz Actancial del personaje Evelia:

MATRIZ ACTANCIAL

Evelia La libertad > Evelia
Destinador Objeto Destinatario
A
Antonio Mauricio
Pato > Evelia < Luisa
Ayudantes Sujeto Oponetes
Figura 1

Con la matriz se observa la relaciéon directa que guardan entre si los
personajes y la posicion de Evelia en El ritual de la salamandra. Evelia entra en
conflicto y comienza la lucha por el poder, su papel como Destinador la revela
ante sus Opositores: Mauricio y Luisa a quienes Evelia siempre se enfrentara
debido a los intereses amorosos, religiosos y sociales; de manera contraria,
Antonio y el Pato funcionan como Ayudantes del Sujeto, Evelia, también

Destinataria, quien va en busca de su Objeto deseado: la libertad.

3.1.2.5 Religion: Evelia en ninguna parte de la tragicomedia demuestra

ser catolica, pero se sobreentiende que ella es de esta religion

44 Tbidem.
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debido a que es la religiéon de su esposo, como se advierte en las

siguientes palabras:

MAURICIO: jLes prohibo que delante de mi hagan ese tipo de chistes procaces!
iUstedes podran creerse todo lo liberados que se les dé la gana, pero mi casa es un
hogar catélico y aqui no voy a permitir que se les falte al respeto a mis creencias!*>

3.1.2.6 Estatus: en este punto se debe mencionar el aspecto en el que

sobresalga el personaje entre los amigos, los clubes a los que
asista o en algtn deporte que realice. En lo que respecta a Evelia,
Argtielles destaca que para sus amigas y Antonio es una buena

escritora, muestra de ello esta presente en el siguiente didlogo:

LUISA: Mam4 es ostentosa... ahi estd para demostrarlo también ese tinico libro de
sus nefastos versos, cuya edicion se pagé ella misma. Encuadernado a todo lujo y
con una “poesia” que... Las glorias del hogar jPor Dios! ;Quién puede tomar en
serio a quien escribe tales cursilerfas? ;Y encima con ese titulo, que mas bien
parece de cantina!

ANTONIO: A sus amigas les gusté mucho.

LuisA: jPorque son su tribu de taradas!

MAURICIO: Luisa... (La ve, recriminatorio.) Ya.

LUISA: ;A ti te gusta lo que escribe?

MAURICIO: Nunca lo he leido... y no me importa hacerlo. (A pesar suyo, sonando a
falso.) No la voy a querer més o menos por eso. Es decir: a mi me importa Evelia...
tal como es.

ANTONIO: A mi si me gustan sus versos. Son... no sé... tan enloquecedores. Eso
de volver su hogar como una especie de jardin mitolégico... poblado de todas las
formas del amor-...46

3.1.2.7 Filiacion politica: al igual que la religiéon, Evelia no muestra

ninguna inclinaciéon politica, asi mismo Mauricio se encarga de
definir ésta, ya que es un funcionario que trabaja en las oficinas
de gobierno, lo cual indica que tienen una posicion politica, ya
sea por conveniencia o conviccién; ademas por la época en la que
se desarrolla la historia, es decir a principios de la década de los
ochenta, después de la primera visita a México de Juan Pablo II,
se infiere que Mauricio se encuentra laborando en las filas del
Partido de la Revolucién Institucional (PRI), por lo que se

comprende que Evelia puede tener una filiacién politica a este

4 Argiielles, Hugo, op. cit., p. 22.

4 Ibid. p. 25.
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partido debido a su posiciéon de esposa de un funcionario de
gobierno.

3.1.2.8 Pasatiempo, manias: este ultimo punto se refiere a la acciéon del
ocio o a la presencia de una determinada obsesion o idea fija que
caracteriza los distintos tipos de anormalidades llamadas manias.
Es decir, los gustos o las obsesiones que Evelia tiene; no obstante,
no es dificil nombrar esto, puesto que Argiielles deja ver
explicitamente, mas que manias, pasatiempos de Evelia: jugar
backgammon y poker, ademds de escribir versos libres. (Véase cita

21)

EVELIA: ...Por eso me dediqué a jugar con mis amigas esas partidas de
backgammon y de poker. Esas interminables partidas de dos y tres dias encerradas
como posesas... Es que estaba tan vacia... frustrada...¥

En resumen, Evelia es un personaje que no es libre socialmente, sino que
estd obligada a comportarse de determinada manera por muchos factores de su
medio, puesto que es una mujer de clase media alta que, por convicciones de su
marido, tiene una filiacion politica al PRI y forma parte de la religion catodlica.
Ademas, cuando Evelia decidié dedicarse a ella misma —fue después de ver
que sus hijos eran mayores —, asumi6 una actitud que la llevé a ser una fémina
cosmopolita, jugadora de backgammon, poker y escritora de versos. Todos estos
factores le produjeron varios conflictos internos y familiares, ya sea por la
btsqueda de su libre albedrio o inconvenientes de su entorno: insatisfaccion
sexual, lucha constante por la posesion de la figura masculina entre madre e
hija y homosexualismo de su hijo. Sin embargo, Evelia deja muy presente que es
un personaje representativo de la clase social media alta de la época, es decir, no
encarna un individuo sino un simbolo acordado con el lector, puesto que ella es

un producto de su época y la clase social en la que estd inmersa.

47 Ibid. p. 43.
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3.1.3 Lo psicoldgico

En este ultimo apartado, se tratard de describir los aspectos psicolégicos
del personaje, es decir su estado mental. Ademas, no hay que olvidar, sefala
Ceballos, que las dos dimensiones anteriores se complementardn una a otra y
unidas, daran origen a la tercera: la psicoldgica. Los aspectos, elementos,
comportamientos combinados proporcionaran vida, ambiciones, contratiempos,
temperamentos, actitudes y complejos. En resumen, este punto es el resultado
de como me afecta psicoldgicamente saber quién soy fisicamente, como me

perciben las demas personas y el medio ambiente en el que me desarrollo.4
3.1.3.1 Vida sexual, normas morales: en este aspecto se pide describir como
es la vida intima del personaje: ;como desarrolla su vida
amorosa o sexual?, y jen qué basa sus ideas morales? En el caso
de Evelia, se trata de una mujer que no oculta sus deseos
sexuales, sino todo lo contrario, los exalta: una mujer libre de
prejuicios y conceptos morales que le importa obtener su
satisfaccion sexual de cualquier forma, ya sea con su marido, con

su hijo o en la calle, como se muestra en el trascurso de la trama:

EVELIA: Qué cosas haces, Mauricio... si no habia la necesidad (Evadiéndose a través
de un gesto, supuestamente casual.) Debe haber sucedido algo en tus suefios para
que vengas tan... prepotente (Lo ve.) Ah... ;Es eso, no? (Pausa.) Bueno... ya que el
tema surgié asi, tan “casual”... (Se acerca a él, insinuante.) No sabes cudnto me
entusiasma que hayas recuperado tu capacidad erética. (Lo acaricia, sensual.) Yo...
ya vivia harta —si, es la verdad—, tan... desilusionada por ese ayuno de
virilidad. (Le pasa la mano por el bajo vientre.)*

En esta accién Evelia muestra una actitud abierta, una conversacion sin
giros del lenguaje que oculte su deseo sexual, en la cual ella habla de manera
directa con su marido acerca de su situacién sexual. Se sobreentiende que
tenian algunas inconveniencias, tal vez impotencia, debido a que Mauricio ya
no satisfacia a su mujer sexualmente; sin embargo, en este didlogo Evelia

explica que su esposo vuelve a poseer su capacidad erética.

48 Apud. Ceballos, Edgar, op. cit. pp. 140-141.
4 Argtielles, Hugo, op. cit., p. 43.
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Lo importante estd en como Evelia revela facilmente su vida sexual y
matrimonial. También con este didlogo, se muestra que Argtielles representa, en
Evelia, a una fémina que refleja una moral liberal, es decir un personaje en el
que se encuentra un conjunto de principios que no agreden a ninguno de sus
semejantes, sino que la describen; no obstante, al transcurrir la obra, las
disconformidades familiares provocan que el conjunto de principios de Evelia

comiencen a tornarse agresivos e indecorosos:

EVELIA: Me refiero por supuesto a toda esa conmocién sexual en la que me he
visto sumergida... ain no sé si porque yo la provoqué... o porque tenia que
ocurrirme. Pero asi fue... y mucho de mi ha sido excitado hasta no sé dénde... Y
de pronto, sin mads, tratado de mutilar y reprimir, otra vez... y esto, en nombre de
las conveniencias sociales de todos los miembros de la familia. Y ante un hecho
asi (rie) una tiene que reflexionar y con tales experiencias... (ve a su hijo) pensar
que el ser humano si es un infinito... y que por tanto, su capacidad de placer
también debe de ser infinita...>

3.1.3.2 Premisa personal, ambicion: primer objetivo que tuvo o tiene el
personaje en su linea dramatica. Argtielles establece, en voz de

Mauricio, que Evelia tenfa un objetivo personal:

MAURICIO: Para nada. Cuando la conoci era una muchacha bella e inquieta, que
maés bien queria un hombre que la amara y protegiera... aunque no se decidia del
todo al matrimonio. (Transicion.) No, ella no se ha sacrificado por nada, al
contrario: a veces pienso que me sacrificé a mi...

LuUItsA: (Sorprendida.) ;C6mo?

MAURICIO: Fui yo el que insistié en que nos casdramos... porque ta ya estabas en
camino... Ella no queria...

LUISA: Ya veo: te chantajed.

MAURICIO: Ya no lo sé. En aquel tiempo no me parecié que quisiera hacerlo. Ella
decia que queria seguir disfrutando de su libertad e insisti6 en que no estaba
preparada para dedicarse a los hijos...5!

En palabras de Mauricio se manifiesta el principal objetivo que tenia
Evelia en su juventud: estar junto a un hombre que la amara y protegiera,
ademas de ser una mujer libre del matrimonio y la maternidad; sin embargo,

esta premisa cambi6 cuando Evelia decide casarse y disfrutar su nueva vida:

50 Tbid. p. 89.
51 Ibid. p. 59.
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EVELIA: Ah... ;ya te conté eso? Bueno, en tal caso, el “truco” eras td, que llegaste
cuando no te esperaba. ;No fue asi, Mauricio? (Va a él.) ;No te dije: “Yo puedo
tener a mi hijo; no es necesario que te cases conmigo”? Pero él queria tenerlo. El
insisti6. Si me casé fue porque tu padre quiso. Para €I, la “legalidad moral” si era
fundamental. Después... naciste tii y acepté que ya debia dedicarme a un hogar.
Y la verdad... (rie) con mi capacidad de “madre pulpo”, empecé a gozar de esa
vida...>?

3.1.3.3 Temperamento: manera de ser que caracteriza a cada individuo

con su modo de actuar en las relaciones personales y materiales:
temperamento impresionable, irritable, pacifico, violento,
emprendedor, apatico, etcétera. Ahora, para obtener el
temperamento de Evelia es necesario basarse en el modelo
actancial de Greimas (Ver cuadro en el punto 3.1.2.4 Vida
hogareria), porque en él se describen las dos maneras de actuar de

ella ante los demas: violenta ante sus opositores: esposo e hija; y

serena ante su ayudante: hijo.

LUISA: (Sarcistica.) ; Una especie de estimulo?

EVELIA: jPor favor; cuando hable con un tono que intencionalmente se supone
intimo... ten la cortesia de no incluir tus orejas en nuestro coloquio! jDios!
“Coloquio”. jQué bello! ;No? “Coloquio”... que es una especie de conversacién a
media voz, o casi... ¢verdad? Hijo: jAptntamelal... (Antonio lo hace.) De pronto, no
sé... me brotan estas viejas palabras quién sabe de dénde...

LuisA: Tal vez porque regresaste stibitamente a tus tiempos de joven...

EVELIA: “Coloquio” es una voz del “Siglo de Oro”, querida, y yo soy de éste...
aunque te pese. (La ve, furiosa.)

Antonio termina de apuntar y deja la libreta sobre la mesa. Evelia se vuelve a Mauricio y
le dice, pasedndose ante él, sensual:

EVELIA: Bueno maridito, ;c6mo me encuentras?

MAURICIO: (Después de una pausa.) jFue un truco!

EVELIA: ;COomo?

MAURICIO: (Sefialando al “pato”.) El objeto éste, parece que también es especialista,
como t, en hacer trucos.

EVELIA: En fin, esto es un poco de maquillaje, una peluca y la crema esa; pero no
veo por qué tengas que ponerte tan virulento... ;No ves que queria darte una
sorpresa... excitante? (Se contonea frente a €l.)

MAURICIO: Si, ya vi.

EVELIA: Humm. ;Es que mi a que familia le resulto otra vez estrafalaria? ;Es eso?
Claro, si me lo advirtié6 mi amiga. Pero una se empefia en traer algo de alegria al
nido cotidiano y... frustracién inmediata.

ANTONIO: Mama4, a mi me tienes verdaderamente fascinado.

EVELIA: Gracias, hijo. Cuando llegue ese lejano tiempo, yo sé que en ti tendré un
baculo para mi vejez. (Y le tira un beso, sonriendo.) 53

52 [bid. p. 63.
53 Ibid. pp. 33-34.
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Obsérvese como Evelia actta ante las preguntas o intervenciones de su
hija Luisa en el didlogo: hay un trato agresivo, irénico y de falta de respeto en el
orden jerarquico familiar; mientras con Mauricio, su esposo, también entabla
una comunicacion hostil, sarcéstica e incompresible, lo que causa que Evelia, a
lo largo del ritual, tenga un temperamento violento hacia estos dos miembros
de su familia; sin embargo, con su hijo Antonio se relaciona sin ningtn
problema, la serenidad con la que trata Evelia a su hijo es porque él sera quien
daréd el sostén en todo momento a su madre, sea en el presente o en su vejez.

3.1.3.4 Actitud hacia la vida: comportamiento fisico y la disposiciéon de
animo manifestada, exteriorizada o expresada en las personas,
con lo cual se indica o se refleja la percepcion del mundo y la
vida. Una persona que se ejercita a diario, lleva una alimentacién
sana y ejerce su profesion deseada, tiene mas posibilidad de
expresar fisica y emocionalmente una vision de vida positiva y
dindmica, mientras una persona obesa que se dedica a comer y a
ejercer una labor de oficinista que le fue obligada por su
situacion social, puede expresar una actitud antipatica, etc. Se
puede notar que las circunstancias fisicas y emocionales afectan
la apreciaciéon que tiene un ser humano de la vida o en este caso
un personaje. Con la informacién anterior del estado fisico y
social de Evelia, se interpreta que es una mujer sana y positiva,
debido a que, en todo momento, Evelia combate y busca
conseguir su plenitud y disfrute de aquello que la hace feliz;
define con su fisico, comportamiento y palabras una actitud
positiva hacia la vida que se demuestra cuando decide liberarse

de las ataduras familiares:

En ese momento, Evelia baja las escaleras. Su presencia hace que lo otros se vuelvan a
verla, admirados. Viene vestida con un traje rojo de calle, de elegante corte y ataviada con
guantes, bolsa y abrigo. Lleva ademds grandes lentes oscuros. Estd perfectamente
magquillada y se ve bastante mds joven y lleva la larga cabellera suelta, muy sensual. Baja
y los ve con displicencia. Dice:

EVELIA: Ustedes llegan y yo me voy. La noche estd espléndida y a estas horas la
“Zona Rosa” hierve de turistas avidos, y toda la gama de aventureros,
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mariposillas y jovenes encantadores comienzan a desplegarse al ritmo de las
luces...

MAURICIO: (Muy serio.) ;Te vas... con el permiso de quién?

EVELIA: Por favor, Mauricio... jquieres un escandalo? Si, porque estoy dispuesta a
hacértelo. Y supongo que seria lamentable que aparecieras en los periédicos
acusado de golpear a tu mujer... porque sali a buscar hombres. Y te juro que eso
pienso decir, aunque no me tocardas ni un pelo.

MAURICIO: ; Cémo?

EVELIA: Y eso es s6lo el anticipo, porque con esta tarde inauguro mi liberacién. Tt
sabras si expones tu carrera tratando de prohibirme... cualquier cosa.

LUIsA: Mama... ;Qué te pasa?

EVELIA: Que he tomado algunas decisiones y, para mi modo de ver, bastante
ltcidas.

MAURICIO: Pero...

EVELIA: No, no me volvi loca, ni veas a tu hija esperando que te confirme esa idea.
Al contrario: creo que por primera vez en mi vida he tenido la capacidad —si, la
capacidad — para pensar claramente qué debia hacer. Y conclui que esto. (Juega
con los lentes.)%

3.1.3.5 Complejos: conjunto u asociaciéon de sentimientos inconscientes
que influyen sobre la personalidad: de inferioridad, de
frustracion, etc. Hasta ahora se conoce que Evelia es una mujer
segura de si misma, que se preocupa por mantener su apariencia
joven y bella, exaltar su ego de “madre pulpo”, como ella misma
lo menciona, y su faceta de poetisa, todo para conseguir la
atencion y el reconocimiento de su marido e hijos, aunque todos
los artificios que utiliza Evelia llegan a ser insuficientes para
lograr su objetivo: la atencion de su familia, lo cual se manifiesta
como un complejo; una frustracion (véase cita 50):
EVELIA: Qué cosas haces, Mauricio... si no habia la necesidad (Evadiéndose a través
de un gesto, supuestamente casual.) Debe haber sucedido algo en tus suefios para
que vengas tan... prepotente (Lo ve.) Ah... ;Es eso, no? (Pausa.) Bueno... ya que el
tema surgi6 asi, tan “casual”... (Se acerca a él, insinuante.) No sabes cudnto me
entusiasma que hayas recuperado tu capacidad erética. (Lo acaricia, sensual.) Yo...
ya vivia harta —si, es la verdad—, tan... desilusionada por ese ayuno de
virilidad. (Le pasa la mano por el bajo vientre.) Sobre todo recordando al que eras...
Por eso me dediqué a jugar con mis amigas esas partidas de backgammon y de

poker. Esas interminables partidas de dos y tres dias encerradas como posesas...
Es que estaba tan vacfa... frustrada...%

3.1.3.6 Facultades: capacidades fisicas e intelectuales que determinan el

comportamiento de una persona al poder realizar facilmente

54 Ibid. pp. 87-88.
55 Ibid. p. 43.
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ciertas actividades o funciones en cualquier medio social,
cultural, etc., conocido también como talento. En los didlogos,
Evelia es dibujada como una mujer con facultades de escritora,
manejo del lenguaje y sobre todo, como la describe Luisa,
adaptable a las circunstancias, Evelia utiliza todos estas
facultades para su conveniencia. Esto le atribuye la capacidad de

manipular los sucesos para conseguir lo que desea.

LUIsA: jNo te creas que todo lo que hace sea por eso! (Transicion.) Me consta como
les ha visto la cara con sus “poses” y sus “artificios”... pero obsérvala y veras qué
astuta es. Vele el rostro cuando conversa; ahi se le advierte coémo piensa... calcula
y después “actta”, usando sus muy estudiados “efectismos”. Y asi resulta
anifada, loca o frivola... segin lo que ya tiene probado que le conviene

“representar” para manipularlos.56

3.13.7 Cualidades: diferenciacion de ciertos aspectos entre seres, es decir, las
cualidades que sistematicamente definen el modo de ser de una cosa o
persona. En el caso del personaje de Evelia, la cualidad que
constantemente sobresale es la de su poder creativo e imaginativo, por
ello se ven durante toda la tragicomedia poesias de Evelia o situaciones
en las que hace uso de su imaginacioén para modificar su entorno, como

se observa en la siguiente escena:

EVELIA: (En lo suyo.) “Gocémonos amado” (Y acaricia a Antonio.)

ANTONIO: jMama!

EVELIA: (Muy librica.) “ Alli me mostrarias

aquello que mi alma pretendia

y luego me darias

alli, t4, vida mia

‘aquello” que me diste

el otro dia”

MAURICIO: {Eso ya no tiene nada de mistico!

EVELIA: Pues es San Juan de la Cruz.

MAURICIO: jLasciva!

EVELIA: Me fascina San Juan. (Y acaricia a Antonio.)

MAURICIO: (Al tiempo que la separa de Antonio.) Puede que éste tenga razon: algo
muy loco se esta mezclando entre nosotros.

EVELIA: (Volviendo a tomar a Antonio, acariciandolo, muy morbida.) “Alli me dio su
pecho...

alli me ensefi6 ciencia muy sabrosa

y yo le di de hecho, a mi...

sin dejar cosa...”

MAURICIO: ;Se habra pasado sin darse cuenta a la poesia erética?

5 Ibid. p. 51



123

Evelia: {Es Santa Teresa!

Luisa: {Pues entonces si es la forma en que lo dices!

Evelia: (Tomando las flores del “pato” y corondndose con ellas, como si fuera una
guirnalda, al tiempo que, seductora, gira alrededor de su hijo.)

“1Gocémonos amado!

iCien vidas que tuviera

y cien mil bocas...”

(Le enseifia la lengua, moviéndola rdpida y provocativa.)

Mauricio: jEsto si ya excede a todo! (Va hacia ella. Igual Luisa.)

Evelia: jClaro: es Fray Luis!®”

En suma, Evelia es una mujer imaginativa que lleva su vida sexual
libremente y hace caso omiso de los prejuicios sociales y conceptos morales; sin
embargo, quisiera ejercer de manera satisfactoria dicha sexualidad con su marido
o su hijo, quienes no pueden llevarlo a cabo por impotencia u homosexualidad.
Estos hechos han formado parte de la frustraciéon como madre y mujer que le han
provocado su insatisfaccién sexual, familiar y el no haber seguido sus ambiciones
de juventud: estar junto a un hombre que la amara y protegiera, ademas de ser
una mujer libre del matrimonio y de la maternidad. Asimismo, Evelia es una
mujer con una visién positiva ante la vida, aunque no logra de su familia la
atenciéon que espera y debe manipular las circunstancias para alcanzar sus
objetivos. Finalmente, Evelia, anegada en esta problemaética, ejemplifica a una
mujer fuerte, violenta y en ocasiones serena, para enfrentar sus adversidades de

si misma, de su circulo social y familiar.

3.2 La definicién de la personalidad del personaje: ; como capta, interpreta y comunica?

La uniéon de todos los aspectos fisicos, sociales y psicolégicos del
personaje traen como resultado la descripciéon completa del dibujo externo e
interno del ser de Evelia, ademdas son los datos que proporcionan la
personalidad de ésta, es decir que con la relacion de cada uno de los aspectos se
obtiene el sentido global de Evelia.

Este personaje femenino, en el plano fisico, es una mujer de edad adulta,
sana, hermosa y preocupada por su aspecto personal; mientras en lo social,
decidi6 comportarse como esposa de un funcionario puablico de clase media alta

que debe seguir ciertas normas sociales. Por otro lado, en lo psicolégico, Evelia

57 Ibid. pp. 57-58.
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ejemplifica a una mujer fuerte y violenta que enfrenta sus adversidades y
circunstancias familiares.

Evelia es un personaje representativo de la cultura mexicana que forma
parte de una clase social, es decir, no encarna a un individuo que sea
independiente de su entorno, sino Evelia representa un simbolo social definido
por su contexto, es una mujer que se identifica con el hombre y muestra un
fragmento de la realidad de éste.

Ahora bien, con el dibujo de ser de Evelia se tiene una mayor idea de
quién es, por lo que se podra definir otra pieza fundamental del anélisis: su
personalidad, la cual se obtiene, como lo determina Alonso de Santos, de saber
cOmo capta, interpreta y comunica en la accién el personaje; es decir, se “podria
englobar en este término todo aquello que nos individualiza como organismo
vivo y nos da el valor de persona. Cada uno se distingue de los demés y actta
de forma diferente ante iguales estimulos en funcién, pues, de su
personalidad.”?8

Este concepto representa lo propio de cada individuo, se enuncia de esta
manera, porque es una estructura intermedia que se usa en psicologia (y el
lenguaje comtn) para rellenar el vacio entre estimulo-respuesta, ademas de
explicar las conductas diferentes en los individuos, tanto evolutivamente (en
funcién de su etapa de desarrollo), como diferencialmente (de unos a otros). Un
estimulo irritante, por ejemplo, de poca intensidad: un roce de hombros de dos
personas o un rebase bruscamente de un coche, puede ser suficiente para que
una personalidad violenta responda agresivamente, mientras una estable y

controlada no da importancia al acontecimiento.>

Se define, pues, la personalidad en base a pardmetros estimulares que, a modo de
termémetro, marcan la intensidad y el valor con la que “llega” el estimulo al
sujeto. Al contrario que los termémetros clinicos que son base de tipo objetivo,
éstos otros estan formados por una serie de variables subjetivas e internas que
tiene cada ser, originadas a partir del binomio herencia-medio (interaccién-
ambiente).%0

% Alonso de Santos, José Luis, op. cit. p. 224.
% Apud. Ibidem.
60 Jbid. p. 225.
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Entonces, segtin lo que se ha dicho, para definir la personalidad del
personaje de Evelia se tiene que observar como se comporta en funcion de su
organismo, de su ambiente y de la conducta de los otros personajes, lo cual ya
se ha determinado en el binomio herencia-medio. Es decir, hay que decidir
cdmo reacciona (capta, interpreta y comunica) ante los estimulos que le llegan
de afuera.

En términos generales se define la personalidad de Evelia en funcién de
las tres relaciones familiares. Para ello, se retoma la matriz actancial de Greimas
(Ver péagina 120), con el fin de ilustrar la relaciéon que vive Evelia con cada
miembro de la familia.

La informacién del cuadro actancial establece las posiciones que cada
personaje sostiene en la trama de EI ritual de la salamandra. Estas posiciones
indican el punto de partida de las acciones de los personajes que rodean a
Evelia. Dependiendo de la posicién en la que se encuentran, sera el tipo de
estimulo que provoque en Evelia una reaccion especifica.

Con esto se entiende lo que Alonso de Santos sefiala con respecto a una
pieza dramatica: el autor, desde un principio, comienza una escena en la que se
indica la relaciéon de los personajes, por ello una situaciéon no arranca con el
primer parlamento de un personaje, sino con la provocacién que surge del otro
personaje en el primer contacto entre ambos; hasta en el caso de no existir
reaccion por parte de un personaje (ante las acciones exteriores), esa “no
reaccion” se interpretard como una conducta, y les servird a los demas
personajes como estimulo para reaccionar, por tanto cada fraseo y accion surge
del resultado del tridngulo captar-interpretar-comunicar de los personajes que
intervienen en la situacion.

Cabe anadir que el autor hace que las conductas de sus personajes surjan
a partir de las provocaciones que reciben de los otros desde el primer contacto;
el modo de pensar y de ser de los personajes no puede explicarlo el dramaturgo
directamente, como se realiza en una novela, sino que han de deducirse
precisamente por las conductas que surgen como reacciéon ante los estimulos

que reciben de los demés.
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En consecuencia, la personalidad de Evelia se obtiene de la informacién
del dibujo de ser, la matriz actancial y de las posiciones de los personajes, como
se muestra en seguida: el Destinador, Evelia, posicion que la mantiene en
conflicto con su marido e hija, quienes por sus intereses amorosos, religiosos y
sociales intervienen como Opositores directos de la madre, por el contrario su
hijo, Antonio, funciona como Ayudante, apoyando y respaldando cada situacion
en la que se encuentre su madre, dejando asi a Evelia como el centro, es decir el
Sujeto de la accién quien se enfrenta a distintos obstaculos para alcanzar su
Objeto deseado: la libertad, la cual beneficiara a ella, quien es la protagonista y
Destinataria de la historia.

Por tltimo, la informacién del dibujo de ser de Evelia y la posicién como
Sujeto en la matriz actancial exponen que la personalidad que constituye a este
personaje es la de un ser violento, pero que esta violencia, en la mayoria de las
circunstancias, es defensiva. Por mencionar un ejemplo, recibe como un estimulo
ofensivo las provocaciones de Luisa, con lo que Evelia reacciona y se defiende
violentamente, ya que todo lo capta e interpreta con una emotividad viceral-

defensiva, como se ve en la siguiente escena®!:

Viniendo del jardin aparece Evelia. Lleva unas rosas recién cortadas en los brazos. Pasa
junto a ellos, viéndolos burlonamente de soslayo. Se podria deducir, por su actitud, que los
vio aproximarse al cruzar por la ventana; sin embargo, muy propia, va a la chimenea y
coloca las rosas en un florero y luego se vuelve a ellos y les dice:

EVELIA: Anoche tuve un suefio muy curioso: en él habia dos parejas haciéndose el
amor... yo s6lo veia; pero de pronto fui reconociéndolas: éramos nosotros...
mezclados en una total promiscuidad que parecia muy gozosa. Y al mismo
tiempo que seguia viendo esto, pensaba: “no puede ser...” pero no porque
hubiera un impedimento moral, sino... por posesién. Y entonces comprendi que
s6lo estaba viendo un espejismo... porque cuando se ama a alguien, no puede
una compartirlo. Tal vez ésta sea la razén por la que en una familia se podria dar
el incesto, pero no la promiscuidad. ;T qué opinas, Luisa? (Y acaricia el pecho de
Mauricio.)

LuisA: Opino que me voy porque no me interesan para nada esa clase de temas.
(Se levanta e inicia mutis.)

EVELIA: Quédate. Después de todo, tus opiniones siempre nos pueden orientar...
hacia “la razon”...asi, con comillas. (Y las marcas con los dedos, burlona. Luisa se
queda.) Eres algo asi como esas boyas que flotan en el mar para indicarles a los

61 Si bien reconocemos que hubiera sido interesante analizar simbdlicamente todos los
elementos que rodean el contexto de Evelia (estancia, interiores, jardin, etc.) dado que el analisis
se centra en el personaje y su relevancia en la obra, se omitié esta part; no obstante en estudios
posteriores se abordaran estos elementos.
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barcos por dénde navegan. De chica, yo crefa que era para avisarles que todavia
segufan en el agua... pero las boyas estan iinicamente para marcar limites.

LuisA: De chica, yo también creia que las madres servian para algo mas que
besuquear y dar regalos con qué tenerlo a uno “aplacado”. Fue al crecer que
descubri que las habia de mejor clase, incluso, que hasta eran capaces de entender
y portarse como verdaderos seres humanos.

EVELIA: Si, al crecer, una siempre descubre que lo que le parece mejor estd en la
casa de enfrente. Yo también descubri como es el tipo de hija que hubiera
preferido tener; pero tampoco los hijos son algo que se pueda elegir. Simplemente
brotan... y a veces, como el acné.

LuisA: No tienes limites, ;verdad?

EVELIA: La boya, en este caso, eres ta. (Transicion. Grave, seria.) Lo que no tiene
remedio es que eres mi hija... y no puedo ir demasiado contra ti. Asi que no
abuses.f2

Finalmente, Evelia, aunque sumergida en esta problemética: madre-hija y
marido-esposa, con su reaccion a los estimulos de éstos, representa una
personalidad que capta: autodefensivamente; interpreta: las palabras como una
agresion; y comunica: fuerte y violenta para enfrentar sus adversidades, al igual
que carifiosa con su hijo. Por lo que, Evelia es un ser autodefensivo, capta-
interpreta-comunica con cierta aspiraciéon optimista; sin embargo, debido al
estimulo de la frustracién creada por la familia, tiende a ver de forma pesimista su

realidad.

3.3 La definicion de sus rasgos y roles

Se ha definido hasta aqui parte de la conducta de Evelia, como resultado
de su personalidad, los factores sociales y psicologicos que intervienen en su
ser. A continuacién, se van a analizar los rasgos y roles que originan la
evolucién y transformacion del personaje en las diversas tipologias de su
comportamiento.

Rasgos, los define Alonso de Santos, como:

...una cualidad relativamente duradera por la que un individuo se diferencia de
otro, un adjetivo que califica un hébito diferencial de un personaje que persiste
durante parte o toda la ficcion de una obra dramatica. Todo rasgo manifiesta una
tendencia directiva, una inclinaciéon o actitud mental predispuesta hacia
soluciones idénticas a la hora de enfrentarse a determinados estimulos o
situaciones; es decir, cualidades bésicas que se expresan en muchos contextos. Un
buen ntimero de habitos y actitudes cotidianas revelan rasgos de las personas que
los poseen.

62 Argiielles, Hugo, op. cit. p. 61.
9 Alonso de Santos, José Luis, op. cit. pp. 239-240.
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Por lo que, toda accién especifica que Evelia realice en su
comportamiento, no sélo serdn rasgos, sino un conjunto de innumerables
determinantes que establecen ciertos movimientos y presiones momentaneas
por las circunstancias dramaticas que se presentan, asi que, lo que se define
como los rasgos de un ser, es la repetida presencia de acciones que tienen el
mismo significado (equivalencia de respuesta) y que sigue a la aparicién de una
serie definible de estimulos dotados del mismo significado personal
(equivalencia de estimulo), por lo tanto, los rasgos no estan siempre activos,
pero persisten ain cuando se encuentran en estado latente.

Esto es, los factores que describen la accién: respuesta-estimulo, que
tienen el mismo significado en el desarrollo de la historia del personaje Evelia,
se dividen en dos puntos: repeticiéon de acciones y la serie de estimulos dotados
con significado igual.

La repeticion de acciones: Evelia, constantemente en su linea dramatica,
resalta su aspecto de fémina cosmopolita sin defectos, sana, conservada y
preocupada por si misma; todo esto para destacar que en ella existe (activo o
latente) el rasgo del cuidado fisico y marital. Y esto, se puede observar en

diferentes fragmentos de la tragicomedia argtielleana, (véanse citas 19 y 27):

MAURICIO: (Burlon, pero amable.) jMira quién dice “neurético”!

EVELIA: Lo que si, es que en la tarde aprovecharé para que me pongan otra vez la
mascarilla esa.

MAURICIO: (Sonriente.) “La hormona, aunque se vista de seda...”

EVELIA: Pero asi te gusté, ;no? (Picara.) Sea lo que sea... pero esa mascarilla ayudé
a que estuvieras nuevamente... muy eficaz...

MAURICIO: (Halagado.) {No te lo habras imaginado?

EVELIA: Eso habia tenido que venir haciendo, pero anoche, por primera vez en dos
meses... volvi a comprobar que hay cosas que superan la imaginacién. %

La serie de estimulos dotados con significado igual: se definen como las
acciones que se reciben de los otros personajes, pero sélo aquellos que tengan la

misma carga de significado serdn los que resaltaran el rasgo que predomina en

64 Ibid. pp. 58-59.
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Evelia. En el siguiente ejemplo, se observa que las provocaciones de agresion

verbal, estableceran que el rasgo de Evelia es el de una actitud de autodefensa.

MAURICIO: (Ante esto, a Evelia, en repentina actitud de “adalid” adolescente.) iNo
importa! ;Yo te sacaré de todos modos!

EVELIA: (A Luisa.)En este juego no entras! (La empuja, retirdndola.)

MAURICIO: (Misma actitud.) jYa! jPuedo meter y sacar y sacar y meter...! (Exitado.)
iY sacar y meter...! jA las dos! jTengo un escuadrén de tigres voladores a mis
6rdenes!

EVELIA: (Cogueta.) Cuando vengas por mi... Los tigres los dejas en los patios del
castillo.

LUIsA: (A Mauricio.) jLos tiras al foso para que se ahoguen! ;Y por mi tienes que
venir en un caballo! ;Y blanco!

MAURICIO: (Obsesivo, moviendo la pelvis.) Puedo meter y sacar y sacar y meter...
(Avanza, como si montara un caballo.)

EVELIA: (A Luisa.) {Viene por mi, estipida! (La avienta.)

LUISA: (Aventdndola a su vez.) TG no te metas! jEs mi héroe y viene por mi! (Se
agarra a las piernas de su padre.)

EVELIA: ;Tu qué? ;Qué te pasa?

LUIsA: jEstoy amarrada con cadenas! ;No ves? (Mimica de una torturada.)

EVELIA: jPero yo estoy en un calabozo y urge que me salve! (Mimica detrds de un
sillon.)

LUISA: {Y yo estoy en la torre mas alta del castillo! (Sube a otro sillon, mimica.) ;Y me
puedo caer de pronto! (Mauricio la agarra.)

EVELIA: [Ojald y te estrelles!

LutsA: (Yendo hacia Evelia.) {Te odio! (Trata de golpearia.)

EVELIA: (Deteniéndole el brazo.) jMal que bien eres mi hija y no puedo ir demasiado
contra ti! jAsi que no abuses! (Le suelta el brazo.)

Luisa se muerde los labios. La ve de frente y dice:

LuisA: jLa que siempre abusa eres ti! ;No? Y por lo visto te acostumbraste a
hacerlo desde que resulto el truco para que papa se casara contigo.

EVELIA: Ah... jya te conté eso? Bueno, en tal caso, el “truco” eras td, que llegaste
cuando no te esperaba. ;No fue asi, Mauricio? (Va a él.) ;No te dije: “Yo puedo
tener a mi hijo; no es necesario que te cases conmigo”? Pero él queria tenerlo. El
insistid. Si me casé fue porque tu padre quiso. Para €], la “legalidad moral” si era
fundamental. Después... naciste ti y acepté que ya debia dedicarme a un hogar.
Y la verdad... (rie) con mi capacidad de “madre pulpo”, empecé a gozar de esa
vida... hasta que tu padre la volvié demasiado rutinaria y grisdcea... y ustedes...
demasiado superficiales, evitando siempre —como decian— “involucrarse”.
Entonces escapé a mis jugadas de cartas y mis versos y todos esos “efectismos” —
como les dices — para despertar en tu padre, otra vez, su interés por mi.®

Ahora, con respecto al rol, Alonso de Santos enuncia que es:

...un modelo organizado de conductas que distinguen al personaje en funcién de
sus relaciones interpersonales, o papeles sociales que desempefia (o ha
desempefiado) en su sociedad. Indica, pues, un tipo de comportamiento social
que se caracteriza por su regularidad, relativo a una cierta disposicién del
individuo en un conjunto de interacciones. El rol es una clasificacion dentro de un
modelo cultural, y se refiere a los derechos como a las obligaciones del individuo,

% Argtielles, Hugo, op. cit. p. 63.
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en virtud de las normas de conducta que delimitan una posicién en una escala
especifica. Es también, por tanto, un conjunto de expectativas o reacciones
anticipatorias que tenemos los seres humanos respecto de otros, precisamente,
por los roles que ocupamos cada uno en la organizacién de una estructura
social.®¢

Se da, pues, por ejemplo, que un soldado raso salude a un general, un
camarero pregunte a un cliente qué desea, un joven trate con respeto a una
persona mayor, etc, es decir, hay una interaccién entre elementos de
personalidad, culturales y de organizacién social, a partir de los cuales se
fundamentan los roles. Sin embargo, aclara Alonso de Santos que,
principalmente, los roles que componen un personaje son tres: roles abiertos
(sociales y manifiestos), roles secretos (ocultos) y roles inconscientes (latente); por
lo que, se tomaran estos tres términos para definir los tres distintos roles de

Evelia.

3.3.1 El rol abierto

Se crea con todo aquello que proviene del binomio herencia-medio y es
publico: la salud o la enfermedad, la riqueza o la pobreza, la inteligencia o la
ignorancia, la belleza o la fealdad, etc., asi la figura dramatica representa un ser
socializado, con ello, se indica que el rol que desempefia Evelia, es el de la
madre concebida por la idiosincrasia mexicana: la mujer hogarefia, que muestra
una imagen de fémina cosmopolita, arraigada a una tradicién catélica y
cristiana, quien concibe y sacrifica su vida por su familia, quien ademas es la
que se encarga de llevar el calor, la ternura y nutre a su familia, para ejemplo de

ello se puede revisar el apartado Sociologia o Medio.

3.3.2 El rol secreto

Se manifiesta con todo aquello cuya pulsion se conoce en el interior u oculto
del personaje, aspectos que no se muestran a los demds porque se cree que son
perjudiciales para el “yo deseado”. Suelen ser primarios, egoistas, de origen

sexual, sadicos, de intento de poder, posesion del otro, etc. Se suelen mostrar en

% Alonso de Santos, José Luis, op. cit. pp. 241-242.
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la intimidad, provocando en los otros, a veces, un desequilibrio con su rol abierto
del personaje, una doble personalidad.

Por ende, se puede entender que el rol oculto de Evelia es el de una mujer
insatisfecha sexualmente, quien escondié su naturaleza para ser aceptada en su
papel de madre hogarefia; sin embargo, ella siempre, en la intimidad de su hogar,
vuelve notorio que es una mujer activa sexualmente que ha decidido dedicarse a
ella misma; por lo que, en ella se han desatado la mayoria de los instintos
femeninos que la impulsan a buscar su satisfaccién, también demuestra su
caracter voluble, exagerado, ostentoso, con pensamientos amorosos; le ha dado
por rejuvenecer y descubrir su manera estrafalaria, aprehensiva, ridicula, vacia y
frustrada de actuar en la vida; ademas, revela sus pasatiempos de sefiora de
sociedad: jugadora de backgammon y podker; y su parte devastada, anifiada,
manipuladora, extrovertida, ridicula, grotesca, loca, animal, vulgar, cachonda,
frivola, paranoica, esquizoide, etc.,, una mujer que si mostrara su verdadera

forma de ser no seria aceptada en su circulo social. (Véase cita 21)

3.3.3 El rol inconsciente
Es aquello que, incluso para el propio personaje, esta reprimido, sublimado

o enmascarado; todo lo que no ha pasado la censura y autorizaciéon del “yo
consciente” (y el “supery6”, social y cultural), pero se manifiesta si se
profundiza en el anélisis de algunas de nuestras acciones. “En el teatro, lo
inconsciente (o latente) estd sumergido en el subtexto —lo que estd debajo del
texto—, y se manifiesta en una determinada construccién de la frase, en una
emocion que le surge al personaje de pronto, en una entonacion, en una pausa,
en un silencio... Es decir, fuera de la estructura y el significado literal del
lenguaje”.®” En lo que respecta al rol inconsciente de Evelia, se podria decir que

se trata de la madre incestuosa, lo cual se devela en la siguiente escena:

Y sin mds, se levanta, prende un candelabro de tres velas, apaga unas ldmparas y viene
hacia su madre. Evelia lo observa, entre extrariada y a la vez con creciente interés.
ANTONIO: Y ahora... ibas en “fuego”... ;Qué es lo que te quema mama?

EVELIA: (Después de una pausa.) En realidad, quisiera saberlo. Yo dirfa que mas
bien como una especie de calido estado de dnimo... Ciérrate esa bata, Tony.

7 Alonso de Santos, José Luis, op. cit. p. 244.
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ANTONIO: (Sin hacerle caso.) ; Un transito...?

EVELIA: Casi. (Buscando “escaparse” con un “gesto”.) Quizd lo que los poetas
misticos llamaban “un rapto”. (Transicion.) Te digo que te cierres esa bata. Hace
frio y... puedes pescar un catarro, por mas velludo que tengas... tus piernas... (Se
estremece.)

ANTONIO: (Cerrdndose la bata.) ;Entonces... “un transito”...?

EVELIA: Si... algo entre el impulso... (lo ve) y el delirio... Bueno, delirio
precisamente... el pecho. También cibrete el delirio; digo, el pecho.

ANTONIO: Sigue, mama. Me encanta oirte.

EVELIA: (Viéndolo con auténtica ternura.) ;De veras? ;No crees que soy un tanto
ridicula... como generalmente opinan de mi tu padre y tu hermana?

ANTONIO: Nunca lo he creido... y hoy ademads... viéndote asi: tan joven... (Va
hacia ella, por detris, abrazdndola.)

EVELIA: Casi... casi era asi cuando tu padre me conocié. Tony: jte dije que te
cerraras la batal!

ANTONIO: (Sin hacerlo y procurando mostrarle los muslos.) Entiendo que en seguida
mi papa se haya enamorado de ti...

EVELIA: T4... fisicamente... tienes algo que me lo recuerda en ese entonces... (De
soslayo mira otra vez los muslos de Antonio.)

ANTONIO: (Tenso, molesto.) No me gustaria que me tomaras por él.... Ni en el
recuerdo.

EVELIA: No, claro... Dije que sdlo tenias “algo”... afortunadamente ta saliste...
¢Telo digo?

ANTONIO: Si.

EVELIA: (Se vuelve. Lo ve. Lo acaricia.) Ta saliste exactamente como el hijo que
formé en mi imaginacién, desde que supe que te tenia en mi vientre... Y asi... te
fui construyendo: bello... delicado... esbelto... dulce en la voz... suave en el
gesto... y sobre todo: tierno... protector... (Lo ve.) Tal como eres...

ANTONIO: ;Entonces te gusto?

EVELIA: Te digo: eres el hijo que naci6 a la medida de mis suefios...%

4. Historia de la transformacion del personaje

Ahora bien, para explicar el significado simbolico que tiene el personaje
de Evelia, se analizardn las etapas de su historia, con lo que, a medida que se
vaya contando la Historia de la transformacion del personaje, se ird construyendo el
significado global del personaje simbélico, asi como las situaciones de conflicto,
el estado de desajustes emocionales que vive el personaje y las seis funciones
simbolicas que tiene Evelia, desde la perspectiva de Jean Chevalier.

La historia de la transformacion de Evelia que se desarrollara en esta parte,
tiene su base en los postulados de EI andlisis de la historia de un personaje de Luis
Alonso de Santos y Edgar Ceballos. A continuacion, se describiran las escenas
concretas donde el personaje exhibe su conflicto, su estado emocional, la
resolucion de sus contradicciones, las situaciones de éxito o fracaso, la pérdida

de sus objetivos y de su vida. Cabe sefialar que la transformacién de Evelia no

8 Argtielles, Hugo, op. cit. pp. 40-41.
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puede darse en cualquier sentido ni en cualquier direccién, sino que depende
de los sucesos que justifiquen dicho cambio: elementos escondidos del pasado,
acciones de otros personajes y los sucesos decisivos que aparecen a lo largo de
la trama.

Esta transformaciéon se desarrolla en seis pasos que manifiestan los
acontecimientos descriptivos y climéaticos del personaje en la trama. Para facilitar

su comprension, se recurre al siguiente esquema®’:

ESQUEMA DE LA TRANSFORMACION DEL PERSONAJE

Situacion inicial de equilibrio

)

Incidente desencadenante

!

Situacién de conflicto y de
desequilibrio emocional

!

Lucha interna

!

Resolucion y cambios en el
personaje

}

Final

ESQUEMA 1

Asimismo, durante el desarrollo de la transformacioén del personaje, se
localizaran las funciones simbolicas que caracterizan a Evelia: exploratoria,
mediadora, unificadora, pedagégico socializante, resonancia y transformadora
(Ver capitulo II pags. 63-66). Cabe destacar que estas funciones simbolicas se

hallan desarticuladas durante la trama, pero se organizardn para analizarlas y

% Alonso de Santos, José Luis, op. cit. p. 267.



134

mostrar las multiples facetas de Evelia como simbolo, y asi, tener una visién
completa del personaje simbolico argtielleano, el cual se define en esencia con el

concepto de simbolo de Jean Chevalier:

El simbolo es entonces bastante mas que un simple signo: lleva més alla de la
significacion, necesita de la interpretaciéon y ésta de una cierta predisposicion.
Esta cargado de afectividad y dinamismo. No sélo representa, en cierto modo, a la
par que vela; sino que realiza, también, en cierto modo, al tiempo que deshace.
Juega con estructuras mentales. Por esto se lo compara con esquemas afectivos,
funcionales, motores, para mostrar bien que moviliza de alguna suerte la
totalidad del psiquismo. Para marcar su doble aspecto representativo y eficaz, lo
calificariamos de buena gana de <eidolo-motor>. El término eidolom, lo
mantiene, por lo que atafie a la representacién, al plano de la imagen y lo
imaginario, en lugar de situarlo al nivel intelectual de la idea (eidos). No quiere
esto decir que la imagen simbélica no desencadene ninguna actividad intelectual.
Queda, sin embargo, como el centro alrededor gravita todo el psiquismo que ella
pone en movimiento. Cuando una rueda sobre una gorra indica un empleado de
ferrocarriles, s6lo es un signo; cuando se pone en relacién con el sol, con los ciclos
cHsmicos, con los encadenamientos del destino, con las casas del zodiaco, con el
mito del eterno retorno, es totalmente otra cosa, adquiere el valor de simbolo.
Pero alejandose de la significacion convencional, abre la via a la interpretacién
subjetiva. Con el signo, permanecemos sobre un camino continuo y firme: el
simbolo supone una ruptura del plano, una discontinuidad, un pasaje a otro
orden; introduce un orden nuevo con multiples dimensiones. Complejos,
indeterminados, pero dirigidos en un cierto sentido, los simbolos son también
llamados sistemas o imagenes axiomaticas.”?

4.1 Situacion inicial de equilibrio

Se le llama situacion inicial de equilibrio al planteamiento y descripcién de
la imagen de Evelia que crean su marido e hijos. La situacion inicial de equilibrio
del personaje en El ritual de la salamandra se encuentra en el momento en que

Argiielles ubica el drama en un: espacio y tiempo:

Espacio:

La amplia sala de una casa estilo colonial, en la colonia Del Valle. El lugar es confortable y
con cierto lujo ostentoso. Destacan la gran escalera que conduce a la planta alta, donde
estdn las habitaciones y la chimenea central, de cantera labrada en la que lucen un gran
oleo que representa a la familia.

Hay puerta de entrada a esta sala y puerta que conduce al comedor. Proxima a
ésta, una elegante barra de bar.

En el mobiliario — estilo provenzal — destaca un aparador de laboriosa talla, en el
que aparecen bibelots y diversos objetos decorativos de plata, cristal, porcelana y bronce.

Hay también una consola con radio-tocadiscos. Sobre una mesa de teléfono. Sobre
otra, figuras de plata, bronce, cristal y porcelana.

™ Ibid. pp. 19-20.
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Al fondo, un gran ventanal deja ver parte de un bien cuidado jardin y la reja que
lo separa de la calle.”!

Tiempo:

LuUisA: ... el automévil Ford Galaxie 1975 que durante la memorable visita de Su
Santidad Juan Pablo II, por tierras mexicanas, utiliz6 para muchos de sus
recorridos, ahora es una joya histérica... y totalmente bendita...

ANTONIO: ;Eso dice? ; Totalmente bendita?

LuisA: Tal cual.

ANTONIO: jEs el colmo de la explotacién del fanatismo!

MAURICIO: Si, bueno, casi... Mas bien, un compariero de la oficina de la
subdirecciéon General de Servicios Administrativos. La misma que me comisiond

para hacerme cargo de suministrar todo lo necesario para la toilette del Papa. Y
yaven...

LUISA: Si, ya vemos: todo lo que pudiste traer fue el “pato” ese.”?

Durante esta primera etapa de la transformacién, intervienen tres
personajes y un objeto religioso: los dos hijos, Antonio y Luisa; Mauricio, el
esposo de Evelia, y un “pato” como la reliquia sacra. En este momento de la
obra, el lector se sitia en un espacio y tiempo: una casa ostentosa de clase
media alta y una familia que habla sobre un acontecimiento reciente: la primera
visita de Juan Pablo II a México (26 de enero de 1979); sin embargo, la visita
papal no se sefiala como tal, sino que se infiere a partir de los didlogos.

Por otro lado, la situacion inicial también contempla el tipo de

antecedente en que el personaje Evelia entrard en conflicto:

ANTONIO: No sé por qué cada vez que paso frente a la “cosa” esa, me siento
automaticamente incémodo.

LutsA: (En lo suyo.) jPor...?

ANTONIO: jNo sé!

LuisA: (Mirdndolo burlona.) Lo que sucede es que la neurosis te galopa fuerte por
todas partes y muy especialmente entre las pudendas.

ANTONIO: ;Y para soltar opiniones tan babosas tienes que seguir estudios de
psicoterapeuta? Porque para poner etiquetas mejor trabaja en un stper.

LuisA: (Volviendo a sus fotos.) No pienso caer en tus provocaciones... en cuanto a tu
“automatica incomodidad”, también los mecanismos del inconsciente se supone
que lo son... Por tanto, tal vez no tenga nada que ver la “cosa” esa con tus...
“oscuros impulsos reprimidos”.”?

7 Ibid. p. 15.
7 Ibid. pp. 27-28.
7 Ibid. p. 16.
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Como se observa es una escena donde se interponen, en un inicio, los dos
hijos, los cuales determinan el principio de la accién de la obra, en el que se da
importancia al “pato”, puesto que la presencia de éste incomoda a Antonio, de
alli, Luisa, con su aptitud de psicéloga que todo lo explica, se burla de su
hermano y comienza la descripcion de ambos de los caracteres.

Todo esto para establecer ante el lector o espectador, el tipo de relaciéon
que existe entre estos dos personajes: una relacién irrespetuosa, agresiva y de
burla; ademds de mostrar, a lo largo de los didlogos, sus respectivos complejos
de Elektra y Edipo. Pese a que ambos critican y se burlan del “pato”, ambos le
confieren poderes magicos pues lo toman como “la lampara de Aladino”, y le
piden deseos. Es cuando entra Mauricio, quien no sigue con este juego, y se
origina la descripcién que muestra la importancia dramatica de este objeto de
igual modo se describe a Evelia. Descripciéon somera y meramente informativa,
muestra de ello, es que s6lo se menciona que Evelia es escritora, cosmopolita,
aunque en palabras de Luisa, es ostentosa y presumida; no obstante, Mauricio
sefiala y precisa que sobre todas las cosas, Evelia ha sido una buena madre,
debido a que hizo su vida personal a un lado para ocuparse de sus hijos, por lo

tanto la imagen que se construye de ella es la de una madre hogarefia.

LuisA: También pudo ser una coincidencia. Para el tiempo que lleva “eso” con
nosotros, ya podia haber provocado “algo” y... (Va hacia el “pato” - a Antonio-.)
(Como la “lampara de Aladino”?

ANTONIO: Aja.

Luisa cierra los ojos. Talla el “pato” casi con fruicién y en ese momento la puerta de la calle
se abre y entra Mauricio, el padre -52 afios- impecable y bien vestido.

Luisa abre los ojos y lo ve, sorprendida. Mauricio se vuelve a Luisa y le dice:

MAURICIO: ;Qué haces con eso?

LuisA: Pues... (Ve a Antonio, entre sonriente y admirada.) Le formulé un deseo... (Se
acerca a su padre.) Precisamente, que hoy si comieras con nosotros, y... funciono.
Apareciaste apenas acababa de pedirselo.

MAURICIO: (Molesto.) jCon esas cosas no se juega!

ANTONIO: jAy, papa!... ;Acaso lo consideras de veras como algo... sagrado?
MAURICIO: (Después de una pausa.) No exactamente, pero...

LUISA: Si el Papa lo tuvo entre sus manos...

ANTONIO: (Burlon.) Cuando menos en una... digo, si lo usé...

MAURICIO: jLes prohibo que delante de mi hagan ese tipo de chistes procaces!
ijUstedes podran creerse todo lo liberados que se les dé la gana, pero mi casa es un
hogar catélico y aqui no voy a permitir que se les falte al respeto a mis creencias!

MAURICIO: ; Dénde esta Evelia?
LUISA: Supongo que en el salén de belleza. Debe haber ido a que la restauraran.
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MAURICIO: Con tu madre no se puede estar seguro de nada, de acuerdo; pero si de
algo yo lo estoy es que se dedicé a ustedes. Mientras fueron chicos; lo hizo de un
modo exagerado. Después ya viéndolos jovenes y sanos, consider6é que tenia que
dedicarse un poco mas a si misma. Pero sea como sea... (Ve el cuadro.) Si algo tiene
a su favor, es el haber logrado sacarlos adelante. A su manera, claro, pero eso es un
hecho.”#

En estos didlogos se encuentra, primero, la informaciéon que describe los
antecedentes que precisan la situacion del personaje Evelia: antecedentes de
caracter, puesto que en los parlamentos se dibuja las caracteristicas “como algo
latente que s6lo emergen a través de las acciones.””5, es decir, cuando aparezca
en escena Evelia, se conocerdn sus acciones, mientras tanto, por las palabras de
los otros personajes, se sabe de ella.

Segundo, con dichos didlogos se conoce una de las funciones del simbolo
que representa Evelia: la exploratoria, ya que tan sélo con esta descripcién de su
imagen, el lector recibe informacién que le facilita la identificacién de Evelia con
su consciente o inconsciente, ya sea de su persona o medio. Ademads con esto,
Argtielles dibuja a Evelia como un personaje basado en la idea de la madre que
se ocupa de su familia, un rol profundamente insertado en la vida personal y
social con el que cada individuo puede o no identificarse. Cabe destacar que,
aunque Evelia no esta presente en escena, por el simple hecho de que creen la
imagen de ella, comienza a moverse en la psique del lector.

Por otra parte, se entiende como funcién exploratoria el momento en el
que Evelia aparece como imagen en los didlogos de los demas personajes y
demuestra dos elementos: un concepto evidente, convencional y con
significado; y otro, vago, desconocido y oculto.

Esto es, en primera instancia, la manifestacion del significado o la parte
que se conoce y se sabe mediante el razonamiento del lector, es decir, el primer
concepto, el convencional: es el de la madre, cuya definicién se conoce mediante

la vision de Chevalier:

74 Ibid. pp. 21,23 y 24.
75 Ceballos, Edgar, op. cit. p. 172.
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Sin ceder a la homofonia [especialmente clara en el catalan (mar-mare) y en el
francés (mer-mere)], se puede decir, sin embargo, el simbolismo de la madre se
relaciona con el de la mar, como también con el de la tierra, en el sentido que una
y otra son otros tantos receptdculos y matrices de la vida.

En este simbolo de la madre se encuentra la misma ambivalencia que en el del
mar y la misma que en del mar y la tierra: la vida y la muerte son correlativas.
Nacer es salir del vientre de la madre; morir es retornar a la tierra.”¢

Ahora, respecto al segundo significado: el vago. Argtielles utiliza a Evelia
para insertar un concepto que no se puede comprender plenamente, por lo que
para abordar esta parte del simbolo, se debe identificar la informacién de la
funcién exploratoria que contenga los didlogos de los otros personajes y la
relaciéon simbdlica que se determina y se comprende con los datos expuestos y
el contexto social y cultural. Se halla pues, con esto, que la parte desconocida es
la de una madre que simboliza en apariencia a la mujer entregada a su familia
quien es la sublimacion perfecta del instinto y armonia mas profunda del amor:
la madre catdlica.

Explica Chevalier que la concepcién del dogma catdlico expresa del
simbolo de la madre, mas una realidad que un simbolo, puesto que se basa en la
historia de la virgen Marfa, un hecho doblemente significativo, es decir que en
primer lugar se entiende que la virginidad no excluye una maternidad muy real
y, por otra parte, que Dios fecunda la criatura independientemente de las leyes
naturales. “Del mismo modo este dogma pone en relieve el arraigo directo de
Cristo en la naturaleza humana de su Madre y en la naturaleza divina de su
Padre: nada podria evidenciar mejor la encarnacién del Verbo, la unidad de la
persona en dos naturalezas.”””

Evelia no coincide con esta definiciéon, ya que aunque se ajusta al
concepto general de la madre; el contexto religioso mexicano en el que se basa
Argiielles, resignifica al simbolo, pues en la situacion de equilibrio se presenta un
concepto conocido y vago de Evelia: ella es un simbolo con el que se hace un
estudio tremendista del contexto religioso catdlico, que cuestiona los valores
rituales de una sociedad en decadencia. Argiielles aborda, desde el punto de

vista de la cosmogonia mexicana, el umbral de las ceremonias que realiza el

76 Ibid. 674.
77 Ibidem.
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mestizo de nuestra clase media urbana, y que es representado simbolicamente
en una mujer, quien aparenta ser la madre ejemplar, insertada en el rito
familiar, en el centro de un conflicto. La iglesia aqui no es una institucién
sagrada ni sana, no proporciona valores éticos ni sociales, sino es una fuente de
neurosis y falsa moral. Evelia es una mujer que en medio de la celebracion del
rito social junto con los mecanismos que construye una sociedad de individuos
corruptos, vislumbra el intento de convertirse en la salvadora de la especie,
puesto que se atreve a realizar aquello que los demads personajes piensan.”®

Ahora bien, toda la informacién que se expone en la situacién inicial
ayuda a la resignificacion del simbolo que construye Argiielles y se puede
relacionar con la explicacion de Gyorgy Lukdacs en Sociologia de la literatura, un
drama apoyado en las ideas que se concibieron en el del siglo XIX y que varios
de los escritores del XX desarrollaron, en consecuencia, menciona Lukacs que
estos fundamentos nacen en parte de lo que Marx y Engels exigieron a los
escritores de su época, que mediante la caracterizacion de sus personajes tomaran
parte con pasion en la lucha contra los efectos destructivos y humillantes de la
divisiéon del trabajo del capitalismo, y que describieran a los hombres en su
esencia y en su totalidad;”® una literatura social. Asi aparece entre las nuevas
fuerzas motrices de la literatura, un drama con una nueva valoracion; en el
nuevo drama ya no chocan sélo las pasiones de los personajes, sino las
ideologias y las instituciones del mundo, hecho que claramente muestra
Argiielles en su obra, para que su simbolo haga pensar, incitar, trasformar y, a
veces, hasta incomodar a cualquier miembro de la sociedad.

Asimismo, de la situacion inicial es importante retomar la presencia del
“pato”, ya que es un elemento catalizador que sefiala el fuerte vinculo que tiene
la familia con la religiéon catolica. Quien propicia esto es, principalmente
Mauricio, politico de cierto rango, pues fue el encargado de procurar a su
Santidad con todo lo necesario para su cuidado personal cuando visité México.

Lo significativo estd en que este “pato”, en que orinaba o no Juan Pablo II,

78 Apud., Alonso Martin, Rosario, op. cit. pp. 85-86.
79 Ibid., p. 215.
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representa, un objeto magico que comienza a ser utilizado por Luisa, Antonio y
Mauricio, para satisfacer sus deseos, con éstos se inicia el desarrollo de las
incégnitas, coincidencias o verdades intimas: el orinal es elevado a reliquia.?? Se
entiende que, en el momento en que el “pato” aparece, éste cobra un
significado y poderes especiales por lo que de él se dice; ademas se convierte en
uno de los polos de un campo magnético, un nudo de relaciones invisibles.

El simbolismo del “pato” puede ser mas o menos explicito, es un objeto
fetichista que no solo suscita momentos humoristicos, sino también denota
claramente situaciones ocultas, genera conflictos entre los miembros de la
familia, participa y modifica la accion (sin determinarla necesariamente en todo
momento). También ayuda a mostrar lo que para Argtielles son las relaciones
edipicas entre procreadores-procreados y las consecuencias imprevistas y
fatales de ellas.

A esto se le suma, que se trata de un acto fetichista, es decir el
dramaturgo plantea en el significado del objeto mégico, una de las grandes
paradojas de la vida moderna; la creencia en la magia, y lo mistico. Se trata de
poner en evidencia lo absurdamente contradictorio que resulta para la
conciencia racionalista y positivista de la época moderna, que se manifieste lo
mistico a través de un orinal, precisamente en la época donde la razén es lo que
estrictamente guia tanto el actuar practico como el hacer técnico y, asimismo, es
el fundamento, segtin esta misma conciencia, de la ciencia moderna.

Segun las premisas racionalistas y positivistas del mundo moderno, en
éste ya no puede haber una actitud en la que los humanos, que esencialmente
son seres sociales y, sobre todo, racionales, se comporten hacia sus congéneres
de manera mistica; es decir, que para relacionarse entre si, haga falta invocar el
auxilio de seres u objetos magicos o milagrosos que funcionen como condicién
de realizacion de la vida social humana; en esta época ya no es permisible una

actitud fetichista; sin embargo el objeto magico muestra que no ha

80 Calvino, Italo, op. cit. pp. 46-47: Italo Calvino menciona que el objeto magico no es el tema
principal ni se erigira en el eje rector de la accién dramadtica, pero si induce a la creacién de un
campo de fuerza que es el campo narrativo. Se puede decir que el objeto magico es un simbolo
reconocible que hace explicito el nexo entre los personajes o entre acontecimientos.
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desaparecido, aunque para el hombre moderno este es un fenémeno del
pasado, de la Edad Media.

En otras palabras, Argtielles en el “pato” simboliza que el fetichismo de
la familia demuestra la idea que expone Marx acerca del fetichismo de la
mercancia y su relacién con la moral® pues al pato se le confieren poderes
especiales por parte de la familia y termina funcionando como un catalizador
de las emociones de la misma. Argiielles inicia desde esta perspectiva marxista
la exposiciéon de un fenémeno que resulta paradéjico para la modernidad; un
fenémeno que extrafiamente permite que se “viva lo invisible” que ocurra lo
magico en lo moderno; lo sobrenatural en una época que en la que
histéricamente, se supone, se han superado las cuestiones sobrenaturales por
las explicaciones racionales de la ciencia. Sin embargo, Argtielles muestra en la
tragicomedia que el fetichismo existe en la contradictoria vida moderna de la
idiosincrasia mexicana y del hombre.

En ese sentido, el fetiche funciona como uno de los vehiculos principales
que permitirdn el transcurso de los acontecimientos. En resumen, representa:
una reliquia religiosa, un elemento humoristico, objeto de situaciones ocultas,
generador de conflictos, modificador de accién, pero cuando Evelia entra a
escena y pide su deseo termina la situacion inicial y principia el incidente
desencadenante y la revelaciéon de las oscuras pasiones reprimidas de cada uno

de los personajes.

4.2 Incidente desencadenante

El paso siguiente para desarrollar la historia de la transformacion del
personaje y profundizar en el significado simbdlico de Evelia, consiste en la
descripcion de como se transforma el personaje, lo cual se refiere al incidente
desencadenante, es decir, la ruptura situacional o emocional en la que se
encuentra el personaje que provoca el cambio en la trama. Para ello el

predmbulo también es importante:

81 Apud. Zaragoza Gonzalez, Armando Carlos, “El fetichismo de la mercancia en Marx”, en
Revista Contaduria y Administraciéon www.biblioteca.org.ar/libros/91548.pdf [en linea]. pp.
31-36. Consultado el 18 de noviembre de 2011.
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Hay una leve pausa y en ese momento se abre la puerta de la entrada y aparece Evelia. Se
ve notablemente bella y joven.Vestida como de los afios cincuenta, con crinolina, un
coqueto sombrero, el cabello suelto sobre los hombros. Mauricio la ve admirado.

Luisa y Antonio ven a su madre. Luego se ven entre si, también admirados.

EVELIA: (Notando el efecto que ha causado) Bueno... pues por lo visto lo conseguli.
¢Qué tal mi look, eh? ;Shocking!... jno?

ANTONIO: (Fascinado) jMamaA... estds como... veinte afios mas joven...! (Va hacia
ella con entusiasmo.)

EVELIA: Estoy... tal como me conoci6é tu padre. (De un bolso extrae una foto.)
Compara. ;No es genial lo que pueden hacer tres horas de una mascarilla a base
de hormonas, miel virgen y “sébila”?82

Argiielles menciona, con la informacioén de las didascalias y las diversas
opiniones de los demés personajes, que Evelia es una mujer notablemente bella y
joven, vestida de los afios cincuenta, con un sombrero coqueto y el cabello suelto
que denotan su extravagancia, imagen que desde su apariciéon debe llamar la
atencion absoluta. Esta presencia en escena, en palabras de Jean Chevalier, es la
representaciéon del simbolo, es decir que en este momento Argiielles deja la
imagen de la situacion inicial, para aportar, con la presencia de Evelia, la silueta
viva del simbolo.

Aunado a esto, aparece, lo que para Chevalier es la funcién de sustituto
del simbolo, momento en que surge en escena la representacién, o mejor dicho,
cuando Argiielles utiliza a Evelia fisicamente para sustituir la imagen de la
situacion inicial y responde asi a las preguntas, los conflictos o deseos que
surgieron dentro del inconsciente del lector durante la primera parte de la
historia, es decir, la presencia de Evelia en escena es, pues, la transiciéon del
inconsciente al consciente que se concreta en la expresion fisica del personaje.
Ahora bien, con toda la informacién el lector identifica que Evelia ya no es la
primera imagen del personaje estereotipado de la madre mexicana, sino todo
un personaje simbolico que expresara el mundo percibido y vivido tal como lo
experimenta el lector, segin todo su psiquismo afectivo y representativo.3

Ahora bien, algo que sobresale de las acciones que Evelia comete antes
del incidente desencadenante es que su presencia en escena no es un simple
artificio pintoresco mexicano de la década de los ochenta, es una realidad

femenina viviente que refleja un poder real en virtud de su participacién social

82 Argiielles, Hugo, op. cit. p. 32.
8 Apud., Chevalier, Jean, op. cit. p. 26.
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y familiar. Evelia es una mujer que ya se ha adaptado a un México hipdcrita,
mocho, moralista, que se oculta bajo la mdascara de la decencia y las buenas
costumbres, descritas por las circunstancias familiares que plantea Argitielles.

Evelia, la salamandra, ejemplifica en si el concepto de la formidable
madre pulpo e inteligente, que se dedica ya no exclusivamente a su religiéon y
familia, sino a actividades frivolas como ir al salén de belleza y encerrarse a
jugar cartas con sus amigas ante la indiferencia sexual y afectiva de su marido.
En suma, esta presencia en la trama, tiende a sugerir la revelacién existencial de
una parte del hombre, a través de una representacion cosmolégica en la que se
puede incluir toda su experiencia personal y social en el personaje simbolico
argiielleano.84

Dicho esto, después de la entrada de Evelia y de algunos didlogos, se
puede localizar la parte donde se lleva a cabo el incidente desencadenante. Este
incidente, en la linea dramaética de Evelia, se presenta cuando la protagonista
de la tragicomedia acepta tomar el “pato”, ante la insistencia de sus hijos, y pide

un deseo, deseo del cual se retracta por su naturaleza inmoral:

LUISA: (A su padre.) Lo curioso es que, sea como sea, mama aparecié asiy...
MAURICIO: Si, muy curioso. (Molesto, le da la espalda a Evelia.)

EVELIA: ;De qué hablan?

LUIsA: (Rdpida, con el “pato”.) jFrota esto y pide un deseo en voz alta! jPero ya!
EVELIA: ;De qué trata?

LuisA: Tt hazlo.

EVELIA: (Desconfiada.) ;Asi?... ;Sin pensarlo? jPor Dios hija...! jLos deseos son
cosas muy peligrosas!

LUISA: Son impulsos. Anda. Ten uno y frota eso.

EVELIA: Bueno... (Toma el “pato”. Ve a su hijo.) ;Qué? (Va frotindolo, se detiene.) No.
iMe perdonan, pero con los deseos hay que andar con cuidado...!

LUIsA: jEstoy segura que ya lo pensaste! (Se lo quita y lo pone en la chimenea.)
EVELIA: ;Qué?

LuisAa: Obvio... pensaste en “algo”... luego te arrepentiste y saliste con tus
reticencias... y a la mejor esto funciona también con sélo enviarle el deseo
mentalmente. (Transicion.) Mama: si pensaste en “algo”, ;verdad?

EVELIA: Pues... (Los ve, muy intrigada.) ;Qué, de veras funciona?

Todos se ven entre si. Luego, Mauricio dice:

MAURICIO: (Convencido, pero disimulando esto.) Parece que si...

ANTONIO: ;En qué pensaste, mama?

EVELIA: (Lo ve, baja la mirada elusivamente y dice después de una pausa.) Ay, Tony, por
favor... pudo ser cualquier tonteria. Ya ven que... Bueno, ustedes son los
primeros que no me toman demasiado en serio. (Va hacia el “pato”.) Por otra

84 Tbidem.
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parte... (Buscando “escaparse” con una “pose”.) iEn fin, yo sé qué inermes estamos
ante el Cosmos... girando en las propias turbulencias y contradicciones...!

LuisA: jMama! {Por favor, ya déjate de actuaciones!

EVELIA: Bueno, ;qué quieres? jTal vez soy como “seis personajes en busca de...
jun escenario!” (Transicion.) ;Qué de veras funciona eso?

Y los ve, procurando disimular su alarma. Y en ese momento aparece Ursula, la criada,
que dice:

URSULA: Los estd esperando la sopera. O como la sefiora quiere que diga
(Imitdndola, en “propia”.) “La mesa esta servida”.

Todos la ven y asienten. Sale Ursula.

EVELIA: (Rdpida.) Qué curioso... precisamente deseé que ya pasaramos a comer.
(Se nota que estd mintiendo.) jPor favor: ya dejen de mirarme asi!

Salen todos rumbo al comedor. Ella se queda atrds y les dice:

EVELIA: Por cierto, antes que se me olvide, tengo que anotar una imagen para un
poema que se me ocurri6... ahora mismo.

Y toma su libreta de la mesa. Los demds salen. Va, rdpida al “pato” y le dice:

EVELIA: |Ni se te ocurra hacerme caso! ;Eh? (Alarmada.) jPor favor! (Y sale.) 8

Definitivamente, en la sucesioén de las acciones de Evelia se observa, la
revelacion del desequilibrio situacional de la historia: el miedo o el temor al
deseo que Evelia pide, la mirada lasciva hacia su hijo, el roce de mano con el
“pato”, el arrepentimiento de su deseo acerca de su impulso reprimido, la
negativa de su deseo ante su familia, la bisqueda de la justificaciéon de su deseo
con otra accion y el didlogo directo con el “pato” para solucionar y retractarse
de lo que desed. Con esta accién se comprenderd el desencadenamiento de las
distintas acciones de los personajes: las relaciones edipicas y la busqueda del
poder, en medio de una familia que se convertirad después de este punto, en un
monstruo que aniquila cualquier aspiraciéon libertaria de sus miembros;
asimismo es el primer acercamiento que revela la relacion entre la salamandra y

el “pato”.

4.3 Situacion de conflicto y desequilibrio emocional

Se ha visto que los cambios en el personaje Evelia han seguido, hasta aqui,
un proceso y no son algo repentino. A Evelia en la situacién inicial se le dibuja
como una mujer comun, luego de ello, se antepone un incidente de desequilibrio
que desata la situacion de conflicto y de desequilibrio emocional, episodios que se
definen como el conflicto draméatico que genera un cambio en el personaje, por su

frustracién, su insatisfaccion sexual y posteriormente su liberacién que

8 Argtielles, Hugo, op. cit., pp. 34-36.
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directamente afectan sus motivaciones y la incitan a tener que decidirse entre los
diferentes caminos posibles a tomar.8¢ Ademas en este aspecto, esta presente otra
de las funciones simbélicas que este personaje tiene: la de mediador.

Evelia como mediador y punto de unién de los conflictos de los demés
personajes de El ritual de la salamandra (Ver matriz actancial pagina 120), podria
causar problemas para la localizaciéon de su situacion de conflicto y
desequilibrio emocional; sin embargo, se debe aclarar que su funciéon
mediadora, es facil diferenciar las situaciones indirectas y directas®” que le
afectan a Evelia, a partir de esto se delimita la intervenciéon de los demas
personajes y se analiza concretamente la historia de la transformacion de la
salamandra, la cual no se encuentra en una sola situacién de conflicto, sino en

tres, y en un punto de giro que provocan su desequilibrio emocional.

Primera situacion de conflicto:

ANTONIO: Nunca lo he creido... y hoy ademaés... viéndote asi: tan joven... (Va
hacia ella por detrds abrazdndola.)

EVELIA: Casi... era asi cuando tu padre me conocié. Tony: jte dije que te cerraras la
bata!

ANTONIO: (Sin hacerlo y procurando mostrarle los muslos.) Entiendo que enseguida
mi papa se halla enamorado de ti...

EVELIA: T... fisicamente... tienes algo que me lo recuerda en ese entonces... (De
soslayo mira otra vez los muslos de Antonio.)

ANTONIO: (Tenso, molesto.) No me gustaria que me tomaras por él.. Ni en el
recuerdo.

EVELIA: No, claro... Dije que sélo tenias “algo”... Afortunadamente ta saliste...
¢Telo digo?

ANTONIO: Si...

EVELIA: (Se vuelve. Lo ve. Lo acaricia.) Ta saliste exactamente como el hijo que
formé en mi imaginacién, desde que supe que te tenia en mi vientre... Y asi... te
fui construyendo: bello... delicado... esbelto... dulce en la voz... suave en el
gesto... y sobre todo: tierno... protector... (Lo ve.) Tal como eres...

ANTONIO: ;Te gusto entonces?

EVELIA: Te digo: eres el hijo que naci6 a la medida de mis suefios...

ANTONIO: Yo también... te quiero decir algo... que...

EVELIA: (Después pausa.) ;Para qué, Antonio? Lo sé...

ANTONIO: (5i...7?

EVELIA: ;T4 crees que se puede engafiar a una madre?

Hay una pausa. Antonio baja la cabeza. Luego musita, casi para si:

ANTONIO: ;Estaremos hablando de lo mismo?
EVELIA: ;COmo?

86 Apud., Alonso de Santos, José Luis, op, cit., p. 266.
87 Ibidem.
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ANTONIO: (Recobrdndose.) Es que... ninguna mujer me importan tanto como td... Y
ahora, mirandote asi... tan joven... y atn mas bella...

EVELIA: (Tomdndole una mano y pasindosela por el rostro.) Aunque esto sea algo
efimero, o nada mas que una hermosa mentira... gracias hijo: como madre y
como mujer... me estds haciendo muy feliz. 8

EVELIA: Qué cosas haces, Mauricio... si no habia la necesidad... (Evadiéndose a
través de un gesto, supuestamente casual.) Debe haber sucedido algo en tus suefios
para que vengas tan... prepotente... (Lo ve.) Ah... ;Es eso, no? (Pausa.) Bueno...
ya que el tema surgié asi tan “casual”... (Se acerca a él, insinuante.) No sabes
cuanto me entusiasma que hayas recuperado tu capacidad erética. (Lo acaricia,
sensual.) Yo... ya vivia harta -si, es la verdad-, tan... desilusionada por ese ayuno
de virilidad. (Le pasa la mano por el bajo vientre.) Sobre todo recordando al que
eras... Por eso me dediqué a jugar con mis amigas esas partidas de backgammon
y de poker. Esas interminables partidas de dos y tres dias encerradas como
posesas... Es que estaba tan vacia... frustrada... ya era como... (Se vuelve. Busca
una “pose”.) Si, como Jeanne Moreau en La notte: me sentia virtualmente
devastada...®

El deseo de satisfaccion sexual: Evelia se encuentra en su climaterio, busca
satisfacer su deseo sexual. Todo esto la lleva a buscar a los machos de su hogar;
sin embargo, s6lo consigue la indiferencia de su esposo y descubrir que su hijo

no la desea como ella a él.

Segunda situacion de conflicto:

En ese momento la luz se prende. En la puerta del comedor estd Luisa. Evelia, aiin de
rodillas, aprovecha para apagar las velas del candelabro, como si con tal movimiento
justificara su posicion. Mauricio, alarmado, se cierra la bragueta y procura componer su
aspecto.

LuisA: (Mirando burlona a Evelia.) ;Te arrodillaste para apagarlas? jEstan muy
bajas! ;No ves?

MAURICIO: (Tenso. Viendo a Luisa.) jNo fue demasiado preciso... el que prendieras
la luz en este momento?

EVELIA: (Rdpida, levantdndose y yendo hacia su hija.) jLuisa! {Nos estabas espiando!
LuisA: (Entrando y esquivando a su madre.) Si, ;y qué? En nuestra clase social pocas
hijas tiene la oportunidad de ver a sus padres hacerse el amor... o los preambulos
para...

EVELIA: Entonces ;por qué la prendiste? ;O fue sélo por cometer un acto
sibilinamente perverso?

LuisA: Digamos que por buen gusto y ya.

EVELIA: jPues no es de ti precisamente, de quien pueda esperarse algo asi!

LuisA: (Burlona.) Debe ser por la parte que te heredé. Y de seguro fue la tropical...
(La imita con exagerada pose de “rumbera”.)

EVELIA: Mauricio: ;La estds oyendo y no le dices nada?

MAURICIO: T la ensefiaste desde nifia a expresarse con esa libertad.

88 Argtielles, Hugo, op. cit., p. 41.
8 Ibid. p. 43.
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EVELIA: En fin... (Ve a los dos.) Ya que estamos en esta tesitura sirvenos algo, hija...
y participa... participa, pero sélo hasta los limites que este sefior tiene como mi
esposo. (Al pasar le aprieta la mascada con que Luisa cubre su cicatriz.) Don't forget.
LUIsA: (Levantdindose, tensa. Cubriéndose el cuello.) No, mamd, pero también: je m’en
fous... o sea: que “me valen” tus derechos matrimoniales. (Va a la barra a preparar
las copas.)

MAURICIO: El mio con dos hielos, Luisa. (Intencionado.) Ya sabes...

LuisA: (Viéndolo con intension.) ;Crees que me podria olvidar de cada uno de tus
gustos?

EVELIA: Con que no te olvides que la mayor parte de ellos... es a mi a la que
corresponde satisfacerlos...

LuisA: Tienes un contrato que te autoriza. Lo mio en cambio, es espontineo,
(Entiendes? (Pausa.) Tu si jverdad, papa?*

La lucha de poder entre madre e hija: este poder es de posesion del otro mas
no de control; por lo que el deseo que Luisa, la hija, expresa por su padre, a
Evelia la hacen enfrentarse con ella misma y con su heredera. La decisién de
tomar el poder de su hogar, para conservar su rol como madre y mujer del

padre de familia.

Tercera situacion de conflicto:

EVELIA: La salamandra, dice esa leyenda, vive adormilada casi toda su vida,
incluso asf tiene su cria... pero ya cercano a su climaterio comienza a apetecer el
fuego. Despierta con esa avidez, lo busca y entonces solo vive préxima a él...
como en una especie de delirio sexual. Es entonces cuando se le puede meter
entre las llamas y permanece en ellas como hipnotizada... consumiéndose en un
gozo que le cuesta la vida.

ANTONIO: Qué terrible.

EVELIA: Si, para la de la leyenda griega; para la de los alquimistas era al revés:
pensaban que renacia en el fuego. Quiz4 en el fondo sea la misma cosa morir que
renacer. Segin como se entienda el fuego...”

La busqueda de su liberacion: con la leyenda griega y alquimista de la salamandra,
contado por Evelia, se infiere una analogia entre ella y ese animal, referida al
extenso letargo que vive antes de su liberacién, ya sea su muerte o
reencarnacion.

Los tres contextos muestra que Evelia se encuentra en desequilibrio
emocional; Evelia ha descubierto que ha vivido adormilada toda su vida como
la salamandra, y con menopausia comienza a apetecer el fuego, el delirio sexual

que nunca se atrevid a vivir, por el temor de perder la posesion sobre su

% Ibid. pp. 44-45.
1 Ibid. p. 39.
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marido. En medio de su desequilibrio emocional, envuelve a toda su familia en
el delirio, lo que incita compulsivamente al incesto y la promiscuidad.

Por otro lado, Evelia como simbolo cumple, efectivamente, con una
funcién mediadora, debido a que tiende puentes, retine elementos separados,
enlaza, metaférica o psiquicamente, la ficciéon y la realidad, la materia y el
espiritu, la naturaleza y la cultura, lo real y el suefio, lo inconsciente y la
conciencia de todas las circunstancias familiares y sociales que se desarrollan en
el drama.

Evelia, en su funcién de mediador, es un simbolo que crea todo enlace
entre los elementos que lo rodean, por ello se puede descifrar que el personaje
femenino argtielleano no engloba en si solamente los conceptos femeninos de la
mujer, como un ser universal o de la idiosincrasia mexicana, sino al mediar los
elementos restantes de la obra se unen y se manifiestan los otros conceptos
importantes que recargan su significado, ya que, para Argielles, Evelia resalta
el significado de la mujer, la familia y la doble moral en la religion catolica,
puesto que, revela que la familia mexicana vive de las apariencias: la apariencia
de normalidad, la apariencia de decencia, la apariencia de vivir de acuerdo con

las normas sociales, como menciona Juan Meyer :

En consecuencia, todo estd permitido si de guardar las apariencias se trata, el
asesinato incluido. La familia actda de forma espartana, seleccionando a aquellos
que tienen “posibilidades” de funcionar socialmente, y sacrificando a aquellos
que no las tienen: a los débiles, a los raros, a los que no cumplan con los requisitos
sociales. Situacién irénica, ya que a veces son los mismos mecanismos familiares,
y sociales, los que producen estas “deficiencias” en sus miembros. 2

En esta obra, “conscientes o inconscientemente, padres, esposos, hijos, se
devoran unos a otros. La bestialidad sube al trono, Urano reina a través del
mito de la unidad familiar...”. En esta vision mds que criticarse a la iglesia
catolica, se juzgan los alcances de la fe y la religion, lo que se relaciona con el
poder politico, es aqui donde Argtielles pone, sobre todo en ridiculo a la
familia, al poner en descubierto tanto su pobreza espiritual como la duplicaciéon

de las intenciones de los personajes, muestra asi que los instrumentos religiosos,

92 Meyer, Juan, op. cit. p. 150.
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en este caso el “pato” es usado para satisfacer fines personales. Aqui la religion
pasa de ser una forma de conocimiento a ser la practica de dominacién y
embrutecimiento del hombre: esa corrupcién resulta de los dogmas y las leyes
corruptas.

Finalmente, Evelia con estas tres situaciones de conflicto y su funcién de
mediador se encuentra en un desequilibrio emocional, por eso no se atreve a

realizar sus deseos lo que la conduce en a una lucha interna.

4.4 Lucha interna

La lucha interna (de la que habla Alonso de Santos) es cuando el personaje
se halla en el momento en el que hay un giro en su destino, es decir es el punto
de cambio y la toma de decisiones entre lo que se debe hacer, lo que se quiere
hacer y lo que se quiere ser. La lucha interna es la parte de la historia de la
transformacion del personaje donde se logra manifestar completamente el
conflicto central, la reflexiéon y las acciones que unifican sus inquietudes y lo
que le rodea. En este punto se muestra otra de sus funciones simbdlicas: la
unificadora, entendida como el segmento del simbolo que se encarga de
condensar la experiencia total del hombre con la del personaje, ya sea religiosa,
coésmica, social o psiquica (en los tres niveles inconsciente, consciente y
supraconsciente), es decir el momento donde se revela gran parte del
significado del simbolo y se asocia éste con la realidad del lector.

Asi, Evelia enlaza al lector o espectador con el mundo del simbolo y con
el de la ficcion, los procesos de integracién personal del primero se insertan en
una evolucion global, sin aislamiento ni confusién. Gracias al simbolo, que lo
sitia en una inmensa red de relaciones, el hombre no se siente extrafio en el
universo mostrado. %

Cabe senalar que la lucha interna en la que se encuentra Evelia se
segmenta en tres bloques, puesto que, como lo marca la transformacion, el
discurso del personaje principal se desarrolla en tres vertientes: primero en lo

que se debe hacer, de acuerdo a las normas sociales; segundo, lo que se quiere

% Apud. Chevalier, Jean, op. cit. p. 27.
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hacer, es decir lo que Evelia desea llevar a cabo para sentirse plena; y, tercero, lo
que se quiere ser, lo que verdaderamente Evelia quiere desempefiar en la vida
diaria, pese a todas las criticas y normas. Asi, la lucha interna de Evelia puede

explicarse de la siguiente manera:

Lucha interna:

1. Lo que se debe hacer: Debido contexto social y religioso de la familia de Evelia
y el rol que ocupa ésta en la misma, debe comportarse de acuerdo a lo que
marcan los dogmas y las formas morales. De igual modo debe dejar a un
lado varios de sus gustos y placeres. Asi se puede ver en la siguiente escena,
a una Evelia frustrada e inmersa en una circunstancia que reconocié como
otro de sus papeles; la de madre pulpo, papel que no llegé a darle las

satisfacciones que ella esperaba:

Luisa se muerde los labios. La ve de frente y dice:

LuisA: jLa que siempre abusa eres ta! ;No? Y por lo visto te acostumbraste a
hacerlo desde que result6 el truco para que papa se casard contigo.

EVELIA: Ah... jya te conté eso? Bueno, en tal caso, el “truco” eras td, que llegaste
cuando no te esperaba. ;No fue asi, Mauricio? (Va a él.) ;No te dije: “Yo puedo
tener a mi hijo; no es necesario que te cases conmigo”? Pero él queria tenerlo. El
insisti6. Si me casé fue porque tu padre quiso. Para él, la “legalidad moral” si era
fundamental. Después... naciste tii y acepté que ya debia dedicarme a un hogar.
Y la verdad... (rie) con mi capacidad de “madre pulpo”, empecé a gozar de esa
vida... hasta que tu padre la volvié demasiado rutinaria y grisacea... y ustedes...
demasiados superficiales, evitando siempre —como decian— “involucrarse”.
Entonces escapé a mis jugadas de cartas y mis versos y todos esos “efectismos” —
como les dices— para despertar en tu padre, otra vez, su interés por mi.?

Ademas, Argiielles muestra en este instante que las pasiones ya se han
desatado y la obra ha adquirido un tono progresivamente delirante. Los
personajes se encuentran en una especie de limbo infernal, en el que Evelia se
halla en una encrucijada, en una lucha interna para seguir cumpliendo con el
rol de madre y asi conseguir su salvaciéon, como seria determinado
religiosamente, o para hacerle caso a sus instintos y conseguir su condena.
Sin embargo, la hipocresia y corrupcion del padre, y el solape por parte de
los hijos, son tan grandes que incluso Mauricio es capaz de encontrar una

justificacion para continuar con el mismo modo de vida, que va muy de

%4 Argtielles, Hugo, op. cit., p. 63.
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acuerdo con su fe catélica, y por supuesto, con sus intereses inmediatos. Este
es un descarado ejemplo del creyente que atribuye todo a la voluntad divina;
hace a Dios responsable tanto de sus acciones como de sus no-acciones,
manipula la religion y a sus misterios para justificar sus mediocridades y
crimenes. Es la familia que se deshace de toda responsabilidad y lo pone
todo en manos de Dios, de un Dios que se hace a su medida, a su gusto, y en
el que en el fondo quiza ni siquiera crea. Una verdad de la que solo Evelia se
percata y que la conduce a decidir si desea seguir o se deslinda de esta
situacion.

2. Lo que se quiere hacer: Evelia al darse cuenta de que Luisa y Mauricio se
acercan cada vez mds, y de que lo mismo ha ocurrido con ella y Antonio,
pero que su relacion incestuosa no puede ser porque él es homosexual, ha
entendido que la familia ha cruzado el umbral y que ya no quedan mas
tabties por destruir, entonces decide separarse de su familia para lograr lo
que quiere hacer: su liberacion.

3. Lo que se quiere ser: Ignacio Guzman Burbano explica que “Evelia, dotada de
esa fuerza primaria, que como “hibris” de los héroes tragicos griegos la lleva
a retar a los dioses decide, para cumplir su destino, convertirse en prostituta
del alma”%, en un primer momento para desquitarse de todo lo que sus hijos
y marido le impidieron hacer y en un tltimo momento para liberarse. Sin
embargo, antes de cumplir con lo que quiere ser, Evelia es asesinada por su
marido ante la impotencia de detenerla, ya que ella ha decidido lo que quiere
ser: una salamandra que se consume en el fuego extasiada y que al cumplir
con su ritual evidencia, con su resplandor, la miseria y la frustracion de los
demas.

Esta lucha interna muestra que Evelia estd en el punto donde se
entrecruzan las lineas dramaéticas y la funcién unificadora del simbolo que
provocan la fusién de los valores que Argtielles y el lector atribuyen a las

acciones de Mauricio; a la religion de la familia; a la decisiéon de libertad de

% Guzman Burbano, Ignacio, “Las mujeres en la obras de Hugo Argiielles” en Ceballos, Edgar,
Hugo Argiielles, Estilo y Dramaturgia I. pp. 221-222.
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Evelia; a la pasion incestuosa que Luisa siente por su padre; a Antonio, que
ademas de drogadicto y homosexual, siente una pasién incestuosa hacia su
madre, pero para ser un reflejo de ella; y, finalmente, al deseo de la vieja criada,
Ursula, de reunirse con el Sefior mas alla de lo espiritual.

Es decir, que Evelia en la transformacion del personaje, ya no es sélo una
imagen, sino una representacién que no media la informaciéon que gira
alrededor de ella, sino que la ha unificado para llegar a la resolucion de su linea

dramaética.

4.5 Resolucion y cambio en el personaje

Se sabe que Evelia ha reflexionado y respondido sus incégnitas, por lo
cual se encuentra en la pendltima fase de su transformacion: la toma de la
decision definitiva. Esto se puede ver claramente en el mondlogo de la

protagonista antes de su desenlace:

EVELIA: Supongo que habréa que sublimar todo esto que me impulsa... y hacer las
cosas en nombre de los mejores sentimientos... y asi... conformarme. Sea como
sea... “las cosas son como son”... Y por ello... Luisa algin dia lograra pescar al
“buen partido” para el que ha sofisticado sus garras de arribista. Antonio
conocerd a alguno que lo bajara al infierno y le dard exactamente lo que anda
buscando... y después se casard con la que le sirva de “tapadera” y sedante, ya
que su padre quiere prolongarse en él... Y Mauricio dedicard a ese nieto sus
mejores calculos, para esperar que sea quien logre lo que él ya no, porque desde
joven eligi6 la corrupcién. Estimulante panorama... (Ve el “pato”.) ;Y para cosas
asi... una tiene que “conformarse”...? O veamos: si siguiera supuestamente
desatdndolos... ;qué? Llegaria el momento en que no tendria mas que asesinar a
mi hija... porque efectivamente le atrae mas a Mauricio que yo. A Mauricio... lo
odiaria cada vez mds por haberme sustituido por ella... Siendo asi... también
tendria que matarlo. Me quedaria entonces con el pobre Tony... En el fondo, yo
feliz de que tenga esas tendencias, porque asi no me lo arrebatarfan ninguna
mujer, ni nadie... Podria tenerlo a mi lado todo el tiempo... haciéndolo més y mas
una caricatura de mi misma... lo que resulta pavoroso totalmente. De modo
que... ¢a conformarme? ;Yo? ;A vivir para la estupidez porque esta
sistematizada? (Rie con autoburla.) Habia una salamandra que, como todas, al
llegar a su climaterio, empez6 a padecer su obsesiéon por el fuego. Lo muy
particular de su caso era que no podia satisfacer tales ansias... porque su marido
era impotente... al menos con ella... y aun cuando buscara al otro miembro
masculino de la casa, tampoco le era posible alcanzar el fuego, porque ese otro
miembro pertenecia a su hijo... pero éste era homosexual. (Se rie.) ;No es el colmo
para una salamandra? Por ello... y fiel a su necesidad del fuego... decidi6 no
conformarse con tal situacioén, sobre todo... porque sabia que ya le quedaba muy
poco tiempo para llegar a fuego... y tenfa que cumplir con su ritual.
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Esta cita marca una resolucion clara y contundente, ya que Evelia decide
su destino y destruye la imagen de la madre pulpo, dedicada exclusivamente a
su familia y a actividades frivolas, puesto que ha llegado a la conclusion de que
esa no es la vida que desea. Ella serd como la salamandra, una salamandra
convertida en la heroina del drama, una heroina que tiene conciencia de los
factores que le impiden la armonia o el bienestar social y moral que la mayoria
de los miembros de la sociedad de su mundo no tienen. Su papel de heroina
consiste en trasformar a la sociedad en una mejor, “intentando imponer su
propia ética, basada en los valores positivos indicados intrinsecamente en la
[obra]. Sin embargo, no proponen ideologias o férmulas contribuyentes de un
modo pragmatico al mejoramiento de su mundo”.%

Pero esto se lleva a cabo no sé6lo con lo que plantea Argiielles, sino que va
mas alld. Evelia es un simbolo cuyas funciones pedagodgica-terapéutica y
transformadora logran su cometido con al lector, porque éstas cumplen con la
intencién consciente o inconsciente del dramaturgo. La primera cumple con
proporcionar, en efecto, un sentimiento, si no siempre de identificacién, al

menos de participacién en la colectividad:

Enlazando los elementos distintos del universo, hace sentir al nifio y al hombre
que no son seres aislados y perdidos en el vasto conjunto que los rodea. Pero
conviene no confundir aqui el simbolo con lo ilusorio, ni su defensa con el culto
de lo irreal. Tras una forma cientificamente inexacta, incluso ingenua, el simbolo
expresa una realidad, que responde a multiples necesidades de conocimiento, de
ternura y seguridad. La realidad que expresa no es, sin embargo, la que lo
representa por los rasgos exteriores de su imagen, macho cabrio, estrella o grano
de trigo [mujer, salamandra]; es algo indefinible, pero profundamente sentido,
como la presencia de una energia fisica y psiquica que fecunda, eleva y alimenta.
Por estas simples intuiciones, el individuo se comprueba como perteneciente a un
conjunto, que lo asusta y tranquiliza a la vez, pero que lo adiestra a vivir. Resistir
a los simbolos es amputar una parte de si mismo, empobrecer la naturaleza entera
y huir, bajo pretexto de realismo de la mas auténtica invitacién a una vida
integral. Un mundo sin simbolos seria irrespirable provocaria en seguida la
muerte espiritual del hombre.%”

Por su parte, la funcién transformadora del simbolo afecta, no sélo al

suscribirse en el movimiento evolutivo total del hombre y en el enriquecimiento

% Espinosa, Manuel, cit.pos. Ceballos, Edgar, Hugo Argiielles, Estilo y Dramaturgia II. p. 94.
97 Chevalier, Jean, op. cit., p. 27.



154

de sus conocimientos también conmueve su sentido estético y transforma su

energia psiquica, la equilibra; la normaliza.

Es como si sacara energia de un generador de potencia algo confuso y anarquico,
para normalizar una corriente y hacerla utilizable en la conducta personal de la
vida. ‘La energia inconsciente’, escribe G. Adler; inadmisible bajo forma de
sintomas neuréticos, es transformada en energia que podra ser integrada en el
comportamiento consciente gracias al simbolo, provenga éste de un suefio o de
cualquier otra manifestacion de lo inconsciente. Es el yo quien debe asimilar la
energia inconsciente liberada por un suefio (o por un simbolo), y solamente
cuando el yo esté maduro para tal proceso de integracién podra éste tener lugar.
No solamente expresa el simbolo las profundidades del yo, a las que da forma y
figura, sino que estimula, por la carga afectiva de sus imdagenes, el desarrollo de
los procesos psiquicos. Como el atanor de los alquimistas, trasmuta las diversas
energias: puede asi cambiar el plomo en oro y las tinieblas en luz.”

Argiielles emplea estas funciones para acercarse al hombre y a su
sociedad y crear, ademds, un vinculo que se expresa en un teatro social, un
pedagodgico, terapéutico y transformador, debido a que proporciona un
sentimiento, aunque no siempre, de identificacion y de participacion
supraindividual. También Argtielles conjuga el simbolo con el hombre, con su
entorno y con el universo real y de ficcién, para que el simbolo exprese una
realidad que responda a miultiples necesidades humanas, tanto irracionales
como racionales.

Evelia es, por tanto, este simbolo indefinible, que intuitivamente el
hombre tiene en su psique, porque a través de éste comprueba que pertenece a
un entorno. Esta identificacién, no existe solamente para enriquecer los
conocimientos y afectar el sentido estético del hombre, sino que Evelia, al
generar energia psiquica, puede modificar el pensamiento del individuo y la
sociedad. Por ello Argiielles utiliza personajes simbélicos en su teatro, pues el
simbolo describird el yo en forma y figura, pero también estimulard, con sus

imagenes, el desarrollo del pensamiento.

4.6 Final
La transformacion del personaje, culmina con el asesinato de Evelia. El

preambulo para la muerte de la salamandra, se desarrolla cuando la familia

% Ibid. p. 29.
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entera se ha dejado llevar por sus pasiones mds bajas, sometiéndose a las
fuerzas impredecibles del inconsciente. Las relaciones familiares se han vuelto
un combate, un combate por amor que en realidad no viene a ser mas que una
afirmacion de la lucha por el poder. Luisa finalmente consigue la posesién de su
padre; Mauricio asciende de puesto; Antonio queda a disposiciéon de las
6rdenes de su padre y Evelia decide deslindarse de su familia e inaugurar su
liberacion. Se han formado complicados sistemas de alianzas, pero este “amor”
es un amor egoista, destructor, se trata de un amor esclavizante que no da lugar
a la libertad, tanto que Evelia finalmente decide dejarlos y convertirse en una
mujer de la vida alegre para satisfacer sus apetitos sexuales. Los males estdn ya
muy extendidos, la decadencia de la familia es total, la corrupciéon y la
hipocresia lo impregnan todo, y muy por encima de orinales, Papa o Dios estan
el dinero y el poder: esos son los verdaderos dioses. Por eso, en la escena final
no existe el orinal, ya no hay nada que justifique sus acciones, sélo Evelia es

quien desenmascara a los demés personajes.

En ese momento, Evelia baja las escaleras. Su presencia hace que los otros se vuelvan a
verla, admirados. Viene vestida con un traje rojo de calle, de elegante corte y ataviada con
guantes, bolsa y abrigo. Lleva ademds grandes lentes oscuros. Estd perfectamente
magquillada y se ve bastante mds joven y lleva la larga cabellera suelta, muy sensual. Baja
y los ve con displicencia. Dice:

EVELIA: Ustedes llegan y yo me voy. La noche estd espléndida y a estas horas la
“Zona Rosa” hierve de turistas 4vidos, y toda la gama de aventureros,
mariposillas y jovenes encantadores comienzan a desplegarse al ritmo de las
luces...

MAURICIO: (Muy serio.) i Te vas... con el permiso de quién?

EVELIA: Por favor, Mauricio... jquieres un escandalo? Si, porque estoy dispuesta a
hacértelo. Y supongo que seria lamentablemente que aparecieras en los periédicos
acusado de golpear a tu mujer... porque salia a buscar hombres. Y te juro que eso
pienso decir, aunque no me tocaras un pelo.

MAURICIO: ;Como?

EVELIA: Y eso es s6lo el anticipo, porque con esta tarde inauguro mi liberacién. Ta
sabras si expones tu carrera tratando de prohibirme... cualquier cosa.

LUISA: Mama... ;qué te pasa?

EVELIA: Que he tomado algunas decisiones y, para mi modo de ver, bastante
ltcidas.

MAURICIO: Pero...

EVELIA: No, no me volvi loca, ni veas a tu hija esperando que te confirme esa idea.
Al contrario: creo que por primera vez en mi vida he tenido la capacidad —si, la
capacidad — para pensar claramente qué debia hacer. Y conclui que esto. (Juega
con los lentes.)%

% Argtielles, Hugo, op. cit. pp. 87-88.
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Evelia pone al descubierto su decisién de inaugurar su liberacién para
buscar al hombre que ni su esposo ni su hijo representan, para llevar a cabo la
realizacion de sus instintos sexuales; y deja en claro que es una decision sincera
y ltcida, conceptos que los otros tres personajes no tienen la capacidad de ver ni
entender, ya que ellos estan totalmente inmersos en los designios de sus

conveniencias sociales. Por otra parte:

[...]

EVELIA: ... Cada uno a cuidar sus respectivos intereses.

MAURICIO: jLos tuyos deben ser éstos! jEste hogar, tus hijos!

EVELIA: Ya no. De veras... ya no.

LuisA: Cuando menos podrias hacer que te entendiéramos.

EVELIA: Podria... pero es algo que ya tampoco me importa.

MAURICIO: (Después de una pausa. Observindola.) Se te pasard; como siempre te
sucede. Eres de manias. Esta bien. Anda: sal.

EVELIA: Te juro que a diario te voy a oir decir “sal”... porque ya no podras
impedirmelo (a sus hijos) ni ustedes. (Los observa.) En realidad lo que sucede
conmigo es muy sencillo. Comprendi (y luego lo revisé una y otra vez) que todos
los afios que les he entregado, han sido algo totalmente inatil... y hasta
ridiculo.100

Evelia aclara que la separacién familiar es definitiva, y asi se deslinda de
cualquier responsabilidad que ella tenga con ésta; también, expone que sus
intereses personales serdn los primeros en satisfacerse; y precisa que cada quien
debe responsabilizarse de los propios.

Argtielles para entonces, muestra una Evelia sin ningtn titubeo y sin
ninguna de las mdscaras de las que se habia servido para ocultar su verdadero
yo ante la sociedad. Ademas, se responde de donde surge la conmocién en la

que se encuentra Evelia:

MAURICIO: Sé més clara, por favor.

EVELIA: Me refiero por supuesto a toda esa conmocién sexual en la que me he
visto sumergida... adn no sé si porque yo la provoqué... o porque tenia que
ocurrirme. Pero asi fue... y mucho de mi ha sido excitado hasta no sé dénde... Y
de pronto, sin mas, tratado de mutilar y reprimir, otra vez... y esto, en nombre de
las conveniencias sociales de todos los miembros de la familia. Y ante un hecho
asi (rie) una tiene que reflexionar y con tales experiencias... (ve a su hijo) pensar
que el ser humano si es un infinito... y que por tanto, su capacidad de placer
también debe ser infinita...

[...]

ANTONIO: Mama, por favor... no es posible. jNo es posible que alguien como
ta...!

100 Thidem.
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MAURICIO: jDéjala! jEsta haciendo uno de sus trucos para finalmente pedir que te
quedes a su lado y liquides tu carrera!

EVELIA: No. Puedes estar seguro que no. Lo que ocurre es que yo si sé de lo que
hablo... y de “eso”... ninguno de ustedes tienen la menor idea, como ademas, me
consta. (Pausa.) Yo dirfa que si acaso... (ve a Mauricio y Antonio) los dos fueron
s6lo un puente para llegar a donde estoy. Asi que por “ello”... he tomado las
siguientes determinaciones; de esta casa, cuya mitad me pertenece, voy a entrar y
salir a la hora que me plazca. Con ustedes no pienso someter mas ninguna forma
de relacién en la que se me someta, ataque o se me haga depender. Eso no quiere
decir que haya dejado de quererlos, pero ustedes en su mundo y yo en el mio.10

Explicacion en la que, antes de ser asesinada, Evelia revela las
verdaderas formas de ser de los personajes: Antonio luché por librarse de las
represiones sociales para ocultar su homosexualidad; sin embargo, finalmente
claudica en su afén libertario, ajustindose a los canones sociales establecidos, y
obedece sobre todo a la autoridad paternal, puesto que Antonio definitivamente
es un personaje que carece del atrevimiento para romper con estas ataduras
sociales y psicoldégicas que le permitan gozar y vivir de acuerdo a si mismo.
Incluso, existe una vision pesimista y disposicién a abandonar toda accién sobre
el terreno social, para refugiarse en soluciones individuales, se ha suprimido la
espontaneidad del yo auténtico por el yo social. Luisa ha conseguido quitarle el
lugar de madre a Evelia; no obstante, ella no se da cuenta de que se ve
dominada por el poder ejercido por su padre, quien la obliga, en la parte final, a
ser la culpable de la muerte de su madre, por asi convenir a los intereses
sociales de éste. Evelia y Mauricio se arremeteran hasta la muerte por lograr sus
intimos anhelos. El vive para ejercer el poder social y familiar; ella, después de
afios de sometimiento, anhela obtener su libertad y satisfacer sus deseos mas
intimos como la salamandra.

[..]

La ven. Estin como paralizados. Ella se coloca los lentes y pasa por el medio de los tres.
Un silencio total.

Evelia: Ah, en cuanto al “pato”: lo tiré a la basura. Pero no creo que necesiten mas
de su proteccién (Sonrie, irénica.) Ustedes, de todos modos... ya estan salvados. (Y
se dirige a la puerta.)

Mauricio, rapido, va a ella y al hacerlo toma de paso un atizador de la chimenea (o uno de
los candelabros que estan sobre ella). Llega a Evelia y, sin volverla, le asesta un golpe seco
y brutal en la nuca.

Evelia emite un quejido ahogado. Mauricio le tapa la boca y oprimiendo ferozmente el
cuerpo de ella contra si, espera a que quede muerta.

101 [bid. pp. 89-90.
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Los hijos, paralizados por la sorpresa, no han atinado a hacer nada y ven esto sin
creerlo.102

El asesinato de Evelia y su predmbulo completan el significado del
simbolo y muestran sus dos ultimas funciones: la socializante y la de
resonancia. Mediante este ritual Evelia se ocupé de exhibir la concepcion de la
madre y la mujer para mostrar el inconsciente nacional, el de la familia decente,
acomodada y catolica. Evelia simboliza a la vez al individuo y a la sociedad, el
simbolo es uno de los factores mas poderosos de insercién en la realidad. Se
pone en comunicacion profunda con el medio social, con cada grupo. Cada
época tiene sus simbolos. Y aunque la historia de Evelia se desarrolla en el
Meéxico de los ochentas; la sociedad desnudada por Evelia no es una sociedad
muerta, ya que al ser representada por simbdlicamente por ella se convierte en

una sociedad atemporal y universal:

Es mdas y menos universal. Es universal, en efecto, porque es virtualmente
accesible a todo ser humano, sin pasar por la medicién de lenguas habladas o
escritas, y porque emana de toda la psique humana. Si podemos admitir un fondo
comun del inconsciente colectivo capaz de recibir y de emitir mensajes, no
debemos olvidar que este fondo comun se enriquece y diversifica con todos los
aportes étnicos y personales. El mismo simbolo aparenta, el ciervo o el oso por
ejemplo, tomard coloracion diferente segin los pueblos y los individuos,
igualmente segun los tiempos historicos y la atmésfera del presente. Interesa ser
sensible a estas diferencias posibles si deseamos prevenir malentendidos y sobre
todo penetrar en una comprensién profunda de lo otro. Es aqui cuando se ve al
simbolo conducir més lejos que lo universal del conocimiento. No es, en efecto,
simple comunicacién de conocimiento, es convergencia de afectividad: por el
simbolo, las libidos, en el sentido energético del término, entran en comunioén. Es
por ello que el simbolo es el instrumento més eficaz de la comprensién
interpersonal, intergrupo, internacional, que conduce a su mas alta intensidad y a
sus mas profundas dimensiones. El acuerdo sobre el simbolo es un paso inmenso
en la via de la socializacién. Universal, el simbolo tiene la capacidad de
introducirse al mismo tiempo en el corazén de lo individual y de lo social. Quien
penetra en el sentido de los simbolos de una persona o de un pueblo, conoce por
el fondo a esa persona y a ese pueblo.1%

Argtielles, a través de esta funciéon del simbolo, demuestra en la
salamandra su intencién primordial: tener un teatro social, intercomunicarse
con el lector, con la sociedad. No mostrar, sino socializar. Es por ello que los

personajes simbodlicos de Argiielles son tnicos e inigualables. Conocer de una

102 Ibid., pp. 90-91.
103 Chevalier, Jean, op. cit. p. 28.
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manera cercana el significado de Evelia, sirve para saber el comportamiento de
los personajes y el medio social, y con ello determinar que quien conoce el
lenguaje simbodlico empleado en los personajes de Argtielles se puede acercar a
nuestra cultura y principalmente al estilo dramético argtielleano.

Por otro lado, la funcién de resonancia permite distinguir si Evelia
representa un simbolo muerto o uno vivo. Debido a que representa a la mujer, a
la madre, y esto es facilmente reconocible por el lector-espectador ella es un
simbolo vivo. La misma imagen estara viva, segin la disposicion del
espectador, segin sus actitudes profundas, segin la evoluciéon social. Evelia
sOlo estara limitada por su ausencia, sin embargo, la vitalidad del simbolo
resurgird en su presencia fisica o idealizacién, dependiendo de la actitud de la

conciencia y los datos de lo inconsciente.

Transpuesto al plano psicoldgico, el fenémeno es comparable al que la dindmica
fisica llama un fenémeno vibratorio. Un cuerpo, un puente suspendido, por
ejemplo, vibra con su frecuencia propia, variable segiin las influencias, como el
viento, que se abate sobre él. Si una de estas influencias, por su propia frecuencia,
entra en resonancia con la de este cuerpo, y si sus ritmos se combinan, se produce
un efecto de amplificaciéon de las vibraciones, de aceleracién de las oscilaciones,
pudiendo ir progresivamente hasta el giro y la ruptura. La funcién de resonancia
de un simbolo es, por tanto, més activa si el simbolo concuerda mejor con la
atmésfera espiritual de una persona, de una sociedad, de una época o de una
circunstancia. Esto presupone que el simbolo estd enlazado con una cierta
psicologia colectiva y que su existencia no depende de una actividad puramente
individual. Y esta observacion es valida lo mismo para el contenido imaginativo
que para la interpretacion del simbolo. Este impregna un medio social, aun
cuando emerge de una conciencia individual. Su potencia evocadora y liberadora
variara con el efecto de resonancia que resulte de la relacién entre lo social y lo
individual 104

Finalmente, el estudio y andlisis de la sociedad que Argtielles hace se
condensan en Evelia pues la resonancia del simbolo se extiende y se une con el
inconsciente social, provoca un impacto en la psique. Es un teatro reflexivo, que
concatena todo esto para remover en el otro la actitud individual e incite a una
evolucion social. La funcién de resonancia de un simbolo es, por tanto, més
activa si el simbolo concuerda mejor con la atmosfera espiritual de una persona,

de una sociedad, de una época o de una circunstancia. En este caso Evelia surge

104 Ibid., 28-29.
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de la idiosincrasia mexicana, pero también de la mujer sometida que se halla en

muchas sociedades actuales.

5. La definicion del personaje simbélico argiielleano

La descripcién, interpretaciéon y andlisis de las caracteristicas fisicas,
sociales y psicolégicas que intervienen en la construccion dramética del
personaje Evelia no deben ser tomados de forma separada, sino todo lo
contrario, son un conjunto que revela la constitucion del personaje simbolico
argtielleano, que surge de todos los elementos que lo rodean.

Esto es, la definicion especifica del personaje simbolico argtielleano es la
unién de las particulares dramaticas y las funciones simbdlicas que se
encuentran en él. La forma de obtener ésta viene de los elementos simbdlicos de
Jean Chevalier, sociales de Gyorgy Lukacs y dramaticos de José LuisAlonso de
Santos y Edgar Ceballos. Es decir, el hecho fundamental y trascendental en el
teatro argtielleano esta en la revelacién de las funciones simbdlicas que cumple
el personaje, la informacion social y la posicién dramatica del mismo, todo esto
para interpretar en el teatro argtielleano: la universalidad del mismo, el impacto
social y cultural que tuvo y tiene Argitielles en la historia del teatro mexicano.

Ahora bien, se han citado en el capitulo del personaje distintas
definiciones de tedricos como Alonso de Santos, Edgar Ceballos, Kurt Spang,
Anne Ubersfeld, Maria del Carmen Bobes, Ronald Hayman, Norma Romén
Calvo, Cecilia Claudia Alatorre, José Luis Garcia Barrientos y Virgilio Ariel
Rivera. Dentro de las diversas teorias también se cuenta con una clasificacion
del personaje, de lo que se deduce que un personaje es una unidad fundamental
en la sintaxis de un texto dramatico, aunque las particularidades de cada
personaje designaran la funcién de la figura dentro de la pieza dramaética, es
decir, a partir del nimero de informaciones que se proporcionan en el drama, se
podra hablar de la existencia de una figura unidimensional, que en la mayoria
de los casos, se refiere a un determinado y tnico rasgo de caracter; o de una

figura pluridimensional de la que se proporciona abundante informacién.10>

195 Apud., Spang, Kurt, op. cit., pp. 159-163.
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Dicho esto, las definiciones de los personajes o la clasificacién esta basada en las
informaciones sintacticas y semdnticas que existen en cada personaje.

De acuerdo con esto Evelia es un personaje pluridimensional por el lugar
sintactico que ocupa en el drama: protagonista, y por la gran cantidad de
informacién que se deriva y se asocia a ella; Evelia se compone de aspectos de
mayor complejidad que muestran otro rostro del personaje: parece tener un
perfil simbolico y de carécter, se basa en un modelo de accién dramética
particular del dramaturgo. Armando Partira Tayzan aclara y sintetiza que el
estudio de caracteres, se hace por medio de la expresiéon verbal y su significado,
deja a un lado el lugar sintactico del personaje en la estructura de la trama, al
requerir que el personaje dé su propia reflexién, sobre su monologar, y asi se
caracterice y se dé cuenta de su existencia: “El dialogismo es una reflexion
mental que adopta la forma de un mondlogo o soliloquio que contiene
interpretaciones deliberativas sin que necesariamente aparezcan como
preguntas y respuestas, es una forma de la sermonicinatio o sermoniciacion

destinada a caracterizar a los personajes.”100

El mondlogo puede describirse por los siguientes rasgos: énfasis puesto sobre el
locutor; escasas referencias a situacién elocutiva; marco de referencia wnico;
ausencia de elementos metalingtiisticos; frecuencia de exclamaciones. Al apostar
Argiielles todo a sus caracteres, los demds componentes de sus obras pasan a un
segundo, tercer y cuarto término; recurriendo, en su relato dramatico, al discurso,
que a su vez se convierte en motor de la accién dramética; es por ello, que la
interpretacién por parte del director, actor o escenégrafo, tiene que tomarlo como
punto de partida para cualquier puesta en escena.%”

En definitiva, el personaje simbolico argiielleano se compone
principalmente por la accién que realiza en la palabra y su significado en la
misma: un relator dramético-simbodlico. Los personajes entablan una
conversacion para si mismos y también con el lector, es entonces el momento maés
claro de la intervencién de las funciones simbdlicas del personaje y su correlacion
con el lector; en el que el estudio de caracteres se da a través del didlogo

caracterizador de los personajes y de la informacién en la que se presenta la

106 Partida Tayzan, Armando, “Un acercamiento al estilo de Hugo Argiielles”, en Ceballos,
Edgar, Hugo Argiielles, Estilo y Dramaturgia I. p. 263.
107 Ibid. p. 264.
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comunicacién o identificaciéon simbolica del personaje con el lector-espectador,
por tanto, es en esta accion en la que el personaje simboélico argtielleano expone

sus elementos simbélicos y deja ver directamente al lector todo su significado.



CONCLUSIONES

Esta investigacion tuvo como propdsito acercarnos a la obra dramatica de Hugo
Argiielles desde una perspectiva distinta a las establecidas por la critica teatral;
pues como se sefiald6 en el primer capitulo, la obra de Argiielles ha sido
abordada desde enfoques sociales, dramatuargicos, expositivos, descriptivos y
comparativos; pero no existe un estudio que utilice un aparato critico para
analizar a sus personajes.

La critica teatral en torno a la obra de Hugo Argtielles, se apoya en la
mayoria de los casos, en una interpretacion superficial. Los temas tratados que
han sido estudiados de manera reiterada son: la vida del autor, la idiosincrasia
del mexicano, los recursos teatrales, literarios y misticos.

Este estudio, por su parte, se apoya en la teoria dramatica, la simbolica y
en algunos aspectos sociales, con estos elementos se pretende explorar un tema
poco tratado en la obra de Argiielles: el personaje simbolico, pues si bien se ha
hablado de lo mitico y lo simbdlico en su obra, nadie ha sefialado que los
personajes de Argiielles también son de esta indole y mucho menos se ha
expuesto un método para analizarlos; por lo tanto, en E! ritual de la salamandra se
analiz6 a Evelia, el personaje principal y simbolico de la obra, aunque bien se
pudo estudiar a otros personajes de la pieza desde el mismo enfoque.

Cabe senalar que este estudio surgio, no s6lo como un reconocimiento a
la figura del autor o a su obra, sino también por la inquietud de vincular el
teatro y el andlisis literario, para asi abordar de manera mas profunda y
metddica la obra de Hugo Argiielles.

Es importante recordar que se parti6 de la hipotesis de que en El ritual de
la salamandra no sbélo existen elementos simbdlicos, sino que también el
personaje principal es uno: Evelia funciona como un simbolo en el que
convergen otros como el de la salamandra, la madre, etc.; ahora bien, la
configuracién de este personaje se da mediante la unién de los elementos
dramaéticos, su transformacién en el drama y sus funciones simbélicas.

El andlisis del personaje simbdlico argtielleano permite evidenciar

significados que van mas alld de lo escrito y por lo tanto de la escenificacién, esto
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tiene que ver con el vinculo que se forma, a través de lo simbélico, entre el
personaje y el lector. Para demostrarlo se llevé a cabo un método basado en el
analisis dramatico y las funciones simbolicas, que se describe y se aplica en el
capitulo IV.

A partir de ello, se concluye que Evelia es un personaje pluridimensional.
Se confirma que por tratarse de un personaje de esta indole Evelia se compone
de aspectos de mayor complejidad que muestran otro rostro del personaje: pues
no s6lo es mujer y madre, también es un animal, una salamandra, una madre
pulpo que se comporta de forma errética, y que es capaz de cambiar su rol y
significado, puesto que va mas alla de su presencia en el drama, lo cual
equivale a afirmar que Evelia muestra fisicamente lo que es conveniente: una
madre comun que necesita muchos brazos para hacer las miles de tareas que la
sociedad le demanda y que la transforma en un ser al servicio de los demés,
pero en esencia Evelia, a pesar de las adversidades de la vida cotidiana, es una
mujer monstruosa que resignifica todos sus roles y rasgos derivados de la
idiosincrasia mexicana: es un personaje que se permite, después de todo,
buscarse a si misma con miles de acciones y tareas, suefios, frustraciones y
deseos.

Extrapolemos: el personaje simbélico argiielleano se compone
principalmente de la accién que realiza en la palabra y su significado en la
misma: es un relator dramatico-simbodlico. Cuando los personajes entablan una
conversacion para si mismos, y para el lector, se produce el momento mas claro
de la intervencién de la funciéon simbolica del personaje y la correlacion con el
lector; pues se caracteriza a los personajes a través de sus didlogos, mondlogos y
de la informacién que se brinda de ellos, el lector-espectador se identificara con
aquellos rasgos que reconozca consciente o inconscientemente de los personajes y
su ambiente; por tanto, en esta accion el personaje simbolico argiielleano expone
sus elementos simbolicos y deja ver directamente al lector todo su significado.

Es evidente que ahi las funciones simbolicas cobran importancia, ya que a
través del simbolo de Evelia el lector explora al simbolo de la madre y la mujer

mexicana; de igual modo es mediador debido a que unifica conceptos
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aparentemente contrarios como el de la madre virgen y la mujer sexual, y a partir
de ello el lector puede vincularse con su humanidad (racional-animal), lo que le
permite aceptar los conflictos que la idiosincrasia mexicana le plantea y por tanto,
esto funciona como un simbolo terapéutico.

Al ser Evelia el arquetipo de la madre, mismo que se encuentra en la
mayoria de las sociedades, se posibilita la identificacion con el otro, es decir,
cumple con la funcién socializante y de resonancia; demds también es
transformadora porque permite al lector la reflexion en torno al papel de la
mujer, y sobre todo de la mujer mexicana, lo cual supondria un cambio en la
perspectiva del lector.

Es importante senalar que si bien sélo se abarcé un tema “El simbolo en
el drama EI ritual de la salamandra de Hugo Argiielles”, el abanico de
posibilidades que presentan sus obras dramaéticas es amplisimo, pues el estudio
revel6 otras posibles lineas de investigacion, tales como la relacién de los
personajes argiielleanos como simbolos sociales mexicanos y universales, la
construccion de los personajes, o incluso una nueva poética del personaje y sus
caracteristicas dentro de la obra de este escritor, o sobre el drama moderno que
representa las piezas dramadticas, ese teatro social, ideolégico y universal;
empero todo lo anterior serd motivo de estudios posteriores, pues este estudio
no buscé de modo alguno descifrar por completo los secretos argiielleanos,
simplemente abordé analiticamente temas que la critica no ha tratado, para asi
ampliar lo que de este autor se ha dicho y permitir que otros investigadores se
interesen en un autor tan complejo.

Finalmente, concluimos que Hugo Argtielles es un dramaturgo que se vale de
topicos mexicanos y temas tabues y utiliza lo simbdlico para trascender al &mbito
universal; todo esto se justifica porque el simbolo al ser un elemento inmanente al
hombre sirve como un medio para explorar todas las caras de éste sin tener un
sentido moralizante. Los personajes de este dramaturgo mds que servir como
ejemplos para el observador son simbolos que buscan transformar mediante la
reflexion y precisamente esto Gltimo es lo que busca Argiielles con su teatro

critico.
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