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INTRODUCCION

La historia de Don Carlos de Tarsis, personaje principal de El caballero encantado,
es la de un sefiorito inmaduro de la alta burguesia de la Espafia del siglo XIX que tras una
magica experiencia, serd trasladado a un estado de existencia completamente ajeno al que
siempre habia vivido. Por medio de un encantamiento, el caballero sera transformado en un
pobre pastor de nombre Gil con el cual habra de llevar a cabo una peregrinacion purgativa
por las tierras espafolas.

Por otra parte, La Madre, simbolo de toda la cultura hispanica, de atributos magicos
comparables a los de una diosa mitica; es la responsable del encantamiento de Tarsis. El
encantamiento es sobre todo un castigo cuyo fin es despertar en el protagonista una
conciencia social que permita modificar Espafa segun la ideologia de Galdds. La Madre no
solo protege y guia al caballero durante su viaje regenerativo, sino que siempre le hace
comprender las razones por las que fue elegido para el encantamiento.

La vida encantada de Tarsis es una larga aventura aleccionadora que le dara al
personaje la oportunidad de transformarse en un hombre nuevo, ético y generoso. Es
mediante la superacion de diversos obstaculos, entre los que destaca la lucha contra un
terrible monstruo para rescatar a su amada, que el caballero se forjara un personalidad
distinta a la que tuvo en su vida primera.

La transformacion del personaje se llevara a cabo en tres etapas basicas; la vida
anterior a la experiencia mégica, la vida encantada y finalmente, la que corresponde a la
vida que viene con la ruptura del encantamiento. Al igual que la estructura literaria de la
novela, la estructura de la travesia del héroe mitico esta compuesta por tres partes
fundamentales (la separacion, la iniciacion y el retorno) en las que se presenta la evolucion
del héroe.

En la primera parte de este analisis, que tiene lugar en el segundo capitulo titulado:
“La estructura de El caballero encantado como travesia del héroe mitico” se interpretara la
estructura literaria de la novela como la travesia del héroe mitico que propone Joseph
Campbell en El héroe de las mil caras, y la transformacion del personaje como la

construccién del héroe.



Campbell, partiendo de la idea jungniana de que el mito es producto de la psique del
ser humano, concibe al héroe mitico como la representacion simbélica del hombre que ha
logrado trascender los conflictos inconscientes originados en su infancia, asi como las
grandes etapas de cambio que el ser humano experimenta a largo de su vida. Sin embargo,
por ser el objeto de analisis del antropdlogo, las creaciones colectivas como el mito y el
relato folclérico, los conflictos inconscientes que trasciende el héroe no estan relacionados
con un inconsciente personal, sino con las dificultades generales para todos los seres
humanos, los cuales tienen su origen con el Edipo freudiano, al que se supone universal.

En este sentido, es posible abordar la evolucion de Tarsis, entendida como una
construccion en héroe, desde una perspectiva psicoldgica, que encuentra, por otro lado; un
importante punto de apoyo en los referentes a la psicologia de la época que Galdds expone
en su narracion.

En el tercer capitulo intitulado: “Perspectiva psicoldgica del personaje como héroe”,
se abordara la interpretacion de la construccion del héroe a la luz de la psicologia, para la
cual nos apoyaremos en la teoria psicoanalitica y en los estudios de Campbell, Jung, Freud
y Lacan. La lectura psicologica tiene su base en la interpretacion del personaje como un ser
humano poseedor de inconsciente, de manera que su travesia serd considerada, sobre todo,
como una travesia psicologica en la que el caballero habra de enfrentarse a sus conflictos
maés profundos para trascenderlos.

La finalidad de iluminar, desde las herramientas que nos dan la piscologia, la
antropologia y el estudio del mito, El caballero encantado a traves del personaje
protagénico entendido como héroe, es dar una posibilidad de interpretacion en la que se
tome en cuenta que el hombre que ha sido capaz de vencerse a si mismo para asi poder
ofrecer un beneficio a la sociedad, tal y como lo propone Galdos en la novela; es aquel que
necesariamente ha llevado a cabo una revision interior y ha tenido que reinventarse a si
mismo por voluntad propia. La reinvencion implica, en este caso, una transformacion
psicoldgica, la cual estd principalmente motivada por el propio deseo. En este sentido, el
deseo de amor, es en nuestra interpretacion el movil con el cual, el caballero Don Carlos de

Tarsis iniciara su reinvencion psicoldgica.



CAPITULO I: EL CABALLERO ENCANTADO EN LA OBRA DE GALDOS Y EN SU
EPOCA

1.1 CARACTERISTICAS GENERALES DE LA OBRA DE GALDOS EN LA LITERATURA
ESPANOLA DE SU EPOCA

Las inquietudes literarias de Galdds estan relacionadas con un medio en el que tanto el
teatro como la novela encontraron su punto de partida en la realidad social. El realismo
espafnol comenzo con la generacion de los escritores contemporaneos al realismo frances:
Juan Valera, Pedro Alarcén y José Maria Pereda. La obra de Galdds, sin embargo, superd
el realismo entonces vigente en Espafia, en gran medida, debido a la influencia de los
grandes novelistas europeos del siglo X1X: Balzac, Stendhal, Zola, Dickens, Dostoievski,
Taine; etc., asi como a una sensibilidad especial para mirar con ojos criticos la “materia
novelable” que habifa en la sociedad espafiola de su tiempo.*

Taine da a Galdds las ideas historicas para poder aprehender la realidad social,
Balzac le hace ver la sociedad no ya como un cuadro de costumbres, sino como un
organismo vivo, el verdadero héroe de la Historia, y Dickens le prepara para
transformar un sentimiento individualista en un sentimiento social.”

Por otra parte, la presencia de Cervantes en la obra de Galdos es constante, no sélo en
relacion a la forma de narrar y de construir a los personajes, sino también en la manera de
concebir lo real; siempre integrado con el terreno de lo maravilloso y lo inverosimil. El
Quijote “es el que proporciona a Galdos los medios para contemplar la realidad espafiola y
para crear el perfil grotesco de un gran niimero de personajes.”

Ricardo Gullén en Galdds, novelista moderno, considera que la obra del escritor
canario se encuentra muy por encima de la de los autores de la primera generacion realista
espafola; con respecto a esta Gltima afirma: “Escribié Alarcén algun cuentecillo delicioso,
picaresco y vivo de composicion”; Pereda, aunque novelista de mayor estatura “se confio
voluntariamente en el costumbrismo pintoresco”, Valera “es un novelista intelectual [...] se
esforzd en escribir novelas de arquitectura sencilla y por asi decirlo, clasica.” Pero,

considera en un nivel mayor la calidad artistica de los autores que pertenecen a la segunda

! véase Ricardo Gullén, Galdés, novelista moderno, Madrid, Gredos, 1960, pp. 41-42.
2 Joaquin Casalduero, Vida y obra de Galdés, Madrid, Gredos, 1970, p. 182.
3

Idem.



generacion del Realismo; a Pardo Bazéan le atribuye una especial curiosidad por lo
universal, y La Regenta de Leopoldo Alas la considera como una obra que se encuentra a la
altura de las mejores novelas galdosianas; quizas Clarin —dice Gullon- “super6 a Galdds en
lo cerrado y total de la trama, y acaso del manejo de la ironia.”

Aunque Galdos pertenece a la primera generacion de escritores realistas, fue él quien
trazd, de 1870 a 1885, la trayectoria que sigue el desarrollo del Realismo y el Naturalismo
en Espafa. El novelista canario hallé en la sociedad contemporanea el tema fundamental
de su obra, y en la novela realista francesa, las pautas esenciales para dar libre curso a su
creacion.

En términos generales, se puede afirmar que nuestro novelista incorpora en etapa
temprana la realidad objetiva del mundo exterior y que sistematicamente recurre a las
técnicas de la documentacion de los personajes y de la descripcién detallada de
ambientes y escenarios, caracteristicas todas ellas del realismo literario del siglo X1X.’

El realismo galdosiano, sin embargo, no se concreta Unicamente a ser el espejo de la
realidad circundante, con el que podria identificarse —segun Gullén- la obra de Emilia
Pardo Bazan; sino que es un realismo trascendente por haber un espiritu critico en la mirada
con la que observa la realidad.® Es por ello que el realismo de Galdés es la forma de
representacion a través de la cual se pone en manifiesto una ideologia.

“El interés de Galdos por la sociedad de su tiempo se debia a su conviccion de que
solamente en ella y vinculado a ella podia entenderse al hombre.”” Galdés supo medir la
influencia entre el hombre y el medio; apostd por llegar al fondo de los seres humanos a
través del analisis psicolégico de los personajes y de su integracion en la sociedad.

Es posible advertir un cambio a lo largo de la obra de nuestro novelista; las
variaciones responden, por un lado, a una percepcion cada vez mas fina de los conflictos de
su sociedad y por lo tanto a una mayor ambicién artistica, y por el otro; a maneras
diferentes de considerar el concepto de realidad, a pesar de que el realismo no dejo nunca
de ser el eje conductor de su creacion novelistica. Galdos profundizé en la vida social y el
comportamiento moral de los hombres contemporaneos a través de diversas maneras de

concebir la realidad en los distintos ciclos de su creacion.

* Gullén, op. cit., pp. 41-44.

® Gustavo Correa, Realidad, ficcion y simbolo en las novelas de Pérez Galdds: Ensayos de estética
realista, Bogota, Instituto Caro y Cuervo, 1967, p. 10.

® Gullén, op. cit., p. 129.

" Ibid., p. 147



Una primera parte de la evolucion literaria de Galdos es la que corresponde al
periodo histérico (1867-1879) el cual se divide a su vez en dos etapas; en la primera
(1867-1874) tiene lugar la primera serie de los Episodios Nacionales y La Fontana de oro;
aqui la novela sirve en primer término como pretexto para relatar la Historia. “Para Galdos,
la novela es la tercera dimension de la Historia. La novela nos entrega al hombre y a la

"8 Ademas, la

sociedad vivos, mientras la Historia relata los hechos y acontecimientos.
Historia es la herramienta fundamental para mirar el presente con perspectiva y asi poder
analizar de manera mas objetiva el presente cotidiano.

En la segunda etapa (1875-1879) se encuentra Dofia Perfecta, Gloria, Marianela y
La familia de Leon Roch, asi como la segunda serie de los Episodios Nacionales; aqui el
analisis histdrico se sustituye por un esquema abstracto cuyo propésito es el de plasmar “la
fisonomia del siglo X1X espafiol en sus trazos més definidores y caracteristicos.”

Durante este periodo, los personajes tienen un caracter simbolico el cual queda
subrayado en los nombres y los topdnimos; son personajes arquetipicos que funcionan para
representar de una manera directa la mirada critica del escritor sobre su realidad.

En Dofa Perfecta y en Gloria, por ejemplo, se plantea la lucha entre lo tradicional y
lo moderno, considerada a partir de una perspectiva politico-religiosa; Dofia Perfecta
muestra la lucha entre dos Espafias, una reaccionaria y tradicional, la otra liberal con vistas
al futuro. Galdds tomo de la realidad espariola e hizo de Dofa Perfecta una figura clasica y
universal, “un tipo, una representacion de la intransigencia y el fanatismo.”° Ambas
novelas reflejan el concepto critico que tiene Galdos de Espafia y del mundo en general. En
Marianlea, sin embargo, esta presente la esperanza de un mundo mejor, depositado en el
progreso de la ciencia; en esta tercera novela es posible ver la presencia de Compte y la
filosofia positivista.

Con La familia de Léon Roch termina la etapa abstracta para dar comienzo a un
nuevo ciclo de creacion en donde el andlisis historico y la representacion abstracta tornan a
lo individual; el periodo naturalista se fundamenta en el estudio del caracter social a través

de unos individuos insertos en un medio que los determina.

8 Casalduero, op. cit., p. 43.
% Ibid., p. 183.
19 1pid., p. 54.



El periodo naturalista comprende seis novelas escritas entre 1881 y 1885; esta etapa
se inaugura con La desheredada y termina con Lo prohibido. En la obra de estos afios se
reflejan las caracteristicas del Naturalismo asi como la presencia de Zola. Los personajes
que habitan las novelas de este periodo son fruto del medio social; “el autor pone de
manifiesto los factores hereditarios que moldean el temperamento individual y puntualiza
la relacion estrecha que existe entre la conducta personal y la realidad circunstancial que
pertenece a cada uno.”!

Pero como se ha advertido antes, el novelista continta su quehacer literario en busca
de desentrafiar la sociedad y el hombre contemporaneos, de manera que hubo de
experimentar una manera que pudiera retratar al hombre en su totalidad y no Unicamente
como un producto del medio como apuntaba el canon naturalista, en el que “la realidad era
reducida a materia y el individuo a fisiologia.”*?

Es en una siguiente etapa (1886-1892) donde hay que situar la eépoca de plenitud del
novelista; en ella se da el enfrentamiento entre materia y espiritu y los personajes estan
dotados de cualidades que pueden subvertir el condicionamiento, no ya determinismo, del
medio al que se encontraban sometidos. En este sentido, los temas de la libertad y la
voluntad cobran importancia significativa en la obra de Galdos; ademas, la realidad se
concibe ya de manera diferente, pues “los hechos se pueden observar, pero la observacion
no los descifra; para comprenderlos hay que intuirlos.”*?

En este subperiodo, denominado por Casalduero como el del “conflicto entre la
materia y el espiritu”, se encuentran las obras: Fortunata y Jacinta, Miau, La incognita,
Torquemanada en la hoguera, Realidad, Angel Guerra y Tristana.

Los cuestionamientos alrededor del enfrentamiento entre lo espiritual y lo material
inauguran un tercer ciclo novelesco calificado como “periodo espiritualista” (1892-1897);
en el hay un retorno al simbolismo de los personajes con el propdsito de significar valores
poéticos y universales y no morales y politicos como sucedié en la primera etapa. El
periodo espiritual que se inaugura con Realidad supone un cambio importante en el que se
advierten propuestas distintas incluso en la estructura narrativa; En Realidad todo el texto

es dialogado, la falta de narrador es un claro indicio de la crisis del Naturalismo. Por otro

1 Correa, op. cit., p. 286.
12 Casalduero, op. cit., p. 185.
3 Ibid., p. 87.
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lado, Galdds vuelve a la filosofia hegeliana en la que encuentra resuelta la oposicion del
mundo en la integracion de los contrarios para la totalidad de la esencia humana. Es asi
como “cuerpo y alma, materia y espiritu, muerte y vida, suprasensible y sensible, bien y
mal, la inacabable lista paralelistica que hace de la vida del hombre lo que ella es.”** En el
periodo espiritualista, también calificado con el nombre de realismo espiritual, es posible
advertir la presencia de los novelistas rusos como Dostoievski y Tolstoi.

Finalmente la obra de Galdds tiene un nuevo periodo que se ha considerado como el
de mayor perplejidad. A finales del siglo, Europa presenta una crisis en cuanto a los
principios morales y estéticos.

El objetivismo naturalista ha dado lugar al subjetivismo impresionista. [...] Ademas
hay un cambio de acento. El naturalismo tiene una preocupacion profunda, humanay,
por lo tanto, moral; en cambio, el impresionismo se mueve por anhelos de indole
estética.”

Galdos trata entonces de aprehender las nuevas pautas estéticas en las que se plantea
los problemas nacionales, ya no desde la objetividad, sino desde un punto de vista mucho
mas subjetivo e intimo; en esta ultima etapa, el idealismo y la utopia seran los pilares
esenciales sobre los cuales se desarrollara la obra de Galdos hasta 1918. “En sus ultimos
afios el novelista abandona la historia para entregarse al mundo de la mitologia, manera de
liberarse de la sujecién temporal y poder penetrar en el sentido de los hechos.”®

La dltima etapa de la creacion galdosiana es denominada por Casalduero como
“periodo mitologico” (1908-1912) en el que podemos situar las obras de Pedro Martir, El
caballero encantado, y la quinta serie de Episodios Nacionales, aunque Casandra (1905)
ya nos muestra el comienzo de los personajes cotidianos en seres miticos. En el periodo
mitoldgico, el realismo se torna a un espacio y una temporalidad mitica y fantastica, sin
dejar de lado el propdsito ideoldgico sobre la realidad que caracterizo el total desarrollo de
nuestro escritor.’” Por otro lado, la presencia de Valle-Inclan y la visién esperpéntica de
Esparia donde el absurdo adquiere toda la dimension de lo verosimil, esta presente en esta

ultima época de Galdos.

14 yj:
Ibid., p. 127.
1> joaquin Casalduero, “El desarrollo de la obra de Galdés”, Hispanic Review, 10 (1942), p. 248.
16
Idem.
17 véase Ibid., p. 249.

11



Un altimo periodo denominado “extra temporal” (1913-1918) es el que comprende
La razén de la sinrazon calificada por Galdés como “fabula teatral absolutamente
inverosimil”, asi como algunas otras obras teatrales que se han considerado como el
resultado de un suefio social.

La sociedad que suefia Galdods es la del hombre naturalista purificado por el amor
espiritualista. [...] El esteticismo impresionista le permite descubrir la belleza moral y
sofiar con que el hombre ha salido definitivamente de [...] la cueva de su egoismo. [...]
iluminada por el amor y la ciencia, gracias al trabajo que no es castigo, sino medio de
perfeccion, la Tierra deja de ser un lugar inhéspito.*®

El fendmeno subjetivista que se da en Europa es, en gran medida, el que motivo el
origen de la generacion del 98 en Espafia; los jovenes noventayochistas ya no reflexionaron
sobre la historia de Espafia y sus efectos en el hombre contemporaneo sino sobre la esencia
del ser espafiol. Los escritores del 98 no se sintieron identificados en un primer momento
con la obra galdosiana pues el espiritu subjetivista finisecular en nada coincidia con las
formas del realismo y el naturalismo del novelista canario. Sin embargo, la Ultima etapa de
Galdos es apreciada con ojos distintos por la generacion del 98 tanto por compartir una
misma ideologia revolucionaria, como por tener una perspectiva comun ante la sociedad
espafola de su tiempo; una perspectiva siempre critica, pero acompafada de un ideal de
esperanza.

No hay duda de que en Gald6s podemos entrever con anticipacion los temas que
ocuparon la atencién sostenida de la generacion del 98. La critica punzante a la
sociedad de la Regeneracion se deja sentir en multitud de aspectos a través de toda su
novelistica. En ocasiones pone al desnudo la decadencia moral del ambiente, que se
manifiesta en la pérdida del sentido del honor, la ausencia de una verdadera
religiosidad, la laxitud de conciencia y la consiguiente relajacién de costumbres.*

Finalmente las variaciones que se comprenden en el desarrollo de la obra galdosiana
nos permiten conocer la complejidad literaria de nuestro novelista. La trascendencia de su
realismo al explorar a través de diversas maneras la profundidad de lo humano y el afan
por exponer sus ideales a través de un espiritu critico, son algunas de las caracteristicas de

uno de los mas grandes escritores que se han dado en Esparia.

18 Casalduero, Vida y obra de Galdds, op.cit., p. 174.
1% Gustavo Correa, “El sentido de lo hispanico en El caballero encantado de Pérez Galdés y la
generacion del 98”, Thesaurus, 18 (1963), pp. 14-28.
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1.1.2 LA CRITICA DE LA OBRA DE GALDOS
Galdos vivid del oficio de escritor desde sus primeras obras hasta los Gltimos afios de su
vida, sus novelas fueron leidas y comentadas sobre todo por la clase media espafiola, pues
ésta era la protagonista de su mundo novelesco.

Extraordinario fue que la obra novelesca de un gran artista, preocupado por los
problemas mas arduos y espinosos de la sociedad contemporanea, una obra que refleja
y transmite tales preocupaciones, lograra concitar el interés activo de un publico
extenso hasta el punto de convertirlo en su publico y hacer de su entusiasta fidelidad
una base econdmica idénea para su personal subsistencia®.

El canario fue para sus contemporaneos un escritor de excelencia; los autores de la
generacion del 68, asi como Leopoldo Alas “Clarin”, Emilia Pardo Bazan y estudiosos
como Marcelino Menéndez y Pelayo fueron amigos y admiradores del novelista a pesar de
las diferencias ideologicas con algunos de ellos. La opinion de los criticos importd poco a
Galdos; unicamente los articulos de Leopoldo Alas, Menéndez y Pelayo y Pereda, y
eventualmente los de intelectuales prestigiosos como Giner de los Rios le parecieron dignos
de ser leidos; los de Giner, sobre todo, “influian en €l porque le consideraba la persona mas
capaz de transformar Espafia en la forma deseable.” %

Més adelante, en sus primeros juicios sobre Galdos, los noventayochistas criticaron el
hecho de que el escritor canario dedicara sus novelas a la clase media burguesa. Para Valle-
Inclan, aunque siempre reconocio la calidad literaria del novelista, en Luces de bohemia se
burl6 de Galdds cuando uno de los personajes, Dorio Gadex, se refirié a él con el apelativo
de “Don Benito el garbancero”. El garbanzo —dice Lloréns— “es la base del cocido, y el
cocido ha sido hasta nuestros dias el tradicional alimento no sélo del pueblo bajo sino de la
clase media madrilefia.”®* Sin embargo, en los tltimos afios de Galdés, la nueva generacion
coincidio con la idea de “condenar la Espafia de la Restauracion principalmente por su

estancamiento y vacio, por su falta de energia creadora”®®

y en el afio de 1901 tuvo lugar
uno de los acontecimientos mas memorables en la vida de Galdos; el estreno de Electra, un
éxito mas politico que literario, en el cual “la manifestacion popular de esa noche, los vivas

y mueras, los gritos contra el régimen, revelaron que no se estaba aplaudiendo al

2% Francisco Ayala, “Gald6s y su publico”, Galdés y su tiempo, Santander, Universidad Internacional
Menéndez Pelayo, 1978, pp.16-27,34-37. Apud. Iris Zavala, “Romanticismo y Realismo”, en Francisco Rico
(coord.), Historia y critica de la literatura espafiola, Madrid, Critica, 1982, t. V, p. 488.

21 Gullén, Galdés, novelista moderno, op. cit., p. 28.

22 \icente Lloréns, “Galdés y la burguesia”, Anales Galdosianos, 3 (1968), p. 51.

% |bid., p. 56.
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dramaturgo, sino a la intencién politica de su obra.”®* La admiracién que la obra despert6
en los escritores del 98 fue el motivo por el cual titularon con el nombre de Electra a la
revista representativa de la generacion.

En general, la critica de los tiempos de Galdos gird en torno a cuestiones ideoldgicas.
Entre los criticos que estudiaron la obra literaria del novelista sin tomar en cuenta los
aspectos politicos, uno de los mas destacados fue Leopoldo Alas, el cual dedicd un libro
entero a la obra de Galdés, titulado, Galdés novelista.” Sin embargo, las ideas subversivas
y la constante actividad politica de Galdos, sobre todo en sus Gltimos afos, fueron quizas
las razones principales por las cuales no le fue otorgado el premio Nobel de literatura en
1912.

Sus ultimas obras fueron menos leidas y criticadas; lo cierto es que después de su

muerte se olvidd al novelista canario por algunos afos. Vicente Alexandre comenta en una
revision sobre Galdds en 1952:

Supongo haber vivido la curva mas baja del purgatorio de Galdoés. De 1920 (desde su
muerte) a 1935, las nuevas generaciones literarias se desentendian generalmente del
novelista. El realismo de éste y la masa misma sobre la que operaba estaban muy lejos
de las preocupaciones estéticas de la época.”®

El verdadero interés de la critica espafiola volvidé después de la Guerra Civil; la
revalorizacion de su obra se debe sobre todo a algunos exiliados politicos como Joaquin
Casalduero, Francisco Ayala, Angel del Rio y Vicente Llorens, entre otros, los cuales
compartieron ideas liberales y un mismo sentido de justicia con el escritor. La valoracion
de Galdds, por parte de dichos criticos, se centré mas que nada en aspectos propiamente
literarios como es el asunto de la trayectoria artistica. Casalduero, en Vida y obra de
Galdds, aporta una vision global de la obra galdosiana a traves de una periodizacion en la
que analiza cada uno de los ciclos de creacion del novelista. El critico ha descrito la
trayectoria galdosiana méas que como una evolucién, como una formacién de desarrollo®’

que va desde un romanticismo realista a un realismo naturalista, mas tarde, la obra

24 Gullén, Galdés, novelista moderno, op. cit., p. 33.

2% Véase Leopoldo Alas, Gald6s novelista, ed. e introd. de Adolfo Sotelo Vazquez, Barcelona,
Promocién y Publicaciones Universitarias, 1991.

2% Vicente Alexandre, “Revision de Galdés”, insula, vii, 82 (octubre, 1952), p. 3.

2" Casalduero, “El desarrollo de la obra de Galdés”, op. cit., p. 250.
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galdosiana se tornd a un realismo espiritual; este ultimo cambio se debe posiblemente, a la
lectura de Tolstoi y otros novelistas rusos en Espafia.?®

Por otro lado, para Casalduero, la trayectoria de Galdds presenta variaciones con
respecto a los conceptos de realidad y de imaginacion que determinan los diversos periodos
de su creacion. En la primera etapa, denominada por el critico como periodo histérico-
abstracto; la imaginacion es un valor de signo negativo, no solo por oponerse al
cientificismo de la vida moderna, sino que ademas se considera como una de las
caracteristicas del espafiol que se deben combatir. Despues comienza el periodo naturalista,
en el que el concepto de imaginacion se entiende como una de las cualidades del caracter
espanol a través del cual es posible profundizar en los individuos y caracterizar mejor a los
personajes. Finalmente, en los periodos espiritualista y mitologico, la imaginacion aparece
como un valor de signo positivo.?

Si la imaginacién era un valor negativo se debia a la exaltacion de la realidad, no sélo
como guia espiritual, moral y politica del hombre si no como fuente de conocimiento.
Cuando la imaginacién adquiere para Galdés un valor positivo, entonces la realidad no
gueda desvirtuada, pero se le hace depender de la imaginacion. Si hay realidad, si la
justicia, el bien, la moral existen, es porque la imaginacién las crea.®

Por otro lado, Francisco Ayala, Ricardo Gullén, y Gustavo Correa, se han interesado
por el tema del realismo galdosiano. El realismo en la literatura con referencia a Galdos
de Ayala es una tentativa por definir el arte realista galdosiano apuntando a las diferencias
con el realismo francés y el naturalismo de Zola, asi como a las semejanzas con el realismo
tradicional espafiol, cuyos paradigmas son Quevedo y la novela picaresca.

Galdos, tanto como Clarin, reconocen, pues, tacitamente que el realismo consiste,
ante todo, en aceptar dentro de la obra literaria crudezas de toda laya, si bien para éste,
no por el mérito de la fealdad, sino por el valor real de su existencia, y para aquel, bajo
maéscara burlesca. **

Por su parte, Correa afirma que “nos hallamos situados frente a un novelista que

imprime a su obra un acento definitivamente personal, pero que logra realizar una

integracion significativa de las varias corrientes del realismo literario en Europa.”*?

%8 José Schraibman, “Galdés y el estilo de la vejez”, Homenaje a Rodriguez-Mofiino, Madrid,
Castalia, 1966, t. I1, p. 166.
zz Véase Casalduero, “El desarrollo de la obra en Galdoés”, op.cit., p. 189.
Idem.
31 \/éase Francisco Ayala, “Sobre el realismo en la literatura con referencia a Galdés”, La Torre, 26
(1959), pp. 100-101.
%2 Correa, op. cit., p. 11.
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Algunos criticos como Casalduero® y Gullén,** entre otros, han contribuido con estudios
sobre las influencias de escritores europeos como Dickens, Tolstoi, Balzac, Zola, etc.
Correa® y Alan Smith®* han trabajado también la presencia de Flaubert en la obra
galdosiana, y Gilman,*" por su parte, reinterpreta la obra galdosiana a la luz de la novela
europea.

Para Correa, el desarrollo de la obra de Galdds es un programa de arte realista que es
llevado a cabo mediante una concepcién multiforme de la realidad® y “la actitud del autor
frente a la realidad habréa de determinar en cierto modo sus técnicas de novelar.”*® En una
misma linea, entre las tesis de Ricardo Gullon se destaca la de concebir a Galdds como un
escritor moderno que logra trascender el realismo literario mediante su capacidad creadora
y el empleo de diversas formas narrativas.*’ De acuerdo con la tesis anterior, German
Gullon considera a Galdos en el vértice de la modernidad debido a la pluralidad de
lenguajes y técnicas como el mondlogo interior y demas rasgos distintivos de la
modernidad estética; “El narrador galdosiano contempla al personaje para hallar la pista de
sensaciones novedosas, evitando las rondas de la tradicion.”*

Galdos llega a superar las pautas fundamentales de la concepcion realista y a
trascender la idea de una imitacion de la realidad, y al mismo tiempo —afirma Correa—
fue insistiendo cada vez mas en que sus novelas eran ante todo el resultado de un proceso
creador sobre el que se pretendia inventar un mundo especifico de ficcion.*?

De particular significacion es el hecho de que la preocupacion de Galdds por
esclarecer la naturaleza del mundo de ficcién en el interior de la novela tiene su origen
en el mundo cervantino. Galdds, lo mismo que Cervantes, contrasta y funde

3% \Véase Casalduero, Vida y obra de Galdds, op. cit. y “Ana Karenina y Realidad”, Estudios de
literatura espafiola, Madrid, Gredos, 1973, pp. 121-146.

3 \/éase Gullén, op. cit., pp. 40-57.

%% Véase Gustavo Correa, “El Bovarysmo y la novela realista espafiola”, Anales Galdosianos, 17
(1982), pp. 25-32.

% \/éase Alan Smith, “Galdés y Flaubert, Anales Galdosianos, 18 (1983), pp. 25-37.

37 \éase Stephen Gilman, Galdés y el arte de la novela europea, 1867-1887, trad. de Bernardo
Moreno Carrillo, Madrid, Taurus, 1985.

zz Véase Correa, Realidad, ficcion y simbolo en las novelas de Pérez Galdoés, op.cit., p. 288.

Idem.

O Gullén, op. cit., p. 127-129.

*1 German Gullén, “Galdés en el vértice de la modernidad”, La novela moderna en Espafia (1885-
1902), Madrid, Taurus, 1992, pp. 47-69. Apud. Iris Zavala, “Romanticismo y Realismo”, en Francisco Rico
(coord.) Historia y critica de la literatura espafiola, primer suplemento, Madrid, Critica, 1994, t. V, p. 314.

*2 Correa, Realidad, ficcion y simbolo en las novelas de Pérez Galdés, op. cit., p. 18.
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constantemente el mundo de la realidad propiamente dicho con el mundo de la

ficcion.®

La presencia cervantina también se ha sefialado multiples veces, sobre todo en cuanto
a las interrelaciones entre realidad e imaginacion o realidad y fantasia, en las cuales se
propone la idea de un “realismo total” que —segun Puértolas— “constituye un ataque
frontal contra el realismo pedestre de la novela [de los tiempos de Galdos], contra la novela
de género burgués por excelencia.”** Estudios mas recientes sobre este tema son los de
Rubén Benitez*® y los de Rodriguez e Hidalgo.*® Alan Simth estudia el cambio en el
concepto de imaginacion —asunto que ya habia estudiado Casalduero—, pero vinculado a
la transformacion del héroe cervantino, el cual evoluciona en la obra galdosiana, desde una
apreciacion alegorica hasta otra mitica.*’

Dos series de categorias, prefiguradas en Cervantes, evolucionan a la obra
galdosiana: por una parte, la aventura alegérica, el desengafio, la imaginacion
destructiva, por otra, superando aquellos ademanes, la experiencia que posibilita el
mito, la imaginacién creadora y la fe.*®

Las novelas en las que mas se ha detenido la critica para estudiar la presencia
cervantina son La desheredada y Fortunata y Jacinta; con respecto a la tematica y
estructura de esta ultima obra, Rodriguez Puértolas advierte la presencia de algunas ideas
renacentistas como la idea de que el amor es la maxima fuerza vital, que el amor, al igual
que la naturaleza es todopoderoso, y que el amor es y debe ser libre*®. Por otro lado, en la
etapa mitoldgica y en especifico en El caballero encantado, la presencia de Cervantes y la
de las novelas de caballerias es evidente, incluso en la estructura formal de la obra.

Casalduero® y Eoff°! han comentado la presencia de Compte y el positivismo en la

obra de Galdds, asi como algunos aspectos de la filosofia de Hegel y Schopenhauer sobre

* Ibid., p.13.

* Julio Rodriguez Puértolas, Galdés, burguesia y revolucion, Madrid, Turner, 1975, p. 103.

%% \/éase Rubén Benitez, Cervantes en Galdés: Literatura e intertextualidad, Murcia, Universidad de
Murcia, 1990.

* \éase Alfred Rodriguez y Linde Hidalgo, “Las posibles resonancias cervantinas de un titulo
galdosiano: La desheredada”, Anales Galdosianos, 2 (1985), pp. 19-23.

" Véase Alan Smith, “La imaginacion galdosiana y la cervantina”, Textos y contextos de Galdés.
Actas del Simposio centenario de Fortunata y Jacinta, ed. Harriet S. Turner y John W. Kronik, Madrid,
Castalia, 1994, pp. 163-168.

*8 Ibid., p. 166.

9 \Véase Rodriguez Puértolas, Galdés, burguesia y revolucion, op.cit., pp. 66-92.

%0 \/gase Casalduero, “Auguste Compte y Marianela”, apéndice en Vida y Obra de Galdés, Madrid,
Gredos, 1970, pp. 204-221.
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todo en su periodo espiritualista, y Rodgers,*’por su parte, propone el krausismo como el
fundamento ideologico del novelista.

Sobre la vida de Galdds se tiene conocimiento a través de las investigaciones
biograficas que se han llevado a cabo por Berkowitz®® y mas recientemente Walter
Pattison>*; ambos trabajos abordan la obra del novelista mediante su vida. Algunos otros
trabajos biograficos mas recientes son los de Armas Ayala™ y Bravo Villasante.>® Por otro
lado, esta Gltima autora,”’ asi como Soledad Ortega® y otros, han sacado a la luz textos
epistolares mediante los cuales se pueden conocer algunos aspectos de la intimidad de
Galdos asi como ciertas consideraciones literarias y politicas.

Las cartas nos permiten verificar sus discrepancias con J.M de Pereda o bien las
teorias que compartié con Clarin o bien la ideologia krausista y regeneracionista
discutida con Giner y Costa, y hasta su intercambio amoroso con Emilia Pardo
Bazéan.”

Es posible conocer la accién politica de Galdds a traves de su obra periodistica a la
cual han prestado atencién William H. Shoemaker®® y Leo Hoar.®* En los setentas, tenemos
el estudio de Julio Rodriguez Puértolas titulado Galdds, burguesia y revolucién, en el que
considera que el desarrollo de la obra galdosiana esta relacionado con una evolucion

ideologica “desde una inicial posicion liberal burguesa hasta una aproximacion republicana

*! Sherman Eoff, El pensamiento moderno y la novela espafiola, Seix Barral, Barcelona, 1965, pp.
125-152.

%2 \/éase Eamonn Rodgers, “El krausismo, piedra angular de la novelistica de Galdés”, Boletin de la
Biblioteca Meléndez Pelayo, 62 (1984), pp. 135-146.

>3 \Véase Chonon H. Berkowitz, Pérez Galdés. Spanish Liberal Crusader, University of Wisconsin
Press, Madison, 1948.

> Véase Walter Pattison, Benito Pérez Galdés and the Creative Process, University of Minnesota
Press, Minneapolis, 1954.

*® Alfonso Armas Ayala, Galdds, Lectura de una vida, Caja General de Ahorros de Canarias, Santa
Cruz de Tenerife, 1989.

°® Carmen Bravo Villasante, Galdés, Madrid, Mondadori, 1988.

> Véase Emilia Pardo Bazén, Cartas a Benito Pérez Galdds, prélogo y edicién de Carmen Bravo
Villasante, Madrid, Turner, 1978.

*8 \/éase Soledad Ortega, Cartas a Galdds, Revista de Occidente, Madrid, 1964.

*® Iris Zavala, “Romanticismo y realismo”, en Francisco Rico (coord.), Historia y critica de la
literatura espafiola, Madrid, Critica, 1982, t. V. p. 465.

% véase William Shoemaker, “Los articulos de Galdés en La Nacion, 1865,1866,1868”, Madrid,
insula, 1872. Las cartas desconocidas de Galdés a la prensa de Bueno Aires, Madrid, Cultura Hispénica,
1973. y Pérez Galdds, Cronica de la quincena, Estudio preliminar de H. Shoemaker, Princeton University,
Princeton, 1948.

%1 eo J. Hoar, Benito Pérez Galdés y la ‘Revista del Movimiento intelectual de Europa’, Madrid,
1865.1867, Afiejo de Anales Galdosianos, insula, Madrid, 1968.
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hacia el socialismo.”® Puértolas da particular importancia a la exposicién de Galdés sobre
la burguesia espafiola en Fortunata y Jacinta, y dice: “si Galdos se toma la molestia de
escribir tal cimulo de detalles histérico-sociogenealdgicos, debe ser por algin motivo en
verdad serio.”® El critico propone que Fortunata y Jacinta inaugura una nueva etapa en la
obra galdosiana:

La de su radicalizacion politica, largo proceso que comenzado con una prehistoria
tipica del radicalismo burgués —Dofia Perfecta como paradigma—, culminara en su
aproximacién [...] al socialismo en los Ultimos afios de su vida, siguiendo asi,
exactamente, el paso y el ritmo de la Historia de la Espafia moderna.®*

Entre los trabajos mas recientes sobre este tema se destaca el de Estébanez
Calderén,®® el cual traza la evolucion politica del escritor y su repercusion en la obra, y el
de Armas Ayala® en el que se exponen algunas de las posiciones ideolégicas de Galdos
con respecto a la politica espafiola de su tiempo asi como una vision general de la accion
politica del novelista.

Otro asunto que ha atraido la atencion de la critica desde los contemporaneos de
Galdos, es el del estilo y el lenguaje. Gullon afirma que los criticos contemporaneos de
Galdés “dieron pabulo a la peregrina idea de que Galdés no tenia estilo.”®” Para el critico,
la idea de un Galdds sin estilo es insostenible; pues éste se encuentra sobre todo en “su
inclinacion a oponer actitudes e ideologias [la cual] le impuso un modo muy suyo de
entender y expresar la vida.”® Por otra parte, debido a la revolucién literaria finisecular y a
los nuevos canones estéticos del impresionismo y modernismo, algunos escritores y poetas
de las nuevas generaciones calificaron de “vulgar” y “descuidado” el estilo galdosiano.®®
Las cuestiones relacionadas con el estilo y la forma —dice Gullbn— nunca fueron los

principales objetivos de nuestro novelista.

%2 Rodriguez Puértolas, “Estudio preliminar” en Pérez Galdés, El caballero encantado, Madrid,
Akal, 2006, p. 8.

%% Rodriguez Puértolas, Galdés, burguesia y revolucién, op. cit., p. 14.

64 |ja;

Ibid., p. 59.

%% \/éase Demetrio Estébanez Calderén, “Evolucién politica de Gald6s y su repercusion en la obra
literaria”, Anales Galdosianos, 26 (1982), pp. 7-23.

% Alfonso Armas Ayala, “Galdés y la politica”, Actas del 111 Congreso Internacional de Estudios
Galdosianos, Las Palmas de Gran Canaria, Cabildo Insular, 1990, v. Il, pp. 475-487.

% Gullén, Técnicas de Galdés, Madrid, Taurus, 1970, p. 16.

% |dem.

%9 v/éase Gullén, Galdés, novelista moderno, op. cit.
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El idioma de Galdos es el lenguaje corriente, sencillo; impregnado de las inflexiones,
el tono y las resonancias de la palabra hablada. [...] en él hallamos lo coloquial sin
afectacion y una diversidad acomodada a la de los personajes: cada uno habla su
lenguaje propio. [Por otro lado] Galdds fue de los primeros en conseguir que el
lenguaje conversacional sirviera para expresar los estados mentales mas complejos.
[...] Sin enojosas pretensiones a la elegancia [...] la gracia del lenguaje se debe aqui a
la naturalidad, a la lucidez, a la serena conciencia y desembarazo del autor, preocupado
tnicamente por la necesidad de comunicar [...].”

Andrade y J.J. Alfieri""analizan el lenguaje familiar, entendido como el lenguaje
natural y sencillo, propio de las conversaciones de la gente comun, en varias obras de
Galdos. Una de las conclusiones de este trabajo es que el uso de expresiones familiares es
un medio por el cual, Galdds logra caracterizar a los personajes, sobre todo con relacion a
su clase social, incluso es posible ver como dicho léxico evoluciona en éstos cuando
ascienden socialmente.

Enorme caudal de expresiones posee Galdos y pudo acumular tal coleccion gracias a
la observacién directa de la manera de hablar de la gente en sus paseos por las calles y
en sus viajes. [...] Poco recurre a la repeticion de expresiones, no tenia necesidad de
hacerlo, dada la riqueza de su léxico. Lo que hace es variar las expresiones con mucha
maestria dandoles mas naturalidad y realidad dentro de la narracion.”

Se han escrito gran cantidad de trabajos sobre cuestiones linguisticas, tales como el
lenguaje coloquial, familiar, la oralidad, asi como tentativas de proyectos sistematicos sobre
la lengua de Galdés, como es el caso de Mufioz Cortés.” Gonzalo Sobejano’ ha trabajado
el lenguaje de los enamorados. Por su parte, Gullén se ha dedicado al estudio del lenguaje y
a la técnica, tan variada en la obra del canario; en Técnicas de Galdos, donde se detiene en
algunas obras como Dofia Perfecta, EI amigo Manso, La de Bringas y Fortunata y Jacinta,
con el fin de profundizar en las cuestiones técnicas y formales que se presentan en cada

una de ellas.

" Ibid., p. 230.

™ Graciela Andrade Alfieri y J.J. Alfieri, “El lenguaje familiar de Pérez Galdés”, Hispanofilia, 22
(1964), pp. 27-73.

2 |bid., pp. 32-33.

"® \véase Manuel Mufioz Cortés, “Aportaciones a un proyecto del estudio sistematico de la lengua de
Galdés”, Actas del Il Congreso Internacional de Estudios Galdosianos, Las Palmas de Gran Canaria,
Cabildo Insular, 1990, v. I, pp. 261-2609.

" Véase Gonzalo Sobejano, “Galdés y el vocabulario de los amantes”, Forma literaria y sensibilidad
social, Gredos, Madrid, 1967, pp. 105-138.
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Por otro lado, numerosos estudios tratan las relaciones entre la historia y la ficcion,
no so6lo en los Episodios Nacionales, sino también en otras novelas.” En los Gltimos afios,
Arencibia trabajo las visiones historicas del autor en la tercera serie de los Episodios
Nacionales, las cuales determinan la descripcion de los hechos historicos, como por
ejemplo, la aversion ante los enfrentamientos bélicos. Refiriéndose a Galdos, Regalado
Garcia apunta: “A toda guerra la cree fratricida, porque se desarrolla entre hombres, que
deben considerarse como hermanos, pero a la civil la cree doblemente fratricida y mas
brutal y feroz.”"® Las posturas ideolégicas del novelista determinan las maneras de concebir
la historia.

Se ha trabajado también el tema de la caricatura,”” también los asuntos de la ironia, la
parodia y el humor’®, asi como lo fantastico y lo maravilloso. Segtin Ayala el concepto de
realidad para Galdds incluye “la realidad del alma, la invencién, la fantasia, la méascara
grotesca, [...] en suma la totalidad de la experiencia humana sin excluir, ni mucho menos,
la de los suefios.”™

Lo relacionado con el mundo de los suefios, alucinaciones, asi como todo aquello
vinculado con el inconsciente del ser humano ha llamado el interés de la critica desde hace
tiempo. Por otro lado, Correa estudia el simbolismo mitico y religioso en la obra
galdosiana, pues los considera elementos fundamentales, tanto para dar una mayor
profundidad significativa a los conflictos y a los personajes, como para la construccién
estética; la simbolizacion mitica y religiosa funciona de manera distinta dependiendo del
ciclo de creacion.®

La trayectoria de la obra de Galdds, con respecto no solo a su temaética, sino también

en cuanto a la estructura formal que va desde la novela realista destinada a la clase

"> \/éase Antonio Regalado Garcia, Benito Pérez Galdés y la novela histérica espafiola 1868-1912,
Madrid, insula, 1966.

’® Antonio Regalado Garcia, Benito Pérez Galdés y la novela histérica espafiola 1868-1912, Madrid,
1966, p. 327. Apud. Yolanda Arencibia Santana, “Galdés y sus visiones personales sobre la historia”, Actas
del 111 congreso internacional de estudios galdosianos, Palmas de Gran Canaria, Cabildo Insular, 1990, v. II,
p. 296.

" \Véase Mariano, Baquero Goyanes, “Las caricaturas literarias de Galdés”, Perspectivismo vy
contraste, Madrid, Gredos, 1963, pp. 43-83.

"8 \Véase Michael Nimetz, “Humor in Galdés. A study of the ‘Novelas contemporéneas’ ”, Yale
University Press, New Haven, 1968.

" Francisco Ayala, op.cit., p. 120.

80 \/éase Correa, Realidad, ficcion y simbolo en la novelas de Pérez Galdés, op. cit., pp. 265-306. El
simbolismo religioso en las novelas de Pérez Galdds, Madrid, Gredos, 1962. y “El simbolismo mitico en las
novelas de Pérez Galdés”, Thesaurus, 18 (1963), pp. 429-444.
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burguesa hasta el teatro, pasa por diversas maneras de experimentacion como la epistola,
las novelas dialogadas, los relatos fantasticos, etc., la experimentacion de la forma se suele
atribuir a una evolucion ideoldgica y literaria del autor.

La obra de Galdés y sobre todo la que se refiere, segin la periodizacion de
Casalduero, a las novelas que van desde el periodo historico al espiritualista, han sido
siempre de gran interés para la critica; lo anterior puede verse en el gran numero de
ediciones y traducciones a diversos idiomas que se han hecho en las Gltimas décadas asi
como en la cantidad de estudios de diversa indole. La ultima etapa de nuestro novelista
también ha sido reciente objeto de revalorizacidn pues las ultimas obras de Galdos fueron
poco leidas en su tiempo y son aun poco conocidas. A las consideraciones sobre la dltima
etapa de Galdos se volvera mas adelante.

La critica galdosiana de nuestros dias se puede dividir, muy a grandes rasgos, en dos
campos:

Por una parte, sigue activa la promocién que se orienta hacia el autor en sus
contextos histéricos y sociolégicos, que investiga las circunstancias de su vida y las
resonancias documentales de y en sus obras. De otra orientacion son los galdosistas,
radicados principalmente pero no exclusivamente en Norteamérica, que favorecen los
estudios intrinsecos de los textos, e influidos por las teorias literarias vigentes, se
consagran a nuevas inesperadas lecturas de Galdds. Por otras razones historicas y por
la evolucion de gustos, han cobrado fuerzas las indagaciones posestructuralistas frente
a las interpretaciones marxistas influidas por Lukécs.*

Sobre las traducciones, en los setentas sélo Fortunata y Jacinta fue traducida al
inglés y al francés, sin embargo, ya desde 1985 se han elaborado versiones al inglés de
maultiples novelas. Por otro lado, el centenario de la publicacion de Fortunata y Jacinta
(1887) propicio varios simposios internacionales cuyos trabajos fueron posteriormente
publicados en La torre de Puerto Rico (1988), ademas de las actas de los congresos, entre
los cuales, uno fue patrocinado por la Universidad Autdnoma de Madrid y fue editado por

Rodriguez Puértolas®® (1989) y otro fue celebrado en Madrid y editado por Avila®®, ademas

8 Iris Zavala, “Romanticismo y realismo”, en Francisco Rico (coord.), Historia y critica de la
literatura espafiola, primer suplemento, Madrid, Critica, 1994, t. v., p. 289.

82 \/éase Galdo6s en el centenario de Fortunata y Jacinta, Julio Rodriguez Puértolas (ed.), Prensa
Universitaria, Palma de Mallorca, 1989.

8 \éase Gald6s. Centenario de Fortunata y Jacinta (1887-1987), Julian Avila Arellano (ed.), Actas,
Universidad Complutense, Madrid, 1989.
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de otro estadounidense titulado Textos y contextos de Galdés (1993).%* La gran cantidad de
los trabajos de los Congresos internacionales de estudios galdosianos se recogen en las
Actas de dichos congresos y, ademas, la revista Anales Galdosianos fundada en 1966, afio
con afio publica un gran nimero con estudios, documentos y resefias sobre Galdds. Por otro
lado, también forman parte de la critica actual sobre el escritor canario la Asociacion
Internacional de Galdosistas fundada en 1980 en Houston, cuyo Boletin es editado por Peter
Bly, asi como el Omnibus Galdosiano editado por Julian Avila en la Universidad
Complutense de Madrid. Si bien, el interés por estudiar la obra de Galdos en términos
globales ha disminuido en las ultimas décadas, pues la critica, tanto del mundo hispanico
como del extranjero, se ha centrado en trabajar aspectos especificos y obras concretas asi
como la elaboracion de un gran numero de ediciones criticas de novelas y obras de teatro;
entre ellas, una edicion facsimil de La Fontana de Oro y una edicion ilustrada de los
Episodios Nacionales. Sin embargo, todavia no se ha llevado a cabo un proyecto que
remplace las Obras Completas de Aguilar que desde 1941, es la Unica edicion de la obra
total que tenemos del escritor canario, la cual, lamentablemente presenta muchas
inconsistencias. Algunos criticos como Hoar y Shoemaker han colaborado con
recopilaciones de articulos periodisticos asi como de otro tipo de textos como los prélogos.
Estos altimos han sido reunidos por Shoemaker no con el afan de dar una seleccién a
manera de antologia, sino de presentar una totalidad que pueda servir para remplazar en

algtin momento la edicién de Aguilar.®®

1.1.3 LA CRITICA DE EL CABALLERO ENCANTADO
El caballero encantado se publicd por primera vez en 1909 y no volvio a aparecer sino
hasta el afio de 1942, cuando se incluyo en las Obras completas de Aguilar. Esta novela es
una de las obras de Galdos que menos ha recibido la atencion de la critica y el interés de
los lectores. El poco interés por la novela es notable por la falta de ediciones gque se tiene de
ella. La verdadera valoracion de la obra se debe sobre todo a Julio Rodriguez Puértolas,

quien elaboré una muy completa edicion en 1982, ademas de otros estudios importantes

8 \éase Textos y contextos de Galdés, edicion de John W. Kronik y Harriet S. Turner, Madrid,
Castalia, 1993.
8 \/éase William Shoemaker, Los prélogos de Galdés, México, Andrea, 1962.
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como el que se encuentra en Galdos: burguesia y revolucion, titulado “Galdos y El
caballero encantado” del afio de 1975.

Si bien, El caballero encantado es una obra peculiar, incluso andmala, en el mundo
novelesco del escritor; su argumento inverosimil y la gran cantidad de elementos
fantasticos sorprendié tanto a sus primeros receptores, como a sus criticos modernos,
probablemente por estar acostumbrados a una narracion realista, dedicada a la vida de la
sociedad contemporanea.

La fantasia en El caballero encantado no es, sin embargo, una total innovacién en la
obra galdosiana, pues ya en algunas otras novelas como La sombra, Angel Guerra,
Realidad, etc., los elementos magicos estan presentes; lo que sucede es que la tematica y el
argumento de esta novela son de caracter sobrenatural y todo gira en torno a cuestiones
magicas. Por otro lado, la estructura formal de la novela, en la que se encuentra la presencia
de pasajes dialogados en un texto esencialmente narrativo pareciera ser también, algo
nuevo en la obra del escritor. EI género hibrido, sin embargo, no es tampoco una novedad,
ya que en 1889 se inaugura este estilo con Realidad, obra a la que Galdds da el nombre de
“novela dialogada”. Asi pues, El caballero encantado se consideré como un corte violento
en la trayectoria tematica y estilistica de Galdos, aunque ciertos criticos han sefialado ya
que el contenido sigue siendo del mismo orden que el de las obras anteriores,®® siempre
cargadas de una fuerte critica social.

Tanto para Entrambasaguas,®’ como para Eoff,®

en esta Ultima etapa, es posible dar
cuenta de un decaimiento en la capacidad creadora de Galdds. Segun Schraibman, el estilo
de los afios cuando tiene lugar El caballero encantado, se debe a la busqueda del novelista
por expresar lo esencial y universal del hombre; el anhelo de universalidad es el que da
origen al ‘estilo de la vejez’ en el que se da pie a los Gltimos suefios romanticos del escritor.
Tanto Rodriguez Puértolas como Tufion de Lara participan de la idea de que los criticos
galdosianos han tratado de minimizar “con singular empefio” la Gltima etapa de la obra de
Gald6s,® y es a partir de los afios setentas y ochentas que la obra adquiere el interés de la

critica.

8\/éase Paciencia Ontafién, “El caballero encantado” de Galdés, México, UNAM, 2000, p. 10.
87 \/éase Schraibman, “Galdos y el estilo de la vejez”, op.cit., p. 165.

88 \/éase Rodriguez-Puértolas, Galdés, burguesia y revolucién, op. cit., p. 93.

% Ibid., pp. 94-95.
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Uno de los asuntos mas trabajados por los primeros estudiosos es el de la presencia
cervantina, la cual no es sorprendente en la obra galdosiana. Gamero y de Laiglesia apunta
que El caballero encantado es una imitacion de los libros de caballerias:

De ahi los encantamientos y metamorfosis; las pruebas a que han de someterse los
elegidos por el mago transfigurados, las luchas contra desaforados endriagos (el Gaytin
de Calatafiazor) y malsines, que quieren apoderarse de la mujer amada, y el retorno
luego a la vida normal, limpia de tara y defectos que se sublimaron en la pugna para
adorar rendidos a la dama de sus pensamientos.*

En efecto, tanto la estructura literaria como la formal hacen alusion a los libros de
género caballeresco; los capitulos estan encabezados por titulos descriptivos, ademas de
que algunos pasajes hacen referencia directa al Quijote y a otras obras cervantinas como
sucede con la presencia de Numancia, tan significativa en la novela. Otros estudios
mencionan la influencia modernista, ya muy presente en los tiempos de El caballero
encantado. Rodriguez Puertolas plantea la existencia de una posible burla al Modernismo
en la novela,™ sin embargo, como ya se ha comentado antes, los canones estéticos de
principios de siglo, bien pudieron influir en el nuevo estilo del novelista donde las
interrelaciones entre realidad y fantasia, las cuales son ya el eje fundamental de la obra,
muestran nuevamente una manera diferente de concebir la realidad.

En opinién de Schraibman, existe en El caballero encantado una intencién de hallar
una nueva expresion para lo que ya se habia dicho en sus obras anteriores,”’como por
ejemplo, el planteamiento del problema de Espafia, ya no visto desde un enfoque historico y
objetivo, sino subjetivo, tal como pretendian los autores de la generacién del 98.%

Galdds, que tan adepto era a digerir y sintetizar las principales innovaciones que veia a
su alrededor, empieza a sentir el influjo de la ideas estéticas de los modernistas y a ser
consciente de los problemas de expresidn que ellos suscitan. No quiere decir esto que
su lengua literaria sufra una transformacién total, pero si que a sus atributos de
siempre, se vayan uniendo otros que son nuevos.*

Por otra parte, el escritor “parece haber levantado vuelo hacia lo fantastico-

mitoldgico.”®® En la década de los sesentas, Casalduero ya situaba esta novela en la Gltima

% Emilio G. Galmero y de Laiglesia, “Galdés y su obra”, Las novelas, Madrid, 1934, p. 369. Apud.
Rodriguez Puértolas, op.cit., p. 97.

%1 \/éase Rodriguez Puértolas, op.cit., p. 99.

%2 Schraibman, op. cit., p. 167.

% Casalduero, Vida y obra de Galdds, op.cit., p. 248.

% Schraibman, op. cit., p. 167.

% |dem.
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etapa de creacion del novelista, el llamado periodo mitolégico, y comenta: “Galdos con su
fantasia mitologica se eleva a un Olimpo irénico, desde el cual puede sentirse libre de la
realidad temporal y hacer que sus personajes se metamorfoseen.” % Para Paciencia
Ontafion, “las innovaciones que se introducen en El caballero encantado se producen por
un fuerte espiritu de libertad, postura que no es precisamente caracteristica de la vejez.”’

Una de las cuestiones que han sido mas atractivas para la critica es que la aventura
del personaje principal, Carlos de Tarsis, cumple con la estructura de la travesia de los
héroes miticos; las alusiones mitologicas en El caballero encantado y otras obras de
Galdos, han sido objeto de algunos estudios, tales como el de Gustavo Correa, Juan
Villegas y Lieve Behiels, entre otros.

Villegas afirma que la estructura de El caballero encantado se funda en la estructura
mitica de la aventura de héroe, la cual “esta al servicio, naturalmente, de la comunicacion
de una linea basica: la redencién social o regeneracién de Espafia.”® La tesis de contenido
social es estudiada mediante el analisis de los mitemas o arquetipos de la aventura heroica
presentes en la novela: “El descenso a los infiernos”, “los personajes demoniacos”, la
presencia del “hada madrina o el personaje protector”, “el mitema del morir-renacer” y
finalmente, “lo maégico ritual”; estas estructuras miticas no tienen la funcion de
atemporalizar el conflicto politico y social de Espafa, sino todo lo contrario, “las viejas
situaciones tipicas del mito se cargan de contenido social e histérico y hacen mas evidente
el caracter simbélico de la novela.”®® Por otro lado, El caballero encantado se incluye en
las llamadas “bildungroman” o novelas de desarrollo, fundamentadas en los elementos de
los ritos de iniciacion.

La vida preiniciatica es la de la Espafia corrupta, sin valor ni sentido. La Espafia que
explota a los desvalidos y derrocha las riquezas nacionales. La aventura o experiencia
iniciatica es el viaje por el corazdn social e histdérico de Espafia. La etapa final es la
mostracion del anhelo por la regeneracion espafiola.’®

Las aventuras del caballero constituyen una peregrinacion por el alma espafiola tanto

en su historia, como en su geografia a través del personaje de La Madre, simbolo de

% Casalduero, Vida y obra de Galdés, Madrid, Gredos, 1962, p. 165. Apud. Paciencia Ontafién, “El
caballero encantado™ de Galdos, op.cit., p. 9.

% Ontafién, “El caballero encantado” de Galdés, op. cit., p. 9.

% Juan Villegas, “Interpretacion mitica de El caballero encantado”, Papeles de Son Armandans, 82
(1976), p. 14.

% Ibid., p. 24.

190 hid., p. 16.
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Esparia, la cual guia a sus hijos, los espafioles, en el camino de la “regeneracion y
recuperacion de su antiguo vigor perdido, a través de nuevos ideales y programas de
vida™.10!

Segun Correa, la vida encantada de Tarsis, protagonista de la novela, es sobre todo el
conocimiento profundo de la hispanidad mediante el contacto con la tierra, la valoracion del
trabajo obrero y campesino, asi como del pasado historico. EI encantamiento es lo que
permite que el caballero logre darse cuenta del vacio de la vida aristocrata, y es por ello que
se trata de una via de regeneracion. La transformacion del personaje en un hombre nuevo es
posible mediante “un periodo de expiacién, purificacién y sacrificio.”**? Para Lieve
Behiels, la estructura de la aventura del héroe funciona de forma muy eficaz para revelar un
contenido regeneracionista el cual esta también presente, junto con los mismos mitemas, en
algunas otras obras del mismo periodo como el cuarto volumen de la ultima serie de los
Episodios Nacionales.’® EI mensaje ideoldgico de la obra tardia de Galdés se ha calificado
de diversas maneras:

El antagonismo social se trata, ahora directamente, en la Gltima serie de Los
Episodios Nacionales, en El caballero encantado y en Celia en los infiernos, como el
antagonismo entre el pueblo y las fuerzas de la reaccidn, encarnadas por la alianza de
la alta burguesia, aristocracia y clero, viendo en aquél una fuerza vital y regeneradora y
en éstas la causa responsable de la paralisis de Espafia.'*

Por su parte, Correa destaca el simbolismo mitico en El caballero encantado sobre
todo en la figura de La Madre “cuyo esencial significado es el de ser un simbolo entrafiable
de la cultura hispanica.”® Esta figura femenina esta presente en una buena parte de la obra
tardia de Galdos en la que tiene lugar los cuatro ultimos Episodios Nacionales. Las
distinciones entre La Madre de EIl caballero encantado y Mariclio de los Episodios
Nacionales son fundamentalmente pragmaticas en el pacto entre autor y lector. A diferencia
de Mariclio, simbolo de la Historia de Espafia, La Madre no sélo es representacion de la

Espafia histdrica sino también de la contemporanea.

101 pid., pp. 14-15.

192 pid., pp. 25-26.

103 \/gase Lieve Behiels, “El mito de la aventura del héroe en la obra tardia de Galdds”, Sebastian
Neumister (ed.) Actas del IX Congreso Internacional de Hispanistas, Berlin, 18-23 agosto, 1986, Frankfurt,
Vervuert, 1989, v. 11, pp. 7-8.

19% victor Fuentes, “El desarrollo de la problematica politico social en la obra de Gald6s”, Papeles de
Son Armadans, 16 (1972), p. 238. Apud. Behiels, “El mito de la aventura del héroe en la obra tardia de
Galdés™, op.cit., p. 7.

195 Correa, “El simbolismo mitico en las novelas de Pérez Galdés”, Thesaurus, 18 (1968), p. 442.
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La Madre de El caballero encantado muere, compartiendo el sufrimiento de sus
hijos, para renacer y continuar su labor regeneradora, siendo como es, segin Gilman,
un suefio, pero un suefio productivo. Mariclio se niega cada vez méas a hacerse ver,
desesperada por la falta de voluntad y de eficacia de los que mandan en Espafia y por
su incapacidad de cambiar nada. Y como no puede morirse, entra en una fase de
letargo, esperando mejores tiempos.'®

A pesar de sus diferencias, ambas figuras tienen un simbolismo mitico y un lugar
esencial para la iniciacion del héroe.

Por otro lado, varios estudios mencionan las influencias de las nuevas corrientes
ideolodgicas de principios de siglo como el regeneracionismo y el pensamiento krausista en
la obra tardia del escritor.’®” Rodriguez Puértolas afirma que en El caballero encantado asi
como en otros textos de esta época de Galdos, el escritor se rebela contra las actitudes
negativas del regeneracionismo entre las que se concebia a Espafia como una nacién débil y
enferma, casi muerta; estas ideas son evidentes en el sentido utépico de la novela. El
novelista no acepta que haya habido:

un inmenso bajén de la raza y de su energia como algunos creen, y sostiene por el
contrario, que debajo del mundo oficial existe la capa viva de la nacién que bulle
intensamente con un crecimiento que pasma. [...] Galdds suefia, pues, en un utopismo
que se dirige primordialmente hacia realizaciones urgentes de orden externo y
espiritual, con el fin de sefialar una nueva direccién en la trayectoria de su patria.'®

Por otra parte, es en el tema de la educacion donde es posible hallar la relacion con el

pensamiento krausista'®

y con intelectuales como Joaquin Costa y Giner de los Rios.
Segun Puértolas, “el institucionalismo elitista” del krausismo no coincidia del todo con las

ideas socialistas de Galdds, pues para él la educacion nacional, la cual incluia los sectores

196 | jeve Behiels, “Diosas y Madres en la obra tardia de Benito Pérez Gald6s”, Aengus M. Ward
(ed.), Actas del XII Congreso Internacional de Hispanistas, Birmingham, 21-26 agosto, 1995, Birmingham,
University of Birmingham, 1998, v. IV, p. 88.

107 \/éase Peter Bluy, “El caballero encantado: Galdds™ Ironic review of ‘Regeneracionistas’, A. H.
Clarke y E. J. Rodgers, eds,. Galdés” House of fiction, Wales, The Dolphin Book, 1991, pp. 85-97. Julio
Rodriguez Puértolas, Galdés: burguesia y revolucién, op. cit.

198 Correa, “El sentido de lo hispanico en El caballero encantado de Pérez Galdds y la generacion
del 98”, op. cit., p. 19.

199 E| Krausismo obtiene su nombre del filésofo aleméan Karl Christian Friedrich Krause. Es una
doctrina filoséfica cuyo fin practico fue defender la libertad de catedra. Las implicaciones pedagogicas del
Krausismo fueron llevadas a cabo en Espafia (pais donde la ideas krausistas tuvieron un fuerte impacto) por
intelectuales como Julian Sainz del Rio y Francisco Giner de los Rios, este ultimo fundador de la Institucion
Libre de Ensefianza en 1876.
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trabajadores, era de esencial importancia para llevar a cabo una verdadera revolucion
social. ™

De una auténtica camparfia educativa, unida de un modo intimo a un plan general de
transformacién radical de la sociedad, es como Galdds imagina El caballero encantado
-y en otros muchos textos— la posibilidad de una nueva Espafia, superando asi las
limitaciones idealistas y burguesas de los reformadores de la Institucion Libre de
Ensefianza y las veleidades populistas y autoritarias de los regeneracionistas.™™

Si bien, El caballero encantado es una novela que contiene sobre todo un ideal de
esperanza; un “suefio de revolucién” como plantea Gilman.**?

El mensaje social de la Ultimas obras de Galdds ha sido caracterizado de diferentes
maneras: Manuel Tufidén de Lara utiliza el término “utopismo social”, Joaquin

Casalduero lo califica de “suefio naturalista”, José Carlos Mainer de “utopia

humanitarista”, mientras que el propio Galdés, emplea la expresion “sintesis social”.'®

Por otro lado, el nuevo concepto de realidad y de realismo que se manifiesta en este
Cuento real... inverosimil, que entrelaza el mundo de lo real con el de lo fantastico, se
encuentra muy lejos del topico de la novela realista decimononica. Galdos, dice Puértolas,
se aproxima con esta obra a la narrativa moderna y antiburguesa,*** ya que entre muchas
otras cosas, “se une con el subconsciente y sus ocultos mecanismos, que llevaran incluso a
un cierto tipo de surrealismo.”*™ En esta misma linea, Rodriguez Puértolas anuncia
también la presencia freudiana y de la piscologia de aquellos momentos en El caballero
encantado, por el tema moderno del mundo de los espejos y por el uso del ya tépico divan
en el mobiliario de la novela, ademas del asunto de los suefios y el desdoblamiento de la
personalidad.*®
Finalmente, la critica de las Gltimas décadas nos permite una vision total del lugar y

el significado de esta obra, en la que ya no es posible hablar de un estilo de la senilidad o

10 v/éase Rodriguez Puértolas, “Estudio preliminar”, en Pérez Galdés, El caballero encantado,
Madrid, Akal, 2006, pp. 54-57.

1 pid., p. 79.

112 \/gase Stephen Gilman, “El caballero encantado: Revolution and Dream”, Anales Galdosianos,
21 (1986), pp. 45-52.

113 Behiels, “El mito de la aventura del héroe en la obra tardia de Galdés”, op. cit., p. 7.

114 v/éase Rodriguez Puértolas, “Estudio preliminar”, en Pérez Galdés, El caballero encantado
op.cit., p. 44.

13 pid., p. 43.

118 \/gase Ibid., p. 48. y Ontafién, “El tema del doble en Galdés”, Florencio Sevilla y Carlos Alvar
(eds.), Actas XIII Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas, Madrid, 6-11 de julio, 1998,
Madrid, Castalia, 2000, pp. 338-343.
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una decadencia creativa en la trayectoria galdosiana, sino, por el contrario, es posible hallar

en ella muchos otros aspectos interesantes, propios de una gran madurez literaria.
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CAPITULO II: LA ESTRUCTURA DE EL CABALLERO ENCANTADO COMO
TRAVESIA DEL HEROE MITICO

2.1 LA TRAVESIA DEL HEROE MITICO: LOS CONCEPTOS DE CAMPBELL
Como ha planteado Juan Villegas, en la estructura literaria de El caballero encantado
subyace el correlato estructural de la aventura del héroe mitico, la cual ha sido expuesta por
Joseph Campbell en El héroe de las mil caras.''” A grandes rasgos, la historia del caballero
Don Carlos de Tarsis, personaje principal de la novela, corresponde a las tres partes
esenciales que estructuran la aventura mitica del héroe, la cual consiste en:

La presentacion de una forma de vida que se hace necesario abandonar, el viaje o la
aventura en si, y, finalmente, el retorno a la vida inicial. Este retorno, sin embargo,
implica una actitud absolutamente diferente a la primera.™®

La estructura de la aventura del héroe mitico se presenta como correlato estructural de
muchos relatos de la humanidad, como mitos, leyendas, cuentos tradicionales y obras
literarias de todos los tiempos. Villegas, en La estructura mitica del héroe, analiza tres
novelas del siglo XX a partir de una interpretacion mitologica, la cual se basa
principalmente en el estudio de Campbell; la metodologia para llevar a cabo esta
interpretacion consiste en la identificacion y andlisis de los mitemas que constituyen la
estructura mitica de la aventura del héroe, presentes en la obra literaria en cuestion. “Los
mitemas son las unidades minimas constitutivas de una estructura mitica™;*** en el caso del
trabajo de Villegas, ésta corresponde a la de la aventura del héroe; la existencia del mitema,
sin embargo, “no afirma de inmediato que la estructura mitica sea correlato de la novela.
Cuando el mitema no se manifiesta como parte de la totalidad, se trata generalmente de un
motivo.” 1

Joseph Campbell, en ElI héroe de las mil caras, plantea que la estructura de la
aventura del héroe subyace en un gran ndmero de mitos e historias tradicionales de los

pueblos primitivos. Los elementos estructurales de la aventura heroica que propone

117 \séase Campbell, El héroe de las mil caras: psicoanalisis del mito, trad. de Luisa Josefina
Hernandez, México, Fondo de Cultura Econémico, 1959.

18 v/illegas, “Interpretacion mitica de El caballero encantado”, op.cit. p. 16.

119 v/illegas, La estructura mitica del héroe, Barcelona, Planeta, 1978, p. 53.

120 pid., p. 84.

31



Campbell, guardan una relacion de correspondencia con las etapas fundamentales del curso
vital del hombre, sobre las cuales se fundamentan también los ritos de iniciacion que se
practicaban en las civilizaciones antiguas. Por otro lado, Campbell, influenciado por la
escuela jungniana, hallé significativas coincidencias entre los elementos que constituyen la
estructura mitica y algunos elementos recurrentes en los suefios de pacientes en tratamiento
psicoanalitico; a estos elementos se les da el nombre de imagenes arquetipicas. En el caso
de la estructura de la aventura del héroe, estas imagenes se relacionan de modo sistematico
y evocan 0 se asocian con situaciones comunes al transito de la vida de los seres humanos,
como los cambios de etapa que tienen lugar, por ejemplo, en el paso de la infancia a la
adolescencia, a la vida adulta, y por supuesto, a la vejez.

Las correspondencias entre los procesos psicologicos que exige el transito de la vida
y los elementos que constituyen los relatos miticos y tradicionales que tienen la estructura
de la aventura del héroe; son las premisas a partir de las cuales, Campbell desarrolla su
estudio en el que propone que dichos relatos son producto de la psique.** En palabras de
Jung, “los mitos son ante todo manifestaciones psiquicas que reflejan la naturaleza del
alma.”*??
Cada uno de los diversos ritos de paso o de iniciacion representa el proceso de
cambio en el que el iniciado se encuentra preparado para vivir una nueva etapa y adquirir

nuevas responsabilidades.

Los llamados ritos de iniciacion que ocupan un lugar tan prominente en la vida de las
sociedades primitivas [...] se distinguen por ser ejercicios de separacion formales y
usualmente severos donde la mente corta en forma radical con las actitudes, ligas o
normas de vida del estado que se ha dejado atras.’?

12 Jung habia planteado ya que los mitos y relatos tradicionales, leyendas etc. son expresién de los
arquetipos. (Carl Gustav Jung, Arquetipos e inconsciente colectivo, Buenos Aires, Paidds, 1977, p. 11)

Por otra parte, Villegas, refiriéndose a Jung dice que: “El arquetipo existe en el inconsciente
colectivo. [...] Este arquetipo requiere de un modo de expresion, lo que corresponde en una de sus
posibilidades al plano del lenguaje. El arquetipo existe pese a que no haya un modo de expresion adecuado
para él.” (Villegas, La estructura mitica del héroe, op.cit., p.48) Ahora bien, es preciso diferenciar entre
arquetipo e imagen arquetipica. Las imagenes arquetipicas son aquellas que se fundan en el inconsciente
colectivo, de manera que se caracterizan principalmente por su universalidad. (Véase Ibid., p. 58.)

122 jung, Arquetipos en inconsciente colectivo, op.cit., p. 12.

123 Campbell, EI héroe de las mil caras: psicoanalisis del mito, trad. de Luisa Josefina Hernandez,
México, Fondo de Cultura Econémico, 1959, p. 16. Todas las citas correspondientes a El héroe de las mil
caras estan tomadas de la edicion antes mencionada; en adelante solo se pondra el titulo abreviado y el
nimero de pagina entre paréntesis.
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El rito de iniciacion es, entre otras cosas, la celebracion simbolica del comienzo de
las nuevas etapas. La sociedad anuncia con los rituales iniciaticos el advenimiento de
experiencias futuras y la renuncia a los tiempos pasados; su finalidad es la de “conducir a
los pueblos a través de los dificiles umbrales de las transformaciones que demanda un
cambio de normas no solo de la vida consciente sino de la inconsciente.” (El héroe, p.16)

La travesia mitica del héroe corresponde a la formula representada por los ritos de
iniciacion que Campbell describe en tres etapas fundamentales: la separacion, la iniciacion
y el retorno. El primer paso que debe dar el héroe para emprender su aventura es el de la
separacion o retirada, el cual simboliza el desprendimiento del seno familiar y la partida
hacia la propia vida. Por otra parte, la mision del héroe al marcharse y emprender su
camino es también la de enfrentarse a los conflictos inconscientes de la infancia.

Para Campbell la separacion consiste en una:

Radical transferencia de énfasis del mundo externo al interno, del macro al
microcosmos, un retirarse de las desesperaciones de la tierra perdida a la paz del reino
eterno que existe en nuestro interior. Pero este reino, como lo conocemos en el
psicoandlisis, es precisamente el inconsciente infantil. Es el reino que penetramos en
los suefios. Lo llevamos dentro de nosotros eternamente. Todos los ogros y los
ayudante secretos de nuestra primera infancia estan alli, toda la magia de la nifiez. Y lo
gue es mas importante, todas la potencialidades vitales que nunca pudimos traer a la
realizacion de adultos; esas otras porciones de nuestro ser estan alli; porque esas
semillas de oro no mueren. (EI héroe, pp. 23-24)

Por otro lado, cada proceso general de cambio en la vida de los hombres implica una
transformacion en la que se da una pérdida del pasado y una adquisicion para el futuro.
Toda pérdida en el orden de los afectos y las emociones se puede considerar, en modo
simbolico, una muerte, y asi, todo aquello que viene con la transformacion, se podria ver
como un renacimiento. El héroe experimenta a lo largo de su ciclo vital, una serie de
muertes y renacimientos simbdélicos que vienen con los procesos de cambio que obliga su
crecimiento. El héroe —dice Campbell- “es el hombre de la sumision alcanzada por si
mismo.” (El héroe, p. 22) Dicha sumision es la que impera con la aceptacion de la muerte
real por un lado; y por otro la de las muertes simbdlicas que produce la continua
regeneracion en su travesia.

Soélo el nacimiento puede conquistar la muerte. Dentro del alma, dentro del cuerpo
social, si nuestro destino es experimentar una larga supervivencia, debe haber una
continua recurrencia al nacimiento (palingenesia) para nulificar las inevitables
recurrencias de la muerte [...] Cuando llegue nuestro dia de la victoria por la muerte, la
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muerte cerrard el circulo; nada podemos hacer, con excepcidn de ser crucificados y
resucitar; ser totalmente desmembrados y luego vueltos a nacer. (EI héroe, p. 23)

El héroe volvera transfigurado a su retorno, ya que se habra enfrentado a todas las
renovaciones, muertes y renacimientos, que su viaje obliga. La experiencia del camino
recorrido habra hecho del hombre un héroe que podré ser capaz de ensefiar a los otros
hombres las lecciones aprendidas, “el aventurero debe regresar con su trofeo transmutador
de la vida [...] su dadiva habra de significar la renovacion de la comunidad, de la nacion,
del planeta o de los diez mil mundos.” (El héroe, p. 179)

Por otra parte, no podemos olvidar, que a pesar de que la vida del héroe guarda una
identificacion con la vida del ser humano, es también una figura creada a partir de la
idealizacion del hombre sobre si mismo. La travesia es de igual manera, una formula
idealizada de lo que el ser humano debe realizar para €l y para el beneficio de su sociedad.
El héroe es por ello “el hombre o la mujer que ha sido capaz de combatir y triunfar sobre
sus limitaciones historicas, personales y locales y ha alcanzado las formas humanas
generales, validas y normales.” (EIl héroe, p. 26)

La separacion comienza con la llamada a la aventura, la cual podria entenderse como
la presencia de un cambio interior que el individuo hace consciente. Sin embargo, muchas
veces el héroe se niega a escuchar los llamados interiores, por lo dificil de asumir las

pérdidas que vienen con la vida futura.

Grande o pequefia, sin que tenga importancia el estado o el grado de la vida, la
llamada levanta siempre el velo que cubre el misterio de la transfiguracion; un rito, un
momento, un paso espiritual que cuando se completa es el equivalente de una muerte y
de un renacimiento. (El héroe, p. 55)

La llamada a la aventura suele darse en los relatos miticos y en los cuentos
tradicionales mediante un mensajero que suele transmitir sensaciones de peligro y tentacion
que advierten el camino de lo desconocido. EI mensajero incita al aventurero a cruzar los
umbrales que aguardan los caminos de su existencia. Estos personajes no son mas que
simbolizaciones concretas de las voces interiores que presionan al individuo para iniciarse
en la aventura de la vida; las negativas son también proyecciones del interior, el cual se
muestra atemorizado, nostalgico, y que se encuentra todavia comodo en los estados del
tiempo pasado. Si el héroe persiste demasiado a en su negativa se convertira en un victima

que debe ser salvada.
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Por otro lado, una fase importante de la separacion es el “cruce del primer umbral”
(El heroe, p. 27), el cual simboliza las fronteras con lo desconocido; una vez atravesado el
umbral, el héroe estara inmerso ya en el camino de su iniciacion.

Las regiones de lo desconocido (desiertos, selvas, mares profundos, tierras extrafas,

etc.) son libre campo para la proyeccion de los contenido inconscientes, la libido

incestuosa y destrudo parricida, son reflejadas en contra del individuo y de su sociedad

en forma que sugieren tratamientos de violencia y peligrosos y complicados placeres;

no sélo como ogros sino como sirenas de belleza misteriosamente seductora y

nostalgica. (El héroe, p. 78)

El “cruce del umbral” simboliza una primera transformacion; este paso se trata de una
muerte simbolica en la que el héroe es arrojado a lo desconocido, pero al mismo tiempo, es
“una esfera de renacimiento que queda simbolizada por la imagen mundial del vientre, el
vientre de la ballena” (El héroe, p. 88) el cual tiene, segin Campbell, una funcion
equivalente a la entrada en el templo en el que el devoto experimenta una metamorfosis
interior. Tanto la inmersion al vientre de la ballena como al templo denota, segun
Campbell, “el acto que es la renovacion de la vida.” (El héroe, p. 90)

La primera fase de la iniciacién en la travesia del héroe es la de “el camino de las
pruebas” (El héroe, p. 94); la aventura tiene que ver con la sucesion de pruebas y
obstaculos que el héroe debe superar.

Por otra parte, en las profundidades de la psique donde el héroe se sumerge en el
transcurso de su iniciacion se descubre el gran problema del inconsciente infantil; las
fantasias inconscientes de la nifiez son ante todo aquellas relacionadas con el Edipo
freudiano; la prohibicién implicita del incesto, es decir, la prohibicion que impone el padre
al hijo en cuanto al deseo de poseer a su madre.

El rey Edipo que ha matado a su padre y tomado a su madre en matrimonio, no es
sino la realizacién de nuestros deseos infantiles. Pero, mas dichoso que él, nos ha sido
posible, en épocas posteriores a la infancia, y en tanto en cuanto no hayamos contraido
una psiconeurosis, desviar de nuestra madre nuestros impulsos sexuales y olvidar los
celos que el padre nos inspir6.'?*

Muchas de las aventuras, que tienen lugar en el proceso de iniciacién del héroe
mitico, son aquellas en las que éste se enfrenta con figuras autoritarias 0 que ejercen

alguna posicion de poder sobre él; los enemigos son simbolo del padre. Sin embargo,

124 Sigmund Freud, La interpretacién de los suefios, en Obras completas, trad. de Luis L6pez
Ballesteros y de Torres, Madrid, Biblioteca Nueva, 1948, t.Il, p. 392.
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Ilegard un momento en la vida de los hombres en que debe suceder la reconciliacion con el
rival progenitor para poder trascender las dificultades de la infancia que causaron los
enfrentamientos.

Por otro lado, el héroe mitico encontrard en el camino iniciatico a la diosa nutricia y
protectora que lo guiara por los senderos peligrosos de su aventura. Esta diosa es en

esencia, simbolo de la perfeccion a la que el héroe debe llegar:

Es modelo de todos los modelos de belleza, la réplica de todo deseo, la meta que
otorga la dicha a la basqueda terrena y no terrena de todos los héroes. Madre, hermana,
amante, esposa. [...] la madre confortante, nutridora, la “buena” madre, joven y bella
que nos fue conocida y que probamos en el pasado mas remoto. (El héroe, p. 105)

La diosa es capaz de manifestarse en cada mujer que incite al aventurero a superar los

obstaculos que se le atraviesen en el camino:

La mujer en el lenguaje grafico de la mitologia, representa la totalidad de lo que
puede conocerse. El héroe es el que llega a conocerlo. Mientras progresa en la lenta
iniciacion que es la vida, la forma de la diosa adopta para él una serie de
transformaciones. [...] Ella lo atrae, lo guia, lo incita a romper sus trabas. (El héroe,

p. 110)

Una de las mujeres en las que se manifestara la diosa, es en la de la figura de la
amada; el amor representa “el dominio total de la vida por el héroe; porque la mujer es la
vida y el héroe su conocedor y duefio.” (El héroe, p. 114)

Los sucesos de la iniciacion del héroe que corresponden al encuentro con la diosa y
a la reconciliacion con el padre, son los eventos representativos de la trascendencia de las
fantasias inconscientes de la infancia; una vez que el héroe ha sido capaz de enfrentarse con
sus dificultades mas profundas y darles solucion, podra construir una aventura auténtica,
desprovista de ataduras no resueltas en el pasado, para llegar al maximo grado de madurez
al que Campbell denomina “Apoteosis o deificacion.” (El héroe, p. 139)

La “apoteosis” es el grado maximo de sabiduria y plenitud del héroe, en el que éste
ha logrado trascender sus més intimos conflictos, sobre todo aquellos que se relacionan con
sus padres. Una vez que se ha dado la apoteosis, el héroe estara preparado para regresar a
su tierra y transmitir sus experiencias a la colectividad. El retorno, sin embargo, es el inicio
de otra nueva etapa y la renuncia al estado de plenitud que se alcanzd con la apoteosis; el

regreso es el comienzo del declive, la vejez y la presencia de la muerte ya en el horizonte.
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La lectura de Campbell de la estructura de la aventura del héroe mitico, es una
lectura psicoldgica fundamentada en la idea jungniana de que los mitos del hombre son, al
igual que los suefios, productos de la pisque. Por ello es que la travesia heroica puede ser
interpretada como el reflejo de la vida del ser humano, y mas aun de los procesos
psicoldgicos que éste experimenta a lo largo de su existencia. EI héroe corresponde, en la
perspectiva de Campbell, al hombre que logra trascender las dificultades provenientes del
inconsciente infantil, pues es de alli de donde surgen los conflictos principales de la vida
adulta. EI hombre o la mujer que logre conocer estos conflictos y pueda trascenderlos, sera
un individuo Unico y pleno que podra ofrecer algo mejor a la colectividad; en este sentido,
es posible decir que dicho individuo es un heéroe.

Finalmente, la estructura mitica del héroe esta presente en muchos relatos, aunque
en algunos puede estar mas destacado un aspecto que otro, 0 ciertos mitemas son
dominantes, de manera que otros pasan a un plano secundario, o incluso pueden no
aparecer en lo absoluto. Por otro lado, algunos elementos o episodios diferentes se pueden
fundir en uno solo, y un unico elemento puede repetirse varias veces y presentarse bajo
formas distintas.’®

Villegas utiliza El héroe de las mil caras como herramienta para un analisis literario
y nos plantea algunos aspectos del método mitico por medio de la identificacion y analisis
de mitemas actualizados presentes en diversas obras literarias. EI mitema tiene importancia
en dos dimensiones en el método de analisis mitico: “la actualizacion de cierta unidad
mitica rastreable en la tradicion de la aventura del héroe y, al mismo tiempo, como portador
de un contenido ideolégico.”?°

Debido a que El caballero encantado esta estructurada en tres partes fundamentales:
la partida del héroe hacia un viaje, las aventuras de ese viaje y finalmente, el retorno al
lugar de la partida; es posible interpretarla como la travesia del héroe mitico de Campbell.
En este sentido, la transformacion que se lleva a cabo en el personaje de la novela es la que

justifica su caracter heroico.

125 \/éase Villegas, La estructura mitica del héroe, op.cit., p. 84.
126 \/gase Ibid., p. 61.
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2.2 EL CABALLERO DON CARLOS DE TARSIS Y EL HEROE MITICO
Desde una perspectiva psicologica, “la heroicidad se desplaza desde un plano externo,
social e historico, a uno psicoldgico, en el cual el personaje aparece como salvador o
liberador de la zona oscura de su personalidad™;*?” Campbell plantea esta perspectiva en su
estudio, ya que el héroe en su iniciacion debera enfrentarse a sus conflictos inconscientes y
trascender una serie de obstaculos interiores, hasta que finalmente, tenga la capacidad de
vencerse a si mismo. Por otro lado, el héroe mitico es el personaje que tendra la aventura
que se interpreta como la travesia iniciatica sobre la que se construye tal caracter heroico,
tanto en el plano interior de la personalidad como en el ético y social.

En El caballero encantado, el personaje principal, Carlos de Tarsis, “uno de tantos
‘sefioritos’ ricos, ociosos y frivolos”,*® es el héroe que emprenderé su aventura iniciatica a
partir de un encantamiento; un suceso sobrenatural que trasladard al personaje a un
universo completamente ajeno al mundo aristocratico del que siempre habia gozado.

El encantamiento de Tarsis esta conformado por una sucesion de experiencias
sobrenaturales que tendran lugar en la misteriosa casa de Jose Augusto Becerro, un viejo
amigo del caballero; los inverosimiles acontecimientos afectaran tanto al caballero Don
Carlos de Tarsis, Marqués de Mudarra, como a Becerro, el cual sera transformado en “un
perrillo cabezudo y rabilargo.”™*°

A diferencia de José Augusto, el encantamiento de Tarsis es mas complejo:
Primero, el caballero tendrd un encuentro inexplicable con Cintia, su enamorada, a través
de un espejo que se hallaba en algin rincon de la vivienda; luego, “un retemblido profundo
como terremoto. El sacudimiento del suelo que se transmitié a libros y papeles, que por un
instante se movieron y saltaron”; después, “algunas vueltas por la estancia palpando el
aire”; enseguida, un extrafio suefio en el que el espiritu de Tarsis “arrastrando a lo que
[laman vil materia, [...] vol6 a su vivienda lejana, que era en lo alto del barrio de
Salamanca” (El caballero, pp. 170-171); y finalmente, ya de vuelta en casa de Becerro, “el

caballero aprecio el paso de seres invisibles.” (El caballero, p. 172)

127 juan Eduardo Cirlot, Diccionario de simbolos tradicionales, Barcelona, L. Miracle, 1958, s.v

“héroe”, p. 234.

128 Ontafion, “El caballero encantado” de Galdds, op.cit, p. 16.

129 Benito Pérez Galdds, El caballero encantado, ed. de Julio Rodriguez Puértolas, Madrid, Akal,
2006, p. 172. Todas las citas de El caballero encantado esta tomadas de la edicion mencionada; en adelante
solo se pondra el titulo abreviado y el nimero de pagina entre paréntesis.
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Esta serie de acontecimientos magicos preceden a la final aparicion de “un tropel de
muchachas, lo menos de cincuenta, guapisimas. [...] amazonas membrudas, fuertes, agiles,
de rostros hermosisimos” (El caballero, p. 173), que llevaran a Tarsis a una dimension
diferente de la real. En ella, el personaje sera convertido en un simple pastor de nombre
Gil"™*® el cual pertenecera a un nivel social muy diferente del que tenia en su vida de
caballero.

El encantamiento iniciara a Tarsis con la vivencia de experiencias al lado de los
campesinos y los obreros a los que explotaban individuos como él; aprendera durante su
vida encantada, la importancia que tienen el trabajo y el esfuerzo en su construccién como
héroe y despertara la conciencia social necesaria para comprometerlo a subsanar, de algun
modo, las injusticias que sucedian en la Espafia de su tiempo.

Por otro lado, la vida de caballero a la que Carlos de Tarsis frivolamente se
dedicaba antes del encantamiento que dara pie a una serie de hechos que se pueden
interpretar como su iniciacion, es la que nos da el panorama de la Espafia nobiliaria de
finales del siglo XIX, a la que Galdos critico desde sus primeras obras. En el retrato de la
vida caballeresca de Tarsis y sus amigos que hace el escritor en los primeros capitulos de la
novela, no es otra cosa que “retomar un tema que lo obsesionaba desde hacia muchos afios:
el desmoronamiento y envilecimiento de la nobleza. La confusion entre aristocracia y
dinero como una cosa grave.” **

Muchos y buenos amigos contaba Tarsis. Si de todos hablaramos, se nos consumiria

sin grande utilidad el papel de esta historia. [...] Los segundones de la casa Ruydiaz,
César y Jaime eran los que arrastraban a Tarsis a los devaneos esportivos, al vértigo del
automovil, y a las cacerias o0 juegos cinegéticos, ajetreo vano y ruidoso.
[...] Relaciones méas sociales que politicas tenia Tarsis con otros individuos de la
burguesia enriquecida en negocios de los que no exigen grande quebraderos de cabeza.
[...] Muchos de estos plebeyos enriquecidos ostentaban ya titulo de marqueses o
condes, y a otros le contaban las medidas para cortarles las investiduras aristocraticas:
gue la Monarquia institucional gusta de recargar su barroquismo con improvisados
ringorrangos chillones. (El caballero, p. 139)

Los males de la alta burguesia y la aristocracia expuestos por Galdos reflejan la falta

de virtudes en los altos cargos de la politica de la época. No olvidemos que una buena parte

%0 El nombre Gil, asi como Pascuala (Cintia es convertida en una pastora llamada Pascuala) son
nombres topicos de la literatura pastoril hispanica. En uno de los pasajes de El caballero encantado, el
protagonista convive con otros pastores con nombres también tdpicos como Blas, Mingo y Rodrigacho.

131 Ontafion, “El caballero encantado” de Galdds, op.cit, p. 16.
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de la esencia del héroe es la que corresponde a la funcion social; una vez completa la
aventura y alcanzada la madurez espiritual y ética necesarias para hacer del hombre un
héroe, éste debera volver con la dadiva beneficiadora para su sociedad. En este sentido, el
comportamiento inmaduro e irresponsable del caballero y de los demas individuos de su
entorno aristocratico, se encuentra muy lejos del heroismo, ya que se presentan como
figuras moralmente devaluadas y carentes de sensibilidad ante la realidad social de Espafia:

Por un lado el auto, las cacerias, el vértigo de viajes, francachelas y competencias
deportivas; por otro el club enervante, las mujeres oferentes o vendedoras de amor,
daban tales tientos a la bolsa del caballero. [...] No escuchaba Tarsis razones cuando
en aprieto se veia. ;Que las rentas no bastaban? Pues a subirlas. Ponian el grito en el
cielo los pobres labrantes y elevaban al amo sus lamentos. Pero él no hacia caso: el tipo
de renta era muy bajo. Los que chillan por pagar doce que paguen veinte. El
destripaterrones es un ser esencialmente quejon y marrullero: si le dieran gratis la
tierra, pediria dinero encima. Gran tonteria es compadecerle. Que labre, no como se
labraba en tiempo de Noé, sino a la moderna, sacandole a la tierra todo lo que ésta
puede dar... (El caballero, pp. 142-143)

Sin embargo, llega un momento en el que se descubre en el caballero otra posibilidad,
ya que a pesar de sus inmorales acciones, Tarsis es un personaje que tiene una sensibilidad
distinta a la de sus compafieros y es el Unico que se da cuenta de lo terrible de las
deficiencias de la politica aristocratica.

Dice Tarsis a sus amigos algunos dias antes de su magica experiencia:

Medrada estaria la agricultura si de ella hiciéramos una aristocracia mas. Pues ¢por
qué sostengo que tampoco hay aqui politica? Porque la que tenemos se ha hecho
aristocratica. Fijaos en el pisto que nos damos los diputados, en la vanidad de los
ministros, que ocupan ancho espacio en la sociedad por el viento del que estan
inflados. ¢Hay aqui algin politico que tenga algo en la cabeza? Ninguno. [...]
Aristocracia es la politica, y todo lo que tome formas aristocraticas no lleva en si mas
que figuracion y vanas apariencias. Nobles y politicos somos lo mismo, es decir, nada.
(El caballero p. 159)

El caballero tiene un carécter critico ante su propia condicién; esta vision es la virtud
que lo llevaréa a ser el elegido para la transformacién méagica que dara lugar a su redencion.
“No trato de presentarme como superior a los demas. Soy el peor, soy el Gltimo perezoso, el
ultimo sacerdote 0 monaguillo de la inercia. Mi Gnico merito esta en la brutal sinceridad de
mi pesimismo.” (El caballero, p. 157)

Es Ilamativa la sinceridad con la que se expresa el caballero de si mismo y de su
cuadrilla de nobles, sobre todo cuando tuvo por figura paterna a un individuo totalmente

devaluado en cuanto a los valores civicos que se debian transmitir a un hijo para hacer de él
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un hombre ético, honesto y responsable. EI marqués de Torralba, tutor y padrino de Tarsis,
“que se habia labrado y compuesto desde muy joven una personalidad artificial, y con ella
vestido, supo medrar facilmente en el mundo.” (El caballero, p. 145) Lo Gnico que Torralba
exigia de su ahijado era “el cumplimiento exacto de las formulas y reglas de honor, la
cortesia, el decoro de la apariencias.” (El caballero, p. 134) Sin duda la ensefianza de
Torralba al joven se fundamentaba en la hipocresia de la que afortunadamente era
consciente el caballero.

El marqués toma siempre las posiciones que le proporcionan mas ventajas, y una de
ellas es la de ser considerado catélico. Gracias a ello consigue una mujer rica, llega a
ser tutor de Tarsis y adquiere una buena situacion social. Sin embargo, no sacrifica sus
deseos mas intimos y lleva una noble vida en la que acumula docenas de hijos
naturales y colecciona esposas artificiales o esposas ajenas, al menos segln las lenguas
de sus congéneres. Pero todo esto no se ventila exteriormente: se maneja sélo segun los
chismes inconfesados, que no se pronuncian en alto. La fachada exterior de Torralba es
irreprochable. ™

A pesar de las ensefianzas del marqués, el caballero se divierte y exhibe sus malos
comportamientos en sociedad sin el menor reparo; sin el hipdcrita cuidado de las
apariencias que tanto importaban a su tutor. Carlos de Tarsis es sincero, acepta lo terrible
de su conducta, y esta peculiar cualidad hace ver en €l a un hombre con algo de honestidad
y de verdadera nobleza en su interior; “sin duda Galdds ha descubierto en su personaje
algunas virtudes ocultas que permiten su conversion, ya que le da oportunidad de corregir
su rumbo, como hace saber al final de la novela: ‘Los perversos y los tontos rematados no
son susceptibles de encantamiento.” "3

Por otro lado, el evento sobrenatural que tendrda lugar en casa de Becerro lo
sumergira en su “conciencia embrionaria” (El caballero, p. 117) donde el caballero
descubrira aspectos de su personalidad antes desconocidos. Después de la magica
experiencia, Tarsis aprendera a ver el mundo con otros 0jos ya que en este castigo
sobrenatural sera obligado a vivir en carne propia, las circunstancias a las que un gran
sector de los espafoles estaba sometido. Es posible ver en la aventura de Tarsis una clara
transformacion interior sobre la que se construye un personaje que puede ser interpretado
como héroe que volvera al lugar de la partida con nuevos valores que podra transmitir a su

sociedad.

32 pid., p. 19.
138 |pid., p. 18.
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Asi pues, la estructura literaria de la novela se puede interpretar a partir de la
estructura de la travesia del héroe mitico. En esta interpretacion, la vida encantada que
sucede al encantamiento de Tarsis, corresponde al viaje iniciatico de los héroes miticos, en
el que el personaje adquirira los valores y las virtudes caracteristicas de la heroicidad, tanto

en el plano moral segun la ideologia galdosiana, como en uno psicologico.

2.3 LA PARTIDA: LA VIDA DE CABALLERO Y EL ENCANTAMIENTO
Cada iniciacion comienza con un llamado, una sefial que anuncia la partida hacia el camino

heroico.

El llamado viene a constituir uno de los mitemas mas reiterados, diriamos
imprescindibles en la aventura del héroe moderno. Bien podria afirmarse que, sin
llamado, dificilmente puede postularse la presencia de la estructura mitica. La tipologia
de los llamados constituye una fuente importante para descubrir la vision del mundo o
el sistema de valores de un determinado momento histérico. El andlisis del tipo de
llamados puede proporcionarnos la clave para comprender la clase del mundo que se
postula o niega.”*

Villegas afirma que el llamado o “la [lamada a la aventura” en algunas novelas, suele
manifestarse mediante ciertas situaciones dificiles, a las que Jaspers denomina “situaciones

limite”,** tales como la experiencia de la muerte, generalmente la orfandad, o alguna otra

pérdida.**®

A partir de este tipo de vivencias, los personajes se cuestionan sobre su existencia, el
sentido de su vida y su funcion en ella. En otras ocasiones ese cuestionamiento se da
Unicamente con una sensacion que invade al personaje hasta que siente la necesidad de un
cambio. El llamado surge de una necesidad interior por modificar algo que produce
malestar.®®” Con respecto a las reflexiones filoséficas motivadas por este tipo de

experiencias, Jaspers afirma que su origen se encuentra “en la duda, en la conciencia de

13 Villegas, La estructura mitica del héroe, op. cit., p. 96.

135 \/éase Karl Jaspers, La filosofia, México, Fondo de Cultura Econémico, 1953.

Entre las situaciones limite que destaca Jaspers en La filosofia, se encuentra la experiencia de la
muerte, el acaso o la incertidumbre, la culpa y la desconfianza ante el mundo (Jaspers, op.cit., p. 19); son
situaciones que nos ensefian “lo que es fracasar.” La filosofia que se encuentra en “las situaciones limite da el
impulso fundamental que mueve a encontrar en el fracaso el camino que lleva al ser.”( Jaspers, op.cit., p. 19)

1%6 \/éase Villegas, La estructura mitica del héroe, op.cit., pp. 96-97.

37 Ibid., pp. 98-99.
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estar perdido. En todo caso comienza el filosofar con una conmocion total del hombre, y
siempre trata de salir del estado de turbacién hacia una meta.”**®

Como se ha visto antes, en El caballero encantado, el caracter heroico del personaje
se vislumbra desde un principio en la actitud critica que éste presenta sobre si mismo y su
funcion en la sociedad. Las reflexiones del caballero estan més relacionadas con una
cuestion ética y social que con una de carécter existencial, sin embargo, en ellas es posible
ver también un juicio en torno al sentido que tiene el caballero sobre su propia vida; ante tal
juicio el personaje concluye: “Nobles y politicos somos lo mismo, es decir, nada.” (El
caballero, p. 59) En ese “somos [...] nada” podemos ver el aspecto existencial en el que el
personaje se hace consciente de la banalidad de su vida. Sin embargo, los cuestionamientos
del caballero no preceden a ninguna situacion limite; éstas se daran una vez que Carlos de
Tarsis haya perdido su fortuna y haya sido rechazado por la mujer que ama. Las perdidas,
como veremos en seguida, son las experiencias que adquieren el significado de situaciones
limite y los sentimientos que las pérdidas provocan en el caballero, son lo que podemos
interpretar como el llamado. Las situaciones limite y el “llamado” son las principales
motivaciones del encantamiento.

La “llamada a la aventura” anuncia el viaje iniciatico y la separacion del estado
anterior, sin embargo, muchas veces, el héroe se niega escuchar los Ilamados interiores por
lo dificil y muchas veces doloroso que resulta asumir las pérdidas que vienen con la vida
futura. La resistencia del héroe a obedecer “la llamada a la aventura” es lo que Campbell
denomina como “la negativa al llamado.”

En EIl caballero encantado, el llamado se manifiesta en dos maneras distintas; por
un lado, la llamada la encontramos en las continuas advertencias a Tarsis por parte del
marqués de Torralba y Balsamo, “el administrador de la casa, el genio del orden, llamado a
poner al caballero en contacto con los numeros, con las realidades de una existencia
desconcertada.” (El caballero, p. 142) Ambos advirtieron muchas veces al caballero el
terrible advenimiento de sus miserias si no se proponia cambiar verdaderamente su
conducta y hacerse responsable de sus actos. Las advertencias pueden interpretarse como
las manifestaciones del llamado al que Tarsis se niega una y otra vez hasta verse

completamente miserable; sin dinero y sin soluciones viables. Las continuas negativas del

138 Jaspers, op.cit., p. 20.
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aristocrata son las que desencadenan “la situacion limite”, que en este caso es la pérdida de
su fortuna. La situacion de su ruina se va complicando cada vez mas hasta que Tarsis
decide asegurar su futuro econémico por medio del matrimonio con la joven heredera de
los Mestanza, estrategia que fracasa en el ultimo momento:

Cay0 sobre el caballero Tarsis una fuerte desdicha que le puso fuera de si.
La sacudida que agitd su alma le llevé del pesimismo a la desesperacion, y eran de oir
sus voces iracundas, eran de ver sus gestos de rabia, como de hombre que se pierde en
un laberinto y no sabe qué camino tomar para salir de él. (El caballero, p. 159)

Incluso después del fracaso con la hija de los Mestanza, el caballero intenta llevar a
cabo algunos otros matrimonios de conveniencia, pero ninguno da resultado; cada dia que
pasaba, el caballero se siente méas perdido e incapacitado para resolver las terribles
consecuencias de su conducta.

Por otro lado, la situacion limite no sélo se manifiesta en el hecho de haber perdido
toda su riqueza, sino mas que nada, en el rechazo de Cintia, la primera joven de la que
Tarsis se enamora.

Las nifias ricachonas se le escabullian de las manos cuando hacia presa en ellas: La
sefiorita de Porcuna, nieta del explotador de pozos negros, prefirio a un capitan de
Ingenieros, y a otra, muy bella huérfana millonaria nacida en Bogota y criada en
Argentina, le entretuvo por meses y le planté al fin, prefiriendo a un desabrido
diplomatico. Y de este fracaso hubo de quedar mas llagado y dolorido que de los otros,
porque se prenddé locamente de la bogotana, tan adorable por su gallarda hermosura
como por su fino, seductor talento. (El caballero, p. 162.)

El descubrimiento del amor es en El caballero encantado, uno de los ejes
fundamentales para la construccion del héroe. ElI amor de Tarsis por Cintia se presenta
como uno de los motivos fundamentales para despertar el llamado interior en el caballero;
la situacion limite bajo esta perspectiva viene con el rechazo de la colombiana y el desamor
es el catalizador para la aventura heroica que comenzara con el encantamiento.

Viendo como se deshacia su fundamento social, sin que ni en si mismo ni en el
mundo exterior viera el remedio, el marqués de Mudarra se fue abismando en tristezas
y murrias que afectaron a su propio caracter después de influir en sus costumbres, en
su elegancia y hasta en sus estilos de vestir. Esquivaba la sociedad, dandose de baja en
sus visitas y relaciones, y a tal punto lleg6 en su requerimiento de la oscuridad, que de
la primavera de aquel afio muchos de sus amigos creyeron que se habia condenado a
emigracioén voluntaria o forzosa. (El caballero, p. 162.)

Sumido en la desdicha, el caballero se dirige un dia a casa de su amigo José Augusto

Becerro:
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que desde sus tiernos afios se dedicé a la enmarafiada ciencia de los linajes, a
desenredar las madejas genealdgicas y a bucear en el polvoso piélago de los archivos.
Su apellido era una predestinacién, pues el hombre sabia de memoria los becerros* de
todas las ciudades, monasterios y behetrias. (El caballero, p. 141.)

Becerro es también un apasionado de las ciencias ocultas, la alquimia, la astrologia y
los estudios de la psique y al igual que Tarsis “padecia grave mal de miseria, y que recluido
en su casa engafiaba el hambre con las hartazgas de la erudicion.” (El caballero, p. 162.)

La atmosfera de la casa del misterioso amigo anuncia desde el primer momento el
suceso sobrenatural.

Habia desequilibrios inverosimiles [...] Aunque en aquella caverna papiracea de
inclinado techo no habia esqueleto ni lechuza, ni retortas sobre hornillo, ni lagartos
rellenos de paja, Tarsis crey6 hallarse en la oficina de un nigromante o alquimista que
nos dan a conocer las obras de entretenimiento y las comedias de la magia. [...] En un
costado de la estancia, tras una mesa que desaparecia bajo la balumba de libros viejos y
rancios papeles, emergia Becerro, dejando ver tan s6lo medio cuerpo.” (El caballero,
p. 163)

En las diversas fases que conforman el proceso de la separacidn, se encuentra
también “el cruce del primer umbral”; detras de los limites de la esfera de la vida actual, el
umbral esconde “la oscuridad, lo desconocido, el peligro; asi como detras de la vigilancia
paternal esta el peligro para el nifio, detras de la proteccion de la sociedad se encuentra el
peligro para el miembro de la tribu.” (ElI héroe, p. 77) En el caso de El caballero
encantado, el umbral esta representado justamente por la experiencia del encantamiento, y
Becerro representa lo que para Campbell es “el guardian del umbral”:

permanecia, como alma trasunta en papeles, el erudito endemoniado; y viendo una
silla frente a la mesa en que aquél trabajaba, dejose caer en ella, soltando la voz a estas
angustiadas razones:

—Tu casa esta encantada, o tu eres un demonio con figura de Augusto Becerro. (El
caballero, p. 169)

La impresion del caballero ante Becerro es justamente la de hallarse en frente de un
ser que evoca el paso a lo desconocido: “las fuerzas que cuidan la frontera son peligrosas,
tratar con ellas es arriesgado, pero el peligro desaparece para aquel que es capaz y

valeroso.” (El héroe, p. 81)

139 |_os “becerros” eran los cédices medievales que reciben este nombre por la piel del animal en que
estaban encuadernados. Las behetrias eran las poblaciones medievales que podian elegir su propio sefior.
(Véase Rodriguez- Puértolas, “Notas”, Galdds, El caballero encantado, op.cit., p. 140.) El becerro de las
behetrias era el “libro en que, de orden del rey Alfonso XI y de su hijo Pedro I, se escribieron las behetrias de
las merindades de Castilla y los derechos que pertenecian en ellas a la Corona y a otros participes.”
(Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola, s.v “becerro”)
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Por otro lado, ademas del extrafio encuentro con Becerro, Tarsis también se
encontrard con Cintia, su amada, de una manera extraordinaria; ella, al igual que José
Augusto, aguardard en el umbral que abrira las puertas de los hechos que podemos
interpretar como la iniciacion de Tarsis el dia del encantamiento. Sin embargo, la funcion
de la joven es distinta de la del otro guardian, ya que no solo simboliza el paso a lo
desconocido, sino que también la colombiana representa la maxima concretizacion del
deseo del protagonista. EI deseo de amor encarnado en Cintia serd fundamental para la
construccion del héroe, que se llevara a cabo en el personaje durante la vida encantada que
vendra con la experiencia méagica.

Asi pues, Tarsis recorrid los espacios sombrios y entré en una habitacion donde habia
un espejo: “Alli fue su estupor su pasmo, su sobrecogimiento.” (El caballero, p. 166) El
caballero se encontrd de pronto frente a un espejo, la figura que en €l se reflejaba no era la
suya sino la de Cintia:

Por un rato no dio el caballero crédito a sus 0jos: se acercaba, retrocedia. Mas el
cristal que era de un limpidez asombrosa, no copiaba la imagen frente a él colocada. En
vez de verse a si mismo, Tarsis vio en el cristal, como asomandose a él, la propia y
exacta imagen de la damita sudamericana de quien estaba ciegamente enamorado.

(El caballero, p. 166)

Cintia y sus amigas se encontraban en una sesion de espiritismo, se habian puesto a
estudiar desde su casa “eso que Ilaman ciencias ocultas” (El caballero, p. 167) y ése era el
motivo de su aparicion al otro lado del espejo en casa de Becerro.

La figura de Cintia en el espejo aparece como la maxima representacion del deseo de
Tarsis; deseable y tentadora, la colombiana funge como la fuerza incitadora del caballero
para atravesar los limites de la vida pasada y aventurarse en otro estado en el que podra
estar junto a ella, incluso debera enfrentarse a grandes obstaculos para lograr su amor, ya
que Cintia, también susceptible al encantamiento, renacerd en la otra vida como una
maestra que tendra que sortear las dificultades de su viaje iniciatico. De esta manera Tarsis-
Gil y Cintia-Pascuala iniciaran un mismo camino en el que tendran que sobrepasar una gran
cantidad de pruebas y obstaculos para realizar su deseo y de esta forma, poder convertirse
en héroe y heroina, una vez trascendidas todas las dificultades que su iniciacién exige.

El temor a lo inexplorado motivado por la presencia de Becerro y la atmosfera de la
casa embrujada, por un lado, y por el otro, la presencia de Cintia que tienta al caballero a

cruzar a otra esfera de existencia, son las fuerzas ambivalentes que caracterizan el umbral,
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cuya principal implicacion es la separacién concreta de un estado a otro en el personaje.
Este paso decisivo conlleva la idea de abandono del estado anterior y el comienzo de uno
nuevo;'* en este sentido, es interesante el breve dialogo que los enamorados establecen a
través del espejo: “Pienso que me he muerto, y que estoy vagando en el inmenso tedio de la
inmortalidad, como astilla flotante en el océano” —Ile dijo Tarsis a Cintia—. “Vivir y
morir, todo viene a ser lo mismo” —ella le respondio—.” (El caballero, p. 167.) Después
de decir estas palabras, el caballero declar6é su amor a la americana.

“Morir y vivir viene a ser lo mismo; cada final es un principio.” Esta afirmacion
corresponde a la esencia del curso vital del que habla Campbell: Se muere y se renace; toda
muerte simbolica viene con un renacimiento, y asi los hombres van viviendo y muriendo
todo el tiempo hasta llagar el momento de la muerte definitiva. En efecto, el encantamiento
de Tarsis que tendra lugar minutos después del encuentro con Cintia es metafora de una
muerte simbolica. El capitulo V, que tiene lugar después de la experiencia especular, se
titula: “Siguen los prodigiosos y disparatados fenomenos, hasta determinar lo que es el final
y el principio” (El caballero, p. 169); el nombre del capitulo justifica la idea del cambio de
etapa. Tarsis morira el dia de su encantamiento y renacera en otra vida con un nombre y
una personalidad distintos.

Por otra parte, “la idea de que el paso por umbral magico es un transito a una esfera
de renacimiento queda simbolizada en la imagen mundial del vientre de la ballena” (El
héroe, p. 88), la cual describe Campbell como un templo interior donde ocurre una
regeneracion para la que es necesaria “una forma de autoaniquilacion.” (El héroe, p. 89) En
El caballero encantado, tal espacio corresponde a la casa de Becerro, misteriosa “caverna
papiracea” (El caballero, p. 163), pues es el lugar donde se lleva a cabo el transito del
primer umbral que implica el encantamiento.

Tanto Cintia detras del espejo, como la atmosfera magica de la morada de Becerro, y
éste mismo, que parecia sumergido también en un trance o un embrujo, son elementos que
funcionan como mensajeros del inverosimil acontecimiento del que tanto José Augusto
como Tarsis serian victimas. La tarde del encantamiento, Becerro se convertiria en un perro
mientras que el caballero seria raptado por un grupo de magicas mujeres, “ninfas, zagalas,

sefioritas, amazonas [...] juguetonas ninfas hombrunas” (El caballero, p. 174), que estaba

149 v/illegas, La estructura mitica del héroe, op.cit., p. 103.
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dirigido por una “esbelta matrona [...] excelsa figura, que por su andar majestuoso, su
nobilisimo ademan, su luengo y severo traje oscuro, sin ningdn arrequive, mas parecia
diosa que mujer.” (El caballero, p. 173)

La vida encantada que tendra lugar inmediatamente después de tal experiencia, es
simbolo de la renovacion vital del personaje; Esparia, y especificamente Castilla y Aragon,
regiones que simbolizan la esencia de lo hispanico, son los lugares donde se llevara a cabo

la aventura iniciatica y la transformacion de Tarsis en héroe.

2.4 EL VIAJE: LA VIDA ENCANTADA
Al igual que el caballero, Cintia y Becerro también renaceran en la vida encantada con
otros nombres y personalidades, sin embargo, ellos no tienen conciencia de que su nueva
vida se origino a partir de una experiencia magica; inicamente Tarsis recordard después de
un tiempo, su anterior personalidad y comprenderad que su vida rastica es resultado de un
encantamiento.

En un primer momento, después de la experiencia sobrenatural, el caballero Don
Carlos de Tarsis despierta en un lugar absolutamente ajeno que sin embargo, le resulta
normal y cotidiano. En efecto, el encantamiento es un renacer, el cual a su vez implica, un
morir simbolico de la vida anterior.

tenia por dormitorio un pajar erigido sobre el establo en que diversos animales
pasaban la noche. Hecho a nueva vida sin notorio aprendizaje, se despertaba al alba,
sacudia y estiraba sus miembros, se vestia, y al instante prestaba su ayuda al amo,
dando pienso a las bestias y unciendo la yunta para el trabajo... Se sabe también que
en aquel primer periodo de su encanto, el caballero habia perdido toda nocion de su
primitiva personalidad, por un embotamiento absoluto de memoria. [...] En esta baja
existencia, el caballero se Ilamaba Gil, nombre que en su sentir habia tenido desde la
cuna, y se hallaba dotado de gran fuerza muscular. (El caballero, p. 177.)

Una de las cuestiones que tienen lugar en algunos mitos, ya en el proceso de la
iniciacion es el desdoblamiento:

El héroe, ya sea dios, diosa, hombre o mujer, la figura en el mito o la persona que
suefia, descubre y asimila su opuesto (su propio ser insospechado) ya sea tragandoselo
o siendo tragado por él. Una por una van rompiéndose las resistencias. El héroe debe
hacer a un lado el orgullo, la virtud, la belleza y la vida e inclinarse o someterse a lo
absolutamente intolerable. Entonces descubre que él y su opuesto no son diferentes
especies, sino una sola carne. (EIl héroe, p. 103)
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La vida de Gil es totalmente contraria a la vida del caballero, incluso su aspecto fisico
cambia; la nueva musculatura de este campesino es “simbolo también del cambio humano
que ha experimentado, al pasar de una vida social pasiva y frivola a una vida primitiva y
activa.”***

La segunda vida de Tarsis le abrira al caballero el panorama de lo inexplorado en una
serie de aventuras que lo enfrentaran con la Espafia que conocia de forma tan elemental; la
vida encantada cumple la funcion del mitema del viaje:

Una vez que el héroe ha experimentado el llamado y ha abandonado su lugar de
origen o la forma de vida que ha llevado hasta entonces, se encuentra con todo un
camino —interior y exterior— por recorrer, en el cual se ha de encontrar con
obstaculos, dificultades, situaciones favorables que le iran descubriendo
progresivamente un nuevo sentido para su existencia o un sistema de valores diferente
en el cual sustentar sus convicciones.**

Las experiencias que tienen lugar durante la vida encantada corresponden a lo que
Campbell denomina *“el camino de las pruebas.” (EI héroe, p. 94) En el recorrido por
Esparia, Tarsis tendra contacto con la vida campesina y obrera, descubrira la importancia de
la historia en su estancia en Numancia y conocera la miseria en el pueblo de Boiiices; todas
estas experiencias despertaran en él, una conciencia social de la que antes carecia, y
sembrardn en él una ideologia fundamentada en el compromiso con su pueblo. Sin
embargo, las pruebas que se presentan como principales dificultades son las que se
implican en la persecucion de su propio deseo; la realizacion de su amor con Cintia el cual
se verd truncado por las autoridades; los caciques y la Guardia Civil, durante toda su
peregrinacion.

La busqueda del deseo es el que motiva el camino interior, las vivencias del recorrido
por Espafa son las que determinan el camino exterior. En este arduo recorrido, interno y
externo, podemos advertir una clara transformacion en el personaje, de manera que el joven

irresponsable y egoista del principio sera héroe al final de su aventura.

2.4.1 LA MADRE COMO LA DIOSA PROTECTORA DEL HEROE
El héroe de la travesia mitica se encontrara, por un lado, con personajes que le brindaran

ayuda y proteccion, facilitindole la solucion de las complicaciones que se presentan en su

141 Ontafion, “El caballero encantado” de Galdds, op.cit., p. 69.
142 v/illegas, La estructura mitica del héroe, op.cit., p. 105.

49



viaje, y por el otro; se enfrentard con aquellos que le crearan dificultades y obstaculos.
Generalmente, se topara con algun personaje con atributos magicos que lo ayudara a cruzar
el umbral e iniciar la nueva etapa.

El héroe es solapadamente ayudado por el consejo, los amuletos y los agentes
secretos del ayudante sobrenatural que encontré antes de su entrada en esta region. O
pudiera ser que por vez primera se descubra aqui la existencia de la fuerza benigna que
ha de sostenerlo en este paso sobrehumano. (El héroe, p. 94)

En El caballero encantado, entre las mujeres que raptan al protagonista para
trasladarlo al otro estado de existencia, destaca el personaje de La Madre, cuyas funciones
principales son las de guiar y proteger al caballero en el recorrido por Espafia. Si en la
novela reconocemos la estructura mitica del héroe, La Madre funciona como la “ayuda
sobrenatural” que representa, sobre todo, “la fuerza protectora y benigna del destino”; (El
héroe, p. 72) por ello se presenta desde un primer momento como “un ser extrafio que
inspira respeto y veneracion [...] Luego se le aparece [al caballero] en diversas ocasiones
para revelarle secretos que él no conoce y para conducirle en su camino con mano sabia y
protectora.”*

La Madre simboliza todos los aspectos de la cultura hispanica; no solo es Espafia en
el aspecto geogréafico, sino que ademas, representa la historia, la lengua y la sociedad.
Como madre de todos los espafioles, “engendra un sinnimero de hijos gracias a sus nupcias
constantes con sus amantes miticos, los rios Ebro y Tajo™;*** los cuales simbolizan la fuerza
viril que fecunda la tierra.

Mi sociedad es tan extensa y variada como mis reinos, y no niego mi presencia a
ninguno de los que se dicen mis hijos. Sean lo que fueren. A su lado me tienen nobles
y villanos, orgullosos y humildes, descreidos y fantasticos, monjas y damas, pastores,
soldados, frailes, viejos caducos y desamparados chiquillos... Cuanto en estos montes
y en aquellas mesetas y en las lejanas costas alienta, es mio, de todos soy y a todos
debo. (El caballero, p. 210)

Por otra parte, La Madre es la verdadera responsable del encantamiento de Tarsis, que
consiste en la transformacion de un “rico caballerte” (El caballero, p. 199) en un labrador.
Es ella la que con su poder, encanta a Tarsis con el fin de hacerlo vivir una peregrinacion
iniciatica mediante la cual pueda redimirse. Su propdsito con el castigo, es que Tarsis, al

enfrentarse con el trabajo duro de la tierra y vivir en carne propia las condiciones de la vida

143 Correa, “El simbolismo mitico en la novelas de Pérez Gald6s”, op.cit., p. 441.
144
Idem.
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campesinay obrera, pueda ser capaz de valorar con otros ojos la realidad social de Espafia
y logre, finalmente, adquirir las virtudes necesarias para poder ofrecer algo en beneficio de
aquello que ella concibe como Optimo para su futuro como nacion. El encantamiento es,
entonces, el medio que la Madre elige para que el personaje reciba su merecido, de manera
que la condicion de villano tiene entonces, un sentido formativo:

por una parte le es dado a descubrir la realidad esencial de su nacién con los gozos
exultantes que trae la vinculacion con la tierra y experimentar al mismo tiempo las
tristezas inherentes al estado de miseria que contempla [sobre todo en el pueblo de
Bofiices]. Mas, por otra parte, su nueva condicién constituye un castigo a su pasada
vida insustancial y carente de sentido humano.'*

La Madre tiene el poder de encantar a todos aquellos espafioles en los que considera
la posibilidad de un cambio y la existencia de un hombre mejor:

Los perversos y los tontos rematados no son susceptibles de encantamiento. La
Madre impone su correccidn a los hijos bien dotados de inteligencia y que sufren de
pereza mental o de la relajacién de la voluntad. En la naturaleza corregida de estos
elementos Utiles, espera cimentar la paz y el bienestar de sus reinos futuros. (El
caballero, p. 393)

Ella conoce bien la condicion de cada uno de sus hijos y al caballero explica, ya
convertido en Gil, las razones que tuvo para convertirlo en pastor:

TARSIS.—En cuanto me hice cargo de mi encantamiento, dias ha, Sefiora, Madre,
comprendi que este no era por dafio mio, sino al modo de ensefianza o castigo
por mis enormes desaciertos.

LA MADRE.—Asi es. Se te ata corto a la vida, para que adquieras el cabal
conocimiento de ella y sepas con qué fatigas angustiosas se crea la riqueza que
derrochais en los ocios de la Corte. Verdades hay clarisimas que vosotros, los
caballeretes ricos, no aprendéis hasta que esas verdades o0s duelen, hasta que se
vuelven contra vosotros los hierros con que afligis a los pobres esclavos,
labradores de la tierra, que es como decir artifices de vuestra comodidad, de
vuestros placeres y caprichos. ;Qué tal, Tarsis amigo? ;Te has divertido
sudando la gota gorda sobre tu surco? [...] td continuaras en estas galeras, rema
gue te rema, y caeran sobre ti mayores humillaciones y trabajos...Todo lo
mereces, Tarsis, y porque mucho te estimo, he de llevar hasta el fin la obra
justiciera de tu escarmiento. (El caballero, p. 199)

Después de una larga conversacion con Tarsis, “la matrona que vio [Tarsis] en la
noche de su encantamiento” (El caballero, p., 195) le dijo al caballero: “En la lista de
diputados te vi, y méas de una vez escuché tus graves discursos [...] ¢En qué me serviste

mastuerzo?, ;qué hiciste por aliviar mis males, por darme lustre y dignidad?” Tarsis

145 Correa, “El sentido de lo hispéanico en El caballero encantado de Pérez Galdés y la generacion del
98”, op.cit, p. 25.

51



responde: “Nada, Reina y Sefiora. Lo confieso, y declaro que no era yo una cabeza, sino un
sombrero de copa; no era yo un hombre, sino una levita.” (El caballero, p. 208) La
respuesta del personaje sefiala su reconocimiento sobre superficialidad de su vida anterior,
fundamentada en las apariencias.

La Madre tiene un papel autoritario y educativo, pues en ella radica el poder de
ensefar a sus hijos las pautas necesarias para su propio progreso, es decir, el progreso de
Espana.

La Madre al igual que Gil Tarsis lleva a cabo una peregrinacién por Espafia. La
diferencia es que para ella no es purgativa ni iniciatica sino cognoscitiva. Como otros
han comentado y lo dice explicitamente Galdés, La Madre es el simbolo de Espafia y
en el fondo es la concepcién de la Espafia de Galdés.

Ahora bien, la dimension simbdlica de este personaje esta posibilitada por su caracter
mitico. La Madre no sOlo tiene poderes magicos, sino que se presenta como un ser

omnipotente que ademas, pertenece al orden de la eternidad y no del tiempo.

—Vieja soy, hijo mio, pero mi ancianidad no es mas que la expresion visible de mi
luenga vida. Debajo de estas canas llevo escondida mi juventud para cuando sea de mi
gusto mostrarla. Vivo en todos y en cada uno de los dominios que poseo. (El caballero,
p. 196)

Ademas, dice: “Soy mas vieja que las lenguas, mas vieja que las religiones, y he visto
pasar pueblos como pasan tus ovejas por mis cafiadas seculares”. (El caballero, p. 196) La
Madre es cosmogonica; su ser no pertenece al tiempo de los hombres; existia antes de las
lenguas y de las religiones, y no solo del hombre espafiol sino del hombre mismo, pues el
hombre se construye como tal en tanto que tiene palabra y creencia. Sin embargo, podemos
decir que la lengua y la religion determinan, en gran medida, la cultura de un pueblo. En
este sentido; si La Madre pertenece a los tiempos anteriores de las lenguas y las religiones,
ella abarca el origen y la historia de todo aquello que se puede concebir como esencia de lo
hispanico, incluyendo las culturas peninsulares anteriores al cristianismo y a la
romanizacion.

Es por su dimension cosmica y eterna que podemos decir que La Madre adquiere el
caracter de diosa mitica.

Su ubicuidad y omnipresencia en el espacio y en el tiempo cobijan al hombre integral
hispanico que se sustenta con las esencias culturales de sus antepasados legendarios y

148 v/illegas, “Interpretacién mitica de El caballero encantado”, op.cit., p. 21.
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de los que han venido a su suelo en diversas épocas de la historia. Su lengua y su
capacidad de renovacién fijan la continuidad de su espiritu abierto hacia el porvenir.*’

Este personaje galdosiano posee rasgos propios de los dioses miticos, como el de la
eternidad. Para Correa, La Madre presenta una dimension cosmica que la identifica con el
paisaje secular, “por ello, en una de sus apariciones se nos muestra intimamente asociada
con el sol —el dios arquetipico por naturaleza— y con todo el resplandor del amanecer.”**?

Era una mujer, una sefiora sensata en aquel escabel, y la maravilla de tal vison fue
contemplada con otra maravilla de la Naturaleza. Precipitd el sol su salida, y sus rayos
se esparcieron por el cielo en deslumbrador semicirculo y en disposicién tan peregrina,
que parecia salir de la cabeza de la sefiora, 0 que ésta coincidia propiamente con el sol.
(El caballero, p.195)

La Madre cumple, en la estructura de la aventura mitica del héroe, con la funcion de
“ayuda sobrenatural” que incita al héroe a cruzar el umbral y encaminarlo en su viaje
iniciatico; sin embargo, en una segunda lectura; la relacion del caballero con este personaje
corresponde a lo que Campbell denomina “EIl encuentro con la Diosa.” (El héroe, p.104)

Desde una perspectiva psicologica, la diosa con la que se enfrentard el héroe se
encuentra asociada a la madre de la primera infancia a quien “el tiempo la hizo desaparecer
y sin embargo, existe como quien duerme en la eternidad, en el fondo de un mar
intemporal.” (El héroe, p. 105) La figura mitologica de la madre universal “imputa al
cosmos los atributos femeninos de la primera presencia, nutritiva y protectora” (El héroe, p.
107) La Madre de EI caballero encantado presenta caracteristicas de la diosa universal y
mitica, no sélo en cuanto a sus atributos magicos, omnipotencia y eternidad, sino sobre
todo, en cuanto a que ésta posee los atributos esenciales de la maternidad.

Sobre el arquetipo de la madre, el cual se puede manifestar en una enorme cantidad

de formas, tanto en sus aspectos positivos como en los negativos;'*° Jung sefiala algunos de

147 Correa, Realidad ficcion y simbolo en la novelas de Pérez Galdés, op.cit., p. 269.

8Correa, “El simbolismo mitico en las novelas de Pérez Galdés”, op.cit., p. 440.

149 E arquetipo de la madre puede tener tanto un sentido positivo como uno negativo e incluso
nefasto. Son también simbolos del arquetipo de la madre “la bruja, el dragon (todo animal que devora o
envuelve a sus victimas en un abrazo, como un gran pez o la serpiente, la tumba, el sarcéfago, la profundidad
de las aguas, la muerte, el fantasma nocturno, etc.,)” Los rasgos esenciales de este aspecto del arquetipo de la
madre son “lo secreto, lo oculto, lo sombrio, el abismo, el mundo de los muertos, lo que devora, seduce y
envenena, lo que provoca miedo y no permite evasion.” (Jung, op.cit., pp. 74-75)

Campbell afirma que este tipo de manifestaciones tiene su razon en las fantasias agresivas dirigidas
contra la madre en tanto que ésta se muestra ausente o inalcanzable para el nifio; o bien la madre que
obstaculiza y castiga, la madre devoradora, y finalmente la madre deseada pero prohibida “cuya presencia es
un incitacion a los deseos peligrosos.” (El héroe, p. 105)
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su rasgos esenciales, los cuales podemos hallar en tanto en la diosa mitica de Campbell
como en el personaje galdosiano: “Lo materno, la autoridad magica de lo femenino, la
sabiduria y la altura espiritual que estd mas alla del entendimiento; lo bondadoso, protector,
sustentador, dispensador de crecimiento.” **°

La Madre se describe como un ser supremo lleno de bondad, por ello es de
“expresion dulce y grave”, tiene una “mirada profunda” y “la sonrisa bondadosa”. Es
posible percibir toda su grandeza en la descripcion de su figura, que se presenta, ante los
ojos del caballero, como “de estatura no inferior a la del monte mismo, cual si este
conservando, su talla ingente, se personificara en la mas gallarda y majestuosa mujer que
vieron lo siglos.” (El caballero, p. 287)

Por otro lado, como se ha visto antes en la lectura de Campbell, la figura de la
amada es una de las manifestaciones de la gran diosa que se presenta en la travesia del
héroe.™" En El caballero encantado, es posible hallar alguna similitud entre Cintia y La
Madre; pues asi como La Madre vive para sus hijos, Cintia descubrira en su aventura como
maestra, que ella también vive para sus pequefios alumnos, los cuales son, por un lado, los
futuros espafioles, y por el otro, vienen a ocupar el lugar simbolico de hijos para la
colombiana. Podriamos decir que la diosa de la novela, por tener todas las cualidades
positivas de la maternidad y cumplir con la funcién de madre, se presenta como un ideal de
mujer; perfecta e inalcanzable. EI hecho de que Cintia tenga las cualidades de La Madre la
sitta en un nivel de perfeccion tal, que para los ojos del héroe, es concebida como una
verdadera diosa. Aungue la joven tiene caracteristicas similares a las de La Madre, y es
para el caballero una mujer ideal, si es posible la realizacion de su amor.

El arquetipo de La Madre se presenta también en “los sitios de la transformacién
mégica, del renacimiento.”**? En este sentido, es interesante que haya sido La Madre, la que
cumpliendo el papel de ayuda sobrenatural, haya encantado al caballero y lo haya
trasladado a otra forma de existencia en la que el personaje tendra la oportunidad de

madurar.

%0 jung, op.cit., p. 74.
151 \sgase Campbell, op.cit., p. 110.
132 jung, op.cit., p. 74.
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El recorrido del caballero por Espafia,">® desde Numancia hasta el rio Tajo, pasando
por Calatafiazor, Bofiices y muchas otras regiones, se interpreta como el viaje en el que
tiene lugar “el camino de las pruebas”. Los hechos que corresponden al “camino de las
pruebas” en El caballero encantado tienen lugar sobre la tierra de Espafia; incluso podemos
considerar el mismo recorrido por las tierras espafiolas como una sola prueba, ya que el
caballero convertido en pastor se enfrentard al conocimiento de Espafia desde un angulo
completamente diferente al de la vida aristocrata. La transformacion del personaje en héroe
estd motivada en buena parte, mediante el conocimiento socio-cultural que permite el
recorrido geografico. La mayoria de los territorios son recorridos por el caballero en
compafiia de La Madre; ella le va ensefiando a su hijo los diversos lugares de importante
sentido historico y cultural como Numanciay San Millan.

Subiremos ahora a esta tierra llamada San Lorenzo, y después de dar un vistazo al
santuario de Valvanera, te llevaré a que descanses en mi San Millan, donde guardo el
dulce recuerdo y las cenizas de mi glorioso ermitafio y de mi primer gran poeta
Gonzalo de Berceo, que toma su nombre de un pueblecito que veras mas alla. (El
caballero, p. 211)

Por otra parte, la tierra es uno de los simbolos arquetipicos de la madre,™* y en El
caballero encantado; la tierra, Espafia, por ser la madre misma, funciona como el espacio
donde se llevaré a cabo la regeneracion del personaje.

Finalmente, La Madre presenta a lo largo de la novela algunas denominaciones
diferentes que se vinculan con diversos momentos historicos de Espafia, como el apelativo
de Duquesa de Mio Cid, que hace también alusion a sus caracteristicas de valor y lealtad.*
A veces, la nombran Sancha o Berenguela, o bien, Maria 0 Madre. El nombre de Maria se
asocia con la Virgen, pues aunque el personaje de La Madre no tiene la funcion de
intermediaria entre Dios y los hombres, si estd caracterizada con virtudes sacras y
maternales.

Aunque, a partir del nombre, es posible asociar a La Madre con la Virgen Maria;
ella misma dice al caballero en uno de sus encuentros:

Sosiéguese buen Tarsis, y no se asuste con mi presencia, ni vea en ella un caso
sobrenatural para regocijo de nifios y pastores inocentes...yo soy quien soy; mi reino

133 os territorios que recorre el caballero corresponden a las regiones de Castilla y Aragén; algunos
de los lugares, aunque se presentan con poca exactitud geografica, se pueden situar en Soria, Segovia,
Zaragoza, Guadalajara y La Rioja. (Véase Ontafién, op.cit., p. 78.)

1%% \/éase Jung, op. cit., p. 74.

135 Ontafién, “El caballero encantado’ de Galdés, op. cit., p. 72.
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no es el cielo, sino la tierra, y mis hijos no son angeles sino hombres.” (El caballero,
pp.195-196)

La Madre hace énfasis en su vinculo con lo terreno y lo humano; su discurso hace
alusion al discurso de Cristo; “la primera frase (yo soy quien soy) es literal; en la segunda,

ha cambiado aquello tan conocido de ‘mi reino no es de este mundo’**

para sefialar el
sentido contrario.

Finalmente, aunque La Madre tiene “la capacidad de volar y el poder de hacer volar
con ella a su hijo, llevandolo de unas regiones a otras”,**" no siempre esta con el caballero,
sino que s6lo aparece en momentos criticos cuando es necesario sefialarle el camino

adecuado para que éste pueda continuar de la mejor manera posible su travesia.

2.4.2 GALO ZURDO COMO EL MONSTRUO AL QUE DEBE DERROTAR EL HEROE
Ademas de La Madre, Bartolomé Cibico, definido como “mercanchifle” y “pacotillero” (El
caballero, p. 243), es otro de los personajes que ayudara al caballero a sortear las
dificultades que los enemigos, los caciques y la Guardia Civil, pondran a Gil durante la
ardua peregrinacion en busca de Pascuala, que es también Cintia.

Cibico, “responsable en lo que refiere a problemas sociales, defensor acérrimo de la
libertad anticlerical, colaborador con su préjimo y siempre dispuesto a ayudarlo en
cualquier empresa”,**® representa los valores ideoldgicos de Galdés, que a diferencia de los
representados por La Madre, los cuales se proponen en forma de utopia, estan manifestados
desde la perspectiva de ciudadano critico, inconforme con el sistema que lo gobierna.

Aunque es posible evidenciar una continua critica en la novela, podemos ver
explicitamente expuesta la voz de Galdos en el dialogo de Cibico con Gil, que indignado
dice al protagonista:

Los tiranos que aqui se llaman Gaitines, en otra tierra de Espafia se llaman Gaitanes o
Gaitones... Pero todos son lo mismo. [...] no puedes ni respirar si no estas bien con el
alcalde, con el juez, con la Guardia Civil, con el cura. [...] Aqui vivimos de mentiras.
Decimos que ya no ha Esclavitud. Mentira: hay Esclavitud. Decimos que no hay
inquisicién. Mentira: hay Inquisicion. Decimos que ha venido la Libertad. Mentira: la
Libertad no ha venido, y se esta por alla muerta de risa. (El caballero, p. 245)

1% Rodriguez Puértolas, Notas, Benito Pérez Galdés, El caballero encantado, op.cit., p. 195.
137 Ontafién, “El caballero encantado” de Galdés, op. cit., p. 107.
%8 |pid., p. 72.

56



Por otra parte, entre los enemigos que persiguen al caballero, poniéndole obstaculos y
propiciandole conflictos, se encuentran aquellos que representan los valores del los grupos
opositores a la ideologia galdosiana planteada en la novela; los Gaitones, Gaitines y
Gaitanes, familias de caciques explotadores de los trabajadores del campo.**

Las dificultades a las que se enfrentard Tarsis, entre ellas las que se refieren a los
enfrentamientos contra los enemigos, son interpretadas como “el camino de las pruebas”;
todas las aventuras del caballero durante su viaje se pueden considerar como las pruebas
que el héroe debe superar para regenerarse. El caballero ird adquiriendo virtudes conforme
vaya avanzando en su travesia, la cual estd fundamentalmente motivada por el deseo de
rescatar a su amada Cintia. Los hechos que interpretamos como las pruebas, entre las que se
encuentran: la batalla a muerte contra Galo Zurdo, la estancia en Bofiices, la prision, y
todas las peripecias que tiene que llevar a cabo para escapar de los enemigos, haran del
caballero un hombre valiente, consciente de su realidad y de si mismo de manera que podra
trascender los aspectos negativos de su ser, y convertirse, finalmente, en el héroe que
devendra con la ruptura del encantamiento.

En la lucha contra Galo Zurdo y Gaitin, el secretario del Ayuntamiento de
Calatafiazor, encontramos al peor enemigo del caballero y un hecho que podemos
interpretar como una de las pruebas mas significativas de la novela. Galo Zurdo es el
personaje al que dard muerte el caballero con el fin de rescatar a su amada pastora, sobre
quien:

[Galo Zurdo] ejercia sobre la infeliz doncella, el mayor suplicio. [Era, €él] el méas
apestoso ganso de la localidad y de todo el territorio [...] que a ratos empalagoso, a
ratos insolente, a Pascua requeria por lo fino, ofreciendo de inmediato matrimonio, o
por lo basto, solicitando con amenazas un amor irregular. (El caballero, p. 280)

El personaje se encuentra asociado al binomio monstruo-opresor que Villegas
propone como el mayor representante de las fuerzas demoniacas, que en la estructura de la
aventura mitica, acosan al héroe. Los personajes representativos del mundo del mal suelen
actualizarse en forma de animales monstruosos.*® Galo Zurdo es el personaje contra el que
se enfrentard el protagonista, cuya descripcion corresponde a la de un grotesco animal:

Cuando vio ante si disforme bulto, cual si un gran trozo de la montafia se desgajara y
cayera sobre el camino, y deteniéndose a mirarlo con aterrados ojos, advirtié que el

19 v/illegas, “Interpretacién mitica de El caballero encantado”, op.cit., p. 19.
160 \/gase Ibid., p. 18.
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colosal estorbo que le cortaba el paso superaba en tamafio a una casa de las mas
grandes, y afectaba la forma y redondez corpulentas de un cerdo bien cebado en San
Martin. [...] el ingente animal se ponia en dos pies, y conservando el rostro y jeta
cochiniles, se decoraba con prendas usuales en los seres humanos [...] Y al poco
tiempo lanz6 el gruiiido cerdoso, que atronando los aires imitaba el habla humana. (El
caballero, p. 311)

Sin embargo, Galo Zurdo no es un animal como los que Galdés trata con gran

161

simpatia en esta novela,”” sino que es un ser monstruoso representativo de la maldad.

Como monstruo ha perdido su realidad de ser irracional, y ha absorbido las
caracteristicas humanas del personaje al que representa: todos los vicios de Galo Zurdo
son los que ha absorbido y lo han convertido en un ser a su semejanza. ES por eso que
Gil puede luchar con él y destruirlo: no mata al animal, sino a la perversidad del
hombre. 2

Cada mas vez orgulloso de su noble apellido, Gil-Tarsis grité al enorme monstruo
“Pues yo soy Asur, yo soy Mutarraf [...] y no temo a los guarros [...] Largo de aqui
mamarracho. Vuélvete al infierno de donde has venido.” El caballero lanzo un fuerte
garrotazo al vientre de Galo Zurdo y éste “se deshizo quedando convertido en un hombre
de mediana estatura, regordete, arqueado de brazos y piernas, cara de media luna, mofletes
gordezuelos con chapas herpéticas.” Finalmente el caballero dio muerte a su enemigo; “Gil
no se detuvo a examinar el rostro de su rival vencido, y cogiéndolo de las patas, lo empind
sobre el precipicio y abajo fue rodando como pelota.” El caballero se cercioro de su muerte
y dijo “Bien muerto esta. Bien vale mi Cintia la muerte de un imbécil.” (El caballero, pp.
112-113)

Las experiencias como la prision a donde la Guardia Civil lleva al caballero por haber
matado al monstruo; despues la estancia en el pueblo de Bofiices; y en general la constante
persecucion por parte de las autoridades, son las pruebas en la que Tarsis- Gil llevara a

cabo su purificacion, casi siempre en compafifa de su madre.*®®

2.4.3 LAS DESVENTURAS DEL CABALLERO COMO EL DESCENSO A LOS INFIERNOS
Durante su viaje, una de las pruebas con la que se topa el héroe es el de adentrarse “en el

reino del mal”, “el espacio en el cual se encuentran los seres sufrientes, victimas de las

161 \/éase Ontafion, “El caballero encantado” de Galdés, op. cit., pp. 87-97.
162 H

Ibid., p. 94.
183 |pbid., p. 109.
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fuerzas demoniacas.”*** Este lugar corresponde al mitema del “descenso a los infiernos”, el
cual, segin Villegas en La estructura mitica del héroe, se encuentra a su vez relacionado
con “el vientre de la ballena” de Campbell, que se caracteriza como un lugar oscuro y
peligroso que simboliza el espacio donde el héroe lleva a cabo una regeneracién.'®®

Si en El caballero encantado interpretamos “el descenso a los infiernos” como un
espacio de regeneracion como plantea Villegas; este mitema no corresponde a un pasaje
especifico sino a una sucesion de acontecimientos en los que el protagonista se encontrara
sumido en la desdicha, y en los cuales se llevara a cabo un proceso de regeneracion.
Siguiendo la propuesta de Villegas, los pasajes que se interpretan como “el descenso a los
infiernos” corresponderian a: la pérdida de Cintia en Calatafiazor, la estancia en el pueblo
de Bofiices, la lucha del caballero contra Galo Zurdo, la estancia de Tarsis en la prision y
finalmente el asesinato del protagonista y de La Madre. En todas estas desventuras, en las
que se presentan dificultades que el caballero debe superar, podemos advertir la paulatina
transformacion del personaje que da cuenta de su proceso regenerativo; en este sentido, las
desventuras del personaje pueden ser interpretadas, de una manera mas afortunada, como
“el camino de las pruebas” que debe trascender el héroe. Las pruebas corresponden a todos
los enfrentamientos del caballero con las dificultades que se presentan en su aventura; y
aunque algunos de estos enfrentamientos sean méas desdichados que otros, en todos ellos se
hace evidente la transformacion y el proceso regenerativo del personaje, pues al final de la
travesia, ya roto el encantamiento, el personaje se habra construido como un héroe.

Ahora bien, aunque las estancias en Bofiices y en la carcel corresponden a las pruebas
del héroe, también interpretamos estos pasajes como el “descenso a los infiernos” en tanto
que es en estos dos sucesos donde se descubre de manera mas clara una relacion con “el
reino del mal.”

Como hemos visto antes, el mal o las fuerzas demoniacas estan representadas, en la
novela, por los caciques. Boiiices es un pueblo explotado y abandonado por el gobierno;
“representa el espacio infernal, que destruye y aniquila a los seres humanos. Los males son

sociales” y sus habitantes los experimentan “sin culpa personal.”*¢®

18%illegas, “Interpretacion mitica de El caballero encantado”, op.cit., p. 16.
165 \/gase Idem.
186 bid., p. 17.
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Asi describe la situacién uno de los habitantes, el profesor Don Alquiborontifocio,
también llamado Don Quiboro:

éramos aqui ciento veinticinco vecinos, y ahora por bien que hagamos la cuenta, no

sale mayor suma que treinta y dos. Lo demas, se lo han llevado las malas cosechas, la

falta de dinero, pues no hay quien posea dos pesetas, y los bandidos del Fisco,

embargando tierras por no poder estos infelices por el peso de la contribucion. El

arrastrado fisco saca las tierras a remate, y no viene ningan forastero a comprarlas por
miedo a la infeccion de tercianas, cuartanas y quintanas que aqui padecemos, motivada

por el agua estancada que rodea al pueblo. (El caballero, p. 299)

El maestro Don Quiboro muere méas adelante en la cuerda de los presos rodeado de
guardias civiles; este personaje se puede considerar un simbolo importante mediante el cual
se hace mas evidente el entorno maligno de las experiencias que comienzan en Bofiices y
concluyen con la muerte del caballero; ya que “representa el desprecio que las autoridades
sienten hacia la ensefianza y sus representantes. Desprecio que englobaria la situacion
miserable y atrasada de Espafia que Galdés trata de transmitirnos.”*®’

Bofiices es un pueblo amenazado por la continua presencia de la muerte, pues la falta
de recursos, de salud y de educacion anula, para sus habitantes, la posibilidad de un futuro
digno: “se enterraban cuatro cuerpos cristianos cada afo y ahora salimos a ocho por mes,
sin contar criaturas que van a la tierra como moscas.” (El caballero, p. 298)

Otro de los pasajes que se asocia con “el descenso a los infiernos” corresponde a
aquel en el que Gil es llevado a la carcel por la Guardia Civil; Tarsis describe el entorno del
lugar donde habitan los presos:

En unos vio cabezas de pajaros, en otros hocicos de extrafios rumiantes y
paquidermos. El vocerio le sonaba como jerigonza monosilaba de los idiomas
primitivos; las hogueras esparcian resplandores rojizos sobre figuras y objetos; los
calderos hinchaban desmesuradamente sus vientres cubiertos de hollin; el freir de las
sartenes semejaba risa y burla satanica, que afluia de bocas invisibles. (El caballero, p.
351)

En este pasaje la descripcion evoca el “reino del mal”; oscuro lugar de “risa y burla
satdnica” donde habitan seres infrahumanos con rasgos animalizados. El horror es
perceptible en la descripcion que aqui se hace de La Madre; “encorvada y jadeante [...] en
sus facciones amarillas y rugosas se traslucian los rasgos de su belleza como perlas caidas
en el fondo de un charco.” (El caballero, p. 351) Su magnificencia se ve disminuida, e

incluso anulada por el entorno terrorifico y destructivo.

187 Ontafién, “El caballero encantado” de Galdés, op.cit. p. 59.
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Las desdichas tendran su punto maximo con el asesinato de La Madre y del
caballero por los guardias que los tienen prisioneros. Sin embargo, después de su muerte,
la aventura terminard con su renacimiento, justamente antes de que el caballero
experimente su proceso final de regeneracion en las profundidades del Tajo, que es la

ultima experiencia antes de la ruptura del encantamiento.

2.4.4 LA MUERTE Y EL RENACIMIENTO DE TARSIS

La muerte y el renacimiento tienen, en la travesia del héroe mitico, un significado de
regeneracion.'®® Podemos considerar el morir-renacer como la esencia del sentido
estructural de la novela, ya que la vida encantada se puede interpretar en si como un
renacimiento de la vida que el personaje ha dejado atras; de la misma manera, el caballero
vuelve a nacer con la ruptura del encantamiento.

Una vez que la vida encantada tiene su final, el caballero, para describir la vivencia
de su aventura regenerativa, da una referencia explicita a la muerte y el renacimiento.

— jAh!, si —murmurd Tarsis, atormentado por su memoria, la memoria del vivir
nuevo—. Hemos resucitado en el punto donde fenecimos. [...] Esto es despertar en la
misma postura en que dormimos... Pues no me disgusta esta manera de anudar en hilo
roto de la existencia normal. (El caballero, p. 389)

Por otro lado, Villegas afirma, refiriéndose a la estructura de la aventura del héroe,
que la iniciacion es en si misma un morir-renacer.'®® En este sentido, pueden interpretarse,
los hechos que ocurren durante la vida encantada, los cuales corresponden a la iniciacion
del héroe, como una muerte y un renacimiento simbélico, que permiten la regeneracion del
personaje y su construccién como heéroe.

Podemos interpretar como el morir- renacer, tanto la estructura basica de la novela
(vida anterior al encantamiento, vida encantada y vida posterior al encantamiento); como la
estructura propia de la vida encantada, en la cual se da la transformacién del personaje.

Por otra parte, hay en la novela un pasaje especifico en el que se manifiesta
explicitamente la muerte y el renacimiento del caballero, cuando éste y La Madre son
asesinados por la Guardia Civil:

— jQuietos! —gritd el del feo rostro—. Quietos, o disparamos [...] No hicieron caso el
hijo y La Madre. Los guardias no podian eludir el cumplimiento de su deber... Los

168 \séase Campbell, op. cit.
169 \sgase Villegas, “Interpretacion mitica de El caballero encantado”, op.cit, p. 21.
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mortiferos fusiles subieron a la altura de los ojos. jBrrrum! Dos, tres disparos rasgaron
el aire con formidable estampido. La vieja y el caballero se desplomaron...su caida en
tierra fue subita y blanda, como la de dos cuerpos colgados del cielo por invisibles
hilos. [...] —El mozo estd mas muerto que mi abuelo —dijo el fosco—. Cabeza y
corazon tiene, al parecer, pasados de parte a parte. En la vieja no hemos visto heridas;
pero esta tiesa y sin respiracion, si no la tocaron las balas, muerta esta del susto. (El
caballero, p. 362)

A la muerte de Tarsis y La Madre, sigue su renacimiento:

Ya pestafieaban en el cielo las timidas estrellas de Casiopea [...] cuando la vieja
estrella terrestre, a quien unos llamaban Madre, otros dofia Maria, y los menos
avisados dofia Sancha o dofia Berenguela, empez6 a pestafiear también como las del
cielo, queriendo esparcir su soberano brillo en el mundo... [...] la madre toc6 el cuerpo
exanime de su encantado hijo, diciéndole:

—Gil, ¢estas muerto? [...]

—En verdad no sé si estoy difunto...o si de mi defuncion quiere salir una nueva vida.
Te aseguro que roto mi craneo como una hucha de barro, las monedas, digo, los sesos
salieron a tomar el aire...Pero, a mi parecer, han vuelto a meterse en su casa 0
madriguera, y la herida me duele tan poco, que si me pasaras por ella tu dedo mojado
en tu saliva, creo que no me doleria nada. (El caballero, p. 366)

Después de haber renacido, madre e hijo se dirigieron hacia las profundidades del rio
Tajo; el caballero nad6 y lucho contra la corriente que lo alejaba cada vez mas de La
Madre; “De pronto, Gil fue acometido de terror...la corriente le envolvia; perdio la
serenidad. Viendo a la madre vencedora de las inquietas aguas, se tuvo por abandonado.”
(El caballero, p. 373)

Mas tarde, Tarsis fue rescatado por una balsa sobre la que iban dos hombres que lo
transportaron a tierra, “donde fue arrojado como cuerpo exanime”; se encargaron del
naufrago otros hombres *“vestidos con tanicas rojas” que lo llevaron a “un aposento donde
habia chimenea o cocina” donde le dieron *“vino blanco manchego que resucitaba a los
difuntos” y lo vistieron con una tanica roja como la que ellos tenian. El caballero “les
preguntd donde estaba, y por qué le vestian con aquél elegante ropén colorado. Pero los
graves sujetos no le respondieron ni una palabra. Una sonrisa y el dedo en la boca, era sin
duda, el lenguaje usual y corriente en aquella morada del buen callar” (El caballero, p. 374)

Aquel edificio silencioso era todo de estructura circular; las plantas que habia en su
jardin no tenian olor, ni tampoco se sentia alli dentro movimiento alguno:

Corriendo de sala en sala, se volvia en veinte minutos al punto de partida. No se
conocian alli las escaleras, no se encontraba un solo peldafio. Los pasos no producian
ningan rumor [...]... Andando, andando, salio el caballero a un jardin. [...] Las plantas
de aquel jardin parecian de cristal y sus lindas flores no exhalaban ni el méas leve
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aroma. Ningun airecillo las acariciaba. EI ambiente era quieto y callado, de una
opacidad semejante a la del vapor de agua. [...] Pensd Gil que aquel méagico recinto
radicaba en las honduras del Tajo, o era reproduccién del que visito Don Quijote al
descender a la cueva de Montesinos. (El caballero, pp. 376-377)

Aquel espacio era placentero y tranquilo; sus formas redondas y sus comunidades de
duendes rojos, que méas que duendes parecian peces, le daban todo el aspecto de una
enorme pecera, hundida en las profundidades del rio Tajo. Alli tendria lugar la Gltima
experiencia de la aventura de Tarsis y el paso final de su regeneracion:

aquel recinto del quietisimo acuatico era comdnmente la postrera etapa o estacion
del viacrucis correccional. Bien baqueteados llegaban alli los penitentes, con las
voluntades bien sacudidas y las entendederas abiertas a la razén. Alli se les daba la
Gltima pasadita, el barniz que llamaban cura del silencio, soberano remedio que atajaba
el flujo de las palabras ociosas.

(El caballero, p. 382)

El caballero y los otros penitentes son purificados en la gran pecera sumergida en las
aguas del rio. Después de permanecer el caballero durante algin tiempo en la pecera del
silencio, éste, “el que ya no se llamaba Gil” sino nuevamente Tarsis, le dijo a otro caballero
que se encontraba en su misma condicion. (El caballero, p. 386):

no me sentiré dichoso si no logro complementar mi vida. Y te aseguro que me
estorban estos cuellos y esta corbata, y el traje todo que envuelve mi humanidad...
Espero con ansiedad la impresion que ha de causarme la gente que hace tiempo perdi
de vista. Sus ideas entiendo que han de parecerme extrafias y en pugna con las mias.
(El caballero, p. 386)

En las palabras de Tarsis, es posible ver el cambio que ha habido en el personaje. La
Gltima etapa de su proceso regenerativo se da en el agua, la cual estd cargada de un gran
simbolismo. En primer lugar, en la novela, el agua simboliza la regeneracion; Gil no sélo
sera renacido en su ser anterior, el caballero Don Carlos e Tarsis, sino que también nacera
en él, un hombre nuevo, y esta regeneracion ocurre entre las aguas de un rio.

Por otro lado, “en muchos mitos de la creacion del mundo, el agua primigenia es la
fuente de toda vida que se eleva de ella, pero al mismo tiempo, también es un elemento de
disolucion y de ahogamiento.”*” Por un lado, el agua es fecunda y dadora de vida, por ello
se identifica también con la imagen arquetipica de la madre. Sobre el simbolismo del agua,

dice Jung:

170 Hans Biedermann, Diccionario de simbolos, trad. de Juan God, Barcelona, Paidds, 1993, s.v
“agua”, p. 19.
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Todo lo viviente surge del agua, como el sol, y en ella, vuelve a sumergirse el
atardecer. Nacido de las fuentes, rios y mares, al morir vuelve el hombre a las aguas
estigias para iniciar el viaje nocturno por el mar. Esas aguas oscuras de la muerte son
aguas de vida; la muerte con su frio abrazo es el vientre materno, que si bien se traga al
sol, vuelve parirlo desde sus entrafias. '™

Por otra parte, el agua tiene también un significado de purificacion tal como supone el
sacramento cristiano con el ritual del bautismo mediante el que se limpia el pecado original.
En otras culturas “el agua corriente, sobre todo el agua de mar en movimiento, se lleva
todos los malos hechizos.”"? El mismo personaje habla del carécter purificador o purgativo
de la experiencia en la pecera: “La estancia de aquel limbo solia durar dos o tres afios, v,
una vez cursada la asignatura del buen callar, salian ya los caballeros en disposicion de
volver al mundo.” (El caballero, p. 386)

La vivencia regenerativa, o de renacimiento en las aguas del rio se puede interpretar
nuevamente con el mitema del “vientre de la ballena” en el que el héroe experimenta una
muerte y un renacimiento simbolicos. Pero por otro lado, esta Gltima experiencia
corresponde también a lo que Campbell denomina “Apoteosis” (El héroe, p.139), la cual
implica el grado maximo de sabiduria al que puede llegar el héroe; este saber se logra,
esencialmente, por medio del conocimiento de uno mismo. Al llegar el punto apoteotico, el
héroe es comparable con un ser divino que ha “atravesado los ultimos terrones de la
ignorancia” (El héroe, p. 140), en cuanto “la envoltura de la conciencia ha sido aniquilada,
se libera de todo temor, queda fuera del alcance de todo cambio.”™"

En el viaje heroico, el triunfo y la recompensa del héroe despues de haber
atravesado su aventura, puede darse de varias maneras: la union con la diosa madre
mediante un matrimonio sagrado, el reconocimiento del padre creador que implica
necesariamente la reconciliacion, su propia apoteosis o deificacion, o en algunos casos, el
robo de un don que logré ganar durante su largo viaje, como el encuentro con su amada. (El
héroe, p. 223) En El caballero encantado, el personaje termina su aventura como un

hombre nuevo, junto a su amada Cintia. La experiencia purificadora en las aguas del Tajo

' jung, Simbolos de Transformacién, p. 231. Apud Villegas, La estructura mitica del héroe,
op.cit., p.116. También se ha identificado al héroe con el sol, y su retorno con el ocaso.

172 Bjedermann, op. cit., p. 22.

173 “prajfia-Paramita-Hydra-Sutra”, Sacred Books of East, vol. XLIX, parte II, pp. 145 y 148. Apud.
Campbell, op.cit., p. 140.
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es lo que permite, finalmente, que el caballero vuelva a su vida no encantada con una nueva

concepcion para el futuro de Espafia.

Cuando Espafia y los espafioles entren en contacto con la profundidad de la
historia—representada por el viejo Tajo— se producird el cambio radical, volvera al
antiguo esplendor. El contacto con las aguas de la tradicion se concibe como una unién

Lo 174
césmica.

Finalmente, el encantamiento mediante el cual el caballero es transformado en Gil, la
aventura del caballero pastor, y finalmente la muerte y el renacimiento de Tarsis, sucedidos
por la estancia en la pecera; son situaciones que podemos interpretar como expresiones del
mitema de la muerte y el renacimiento, que involucran necesariamente un sentido de
regeneracion en el que el personaje volvera a su vida de caballero con valores éticos y

morales diferentes a los que tenia en su vida primera.

2.5 LA RUPTURA DEL ENCANTAMIENTO Y LA VUELTA DEL HEROE

La vivencia en las profundidades del rio no es exclusiva de Tarsis; tambien Cintia en el
Henares, y otros personajes en otros rios, tienen experiencias regenerativas que les da la
oportunidad de trascender sus aspectos negativos.

Después de atravesar la ultima etapa de su penitencia, tanto Tarsis, como Cintia,
Becerro, Don Quiboro y otros, se encuentran, ya regenerados, en una agradable fiesta en el
palacio de los Ruy-Diaz, antiguos amigos del caballero.

Alquiborontifocio —por ejemplo—, después de haber sido un pobre maestro, lleno de
resentimientos, vuelve a nacer “en la figura de un académico melenudo y cegato”, que
observa aquella gente, “sin sentir hacia ella menosprecio y aversion, llego a posesionarse de
la sintesis social, y a ver claramente el fin de la armonia compendiosa entre todas las ramas
del arbol de la patria.” (El caballero, p. 391) Cintia, por su parte, escribe al caballero una
carta en la que comenta brevemente su experiencia en el rio Henares donde recuperé su
antigua personalidad:

Caballero, Tarsis, ya sé que es usted libre, y que ha dejado en las orillas del Tajo su
fingida personalidad de salmonete para recobrar su verdadero ser y estado social. Mi
enhorabuena. Yo también he soltado en el claro Henares, mi rusticidad y pobreza; ya
me han traido a los que fui, bien corregida de mi orgullo, y del desprecio con que miré
a los que no poseian caudales como los que por herencia, no por trabajo, poseo yo. (El
caballero, p. 390)

1 Villegas, “Interpretacion mitica de El caballero encantado”, op.cit., p. 22
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Vueltos a la vida normal, Tarsis y Cintia tendran la posibilidad y la disposicion necesarias
para transformar Espafa en la forma deseada que sustenta sus bases en la educacion y la

igualdad social:

Nuestros bienes son comunes, y entre nosotros no puede haber tuyo y mio...
Haremos grandes cosas verdad:
— Desecaremos las aguas de Bofiices, y sobre la pobre aldea edificaremos una gran
ciudad.
—Construiremos veinte mil escuelas aqui y alla, y en toda la redondez de los estados
de La Madre. Daremos a nuestro chiquitin una carrera: le educaremos para maestro de
maestros.

[...]

—Y al gran Becerro nombraremos archivero mayor de todos los reinos
descoronados... con un sueldo que asegure su existencia estudiosa.

[..-]
—Y convertiremos en barrenderos o en repartidores de periddicos a todos los Gaitanes,
Gaitines y Gaitones... (El caballero, p. 394)

Por otra parte, en el futuro de Espafia que concibe Galdos, América tiene un papel
significativo y esta representada, en El caballero encantado, por el personaje de Cintia,
cuya regeneracion consiste en adquirir la conciencia y el compromiso de la educacion, por
eso la joven rica de la que Tarsis se enamora en su vida aristocrata, es encantada en una
“rastica maestra”.'’® Tarsis y Cintia logran consumar su amor en una nueva vida, su hijo
Héspero, que “ademas de representar el fruto de la simbiosis Espafia- América” simboliza
también “el futuro, lleno de promesas”, *’® es la esperanza de un cambio que modifique a
Espana.

En la correspondencia que hemos hecho entre la estructura literaria de El caballero
encantado y la estructura de la travesia del héroe mitico, es posible interpretar la
transformacion del personaje a lo largo de su aventura como una construccion del héroe.
Las virtudes que los personajes han adquirido al final de su aventura son las que podemos
interpretar como las dadivas beneficiadoras para la sociedad, que deben traer los héroes al
retorno de su travesia. En este sentido, la construccion del personaje en heroe en El
caballero encantado, esta concebida bajo la idea galdosiana del progreso nacional, que
considera la adquisicion de valores civicos fundamentados en la igualdad y la educacion del

pueblo como las cualidades del espafiol que se requieren para el futuro deseable de Espafia.

75 Ontafion, “El caballero encantado” de Galdds, op.cit., p. 50.
178 |pid., p 54.
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CAPITULO IIl: PERSPECTIVA PSICOLOGICA DEL PERSONAJE COMO HEROE

3.1 LA LECTURA PSICOANALITICA DE LA LITERATURA
Con el interés de comprender el funcionamiento de la psique del hombre, Freud exploro
algunos ejemplos de manifestaciones artisticas, con la certeza de que los poetas, o artistas,
poseen una intuicion psicologica especial, ante la que incluso él mismo se declaré en

desventaja.

Y los poetas son valiosisimos aliados, cuyo testimonio debe estimarse en alto grado,
pues suelen conocer muchas cosas existentes entre el cielo y la tierra y que ni siquiera
sospecha nuestra filosofia. En la Psicologia, sobre todo, se hallan muy encima de
nosotros los hombres vulgares, pues beben en fuentes que no hemos logrado audn hacer
accesibles a la ciencia.'”’

La curiosidad de Sigmund Freud cuando escribe El delirio y los suefios en la
“Gradiva” de W. Jensen es analizar “los suefios que no han sido nunca sofiados”; es decir
los suefios de un personaje literario, producto de “una pura invencién poética”.*”® Aunque
el proposito de Freud con este trabajo era plantear algunos puntos de discusion sobre la
naturaleza de los suefios,*”® que era entonces objeto de estudio de la psicologia, inauguré
también, una nueva opcion para concebir la creacion literaria y para interpretar la literatura.
Esta nueva concepcion tiene su fundamento en la certeza de que en la literatura como en
cualquier otra manifestacion artistica del hombre, intervienen elementos surgidos del
inconsciente, de manera que puede considerase a la obra de arte como un reflejo de la
pisque del ser humano y no sélo de la sociedad; a partir de tal premisa, la teoria
psicoanalitica es otra opcidn valida para interpretar los textos literarios.

En el ejercicio de la creacion literaria, “el escritor parte de lo inconsciente de si
mismo, desarrolla, combinadas con elementos conscientes, sus méas valiosas aptitudes y
1180

permite que todo ello aflore, convertido en expresion estética.

El poeta, o artista, dice Freud:

17 Ereud, “El delirio y los suefios en la Gradiva de W. Jensen”, en Obras Completas, trad. Luis
Lopez Ballesteros, Madrid, Biblioteca Nueva, 1948, t. 11, p. 1286.

178 bid., p. 1285.

179 E| propésito de Freud con el estudio de la Gradiva, era determinar si los suefios eran expresiones
de la vida psiquica y poseedores de un sentido. Ante estas cuestiones, la ciencia de su tiempo respondia
negativamente ya que consideraba a los suefios Unicamente como procesos fisiolégicos, por lo que no habia
que buscar en ellos sentido alguno. (Véase Freud, El delirio y los suefios en la “Gradiva™ de W. Jensen, op.
cit., p. 1286)

18 Ontafion, Ana Ozores, La Regenta. Estudio psicoanalitico, op.cit., p. 5.
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dirige su atencién a lo inconsciente de su propio psiquismo, espia la necesidad de
desarrollo de tales elementos y les permite llegar a la expresion estética [...] Descubre
en si mismo lo que nosotros aprendemaos en otros, esto es, las leyes a que la actividad
de lo inconsciente tiene que obedecer; pero no necesita exponer estas leyes, ni siquiera
darse perfecta cuenta de ellas, sino que por efecto de la tolerancia de su pensamiento
pasan las mismas a formar parte de su creacion estética.'®

Si consideramos que un personaje literario, por ser una creacion humana, es un reflejo
del hombre, podemos interpretar el personaje como un ser humano, que tiene, al igual que
su creador, un inconsciente. Una vez establecida la correspondencia personaje-ser humano,
la teoria psicoanalitica, por estar fundamentada en la experiencia clinica; proporciona al
critico, herramientas que le permiten elaborar una interpretacion del personaje. Y es
precisamente esto lo que hizo Freud en su analisis de la “Gradiva™ de W. Jensen: En primer
lugar interpret6 a Norberto Hanold como un ser humano poseedor de inconsciente; a partir
de esta primera interpretacion, dio sentido a los suefios del personaje con ayuda de las
pistas de la historia de Hanold expuestas en la narracion. De esta manera, Freud analiza los
datos de la historia de Norberto e interpreta sus suefios como si se tratara de los suefios de
un ser humano.

Con la “Gradiva™ de W. Jensen, Freud demuestra los vinculos entre la psicologia y
la literatura. Sin embargo, aunque la literatura nos ayude a comprender la psicologia y
viceversa; al llevar a cabo el andlisis psicoanalitico de un personaje, se debe tener muy
claro que el objeto de estudio del critico es el texto literario y no la vida psiquica del
hombre, como si es esta Ultima objeto del psicoanalista.

En EI héroe de las mil caras, Campbell interpreta el héroe mitico como el hombre
que ha sido capaz de trascender los conflictos inconscientes de su infancia. Esta
interpretacion tiene su fundamento en la idea jungniana de que los mitos y relatos miticos,
al igual que los suefios, son manifestaciones de la psique del ser humano, donde se expresa
tanto el inconsciente personal como el colectivo.'®

Hemos interpretado al personaje Don Carlos de Tarsis como un héroe mitico, y su

aventura, desde su vida aristocrata hasta la ruptura del encantamiento, como la travesia

'8! Freud, El delirio y los suefios en la “Gradiva” de W. Jensen, en op.cit., p. 1335,
182 \sase Jung, El hombre y sus simbolos, op. cit. y Arquetipos e inconsciente colectivo, op. cit.
En la vision jungniana, muchas de las imagenes, siempre simbdlicas, de los suefios, son
manifestaciones del inconsciente colectivo; es decir, imagenes arquetipicas, también presentes en los mitos
de las civilizaciones antiguas. (Véase Jung, EI hombre y sus simbolos, op.cit.)
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mitica del héroe. Debido a que como hemos establecido una correspondencia de El
caballero encantado y la travesia del héroe, teoria que se apoya en elementos psicoldgicos,
también es posible interpretar la novela y a su protagonista a partir de una perspectiva
psicoldgica; para ello, debemos ir a un nivel mas profundo en nuestro analisis, en el cual el
personaje ha de interpretarse como el ser humano que debera enfrentarse, como sugiere la
lectura del héroe de Campbell, a ciertos conflictos inconscientes que debe superar. En esta
interpretacion subyacente a la del héroe mitico, tendra validez la lectura psicoanalitica.

En El caballero encantado, se ha interpretado la vida encantada de Tarsis, que
comienza con la experiencia magica en casa de Jose Augusto Becerro, como la iniciacion
del héroe; en una perspectiva psicoanalitica, la vida encantada del caballero corresponde
entonces a la inmersion en el inconsciente, de tal manera que las situaciones que en ella se
presentan, pueden ser interpretadas como las manifestaciones del inconsciente que el

hombre debe trascender.

3.2 LA PRESENCIA DE REFERENTES DE LA PSICOLOGIA EN EL CABALLERO ENCANTADO
El mismo Galdos ya utiliza, en El caballero encantado, términos como “divan”,
“subconciencia”, “estudiosos de la psiquis” (El caballero, pp. 170, 177, 184) entre otros,
que son propios de las teorias psicologicas de entonces, y son significativos para apoyar
nuestra interpretacion, ya que refieren, como veremos, a nociones vinculadas con el
inconsciente que pudieron estar presentes en el entorno de Galdos.

A pesar de que Freud no era practicamente conocido en Espafa, es posible que
Galdos ya tuviera presentes, al menos una idea general, las investigaciones cientificas que
se hacian en la Europa de su tiempo; “el interés de Galdds por la psicologia humana, y mas
aun, por lo patologico de ella, lo llevd a adquirir conocimientos importantes en ese
terreno”.*®® Sobre este asunto, Rodriguez Puértolas afirma:

En 1894 un personaje de Torquemanda en el purgatorio [...] habla de visitar en Paris
al Dr. Jean- Marie Charcot, maestro de Freud y del espafiol Luis Simarro, que en 1902
seria catedratico de Psicoldgica Experimental en la Universidad de Madrid. A parte de
otras posibilidades, es preciso tener en cuenta que ya en 1893, La Gaceta Médica de
Granada publicaba la traduccién al castellano de un clasico estudio de Freud y Joseph
Breuer, “Mecanismos psiquicos de los fenémenos histéricos” [...] Santiago Ramén y
Cajal, que obtendria el premio Nobel de Medicina en 1906 por sus estudios sobre las
neuronas, habia publicado en 1902, en forma de prélogo al libro Poesia de Marcos

18 Ontafién, “El tema del doble en Galdés”, op.cit., p. 338.
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Zapata, un breve estudio sobre “La psicologia de los artistas”. Quien lo lea no dejara de
sorprenderse de que Ramon y Cajal hable ahi del inconsciente, de los suefios y del
desdoblamiento de la personalidad, como de que sean esos temas, precisamente, de los
gue se ocupa Galdés en El caballero encantado.'®

La inauguracion del psicoanalisis no se da sino hasta el afio de 1900 con la
publicacion de La interpretacion de los suefios, donde Freud plantea la estructura del
aparato psiquico; inconsciente, preconsciente y consciente. Es muy probable que para las
fechas de la publicacion de El caballero encantado, Galdos no hubiera conocido la obra de
Freud, debido a que la primera publicacién en espafiol de la misma fue hasta el afio 1917,
tres afios antes de la muerte del escritor; de cualquier manera:

El punto de convergencia entre la teoria psicoanalitica y la creacién literaria de
Galdos radica en el interés del escritor por la ciencia, especificamente por la medicina.
A lo largo de su narrativa, los personajes presentan cuadros clinicos narrados a detalle
y precision cientifica, toda vez que el novelista no solo contaba con un acervo
bibliografico. [...] el vocabulario que Galdés utiliza para describir las enfermedades,
sintomas y demaés disturbios mentales proviene también de la correspondencia,
conferencias y contactos con amigos médicos, en especial con uno muy cercano cuya
amistad dur6 mas de treinta afios. ElI doctor Manuel Tolosa Latour, pediatra y
divulgador de la piscologia y psiquiatria.*®®

Por su fecha de publicacion en Espafia, en 1983, “Mecanismos psiquicos de los

fendmenos histéricos” &

es un texto que pudo haber conocido Galdés. Cuando se publicd
esta investigacion, Freud todavia trabajaba con el método hipnotico o catartico que habia
aprendido de su profesor Charcot en Paris algunos afios atrés; la teoria de entonces no
planteaba todavia la existencia del inconsciente como tal, sino la de “estados anormales de

1187

conciencia” o “estados hipnoides en los que se observaba el surgimiento de ciertas

representaciones que no se encuentran en la memoria del paciente, y sélo surgian en ella

18 Rodriguez Puértolas, “Estudio preliminar”, Pérez Galdés, El caballero encantado, op. cit., pp. 49-
50.

18 Magali Velazco Vargas, “Los ocho suefios de Cadalsito en Miau de Benito Pérez Galdés”, La
palabray el hombre, 129 (enero-marzo 2004) p. 70.

18 En “Mecanismo psiquicos de los fenémenos histéricos” ya se expone que “los sintomas histéricos
desaparecian inmediata y definitivamente en cuanto se conseguia despertar con toda claridad el recuerdo del
proceso provocados, y con él el afecto concomitante, y describia e paciente con el mayor detalle posible dicho
proceso, dando expresion verbal al afecto” (Freud y Breuer, “El mecanismo psiquico en los fenémenos
histéricos”, en Obras completas, op.cit., t. I, p. 43.)

187 \sgase Freud y Breuer, “El mecanismo psiquico en los fenémenos histéricos”, en Obras Completas,
op.cit.,, p. t. I.
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cuando se le hipnotizaba. Es decir, mediante la hipnosis era posible advertir la disociacion
de la conciencia o la existencia de una “double conscience”. *#®

Antes de ser encantado en casa de José Augusto Becerro, el caballero “fue a caer en
una especie de banco acolchonado, divan o canapé” donde quedara sumergido en un
profundo suefio. Al despertar, el caballero se ve nuevamente “en el camastro o divanastro
de la morada becerril.” (El caballero, p. 170) El hecho de que el encantamiento ocurra
cuando el caballero se encuentra recostado en un divan es llamativo pues es en el divan,
donde se recuesta el paciente para ser hipnotizado, y mas adelante el lugar donde se llevara
a cabo el tratamiento psicoanalitico mediante la asociacion libre.

Sin haber en la novela una alusion directa a la hipnosis, si la hay a un estado alterado
de conciencia; recostado en el divan, “Tarsis dio suelta a sus ideas para que libre y
perezosamente se extendiesen con vuelo bajo, posandose donde quisieran, y este abandono
de la disciplina mental le llevé a un dulce estado de inconciencia melancdlica.” (EI
caballero, p. 171) Por otro lado, el tema del doble, presente en la novela, es un asunto que,
si bien puede analizarse desde una perspectiva psicologica, pudo haber sido también una
evocacion a las investigaciones de la psiquiatria y psicologia de aquellos tiempos, que
como se ha visto antes, planteaban la existencia de una doble conciencia, cuyas
representaciones surgen unicamente cuando el paciente es hipnotizado. Cuando el caballero
es transformado en pastor:

La subconciencia o conciencia elemental, estaba en él como escondida y agazapada
en lo recdndito del ser, hasta que el curso de la vida la descubriera y alentara de nuevo.
Asi lo dicen los estudiosos que examinan esas cosas enrevesadas de la fisica y la
psiquis, y asi lo reproduce el narrador, sin meterse a discernir lo cierto de lo dudoso.
(El caballero, p. 177)

Galdos no sélo hace referencia a los estudiosos “de la psiquis”, “se sabe también, que
en aquel primer periodo de su encanto, el caballero habia perdido toda nocion de su
primitiva personalidad.” (El caballero, p. 177) El olvido de Gil con respecto a su
personalidad anterior, que como dice el propio Galdos, “estaba escondida y agazapada en lo
recondito del ser”, por ello lo podemos interpretar como una represion, que sin estar

presente en la conciencia, si lo esta en el inconsciente. Sin embargo, aquel “estado de

188 |bid., p. 46.
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inconciencia del otro yo primigenio dura poco”,*® ya que después de no mucho tiempo en

su vida de campesino:

Iba resurgiendo en el alma de Gil la conciencia de su primitiva personalidad. [...]
Apuntaron primero nociones vagas de anterior vida, atisbos de memoria que remusga
y se despereza. En su existencia villana, Gil no sabia leer ni escribir. Un dia estando
en Pedralba, vio un letrero de tienda y lo ley6 y se hizo cargo de su sentido; poco
después vio en la esquinas un bando del alcalde y se enterd sin perder silaba. En el
suelo encontré un cacho de periddico, y se recred en su lectura. (El caballero, p. 184)

Por otra parte, las representaciones que surgen en los estados hipnoides de los
pacientes, “son muy intensas, pero se hallan excluidas del comercio asociativo con el
restante contenido de la conciencia,” es decir, son estados inconscientes, y su naturaleza y
“el grado de sus exclusion de los deméas procesos de la conciencia podria variar,
analogamente a como varia la hipnosis, la cual se extiende desde la més ligera somnolencia

hasta el sonambulismo [...]"**° Cuando sucede en EI caballero encantado, “el
desdoblamiento de las dos figuras, de la dos personalidades, desdoblar lento, que los
estudiosos de la psiquis comparan a las primitivas funciones de la vida vegetal” (EI
caballero, p. 184), Galdos no sélo hace referencia una vez mas, al conocimiento que habian
aportado los psicologos de entonces; sino que también pudo haber evocado el proceso de
disociacion de la conciencia manifestada, como dice Freud, mediante la hipnosis.

Como el acto o la palabra sefialados por el psicélogo, que funcionan como
detonadores para regresar a los hipnotizados a su estado consciente; “La plenitud del
desdoblamiento [de Tarsis] fue determinada de subito por un incidente, por una palabra,
[...] Bélsamo”, que era el nombre del administrador de la fortuna del caballero en su vida
anterior. “Esta palabra, este Balsamo, fue el golpe o manotazo que acabd de descorrer el
velo” y fue entonces cuando “Gil vio su interior inundado de luz, y se dijo: “Ya estoy en
mi, en mi de ayer. Soy Don Carlos de Tarsis. (El caballero, p. 185)

Por otro lado, el narrador interviene varias veces en la novela con la finalidad de
poner en duda si los asuntos relacionados con la magia y la hechiceria eran cuestiones
sobrenaturales, o bien, si se trataba de cuestiones propias a la piscologia del hombre, que

como se ha visto antes, se habian comenzado a estudiar en aquellos tiempos.

18 Ontafién, “El tema del doble en Galdés”, op. cit., p. 342.
190 Freud y Joseph Breuer, “El mecanismo psiquico en los fendmenos histéricos”, en Obras Completas,
op.cit., p. 44.
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El tema del desdoblamiento, se ha considerado como “intuiciones (y tal vez mas que
intuiciones) sobre el funcionamiento de la pisque del hombre.”*** En el encantamiento de
Tarsis, dice Ontafion, “Galdos se vale de elementos magicos de manera muy explicita,
posiblemente con el fin de fabular hechos que corresponden a la esfera de la realidad”,*
como eran los hechos inentendibles que en aquella época demostraban los descubrimientos
de la psicologia. El narrador, refiriendose al desdoblamiento, interviene una vez mas vy dice;
“Asi lo dicen los estudiosos que examinan estas cosas enrevesadas de la fisica y la psiquis,
y asi lo reproduce el narrador sin meterse a discernir lo cierto de lo dudoso.” (El caballero,
p. 177)

Por otra parte, cuando Tarsis se encuentra en casa de su sabio amigo, José Augusto
Becerro trabajaba con obras antiguas de magia como las del Marqués de Villena y los
Encantamentos de Merlin, entre otras; el erudito da al caballero una explicacion sobre los
términos “brujeria” y “hechiceria”, y dice: “Esas denominaciones aplicadas por el vulgo,
son el reconocimiento que las almas inocentes hacen de las verdades no comprendidas” (El
caballero, p. 164) La afirmacion de Becerro es reforzada por el narrador en algunas otras
partes de la novela, por ejemplo; en el momento en el que Gil se vuelve consciente de su
personalidad anterior, el narrador dice con respecto a aquel que seria “dos en uno, 0 un uno
doble” (El caballero, p. 185):

Poco a poco se daba cuenta de que habia sido otro, y de que la anterior y la presente
naturaleza se reconocian, demarcandose, y se aproximaban como procurando la
reconciliacion. Aungue esto no se entienda, fuerza es declararlo asi, dandolo por
posible, para que lo crea el vulgo y lo acepte por fe ciega y no razonada; que si se
admite el imposible del milagro, también se ha de admitir el absurdo del
encantamiento, y en ambas formas del misterio habra que decir: las bromas, o pesadas
0 no darlas. (El caballero, p. 185)

Con las intervenciones y las alusiones a los términos y nociones propios de la
psicologia, presentes en la novela, Galdds cuestiona la naturaleza de ciertos fendbmenos que
por su caracter inverosimil e incomprensible, eran considerados por “el vulgo” como
manifestaciones magicas. El escritor da siempre prioridad a las explicaciones racionales y
dice que los eventos incomprensibles, como un encantamiento, en lugar de concebirse
como cuestiones sobrenaturales; han de admitirse, como se admite con “fe ciega [...] el

imposible del milagro” (El caballero, p. 185) como verdades que ha develado la ciencia.

%% pid., p. 338.
192 pid., p. 341.
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3.3 EL ENCANTAMIENTO Y SU RELACION CON EL INCONSCIENTE
El estado alterado de conciencia, que pudo haber evocado Galdos con el encantamiento de
Tarsis, refiere, como proponen los estudiosos de la psicologia de su tiempo, la existencia de
una doble conciencia, o subconciencia,*® en la cual se manifestaban asuntos inconscientes
que el sujeto podia conocer, o hacer conscientes, mediante la hipnosis.'**

Antes de ser encantado y pasar a su siguiente vida, una voz omnipresente dice al
protagonista: “jAy caballero de mi alma, qué serd de ti en ese rodar a la desconocida
hondura!” (El caballero, p. 175) Los referentes a la psicologia en El caballero encantado
nos sirven de apoyo para interpretar ese “rodar a la desconocida hondura”, que en la novela
corresponde a la vida encantada, como un “rodar” a los aspectos de la personalidad
desconocidos por la conciencia, es decir los aspectos inconscientes. Sin embargo, hablar de
una inmersion en lo inconsciente nos traeria dificultades'®® porque la vida encantada de
Tarsis es percibida por el personaje de manera consciente a partir de su desdoblamiento;
por ello, interpretaremos “esa desconocida hondura” como la inmersion en un estado

alterado de conciencia donde el personaje podra percibir los asuntos inconscientes.

193 jung utiliza un término préximo al de subconsciente o subconsciencia, al que denomina “conciencia
aproximada”, el cual hace referencia al estado en el que los contenidos inconscientes son mas perceptibles por
la conciencia. (Jung, Arquetipos e inconsciente colectivo, op.cit., p. 132)

1% Uno de los més importantes factores terapéuticos tanto en la hipnosis (mediante la que el sujeto se
sumerge en un estado alterado de conciencia o subconsciencia), como en el tratamiento psicoanalitico
(mediante el que el sujeto por medio de la asociacién libre hace conscientes los asuntos del inconsciente);
tienen su principal fundamento en la idea de que hacer consciente lo inconsciente, con la orientacién adecuada
de un profesional, traerd consecuencias favorables para la vida del sujeto. Independientemente de revelar
cuestiones sobre el funcionamiento de la psique del hombre, en la practica clinica, tanto del psicoanalisis
como de la hipnosis, el propoésito principal es la cura del paciente.

195 E inconsciente, dice Jung; “circunscribe una realidad extremadamente fluctuante: todo lo que s,
pero en lo cual momentaneamente no pienso; todo lo que alguna vez fue para mi consciente, pero que ahora
he olvidado; todo lo percibido por mis sentidos pero que mi conciencia no advierte; todo lo que sin intencion
0 atencion, es decir inconscientemente, siento, pienso, recuerdo, quiero y hago; todo lo futuro que en mi se
prepara y sélo mas tarde llegara a mi conciencia; todo eso es contenido de lo inconsciente. Estos contenidos
son todos capaces de conciencializacion, o fueron al menos, anteriormente conscientes y podran en el
momento siguiente volver a ser conscientes. [...] Pero dentro de lo inconsciente tenemos que incluir también
las funciones psicoideas, no susceptibles de conciencializacién, de cuya existencia sélo tenemos notica
indirecta.” (Jung, Arquetipos e inconsciente colectivo, op.cit., pp. 130y 131.)

El descubrimiento de la naturaleza de lo inconsciente, dice Jung, demostré que los contenidos
inconscientes no funcionan igual al que los conscientes: “Asi por ejemplo los complejo de carga afectiva no
se modifican del mismo modo en lo inconsciente y en la conciencia. Si bien pueden agregarseles
asociaciones, no se corrigen sino que se conservan en su forma primitiva, lo que se comprueba facilmente por
su accion pareja y permanente sobre la conciencia. Del mismo modo adoptan el caracter compulsivo de un
automatismo sobre el cual no puede ejercer influencia alguna, y éste caracter sélo se les puede quitar cuando
se los hacen conscientes Este procedimiento es en consecuencia uno de los mas importantes factores
terapéuticos.” (Idem.)
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Ademas, con respecto a la interpretacion psicologica de la figura universal del héroe,
Campbell afirma:

En una palabra, la primera mision del héroe es retirarse de la escena del mundo de los
efectos secundarios, a aquella zonas causales de la pisque que es donde residen las
verdaderas dificultades, y alli aclarar dichas dificultades, borrarlas, segin cada caso
particular. (El héroe, p. 24)

En nuestra interpretacion, la vida encantada de Tarsis, se considera como un estado
alterado de conciencia, mediante el cual, el personaje podra percibir las manifestaciones de
su inconsciente. Pero, debido a que durante la vida encantada el caballero lleva a cabo una
evolucion; interpretamos que en ese estado alterado de conciencia no solo es posible la
percepcion del inconsciente, sino también la elaboracion y superacion de los conflictos
provenientes de éste, tal como propone Campbell en su lectura psicologica de la travesia
del héroe mitico.

Por otro lado, la psicologia analitica de Jung ha concebido el mito universal del héroe
como el reflejo del desarrollo de la personalidad humana,**® asi como el desarrollo de la
conciencia del ego individual. En este ultimo se resuelve el problema del crecimiento y se
lleva a cabo el proceso de individuacion, el cual es inherente al desarrollo psiquico
implicado en la maduracion de una persona; es inconsciente y, en principio, posible en
todos los individuos.’®” En la ensefianza de Jung, sin embargo, este proceso “sélo es real si

el individuo se da cuenta de él y lleva a cabo conscientemente una conexion viva con

19 \/gase Joseph L. Henderson, “Los mitos antiguos y el hombre moderno”, en C. G. Jung, El hombre
y sus simbolos, Barcelona, Paidés, 1995, p. 112.

197 \/gase Ibid., p. 110. Para Jung, “el simbolismo onirico tiene un sentido; si bien todos los suefios, no
son solo significativos en diversos grados para la vida del sofiante, sino que todos ellos son parte de un gran
entramado de factores psicolégicos. También hallé que en total, parecen seguir cierta ordenaciéon o modelo.
Jung llamé a este modelo, proceso de individuacion. [...] si los seguimos [los suefios, durante un periodo de
tiempo] a lo largo de todas las series, veremos que cambian lenta pero perceptiblemente. Estos cambios
pueden acelerarse si la actitud consciente del sofiante esta influida por un interpretacién adecuada de los
suefios y sus contenidos simbolicos. [...] Paulatinamente va emergiendo un personalidad mas amplia y mas
madura, y poco a poco, se hace efectiva y hasta visible para los demas” (M. L. von Franz, “El proceso de
individuacion.”, en C. G. Jung, El hombre y sus simbolos, op. cit., p. 160.)

El proceso de individuacion se puede entender también como “el acuerdo consciente con el propio
centro interior (ndcleo psiquico) o si-mismo” el si-mismo es un concepto jungniano que se define “como un
factor de guia interior que es distinto a la personalidad consciente y que puede captarse solo mediante la
investigacion de nuestros propios suefios y las fantasias surgidas del inconsciente” (Ibid., p 166.)

El encuentro del ego con el “si-mismo” implica adentrarse en el inconsciente; “por medio de los
suefios podemos entrar en conocimiento de los aspectos de nuestra personalidad, que por diversas razones
hemos preferido no contemplar muy de cerca.” (Ibid., p 168.)
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é1”:"%la manera de llevar a cabo esta participacion activa y consciente con el propio
desarrollo es atendiendo a los mensajes del inconsciente que se revelan en los suefios, los
cuales son las manifestaciones mas evidentes de éste.

“El ego debe ser capaz de estudiar atentamente y entregarse, sin ningan otro designio
o intencién, a esa incitacion interior hacia el desarrollo”;**° el individuo que pueda realizar
esta tarea, podrad realizarse como un individuo Unico e independiente; cualidades que
pueden caracterizar la madurez de una persona.

En El caballero encantado, Tarsis es el Unico personaje, que a diferencia de los otros
personajes (Cintia, Don Quiboro y Becerro), también encantados por La Madre, logra
hacerse consciente de su verdadera personalidad, y por ello es capaz de comprender las
razones de su encantamiento y el sentido que tiene su travesia. Como hemos interpretado la
vida encantada de Tarsis como una inmersion en un estado alterado de conciencia podemos
decir que Tarsis corresponde al hombre que, por atender los mensajes del inconsciente,
participa activa y conscientemente de su proceso de maduracion.

Por otro lado, en el ser humano, el proceso de individuacion suele comenzar “con una
herida en la personalidad y el sufrimiento que la acompafia”;*® ésta aparece como una
especie de llamada interior aunque no siempre se le reconozca como tal. En El caballero
encantado hemos interpretado la desorientacion del caballero al perder su riqueza y ser
rechazado por Cintia, como “la llamada a la aventura”, que en la travesia del héroe,
anuncia el comienzo de la iniciacion. En una lectura psicoldgica, el llamado puede ser
interpretado como “la herida en la personalidad” que motiva al individuo a empezar una
busqueda de algo que desconoce o que le es imposible encontrar;*en este sentido, es
posible interpretar también la desorientacion de Tarsis antes del encantamiento como la
“herida en la personalidad”, de manera que la vida encantada corresponderia al proceso de
individuacion. La aventura del caballero por las tierras de Espafia permite en el caballero,
un crecimiento interior que lo construird en un ser Unico e independiente; caracteristicas,

estas Ultimas, del héroe concebido desde una perspectiva psicoldgica.

198 \/on Franz, “El proceso de individuacion.”, en C. G. Jung, EI hombre y sus simbolos, op. cit., p.
162.

199 |1 dem.
20 \/on Franz, “El proceso de individuacién.”, en C. G. Jung, El hombre y sus simbolos, op.cit., p 166.

201 \/éase Idem.
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So6lo hay una cosa que puede servir para encontrar aquello que surge en el individuo
como un llamado; “dirigirse directamente, sin prejuicio y con toda ingenuidad hacia la

oscuridad que avanza y tratar de encontrar cudl es la finalidad secreta y qué nos exige.”?%

En la escuela jungniana, estas respuestas se encuentran en el “si mismo”;* para nosotros
esas respuestas se hallan en el inconsciente. Si partimos de que Tarsis se sumerge en un
estado alterado de conciencia, en “esa desconocida hondura” la cual corresponde en la
novela a la vida encantada; las situaciones que en esta vida se presentan, pueden ser
interpretadas como los conflictos inconscientes que el personaje puede conocer, y debe
trascender para constituirse como héroe.

Ahora bien, ;cuéles son esas manifestaciones inconscientes presentes en la vida
encantada de Tarsis y de qué depende trascenderlas?

Aunque en la travesia de Tarsis, se presentan, como se ha visto antes, una serie de
situaciones que se han interpretado como “el camino de las pruebas”; el trabajo en el
campo, luego en la cantera, la lucha contra Galo Zurdo, la estancia en Boiiices, el tiempo en
la prision, incluso la muerte del caballero; en una lectura psicolégica hay dos situaciones
que pueden interpretarse como los pilares esenciales para la construccion del personaje en
héroe, tomando en cuenta que este Gltimo es el hombre capaz de dar solucidén a sus
conflictos inconscientes. Estas situaciones esenciales son: El desdoblamiento y la derrota de
Galo Zurdo.

En nuestra interpretacion, el desdoblamiento simboliza en pocas palabras; la
conciencia de la parte negativa de la personalidad del caballero, que en el trascurso de su
travesia ira asumiendo y superando. La trascendencia progresiva de esta parte negativa, la
cual queda representada por el Tarsis de la vida primera, provoca el enfrentamiento contra
Galo Zurdo y su posterior derrota. En nuestra lectura, Zurdo es otra representacion de la
parte oscura de la personalidad de Tarsis, s6lo que ésta, a diferencia de la primera, esta
personificada, y adquiere, como veremos todo el simbolismo de la figura del padre.

En este sentido, tanto el desdoblamiento como la derrota del monstruoso Gaitin, son

eventos que funcionan como fases distintas de un mismo proceso que consiste en vencer la

292 |pid., p. 167.

203 £ “si-mismo” se define como “el centro organizador desde el cual emana el efecto regulador, de
nuestro sistema psiquico. También podriamos llamarlo inventor, organizador o fuente de imagenes oniricas.”
Jung lo describi6 “como la totalidad de la psique, para distinguirlos del ego, que constituye solo una pequefia
parte de la totalidad psiquica.” (M. L Von Franz, “El proceso de individuacién.”, op. cit., p. 161.)
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parte oscura de la personalidad y dar pie a una reinvencion psicologica en el personaje.
Pero por otro lado, el desdoblamiento y la derrota de Zurdo estan atravesados, ambos, por
un eje fundamental; la busqueda incansable de Cintia.

A diferencia de las pruebas puestas en la travesia por La Madre, podriamos decir que
la busqueda de Cintia es la unica motivacion propia del caballero. En una lectura
psicoldgica, Cintia simboliza el deseo del caballero, y es la basqueda por la realizacion de
ese deseo, el maovil principal para su reinvencion en un hombre mejor, en otras palabras, en

un héroe.

3.3.1 EL DESDOBLAMIENTO
En la lectura psicoldgica de la aventura de Tarsis, la figura del doble y el desdoblamiento,
tienen una funcidon esencial para la construccion del héroe.

En El caballero encantado, Tarsis y Gil son en esencia uno mismo, pero si tomamos
en cuenta que el doble “es el rival de su prototipo”,*®* podemos interpretar a Gil como el
doble del caballero; pues es evidente que las cualidades de Gil son contrarias a las de
Tarsis, en primer lugar porque Gil es un pastor y Tarsis es un marqués. EI campesino en el
que el caballero ha sido transformado tiene cualidades como la sencillez y la humildad de
las que carece Tarsis; incluso las cualidades fisicas de Gil son diferentes a las del sefiorito.

Cuando el doble logra “alcanzar la conciencia de la duplicidad, necesariamente tiene
que establecerse una rivalidad”.?® En el momento en que se da el total desdoblamiento,
motivado por la palabra “balsamo”, Gil reconocera en su anterior personalidad, sus
aspectos negativos. Los aspectos de Tarsis son los que el pastor deberd corregir en el
transcurso de su aventura por las tierras espafolas. Para corregir los aspectos negativos,
primero debera reconocerlos, luego rechazarlos, hasta que finalmente pueda reconciliarse
con ellos; en el momento en el que se dé esta reconciliacion, podemos decir que los ha
superado.

Por otro lado, “el doble puede permitir al individuo recuperar todas las posibilidades
de su existencia que no han tenido realizacion, todas las aspiraciones del yo que no habian

podido cumplirse por las circunstancias anteriores adversas.””® En este sentido, Gil, que

20% Ontafién, “El tema del doble en Galdés”, op. cit., p. 343.
205

Idem.
208 | dem.
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funciona como el doble de Tarsis, es el que permite que se realice la construccion del
caballero en héroe. La realizacion del amor es posible sélo a través de Gil, pues es de este y
no de Tarsis, de quien Cintia, transformada en Pascuala, se enamora.

Ademas, la satisfaccion obtenida por el trabajo es algo que el caballero desconocia
en su vida de seforito; Tarsis descubre “en su condicion de pastor [...] un oficio que es
fuente permanente de honra y paz”.**’ De manera que la insatisfaccién que llega a sentir
cuando pierde su fortuna antes de ser encantado, desaparece cuando, por medio de su doble,
el protagonista comienza por vez primera a esforzarse en el trabajo, algo que nunca habia
hecho.

Para Freud, la figura del doble permite que se adquieran “nuevos contenidos en las
fases ulteriores de la evolucion del yo. En él se desarrolla paulatinamente una instancia
particular que se opone al resto del yo, que sirve a la autoobservacion.”?®® En el momento
en el que Gil se hace consciente de su verdadera personalidad, que a partir del
encantamiento habia permanecido inconsciente, “su yo empieza a evolucionar. Es el
momento, como sefiala Freud, en que inicia la autoobservacion y la autocritica.”?%°

Tarsis comprende desde su primer encuentro con La Madre, la razon por la que ella lo
elige a él para tan ardua aventura y la funcion redentora que tiene el encantamiento, el
cual, en las propias palabras del caballero, “lo habia rebajado, por su falta de seso, de
caballero a villano.” (El caballero, p. 210.)

Jung aporta un concepto muy proximo al del doble; la sombra. Para la piscologia
analitica, una de las cuestiones primordiales del proceso de individuacion es la percepcion y
asimilacion de la sombra que se refiere al reconocimiento, por parte de un sujeto, de los
rasgos ocultos de la personalidad. La sombra no es exactamente lo contrario al ego, ni
representa la totalidad de la personalidad inconsciente.”’® Sino que se trata de aspectos
desconocidos para el individuo que podran devenir conscientes.

Asi como el ego contiene actitudes desfavorables y destructivas, la sombra tiene
buenas cualidades: instintos normales e impulsos creadores. Ego y sombra, desde

27 Correa, “El sentido de lo hispanico en El caballero encantado y la generacion del 98,
op.cit., p. 22.
2% Freud, Lo siniestro, Obras Completas, op. cit., t.111, p. 2494.
2% Ontafién, “El tema del sobre en Gald6s”, op. cit., p. 343.
2109 \/gase M. L. von Franz, “El proceso de individuacién.”, op. cit., pp. 168 y 170.

79



luego, aunque separados estan estrictamente ligados [...] No obstante, el ego esta en

conflicto con la sombra, en lo que Dr. Jung llamé “la batalla por la liberacion”**

En este sentido, en un primer momento de la novela, Gil puede ser interpretado como
la sombra de Tarsis, en el que se reunen los aspectos positivos de la personalidad del
caballero que deben salir a la luz para que se pueda construir como un héroe; en un segundo
momento, Gil deberd asimilar sus aspectos negativos, los que son propios de su anterior
personalidad y reconciliarse con ellos. La vida encantada que habra de enfrentar a Gil con
Tarsis, a partir del desdoblamiento, puede ser interpretada entonces como “la batalla de la
liberacion” de Jung, que tendra una final resolucion, una vez que se rompe el
encantamiento del personaje.

Por otro lado, antes de que Tarsis, cuyo nombre completo es Don Carlos de Tarsis y
Suérez de Almdndar, fuera encantado; José Augusto Becerro hace saber al caballero el
significado etimologico de sus apellidos:

Descomponiendo y analizando el Suarez de Alméndar, el maestro de linajes
encontraba nomen y cognomen. El Suarez viene de Suero, y el Suero viene de Asur,
nombre semitico sin duda. De Almoéndar es corruptela del arabe Abol"Mondar, que
quiere decir Hijo del Victorioso. 212(EI caballero, p. 142)

" 213 oon el fin de

Becerro “agiganta con frecuencia la estirpe del vanidoso caballero
obtener algun beneficio econdmico: “Reunidos y entramados estos nombrachos con el
Tarsis, resultaban en una pieza las claras estirpes de Se, y Japhet, hijos de excelentisimo
patriarca Noé.” (El caballero, p. 142) Las evocaciones al pasado glorioso en los nombres
de Tarsis se presentan como ironia, pues la vida que entonces llevaba el caballero, no tiene
otra finalidad que la de *“sus goces personales, mantenidos a base de aplastar bajo sus
exigencias monetarias a los esclavos que con su trabajo mal pagado producen fortuna.”?*

Es a través de Gil y a medida que el campesino avanza en la aventura de la vida
encantada, que el nombre heroico del caballero va dejando su caracter irénico y adquiere un
valor distinto. Conforme el campesino va avanzando en su travesia, éste se va posicionando

cada vez mas de su verdadero nombre y de su verdadera personalidad; el caballero se va

211 Henderson, “Los mitos antiguos y el hombre moderno”, op. cit., p. 118.

212 gegin Rodriguez Puértolas “Tarsis es un perfecto representante de la Espafia Mudéjar, esto es, de
la mezcla de las tres culturas peninsulares medievales: cristiana, musulmana y judia.” (Rodriguez Puértolas,
“Notas”, en Pérez Galdos, El caballero encantado, op.cit., p. 142.)

213 Ontafion, “El caballero encantado” de Galdds, op. cit., p. 68.

214 | dem.
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asumiendo poco a poco como un héroe, hasta que el heroismo de su linaje y nombre se
vuelven dignos de su condicion.

Es posible ver el proceso de resolucion del conflicto entre las dos partes de la
personalidad del caballero en las elecciones que el personaje hace de sus nombres. El
nombre propio forma una parte fundamental de la identidad de una persona, la posicion que
adquiere el caballero ante sus diversos nombres indica con qué parte de su identidad se
siente més identificado. En una de la charlas con La Madre, ésta le sefiala a su hijo los
horizontes de sus dominios y le dice:

LA MADRE.— [...] No lejos de Lara veras tus tierras y tu castillo de Santa Cruz de
Juarros. [...] Las tierras que fueron tuyas son ya de tu administrador Balsamo.
Consuélate ahora de este despojo llamandote Asur, Hijo del Victorioso; llamandote
Mudarra o Mutarraf, que es Vengador. Véngate hijo mio con ira y rabia de tu fiero
enemigo que eres td mismo. (El caballero, p. 207)

Ante las palabras de la excelsa sefiora, contesta el caballero:

TARSIS.—No tengo porqué vengarme. A nadie aborrezco. Soy Gil, pastor humilde,
y el que se llamé Asur, Hijo del Victorioso es un majadero que estuvo dentro de este
pellejo mio, y gracias a ti, sali6 y se fue con sus necedades a otra parte. (El caballero,
p. 207)

Como la personalidad del caballero esta escindida, el nombre es necesario para
identificarse con alguna de sus dos personalidades, de manera que la eleccion del nombre,
ya sea Tarsis, Azur, Hijo del Victorioso, Mutarraf o Gil; indica la posicion que tiene el
caballero con respecto a su identidad. Aunque en el fragmento anterior el caballero ya sabe
que ha sido encantado, elige Ilamarse Gil porque repudia la personalidad que entrafia su
nombre real. Sin embargo, en el momento que Gil se encuentra con su adorada Cintia, que
es Pascuala en la vida encantada, el caballero asume su verdadero nombre con un valor
diferente.

Después de trabajar un largo rato en la cantera, “un estimulo fisioldgico” llevé al
joven hacia un monte, “donde a la sombra de unas encinas y al arrimo de pefias musgosas
secreteaba consejas el chorrillo de una fuente. Como a veinte pasos del agua vio que de la
fuente venia una gallada moza con un cantaro lleno cogido por el asa”. Gil sorprendido y
emocionado exclamé el nombre de la “joven aguadora” (El caballero, p. 220):

—~Cintia, Cintia —dijo Tarsis—, no te me escapas ahora.
—Quite alla... Déjeme. No le conozco.

[..]
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—Un momento me negaras que eres Cintia; pero no me impediras que te adore.

— jYa escampal... Me llama Cintia, y mi nombre es Pascuala... Ea, si viene de
burlas sepa que no las aguanto.

—Matame si quieres; pero yo digo y sostengo que eres Cintia. Si no me conoces
te diré que soy Tarsis...

La hermosa joven, cuyas incomparables facciones correspondian a la forma
encomiastica con que el mozo las habia descrito, le mir6 con fijeza y serenidad.

— ¢Qué? —dijo Tarsis prontamente—, ;haces memoria?..., ;buscas mi fisonomia
en tus recuerdos?... Ah, Cintial, td estas encantada como yo, y aln te encuentras en ese
estado crepuscular de la memoria que vuelve, que quiere volver...

—Le miro a usted —dijo ella un tanto compadecida y temerosa— porque me
parece que esta loco... y los locos me dan miedo...Vaya... con Dios. (El caballero, p.
221.)

El encuentro con Cintia provoca que el caballero asuma por vez primera en su vida
encantada, su verdadera identidad. Sin embargo, el hecho de que Gil se asuma como Tarsis
no implica que éste se sienta orgulloso de su nombre y de quien es en realidad. EI cambio
determinante en la posicion del caballero ante su identidad se da en la batalla contra Galo
Zurdo; asi, una vez que se encuentra frente al monstruo: “Acercose mas el caballero,
evocando en su alma la energia correspondiente a su verdadero nombre de Asur, Hijo del
Victorioso, y vio que el ingente animal se ponia en dos pies.” (El caballero, p. 311) Gil,
con la intencion de salvar a Cintia de las garras de Zurdo, grita al inmenso monstruo;
“—pues yo soy Asur, yo soy Mutarraf [...] — pues yo— replicé el caballero con entereza,
quiéraslo o no, vengo por Cintia, a quien tu llamas Pascua, y he de sacarla de este pueblo
[...]” (El caballero, p. 312)

Es en esta lucha cuando se puede afirmar que el caballero se siente realmente
orgulloso de su verdadero ser. Para entonces Tarsis se ha demostrado que puede ser
diferente y su nombre valeroso es digno de si mismo.

Por otro lado, el deseo de rescatar a Cintia es el motivo por el que el caballero se
enfrenta contra el enorme monstruo hasta derrotarlo. EI amor por la americana, es por una
parte, el motor que guiara al personaje en todo su recorrido por las tierras de Espafia, y por
la otra, es la busqueda de ese deseo la que provoca que el caballero vaya asumiendo su
verdadera identidad.

En nuestra lectura psicoldgica, el proceso de reinvencion de Tarsis se consumara
cuando éste se haya reconciliado con su parte oscura. La reconciliacion implica de alguna

manera que esa parte ha desaparecido porque deja de ser un conflicto para el personaje. En
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el momento en que Gil asume con orgullo su verdadero nombre se puede decir que ha
habido la reconciliacion con su lado negativo, y en ese sentido, el caballero se habra

vencido a si mismo.

3.3.2 GALO ZURDO Y LA FIGURA DEL PADRE
El héroe, dice Henderson, debe llegar “a un acuerdo con sus fuerzas destructivas si quiere
convertirse en suficientemente terrible para vencer al dragdn. Es decir, antes de que el ego
pueda triunfar tiene que asimilar a su sombra.”?*

En El caballero encantado, hemos interpretado como la asimilacion de la sombra, el
hecho de que Gil asuma su verdadera identidad en el momento en el que se muestra
orgulloso de su nombre; don Carlos de Tarsis y Suarez de Alméndar, marqués de Mudarra.
En el momento en el que esto sucede, el caballero mata a Galo Zurdo, de manera que
podemos interpretar, segun lo que dice Henderson, la muerte del monstruo como el
vencimiento del dragon por parte del héroe.

Segun la lectura de Campbell, la batalla con Galo Zurdo se inserta en la estructura de
la aventura de héroe en tanto que cumple el papel de “ogro”, el cual corresponde, en su
lectura psicologica, a la figura del padre contra el que se dirigen las actitudes hostiles y
agresivas de la infancia.?*®

Se ha interpretado la vida encantada de Tarsis como una estado alterado de
conciencia en el que se sumerge con el encantamiento; en este estado, como, segun la
lectura de Campbell sucede en los viajes de los héroes, es donde se manifestaran los
asuntos inconscientes que se debe trascender; y jqué mas inconsciente que las actitudes
hostiles contra el padre que se tuvieron en los afios infantiles y que han sido reprimidas!

La funcion paterna, fundamental para la estructuracion psiquica de un individuo, se
encuentra “en el corazdn de la cuestion del Edipo. [...] Lo que revela el inconsciente al

principio es de entrada y ante todo, el complejo de Edipo.”?*’

215 hid., p 120.

218 \sgase Campbell, op.cit., p. 122.

217 Jaques Lacan, Seminario 5. Las formaciones del inconsciente, trad. de Eric Berenguer, Buenos
Aires-Barcelona, Paidos, 1999, p. 165.

83



La importancia de la funcion paterna viene con el Edipo freudiano, que consiste, en
breves palabras, en la prohibicion del incesto, la cual introduce el padre, 0 quien encarne su
funcidn, ante el deseo del nifio con respecto a los impulsos sexuales dirigidos a la madre.

En este sentido, la funcion paterna tiene entonces, una funcion de ley. Lacan, dice
Antonio Di Caccia:

asigna al Edipo la fuerza de estructurar el mundo humano: el Edipo es el principio
normativo fundamental, la ley primordial que sobrepone el reino de la cultura, al reino
de la naturaleza. [...] Lacan anuda asi las dos vertientes del Edipo: por un lado, el
Edipo consiste en aquel simbdlico que vuelve humano al mundo de los hombres, y por
el otro, El Edipo consiste en una limitacion radical del goce indicada en la prohibicion
al incesto.”®

Para Lacan, si la funcion paterna es efectiva en un individuo:

ésta trasciende a la persona y tiene su propio soporte en lo simbolico. “Es en el
Nombre del Padre que debemos reconocer el soporte en la funcién simbdlica, que
desde el inicio de los tiempo historicos identifica la propia persona con la figura de la
Leylﬂzlg

?BAntonio Di Ciaccia, “Sobre la funcién paterna: de la imago a la metafora”, Bitacora lacaniana. El
Psicoanalisis hoy, 1, mayo (2006). Consulta en linea: http://www.nelamp.com/bl/bl01/alfilo.html#1.

El Edipo entonces, dice Di Ciaccia, tiene dos caras: “una cara que es universal, valida para la
humanidad; la otra cara en cambio, es particular. Valida para todos pero singularmente, uno por uno. La cara
universal se resume en el hecho de que el mundo humano es el mundo simbdélico; la cara particular se resume
en el hecho de que, para cada ser humano, lo simbélico comporta una pérdida de goce y que lo marca en un
modo de todo singular para cada uno. La funcién paterna es el elemento que hace juntarse estas dos caras.”
(Di Ciaccia, “Sobre la funcion paterna: de la imago a la metafora”, op. cit.)

Sobre la pérdida de goce que viene con lo simbdlico: “La figura de la madre mantiene siempre en la
ensefianza de Lacan la funcion de representar el primer Otro para el sujeto en el inconsciente. La diada madre-
nifio. [...] efectivamente fundamental, es el modelo de toda relacién imaginaria. [...] EI hecho de que sea
imaginaria, no quiere decir que se trate de una relacion ilusoria, sino que entre los dos —madre y nifio—, hay
una relacion, seguramente de goce, pero carente de dialéctica. S6lo lo simbolico, como tercer término,
asegura la dialéctica y una circulacién de deseo tal que no se cierre en un goce mortifero a dos.” (Idem..)

Para Freud el tercero necesario para la que sea posible una dialéctica es el padre o la figura paterna,
Lacan en cambio reconoce ese tercero en el falo.

2% Dj Ciaccia, “Sobre la funcién paterna: de la imago a la metafora”, op.cit. La referencia de Lacan
en el texto de Di Ciaccia corresponde a: Jacques Lacan, Scritti 1, Torino, Einaudi, 1974, p. 270.

“El Nombre del padre es el término que, en Lacan, designa la funcion paterna. Lacan mismo sefiala
que él toma el nombre de la expresién de la religidn. [...] La referencia hecha por Lacan al lugar que ocupa en
la religion el Nombre del Padre nos lleva a una consideracion al margen, que requeriria un tratamiento
apropiado: concierne al lugar que Dios ocupa en la teoria analitica con respecto a la funcion paterna. [...] La
cuestion de Dios no hay que ponerla en relacién con el padre si no con la funcién paterna y, en altimo analisis
con lo simbélico como tal [...] el mundo simbélico, el lenguaje, comporta una funcién de alteridad respecto
al sujeto, funcion que toma cuerpo en las figuras de lo que Lacan llamaréa el gran Otro.” (Idem.)
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En este sentido, el padre, o la figura en la que se encarna la funcion paterna, es el portador
de la ley. Aquellas figuras que tienen una posicion de autoridad son simbolizaciones del
padre en tanto que éste fue el que introdujo el primer principio normativo en la estructura
psiquica de un individuo.

En la tesis ideologica de Galdos de El caballero encantado, la figura de Galo Zurdo y
lo que representa, un opresor del pueblo con un cargo politico, es la autoridad que se debe
combatir por el bien social; es por ello que el monstruo cacique se presenta en la novela
como un personaje malvado y moralmente devaluado. Galo Zurdo, por ser un cacique y ser
el secretario del ayuntamiento de Calatafiazor, es una figura autoritaria que cumple con una
funcién de ley, de manera que puede ser interpretada como una simbolizacion de la figura
del padre.

Ahora bien, independientemente de que Galo Zurdo tenga en nuestra interpretacion
una funcion de ley, la lucha de Tarsis contra Zurdo se da, en realidad, por razones ajenas al
sentido ideologico de la novela, ya que Tarsis no se enfrenta al monstruo por ser un cacique
0 un politico ambicioso, sino porque éste le ha arrebatado a su amada. Al tener a Cintia
prisionera, Galo Zurdo esta privando al caballero de realizar su deseo de amor y por ello
adquiere todo el caracter de enemigo para el protagonista.

Asi como el padre es el intruso original en el paraiso del nifio con su madre, es el
enemigo arquetipo; de este momento en adelante, a través de toda la vida, todos los
enemigos son simbolos (para el inconsciente), del padre. (EIl héroe, p. 145)

Es necesario aclarar la funcién que tiene Galo Zurdo en la lectura psicologica de la
travesia del protagonista, y ésta corresponde a que; al igual que el padre priva al nifio de
realizar el deseo por la madre, Galo Zurdo priva al caballero de realizar su deseo de amor
con Cintia. Es, en tanto que Galo Zurdo funciona como el enemigo que priva al
protagonista de realizar su deseo, que podemos interpretarlo como el padre contra el que se
dirigen las actitudes agresivas del nifio, tal como sucede en el Edipo.

Por otra parte, dice Campbell: “Todo aquello que se mata se convierte en el padre.”
(El héroe, p. 145.) A la luz de esta perspectiva, es posible interpretar el asesinato del

monstruo como un parricidio simbdlico.

85



La muerte de Zurdo se puede considerar como la muerte de la autoridad que reprimia,
por una parte; la libertad del campesinado y por la otra; el deseo de Tarsis con respecto a su
deseo.

Para Campbell:

el aspecto de ogro del padre es un reflejo del propio ego de la victima, derivado de la
sensacional escena infantil que se ha dejado atras [...] la reconciliacién no consiste
sino en el abandono de este doble monstruo generado por el individuo mismo. (El
héroe, p. 122)

Galo Zurdo y Gaitin es una hipérbole grotesca de aquello que habia sido el caballero
en su vida anterior, un explotador del pueblo. EI monstruo es en cierto grado un reflejo del
propio yo del protagonista y el hecho de destruirlo, con la muerte, significa que ha
destruido también la parte negativa de si mismo por completo.

En una lectura jungniana, otro de los aspectos del proceso de individuacion es la
liberacion de “la opresion de las esperezas paternas™;**° podemos decir que esta liberacién
corresponde al hecho de asumirse a uno mismo haciendo a un lado las expectativas de los
padres, o las figuras autoritarias que hayan llevado a cabo su funcion; es decir que la
liberacion de tales esperanzas implica la diferenciacion del sujeto con respecto a lo que los
padres han hecho de una persona. En un orden simbodlico, podemos interpretar esta
diferenciacion por parte del sujeto, como un parricidio simbdlico que permite al sujeto
asumir su propia identidad.

Aunque no tenemos en El caballero encantado, noticia alguna sobre los padres
bioldgicos de Tarsis, si existe una figura paterna, el marqués de Torralba, tutor y padrino
del protagonista. En este sentido podemos interpretar como las expectativas paternas de las
que Tarsis debe liberarse, los valores transmitidos por su tutor, el marqués de Torralba, el
cual cumple con la funcion de padre. En la tesis ideoldgica de la novela, las ensefianzas de
Torralba se presentan como antimorales, y el propio tutor asi como el caballero en su vida
de sefiorito, se presentan como figuras moralmente devaluadas.

En nuestra interpretacion, la transformacion de Tarsis en un hombre mejor, digno de
su nombre heroico, solo es posible con el parricidio simbolico, que se lleva cabo con la
derrota de Galo Zurdo. Sin embargo, este enfrentamiento se da en la vida encantada que

hemos interpretado como el espacio donde se manifiestan los asuntos inconscientes. En

220y/éase L. Henderson, “Los mitos antiguos y el hombre moderno”, op. cit., p. 123.
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nuestra interpretacion psicoldgica, el impacto que tiene la muerte de Zurdo en la conciencia
de Tarsis, considerando esta Gltima como el estado que viene con la ruptura del
encantamiento, es haberse diferenciado de las ensefianzas paternas que habian sido
transmitidas por su tutor. La derrota del monstruo representa entonces, la derrota de las
expectativas paternas trasmitidas por Torralba, y finalmente, la derrota de la parte oscura
del caballero, implicada, fundamentalmente en la diferenciacion y el hecho de asumir una

identidad propia y auténtica.

3.3.3 CINTIA Y EL DESEO

El amor de Tarsis por Cintia estd presente en toda la aventura del caballero, pero la
realizacion de ese amor solo es posible cuando se rompe el encantamiento y los amantes
vuelven a su vida normal, de tal manera que; tanto en la vida aristocrata del personaje,
como en la vida encantada, el amor hacia la joven americana se encuentra en el terreno de
la imposibilidad que, a su vez, lo situa en el orden del deseo. Sin embargo, el caracter
imposible del amor va evolucionando a lo largo de la historia del caballero, haciendose
cada vez més factible su realizacion.

Cuando Cintia rechaza al caballero porque ha elegido a otro hombre para casarse, el
amor se presenta como un imposible absoluto. El rechazo de la joven es en gran medida lo
que provoca en Tarsis la crisis existencial que lo llevara a casa de Becerro donde tendra
lugar el encantamiento. Alli, lo que antes parecia una total imposibilidad, cambia en el
instante en que Cintia reflejada en un espejo, le dice con voz dulce a su enamorado:

Ha sido para mi una suerte muy grande verte ahora, cuando creia que ya no te veria
maés, Carlos. ¢Es esto milagro, es esto hechiceria? Sea lo que fuere, yo me alegro de
poder decirte que no me he casado. [...] Refiimos hace quince dias por una simpleza...
Un poco tarde, pero a tiempo adn, vine a conocer que yo le queria. Es un cuco, un
egoista como todos...Vienen al olor de una rica dote (El caballero, p. 167)

Las palabras de la colombiana le dan al protagonista una esperanza de amor. Sin
embargo, en lo que dice Cintia con respecto al diplomatico esta implicito que la realizacion
del deseo de Tarsis dependera de que éste cambie su forma de ser; pues asi como el antiguo
novio de Cintia, que era egoista y mentiroso, era también el sefiorito Don Carlos de Tarsis,
que habia ido tras la dote de una joven heredera con el fin de sanar las heridas econdémicas

que habia provocado con inutiles divertimentos.
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Para conquistar el amor de Cintia, el caballero tendrd que cambiar los aspectos de su
personalidad que merecian el desprecio de la joven. El héroe de nuestra novela tendra que
reinventarse a si mismo si quiere realizar su suefio de amor;*** y es el encantamiento el que
le dara a Tarsis la posibilidad de esa reinvencion, y en consecuencia, la posibilidad de
realizar su deseo.

Por otra parte, cuando Gil encuentra a Pascuala, ella no lo reconoce como Tarsis, pero
en el momento en el que el caballero le da su nombre de pastor, la joven recuerda haber
tenido un suefio:

Hace dos tardes pasé por la cantera y vi a los hombres trabajando... Me parecieron
demonios. Por la noche sofié cosas horribles... Sofié que era yo piedra, y que me
estaban barrenando en el corazén. Desperté al dolor de mis carnes taladradas por el
hierro. jAy, qué susto al despertar y qué sudores de muerte! Oia los graznidos de una
bandada de cuervos, y los cuervos decian Gil, Gil... y eso mismo, Gil, estuvo sonando
en mis oidos aquella noche y todo el siguiente dia. [...] No sé... —dijo la moza; y
mirandole de hito en hito [a Gil], agreg6é un comentario mudo, guardado dentro de si
como impudico secreto—: “jY qué guapo es!... ;Sera verdad que he visto a este hombre
en alguna parte?... ;Donde, Sefior, donde?”. (El caballero, p. 223.)

Debido a que en el momento en el que Gil y Pascuala tienen esta conversacion, la
joven asegura no haber visto nunca a Gil, podemos considerar el suefio como la
manifestacion de un saber inconsciente. El suefio pareciera tener un caracter premonitorio
que le anuncia a la joven la importancia del nombre de Gil. Cuando Cintia conoce al
caballero, el mensaje enigmatico del suefio pareciera resolverse, y esa revelacion es lo que
provoca que la colombiana se enamore profundamente del caballero.

Més adelante, cuando los enamorados han iniciado ya su aventura de amor, la
muchacha parece cada vez mas convencida de que conocia al caballero de alguna parte, “y
a menudo le decia: —Si, Gil: yo llevaba en mi hace tiempo tu cara y tu ser todo” (El
caballero, p. 227), pero por mas gque su enamorado insiste en su comun pasado, ella no
recuerda sino hasta el final de su travesia que Gil es en realidad Carlos de Tarsis. El saber

inconsciente que revela la presencia de Gil en el suefio puede proceder de la vida que Cintia

2L Con el término “reinvencién” nos referimos a una trasformacién psicolégica que implica
necesariamente, a diferencia de una maduracién natural, una participacién activa por parte del sujeto con su
propio proceso de cambio. Nuestra definicion es muy semejante a la idea jungniana del proceso de
individuacion, pues para que éste sea realmente efectivo, también se ha de llevar a cabo una participacion
activa con él. (Véase M. L. von Franz, “El proceso de individuacion.”, op. cit.)
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ha dejado atras con el encantamiento, sin embargo en ella no hay realmente una asociacion
entre el pastor y el caballero que conocié en su vida pasada.

El suefio de Cintia, por estar cargado de significaciones eroticas es un asunto mas
complejo en el que podemos considerar no sélo la manifestacion de un saber inconsciente,
sino también el cumplimiento de un deseo.

Uno de los descubrimientos mas importantes de Freud es el del suefio como
cumplimiento de deseo. Freud encuentra tres posibles procedencias del deseo para la
formacion del suefio:???

1° [El deseo] Puede haber sido provocado durante el dia y no haber hallado
satisfaccion por mor de circunstancias exteriores, entonces perdura en la noche un
deseo reconocido e insatisfecho. 2° Puede haber surgido durante el dia pero haber sido
reprimido (Verwerfung) y, entonces, perdura en nosotros un deseo insatisfecho, pero
suprimido (unterdriickten); y 3° Carecer de toda relacion con la vida diurna y
pertenecer a aquellos deseos que s6lo por la noche surgen en nosotros, emergiendo de
lo suprimido. %

A partir de la conceptualizacion de Freud, es posible considerar el suefio de Cintia como la
manifestacion de un cumplimiento de deseo, en este caso, un deseo erotico, pues aunque el
suefio no resulta placentero para la joven; evoca un cierto erotismo, sobre todo si tomamos
en cuenta el pasaje que tiene lugar pocos dias antes de que la colombiana se sofiara a si
misma como una piedra a la que barrenan los hombres de la cantera.

Entro Gil en el trabajo de la cantera con cierto brio, estimulado por la ganancia, por la

emulacion, por algo de grandioso que veia en aquel luchar al aire libre con lo méas duro

que existe, la roca. [...] Toda su admiracién era para Cristébal con quien habia venido

de Tordecilla, trabajador incansable, no desprovisto de cierta elegancia en los

acompasados movimientos con que taladraba la piedra, sosteniendo el ritmo. Atizaba

mas fuerte a medida que el agujero iba mas hondo. La piedra caldeaba por el hierro, a

este entregaba su seno endurecido por lo siglos. (El caballero, p. 218.)
Sabemos, por otra parte, que durante los dias de trabajo en la canteara “Gil no desmayaba,
y se mantenia siempre en el término estricto de sus obligaciones. Un dia por ausencia de
Cristobal, que falté por enfermedad, dio un par de barrenos no inferiores a los del maestro.”
(El caballero, p. 218)

Debido a que Cintia suefia con el nombre de Gil, podemos pensar que cuando la

joven paso por la cantera, pudo haber escuchado el nombre del pastor, e incluso pudo

222 \/¢ase Freud, La interpretacion de los suefios, trad. de Rafael Abturo y Nicolas Caparrés, Madrid,
Biblioteca Nueva, 2000.
223 |bid., p. 483.
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haberlo visto trabajando, fuerte y varonil sobre la roca como su compariero Cristobal, sin
embargo; tal como indica el segundo caso de Freud sobre la manifestacion del deseo en el
suefio, podemos inferir que la colombiana no fue consciente de haber visto a Gil aquel dia.
Interpretamos que el suefio revela que el conocimiento que tuvo Pascuala de Gil fue
guardado en su inconsciente y tuvo su manifestacion cuando dormia.

Por otro lado, el cumplimiento del deseo que interpretamos en el suefio de Cintia, esta
relacionado con su caracter erotico. Es posible que la vision de los hombres, “desnudos de
medio cuerpo arriba” y que “mostraban admirables torsos y brazos de atletas formidables”
(El caballero, p. 218.) taladrando la montafia haya despertado en la joven algin deseo
erético que se expreso en sus suefios esa noche; de tal manera que a partir de la presencia
del nombre de Gil y las significaciones erdticas, podemos interpretar que en el suefio de
Cintia se manifiesta el deseo erético que la joven siente por el caballero. **

Lo interesante de la interpretacion del suefio de Cintia, a partir de la teoria freudiana,
es que puede revelar la existencia de un deseo erdtico que pronto se convertird en un
profundo amor. Sin embargo, Cintia no se enamorard de la verdadera identidad del
personaje, sino de su doble, Gil, que al contrario del sefiorito, ejerce “un trabajo de
gigantes”. (El caballero, p. 226) En este sentido, el trabajo es fundamental para la
construccion del personaje en héroe, pues no sélo le brinda al caballero satisfaccion y
honra, sino que también lo hace ser un hombre deseable para su amada.

El amor que logra despertar Gil en la joven maestra es, a su vez, lo que posibilita la
realizacion del deseo de amor del caballero.

Gil no adquiere realmente un papel activo en su travesia sino hasta el momento en el
que descubre a Pascuala en la cantera; es a partir de este instante que el caballero encuentra
su propia motivacion para llevar cabo la reinvencién que lo construira en un héroe.

Independientemente de las circunstancias en las que Tarsis se va encontrando a lo
largo de su vida encantada, las cuales han sido ideadas por La Madre con el fin de despertar
en el caballero la conciencia social que pretende; hay en el personaje una motivacion

unicamente personal que es la que en realidad lo induce a enfrentar las mas grandes

224 En una lectura freudiana, la joven pudo haber reprimido a Gil en su estado consciente, de manera
que en la formacion de su suefio tuvo lugar su nombre acompariado de la experiencia erética, pero suponer
maés sobre el posible significado del suefio de Cintia, nos traeria dificultades y desviaria nuestro propésito.
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dificultades, como, la lucha contra Galo Zurdo; la busqueda inalcanzable por su amada
Cintia. Asi dice el caballero cuando ya han alejado a Cintia de su lado:

—~Parece que tengo libertad y no soy libre... Dentro de mi siento el hierro, siento la
coraza del encantamiento, que no me impiden correr hacia la ideal Cintia para unirme
con ella; pero que no me dejarian seguir otra direccion sin tomarla siquiera. Encanto y
amor van unidos, lo que es doble esclavitud y dulzura doble. Confortado por el amor,
no temo los duros trabajos, ni la humillacién, ni la miseria. (El caballero, p. 234.)

La basqueda de Cintia, esta ultima representante del deseo del caballero, es el eje
fundamental de la travesia del personaje, y su mayor motivacion para llevar cabo su
maduracion y su transformacion en un hombre distinto.

Finalmente, en nuestra perspectiva psicologica, interpretamos la evolucion del
caballero durante la vida encantada como una reinvencion en el personaje, que a su vez
determina, en un plano moral, la transformacion de Tarsis en un hombre mejor que pueda
ofrecer algo positivo a su sociedad. Tanto la maduracion, como la reinvencion del

personaje, se llevan a cabo por el deseo de amor.
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CONCLUSIONES

El caballero encantado, cuento real... inverosimil pertenece al ultimo ciclo de
creacion de Galdds, en el que los elementos fantasticos y mitoldgicos afloran con gran
intensidad. La fantasia sobre la que se construye esta novela no deja, sin embargo, de
manifestar el caracter critico propio de su literatura, pues en la aventura fantastica de un
caballero, Galdos denuncia la realidad social de Espafia y da los fundamentos que se
requieren para su mejor futuro. El viaje de Tarsis, en compaiia de La Madre, es un
recorrido por el corazon de lo hispanico a traves de su geografia, su historia y su cultura
que permite que el personaje adquiera la conciencia social y el activismo necesarios para
modificar su sociedad en el sentido que el escritor canario considera ideal.

Pero no solo el caracter critico presente en este cuento real... inverosimil forma
parte del realismo de la novela; también tiene expresion en esta méagica historia, la
existencia de otras realidades, acaso todavia incomprensibles para la Espafia de aquella
época; las pertenecientes al recién explorado universo de la psique del hombre. Los
elementos de la piscologia expuestos en la obra de Galdds revelan lo real que se oculta en
el méagico argumento.

La interpretacion de la aventura del caballero como la travesia del héroe mitico da
cuenta de que la transformacion de Tarsis es, sobre todo, una construccion en héeroe. En el
proceso de cambio que el caballero lleva a cabo a lo largo de su viaje, desde su vida como
aristocrata hasta la ruptura del encantamiento, Galdos pone de manifiesto un ideal de
hombre que tiene sus bases en la generosidad, el trabajo y el amor. Estas son las cualidades
del héroe de EI caballero encantado, y en el fondo del hombre gque se necesita, en la vision
galdosiana, para regenerar la sociedad.

La travesia mitica permite, entonces, por un lado interpretar la evolucion del
personaje como construccion en héroe, y por el otro; mediante la interpretacion de los
mitemas en la narracion, la lectura mitica nos da las bases para abordar la historia del
caballero y su construccion en héroe desde una perspectiva psicologica. Asimismo, los
elementos de la psicologia en la novela posibilitan la interpretacion de la vida encantada de
Tarsis como la inmersion en un estado alterado de conciencia en el cual afloraran los

asuntos inconscientes.
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A la luz de la piscologia, la construccion del héroe depende de la trascendencia de
los conflictos inconscientes entre los que destaca el enfrentamiento contra el padre, cuya
derrota implica la reconciliacion con la parte oscura de la personalidad. El principal
conflicto al que Tarsis se enfrentara es el de lograr diferenciarse de aquello que fue en su
vida anterior y forjarse una identidad auténtica. Es sobre esta linea que se construye la
dualidad que ira superando durante toda su aventura.

Con la lectura psicoldgica se plantea que la construccion del caballero en héroe
depende sobre todo de una reinvencion psicologica, cuya esencia se encuentra en la
participacion activa con el propio proceso de maduracion del personaje. EI motor principal
para que esta participacion en el desarrollo se pueda llevar a cabo, es la apuesta por la
realizacion del deseo, el cual esta representado por Cintia. Es el deseo por realizar su amor
junto a su amada, lo que motiva a Tarsis a enfrentarse con la parte oscura de su
personalidad para derrotarla y finalmente, trascenderla. En este sentido, la trasformacion de
Tarsis que se lleva a cabo en su travesia por las tierras de Espafia, se interpreta como una
reinvencion del personaje, cuyo mavil principal es el deseo de amor.

La lectura psicologica que posibilita la travesia mitica del héroe pone de manifiesto
que la construccion como héroe implica la superacion de uno mismo, y esta superacion sélo
es posible enfrentando los conflictos inconscientes que no han sido resueltos. Una vez que
el héroe haya superado sus limitaciones, como sucede con el caballero Don Carlos de
Tarsis, entonces sera capaz de ofrecer los beneficios a su colectividad. En este sentido, la
travesia del héroe corresponde a una travesia psicoldgica, cuyos moviles principales son el
deseo y el esfuerzo para llevar a cabo su realizacion.

El andlisis psicoldgico de la literatura ofrece una posibilidad de interpretacion que
se concreta no unicamente en la concepcion de que las obras literarias son reflejo de un
determinado contexto social y cultural; sino que toma en cuenta también, el papel que tiene

la piscologia humana, tanto en la creacion literaria como en la obra misma.
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