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INTRODUCCION

El estudio de esta Tesis se integra a una serie de tesis asesoradas por el Dr.
Carlos Gonzalez Lobo, las cuales proponen el disefio de arquitecturas en
relingos urbanos; espacios remanentes de la ciudad, los cuales se estudian
de manera detallada analizando sus diversas problematicas: Historicas, So-
ciales, Geogréficas y Econdmicas, para generar un conocimiento profundo
de dichos espacios y de su contexto. Por ello, la complejidad de inscribir un
OBJETO es decir el proyecto arquitectéoncio dentro de un CONTEXTO es
decir la ciudad; necesitando de un PRETEXTO ( su uso) para justificar, para
la realizacién del mismo. ,")

Una vez obtenido dicho estudio se suma a Teorias de los Relingos Urbanos y
a las condicionantes de su contexto inmediato, para obtener las arquitecturas
posibles dentro del relingo urbano, dichas arquitecturas se encuentran alta-
mente condicionadas por su entorno urbano altamente dominante.

El PRETEXTO esta condicionado por su contexto urbano, pero ademas por
todas las problematicas estudiadas anteriormente: Historicas, Sociales, Ge- 7
ograficas y Econémicas. r

arquitectonicos sobre la Av. Paseo de la Reforma; la mayoria de estos relingos
de planta triangular, dichos relingos llevaron a analizar una serie de predios '

Dentro de la serie de tesis sobre relingos urbanos existen estudios de objetos ’ l
4
en la colonia Guerrero. 4

Ubicacion de Relingos en el Centro Hist[orico Lado Poniente
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Dentro de dichos relingos se aprecia el Relingo Anexo al Hospital de Dementes
de San Hipdlito. El cual sera nuestro objeto de estudio por su proximidad a otros
relingos urbanos y por su ubicacién dentro de la colonia Guerrero caracterizada
por sus diversos problemas sociales.

La negociacién es una pieza clave, para hacer posible este proyecto se debe ne-
gociar no solo con instancias gubernamentales sino con los edificios vecinos, los
usos formales e informales, la historia, el barrio, en fin con la realidad del sitio.

Lo que se logra entender en esta Tesis, es que cada vez mds debido a la sobrepo-
blacion la ciudad va a tener que organizar mejor las partes que la conforman, para
resolver problemas espaciales, de este modo, el ejercico de esta tesis se centra en
lograr el beneficio de un sitio beneficiando a otros sitios.

El objeto arquitecténico propuesto debe traducir y respetar la historia, se entiende
como una parte, que sumada a la morfologia urbana se convierte en una unidad,
con una congruencia en su forma y en su pretexto.

En el caso especifico de esta tesis, el PRETEXTO esla Escuela de Artes del Circo
y de la Calle de la Colonia Guerrero proyecto propuesto por este autor para el re-
lingo urbano del Ex Hospital de San Hipdlito en el Centro Histoérico de la Ciudad
de México.

La Escuela de Artes Circenses y de Artes de la calle de la Colonia Guerrero
pretende rescatar las tradiciones circenses que han existido en México desde
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la época prehispanica de caracter ritual; que se enfrenta con el virreinato
que exporta talentos mexicanos e importa tradiciones europeas hasta
crear un arte sincrético y multicultural; la historia de las grandes carpas
y circos transportados en ferrocarriles que eran el entretenimiento de
miles de personas antes de la llegada de los medios masivos de comuni-
cacidn; las aportaciones

a la danza, el teatro, a la comedia mexicana, la publicidad; las fiestas,
las ferias, las tradiciones y costumbres que han determinado parte de la
morfologia urbana de nuestra ciudad, son ejemplos de la importancia
que han tenido en nuestra cultura las artes circenses y callejeras.

Se encontraron algunas coincidencias histéricas importantes con la zona de
la colonia Guerrero y aledafios con respecto a las artes circenses. El circo Tea-
tro Orrin, las fiestas del Corpus, los entretenimientos de la Alameda Central,
los circos establecidos en la estacién de Ferrocarriles de Buenavista, los es-
pectaculos circenses en la plaza de toros de Bucareli, una de las més curiosas
es la administracién por parte de los hermanos Hipdlitos del Hospital Real
de Naturales y su corral de comedias anexo que fue el Coliseo Real donde se
administraron los espectdculos de artistas de la feria y de la calle de toda la
Nueva Espafia comprendiendo parte de Centroamérica y Filipinas.

Otros sitios importantes son la plaza del Volador , las plazas de Tlatelolco,
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e innumerables circos, corrales de comedia y teatros de carpa, que ahi existi-
eron.

Probablemente el mayor vinculo sea la marginalidad que sufrieron tanto la
Colonia Guerrero como los artistas itinerantes en la historia de la ciudad
de México e incluso en la actualidad. Otro vinculo es el beneficio que da el
circo contemporaneo en su llamado circo social a los barrios populares y a
los chavos que habitan en ellos.

Ademas del aspecto histoérico esta la realidaad actual, escrita por jévenes en
las ciudades la cual es llamada Circo Contemporaneo.

El circo contemporaneo ha sido creado principalmente por jévenes cercanos
a las artes escénicas, pero ademas por estudiantes que buscan una expresion
artistica

y deportiva en un contextos predominantemente urbanos.

La diferencia entre el Circo Tradicional con respecto al Circo Contempora-
neo radica en la busqueda por la expresion y creacion artistica que pro-
ponen los contemporaneos. Dicha expresion se basa principalmente en la
anatomia humana llevada a sus limites de resistencia, fuerza, flexibilidad,
dinamismo. Al darle prioridad a la anatomia, deja a un lado el uso de los ani-
males , fendmenos y humor ofensivo; lo cual habla de un compromiso con
valores sociales y artisticos.

El Circo Contemporaneo, se mezcla con varias disciplinas, principalmente
las artes escénicas (danza y teatro) con la tradicion circense, pero ademas se
mezcla con otras manifestaciones artisticas: la musica, artes visuales, direc-
cidn, escenografia, disefio de indumentaria y fotografia. Otras disciplinas
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como: investigacion histdrica, gestion artistic<a, administracion,
disefio publicitario, disefio gréfico.

La intencidn de esta Tesis es buscar su vinculo con la Arquitectura
, valerse de los recursos y técnicas de la misma para ponerse al ser-
vicio de las necesidades espaciales del Arte Circense.

Como brindar instalaciones 6ptimas para el desarrollo de las ac-
tividades circenses bajo una plataforma de seguridad para el prac-
ticante.

La Escuela de Circo y Artes de la Calle en la Colonia Guerrero en
su Aspecto Social implementa el existente circo social, dedicado
al desarrollo artistico de las clases marginadas. Uno de los proble-
mas sociales de la colonia Guerrero es la de los nifios y jévenes de
la calle quienes entre otras actividades se dedican a espectaculos
de la calle como malabarismo, faquirismo, escupe fuego, acréba-
cia, payaso, mimo y comedia.

Los logros que ha tenido este tipo de escuela a nivel internacional
son importantes,  niflos y jévenes en situacién de riesgo social
se han integrado a compaiiias internacionales, de danza, teatro y
circo; a través de programas como el de Cirque de Monde, pero lo
mds importante es que se han integrado a un contexto social por
medio del Arte y el Deporte. Pudiendo de esta manera compartir
experiencias con otros nifios y jovenes en riesgo social por un
lado y por otro con un publico al que se le comparte arte, cultura,
sorpresa y alegria.
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Contenido:

1.-Problemdtica Histérica y Actual  Se estudiard la problemética
histérica, esto nos dara informacién necesaria para entender las problemati-
cas actuales, ala vez nos dara un conocimiento util para proponer un uso
que responda al sitio en su historia y en su actualidad. Dicho ejercicio se hara
con la colonia Guerrero y con el Ex Hospital de San Hipolito.

2.-Relingos Urbanos: el Relingo del ex Hospital de San Hipdlito
La Teoria General referente a los Relingos Urbanos sintetiza el aprendizaje
que se ha tenido de otras tesis referentes a Relingos, y el conocimiento que
nos transmiten los sinodales a este respecto, al final se analizan y estudian los
analogos construidos y de Tesis anteriores.

Dentro de la Teoria General aplicada al Relingo de San Hipdlito se analiza
primeramente la ubicaciéon general, posteriormente la ubicacién particular
hasta llegar a la descripcién del relingo a intervenir, principalmente de sus
causales y finalmente se explica la razén de la morfologia urbana actual.

Las Arquitecturas Posibles son las posibilidades formales, estructurales y ar-
quitecténicas que permite el sitio.

3.- E1 Uso: Escuela de Circo Contemporaneo y Artes de la calle en
la Colonia Guerrero

Se justificard por medio de la investigacion histdrica y actual la importancia
del circo en México. Se describira el funcionamiento de la Escuela y sus ob-
jetivos.

4.- El proyecto arquitecténico: Planos Arquitectdnicos

Descripcion del proyecto

El proyecto consiste en el disefio de un espacio arquitectonico ded-
icado al desarrollo del arte circense para su practica bajo una plata-
forma segura, con el fin de implementar estrategias de integracion
social para chavos de la calle.

Se pretende reinterpretar la funcién e idea de espacio reducido de
los antiguos Corrales de Comedia, Patios de Maroma y Teatros de
Carpa que existieron en el Centro Histdrico, los cuales fungian
como centros integradores del barrio por medio del espectaculo,
la risa y la sorpresa.

Se decidié utilizar una arquitectura modesta en dimensiones e
imagen, para reducir el impacto econémico de su construccién y
mantenimiento y de esta manera facilitar su realizacion.

El sitio que se eligié es un terreno largo y estrecho, anexo al Ex
Hospital de San Hipdlito, la intencién es la de resarcir un hueco en
la ciudad, dotando de un uso beneficioso para la sociedad. Lo cual
hace que la integracién a un contexto dominante sea fundamental.

El proyecto hace de ejercicio de convivencia y negociacién con las
arquitecturas y condicionantes existentes, las cuales se estudiaron
con detenimiento.
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Objetivo General:

. Dotar de una expresion artistica y deportiva a nifios y jovenes de la
calle; ya que no hay acceso para ellos a casi ningun recinto cultural en el Cen-
tro Histroérico. Con el fin de lograr una integracion social.

. Vincular las actividades de la Colonia Guerrero con las del Centro
Histdrico por medio del arte escénico callejero, para reconocerse como co-
lonias originarias y hermanas a pesar de su pasado histérico fuertemente di-
vidido.

. Brindar instalaciones Optimas para el desarrollo de las actividades
circenses bajo una plataforma de seguridad para el practicante.

. Atacar los problemas sociales mediante acciones artisticas y deporti-
vas; las cuales atienden no sélo aspectos econémicos sino también espiritu-
ales.

Objetivos Particulares:

. Recuperar espacios publicos reconociendo que las actividades artisti-
cas y la calidad de estas son parte de la mejora de la imagen urbana.

. Recuperar el Relingo urbano ubicado a un costado del ex Hospital de
San Hipdlito, mejorar la imagen urbana de la calle de Héroes.

. Recuperar tradiciones, juegos, rituales, festivales, desfiles historicos y
actuales que son parte del patrimonio artistico e historico nacional.

Funambulista Indigena
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PROBLEMATICA

Colonia Guerrero Ubicacion:

En el espacio comprendido entre las calles que hoy llevan los nombres de San
Juan de Letran (Eje Central), y de Santa Isabel existia una acequia que era con-
ocida como la calle del agua, para el trafico de las canoas. En el espacio dicho se
encontraba el colegio de Letrdn; el resto era el Tianguis de San Hipolito.

En la ilustracion Ciudad de México 1628 , Autor Juan Gémez de Trasmonte Miramos la ciudad
de México de poniente a oriente, la calzada en esa direccién es la de Tlacopan,
se puede apreciar que es el camino mds corto hacia tierra firme y por lo tanto
definira el rumbo de crecimiento de la ciudad hasta nuestros dias.

El tianguis de san Hipdlito se ubicé en el recuadro de agua enmarcado por
caminos en lo que hoy es la Alameda Central. La mayoria de estos terrenos
incluyendo los de San Hipélito fueron zonas pantanosas previamente a la con-
quista.

Al sur, la Avenida Hidalgo; al norte,
Nonoalco (hoy Ricardo Flores Magén);
al oriente, el Eje Central Lazaro
Cardenas y Paseo de la Reforma; al
poniente Eje 1 Poniente Guerrero.

JORGE I. DIAZ GONZALEZ

1.1 Condicionantes Histéricos y Actualidad

Contexto General: LA COLONIA GUERRERO

La colonia en tiempos prehispanicos se conocié como el campan de Cuepopan
“en el camino de regreso” abarco los territorios de Colhuatongo, Tecatzonco,
Copolco- Analpa, Acozac, Tolquechihuacan, Teocaltitlan y Tlaquechiucan. Las
tierras eran posesion familiar y se podian poseer sélo si eran heredadas ademas
de esta caracteristica eran colectivas, tributarias, y controladas por el Estado.

Se ubica en el drea Noroeste, que actualmente conforma los perimetros A y B del
Centro historico, de la Delegacién Cuauhtémoc, Ciudad de México.

Posterior a la conquista se le afiade la denominacién cristiana de Santa Maria
en esta época se le llam¢ a dicho territorio “parcialidades” es decir apartadas del
comun tierras de los indios las del comun eran las tierras espaiiolas del centro de
la ciudad. Los indigenas habitantes de dicho territorio fueron expulsados de sus
tierras y se puede especular que fueron relegados a habitar las “parcialidades”.
Se dividia la ciudad prehispéanica en dos la de los Tenucas es decir San Juan Teno-
chtitlan y las de los Tlatelucas llamada parcialidad de Santiago Tlatelolco.

Atn en nuestros dias conserva altos grados de marginalidad y por ser una zona
de asentamientos de bajos recursos convirtiéndose en colonias obreras, lo cual le
ha dotado de mala reputaciéon como ya se empezaba a vislumbrar en los inicios
de la construccién de la Ciudad de México, cuando los espafioles menosprecia-
ban las tierras de los indios.




4

PROBLEMATICA JORGE I. DIAZ GONZALEZ

Ciudad de México 1628 , Autor Juan Gomez de Trasmonte

Ciudad de Tajin, Mural de Diego Rivera, Fragmento
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“..al interior hacia el norte de la zona estaba poblada basicamente por indige-
nas y la iglesia de Santa Maria la Redonda se destinaba a ellos” La morfologia
urbana de dicho momento histérico fue definida por limites raciales.

La colonia Guerrero se compone de la fusién del barrio de los Angeles con
Santa Maria la Redonda. El de Santa Maria la Redonda fue el primer temp-
lo que se fund6 quedando como templo usado por indigenas, data de 1524,
aunque posteriormente se le hicieron mejoras notables.

Por ejemplo, su rotonda es de 1667, de alli que el pueblo, degenerando el vo-
cablo, la conozca desde entonces con el nombre de Santa Maria la Redonda.

La parte posterior se concluy6 en 1735. Las primeras casas de esta colonia da-
tan de finales de la segunda década del siglo XIX. La demolicién de parte del
Convento de San Fernando -que permitia en 1860 abrir el Paseo Guerrero (hoy
Eje Guerrero)- facilité el crecimiento de la colonia.

El barrio de Los Angeles, cuyo templo data de 1808, estaba apartado de la ciu-
dad. El Lic. Rafael Martinez de la Torre fracciond sus terrenos, poblandose
hasta llegar a los potreros de Nonoalco. Propietario de una plazuela asi como
de parte del Rancho de Santa Maria, para perpetuar su memoria se le puso su
nombre a la plazuela, mismo que conserva el mercado ahi construido.

En esa época -1879-, las calles de la colonia eran las siguientes: de norte a
sur, Zarco, Humboldt, Guerrero, Zaragoza y Nonoalco (hoy Ricardo Flores
Magén); de poniente a oriente, Violeta, Magnolia, Moctezuma, Mosqueta,
Degollado y Camelia.

En lo que es hoy Paseo de la Reforma Norte y las calles que alli convergen
-Moctezuma, Mosqueta, Camelia y otras mas- estuvo el cementerio de Santa
Paula que pertenecié al Templo de Santa Maria la Redonda.

JORGE I. DIAZ GONZALEZ

En ese lugar eran sepultadas personas de escasos recursos. El Pante6n de Santa
Paula fue clausurado y luego fraccionado en el curso de la octava década del siglo
pasado.

A raiz dela construccion ferroviaria de la estacién de Buenavista en 1873, el desar-
rollo arquitecténico de la colonia lo adornaron numerosos hoteles a su alrededor,
atrayendo personas de diversas partes de la ciudad y del pais y por ende tuvo un
desarrollo comercial y cultural. Con la llegada de otros tipos de transportes
su popularidad fue disminuyendo hasta que se suspendi6 el servicio ferroviario
de pasajeros en 1997 debido a la privatizacion de los ferrocarriles.

En el siglo XIX tuvo la colonia construcciones nuevas que se convirtieron en sitios
emblematicos como el mercado 2 de Abril; la escuela de Artes y Oficios, Josefa
Ortiz de Dominguez; la subestaciéon de tranvias eléctricos “La Nana”; el edifico
habitacional a un costado de plaza de San Fernando, construido por Genaro Al-
corta y el Teatro Circo Orrin.

El Circo Orrin es un referente importante para la presente investigacion, se trata
de un circo fijo que llegd a ser un importante referente urbano, se construyo en lo
que fuela plazade Villamil posteriormente se construy¢ el Teatro Blanquita.

Este circo fue tan exitoso que sus duefios adquirieron una gran fortuna, pudien-
do urbanizar y bautizar a la Colonia Roma en honor la circo romano, los nombres
de sus calles recuerdan las ciudades que visité el Circo Orrin, Ricardo Bell fue su
personaje estelar.

Existen numerosos personajes importantes que han sido originarios de esta
colonia como Paquita la del Barrio y Cantinflas los cuales han sido grandes
personajes que rescatan el cardcter arrabalero de la Guerrero, convirtién-
dose incluso en referentes culturales de los barrios populares a nivel inter-
nacional.
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Mario Moreno “Cantinflas’ Mercado 2 de abril

Gran Circo - Teatro Fijo de los hermanos Orrin Ferrocarriles de Buenavista
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ACTUALIDAD

En muchos momentos de la historia han habido modifica-
ciones urbanas a dicha colonia destacan la ampliacion del
Eje Central, la construccién de los ferrocarriles de Bue-
navista, la construccion de la Av. Paseo de la Reforma su
posterior ampliacion hasta la calzada de los misterios en
1950, la construccion de las unidades habitacionales de
Tlatelolco, Eje Guerrero, Eje Mosqueta, son hechos que
comprueban la marginacién y los intentos de dividir el
barrio popular en intentos para que se pierda parte de su
caracter, sin embargo la intencion real es la expropiacion de
inmuebles para la construcciéon de infraestructura moder-
na como ejemplifican numerosas oficinas gubernamentales
ahi emplazadas.

A pesar de esto la colonia Guerrero atn hoy estd rodeada
de festividades, sus calles estan llenas, la transitan peatones
y existe una apropiacion de los habitantes incluso del espa-
cio publico que son sus calles; si bien es cierto que existe
mucha inseguridad, robos, delincuencia, prostitucién tam-
bién lo es que existe un arraigo como comunidad que los ha
logrado hacer permanecer.

JORGE I. DIAZ GONZALEZ

El problema de las situaciones de violencia e inseguridad se puede interpretar
como frustracion resultado de la falta de oportunidades.

Es evidente que para cambiar las condiciones y las relaciones de convivencia
entre la colonia Guerrero y el Centro Histérico debe cambiar el urbanismo; pues
actualmente se crean fronteras inmensas que dividen a ambas colonias herma-
nas, participes ambas de la historia que dio origen a la Ciudad de México.

En mi lectura se debe alentar a los habitantes de la colonia Guerrero a partici-
par en actividades econémicas, culturales y sociales que suceden en el Centro
Historico pues sus equipamientos existentes pueden complementarse. Al crear
nuevas arquitecturas o modificar calles que marquen puertas a la colonia Guerrero
se lograria invitar al transetnte a visitar la calles de la Guerrero, se necesitan crear
hitos urbanos.

El dafo de la infraestructura de la Colonia Guerrero claramente se lee el deterioro de
vivienda. Los factores para dicho deterioro son:

a) Las afectaciones por el sismo, principalmente de
1985

b) Afectaciones por aperturas de ejes automovilis-
ticos

¢ )Rentas congeladas en el centro histérico el cual
provoco el escaso o nulo mantenimiento de las edi-
ficaciones

d) La mala reputacién de la zona
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iesta de Nuestra sefiora de los Angeles
Edificio G. Alcorta

Ampliacion del paseo de la Reforma en los afios 50’s oficinas gubernamentales ubicadas en esa zona

Casa de Rivas Mercado
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Datos Estadisticos
de la Colonia Guerrero

Con respecto a la vivienda la estadistica marca los siguientes problemas:

1 Hacinamiento
2 Vecindades
3 Viviendas Deterioradas

4 Viviendas construidas con materiales precarios

Observamos que existen equimpamientos dedicados a la asistencia publica,
con el proyecto propuesto Escuela de Circo y Artes de la calle se pretende
integrar la actividad deportiva, la de beneficencia publica, desarrollo artistico
y capacitacion para el trabajo.

A diferencia de la activacion economica tradicional, con esta propuesta se
contempla el crecimiento artistico y humano de manera integral, incluyendo
un aspecto que es ignorado en la mayor parte de las Escuelas de Capacitacién
para el Trabajo, el aspecto espiritual y sociolégico.

R

JORGE I. DIAZ GONZALEZ

El proyecto propuesto cubre el subtema cultural, deportivo y recreativo. Dedicado a los
nifos y jovenes de la calle para su integracion social por medio de las artes circenses y
callejeras

Poblacién

Con respecto a la poblacién de la colonia Guerrero es interesante observar la relacion
entre la poblacién de 1995 y la superficie en hectédreas , la cual nos arroja la densidad de
poblacién existente: 263 Habitantes por hectérea.

Lo cual nos indica que tiene una alta densidad de poblacién aunado al deterioro de
vivienda se concluye que existen habitantes dentro de las vecindades y viviendas dete-
rioradas.
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Fue a la medianoche del 30 de junio de 1520. La obscuridad era pro-
funda y fuerte aguacero caia. La columna de retirada comenzo a sa-

ANTIGUO HOSPITAL Y TEMPLO DE SAN HIPOLITO. lir del cuartel de los espafioles que habia sido del Rey Axaydcatl...

AVENIDA HIDALGO 107. A las dificultades del terreno se unia el peso de las armas y de los tesoros

con que la codicia habia cargado a los conquistadores. Se llegé a la primera
cortadura, situada en la esquina de Santa Isabel, y colocado el puente (por-
tatil de madera), se hundio bajo el peso formidable de aquella multitud...

Los centinelas mexicanos ya habian corrido la voz de alerta.

Entonces  cundio el panico, reino el desorden; todos  grita-
1.1 ANTECEDENTES ban, todos combatian, y cada cual trataba de ponerse a salvo.
Frente a San Hipolito, en la segunda cortadura, muchos pasa-
ron por infinidad de caddveres que habian obstruido el  foso.

San Hipolito de Roma da nombre al conjunto que comprende los monumentos

histéricos del Ex Hospital y el Templo, es Santo y Martir de la iglesia catélica, se Mas alli fue la mayor confusion y lo mds recio de la pelea. Los guerreros aztecas
convirtié en el Santo patrono de La Ciudad de México, por la coincidencia de su atacaban a los castellanos con furia, sin tregua y cuerpo a cuerpo. Silbaban las
muerte el 13 de agosto, probablemente del afio 236 con la conquista de la Ciudad flechas disparadas por los arcos, caian piedras de las azoteas y resbalaban los
de México el 13 de agosto de 1521. caballos en el lodo bajo el golpe mortal de las macanas. Las espadas chocaban

contra los escudos, las lanzas abrian hondas heridas, la artilleria no funcionaba
Fue elegido obispo de Roma, por un reducido circulo de partidarios suyos, fue asi y la pélvora de los mosquetes no daba fuego, humedecida por la lluvia torrencial.
el primer antipapa de la historia.

Vid. Luis Gonzalez Obregon; Las Calles de Meéxi-
Cfr. http://www.mercaba.org/TESORO/san_hipolito.htm co , Ediciones Botas Meéxico ; México;1947 ; p. p. 33- 34

Los sucesos que acontecieron la llamada Noche Triste tiene que ver directamente
con la construccién de la colonia y su morfologia, a continuacién veremos el es-
trechisimo vinculo entre la Ermita, el Ex Hospital y el templo de San Hipolito.

La Batalla de la noche Triste
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La Gran Tenochtitlan, Cuidad Lacustre
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1.3 ERMITA DE SAN HIPOLITO

Lahoy desaparecida Ermita de los martires se construyé en honor alos caidos
porlasmanosdelos conquistadoressobrevivientes. Enrecuerdo deestesuceso,
Juan Garrido erigiélaermitadelos Martiresmastardellamadade San Hipolito.

Un soldado de Cortés edifico una ermita de adobe justamente en el lugar de aquel-
la refriega. Se llamaba Juan Garrido, y durante un tiempo se conocioé con su nom-
bre a la edificacion. Luego se la llamaria “Ermita de los Martires”, tal vez “con
la esperanza de hacer aparecer a los aventureros como defensores de la fé.
Ibidem

“ Resulta de interés comprobar como un edificio que se remonta a tan tempra-
nos momentos de nuestra historia haya sido construido efectivamente como simbolo
a una autoestima bastante vulnerada tras la cruenta derrota de la Noche Triste”.
Vid. Iglesia de San Hipdlito. Una autoestima recobrada Arturo Rocha C

del cronista relata:

Bernal Diaz Castillo presencial
“Una iglesia que nosotros hicimos luego de la destruccion de Tenochtitlan haciendo la
donacion en propiedad del solar que ocupara el cabildo, el 11 de agosto de 1524, debi-
endo advertir que en la primera acta del libro de cabildos con fecha 8 de marzo del mis-
mo anio, aparece citada la propiedad de Garrido, que poco después fue la ermita dedi-

2

cada a San Hipdlito, ya que la consumacion de la conquista ocurrio el 13 de agosto

La Ermita fue sustituida a fines del s. XVIII por el Templo de San
Hipdlito finalizado en 1601, en conmemoracién de la toma de la ciudad,
por los espaioles el 13 de Agosto de 1521 cuyo aniversario se celebra-
ba con el paseo del pendén. Incluso llegd a ser obligatoria su celebracién.

JORGE I. DIAZ GONZALEZ

LA CEREMONIA DEL
PASEO DEL PENDON

Fiesta y espectaculos que anteceden ala Alam-
eda Central

Pendén

El 13 de agosto de 1521 se gano la Ciudad de México por parte del dominio espailol,
en afos posteriores se festejo con corridas de toros, juego de cafias, la danza de pelasy
cabalgandoenromeria. LaCeremoniaserealizabaconunaprocesion desdelascasasde
Cabildo al templo de San Hipdlito ( Del zécalo adicho templo porla calle de Hidalgo).

El paseo del Pendén y La fiesta del Corpus se celebraron en el cuad-
ro conocido actualmente como la Alameda Central. Ademds de las fies-
tas tradicionales de los espafioles existieron teatritos y espectaculos calle-
jeros, titiriteros, maromeros y musicos que se presentaban a la de par las
fiestas unas veces apoyados otras; la mayoria, censurados por el cabildo, por
la iglesia y por una instituciéon creada ex profeso para su administraciéon en
toda la Nueva Espafia el Coliseo Real adjunto al Hospital Real de Naturales.

El paseo del penddn fue una fiesta inmensa la lidia de toros fue uno de los ejes
fundamentales por ser una tradicién espaiola; incluso se construyé en el s. XIX
cerca la plaza de toros de Bucareli. Se dieron una gran variedad de tradiciones
y festejos que se le fueron adhiriendo, incluso logrando tradiciones sincréticas
entre costumbres espafiolas e indigenas, no obstante hubo esfuerzos para que las
tradiciones indigenas intervinieran lo menos posible pues estaban cargadas de
rituales, simbolos y religiosidad que eran factores contradictorios con la religion.
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e encargd la  religion  catdlica de  sincretizar  indumentari-
as y simbolos de los indigenas en las fiestas y tradiciones
istentes no por rescatarlas sino por suprimir su significado original.

eXx-

La fiesta en dicho sitio qued6 tan marcada la fiesta en la memoria colecti-
va que hasta ahora se instalan ferias anuales en la Alameda Central, y aledafia
se celebra la fiesta de San Judas Tadeo de dimensiones extraordinarias .

Existen en el equipamiento urbano actual salones de baile, academ-
ias de baile de saldon, la academia de danza prehispanica Tepetico-
pac (en deshuso), Centro Cultural José Marti, El Saléon de ensayo de
Ballet Folklérico de CONACULTA, ensayédromo de la Esmeralda.
Todos estos factores hacen que el sitio esté precedido por las tradiciones festivas.

JORGE I. DIAZ GONZALEZ

Plano de la ciudad de Tenochtitlan en 1519

Pasoel tiempo, y casiun aiio después, cayo finalmente México Tenochtitlan, el 13 de
agostode 1521, traslargositioquelehabiaimpuesto Cortésconsustrecebergantines,
armados en Texcoco. Inicio la reconstrucciony retrazado de Tenochtitlanen 1522.

Vid. http://www.mexicounido.org.mx/hipolito.html
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LA ALAMEDA CENTRAL

Vinculo con el templo de San  Hipdlito

En la traza formada por los conquistadores para fundar a México
moderno habia solares para todo, no se olvidaron la horca y la pi-
cota, pero se olvidd un paseo.

El virrey don Luis de Velasco propuso al Cabildo, en 11 de enero de
1592, un lugar en que sus habitantes tuvieran un sitio para disfrutar
y pasear, escogio un solar en 1592, mas alla de la traza original de la
ciudad habitada por la poblacién espaiiola. El lugar fue el ocupado
por el tianguis de San Hipdlito, fue delimitado con una barda de
proteccion y el virrey ordend plantar cientos de alamos - de donde
se derivo su nombre - los cuales al poco tiempo se secaron y fueron
sustituidos por otras especies de arboles.

Recibié mejoras por parte del virrey conde Revillagigedo, se pro-
hibi6 la entrada a toda persona rota, sucia, vestida de manta o
frazada. Las ultimas mejoras las recibié después de la Independen-
cia hasta quedar en la forma que ahora tiene.

La alameda ocupa el espacio comprendido entre las calles del Mi-
rador al Este, de la Santa Veracruz y de San Juan de Dios al norte,
de San Diego al oeste y de Corpus Christi al sur: en un paralelo-
gramo de 540 varas en el lado mayor y 260 en el menor.

Kioscos construcciones provisionales de madera y tela, insta-
laciones de circos o de juegos para nifos, teatro, conciertos de
musica, venta de juguetes y comida por los llamados ambulantes
son algunos de los elementos pintorescos

JORGE I. DIAZ GONZALEZ

DESCRIPCION DEL TEMPLO DE SAN
HIPOLITO

La morfologia actual de templo ha sido resultado de muchas remodelaciones, re-
structuraciones y demoliciones. El templo actual se terminé en 1739 con un estilo
barroco. Tiene fachada en tezontle y reminiscencias mudéjares en su decoracion,
tal como la torre de la campana que sustituye a la original, pero que fue recon-
struida bajo dicho estilo.

El Templo de San Hipdlito cuenta con dos esbeltas torres en su fachada principal que presentan
la peculiaridad de estar giradas 45° con respecto al alineamiento del resto del edificio com-
puestas por tres cuerpos. El cuerpo inferior de dichas torres presenta una ornamentacion a
base de ajaraca, mientras que la parte media de los campanarios presenta un juego de colum-
nas estipites en cantera gris de gran ligereza que culmina en un cuerpo superior nuevamente
girado 45° de planta octagonal con profusion de ornamentos en piedra con motivos florales. La
parte central de la fachada presenta una composicion mds sobria a base de molduras, nichos
y tableros. La planta del templo esta resuelta en un esquema de cruz latina con un cupula en
el crucero y presenta en la fachada lateral una acabado de piedra tezontle sin recubrimiento.

Vid. www.ciudadmexico.com.mx/atractivos/templo_san_hipolito.html

El templo sigue ahi, si bien reformado varias veces, para recordarnos estos ve-
tustos hechos de una autoestima recobrada por el conquistador...; pero tam-
bién de umna conciencia y autoestima historicas de todos mnosotros, los mexica-
nos de todos los dias, que recreamos en la memoria estos valerosos hechos.
Vid. Arturo Rocha C ; Iglesia de San Hipdlito. Una autoestima recobrada; texto pdginas

Mexicanas; http://'www.mexicounido.org.mx/hipolito.html
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Curioso es que este emblemdtico monumento rico en historia se vea hoy dia
sumergido en la inmensidad de la intersecciones de vialidades automovilis-
ticas del urbanismo moderno.

Panoramica de Bucareli
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1.5 EX HOSPITAL DE SAN HIPOLITO
LA ORDEN HOSPITALARIA DE LOS HERMANOS DE LA CARIDAD

Existe mucha informacién a cerca del Hospital de Dementes de San Hipdlito, en
ocasiones contradictoria en lo que se refiera a fechas; se tomaron las fechas que son
corroboradas en varias fuentes. Los usos también son un tema incierto, pues desde
la venta de locales que citaremos a continuacion el edificio ha tenido usos multiples
cuya extension es incierta, se trataron de tomar las fuentes mds confiables en bibliote-
cas especializadas para tomar estos datos.

El Hospital de Dementes de San Hipolito fue un lugar hecho por una noble causa
resguardd desde los tempranos origenes de la Ciudad de México a enfermos men-
tales, alienados, viejos, desafortunados que reconocieron la gentileza y hospitalidad
de su fundador Bernardino Alvarez, absorbiendo parte de la miseria que asolaba a las
clases bajas de aquella época, las cuales aun hoy dia permanecen en la colonia Guer-
rero en espera de una mejor calidad de vida y menor marginacién.

Bernardino Alvarez instalé en 1566 el primero de sus hospitales, (El Hospital de San Hipdlito) Habia
sido éste un tipico soldado aventurero que durante 30 aiios, profugo de las justicia novohispana,
sirvio en el hospital de Jestis se empenio en remediar las situacion de los viejos, los locos y los conval-
ecientes pobres por disposicion del arzobispo Montufar quedo bajo la advocacion de San Hipdlito.
Vid. José Rogelio Alvarez Noguera; Imagen de la gran capital; Enciclopedia de México; Meé-
xico; 1985, p. 174

No se sabe lacausa por la que Bernardino de Alvarez dejé de ser un soldado para
convertirse en altruista :

Ayudado de limosnas que pidio de lugar en lugar Alva-
rez  decidio  construir  un  hospital  trabajando  él  mismo  de  albaril
Inicialmente el hospital  consistia en una construccion burda ape-
nas unas piezas de adobe donde el fundador recogia a ancianos dementes.
De  manera  espontinea el  establecimiento  se  especializo  en  alienados.

Vid. Humberto Musacchio, Diccionario Enciclopédicode México,; Leon Editor; México, 1989. p. 425
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Ex Hospital de San Hipolito I

En 1569 , Alvarez constituyé la orden hos-

pitalaria de los hermanos de la caridad, fue
la primera formada por mexicanos. Cuyas
constituciones fueron aprobadas por el
papa Sixto V en 1585. Los frailes fueron lla-
mados Hipdlitos por el nombre de la iglesia.
Ididem p. 425

Bernandino Alvarez

En 1594 esta congregacion fue dotada,
por Breve de Clemente VII, de todos los
privilegios en Nueva Espaiia de los que
ya gozaba la Orden Hospitalaria de San

Juan de Dios en otros dominios hispanos.

Los hermanos, sin embargo, permanecieron como congregacion regular hasta el aiio de 1700,
Vid. Leon Lopetegui y Félix Zubillaga, Historia de la Iglesia en la América Espariola, Madrid,
Biblioteca de Autores Cristianos, Tomo II, 1965, p. 736.
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Antigua Cubierta del Ex Hospital de San Hipolito, sus apoyos descansan en el patio central

La accion de los Hermanos Hipdlitos fue muy importante en la Nueva Esparia, ya
que simplemente en el siglo XVI siete hospitales estuvieron a su cargo; seis de el-
los fundados por los hermanos con dinero proveniente de la limosna publica.
Vid. Josefina Muriel, op. cit., p. 275.
Destaca para el tema de investigacion que los Hermanos Hipolitos hallan admin-
istrado el Hospital Real de Naturales el cual tuvo dentro de su patio un corral de
comedias, una especie de teatro llamado el Coliseo Real, dicho coliseo controlaba
alos artistas callejeros de toda la Nueva Espaiia.

En el siglo XVIII durante el reinado de Carlos III el Hospital de San Hipolito se
remodeld y construy6 una nueva seccién del edificio a la que se trasladaron los
enfermos.

JORGE I. DIAZ GONZALEZ

Entre novedades ilustradas se establecieron las visitas por parte de curiosos
que iban al hospital para enfermos mentales de la misma manera que a un
zooldgico para ver directamente a seres privados de su dignidad humana; en
jaulas eran exhibidos los locos furiosos ahora dirfamos pacientes agitados
a los que se pretendia imponer esa pena moral como otro entre los muchos
medios de correccion.

Durante la centuria siguiente dicho inmueble fue vendido y ocupado en parte
para distintos fines.

El ayuntamiento y el Consulado financiero la construccion definitiva a lo largo del siglo
XVIII. En 1820 la corona espaiiola suprimio las ordenes hospitalarias y los hipdlitos
fueron exclautrados. Pese a lo anterior, continuaron atendiendo el nosocomio hasta
1843 , cuando murieron los ultimos frailes. Desde 1824 el hospital dependia del Ca-
bildo de la ciudad, fue sede de la escuela de medicina. En 1842 Santa Anna dispuso
vender toda la parte baja exterior. Siendo asi quizds el primer condominio existente de
la ciudad de México. En 1846 se establecio ahi el Hospital Militar de Instruccion . En
1850 — 1853 el inmueble fue entregado a la Escuela Nacional de Medicina. Seis afios
después era cuartel y luego fabrica de cigarros, pero una parte debio conservarse como
hospital pues en 1864, un informe oficial decia que eran 85 los pacientes ahi recluidos.
Vid. Humberto

io de

Diccionar-
)2 425

Musacchio,

Enciclopédico Meéxico;, Leon Editor; Meéxico, 1989.
Cabe la pregunta dénde fueron a para los dementes y enfermos ahi recluidos
supuestamente se llevaron a la Castafieda a un manicomio nuevo construido

en época porfiriana.

Lo cierto es que la desamortizacién de los bienes de la iglesia fue una excusa
suficiente para no sélo retirar a la religion sino arrancar de su pasado histérico
humanista, altruista, de beneficencia ptiblica construido por Alvarez.




1 520 el 30 de il.Ilnio, batalla de la Noc he Triste hubo
muchas bajas a los espafoles, conocidos como los *martires
de la noche triste”,

SAN HIPOLITO DE ROMA
13 agosto del ano 236

1 521 el 13 de agosto, conquista de la “La gran
Tenochtitlan® después Ciudad de México, concidiendo
con el _dla de San Hipdlito de Roma.

1524 Ermita de los mirtires de 1a batalla de fa noche triste

1526 Se constf!:ye el Templo de la Santa Veracruz.

1524 se funda el templo de Santa Maria fa
Redonda precursora de la colonia Guemero.
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1547 caros V ordena en una cédula que en el templo de
San Hipdlito se conmemoren cada aho los mdrtires de |a
batalla de la Noche Triste.

1528 ¢idatomas antiguo de la fiesta del paseo del
pendon. (el cual conmemora la caida de Tenochtitlan).

1569 Fray {ino Alvarez constituyé la orden hospi-
talaria  de los  hermanos de la  caridad

1566 Fray Bernardino Alvarez habia instalade un
hospital de Dementes a un lado de la "ermita de los
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1 599 Se sustituye la Ermita por un Templo mas grande,
cuya edificacion comenzo el ayuntamiento

I

1 592 El Virrey Luis de Velasco manda planear y trazar
un paseo, que sustituye parte del tianguis de Sa
Hipélito, al que le siembran dlamos Il do la"Al d.
Central’, construyen fuentes, caminos y un cercado con
puertas, en dicho lugar donde se lleva a cabo el la fiesta
paseo del pendon
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USOS ACTUALES DEL EX HOSPITAL DE SAN HIPOLITO

LARGUILLO HACIA CALLE SAN FERNANDO.
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USOS ACTUALES DEL EX HOSPITAL DE SAN HIPOLITO
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ACTUALIDAD DEL TEMPLO Y HOSPITAL DE SAN

EX- HOSPITAL

El ex Hospital de Dementes de San Hipdlito es actualmente un salén llamado salén de eventos llamado salén de eventos Ex Convento de San Hipdlito, ha dejado a un lado su
vocacion histérica: la beneficencla social de los menos afortunados; que no séle fueron dementes sino todo tipo de desvalidos, para convertirse en el escenario de grandes
eventos de alta alcurnia de la élite mexicana indiferente a su funcion original. Se ostenta lujo y derroche, se miran caras de politicos, estrellas de la fardndula, artistas, mafias,
empresarios y en especial abundan eventos televisivos el cliente favorito es Televisa, el cual se rumora en realidad es propietario del inmueble.

Por otro lada los danos aue percibe
56 extefior 5on fambien significa:
tives, basta mirar (a5 imagenes
anteriores a la ampllacion el
Paseo de-Ja Reforma ¥ la construc
cion del metro Hidalgo para notar a
simple vista en la fachada los hun.
dimlentos diferenclales, Aunado a
los danos que prodice la Tnsta:
lacian de tanglls y puestos ambi:
lantas e menol escala aféctan
tecubrimientos y slementios
historicos sin embrago debido 3 su
gran numere en dias [festivos

A consecuencia de la desamortizacion de los bienes eclesidsticos, el inmueble se arrendé a toda suerte de inquilinos. ..Hoy se encuentra semi- clausurado con algunos
espacios subarrendados a empresas privadas.

El monumento parece espectacular con la escenografia que le es colocada, los eventos que ahi se celebran parecen auténticos sucesos histaricos. Grandes mesas de ban-
quete circulares adornadas con velas, manteles, fina plateriay porcelana; la iluminacion colorida y cambiante crea ambientes de acuerdo a la situacion; plafones y telones
ocultan tras su veladura grandes elementos estructurales daninos para la estructura histérica, hundimientos diferenciales, espacios subutilizados, malas evacuaciones,
elementos histaricos sustraidos o rebanados, ampliaciones improvisadas con materiales de construccion ligeros que invaden la calle. En general se trata de danos comunes
en inmuebles del centro histérico, con la diferencia de que éste produce grandes sumas que percibe la empresa que arrenda dicho monumento y paradéjicamente no posee
el cuidado necesario.

Iniciativa
México
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lado y disenado para que no
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TEMPLO

El Templa de San Hipdlito es entregado comao indica la historia
grafica en 1982 por El arzobispo Pelagio Antonio Labastida y
Davalos desde aquel acontecimiento ha sido beneficiada con
restauraciones Y restructuraciones.
Aligual que al ex Hospital el temple fue dafado per ampliacion
del Paseo de la Reforma y la construccion del metro Hidalgo a
pesar de esto sus danos estructurales no parecen ser significa-
tivos, en general su estado de conservacion es bueno y a pesar
de las grandes masas de gente que recibe no hay deteriora
evidente. Cabe destacar el atrio frente a la fachada de gran
calidad de diseo, la vegetacion que ahi crece favorece la
imagen del conjunto.
El problema principal que posee parece ser el comercio infor-
mal pues afecta bastante la imagen urbana y arquitectonica, a
tal grado tal que la fachada principal es imperceptible desde el
atrio debido a un toldo que se colocd para proteger a los
visitantes y a los comercios que ahl se establecen. Ademas de
|los comercios dentro del atrio existen otros fuera de él que al no
tener uniformidad las hace ver desordenados, lo grave es que
|los amarres de las lonas que colocan los comerciantes afectan el
patrimonio histérico, un ejemplo de ello es la esquina disefiada
en 1739 por el Arquitecto Damian Ortiz de Castro que simboliza
la caida de Tenochtitldn , cuyo relieve en cantera ha perdido
detalles escultaricos. Ademas de esto el relieve es practica-
mente invisible desde la calle debido a los multiples puestos
que se disputan la ocupacion de esta emblematica esquina.
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2 .- Relingos Urbanos:

el Relingo del ex Hospital de San Hipdlito

Biblioteca del Museo de San Carlos del Arq. José Luis Benlliure
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2. Teoria de los Relingos Urbanos

2.1 Definicion

Relingos urbanos son espacios vacios, huecos, sobrantes de la traza urbana,
recortes subutilizados resultado de la mala planeacién de las ciudades, y/o por
conjuntar planes urbanos y trazas contradictorias e incongruentes entre s, la
poca compatibilidad entre la geometria y el ritmo al que funcionan la ciudad
antigua y la ciudad moderna provoca una confrontacién entre las trazas; la
modernidad se impone sobre lo tradicional y al hacer mas eficiente la ciudad
moderna a la ciudad antigua le recorta, divide y suprime parte de su mor-
fologia, de su historia, de sus poblacién, de su patrimonio.

Asi nacen los relingos, remanentes, sobrantes, recortes del afin modernizador
que no contempld una ciudad existente. Los relingos son sitios donde hubo
edificaciones, ahora suprimidas o rebanadas y que hoy en dia son un hueco, un
vacio que es testigo de las transformaciones morfologicas, historicas y sociales
de la ciudades.

Aparentemente no tienen un uso especifico, sin embargo los habitantes de las
ciudades se encargan de darselo. Generalmente no estan registrados como ter-
renos ante la ley pues no aparece como terreno en los catastrales y son terrenos
que no tienen dueno. Esta tesis demuestra la potencialidad de estos espacios al
ser construidos en pro del beneficio social.

Pueden variar en su extension pero generalmente son reducidos y de geomet-
rias complejas, esto hace que los Relingos parezcan inutiles y sean altamente
condicionados por la ciudad circundante, esto aunado a su invalidez legal

como terreno construible hace que sea un reto arquitecténico, urbano, social y
econémico complejo; pues es la conjuncién de todos estos factores que vistos
como unidad amalgamada moldean un objeto arquitecténico tnico.

Los relingos urbanos han sido lugar de comercio, lidico, deportivo, artistico y
de apropiacién de grupos minoritarios como refugio, en este espacio minimo
intento de suplir el espacio publico, que por sus dimensiones no llega a ser un
espacio propicio para actividades recreativas. Los arquitectos han intervenido
estos espacios; no es muy comun, sin embargo las ciudades contemporaneas
cada vez mas requieren hacer mas eficientes y densos sus espacios.

Existen diversos estudios como Terrain Vague la denominacién que seguird esta
tesis es la del Relingo Urbano.

1.2 sPorqué existen los relingos urbanos?

Al sobreponer la traza de la moderna compuesta de vialidades automovilisticas
por sobre la ciudad histérica se abrieron calles, calzadas y avenidas que destruy-
eron parte del patrimonio histérico, un gran ejemplo de esto es la Av. Paseo de
la Reforma que al margen de generar una vialidad gener6 una gran pérdida del
espacio sobre el cual se desplanta y una serie de terrenos vacios triangulares; por
su trazo diagonal en una traza ortogonal (histérica), sin uso aparente pero que
tienen un gran potencial al ser un problema no exclusivo de la zona Centro sino
de cualquier colonia de cualquier ciudad, cabe destacar que sus ubicaciones son
por lo general privilegiadas, sobre todo en los Centros Historicos.

Existen relingos resultado de demoliciones parciales de una edificacién como es
el caso que estudiaremos en esta Tesis.
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TRAZA ANTIGUA DE LA CIUDAD DE MEXICO 1886
SUPERPOSICION DE TRAZAS EN EL RECUADRO CIRCUNDANTE A LA ALAMEDA CENTRAL

Las siguiente ilustracién se realizé superponiendo la traza de 1885 (negro)con un catastral actual (gris) aqui se
pueden apreciar con claridad las afectaciones que la traza moderna cambié haciendo que algunas edificaciones
se demolieran total o parcialmente. Especialmente sobre Av. Reforma contrastando con la traza antigua.

ﬂmu i
[jﬁ\ I

E5 CENTRAL LAZARD CARDENAS

L

AV JUAREZ

AR N -

Mapoteca Orozco y Berra @




RELINGOS URBANOS- Y JORGE L. DIAZ GONZALEZ

Il OSNIT3IA OSS0TTVNY
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&

lsta obra se encuentra a espaldas de la iglesia de San
Fernando, es un predio cuya relacion entre ancho y

largo es de aproximadamente 8 veces.
[La intervencion se dio en 1923, encargandose del
proyecto el arquitecto Federico Mariscal,

aprovechando todo el ancho disponible (4 metros).

La importancia de ésta intervencion se encuentra en
su capacidad de integracion, vedando a la vista a la
colindancia desnuda de la iglesia y ofreciendo una
fachada mucho mas amable, contemporanea v de gran
colorido gracias a los mosaicos, que ademas, tienen
una fuerte connotacion cultural y tradicional.

2 0O0SINIT3IN OS90TVNY

Ming

2
Q
0

~

=]




1
RELINGOS URBANOS- \-l" 4 T. JORGE I. DIAZ GONZALEZ
ta obra data de 1807, obra del arquit ino
ivztl-!.lal ( .1!!@!«:11 '\L\[; C10
neargado por dona Joseta de 1wl
1 SU Elt' | l:||‘:- (e 1‘.|‘ V1
1da e Palacio del nde de B
realidad. jamas llego a vivir en ella
gque se terminara la construccion, Posteriormente se

conoceria como la casa de Pérez Galvez, pues éste mili
1 N i . Tl | 1
tar la comprd. También fungié como tabrica de cigarros
(La Tabacalera Mexicana) v sede de la Loteria Nacional,
hasta que pas6é a ser patrimonio de la beneficencia
1 |
publica, De 1958 a 1965 estuvo a cargo de la UNAM,
quien instald ahi la preparatoria No. 4. Debido a su valor
histérico v arquitectonico, en 1966 se cedido al INBA,
para en 1968 se Inaugurase como  museo.

En 1994 obtuvo su rango de museo nacional. durante

éste periodo se observo la necesidad de anadirle espacios
complementarios, tales ecomo un auditorio,

oteca (Dr. Erick Larse:

1 se le NCATrgo a Arq. Jo:
eira i :Jl 11 i |‘!
esidades del museo
rocnotal 1 odif P sy la var o hoag
respetabda el eauicio original a la vez que nac
puesta atractiva de arquitectura contemporanea. La
integracion formal v, funcional para con un edificio

torga un importante nivel de dialogo entri

historico le «

las arquitecturas
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Teoria aplicada al Relingo del Ex Hospital de San Hipolito

2.1 Ubicacién General y descripcion general de la colonia Guerrero

El sitio se encuentra ubicado en el Centro de la Ciudad de México en la colonia
Guerrero, comprende el perimetro A del Centro Historico, en la esquina de la
Av. Hidalgo en su interseccion con la Calle de Héroes, que es facil de ubicar por
su cercania al metro Hidalgo, al Templo de San Hipolito y a su Ex Hospital de De-
mentes (actual Salon de Fiestas y eventos de San Hipdlito) a pesar de pertenecer
al casco histdrico existe un gran trecho que divide esta zona del resto del centro,
este trecho es una de las avenidas mds anchas de la ciudad llamado Av. Paseo de
la Reforma, de traza diagonal interpuesto a la traza ortogonal, ademas de dividir
al Centro Histérico de la colonia Guerrero también la divide en si misma.

La colonia Guerrero se conforma por los antiguos barrios de Santa Maria la Re-
donda y el barrio de los Angeles.

La zona se ha caracterizado histéricamente por ser habitacional y de caracter
popular. Esto ha sido polémico pues por su importancia geografica se ha bus-
cado la manera de romper y restarle terreno al barrio popular. Tan sdlo el llamado
Proyectazo de la ampliacién de la Av. Paseo de la Reforma implicé 143, 800 m2
de suelo urbano alterado por afectaciones, sin embargo previamente, la estacion
de ferrocarriles de Buenavista y el Eje Central ya habian afectado el espacio del
barrio; en gran medida desplazado por edificios de oficinas.

Posteriormente la Unidad Nonoalco-Tlatelolco suplié a los habitantes del bar-
rio por nuevos inquilinos ajenos a la historia y el arraigo que caracteriza a los
habitantes por la colonia guerrero. De manera mas discreta las calles de Violeta
y Valerio Trujano afectaron principalmente a edificios de vivienda.

Mas recientemente las obras del metro los sismos y la congelaciéon de rentas en
la zona centro tuvieron su repercusion para el deterioro, esta serie de acciones
que han sido en pro de la movilidad de la ciudad también han sido criticadas
por el hecho de producir edificios “rebanados” que finalmente terminan por
derrumbarse, demolerse totalmente, o bien ser subutilizados o teniendo usos
que afectan su integridad arquitecténica y estructural. El tema de esta tesis se
centrara en las afectaciones que la calle de Héroes tuvo en dicho barrio, en par-
ticular en las afectaciones que tuvo para con el Ex Hospital de San Hipdlito,
Monumento el cual ha sufrido sus propios detrimentos.

2.2 Ubicacién Particular y Origen del Relingo
sPorqué existe este relingo urbano?;

El sitio es un espacio vacio que resulto de la apertura de la calle de Héroes, para
lo cual se demoli6 gran parte del Ex Hospital de Dementes de San Hipdlito,
monumento histérico que sirvi6 para la beneficencia publica. Lleg6 a tener
el monumento para 1885, el cual lleg6 a colindar con el Pantedn de San Fer-
nando, tener un jardin para el recreo y descanso de los enfermos mentales
llamado jardin Riboulet ademds de administrar el Hospital Real de Naturales
que servia a indigenas.
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La apertura de la calle de
Héroes se debe a diversos
factores el primero de ellos
es el proyecto no realizado
de Guillermo de Heredia
para -El Pantedn Nacional;
consistia en una gran roton-
da, celebraria a los héroes y
hombres ilustres mexicanos
vocacion caracteristica del
Pante6n de San Fernando;
incluso los nombres de las
calles son de héroes como
Zarco, Mina, Guerrero,
Soto.
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MORFOLOGIAS DEL EX-HOSPITAL DE SAN HIPOLITO

PROPUESTAS DE APERTURA DE CALLE DE LA CALLE DE HEROES
Las sipmentes ilustraciones son fragmentos de planos de 1a Ciudad de México en diferentes afios, se pueden
apreciar los planes que habia para abrir la calle de Héroes. planes que estaban trazados con lineas punteadas

en el plano original ¥ que se remarcaron con color amarillo, ademis 1a dimension que llegd a tener el Hospital
de Dementesde de Sam Hipdlito demolido para abrir la  calle de  Héroes




b

Ly
>

RELINGOS URBANOS

PROPUESTA URBANA PARA EL PANTEON NACIONAL

INICIO DE LA DEMOLICI[ON DEL HOSPIATL DE SAN HIPOLITO, 1901/1910.

Porfirio Diaz decide construir el Panteon Nacional. Correspondera al arquitecto mexicano Guillermo de Here-
dia hacer el diseno. Su inauguracion se anunciaria para el Primer Centenario de la Independencia de México,
figura la que, desde hace cuatro anos se lleva a cabo a espaldas del Hospital de San Hipdlito

gcabezasdeaguila.blogspot.com

Para llevar a cabo en su totalidad el proyecto del senor arquitecto Heredia, urge demoler todo el actual edificio
de San Hipolito y parte del Panteon de San Fernando y proximamente se daran los pasos necesarios con tal fin,
acordando la traslacion a otro local de los asilados del Thospital de dementes

Moyssen, Xavier. La critica de arte en México, 1896-1921. Instituto de Investigaciones Estéticas. UNAM. México, 1999.

E
(>
( JORGE L. DIAZ GONZALEZ

Se empezd a construir
en 1903 en la huerta
del Hospital de San
Hipdlito- para lo cual se
necesitaba demoler gran
parte del Ex Hospital con
esto se conseguiria una
conexién directa con la
calle de San Hipdlito.




4
RELINGOS URBANOS- \ﬁf\ JORGE I. DIAZ GONZALEZ

La segunda razoén se le atribuye a Joaquin D. Casasus quien fue
un importante economista de la época porfiriana, se especula
que pudo haber habitado la casa que hoy conocemos como Club
Primera Plana en la calle de Humboldt . Supuestamente la presion
de Casasus fue entre otros factores razén para la demolicion del
Ex Hospital de San Hipdlito.

Hospital de Dementes de San Hipdlito, en su demolicion parcial

En la ilustracién observamos que la demolicién del Ex Hospital
de San Hipdlito habia dejado parte de la planta baja a pesar de que
esa misma parte de la planta alta si fue demolido, en la ilustracion
corresponde al restaurant Chop Suey, finalmente también fue de-
molido para dar lugar a una de las bocas del metro Hidalgo de la
linea Azul.

Club Primera Plana, Casa antigua de Joaquin D. Casasus
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Mapa con localizacidn del metro Hidalgo subterraneo
lineas 2 Tasquefia- Cuatro Caminos azul y 3 verde Universidad- Indios Verdes
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2.3 Descripcion actual

El Relingo Urbano resultante es un sitio largo y estrecho cuya existencia se
explica anteriormente, aparentemente es un sitio vacio y sin uso sin embargo
hay una serie de consideraciones que se deben considerar para poder con-
struirlo:

1.-Paramento existe en el sitio la alineacién en planta a las fachadas aledafias
al sitio.

2.-Se requiere respetar la altura del monumento histérico, por lo que en el
diseflo se debera tomar como una premisa

3.-El Salén de eventos cuenta con una Bodega larga que ocupa parte del
sitio propuesto a intervenir, se vera beneficiada en su mejoramiento.

4.- La estructura del metro interviene en la complejidad del disefio arqui-
tecténico se vera condicionada por la boca del metro Hidalgo en su salida de
Héroes. A cambio del espacio ocupado de beneficiara con una cubierta para
la dicha boca.

5.- Lasalida de emergencia requiere ser reubicada tanto para funcionami-
ento interior del Saléon de Eventos como para la facilidad de disefio arqui-
tectonico.

6.- La ventana existente tiene colindancia con el relingo urbano, por lo que
se debera pensar en su tratamiento.

"7 .-Se cuenta con la ocupacion de comerciantes ambulantes los cuales seran
beneficiados con una mejor infraestructura a cambio de ser reubicados.

JORGE L. DIAZ GONZALEZ

2.4 Los Problemas

Los problemas generales de la colonia Guerrero se ven reflejados a una esca-
la menor en el sitio adjunto al Hospital de San Hipdlito. Destaca el comercio
ambulante como problema mas visible ya que invade y deteriora los inmuebles
histéricos ademas de que afecta demasiado la imagen urbana, la reubicacién de
dichos comercios son necesarios para beneficiar al sitio y como una forma de
dotar de un beneficio al sitio.

Otros problemas que son muy evidentes en el sitio es la gran cantidad de fieles
que llegan esporadicamente, los grupos minoritarios de sordos, la prostitucién
en las calles aleda;as, los vagabundos que viven en las calles incluyendo a los
nifios y jovenes.

Se toma para esta Tesis el tema de los chavos de la calle con la intencién de
integrarlos a la sociedad y a las actividades del Centro Histérico por medio de
actividades artisticas y deportivas.

Chavos Malabaristas y payasos
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2.4 ;Cual es la importancia de la con-
struccién de este relingo?

Existen una gran cantidad de Relin-
gos en la extension de la ciudad de
México, muchos de ellos ubicados
en sitios estratégicos que como el
nombre en inglés Corners sugiere
ocupan en su mayoria las esquinas;
interseccion de dos vialidades, que
hacen que por esta caracteristica ten-
gan una alta plusvalia.

En segundo lugar que el aprove-
chamiento de Relingos para la con-
struccion de nuevas edificaciones es
parte de una serie de estrategias de
densificacidn de la ciudad; la Restau-
racion, la Rehabilitacion, el Reciclaje
de estructuras, el Rescate de espacios
publicos, que lejos de contribuir al
crecimiento de la mancha urbana
optimizan los espacios que ya estdn
inmersos en la ciudad, para hallar un
uso adecuado para su entorno.

JORGE L. DIAZ GONZALEZ
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disponerse rutas alternas sefialadas adecuadamente en los tramos afectados.

Fuente http://www.cyp.org.mx/chcm/norma4.html

3  PLANEACION DE UN OBJETO
ARQUITECTONICO

PROGRAMA GENERAL DE DESARROLLO URBANO DEL DIS-
TRITO FEDERAL - NORMAS EN AREAS DE ACTUACION

3.1  RestriccionesdelsitioparaelDisefio Arquitectonico;Norma-

tividadyReglamento; Teoriasdeadaptabilidadal ContextoHistérico. ,
Capitulo Sexto

La Norma de Ordenacién Némero 4 aplica para todas las Zo- De la  Fusién, Subdivision y Re lotificaciéon de  Predios.

nas consideradas de Conservacién Patrimonial por el Pro-
grama General de Desarrollo Urbano del Distrito Federal.
4.2. Laconstruccion de obras nuevas se deberd realizar respetando las carac-
teristicas del entorno y de las edificaciones que dieron origen al area patrimo-
nial; estas caracteristicas se refieren ala altura, proporciones de sus elementos,
aspectoyacabado defachadas, alineamiento y desplante delas construcciones.

Articulo  62. Podra  autorizarse la re lotificacién  cuando:
L. Se trate de mejoramiento urbano;
II. Lo soliciten quienes intervengan en un sistema poligono de actuacion;
III. Se rectifiquen los linderos de dos o mads predios colindan-
tes; y IV. En cualquier otro caso que determine el Jefe de Gobierno.

4.5. No se  permitiran  modificaciones  que  al-
teren el perfil de los pretiles y/o de la  azotea
4.6. No se permite la modificacién del trazo y/o seccién transver-
sal de las vias publicas ni de la traza original en vias de acceso con-
trolado, se permitirin unicamente cuando su trazo resulte tan-
gencial a los limites del drea patrimonial y no afecte en modo
alguno la imagen urbana o la integridad fisica y/o patrimonial de la zona.
4.8. En la realizacién de actividades relacionadas a tianguis, fe-
rias y otros usos de caracter temporal, no se permitirdn instala-
ciones adosadas a edificaciones de valor patrimonial con estos fines.

Fuente http://www.seduvi.df.gob.mx/portal/files/PGDU_GODF

Cuandolaocupacionlimite el libre transito de peatones y/o vehiculos, deberan
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3.2 Teorias de adaptabilidad al
Contexto Histdrico.

Escribir es representar. Y la representacion, para realmente serlo, requiere de
una serie de acuerdos previos para que pueda realizarse y, sobretodo, para que
resulte aceptable y clara para una mayoria significativa de individuos.

La arquitectura es una actividad que requiere — en la mayoria de los casos- de
su previa escritura o representacion para llegar a ser.

Cualquiera que desee decir o expresar algo en arquitectura debe saber leerla y
escribirla primero con aceptable destreza.

Aprender a hablar en arquitectura es tal vez lo mas dificil,

porque el problema no se limita a la capacidad de emitir sonidos, sino a tener
algo razonable y significativo que decir.

El habla de la arquitectura tiene que ver con la vida de los hombres, lo cual
implica que tiene que ver con la vida personal de los demas. Proporcionar el
ambito para que otros desarrollen ahi su intimidad es de suyo un serio prob-
lema, que se incrementa por tratarse de actividades que a mds de ser vitales
son cotidianas, lo cual significa que deberan ser todas y que cada una tendra
matices diferentes.

Vid. Carlos Mijares Bracho, Transitos y demo-
ras, Esbozos sobre el que hacer arquitectionico

Existen parametros deseables al enfrentarse a un urbanismo existente; si bien
debieran ser comunes al enfrentar cualquier problema arquitecténico, es mas
evidente cuando el conexto urbano es histérico, esto es debido a que la ciu-
dad antigua tenia una formar de articular sus arquitecturas mas respetuoso y
encaminado a formar las ciudades como una amalgama de arquitecturas que
formaran un conjunto integral.

A

#h
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Un punto de ruptura en la arquitectura fue el movimiento moderno que de-
saprendio las formas clasicas de hacer ciudad. Pero no toda la responsabilidad
responde a un problema arquitecténico. Siendo realistas mas importante aun es
el avance tecnologico- industrial que permitio el crecimiento descomunal de las
ciudades a un ritmo tan acelerado que descuidé principios de disefio basicos.

Por tales motivos dentro del seminario de tesis una preocupacion de los sinod-
ales es que el alumno reaprenda la forma en que se diseflaba y construia una
ciudad en la historia para trasladarlo a la problematica contemporanea.

Se analizaran dos ejemplos de integraciéon de edificios nuevos a un contexto
histérico, empezando por Bellas Artes y los Edificios de la Nacional.

El segundo caso sed el edifico de la calle de 5 de Mayo de disefio de José Luis
Benlliure.

Para el Palacio de Bellas Artes Adamo Boari tuvo la opcién de abrir y vincular la
Alameda Central con las torres campanario de la Catedral y no dejé como pro-
tagonista la fachada del entonces llamado Teatro Nacional que pudo haber sido
contemplada desde la plaza frente a la Catedral sino que remato con la espesura
de la vegetacion de la Alameda. De este modo la calle de 5 de mayo se convirtié
en una de las calles mas atractivas del Centro Histdrico de la Ciudad de México
al incluir por el lado oriente el Remate de las Torres campanario de la Catedral
Metropolitana y por el lado poniente la amplitud de la Alameda Central que
fuera de clausurarla le sumé la amplitud de la plaza del palacio de Bellas Artes.
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MORFOLOGIA POSIBLE DEL RELINGO URBANO

DE ACUERDO A LA ALINEACION DE DOS PARAMENTOS

De acuerdo 5 la alineacion de la aniipus calle de Humboldt si seguimos su traza podriamos especular la
forma del relingo ubicado frente al de San Hipolito el cual debiera respetar 1a ealle de Humboldt, gque a pesar
de no estar en los catastrales cuenta con fachadas que no pueden ser cepadas. Esto ayuda a dar forma al Re-
linpo de San Hipohto el cusl ademss debiera respetar el paramento de actual de la calle de Héroes.

F‘ﬁ RA MENTC H[PROES
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3.3 Premisas de Disefio Arquitecténico

Para el caso particular del relingo ubicado anexo al Ex Hospital de San
Hipolito (actual salon de fiestas y eventos) nuestro objeto de estudio tendre-
mos condicionantes particulares que respetar:

1.-  Respetar el paramento, es decir el limite de alineacién de las fachadas
vecinas.
2.-  Laesquina debe articularse formal y estructuralmente

3.-

Hospital de Dementes de San Hipolito

Respetar alturas sin rebasar la altura del monumento anexo el Ex

4.-

Respetar la bodega existente en cuanto a su volumen y su altura

5.-

afecte ni a los muros de contencién del Ex Hospital de San Hipdlito.

Respetar la estructura del metro y disefiar una estructura que no

6.-

Dotar de un portal o una reinterpretacion del mismo

JORGE L. DIAZ GONZALEZ

7.~ Negociaciones con el contexto para construir el relingo:

a) Mejorar la salida de emergencia existente para el salén de eventos del
Ex Hospital de San Hipolito. Se reubicara la salida de emergencia a un sitio que
optimice el funcionamiento tanto del salén de eventos de San Hipolito como al
disefo del edificio propuesto.

b) Permitir la entrada de luz y ventilacién a la iinica ventana existente en el
muro poniente del Ex Hospital de San Hipdlito.

C) A cambio de invadir con elementos estructurales necesarios para la nue-
va edificacién mejoraremos el funcionamiento y aspecto de las bodegas del Ex
Hospital de San Hipolito (actual salén de fiestas y eventos de San Hipolito).

d) Reubicar a los comerciantes ambulantes existentes en la actualidad de
manera que puedan convivir con el resto de su contexto urbano.

e) Dotar de una bahia que reduciria mas la circulacién de automéviles que
ya de por si es escasa y que serviria para el Salén de Eventos de San Hipdlito,
como para los comerciantes ambulantes y para el edificio propuesto. Dicha bahia
la lograremos ampliando la banqueta sélo en el extremo sur de la calle de héroes
cuando se aproxima a la calle de Hidalgo.




3.~ Pretexto

Escuela de Circo y Artes de la Calle

Antipodista Indigena, cortesia de Circo Atayde Hnos.
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Introduccién

De todos los problemas sociales que se viven en la Colonia Guerrero se eligié
la problematica de los chavos en Riesgo Social . Existen en la Guerrero ed-
ificios dedicados a la vivienda, a la alimentacidn, al control de adicciones
ademas de un Centro de Atencién e Integracion Social CAIS, dedicados to-
dos a la regeneracion social.

Concierne a esta tesis es el desarrollo de la cultura, el oficio, el arte y el de-
porte que tienen el potencial humano de integrar a los chavos con su con-
texto. Su expresion, su cultura, lo que quieren decir como lo dicen, el espacio
donde pueden hacerlo son temas que preocupan y que intenta dar propuesta
esta tesis.

La ciudad que habitan o mejor dicho la ciudad la que les permitimos habitar;
a pesar de encontrarse en pleno Centro Histérico donde la oferta cultural
no falta, el joven en situacién de calle es discrimiado, marginado, hecho a
un lado la ciudad que ¢l habita es muy distinta, el resentimiento es un sen-
timiento dominante. La persecuciéon y las ordenanzas en su contra se han
hecho presentes en la historia de la Ciudad de México.

La solucién que se ha ofrecido es dotar a los llamados “vagos” de oficios que
los integren a la economia como carpinteria, plomeria, herreria. En el caso
de la propuesta hecha en esta investigaciéon se proponen actividades que
contribuyen a la vez a la formacién humana del usuario sus posibilidades
de enriquecimiento son mas amplias pues adquiere un lenguaje y porque se
tarabaja directamente con la Psique y el Espiritu. Sus posibilidades de in-
tegracion social son diversas se reconcilia al usuario con la sociedad, dan-
dole la posibilidad de convivir y ser participes del enriquecimiento cultural
en carnavales, fiestas, festivales internacionales, trabajo en las calles y plazas
publicas.

JORGE I. DIAZ GONZALEZ

Cabe destacar que existen hoy dia jovenes artistas que han salido de las calles y
que dia a dia nos muestran que existe este cercano al deporte y el arte.

Previo a estudiar el tema de la intervencion social para chavos de la calle estudi-
aremos las artes de la calle y las artes circenses en un somero panorama histérico,
con el fin de evidenciar las relaciones que han tenido histéricamente la gente de
la calle con el universo de las artes; entre las que destacan las expresiones cir-
censes.

El Pretexto en su Aspecto Histdrico pretende rescatar las tradiciones circenses
que han existido en México, desde la época prehispanica, se mezclaba con las
danzas y la musica ademads de tener un caracter ritual; en el virreinato exporta
e importa talentos hasta crear un arte sincrético que da grandes aportaciones al
arte multicultural del circo; la historia de grandes carpas y circos transporta-
dos en ferrocarriles que eran el entretenimiento de miles de personas antes de
la llegada de los medios masivos de comunicacion; las aportaciones a la danza,
el teatro de academia, la comedia mexicana, la fiesta de toros, las artes plasticas,
la publicidad; ademas de como las fiestas, las ferias, las tradiciones y costumbres
han determinado parte de la morfologia urbana de nuestra ciudad, todos estos
son ejemplos de la importancia que ha tenido en nuestra cultura las expresiones
callejeras y el arte circense.

Se comentard a grandes rasgos lo que es el circo contemporaneo y las caracte-
risticas que lo identifican.

Finalmente se especulard a cerca de lo que podria ser una Escuela de Circo
Contemporaneo y Artes de la calle

por ejemplo de su necesaria teorizacion artistica, introduccién y fomento de la
investigacion historica.
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Todo ello con el fin de encontrar una ex-
presion auténtica que parte de la necesidad
de expresién del barrio como lo fue en mo-
mentos histdricos anteriores, sucediendo
en Teatros de Carpa, Circos, Corrales de
comedia y Patios de maroma, lo cuales fo-
mentaban la identificacién barrial y el sen-
tido de pertenencia a una comunidad.
Caracteristicas que la Colonia Guerrero
corre el riesgo de perder

XIHUMOLPOLLI

JORGE I. DIAZ GONZALEZ
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En la historia de la ciudad de México la Alameda Central y El templo de San
Hipolito cuentan gran parte de los origenes de ésta. En el primer capitulo se
estudiaron estos hechos. En este subindice se explicaran las relaciones entre
esta historia con la historia de los espectaculos populares de la feria, de la
calle y del circo.

ANTECEDENTES GENERALES

La denominacién circo nace con los romanos quienes bautizan con dicho
nombre a un tipo de edificaciéon que hace alusiéon a su forma circular sin
embargo no se puede determinar el nacimiento de las actividades circenses
en alguna geografia en particular. Conviene mencionar que la acrobacia, asi
como el malabarismo, la contorsion, y otras practicas corporales que actual-
mente se asocian al universo circense, son expresiones humanas (practicas)
anteriores a los propios conceptos de «circo» o de «artes del circo». Existen
una gran diversidad de descubrimientos en culturas antiguas como la meso-
potamica, india, egipcia, china y en general las culturas madre incluyendo
a las americanas que van desde murales, vasijas, grabados donde se manifi-
estan expresiones de destreza, flexibilidad y fuerza. La diversidad de signifi-
cados de las expresiones circenses es variada que iban desde la mistica-re-
ligiosa; pasando por el entretenimiento, el carnaval; hasta la deportiva como
preparacion militar desde estos tempranos origenes apreciamos en el circo
un caracter polifacético y con limites poco claros. Grecia y Roma tuvieron
su aportacion al darle un espacio arquitecténico al circo, sin embargo el tipo
de espectaculo se caracterizéd mas por su cardcter bélico y de exhibicién de
poder. Se llegaron a presentar nimeros acrobaticos, despliegues de fuerza,
malabaristas sin embargo no fue el espacio por excelencia de las actividades
que después asociaramos con el Circo.

JORGE I. DIAZ GONZALEZ

Durante la edad media en Europa no existi6 un lugar definido
para este género de artistas, las calles se conviertieron en su espa-
cio; debido a su caracter popular no existio una infraestructura

Anterior al circo los artistas de este tipo se desenvolvieron en las calles,
en las plazas y las ferias, siendo de una gran diversidad de culturas y
con diferentes tradiciones : juglares, danzarines, mimos, saltimbanquis,
chocarreros, y zaharrones, prestidigitadores, y escamoteadores, luchadores
y “hombres fuertes”, exhibidores de osos, marmotas, monos y perros “sabi-
os” y de fieras, remedadores de aves, animales o tipos humanos, titiriteros,
acrobatas de diversas clases, , contorsionistas, malabaristas, fendmenos,
ventrilocuos, faquires, exhibidores de automatas y bufones que vestian es-
trafalariamente y se fingian locos. Adivinadores, charlatanes, merolicos,
pregoneros, barberos-médicos, sacamuelas, sangradores, y vendedores
de ungiientos, y pociones “curalotodo” Todos ellos caracterizados su fal-
ta de espacio fijo a lo cual respondieron con la trashumancia y el viaje.
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Tradidiones de circo Mexicanas

Circo Romano
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La Commedia dell “arte, fue un género de comedia del renacimiento que in-
cluia enmascarados , los actores se caracterizaron por la improvisacion, sus
actos inclufan una serie de didlogos que el actor no tenia estructurados de
manera rigurosa sino que cambiaba haciendo una comedia mds espontanea.
Influyé mucho en las artes callejeras y el circo tuvo personajes clasicos que
trasendieron y se convirtieron en iconos de la comedia el mejor ejemplo es
Arlequin, personaje que represento el espiritu libre y adicto a los placeres a la
vez que representaba aun pobre que vestia con retazos de ropa

Sus caracteristicas populares la robustecieron por lo que a lo largo de tres
siglos se desarrollé y desplazé de Italia hacia Alemania, Inglaterra y Francia
principalmente.

La Commedia dell“arte, se consolidé como un arte que demandaba de un
6ptimo trabajo en equipo. Los actores cantaban, hacian malabares, tocaban
instrumentos, y obviamente, utilizaban su cuerpo, gestos y voz; realizando
asi, una actuaciéon completa.

Circo una denominacién que retoma el inglés Philip Astley hizo una amal-
gama de tradiciones de distintas culturas que se mezclaron para generar un
espectdculo de enormes dimensiones donde se vencieron barreras raciales,
econdmicas, fisicas, culturales, religiosas puesto que el circo alojé una gran
variedad de artistas, acrobatas, trapecistas, funambulistas, animales, do-
madores, payasos, fenémenos, maquinas, trabajadores que viajaron por
grandes ciudades y pueblos recénditos llevando la posibilidad de conocer e
intercambiar tradiciones, rituales, juegos, indumentarias, espectaculos, en-
tretenimiento, conocimiento, avances tecnologicos de muchas maneras fue
una antigua industria del entretenimiento comparable en importancia a los
medios de comunicacién actuales como la television, el radio y el internet
actuales. Tan es asi que las carpas llegaron a concentrar miles de espectadores
bajo su techo eran como estadios que se levantaban de mucho mayor dimen-
sién que las actuales construidas en madera y tela, se llegaron a tener numer-
0sos vagones de trenes usados para la transportaciones de carpas, animales
y artistas circenses.
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ANTECEDENTES PREHISPANICOS

Las artes acrobaticas en el México prehispanico fueron diversas incluyeron dan-
za, musica, juegos e incluso se caracterizaron por su caracter mistico religio-
so siendo de caracter ritual, los espafoles interpretaron estas manifestaciones
como demoniacas, en ocasiones las admiraron y en muchas otras los censuraron.
Hubieron espacios arquitecténicos como plazas publicas dedicadas Ginicamente
para tales fines la mds famosa es la Plaza del Volador en contra esquina del Z6-
calo en la Ciudad de México.

El mas famoso arte acrobatico fue el de los populares Voladores que original-
mente representaba pajaros en vuelo, incluso la indumentaria estaba hecha a
base de plumas de distintas aves recuerda al militar conocido como guerrero
aguila, estaba cargado de simbolismos que se perdieron cuando se sincretizaron
dichas artes principalmente debido a la censura religiosa, sin embargo mas que
un entretenimiento antiguamente fueron estas actividades rituales parte de su
cosmovision.

Es importante mencionar que las artes acrobaticas se enlazaron con otras artes
como la danza, el teatro, la musica y juegos asi como otras manifestaciones que
siglos después se asociarian con el circo como la magia, los animales exdticos, los
humanos extraordinarios, se aprecia el caracter multidisciplinario.

En el mundo prehispanico se manifestd el gusto universal por la diversion
proporcionada por los bufones, los despliegues de fuerza y acrobacia, los mu-
fiecos, los magos, faquires y escamoteadores, los animales exdticos, y los seres
contrahechos. Como en todas las culturas, monarcas y pueblo disfrutaron con
la exhibicién de toda clase de habilidades y curiosidades. De ello quedan testi-
monios que van desde las estatuillas del periodo Preclasico hasta los codices y
pintura mural de los mayas y aztecas, que muestran contorsionistas, acrébatas,
bailarines o enanos. A estos se afade, con la actividad de los cronistas del siglo
XVT, las descripciones de los variados habilidosos que deleitaban al pueblo en las
plazas y los mercados o que por una paga, acudia a mostrar sus destrezas en los
palacios de los aristocratas y del tlatoani.
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comedia

voladores

Brighella Pantalone Polichinella Arlequin Doctore

Plaza Publica Mexica, se muestran varias actividades acrobéticas

Grandes Carpas Antiguas Juego de la Machincuepa en el mural de Tepantitla
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Existieron también las acrobacias en pareja y en grupo se apoyaban en los
hombros con los pies de otros hombres, elevandose hasta tres en hilera el
de hasta arriba se dedicaba a hacer “maravillas” También fue popular la for-
macién de piramides humanas las cuales estan presentes en muchas culturas
ancestrales en varias geografias.

Los juegos son otro tipo de entretenimiento del universo prehispanico;
aunque no son una acrobacia nos hablan de exhibicién de fuerza y destreza
particulares, cada cultura desarrollé sus propios juegos, el juego de pelota
mads conocido es el maya del cual se conoce la infraestructura que se con-
struy6 para tal finalidad consistia en dos taludes poco pronunciados de pie-
dra que contaban con un muro de piedra adosado los cuales flanqueaban un
espacio vacio alargado, en un aro de piedra por el cual se pasaba una pelota
de goma que se manipulaba con las caderas; el aro fue un aftadido posterior
y también el toque de dicho aro conseguia puntos, los jugadores podian es-
tar arriba del talud y en el espacio vacio comprendido entre ambos muros.
Se dice que este juego implicaba el sacrificio de los jugadores. Este juego lo
podian practicar mujeres y niflos también.

Existi6 el juego llamado de la pluma que consistia en mantener una pluma
flotando en el aire por medio del soplo.
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El llamado antipodismo se hacia con las plantas de los pies, recostado con la es-
palda y la cabeza en el suelo consistia en hacer girar un pesado tronco de arbol,
mientras una pierna la sostenia en el aire la otra ayudaba a girar el tronco, se
lanzaba al aire e incluso se llegaban a sentar nifios a cada lado del tronco para
dificultar la hazana. El indio mds diestro en antipodismo fue segtin los cronistas
el indio de Mazatldn. Se narra en crénicas que causaron tal admiracion a los es-
pailoles que se llevaron danzantes y antipodistas a Europa incluso se presentaron
en la Corte papal ante su santidad en 1528. Tal fue su importancia en la Nueva
Espafia que se tienen testimonios de escuelas dedicadas al antipodismo.

Muy probablemente fueran estas expresiones resultado de la importancia que
daba el hombre de la antigiiedad al cuerpo sano y bien formado pues represen-
taba directamente el poderio militar de esas civilizaciones, por lo que estas activi-
dades pudieron haber sido ademas objeto de demostraciéon tambien de poderio,
por ello las culturas madre desarrollaron este tipo de actividad.

Este tipo de actividades han sido llamadas el Otro Circo, la carga simboélica, re-
ligiosa, mistica y magica era de tal importancia que expresaban la cosmovision de
diversas civilizaciones prehispanicas. Los juegos, bailes y rituales tenian propdsi-
tos espirituales, de ofrenda e incluso se les asocia con el poderio chamanico, por
tales razones pudieron haber representado parte de LO SAGRADO de la cosmo-
vision antigua.
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JUEGOS,

DANZAS

ACROBACIAS

PREHISPANICAS

Juegos, Danzas y acrobacias Musico del Teponastle Volador Xihumolpolli

Jugador de Pelota Contorsionismo Jugador de la Pluma Antipodismo Xocoapatolli
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TRADICIONES SINCRETICAS

LAS TRADICIONES EUROPEAS EN LA NUEVA ESPANA

Después de la conquista , los jugadores indigenas siguieron
practicando muchos entretenimientos. Para el pueblo, los
hacian en plazas y mercados, o durante el carnaval, o incluso
en fiestas religiosas como el Corpus Christi. Y en las fiestas, los
juegos de espiritu bufonesco y chocarrero, en los que partici-
paban las destrezas fisicas, la danza y la pantomima, constituy-
eron también una gran atraccion

Durante el siglo XVT se practicaban numerosos entretenimien-
tos populares presentes en los carnavales y festivales como el de
Corpus Christi en donde desfilaban mascaras, disfraces, tras-
vesti y demas burlerias vistas como profanas ademas existieron
en esta misma fiesta personajes como el matachin; danzantes
y acrobatas de origen italiano y personajes similares a los del
género teatral de la commedia dell Arte y la” danza de pelas”

En el caso de los antiguos Xihumolpolli o voladores les fue
censurado su caracter ritual, su indumentaria de aves tipo
quetzal fue sustituida por un atuendo mas europeizado con-
servando ciertos rasgos indigenas sin olvidar la censura hacia
la simbologia original, la sintesis del calendario y los puntos
cardinales.
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Existen también numerosas danzas folkloricas en la actuali-
dad, como la de los Matachines, la danza de Pelas, la de los
diablos, la de los gallos, que son resultado también de ambas
tradiciones.

El objetivo de estas danzas fue; como en la mayoria del arte,
dotar de una estética nueva, europeizada, sin dejar a un lado la
tradicion indigena, para que de esta manera se cambiaran los
simbolos y divinidades del Nuevo Mundo a las tradiciones,
simbolos y tradiciones preferentemente Cristianas.

Los Matachines tuvieron su presencia en el siglo XV en Italia
y se les denomind Mattaccino, en Francia Mattachinsen
y en Alemania Moriskentinzeren y estaban asociados a
celebraciones carnavalescas pues incluian la presencia de un
bufén que balanceaba la rigidez y cadencia de los danzantes
con la gracia y alegria por €l producida.

Los Matachines adquirieron carta de naturalizacién en el
centro norte de Meéxico. Jalisco, Aguascalientes, Zacate-
cas, Sinaloa, Durango, Coahuila y Chihuahua son los es-
tados donde se difundié la tradiciéon de demostrar pleitesia
y fe a la Virgen, especificamente la de Guadalupe, a través
de una Danza que representa la lucha del bien y del mal al
ser dos grupos que se enfrentan, luego de saludar a los cu-
atro puntos cardinales, a los cuatro angulos del mundo
comienza una lucha de fortaleza al interpretar de forma
ritmica y sincronizada eso que tan bien conocemos en
México: la dualidad, el bien contra el mal y las dos caras.
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LA MAROMA ECUESTRE

Durante el periodo colonial los indigenas aprendieron la im-
portancia del caballo y pronto lo absorbieron como parte de la
nueva cultura mexicana. Cabe destacar que hubieron destrezas
realizadas a caballo propias de la Nueva Espafia pronto se hici-
eron reconocidos jinetes incluso para los europeos. Esto es im-
portante porque el caballo se convertiria en el personaje mas
importante del Circo hacia su creacién en Inglaterra, incluso
su pista se disefid especialmente para la acrobacia a caballo. Las
acrobacias indigenas a caballo eran variadas los jinetes anda-
ban sobre el caballo entrado en carrera mientras se paraban
de cabeza, se daba la vuelta en la silla de montar e incluso se
bajaban del caballo de un salto al piso para volverse a montar
en él. Son probablemente estas suertes las que anteceden a la
charreria mexicana.

LA ACROBACIA Y LOS TOROS

Otra importacion europea a la cultura popular mexicana es la
lidia de toros la cual ademas de los rejones, se incluyd a toreros
a pie, toreros en zancos, bufones y otros tipos de lidia acrobati-
ca. Durante el siglo XVII y XVII entre numeros se presentaron
volatineros.-con aparatos y maromeros.- acrobatas de piso.

JORGE I. DIAZ GONZALEZ

MOSAICO MULTICULTURAL

El circo inglés; como se menciond anteriormente fue un es-
pectaculo ecuestre al cual se fueron incorporando otros
artistas bajo la efimera arquitectura de la carpa que muy
seguramente por sus elementos estructurales partié de la ar-
quitectura naval, el circo lleg6 a América hacia 1793 por la
influencia britanica en Estados Unidos, se llega a decir que
fue una estrategia de control para dar Pan y Circo a la colonia
americana como lo hacia el imperio Romano con su pueblo.
Philip Lailson fue el principal difusor del circo quien lo llevd
a Estados Unidos, Canada , Pert y la Nueva Espana, donde
florecié y se encontré con las tradiciones antes mencionadas.

El siguiente testimonio que cita Maya Ramos Smith resume el
mosaico multicultural que habla de las tradiciones comparti-
das entre indigenas, africanos, orientales, europeos, espaioles,
criollos y mestizos que dejando a un lado sus diferencias étni-
cas y raciales se dedican a construir nuevas tradiciones, haci-
endo de la Nueva Espafia una cultura de sorprendente mod-
ernidad:

Una vez mds es preciso destacar la singularidad histérica del
México barroco, su situacién de vanguardia cultural respecto
a fendmenos que siglos después invadirian el mundo occiden-
tal y el planeta.

Ya desde entonces el arte circense se adelanta a vencer bar-
reras raciales, lingliisticas, religiosas acepta la diferencia y la
presume como parte de su riqueza cultural para amalgamarlas
en un solo gran espectaculo conformado a su vez por una se-
rie de disciplinas artisticas diversas.
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LOS ESPACIOS DEL CIRCO EN LA HISTORIA

Fueron varios los escenarios en los que se desarrollaron las ac-
tividades circenses, maromas y volatines; entre ellos las plazas
de Toros, plazas , calles y patios de maroma. La censura no se
hizo esperar de parte de la iglesia y de parte del cabildo el limite
entre ser un vago y un artista itinerante era borroso y poco
claro, incluso otros oficios padecian de esta misma confusién
por parte de la ley. Para su manejo existi6é un sitio dentro del
Hospital Real de Naturales a manera de -patio de maroma- o
-corral de comedias- una construcciéon de madera que hacia
las veces de teatro y escenario para presentacion de los artistas
y q ue beneficiaba al Hospital con entradas econémicas. A este
lugar se le llamo Real Coliseo de México y administré y dio
licencias a los espectaculos callejeros de toda la Nueva Espafia.

Corral de Comedias

JORGE I. DIAZ GONZALEZ

En 1794 en las consideraciones al proyecto para una plaza
permanente presentado por Manuel Tolsd, se propuso que:
Podra aplicarse la referida de toros en las tardes de los dias
festivos, a ejecutar la diversiéon de maromas a que es inclinada
mucha gente que desde luego concurrird a ellas...
Lasllamadas arenas de toros se llamaban anteriormente circos
taurinos en la ciudad de México una de las mas importantes
se ubico en la plaza del volador; cuyos espectadores llegaban
alos 12,000.

Existieron también la Plaza de San Pablo, la de Bucareli, San
Diego, Santa Isabel, Plaza Mayor y Santiago Tlatelolco siendo
la mayoria de madera con excepcién de la de Bucareli la cual
fue una majestuosa construcciéon que requirié mucha pla-
neacion cuyo antecedente fue el estudio de Tolsa.
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Teatro Circo Orrin
Circo Fijo

De la tradicién britanica destaca el Circo Teatro Orrin como ejempolo de
un edificio en forma dedicado al arte circense, teatro y espectaculo ecuestre
; se decribi6 con anterioridad en lo concerniente a la historia de la colonia
Guerrero.

Se sabe que Porfirio Diaz apoyo los espectaculos presentados en dicho circo
por su relacién con Ricardo Bell artista estelar de dicho circo. Quizas por
este apoyo porfirista el Circo Orrin fue un edificio con una arquitectura tec-
noldgica para su tiempo, incorporaba elementos de acero y hierro combina-
dos con madera, grandes claros, y estilo ecléctico. Pero lo mas destacado de
este circo es el fraccionamiento de la Colonia Roma bautizando las calles con
las ciudades que visitaba.

La fusion de las tradiciones de la Nueva Espafa con las de la tradicion esta-
dounidense; originalmente britdnica cuyo fundador fue Philip Astley, hacia
1793 dio lugar al circo tradicional mexicano que permanece hasta nuestros
dias, la historia de estos circos se ha encargado de compilar Julio Revolledo
Cardenas en la Fabulosa Historia del Circo en México.

Ya en la época revolucionaria los circos toman un caracter mas americano,
fueron transportados en ferrocarriles probablemente en esta época haya sido
el mayor auge del circo por sus dimensiones y su popularidad. Pancho Vil-
la fue un promotor de los grandes circos; mas atn del circo ecuestre, cabe
destacar el uso de animales salvajes y el uso de la tradicional carpa que se
describe a continuacion:

JORGE I. DIAZ GONZALEZ

Las Carpas de Circo

Originalmente las carpas fueron un circulo con un mastil en
el centro, lo cual se adaptaba bien al circo de equitacién pero
no a otros numeros circenses. Pronto el disefio de la carpa
fue modificado y se le fueron afiadiendo piezas textiles de ge-
ometria recta vistas en planta para formar una rectangulo con
los extremos semirculares.

La Arquitectura naval y la Carpa de
Circo

Se cree que la carpa usada para el circo tiene su origen en la
arquitectura naval cuyos elementos estructurales fueron reto-
mados para crear un gran espacio para los artistas itinerantes
o “de la legua”. Este argumento se basa en el uso de velas y
estructura ligera de madera, los mastiles se disponian en linea
como muestra la ilustracién al igual que en un barco, las cu-
erdas utilizadas también son una aportacion naval, incluso el
argot del circo hered6 algunas denominaciones y nauticas.

Probablemente haya sido en Inglaterra donde se idearala car-
pa de circo a aprtir de barcos en desuso , cabe destacar la su-
premacia ndutica inglesas y el circo de equitacién inglés como
probables generadores de la gran carpa.
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Gran Carpa de Circo Atayde, Interior

Gran Carpa de Circo Atayde, Exterior Circo Teatro Orrin
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Teatro de Carpa

Las lineas férreas impulsadas por Porfirio Diaz hicieron posible la transport-
acién de estas grandes carpas el circo se hizo un entretenimiento de grandes
masas aglomeradas, era el “espectdculo mas grande del mundo”; en la ciudad
de México existid la Estacion de Ferrocarriles de Buenavista, una gran estacion
que se convirtié pronto en un hito urbano, se ubica en la Colonia Guerrero por
cierto, al poniente del Centro Histérico. Esto origind el establecimiento tem-
poral de grandes circos en la ciudad y la salida de otros a todo el pais.

Los teatros de Carpa fueron enfocados mas a la comedia, algunos de los artistas
circenses trabajaron en Teatro de Carpa principalmente payasos, existieron ar-
tistas importantes que ya entrado el siglo XX gozaron de gran fama incluso en
espectaculos mas grandes como en cabaret, salones de baile y Teatros.

Los Teatros de Carpa nos dan una idea del México post revolucionario, en
aquellos tiempos de desestabilidad social y econémica. La Carpa en México era
el inico medio de ofrecer entretenimiento, una forma de relajarse y olvidarse
de los problemas del pais, a la clase obrera y baja del pais, estos teatros ambu-
lantes viajaban a todo lo largo y ancho de la reptblica separado o junto de las
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Es probablemente por esta razén que los comicos de carpa se comenzaron a
definir como un simbolo importante de los pobres y el barrio, pues de hecho
habian nacido en su seno.

El resultado fue una expresion auténtica que hablaba de la carencia, sufrimien-
to, goze, alegria, arrabal, expresion, personajes, bromas, tradiciones, ademanes,
posturas, opiniones, groserias, suefios y frustraciones propias del barrio. Esta ex-

presion fue universal hablaba de la vida en las calles, en las plazas, en las vecin-
dades, en las cantinas, pulquerias, mercados, cabaretes, hablaba de la vida real,

auténtica de la gente que podia identificarse con una expresién artisica algo
que incluso hoy carece el arte contemporaneo. Los personajes que se interpreta-
ban eran los del barrio también, el peladito, la prostituta, el matén, el borracho, el
cantinero, el panadero, el carnicero, el policia, el bombero. Todo esto sucediendo
en una representacion que mediante ademanes, gestos e indumentarias remitfan
a la gente a sus experiencias diarias o a experiencias de pobaldos lejanos, hizo a
la gente emocionarse y arremolinarse en las pequefias carpas; cajas de madera
con un escenario precario o dentro de una minima carpita textil que parecian
maquetas de las grandes carpas de circo pero de las que salieron los cémicos mas
importantes que ha tenido este pais y una de las expresiones mas auténticas que
desenmbocaron en el Cine de Oro mexicano.

ferias regionales o fiestas del pueblo. Muy similar a los circos en una miniaturi- . . o o
Quienes desdefian las carpas y alos carperos desconocen el principio y nacimien-

zacién pero ddndole mds peso a la comedia y al discurso del personaje. to de grandes actores y actrices que surgieron ahi, en las carpas. La revista, las
variedades, esos si son géneros también que surgen en las carpas. “Cantinflas,
“Tin Tan”, “Palillo”, y antes que ellos, “El Panzén Soto”, padre de “Mantequilla’,
y “El Chato Ortin”, padre de Polito, y Joaquin Pardavé, padre de..., son grandes
exponentes del género de la revista y sus inicios artisticos fueron en las carpas.
Mujeres como Maria Conesa, Mimi Derba, la Rivascacho y la Montalban; y qué

decir de la gran Maria Victoria y la sensacional “Tongolele”,

En los Teatros de Carpa siempre se incorpord una variedad de entretenimien-
to que incluida bailes regionales, trajes llamativos y canciones tradicionales.
Las carpas eran también lugares de comentario social en forma de sketches
codmicos. Asi como los bufones de la edad media tenian permitido burlarse o
parodiar a la nobleza, los artistas comicos de las carpas criticaban al gobierno

los politicos y la clase rica del México de aquel entonces. http://www.seunico.com/se-jovial/arte-y-musica/124-la-carpa-en-mexico
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Ligas Histdricas con el Sitio:

Para el caso del estudio de esta tesis es importante hablar de las ligas historicas
que afectaron las areas circundantes a la zona de estudio del Conjunto de San
Hipdlito y la Alameda Central

1.-1a primera de ellas se mencion6 anteriormente tanto en la historia de
la Alameda Central como en la mencién de las fiestas del Corpus donde fig-
uraban la lidia de toros, los espectaculos ecuestres, la danza de pelas, peleas
de gallo, volatineros, maromeros, matachines y otros personajes que acom-
pafiaron las fiestas religiosas y civiles ahi organizadas. La caracteristica festiva
del sitio permanece hasta nuestros dias.

2 .- La administracién del Hospital Real de Naturales por parte de los her-
manos Hipdlitos, que a su vez controld al Coliseo Real un organismo que fun-
ciond durante el virreinato para controlar a los artistas callejeros, de la legua,
musicos, acrébatas, comicos, malabaristas, volatineros, titiriteros, prestidigi-
tadores en toda la Nueva Espana

3.'. La Plaza de toros Bucareli y la Plaza de Toros el Boliche; llamado
después Circo de Equitacion- Hipico, Mimico, Acrobético probablemente
ambas alojaron las actividades festivas celebradas en la Alameda Central por
su cercania y sustituyeron otras como las realizadas en la Plaza de San Pablo y
la Plaza del Volador. Ahi se desarrollaron ademas del toreo tradicional algu-
nas muchas actividades acrobaticas.

4-. = La cuarta liga histérica importante son los ferrocarriles de Buenavista
lugar donde llegaron circos de todo el mundo a la ciudad de México ademas
de los que salieron hacia las provincias.

JORGE I. DIAZ GONZALEZ

5 .~ La quinta es el establecimiento del Circo Orrin en la plaza Vil-
lamil dentro de la Colonia Guerrero, un circo de la época porfiriana
con tradicidn ecuestre inglés, que posteriormente sustituyera el Teatro
Blanquita.

6. = El barrio mismo que tuvo en la historia edificaciones dedicados
al entretenimiento y espectaculo popular Teatros de Carpa, Corrales de
Comedia y Patios de Maroma ademds de que hoy dia cuenta con equi-
pamientos urbanos dedicados a la fiesta y la celebracién, como lo son:

El Ensay6dromo dela Esmeralda el cual fue la antigua escuela de pintura
y ahora es centro de ensefianza y ensayos de ballet folklérico, el Centro
de Danza Prehispanica Tepeticopac el cual se encuentra en desuso pero
que recupera las danzas antiguas, El centro popular aMiguel Sabido que
ensefla danza al igual que el CEI Hidalgo, el Centro Cultural José Marti
en la disciplina de Teatro, el uso para actividades al aire libre y las ferias
que se instalan en la Alameda Central.

Conclusion del Subcapitulo:

Se ha estudiado la historia de las actividades circenses la cual invita al
cuestionamiento en las nuevas generaciones de artistas de la imitacién
de paradigmas; principalmente impuestos por canones europeos, para
darnos cuenta de que existié un lenguaje auténtico y originario el cual
podemos reformular, reinterpretar para abastecer la necesidad cultural
que sufre el pais en especifico las comunidades que no tienen acceso
al arte y la cultura. El Circo Contempordneo pudiera dirigirse hacia la
humanizacién colectiva.
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;Qué es el circo contemporaneo?

El circo contemporaneo es la mezcla de varias disciplinas, principalmente las
artes escénicas (danza y teatro) con la tradicién circense, pero ademads se mez-
cla con otras manifestaciones artisticas: la musica, artes visuales, escenografia,
disefio de indumentaria y fotografia. Y otras disciplinas como: investigacion
historica, gestion artistica, administracion, contabilidad, disefio publicitario,
disefio grafico cada vez mas se busca su aportacion social benéfica a grupos mi-
noritarios, su difusion y su ensefianza. Para ello se requiere un trabajo directo
con los artistas circenses adaptando las diversas disciplinas a las necesidades del
circo contemporaneo.

El circo contemporaneo cada vez mas se perfila como un arte con un alto po-
tencial; se trata de la reinterpretacion de juegos, acrobacias, danzas, ilusiones, y
tradiciones de las civilizaciones antiguas siendo estas expresiones de las prim-
eras manifestaciones artisticas-deportivas que descubrid en su cuerpo el ser hu-
mano y el llamado circo tradicional que por primera vez reunié a artistas itiner-
antes, animales exdticos, comicos, fenémenos bajo un techo que fue la carpa. La
mencionada reinterpretacion consta de adaptar estas tradiciones a la actualidad
teniendo como principio elemental respetar los derechos humanos y animales.

Dentro de los nuevos valores de circo contemporaneo se incluye

1.- La no utilizacion de especies animales

2.- No exhibicion de los llamados fenémenos,

3- Utilizacion de un discurso artistico detrds de la actividad circense

4.- A diferencia del circo tradicional, la docencia es una herramienta de difusién
del arte circense.

5.-La seguridad conforma un eje fundamental del circo contemporaneo, se debe
cuidar el cuerpo, la salud y la vida de los artistas.
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El circo contemporaneo ha sido creado principalmente por jévenes cercanos a las
artes escénicas, pero ademas de cualquier chavo que busca una expresion con la
que pueda contar una historia, pueda acercarse al arte o bien pueda contar con
una actividad deportiva.

En ocasiones el circo contemporaneo se asemeja mucho al teatro y la danza con-
temporanea, incluso llegan a intersectarse como ocurrié en otros momentos
histdricos. Probablemente el hecho que mas distingue las artes circenses del tea-
tro y la danza ha sido la caracteristica callejera, arrabalera, vagabunda y marginal
que han tenido los artistas circenses.

En el circo contemporaneo existen como disciplinas:

. Malabarismo Las herramientas que utilizan siendo estas una extension
del cuerpo las cuales se juegan para hacer figuras diversas.

. Equilibrismo es una disciplina que implica el desplazamiento del cuerpo
sobre objetos de dificiles de equlibrar.

. Contorsionismo Se utiliza también el cuerpo como una herramienta en si
misma llevado a extremos fisicos de la flexibilidad.

. Acrobacia se dota al cuerpo de dinamismo se exploran movimientos
mortales en distintas figuras y niveles de complejidad se asemeja a la gimnasia
artistica.

. La acrobacia aérea se carateriza por ser un tipo de acrobacia cuya carac-
teristica protagonica es el cuerpo en la altura.

. Elllamado clown o payaso es un personaje comico que se carac
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teriza por su multidisciplina artistica es de los personajes del circo mas completos
que hay.

. Elrigger es el oficio que cuida las condiciones de seguridad estructural de
las artes circenses

Existen grandes escuelas incluso escuelas nacionales como las de Cuba y Montre-
al, le Lid6 en Tolouse, Francia; Scola Rogelio Rivel; Cirque la nave en Barcelona;
Acerera Brasil; Galpon Circo Crillo en Argentina; Carampa en Madrid; México
no cuenta con una escuela Nacional, sin embargo CONACULTA ha abierto la
divisién de Circo como una nueva disciplina artistica por ser estudiado.

Los problemas espaciales que padece el circo contemporaneo han existido du-
rante toda su historia. Ya sea la religidn, la politica inclusive otras artes oficiales se
han encargado de desprestigiar a las artes callejeras y al circo. Dicha marginacién
es apreciable en la falta de una arquitectura inmueble sustituida por la itinerante
arquitectura textil de las grandes carpas de tela y estructura de madera, existen
pocos ejemplos de circos fijos que se asemejaron a plazas de toros cubiertas.

En la actualidad el circo contemporéaneo tiene espacios dedicados a esta actividad
debido a las particukaridades de su din[amica antropométrica, sin embargo es
necesario un estudio profundo de las necesidades reales de las actividades del
circo contemporaneo y las artes callejeras para la calidad y seguridad de su eje-
cucion.

Cada vez mas se practica por jévenes que han encontrado en esta disciplina una
forma de expresion artistica.

El circo contemporaneo esta presente en diversos eventos publicos y privados,
fiestas, carnavales, festivales internacionales, conciertos pero su principal esce-
nario es por excelencia el urbanismo, las calles, el semaforo, las plazas publicas.
Por esta razén los artistas circenses y el callejeros han sido personajes cercanos al
pueblo y los barrios, inclusive han sido intérpretes que transforman las manifes-
taciones del pueblo en humor, sorpresa y arte.
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El circo en su beneficencia social

Parto de un principio fundamental en mi manera de pensar, que es el arte y la
arquitectura como servidores sociales.

Los problemas de la zona de estudio perteneciente a la colonia Guerrero son
diversos, algunos suceden en las calles como la prostitucion, el vandalismo, la
explotacion infantil, los grupos minoritarios de ciegos y sordos, la festividad de
magnitud enorme de San Judas Tadeo, la feria de la Alameda Central.

Se dedica esta tesis al problema de los nifios y jovenes de la calle principal-
mente a la preocupacion por dotarles de actividad artistica y deportiva, para
su recreacion, entretenimiento, expresion e incluso en algunos casos profesion-
alizacién pero sobretodo para lograr una integracion con su entorno social. El
deporte y el arte son herramientas ttiles como estrategias de integracién social
se ocupa para que los chavos se desprendan del rencor y el resentimiento que
pudieran tener hacia la sociedad que no les da oportunidades equitativas. Ambas
expresiones son inherentes al ser humano, esta cualidad tienen las artes escéni-
cas que son la danza y el teatro; mas aristocraticas y otras que han sido expre-
siones propias de las clases populares las cuales se han desarrollado en las calles,
plazas publicas y corrales de comedia como diversiones, juegos y danzas que hoy
conocemos con la denominacidn circo y artes de la calle. Algunos chavos de la
calle se dedican a espectaculos de la calle como los son malabaristas, faquires,
escupe fuegos, acrobatas, payasos, mimos, comediantes; siendo estas las princi-
pales formas de expresion de los chavos de la calle. La intencién de esta escuela
es que sigan haciendo estas actividades sabiéndose parte de la historia de la ciu-
dad actual y antigua pero dotando de buena calidad y seguridad en su trabajo.

Los nifios de la calle habitan en las alcantarillas, duermen en la calle, aparecen
en cada esquina y nos limpian nuestros parabrisas aunque no queramos; algunos
han desarrollado habilidades de faquir y se acuestan en vidrios o escupen fuego;
otros se visten de payasos mientras bailan una musica inexistente. Es también
comun verlos pidiendo dinero en la calle, drogandose o acostados inconscientes
en una banqueta.
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Malabarista Acrobata Aerea
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A continuacién se expone la metodologia que ocupa Machincuepa Circo Social
en México:
El Circo Social desde la vision de Machincuepa

El Circo Social es el equilibrio de dos disciplinas; Las artes circenses, enrique-
cidas con las Ciencias Sociales, organizadas en una metodologia atractiva e in-
novadora que permite intervenir con jévenes en situaciones de riesgo social. Esta
formula ofrece un espacio donde es posible experimentar ejercicios circenses de
“riesgo” bajo una plataforma de “seguridad”, reconociendo al grupo como unidad
de trabajo en donde se estimulan habilidades para generar relaciones positivas:
la capacidad de escucha, la tolerancia, la tenacidad, la negociacién, la creacién
colectiva, etc. Ademas de fortalecer una estructura de valores para la vida famil-
iar y social: La amistad, el respeto, la perseverancia, la cooperacion, el trabajo en
equipo, la creatividad, la responsabilidad, etc.

Machincuepa Circo Social nace en México en 1999 y forma parte del programa
Cirque du Monde Programa de Accién Social de Cirque du Soleil, el cual esta pre-
sente en treinta y seis ciudades del mundo. Desde su fundacién, Machincuepa se
ha concentrado en contribuir con innovadoras y atractivas formas de intervenir
con adolescentes y jovenes en situacion de riesgo en la Ciudad de México.
Método de intervencién

Hemos disefiado un modelo de intervencién comunitaria a través del Circo So-
cial, el cual se ha desarrollado durante los tltimos 6 afios en la comunidad Ampli-
acién Aguilas Tarango, que se encuentra al sur de la delegacién Alvaro Obregén y
al poniente de la Ciudad de México. La intervencién del Circo Social esta concen-
trado en la parte baja de la barranca, también conocida como la Ciudad perdida.
Se trata de una colonia suburbana ubicada en una zona de relieve 6 “barranca” lo
que ha dificultado su urbanizacion.

Primera etapa “Recepcion” En esta etapa se cautiva al alumno con “la magia del
circo "despertando el deseo de involucrarse. Al mismo tiempo se construye el
espacio de confianza y seguridad en el grupo. Se fortalecen habilidades cogni-
tivas: concentracion, disociacién, autoestima, desarrollo de ambos hemisferios
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cerebrales, etc. Y habilidades para generar relaciones positivas: la capacidad de
escucha, la tolerancia, la tenacidad, la negociacion, la creacion colectiva, etc.
Segunda etapa “Integracion a Grupo” En esta etapa se concentra la reduccién
del dafo a través del fomento de principios del circo social: la democracia, la
igualdad, el goce, la pluralidad, la disciplina, el arraigo, la seguridad y la eval-
uacion del riesgo.

El grupo se define como unidad de trabajo, quien a partir del lenguaje circense
presentara a su comunidad un reflejo del contexto de violencia, al mismo tiem-
po que propone nuevas formas de relacion.

Tercera etapa “Grupo de referencia” En esta etapa se concentra la red de famil-
iares y vecinos de los beneficiarios, quienes conforman una minoria activa de
cooperacion en acciones socio culturales en la comunidad. Fortaleciendo una
estructura de valores para la vida familiar y social: La amistad, el respeto, la
perseverancia, la lealtad, la cooperacidn, el trabajo en equipo, la creatividad, la
responsabilidad, etc.

Cuarta etapa “Proyecto de vida” Para esta etapa el joven ha pasado por un pro-
ceso de formacién técnica circense considerable y su participacion en la vida
comunitaria es significativa, por lo tanto la institucion le ofrece una plataforma
de formacion especializada en dos campos: Como Agentes Social 6 como
Monitor de Circo Social.

http://www.machincuepacircosocial.org/menu.html

ste rescate de las tradiciones se ha impulsado principalmente por circo Atayde
y por el festival Ozomatli que han dedicado investigaciones para rescatar las
tradiciones indigenas que prevalecen atin en nuestros dias le denominan arque-
ologia acrobatica, indigenas influidos por la tradicién antigua y en otras emer-
giendo como nuevas expresiones. Esta podria ser otra funcién de beneficencia
que cumpla la Escuela propuesta; la cual necesitaria un equilibrio entre la parte
tedrica e histdrica con la parte practica. Ademads de dar un lugar a las tradiciones
indigenas se les podria dar la oportunidad de ser agentes docentes y de difusion
de su cultura.
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Payasitos de la Calle

Escupefuegos

Desfile de la Circonvencion
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Escuela de Circo y Artes de la Calle

Propuesta de Escuela De Circo, Maqueta
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Anadlogos

Existen anologos internacionales como Le Lidé en Tolouse, Fran-
ciay la escuela Nacional de Montreal existe un escaso acercami-
ento de la arquitectura a las artes circenses pues en su mayoria
de trata de carpas semifijas o naves industriales adaptadas. La
arquitectura del arte circense contemporaneo ya se crea exprofeso
para dichas actividades.

Se han detectado los siguientes espacios como ejemplos de lo ex-
istente:

1.- Carpas grandes de circo tradicional

2.- Carpas medianas contemporaneas: geodésicas, velarias y es-
tructuras transportables.

3.- Adaptacién de espacios existentes: gimnasios, albercas, naves
industriales, teatros, templos y foros

4.- Espacios al aire libre: calle, parques, plazas, jardines, estacion-
amientos, espacios subutilizados.

5.-Edificios creados exprofeso para ello: Universidad Circense de
Montreal.
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La creacién de una escuela Nacional de Circo en México es tema de dis-
cusiéon en CONACULTA previo a esto es util un estudio profundo de la
antropometria y anadlogos de espacios para la cobertura de las necesidades
pues parece ser un gran problema el poco estudio que le dedican los ar-
quitectos a la arquitectura contemporanea. En este contexto historico ten-
emos en México una crisis arquitectonica de elefantes blancos que poco
satisfacen al usuario como el Senado de la Republica, la estela de Luz, la
Biblioteca Nacional José Vasconselos, la Cineteca Nacional, el museo Sou-
maya que mas que acoger actividades y usuarios se preocupan mas por ser
arquitectura del espectaculo de materiales high tech. Lo paradoéjico es que
México sigue siendo un pais subdesarrollado y los altos costos de construc-
cién operacion y mentenimiento van de la mano con la calidad de disefio
arquitectonico.

Para el caso de esta Tesis se opt6 por una arquitectura sencilla austera adap-
tadacomo un centro de atencién a los chavos de la calle pero conservando
el caracter del circo.

El problema de una Escuela Nacional debiera atender primeramente a la
geografia adecuada para su ubicacién, que en mi personal punto de vista
debiera ser fuera de la Ciudad de México para precisamente impulsar el
desarrollo cultural y artistico de otros estados; destaca Jalapa por ejemplo
como ciudad estudiantil, artistica y cultural; Oaxaca con su escuela grafica
de presencia internacional; Guanajuato como la ciudad de las artes escéni-
cas, callejeras y de Festivales Internacionales; Cozumel y Mazatlan con sus
grandes carnavales, Morelia con festivales de Cine; en fin convendria hacer
el estudio de en qué estado de la republica tendria mayor impacto a nivel
social, atractivo turistico, econdmico y artistico una escuela de grandes di-
mensiones para acoger una Escuela Nacional y los festivales, encuentrosy
demas barullo que esto implica.
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Escuela Le Lidé de Tolouse, Francia

Propuesta de Escuela de Nacional de Circo en Chile

Proyecto construido de Escuela Nacional de Circo en Montreal Carpa de Circo Atayde
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Estuido de morfologia y componentes de Carpa, Autor

Estuido de morfologia y componentes de Carpa, Autor
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Planta del 4rea de la
sala de maquiliaje

Antropometria de los Vestidores, Plazola

yor tamana y totaliza 232,4 cm (81,5
pulgadas)

El dibujo central suministra al dise-
fador la informacion dimensional pre-
cisa para definir el espacio individual
que conviene para una sesion de gim-
nasia,

El dibujo inferior de las holgurns
correspondientes a ejercicios de ele-
vacién en el suslo, donde la estatura
es la medida antropomatnca de mas
utilidad.

REQUISITOS DE ESPACIO PARA POSICIONES DE ELEVACION

Antropometria de Gimnasia, Plazola -
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Estudios del movimiento en telas Estudios del movimiento en trapecio fijo
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Estudio Funambulismo

Estudio Malabarismo
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Justificacion:

. A pesar de la excesiva oferta cultural que existe en la ciudad de Mé-
xico y en especifico en el centro histdrico no existe oferta cultural para las
personas que viven en la calle.

. En la historia de la Ciudad de México han existido las artes circens-
esy el arte callejero, que han contribuido de multiples formas en la cultura
nacional. Histéricamente estos artistas han llevado arte y cultura a rincones
remotos del pais y han generado una temprana multiculturalidad. Aun
existen este tipo de manifestaciones en las calles del centro.

Beneficios para el circo contemporaneo:

. Los talleres de circo requieren espacios para su ensefianza bien
adaptados y aptos para recibir la mayor cantidad de gente posible y realizan-
do la mayor cantidad de actividades posibles de manera eficiente por ello se
propone estudiarse desde el punto de vista arquitecténico.

Beneficios al sitio

. El sitio se veria beneficiado por las actividades pudiéndose con-
vertir en un atractivo turistico caracterizado por su colorido y la espectacu-
laridad de las actividades circenses y las artes callejeras.

Beneficios al usuario

. Goza de una estrategia de integracion social.

Beneficios a la arquitectura

. La arquitectura adquiere una nueva disciplina por estudiar y para
Servir.
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Objetivos:

Objetivo General:

. Dotar de una expresion artistica y deportiva a nifios y jévenes de la
calle. Con el fin de que tengan una alternativa laboral y educativa ttiles para el
desarrollo cultural, sirviendo ademas como estrategia de integracién social.

. Vincular las actividades de la Colonia Guerrero con las del Centro
Histérico por medio del arte escénico callejero, para reconocerse como colonias
originarias y hermanas a pesar de su pasado histérico fuertemente dividido.

. Recuperar tradiciones, juegos, danzas y acrobacias propias de los indi-
genas mexicanos, asi como revivir los patios de maroma, coliseos y corrales de
comedias antiguos.

. Brindar instalaciones optimas para el desarrollo de las actividades cir-
censes primeramente bajo una plataforma de seguridad para el practicante.

Objetivos Particulares:

. Recuperar espacios publicos reconociendo que las actividades artisticas
y la calidad de estas son parte de la mejora de la imagen urbana.

. Recuperar el Relingo urbano ubicado a un costado del ex Hospital de
San Hipdlito. De esta manera mejorar la imagen urbana de la calle de Héroes.

. Difundir investigaciones histéricas por medio del lenguaje escénico.
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Definicidon Arquitectonica de la Demanda

aCCeso
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4.3 PROGRAMA ARQUITECTONICO

PROGRAMA ARQUITECTONICO
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Proceso de conceptualizacion

Detalle de la Ventana del Ex Hospital de San Hipélito, Autor

Fachada del Ex Hospital de San Hipélito, Autor

Perspectiva de la calle de Héroes, Autor
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Propuesta de Teatro de Carpa Fachada, autor

Propuesta de Teatro de Carpa Corte, autor

Propuesta de Teatro de Carpa Planta , autor
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Propuesta Escuela de Circa con Murales figurativos, Autor
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Formas de Velarias, Autor

Estudios de muro, Autor

Estudio de mural, Autor

Formas de Velarias, Autor

Formas de Velarias, Autor @
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Croquis Exterior, Autor

Propuesta de Velaria Dr. Carlos Gonzélez Lobo

Propuesta de Velaria Dr. Carlos Gonzélez Lobo

Propuesta de Cimentacién, Dr. Carlos Gonzélez Lobo
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Propuesta de Interior, Autor Corte Arquitecténico Longitudinal , Autor

Magqueta Arquitecténica , Autor
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Estructura de Velaria, Autor

Cortes por Fachada
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Perspectiva Exterior Contextualizacién , Autor
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Reflexion y Conclusion

He crecido y madurado no sélo en el aspecto arquitectdnico, también como
persona y calidad humana, me reafirmo cada vez mas como un servidor social
y éste pertenece a mi primer accién en pro de esta busqueda. El proceso de
aprendizaje no siempre fue facil, por supuesto representd paciencia y convic-
cidn, pero los resultados me satisfacen tremendamente.

Si resumiera mi Tesis en pocas palabras inevitablemente estaria la palabra
Marginal, con esta palabra el tema y su relacién con la arquitectura empeza-
rian a conformar el hilo conductor de esta investigacion.

Marginal como La investigadora Maya Ramos Smith describe a los espectédcu-
los y artistas de la feria y de la calle; como lo es la Colonia Guerrero, como son
los chavos de las calles, como lo es un payasito de la calle, un escupe fuego y un
faquir; como lo son las comunidades indigenas sus danzas tradiciones, juegos
y maravillas que hacen con sus cuerpos; como lo es la arquitectura organica;
como es la estética de los burdo y lo paupérrimo: como son los retazos de la
ciudad, espacios olvidados, sin valor: los Relingos Urbanos de la Teoria del Dr.
Carlos Gonzalez Lobo. Todas desubicadas en un contexto social de produc-
cién masiva, de automatizacion de industrializacion.

Esta Tesis es mi manera de enlazar y dignificar, esta serie de factores reales
de la sociedad, cayendo en cuenta que esta Marginacion parte de una prob-
lematica histérica que no tiene razon de ser en la sociedad contemporanea.
Esta misma cualidad es la que hace una propuesta tinica y francamente desde
mi punto de vista fascinante.

La investigacion de esta Tesis fue antes que nada una obediencia a mis convic-
ciones, una redaccion de mi parte artistica. Desde que planteé mi Tema de Te-
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sis estuve decidido a dar mi tiempo y hacer sacrificios para conseguir un trabajo
de la calidad que se presente. Pero sobretodo un trabajo que me identificara y
apasionara. Una de las mas grandes lecciones del Dr. Carlos Gonzalez Lobo me la
dio cuando supo mi tema de Tesis me dijo: - Unos te van a aplaudir, otros te van
a abuchear- pero al final yo soy el que me beneficio o afecto de las consecuencias
de mis decisiones.

En el camino conoci mucha gente, artistas, gente de la calle, puesteros, investi-
gadores, habitantes de la Colonia Guerreo, propietarios de Centros Culturales,
Circos y Teatros, tramoyistas, disefiadores, artistas, iluminadores, actores, es-
cendgrafos y por su puesto reservo un lugar especial a los Artistas Circenses:
Funambulistas, Malabaristas, Aerealistas, Acrobatas, Payasos y Riggers, que me
apoyaron, guiaron y dejaron que entrara en su mundo, lo cual ademas de un gesto
meramente investigativo se convierte en una integracién y un enlace que experi-
menté como una de las caracteristicas mas fuertes de mi profesion; conocer al
Usuario con necesidades reales.

Ha sido para i un placer adentrarme en el Espectaculo mas Grande del Mundo, en
el arte de la Magia, la Risa y la Sorpresa, en la expresion de las anatomias en sus
limites de dindmica, fuerza y flexibilidad.

Yo me declaro un enamorado de las Artes, de esas acciones que al parecer no
tienen importancia, pero que para mi representan gran parte de mis intereses y
mi Vida.

Finalmente aprendo a equivocarme y aceptar mis errores como parte de mi vida,
pero también aprendo la gran satisfacciéon que implica hacer una ardua labor
como le es esta humilde investigacion.
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