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PATRIMONIO ARQUITECTONICO
“Patrimonio es el conjunto de las obras del hombre en
las cuales una comunidad reconoce sus valores espe-

, o . S cificos y particulares y con los cuales se identifica.” *
Es evidente que seria imposible conocer nuestra historia sin los documentos que la han

construido. De éstos, los mas publicos son los arquitecténicos, ya que se encuentran, en
mayor o menor medida, en el paisaje de la vida cotidiana. La arquitectura permite la

ubicacion personal y social dentro de un contexto concreto, llevandonos a compren- )
1 “Carta de Cracovia. 2000”

derla como una manifestacion tangible de la historia y el Patrimonio Histérico-cultural.

La arquitectura se inserta en el paisaje, eventualmente se convierte en él y pertene-
ce a todas las épocas que la habiten, transformandose conforme la historia transcurre y
las costumbres cambian, a veces por miles de afios. Es asi como la arquitectura se con-
vierte en documento con gran potencial educativo, el cual permite la familiarizacion
de las sociedades actuales con las pasadas y la posibilidad de una identidad colectiva.

RUINA

A su vez, la arquitectura cicatrizada por el tiempo, adquiere una calidad espacial y plas-
tica que incrementa en complejidad y altera en significado con el paso de los anos.

Como dice Carlos Mijares, las obras arquitectonicas, al arruinarse adquieren “valores pe-
culiares, obviamente distintos a aquellos que tuvieron en su origen”!; desaparece el uso
original, se diluyen los colores y los detalles, aparece una plastica distinta. El desman-
telamiento de las capas estructurales y el desgaste de los acabados generan superposi-
ciones, texturas, “relaciones, secuencias, formas y valores especiales tan estimulantes
como si hubieran sido concebidas desde el principio de esa manera.”? Con esta mi-
rada, la experiencia de la ruina se vuelve una “contradictoria colaboraciéon entre la ca-
pacidad creativa del ser humano y la creatividad destructora de las fuerzas naturales.”®

El valor de la arquitectura por su condicién ruinosa es tan preciado para algunos que
simplemente pensar en una reconstruccion que intente recuperar los detalles forma-
un profundo desconcierto o incluso una franca irritacion.

les originales les provoca

1 “Ténsitos y Demoras” Carlos Mijares Bracho
2 “Tansitos y Demoras” Carlos Mijares Bracho
3 “Tansitos y Demoras” Carlos Mijares Bracho
4 “Tansitos y Demoras” Carlos Mijares Bracho



La arquitectura se entiende “como
una presencia (...) una tendencia al
asombro, euforia y sorpresa; un pla-

cer especial por descubrir lo concreto
(aqui, asi ahora) y gozar con la lectura
directa; una aceptacion de la ruina en
su condicion actual, generadora de
lecturas, evocaciones y fantasias con
frecuencia mas atrayentes y comple-
jas que las generadas por obras recién
terminadas. Una lectura que incluye

el reconocimiento de que los agentes
naturales pueden llegar a incidir de tal
manera sobre una obra construida por
el hombre que son capaces de crear
otra diferente, generadora de nuevas
imagenes poéticas, de presencias
insdlitas, de fascinantes apariciones y
de enriquecedoras sugerencias. Obras
que se expresan en un lenguaje que
invita a ser escuchado y descifrado, y
que no cancela la evocacion pero que
si supone un distanciamiento de la pura
nostalgia.”

Carlos Mijares Bracho.*

1 “Ténsitos y Demoras”

CONCEPTOS DE PARTIDA«INTRODUCCION

AN

P e e AT

GKOR WAT , CAMBOYA.




INTRODUCCION +CONCEPTOS DE PARTIDA

“...las ruinas no son necesariamente lo que queda
visible, sino, su negativo. Aquello que no esta, se con-
vierte en la mas fascinante exhibicién. Como en el Tao,
donde el vacio se concibe como intersticio.”

Carlo Scarpa.!

1 “Carlo Scarpa and Japan” by Mark Cannata

TECALI DE HERRERA, PUE; MEXICO.



“El inmueble se levanta sobre un sitio en esperanza de
pertenecer a ese lugar y convertirse en él...”
Carlos Mijares Bracho.!

“En las ruinas la acciéon combinada del hombre y de
los elementos, del paso del tiempo y de otros factores
diversos conduce a una identificacién en los limites
espaciales y formales, produce bordes imprecisos en
las masas construidas, cancela los usos y funciones
coftidianas, vuelve borrosos los significados, evapora
las creencias y genera ambigiedad en las fronteras
entre naturaleza y artificio. (...) hay casos en los cuales
la accion del hombre, del tiempo y de los elementos
naturales se conjuga para destruir de un cierto modo
que acaba por ser creativo.”

Carlos Mljares Bracho.?

1 “Trénsitos y Demoras”
2 “Transitos y Demoras”

CONCEPTOS DE PARTIDAINTRODUCCION

KOLMANSKOP, DESIERTO DE NAMIBIA, AFRICA.
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INTERVENCION- accion

De forma paralela y contradictoria, el tempo que cultiva elementos enriquecedores en
la arquitectura, también es factor que debilita las estructuras de los inmuebles, incluso de
manera menos agraciada. El proceso acelerado de desarrollo, con su crecimiento expo-
nencial de infraestructura que ocupa extensas areas con instalaciones industriales y cons-
trucciones inmobiliarias, altera el paisaje radicalmente, en ocasiones acabando con las
huellas y testimonios histéricos. Este crecimiento urbano mal administrado ha provocado
gue muchos sitios, sufran mutilaciones en su perfil arquitectdénico, volviéndolo irreconocible.!

El peligro de mutilacion de la ruina generé preocupacidon por proteger el patrimo-
nio histérico arquitectdnico. En la actualidad existen instituciones que se han dado
a la tarea de intervenir los edificios histéricos con el fin de lograr su subsistencia.

Unaintervenciontiene unaampliagamade nivelesde aplicacion, puede sertansencillacomo
bautizarunlugarparahacerloconocido ante unacomunidad, otancomplejacomouncambio
estructuralque desfigure porcompleto elsitio. Elnivelde intervenciéntendria que sercorrespon-
diente alas caracteristicas y condiciones particulares de un sitio y por ninglin motivo se entien-
de como una obligacidon paralograr el aprovechamiento y deleite de todos los sitio historicos.

En esta tesis, la intervencién se concibe como la accién motora, herramien-
ta con la que se inserta un sitio deshabitado y desaprovechado en la vida coti-
diana, con el objetivo de integrarlo a la sociedad correspondiente de la época.

CONSERVACION- razén

La conservacion de un sitio es también intervencion, y mas aun, es la razéon por la cual
intervenirlo. Esta tiene que considerar que las sociedades son cambiantes, por lo que sus
necesidades y exigencias varian, y la arquitectura, hecha para ser habitada por el hom-
bre, tiene que satisfacer estas necesidades. En otras palabras, la conservacion es he-
rramienta vital para dar continuidad entre sociedades pasadas y futuras. Al no lograr-
se esta continuidad, seremos vulnerables al “desequilibrio siquico de los individuos y
a los traumatismos sociales (...) conservacion, lejos de ser sinébnimo de conservaduris-

1“Las Normas de Quito”

INTERVENCION es la accion motora que sirve
como herramienta para insertar un sitio deshabi-
tado y desaprovechado en la vida cotidiana.

CONSERVACION es la razén por la cual intervenir,
es la herramienta vital para dar continuidad entre
sociedades pasadas y futuras.
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mo, es un instrumento mdlspensable de una politica de cambio con rostro humano”.?
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“ El esfuerzo de conservacion debe ser valorado no
s6lo en relacién con el valor cultural de los edificios,
sino también con su valor de uso (...) Se ha demostra-
do que los edificios antiguos pueden recibir nuevos
usos, dando respuesta a las necesidades de la vida
contemporanea.” !

El desarrollo urbano debe asumir la conservacibn como objetivo principal, toman-
do en cuenta las circunstancias particulares de los edificios histéricos y las ca-
racteristicas que les son propias, para que éstos se integren a los nuevos y cons-
tantes cambios de las ciudades, de no ser asi, el patrimonio histdérico inmueble
terminard por desaparecer. Lo ideal es que la conservacion sea integrada, activando o
utilizando el sitio intervenido con conciencia de la continuidad y de las realidades sociales.?

Decir que la arquitectura tiene como funcién primaria ser habitada por la gente refiere una
habitabilidad donde las personas (de manera individual y colectiva) puedan apropiarse del
espacio de la forma que mas tenga sentido, sin volverlo necesariamente un espacio de
alojamiento o vivienda. Esto significa que mds alld del uso especifico que tenga un edificio,
éste debe moldearse siempre a las exigencias del habitante. De forma que irobnicamente
para que la habitabilidad, y por tanto, el edificio se conserve, se debe fener en cuenta
que los usos y costumbres (que construyen la historia de un edificio), son cambiantes, por
lo que el uso que se destine a un edificio debe hacerse conciente de su temporalidad.

2 “Declaracién de Amsterdam”
1 “Declaracion de Amsterdam” 3 Lineamientos establecidos en “La Declaracion de Amsterdam’”, “La Carta de Venecia” y “Las Normas de Quito”
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INTERIOR, MEZQUITA DE CORDOBA, ESPANA

“En realidad, la supervivencia de los grandes mo-
numentos arquitecténicos del pasado en la vida del
trdfico moderno y de sus edificios plantea la tarea de
una integracion pétrea del antes y el ahora. Las obras
arquitectonicas no permanecen impertérritas a la orilla
del rio histérico de la vida, sino que éste las arrastra
consigo. Incluso cuando épocas sensibles a la historia
intentan reconstruir el estado antiguo de un edificio

no pueden querer dar marcha atras a la rueda de la
historia, sino que tienen que lograr por su parte una
mediacion nueva y mejor entre el pasado y el presen-
te. Incluso el restaurador o el conservador de un monu-
mento siguen siendo artistas de su tiempo.” Gadamer!

1 Pg.181 “Construir en lo Construido”



RESTAURACION es el método para
conservar un edificio. Restauracion del
valor del edificio en su sitio

“La autenticidad del monumento no reside en la
materia, sino en la capacidad de la materia antigua

o0 nueva de testimoniar la autenticidad de los valores
esenciales; En el caso del monumento, documentales,
arquitectonicos y sentimentales. Esos valores si son
auténticos, es lo que hacen auténticos al monumento,
aunque la materia con los afios haya cambiado par-
cial o totalmente.”

Antoni Gonzalez Moreno Navarro?

1 Conferencia Nov. 2010, Universidad de Talca, “Emociones, Sentimientos y monumentos.

Los limites conceptuales de la reconstruccién”

CONCEPTOS DE PARTIDA-INTRODUCCION

RESTAURACION- método

El método para conservar un edificio es restaurarlo. Por restauracién no me refie-
ro Unicamente a un trabajo técnico el cual podria llegar a ser nulo ya que es pro-
porcional a la exigencia de uso que se destine al edificio. Tampoco a una res-
tauracion formal de la superficie,
edificio en su sitio, que se rige en términos de la habitabilidad y de la autenticidad.

sino mds bien a una restauracién del valor del

Se restaura para proteger, no solo con el objetivo de preservar sino con la posibiidad de
acrecentar de forma arquitecténica, documental o simbdlica. Se restaura también para
disfrutar, aprender, usar y para transmitir. Para restaurar el valor de un edificio no se pue-
de seguir una teoria de la restauracion como norma. Sin embargo, existen métodos, como
el del restaurador Antoni Gonzdlez para aproximarse a la restauracidon de un edificio.

En primer lugar se debe CONOCER el sitio. ¢ Cémo fue y cémo fue siendo? ;Como es? ;Qué
se le pide? (Como debe ser y qué debe atestiguar? Para las Ultimas dos preguntas la res-
puesta depende de la colectividad, o sea el entorno inmediato principalmente y después el
indirecto ¢Qué es lo que quieren? ;Qué es lo que piden? y saber que lo quieren de verdad.

Respondiendo a las anteriores preguntas se genera una REFLEXION en torno al tipo
de restauracion necesaria. Por ejemplo, considerar qué tan importante es mante-
ner el dramatismo de las ruinas y hasta qué punto. En ocasiones para restaurar un
monumento éste tiene que ser alterado. Hay sitios donde la restauracion del espa-
cio mismo es lo mas importante, como lo fue en el caso del partal de la Alhambra de
Granada, restaurado por Torres Balbas. El que debe decidir como restaurar un mo-
numento no es el tedrico, sino el que tiene la responsabilidad profesional de hacerlo.
reflexion es INTERVENIR Y CONSERVAR.

Después de la posible
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REREFENTE HISTORICO: BREVE CRO
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CARCASSONNE, FRANCIA DESPUES DE RESTAURACION

elad con vigilancia sobre un viejo edificio; guardadle como

os preocupéis de la fealdad del recurso de que os valgais; mas
"Ivale una muleta que la pérdida de un miembro. Y haced todo esto
con ternura, con respeto y una vigilancia incesante y todavia mas
de una generacion nacera y desaparecera a la sombra de sus

muros. Su Ultima hora sonard finalmente; pero que suene abierta y
francamente y que ninguna intervencién deshonrosa y falsa venga

a privarla de los honores funebres del recuerdo” . John Ruskin*

1 “Las Siete Lamparas de la Arquitectura”

Iejor podais y por todos los medios de todo motivo de descalabro.

La preocupacion por la forma de intervenir el patrimonio histérico surgié a
mediados del siglo XIX, a raiz de la degradacion que habian sufrido los mo-

numentos por el paso del tiempo y de los efectos desastrosos de las guerra .

1. Viollet -le.Duc (1814-1879) desarroll6 las primeras teorias sobre la restau-
racion. En aquéllos tiempos, se queria recuperar el esplendor de los monu-
mentos franceses perdido durante la Revolucién Francesa. A partir de esto,
le-Duc escribié su teoria “restauracion estilistica”, o sea, restaurar o reha-
cer en el estilo original de la obra. El consideraba que el estilo oficial fran-
cés era el gotico, asi, despojé a los edificios de ofros estilos afiadidos, con
la esperanza de recuperar su forma original (acto evidentemente impo-

sible). Por esta razén, le-Duc fue acusado de producir falsos histéricos.

2. John Ruskin (1819-1900) desarroll6 teorias de la restauracion opuestas
a las de le-Duc. Ruskin, fue representante de una conciencia romantica,

moralista y literaria, a favor de la autenticidad histérica. Para él, la vida

®% de un edificio era igual que la de un humano: nace, vive y muere. La Uni-

ca intervencién valida en su teoria era la conservacién para evitar la ruina.

3. Camilo Boito (1836-1914), padre de la restauracion cientifica e inspirador
de la famosa Carta de Atenas de 1931 (documento que dio partida a nue-
vos conceptos sobre la restauracion a lo largo del tiempo como a la car-
ta de Venecia de 1964 y a la Carta de Amsterdam de 1975). Este retoma
las ideas de Ruskin pero sin sucumbir a la inevitable muerte del monumento,
considerandolo como obra arquitecténica e histérica a la vez. Boito propone
la coexistencia de estilos diferentes en los monumentos y a la vez la clara
diferencia entre lo antiguo y lo afiadido posteriormente, evidenciandolos, y

reemplazando la antigua idea de reconstruccion con la de conservacion.

4. Cesare Brandi (1906-1988), seguidor en la linea de Boito, fue escritor de “La
Teoria de la Restauracion”, donde expone que la restauracion aplica especi-
ficamente a la materia de la obra de arfe, y que se dirige al restablecimiento
de la unidad potencial de la obra de arte, sin cometer una falsificacion his-

térica o artistica, y sin borrar huella alguna del paso del tiempo por la obra:




a) Lareintegracion ha de ser facilmente reconocible (aunque invisible
desde la distancia).

b)La materia es insustituible en lo que se refiere al aspecto, pero no en la
estructura (siempre en cuenta de la instancia histérica).

c)Cualquier intervencion de restauracion no ha de hacer imposibles futuras
restauraciones.

d) Los afladidos son nuevos testimonios del quehacer humano y de la
historia, por tanto tienen el mismo derecho a ser conservados que la parte
original, su eliminacién implicaria destruccién del documento y por lo mismo

falsificacién.

La primera mitad del siglo XX se vio regida por dos corrientes con-

trarias, por una parte los seguidores de Boito con intervencio-
nes de consolidaciéon y reparaciéon, y por otra parte los seguidores

de Viollet-le-Duc que intervenian para terminar la obra inacabada.

5. La restauracion analégica, del ultimo tercio del S.XX, propiciada por An-

toén Capitel, pondera que la autenticidad histérica radica mas en el simbolo

que en la materia. Las reconstrucciones o ampliaciones que se hacen por |

necesidad, Gnicamente se inspiran en el modelo histérico para generar algo |

nuevo, vinculado al original mas en sus aspectos conceptuales que formales.

6. La restauracion objetiva, la linea mas vanguardista que se sigue en la ac-

tualidad es la propagada por Antoni Gonzalez Moreno-Navarro. En ésta, lo
mas importante es tener en cuenta las necesidades del monumento y las de
su enforno humano, mds que las ideologias con las que se pueda identificar.
Se estudia el contexto exhaustivamente para desarrollar la solucién mas ade-
cuada en la que los destinatarios del patrimonio aprovechen los beneficios de

la conservacion. La valoracién del monumento radica en tres puntos de vista:

a) documental o histérico
b) arquitecténico vy significativo
c) definiendo la autenticidad no sélo en funcidn de su materia original sino

de su capacidad para garantizar la permanencia de los valores esenciales.

REREFENTE HISTORICO: BREVE CRONOLOGIA DE LA TEORIA DE LA RESTAU
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© museo di castelvecc!

A

CASTELVECCHIO, VERONA, ITALIA, CARLO SCARPA

T e

EJEMPLOS E INSPIRACIONES...

Scarpa acentu6 los puntos de enlace e intent6 revalo-
rizarlos, disociando el todo en elementos aislados. En la
obra de Scarpa esta disociacién no fue un rompimiento
intencional de las reglas, sino que, antes bien, repre-
sentaba la Unica posibilidad de introducir exactamente
esa parte del enlace que permite usar el ornamento sin
volver la espalda al arte moderno.!

Explicacion que da Scarpa para la Ca’Foscari: “Las
pilastras de madera estan yuxtapuestas a las ventanas:
por su ubicacién y geometria, forman una unidad Uni-
ca- a la vez, el cambio en los materiales acentla los
diferentes aspectos del edificio.”

“Para Scarpa todos los materiales son agradables y
vivos, a condicion de que se trabajen segun su natura-
leza, situados en los lugares apropiados, con una me-
dida justa, cerca de otros que por contraste o afinidad
crean una relacion armodnica”. Licisco Magagnato?®

1 “Carlo Scarpa’, texto de Sergio Los ; fotogrfia de Klaus Frahm
2 “Carlo Scarpa : The Complete Works”, Francesco Dal Co; Giuseppe Mazzariol (2002). Rizzoli

3 Pg. 191 “Construir en lo Construido”



“Even though destruction itself may be the opposite of
creation, in this age the boundary between the two no
longer exists... despite our refusal to empathize with
destruction, we must consider it as a constructive site in
order to move forward”. Shozo Shimamoto
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MUSTEO EGIPCIO, BERLIN, ALEM., D. CHIPPERFIEL

CONVENTO DE STO. DOMINGO, OAX., MEX.

MUSEO ROMANO, MERIDA, ESP., RAFAEL MONEO
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En México existe una extensa riqueza histérica inmueble. Sin embargo, como conse-
cuencia del desarrollo acelerado, ésta en gran parte se encuentra en un estado delica-
do. A pesar de que la ruina tiene una indiscutible grandeza por lo que es , su condiciéon
en ocasiones provoca indiferencia, desvalorizacion, maltrato, o en el peor de los casos,
demoliciéon. A veces la ruina también deja de ser aprovechada porque esta tan aislada
gue se le desconoce, en otras ocasiones, genera una situacion riesgosa para el habitan-
te, aunque éste sea meramente pasajero, mas aun si éste ignora las condiciones del sitio.

Hay institutos como el INAH y el INBA que se esfuerzan por proteger y conservar el
patrimonio. Desafortunadamente, el acto de conservar en muchas ocasiones no
cumple con todas sus implicaciones, en México en particular es dificii por la fal-
ta de recursos y por el creciente desorden urbano, al grado que el intento de con-
servacion en ocasiones termina contribuyendo con el aislamiento del sitio histérico.

La politica nacional de conservacion de inmuebles histéricos tiene dos variantes con res-
pecto a lo anterior. Por una parte estdn los edificios que a pesar de su delicado estado
se conservan contextualizados, es decir, accesibles y siguiendo el ritmo de una sociedad
en movimiento y por lo mismo en constante aprovechamiento (histérico, cultural, edu-
cativo, social, econdmico) y deleite. Por ofra parte los edificios que en ocasiones aca-
ban por ser ajenos en su propio entorno, que se conservan protegidos por alguna ins-
titucion, pero aislados de su contexto social, desconocidos, inaccesibles y a veces en
aparente abandono. Esta situacién es especialmente desafortunada cuando el edificio
en cuestion esta en un centro urbano, o enfrascado en un lugar con alta concurrencia.

Enlas Ultimas dos décadas el tema de la reutilizacién de edificios haido ganando importancia
y junto con esto, la necesidad creciente de sitios habitables que correspondan con las nece-
sidadesy caracteristicas de la poblaciéon. Me parece prudente que en un pais como México,
donde hay una gran demanda de sitios habitables y donde existe una amplisima riqueza
histérica inmueble, se aproveche esta posibilidad de reutilizar o restaurar dichos sitios. Asi,
seria posible reconocer y aprender la historia de este pais y al mismo tiempo construirla.

Por una parte estdn los edificios que a pesar de su de-
licado estado se conservan contextualizados, es decir,
accesibles y siguiendo el ritmo de una sociedad en
movimiento y por lo mismo en constante aprovecha-
miento (histérico, cultural, educativo, social, econé-
mico) y | o deleite. Por otra parte los edificios que en
ocasiones acaban por ser ajenos en su propio entorno,
que se conservan protegidos por alguna institucion,
pero aislados de su contexto social, desconocidos,
inaccesibles y a veces en aparente abandono.



SAN FRANCISCO TEPEYANCO«INTRODUCCION

SanFranciscoTepeyancotieneunconventoqueincitalavisitaalpueblodelagente quetransita
porla carretera de Zacatelco, desde la ciudad de Tlaxcala a Puebla. Su tamafo sobresaliente
conrespecto al entornoy la belleza de su caracter ruinoso colonial provocan la curiosidad de
algunos pasajeros; en el sentido turistico es lo Unico que Tepeyanco tiene que ofrecer. Sin em-
bargo, es desafortunado hacer una escala para visitar el convento y encontrarlo inaccesible.
ElConventode SanFranciscoTepeyanco esejemplodeunsitioencerradoy aislado porsu entor-
no, razén porlacualse convirtié en eltemacentralde estatesis. Se tratade un convento delsiglo
XVI,catalogadocomopatrimoniohistérico,situadoenlaplazacentraldelacabeceramunicipal
deTepeyancoy elcualhaestado endesuso por masde 300 afio, hoy diase encuentraenruina.
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RUINA DEL ANTIGUO CONVENTO DE TEPEYA?\ICO







Motivo de Intervencién
Motivo de Conservacion

Significado y Motivo de Restauracién



OBJETIVO

El objetivo de esta tesis es estudiar las posibilidades de intervenciéon y restauracion de la
ruina del Convento de San Francisco Tepeyanco, propiciando asi las condiciones para in-
tegrarla a su contexto actual, con la esperanza de evitar su destruccidon prematura y lo-
grar el aprovechamiento y deleite de quienes hablitan a su alrededor. De esta forma se
conservard un valioso recurso educativo, reafirmando la conciencia histérica y cultural de
los habitantes, ademds de proporcionar un beneficio directo y tangible a la poblacién.




MOTIVO DE INTERVENCION

Aunque protegido por el INAH, el convento se encuentra
enun estado de inmovilidad en relacién ala vida cotidia-
na social y en constante deterioro. A pesar de la plastica
gue éste ha adquirido por el paso del tiempo y su valor
histérico, el dificil acceso y el consecuente abandono
desde hace muchos afos lo priva de ser aprovechado
tanto por la gente que le rodea como por el turismo.

Ya que el pueblo de Tepeyanco no ha podido asigharle
una utilidad al convento ni sacarle beneficio considera-
ble, lo haido acorralando y carcomiendo para ganar te-
rreno para sitios pUblicos con alta concurrencia: una es-
cuela primaria, la parroquia actual, la plaza central y los
ejes vehiculares principales. Considerando lo anterior, se
genera la hipo6tesis de que a partir de unaintervencion, se
podria mejorar la situacién del convento de Tepeyanco.

MOTIVO DE CONSERVACION

El Convento de Tepeyanco se considera patrimonio
histérico no solamente por ser un convento del siglo
XVI, sino que fue el segundo convento Franciscano
qgue se construyd en Tlaxcala y el tercero en ser cons-
truido en el pais. El monumento fue testigo de las pri-
meras evangelizaciones y del establecimiento Espafiol
en el pals, ya que el objetivo principal para su cons-
truccion fue generar un sitio de posada para los viaje-
ros que transitaban por el nuevo camino real que co-
nectaba a México con Puebla, Tlaxcala y Veracruz.

En la actualidad no existe continuidad entre el pueblo
de Tepeyanco y su convento, ni fisica ni sentimental.

JUSTIFICACION

Parroquia Plaza Civica Propiedad privada

MOTIVO DE CONSERVACION/no existe continuidad
entre el pueblo de Tepeyanco y su convento
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JUSTIFICACION

El convento es un sitio habitado Unicamente por la persona encargada del cuidado del
convento y las pocas personas que visitan Tepeyanco que tienen suerte de encontrarlo
en sus horas de trabajo. Esto es un problema en cuanto a que la sustentabilidad del si-
tio depende de la concurrencia que éste tenga, que a su vez responde a qué tan iden-
tificada se sienta la gente con el lugar. Si no existe una identidad o identificacién, no
existe un interés por habitar. Si no hay el interés de habitar, la arquitectura desaparece.

Es evidente que el esfuerzo por parte del Inah de conservar el convento es insu-
ficiente debido a las circunstancias en las que éste se encuentra. Como se men-
ciona en la introduccion, para conservar la habitabilidad de un sitio hay que te-
ner en cuenta que ésta es proporcional a las posibiidades que el sitio tenga de
adoptar un uso que corresponda a las demandas de la sociedad contemporanea.

SIGNIFICADO Y MOTIVO DE RESTAURACION

El Convento de Tepeyanco pide una restauracion de su valor dentro del sitio en el que se
encuentra para poder volver a formar parte de él. Para esfo es importante reflexionar sobre
qué significd, qué significa y qué puede significar el Convento de Tepeyanco en Tepeyanco

De manera un tanto general, se puede decir que el Convento de Tepeyanco significd en
su origen el fin de una cultura y la conversidn a ofra para los pobladores de Tepeyanco (y
para el pais entero). A la vez, también, fungié como lugar de posada para los que transi-
taban entre la nueva ciudad de Puebla y Tlaxcala. Después, con su abandono atestigud
el cambio de cleros! religiosos y por lo mismo el cambio de costumbres para la gente de
Tepeyanco. Ahora, y desde hace muchos anos el convento significa ex-convento, imdn tu-
ristico, ruina abandonada y desafortunadamente obstruccién en el centro de Tepeyanco.

El convento podria rescatarse en cuanto a su naturaleza como un sitio de transi-
ciones. Aprovechando el contexto establecido previamente en cuanto a la ruina,
del libro Transitos y Demoras, se puede hablar de un sitio que es una escala, un lu-
gar que invita a demorarse en un transito constante de gente, creencias y procesos.

La propuesta de la tesis es convertir el convento de Tepeyanco en un Museo-productor de

1 Ver capitulo III Valoracion Patrimonial, Panorama Historico pg. 36

MOTIVO DE RESTAURACION/ El Convento de Tepeyanco
pide una restauracion de su valor dentro del sitio en el
gue se encuentra para poder volver a formar parte de
él.



La propuesta de la tesis es convertir el convento de
Tepeyanco en un Museo-productor de pulque, en el
cual existiria una pequena drea de hospedaje con un
restaurante. (...) antes un centro de conversion religiosa
ahora un centro de conversion gastronémica, del ma-
guey al aguamiel, del aguamiel al pulque. Un recorrido
que retoma las raices prehispanicas, gastronémicas y
religiosas. Antes un sitio que producia creyentes catoli-
cos, ahora una fdbrica de pulque, la iglesia un tinacal,
el coro una pulqueria, y el conjunto un museo. El cardc-
ter de morada se restablece con un hospedaje y con
un restaurante, se puede hablar de un sitio que permite
la restauracion humana, de dnimo y de energia. Una
restauracion gastronémica y de raices, del patrimonio
intangible y del patrimonio tangible.

“ poner en productividad una riqueza inexplotada
mediante un proceso de revalorizacion que lejos de
mermar su significacién puramente histérica o
artistica, la acrecienta, pasandola del dominio exclu-
sivo de minorias eruditas al conocimiento y disfrute de
mayorias populares.” Normas de Quito

1 “Las Normas de Quito”

JUSTIFICACION

pulque, en el cual existiria una pequefia area de hospedaje con un restaurante. La idea es
gue elsitio que antes era un centro de conversion religiosa ahora sea un centro de conversion
o transicion gastrondmica, del maguey al aguamiel, del aguamiel al pulque. Alavez también
seria un recorrido que retoma las raices prehispanicas, gastrondmicas y religiosas. Donde an-
tes era un sitio que producia creyentes catdélicos, ahora seria una fabrica de pulque, laiglesia
seria un tinacal, el coro una pulqueria, y el conjunto un museo. El caracter original de morada
se restablece con un hospedaje y con un restaurante, de manera que se puede hablar de un
sitio que permite larestauracion humana, de animo y de energia. También se podria hablarde
unarestauracion gastronémicay deraices, del patrimoniointangible y del patrimonio tangible.
El pulgue es una bebida que s6lo se produce en cuatro estados, uno de ellos, Tlaxcala. Su
proceso de produccién es muy sencillo y no requiere de maquinaria pesada, a demas es
una actividad con la cual la gente de la zona se identifica y la cual atrae bastante turismo.

El objetivo es devolverle al convento la habitabilidad, esto sin desvirtuar su naturaleza de
ruina ni de antiguo convento, y a la vez resaltando sus caracteristicas, permitiendo asi su
6ptimo aprovechamiento, sus posibilidades educativas, patrimoniales e incluso econémicas.

Acrecentar el transito turistico es importante ya que, lejos de desnaturalizar o com-
prometer al sitio, proporciona recursos para la manutencidn del inmueble, contri-
buye a afirmar la conciencia de su importancia y significacién nacional. Igualmen-
te “el patrimonio arquitecténico sobrevivira solo si es apreciado por el publico™.

Con respecto al costo de la intervencidn, es importante tener en mente que indepen-
dientemente de la fuente de financiamiento, la operacién de restauracion de un si-
tio no cuesta necesariamente mas cara que la construccidn o reconstruccion tras una
demolicion. Ademas, mediante una intervencidn enfocada a la conservacion es po-
sible preservar elementos estéticos, histdricos y antropoldégicos no cuantificables pero
de gran valor para el patrimonio cultural de Tepeyanco, y de Meéxico en su conjunto.

Con esto concluyen los distintos niveles de restauracion (no técnica) considera-
dos para poder conservar el convento de Tepeyanco de una forma mas global.

2 “Declaracion de Amsterdam”
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EL SITIO «VALORACION ESPACIAL*UBCACION
e Ubicacién: Altiplano central a 2,260 metros sobre el nivel del mar ¢ Superficie municipal: 20.920 kildbmet-
ros2 ¢ Superficie de cabecera municipal Tepeyanco: 1.16 kildbmetros2 ¢ Porcentaje de terreno de con-
vento con respecto a la superficie de la cabecera municipal Tepeyanco: 1% < Hidrografia: Arroyos con
caudal sélo durante la época de lluvias ¢ Clima: Semiseco templado, con régimen de lluvias en los me-
ses de mayo a septiembre y parte de octubre, la direccién de los vientos en general es de sur a norte.

Los meses mds calurosos son de febrero, marzo y mayo ¢ Temperatura maxima promedio anual 23.9 gra-
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UBCACION *VALORACION ESPACIAL-EL SITIO
dos centigrados, y minima, 2.8 grados centigrados. ¢ Flora:Vegetacidn silvestre: Ailes, fresnos, sauc-
es, ahuehuetes y alamo blanco ¢ Vegetaciéon secundaria: Cedro blanco, zapote blanco, pirul, tepozan,
capulin y tejocote. En la flora urbana y suburbana abunda el aguacate, el trueno, la casuarina y el eu-
calipto ¢ Fauna: Conejo, liebre, ardilla, cacomixtle, tlacuache, tuza, sencuate y salamandra ¢ Uso ac-

tual del suelo: Produccidén rural (1 453 hectdreas): 837 hectdreas (57.6%), son tierras dedicadas a cul-

tivos anuales o de ciclo cortfo, frutales y plantaciones. 616 hectdreas (42.4%), dedicadas a la ganaderia.
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A CUERNAV cmunw
MORELOS

MAPA DE ESTABLECIMIENTOS FRANCISCANOS1

UBICACIO_N DE TEPEYANCO SOBRE CARRETERA ZACATELCO

1 Imagen de“México, Arquitectura del Siglo XVI” Juan Benito Artigas
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EL “A. C.de T.” Y...eVALORACION PATRIMONIAL ¢ PANORAMA HISTORICO

Antes de la llegada de los Espafioles a México, Tlaxcala
era tierra Chichimeca, y estaba dividida en cuatro se-
fiorios importantes, Tepeticpac, Ocotelulco, Tizatlan y
Quiahuiztlan, Tepeyanco pertenecia al segundo. Los pri-
meros asentamientos prehispanicos en Tepeyanco datan
de 1800 a.n.e. El sitio fue habitado por tener numerosos
manantiales, por estar cerca de la “Laguna de Topoyan-
go”, ahora “Laguna de Acuitlapilco” y por tener buena
tierra para labor donde se cultivaba a través del sistema
de chinampas. Con los Espafioles, llegaron los primeros
evangelizadores, los monjes Franciscanos (pertenecientes
al clero regular de los mendicantes). Los Franciscanos se
establecieron en el territorio central del pais, y se dividieron
en cuatro zonas, México, Texcoco, Tlaxcala y Huejotzingo.

Tepeyanco se distingue por tener el tercer convento Fran-
ciscano construido en la Nueva Espafia, y el segundo
en Tlaxcala, el Convento de San Francisco Tepeyanco,
o como ahora se le llama, Ex Convento de Tepeyanco.

El convento de Tepeyanco se construyé después de
la fundacién de Puebla de los Angeles en 1531, en el
anteriormente llamado “camino real” (ahora carre-
tera de Zacatenco) que conecta Tlaxcala, Puebla y
Veracruz. Sobre esta carretera se encuentra el pue-
blo de Tepeyanco, de ahi el nombre del convento.
Durante el siglo XVI los caminos contaban con puentes de
piedra y hosterias donde los viajeros podian pedir posa-
da, el Convento de Tepeyanco cumplia con esta funcion.

Tepeyanco significa “cerro nuevo”, antes se le llamaba To-
poyango, que viene de Topoyanes que son arboles tipo
Fresnos. En este sitio se construyé una fuente importante al
centro del pueblo y se hizo una traza semejante a la Espa-



PANORAMA HISTORICO*VALORACION PATRIMONIAL.EL “A. C.de T.” Y...

fiola. La laguna continu6 siendo una reserva acuifera fun-
damental para la agricultura de la zona en aquellos siglos.

En 1554 se inici6 la construccion del Convento, con
Fray Julian Garcés. En 1558 se construyd la iglesia y se
hicieron planes de abastecimiento de agua. El con-
vento tenia dieciséis pueblos sujetos con sus capillas y
ermitas. Los conventos de la época servian de iglesia, al-
maceén, escuela, taller, hospital, entre otras cosas. En és-
tos vivian en comunidad doce frailes con dos limosneros.

El clero regular fue el primero en instalarse en la Nueva Es-
pafa, sin embargo, mientras sus frailes y monjes se encar-
gaban de evangelizar a los indios, el clero secular al man-
do de los obispos, guiaba la vida religiosa de los espafoles.
Al poco tiempo comenzd el conflicto entre los dos cleros.
El clero regular se recluia en monasterios, llevaba un estilo
de vida austera y en convivencia con los indios; procuran-
do propagar el evangelio ante todo. Los frailes o monjes
pertenecian al clero regular por obedecer la "regla". El cle-
ro secular vivia dentro de la sociedad, con bienes mate-
riales y laicos, se organizaba en jerarquia entre los espa-
fioles y criollos. Este requeria de un diezmo para mantener
su estilo de vida barroca y rendir cuentas ante la realeza.
Finalmente, en 1640, con Juan de Palafox, los Francisca-
nos mendicantes que habian evangelizado fueron re-
legados para dar entrada a la Iglesia secular (situaciéon
que convenia mas para la corona espafiola). Esto signi-
ficd la construccidon de Parroquias las cuales sustituyeron
a muchos conventos. En éstas los obispos, y no los frai-
les llevaban el control de la vida religiosa y poco a poco
la vida conventual se fue marginando.

El conflicto entre clero regular y secular arras-

EL BAUTIZO DE
CUAUHTEMOC POR
FRAY BARTOLOME
OLMEDO?

1 Cdédice Florentino
2 José Vivar y Valderrama
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PARROQUIA DE TEPEYANCO
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tra consigo la estructura anteriormente organiza-
da en varias doctrinas. Tepeyanco no seria la ca-
becera doctrinal pues esta pasaria a Zacatelco.

La sucesion de poder, el cambio de cleros y las epi-
demias importadas de Espafia, fue lo que ocasiono6 el
abandono de tierras en Tepeyanco, y probablemente
el desuso de la iglesia y del atrio del Convento de Tepe-
yanco, asi como el eventual abandono del mismo. En
1645 se construyd dentro del terreno del convento, una
parroquia que actualmente sigue funcionando como pa-
rroquia de Tepeyanco. En el siglo XVII, todavia en uso el
convento, se hicieron modificaciones en el edificio, se
le afiadieron adornos barrocos tipicos del clero secular.
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En Tlaxcala se pueden apreciar las etapas mas representativas de la historia mexi-
cana a través de la arquitectura. En la mayoria de los pueblos, las casas eran cons-
truidas con adobe, tejamanil, xalnene y techo de palma, pero son pocos los vesti-
gios que quedan de ellas. En Tlaxcala se tienen identificados como grandes centros
ceremoniales y de habitacién Xochitécatl(l), Cacaxtla(2) y Tecoaque(3) principal-

mente. Para estos se utilizaban materiales naturales, adobe, tepetate, madera, cal y al-
gunos colores elaborados con productos vegetales, animales y metalicos en polvo.
A partir de 1521, predomind la construccién de conventos en el siglo XVI, doce es-
tructuras franciscanas elaboradas con piedra, tepetate y adobe, mas tarde se uti-
liz6 el tabique y las bdévedas catalanas. Se fundaron las cinco grandes ciuda-
des, Chiautempan(1), Huamantla(2), Tlaxco(3), Tlaxcala(4) y Calpulalpan(b).

X 1“?:‘1 r‘:’
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Poco después de la Independencia, con la Revolucioén Industrial, se construyeron innumera-
bles fabricas textileras en las que se aplicaron muros de adobe y piedra, combinados con
metal, es el caso de La Trinidad, en Santa Cruz Tlaxcala, y otras 20 fabricas cercanas. Actual-
mente, las nuevas industrias textiles no tienen algun sello arquitectdénico que las caracterice.

FABRICA Y MUSEO LA TRINIDAD

Respecto a las haciendas, se enfocaban principalmente al aspecto agrico-
la, ganadero y de producciéon de pulque. Estas se construyeron con tabique, pie-
dra, adobe en grandes volimenes y creando patios en la zona de vivienda.

&

HACIENDA TENEXAC ‘ : HACIENDA HUAMANTLA : HACIENDA -SOLTEPEC
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Hasta los afios cincuenta Tlaxcala mantuvo la construccidon original de las casas, a
partir de los sesentas hubo un impacto importante con la aplicacion del Comité Ad-
ministrador del Programa Federal de Construccion de Escuelas (CAPFCE), en el que
se introdujo la construccidn de aulas con acero prefabricado y la participacion de
la comunidad con sus propios materiales y mano de obra, el impacto fue tan gran-
de que a la fecha no se ha dejado de aplicar en la infraestructura fisica educativa.

SECUNDARIAS CAPFCE
En1980apareceelblockde cementocomoalternativade construcciony alejaaltabique, porlo
que ahora predominalafachada gris, ya que el material se mantiene sin aplanado o acabado.
Respecto a edificios publicos y privados, después de los anos ochenta y a la fecha se
han construido con técnicas modernas con el uso de concretos tradicionales y en al-
gunos casos presforzados que han acelerado la elaboracion de estas obras en don-

) ) ) ] . de también predomina el vidrio, los muros aligerados, el tabique y block de cemento.
Existe un creciente deterioro y una evidente pérdida de ) , . L

; ] : o Conforme pasa el tiempo se ve mayor nimero de obras arquitectdnicas fuera de la rea-

identidad en la arquitectura de Tlaxcala en los ultimos . . Lo S ]
_ . , ) ., lidad tlaxcalteca, al contar con diversas imitaciones de planos originarios de otros paises
60 anos, suceso que motiva aun mas la conservacion , L . ) , )
. o que se da en mayor medida en municipios con alto indice de migrantes, quienes envian

del patrimonio Histérico Tlaxcalteca. ) . ) i

parte de sus ahorros para construir casas que en diversas ocasiones quedan inconclusas.
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PRNCIPALES ANTDECENTES DE LA ARQUITECTURA CONVENTUAL MEXICANA DEL SIGLO XVI

e ARQUITECTURA MESOAMERICANA

Monte Alban 1500 a.C.

ARQUITECTURA MEXICANA CONVENTUAL S.XVI
Maqueta de esquema general de convento

ARQUITECTURA ITALIANA RENACENTISTA
Duomo di BrunelleschiCatedral Santa Maria
del Friore, 1296-1418

> ARQUITECTURA ESPANOLA RENACENTISTA
Fachada de la Capilla del Condestable
dela Cadral de Burgos S. XV

L

Antecedente Mesoamericano de EXPLANADAS AL
AIRE LIBRE Y TALUDES.

@ Antecedente Romano de CUPULA Y BASILICA.

Antecedente Italiano de CATEDRAL O DUOMO
CON CUPULA Y PLANTA BASILICAL.
Antecedente arabe de PATIOS INTERIORES Y
ARCOS OJIVALES.

Antecedente Espafiol PLATERESCO EN FACHADAS.
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DISTRIBUCION ESPACIAL GENERAL DE LOS CONVENTOS MEXICANOS DEL SIGLO XVI

Convento de Huejotrz'/ngo Puebla

Presbiterio de la capilla abierta.

Planta basilical inicial.

Atrio.

Iglesia techada.

Convento

Acueducato y depdsitos de agua.
Capillas posas.

Arcadas reales.

@QQQQQQQO

Huerto.
El sistema de composicion -
que utilizaban los Francis- Capila abierta. @ ‘ ' ﬁ
canos en los conventos se
lamaba Ad quadratum ya Nave descubierta de Iacapﬂlaabmrta@
qgue en planta se conforma- Iglesia de nave rasa. o

ba por series de cuadrados.

Antes, por imposibilidades e
Torre

de transporte, las construc-

ciones dependian de su Atrio.o

contexto climatico, geolo6-

gico, etc; por esta razén Caballerizas, huerta y demas dependenuas@ .

los conventos se construian Gran aljibe. @
con materiales de la zona.
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ESPACIOS DE UN CONVENTO DE NAVE RASA

eARQUITECTURA A CIELO ABIERTO:

La arquitectura de cielo abierto, como le llama Juan B. Artigas, es la gran aportacion de
México a la historia general de la arquitectura. Por arquitectura a cielo abierto se entiende
aguélla en la cual las dreas descubiertas, cobran importancia primordial. A estas superfi-
cies, que se describirdn a continuacion, se les denomina como abiertas, sin necesidad de
distinguir si se trata de espacios interiores o exteriores. El atrio por ejemplo sera un espa-
cio exterior en cuanto a la iglesia techada, y uno interior respecto a la plaza del pueblo.

IZMAL, YUCATAN 3 HUEJOTZINGO, PUEBLA BARDA:

Amplias explanadas que se cons-
truyeron a partir del primer siglo de
evangelizacion. Ubicadas casi siem- |
pre al frente de las iglesias y los con- -‘
ventos. No sélo sirvieron como vesti- f§
bulo exterior de la iglesia sino que en
ellos se llevaron a cabo actividades
como la catequesis, la ensefianza

del castellano y la celebracion de la
misa cuando habia capilla abierta.

"Lo que ofrece mayor novedad en el - ‘
conjunto mejicano... no es el templo
mismo, es el enorme patio o atrio
que le precede, y las capillas en él
existentes, es decir, una organiza-

cidon arquitectdbnica no conocida
en Europa" Diego Angulo Ifiguez?

Las evidencias muestran que la cul-
tura mesoamericana era experta en
allanar superficies, levantar muros de
contencioén y efectuar movimientos de
tierra; todas estas cualidades fueron

trasplantadas a la cultura del siglo XVI.
1 “México Arquitectura del Siglo XVI” J. B. Artigas

HUEJOTZINGO, PUEBLA

, Al atrio lo separaba del exterior una
" barda, generalmente con almenas, y
£ se accedia a él desde fuera por me-
 dio de las llamadas arcadas reales,
Mt csto es juegos de arcos de uno, dos

o fres vanos que dignifican la entra-
da al recinto sagrado descubierto.

CRUZ ATRIAL:

Es la escultura de cruz en el atrio
de las iglesias que sefala simbdli-
camente el centro de las poblacio-
nes dada su disposicion entre el eje
longitudinal y transversal del atrio.
A los grabados que decoraban la
arquitectura de la época se les lla-
maba Tequitqui, significa “tributario”
y se refiere a la influencia iconogrd-
fica y técnica europea fusionada a
la técnica e iconografia indigena.
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CAMINOS PROCESIONALES:
El elemento arquitectonico, a de-
mas de la cruz atrial, que une de
dos en dos las capillas posas. Se si-
tia paralelo a la pared perimetral
del atrio, al cual da toda la vuelta.

CAPILLAS POSAS :
Sirven para posar al Santisimo Sacramen-
to en las procesiones de Semana Santa.

CAPILLA ABIERTA:

Tenian la funcién de un presbiterio exter-
no al de la nave principal de la iglesia,
ocupando elatriocomo nave alairelibre.
La forma de las capillas abiertas es dis-
tinta respecto a la arquitectura de cada
conjunto conventual. Dependiendo del
nUmero de fieles y los recursos de cada
templo fueron ddndose diversos estilos:
a) Frente a la porteria del claus-

tro, ocupando los arcos de la misma
como techo en donde eran alojados
musicos y cantores asi como el mis-
mo oficiante. Son las mds comunes.
b) De tipo "salén" o mezquita,

como la de Cholula, Puebla, que guar-
da por su arqueria adovelada seme-
janza con una construcciéon islamica.
c) Las anexas al templo o
aisladas, como en Actopan, Hidal-
go. Estas eran construidas en pueblos
con una alta densidad poblacional.

AZCAPOTZALCO, EDO. DE. MEX. d) Las de balcén, si-
: tuando una ventana o balcon en

un primer piso, como la de Acol-
man, Estado de México, guar-

dando semajanza con el pdulpito.

HUERTO: MALINALCO, EDO. DE MEX.

¥ i S

Complemento de atrio para cultivos o
viveros de plantas que van a ser trans-
portadas a Espafia. con sistemas hi-
draulicos como acueductos y fuentes
de suministro de agua a la poblacion.

ALJIBE:
Deposito destinado para guardar agua
potable, ubicado en el area del huerto.

CEMENTERIO:

: «'-ﬂj“_ . 3 .
CUITZEO, MICHOACAN

L
&
Estructura para colocar una campana

en cada uno de sus huecos. Se ubi-
can a lo alto de los edificios. pueden
formar parte de la fachada principal o
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@ NAVE (RASA):

En la arquitectura del siglo XVI, los templos de los conventos se dividen en dos ti-

pos, los criptocolaterales (con tres o cinco naves, como es el caso de la Ca-
tedral de México) y los de una nave, o nave raza, tipicos de los Franciscanos.

En las regiones pobres los techos se construian de bdveda de cafién. Inde-
pendientemente de los techos, el volumen del templo se distingue por los con-

trafuertes, dispuestos en formas mas o menos regular. Las ventanas son es-
casas y colocadas generalmente en la parte superior de los muros laterales.

Los elementos fundamentales de los templos de una nave son: nave y presbi-
terio poligonal, aparecen en varias combinaciones dependiendo de la pro-

porcion entre longitud y la anchura y la forma del presbiterio. Las dimensio-
nes recomendables para una nave eran 50 m de largo por 10m de ancho.

El tipo de fachada mas comun fue el muro llano reforza-
do en las esquinas por contrafuertes colocados en forma diagonal.
La portada principal, en la fachada oeste, se complementa con otras tres vias
de acceso al conjunto arquitecténico: una hacia el norte la porcitncula, que
da a un patio lateral o cementerio; otra hacia el sur, que da al pasillo del claus-

tro o a las habitaciones del convento; una Ultima que da acceso al presbiterio.
Los gruesos muros de los templos del siglo XVI oculta-
ban frecuentemente estrechos pasillos en su interior.
CONVENTO DE NAVE RASA, CHOLULA « BOVEDAS TECAMACHALCO Y HUAQUECHULA « CONVENTO DE HUAQUECHULA , PUEBLA
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situarse en un lugar secundario. DIBUJO DE CONVENTO DE TLAHUELILPA, HIDALGO*
SOTOCORO:

Espacio vestibular de la nave,

ubicado abajo del coro. l

CORO: :

Parte de una iglesia reserva- {
da al conjunto de eclesiasti- ]:,—‘_-il’ | Se—— 1
‘ : |

cos a ella adscrito, los cua- R (k \
. - —\
les cantan los oficios divinos. | IJ \
I e == B |
NAVE DE FELIGRESES: f .
Area destinada a los creyentes .

O pertenecientes a la Iglesia.

BES ]
1
ARCO TRIUNFAL: — st
Aparece al fondo de la nave | i
’ L
®

y da acceso al presbiterio.

El presbiterio suele tener ma-

yor iluminacién natural que la

nave, lo cual produce un inte- |
resante cambio de ambientes.
ABSIDE:
Parte de la iglesia situada en la

cabecera. Generalmente tiene |
planta semicircular pero puede
ser también poligonal. En él se in-
tegraban el presbiterio y el altar.
PRESBITERIO:

El presbiterio es el espacio que I

en un templo o catedral catdli- | g

cos, precede al altar mayor. Re-

servado al clero y puede quedar
separado de la nave central por
gradas, escalinatas o una ba-
randilla llamada comulgatorio.

PULPITO:
Pllpito es la plataforma ele-
vada en las iglesias des-
dela que se predica.

o NTrBfe; T
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O CONVENTO

Area contigua a la nave, aqui se administraban y alojaban los monjes.

EJEMPLO DEL APARTADO: CONVENTO DE HUEJOTZINGO, PUEBLA

El convento de Huejotzingo, en Puebla,
es uno de los dos primeros conventos
franciscanos en México. Es casi contem-
poraneo al convento de Tepeyanco y
se le asemeja mucho en su distribucion.
Hace algunos afios fue restaurado y re-
construido por el arquitecto J.B. Artigas 'y
actualmente se muestra como museo de
lo que anteriormente era un convento.

Los muros de la nave estan hechos con
técnicas prehispanicas de tierra apiso-
nada y adobe recubiertos con piedra,
los pisos son de ladrillo desde el s.XVI.

Durate su restauracion, se cubrieron los

"- muros porque dejar la piedra al aire per-
{ mite que se filtre el agua y se deteriore

# |a estructura. Los sillares estan pintados

mucho mas grandes de lo que son.
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PLANTA PLANTA
Accesoaconventopormediodearcada.
1. PORTERIA:
6. COCINA:
7. DESPENSA
8. CLAUSTRO:

' Patio cuadrangular que en sus cuatro

2. CONFESIONARIO:

| lados tiene una galeria porticada con

3. BAPTISTERIO: arquerias que descansan en columnas

Lugardondeseencuentralapilabautismal.

o dobles columnas. En cada galeria

4. LOCUTORIO:
Sala de visitas en la que se hallan
los interlocutores en dos partes se-
paradas por una reja o un cristal.

5. REFECTORIO:

Comedor de monjes.

toma se distribuyen los distintos espa-
cios necesarios para la vida monacal
o catedralicia. Suele ser lugar de re-
cogimiento. El patio esta casi siempre
ajardinado y en el centro se encuen-
tra una fuente o un pozo. Refectorio,
dormitorio y sala capitular 6 de pro-
fundis se alzaban en torno al primero
de los claustros cons -truidos. Alrede-
dor del resto de los claustros o patios
secundarios podian construirse otras
oficinas necesarias para el desarrollo
de la vida conventual (biblioteca, pri-
sion, cuadras, cocina, lavaderos, des-
pensas, almacenes, etc.), que gene-
ralmente datan de época moderna.




PLANTA
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9. SALA PROFUNDIS: 11. ANTESACRISTIA:
-

12. GRANERO:
13. SANITARIOS

10. SACRISTIA:
Lugar donde se guardan los obje-
tos que son necesarios para la misa.

ALTA PLANTA ALTA

Se llaman celdas a los aposen-
tos de los monjes en los conventos.
5. CELDAS:

b

¥

1. BIBLIOTECA
3. SALA DE MUSICA

6. AULA

9. SALA CAPITULAR:

En este lugar se reunia la comuni-
dad de monjes con el abad para
hacer el capitulo, es decir, recordar

4. ANTECORO

las escrituras de la regla adoptada y
conversar sobre asuntos concernien-
_ tes al monasterio y sus habitantes.
&8 10. ENFERMERIA
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ESTADO ACTUAL

Q------

Paralograr un entendimiento mas exhaustivo delssitio, se generé una hipoétesis de como podria
habersido el Convento de Tepeyanco en su origen, con sus usos y funcionamiento anteriores, y
comosele hamodificado conlos anos. Estoselogré conlainvestigacion delos anteriores andlo-
gos, especialmente del Convento de Huejotzingo que tiene caracteristicassumamente pareci-
dasaTepeyanco.Tambiénfueronde utilidad unaserie defotosdelosafos70'sque se conservan

en el archivo del Inah, para ver qué partes han sido restauradas, reconstruidas o intervenidas.

IVNLOV VINV1d
JH90S NIADIHO 3A STTVIOVCSI SONILSIA A VINVEO O™ 3d SISILOdIH
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ATRIO, ACCESO NORTE, ACT a ATRIO

El atrio de Tepeyanco conserva los ac-
cesos originales sur y norte, los cuales
marcan un importante eje compositi-
vo, el de la cruz atrial. Las fotografias
de los afos 70’s que se mostraran en
el siguiente apartado evidencian que

los pavimentos existentes y el disefio
_. de paisaje son obras relativamente re-
i cientes. En cuanto al area, las propor-
ciones en planta se asemejan a aqué-
llas de otros conventos de la época.

CAPILLA ABIERTA'TACTUAL
PORTICO DE CAPILLA ABIERTA

b CAPILLA ABIERTA

La capilla abierta de Tepeyanco es
importante porque fue una de las pri-
meras capillas abiertas construidas.
De ésta se conservan el muro que la

porta y partes de un mural dentro de

ésta. La arqueria y techumbre fueron

MURAL DE CAPILLA ABIERTA
reconstruidas a partir de los afios se-

tentas, sin embargo, no en su posicién
original, ya que existen aun basamen-
tos e impostas de la arqueria original.

HUERTO, ALJIBE, GRANERO

El
ban posiblemente en esta zona. Aho-

huerto, aljibe y granero se situa-

ra es un terreno (quemado reciente-
mente) con peda ceria de piedra.

COLINDAN CEMENTERIO

El
| un cementerio se ha reducido para

area donde posiblemente existia

dar espacio a una primaria. También
se puede suponer que existi6 un ac-
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PRIMARIA DONDE ANTES HABIA CEMENTERIO
] = . -

ceso norte a la nave el cual debio ser

clausurado en alguna época anterior. resguarda lapidas y cruces que

# fueron removidas del cementerio.

PORTERIA, BIBLIOTECA g i

Planta baja: Los mechinales indi-
can que la porteria estaba cubier-
ta y cerrada como en Huejotzin-'
go y otros conventos Franciscanos. =
Planta alta: Es probable ’rombién,l
que la biblioteca se haya situado en
la planta alta, arriba de la porteria.

h PLANTA BAJA, CONFESIONARIO

LOCUTORIO, CONFESIONARIO, ANTECORO

Planta Alta: Donde se situaba origi-
. nalmente el antecoro, queda Uni-
camente el acceso. Este también
estd conectado a los estrechos |
pasilos que albergan los muros.
El area actualmente descu-
bierta permite ver como re-
. mate del muro, la espadafa.

Planta baja: ElI sitio utilizado origi-
nalmente para locutorio y confe-
sionario ahora esta descubierto y
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el suelo y existen algunos vestigios de

impostas sobre los muros. También hay
decoracion barroca que atestigua la

intervencion de una época posterior.

R - 2 :
ACCESO DESDE PASILLO INTERIOR DE MUROS

ESPADANA
CLAUSTRO ACTUAL CLAUSTRO

SACRISTIA, ENFERMERIA

Planta baja: La sacris-
tia se mantiene techada.
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REFECTORIO, COCINA, REFECTORIO ACTUAL
DESPENSA Y CELDAS | "m n

A0S

CALERAS A CELDAS

Planta alta: Restos de

una escalera indican el

acceso a la antigua enfermeria, situa- -
Ly =

da contigua a la nave para que los e ==
COCINA'Y CELDAS

enfermos pudieran apreciar la misa.
El vano de la ventana de la enferme- Planta baja: De la crujia que albergaba k i' ||
ria al presbiterio también permanece. al refectorio, cocina y despensa per- nz bas : - lll‘

SALA CAPITULAR PROFUNDIS k
SALA CAPITULAR

manecen Unicamente los muros envol- . e e .;..il
ventes con los vanos de las ventanas.

PLanta Baja: Lo que posiblemente era :

. . Planta alta: Los mechinales, la altu-
en su origen la Sala Profundis, ahora

. . ) ra de algunas partes de los muros
ya no existe el entrepiso ni la techum- 9 P

bre, por lo que de la Sala Capitular ~* y los vanos de las ventanas, atesti-

guan lo que originalmente era el co-

gue se encontraba en la planta alta g )
~ rredor de las celdas de los monjes.

s6lo quedan los vanos de las ventanas. 5|

I
9]
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ACTUALMENTE CARRUSEL (@) SANITARIOS

i Planta baja: El drea de sanitarios tiene
reconstrucciones parciales, y se utiliza
actualmente como parque de juegos.

p NAVE (RASA) DE FELIGRESES

La nave actual se conserva techaday
cerrada hasta donde termina la
techumbre, excluyendo el Aabsi-
de. Ha sido pintada recientemen-
te y se conservan algunos muebles
qgue se sostienen sobre los muros.
Se desconoce el origen del balda-
" quino que permanece al fondo.

ACCESO A NAVE DESDE CONVENTO
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SOTOCORO, CORO q

Planta baja: El sotocoro se conserva
en buenas condiciones, las trabes de
madera fueron probablemente refor-

zadas o cambiadas en recientemente.

La escalera se encuentra en condicio-
nes de mucho deterioro, aunque no
es clara la fecha a la que pertenece.

Planta alta: El coro.

ABSIDE r

El abside que resguarda al presbiterio
se encuentra en ruina. Su techumbre,
posiblemente una culpula aplana-
da que remataba al cafén corrdio
ahora es inexistente. En su parte ex-
terior se encuentra rodeado de una
escuela primaria. Al interior se cons-

SOTOCORO ACTUAL

i Vv

~ CORO. (FOTOS DE 1970°S)
B = ., B

B L]

truyeron dos muros con técnicas de *

construccion de otro siglo. No es cla-
ro si éstos se construyeron por etapas,
pero existen mechinales que atesti-

guan un entrepiso y una losa, tam- :

bién restos de azulejo sobre los muros.

CONSTRUCCION DENTRO PRESBITERIO, ACTUAL




EL “A. C.de T.” Y LA REGION A LA QUE PERTENECE+VALORACION DEL ESTADO FiSICO




P

EL “A. C.de T.” Y LA REGION A LA QUE PERTENECE

’

VALORACION DEL ESTADO FISICO-
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El tempo ha generado un paisaje que oscila entre lo exterior y lo interior, causado por la caida de casi todas las techumbres. Por este motivo, un gran

iy

i L

- .

o

dos van presentandose como pliegos conforme uno recorre el sitio.

jeci

atractivo del convento es su claustro en ruinas y la forma en la que los muros enve
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FACHADA PONIENTE

Fachada princi-
pal con reciente
restauracion de
pintura .

Muros con posicion original, altura deformada y parcialmente reconstruida.

Area verde silvestre.

Area de pasto.

Pavimentos conservados.

Muros con altura y enrases originales.
75y B Elementos reconstruidos en totalidad.
Construcciones ajenas y posteriores.

Area verde restaurada.
Area quemada.
Pavmento reconstruido.

Basamentos de columnas.
Escaleras reconstruidas.
Escaleras en ruina.

Area tecahda.

Pedaceria.

Impostas.
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Muros con posicion original, altura deformada y parcialmente reconstruida.

Muros con altura y enrases originales.

, | B Elementos reconstruidos en totalidad.
Construcciones ajenas y posteriores.
Area verde restaurada.

Area verde silvestre.

Area quemada.

Area de pasto.

Pavmento reconstruido.

Pavimentos conservados.

Basamentos de columnas.

Escaleras reconstruidas.

Fachada hacia
plaza central. Se Escaleras en ruina.
conserva aparente
con algunos deta-
lles de reconstruc-

cion con tabique. v

Area tecahda.

® S e e

Pedaceria.
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Impostas.

FACHADA SUR
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E ELEMENTOS » ZONA RECONSTRUIDA, 1970’

5o

I-A. A

PORTICO DE LA CAPILLA ABIERTA
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Muros con posicion original, altura deformada y parcialmente reconstruida.

Muros con altura y enrases originales.

i
3 Elementos reconstruidos en totalidad. .
Construcciones ajenas y posteriores.
Fotos de la Area verde restaurada. @ .
capilla abierta ) )
) Area verde silvestre.
previas a
reconstruccion Area quemada.
Area de pasto.
PORTICO DE LA Pavmento reconstruido. .
CAPILLA ABIERTA

Pavimentos conservados.
Basamentos de columnas.

Escaleras reconstruidas. .

Proceso de construccion
de portico a partir de los o

Escaleras en ruina.

setentas Areatecahda. )
Se conservan los Pedaceria.
Q basamentos de Impostas.
una arcada mas
antigua
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Estado actual o
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Muros con posicion original, altura deformada y parcialmente reconstruida.

Muros con altura y enrases originales.

3 Elementos reconstruidos en totalidad.

Construcciones ajenas y posteriores.

Area verde restaurada.

Area verde silvestre.
Fotos de los se-

V4

tentas previas a Area quemada.

reconstruccion )
Area de pasto.

$.0.6T "'VAINYLSNOD3Y YNOZ « SOINIWI13 34 SISITYNV

Pavmento reconstruido.

ATRIO .
Pavimentos conservados.

Basamentos de columnas.

Escaleras reconstruidas.
Escaleras en ruina.

Area tecahda. @

Estado actual con pavimentos Pedaceria.

y escaleras en atrio reconstrui-
das. De la arcada real sur (d2)

solo existen basamentos
ATRIO

Impostas.

Vista a 180° del
estado actual con
atrio redisefiado

ATRIO




’

ANALISIS DE ELEMENTOS ¢ ZONA CONSERVADA Y/O RESTAURADA

EL “A. C.de T.” Y LA REGION A LA QUE PERTENECE+VALORACION DEL ESTADO FiSICO




VALORACION DEL ESTADO FiSICO-EL “A. C. de T.” Y LA REGION A LA QUE PERTENECE

Muros con posicion original, altura deformada y parcialmente reconstruida.
Muros con altura y enrases originales. .

Elementos reconstruidos en totalidad.

Construcciones ajenas y posteriores.

Area verde restaurada.

o . Area verde silvestre.

Area quemada.

N

MURAL CAPILLA ABIERTA

Area de pasto. @
Capilla abierta

previa a restaura- Pavmento reconstruido.

cion y después de
la restauracion. e_r_] ...................... B e

Pavimentos conservados.
Basamentos de columnas.
Escaleras reconstruidas.
Escaleras en ruina.

Area tecahda. @
Pedaceria.

Impostas.
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Muros con posicion original, altura deformada y parcialmente reconstruida.

Seleccion de fotos de

. Area verde silvestre.

los setentas previas a ™

restauracion [P Area quemada.

Area de pasto.

FACHADA Pavmento reconstruido.
Q PONIENTE
p 0 NAVE Pavimentos conservados.

Restauracion
de pintura
en fachada

principal
-] Pedacera.
Impostas.

En la actualidad ya
no existe la segun- e w

da espadafa

Muros con altura y enrases originales.

Elementos reconstruidos en totalidad.

Construcciones ajenas y posteriores.

Area verde restaurada.

Basamentos de columnas.

Escaleras reconstruidas.

Escaleras en ruina.

Area tecahda.
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Muros con posicion original, altura deformada y parcialmente reconstruida.
Muros con altura y enrases originales. .

Elementos reconstruidos en totalidad.

Construcciones ajenas y posteriores.

Area verde restaurada.

N

- Area verde silvestre.
Area quemada.

Area de pasto. @
Pavmento reconstruido.

Pavimentos conservados.

Basamentos de columnas.

Escaleras reconstruidas.

FACHADA EXTERIOR NAVER SUR

Las fachadas late-
Escaleras en ruina.

° Area tecahda. @
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_____________________________________________________________ Pedaceria.
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Detalle de colum-
na empotrada que !
sostiene el coro.

LA NAVE

Fotografias de los
afos setentas.

Las fotografias
actuales muestran
restauraciones en
la pintura.

o Muros con posicién original, altura deformada y parcialmente reconstruida.
Muros con altura y enrases originales.
Elementos reconstruidos en totalidad.
Construcciones ajenas y posteriores.
Area verde restaurada.
Area verde silvestre.

INTERIOR DE ; I
. __ Area quemada.
Area de pasto.
Pavmento reconstruido.
Pavimentos conservados.
Basamentos de columnas.
Escaleras reconstruidas.
Escaleras en ruina.
Area tecahda.
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Muros con posicion original, altura deformada y parcialmente reconstruida. .
Muros con altura y enrases originales.
Elementos reconstruidos en totalidad.

Construcciones ajenas y posteriores. .

Area verde restaurada.

) Area verde sivestre. )
Fotografias @ -
de los ABSIDE 2 Bl Area quemada.

setentas. exterior DESCUBIERTO (== =

Area de pasto.

V

Pavmento reconstruido.
Pavimentos conservados.
Basamentos de columnas.
Escaleras reconstruidas.

Escaleras en ruina. .

exterior

Area tecahda.

Pedaceria.
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interior
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Muros con posicion original, altura deformada y parcialmente reconstruida.

Muros con altura y enrases originales.

Pavimentos conservados.
............................................. - Basamentos de columnas.

Escaleras reconstruidas.

e Escaleras en ruina.
— 0] | freatecenda

Pedaceria.

Fotografias de los S ---------- oo iy B
setentas no mues-
tran un cambio no-
torio en la fachada
sur.

Elementos reconstruidos en totalidad.
Construcciones ajenas y posteriores.
Area verde restaurada.

Area verde silvestre.

Area quemada.

@@ ] fvea de pasto

Pavmento reconstruido.
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Muros con posicion original, altura deformada y parcialmente reconstruida.

Muros con altura y enrases originales.

Elementos reconstruidos en totalidad.
Construcciones ajenas y posteriores.
Area verde restaurada.

Area verde silvestre.

Area quemada.

Area de pasto.

Pavmento reconstruido.

Pavimentos conservados.
Basamentos de columnas.
Escaleras reconstruidas.

Escaleras en ruina.

Area tecahda.

Pedaceria.

Impostas.
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Muros con posicion original, altura deformada y parcialmente reconstruida. .

Muros con altura y enrases originales.

Elementos reconstruidos en totalidad.
Construcciones ajenas y posteriores. .

Area verde restaurada.
Area verde sivestre. )

Area quemada.

Area de pasto.

V

Pavmento reconstruido.
Pavimentos conservados.
Basamentos de columnas.
Escaleras reconstruidas.
Escaleras en ruina. .

Area tecahda.

Pedaceria.
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Muros con posicion original, altura deformada y parcialmente reconstruida. .

Muros con altura y enrases originales.

Elementos reconstruidos en totalidad.

-------------------------------------------- Construcciones ajenas y posteriores. .
Area verde restaurada.

Area verde sivestre. )

Area quemada.

Area de pasto.

V

Pavmento reconstruido.
Pavimentos conservados.
Basamentos de columnas.
Escaleras reconstruidas.
Escaleras en ruina. .

Area tecahda.
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Muros con posicion original, altura deformada y parcialmente reconstruida. .
Muros con altura y enrases originales.
Elementos reconstruidos en totalidad.
........................................... Construcciones ajenas y posteriores. .
Area verde restaurada.

Area verde sivestre. )

Area quemada.

®
Area de pasto.

V

Pavmento reconstruido.

Pavimentos conservados.

Basamentos de columnas.

Escaleras en ruina. .
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PEDACERIA EN CLAUSTRO

Muros con posicién original, altura deformada y parcialmente reconstruida.

Muros con altura y enrases originales.

Elementos reconstruidos en totalidad.

Construcciones ajenas y posteriores.
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Area verde restaurada.
Area verde silvestre.
Area quemada.

Area de pasto.

Pavmento reconstruido.

Pavimentos conservados.

Basamentos de columnas.

Escaleras reconstruidas.

Escaleras en ruina.

Area tecahda.

Pedaceria.

Impostas.
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Muros con posicién original, altura deformada y parcialmente reconstruida.

v Muros con altura y enrases originales.

Elementos reconstruidos en totalidad.

7

Construcciones ajenas y posteriores.
Area verde restaurada.

‘ Area verde silvestre.

®

p:0

Area quemada.
Area de pasto.

Pavmento reconstruido.

o

Pavimentos conservados.

p

Basamentos de columnas.

Escaleras reconstruidas.

Escaleras en ruina.

Area tecahda.

Pedaceria.

Impostas.

i
i
i
i
i
i
i
§
(
q

Construcciones ajenas

al planteamiento origi-
nal del edificio y pos-

teriores aunque no se @

sabe la época exacta E

>
4
>
=
(%]
o
O
m
m
[
m
=
m
4
]
O
(%]
@)
(@]
Z
wn
=
X
C
@)
@)
o
Z
rm
w
>
Z
>
O
@)
>
w
)
m
w
)
Cc
m
w
@)
m
—
>
@)
(©)
2
wn
=
Py
Cc
@)
(@)
O
Z
o
D
@
Z
>
—




EL “A. C.de T.” Y LA REGION A LA QUE PERTENECE-VALORACION DEL CCONTEXTO SOCIAL

=

POBLACION

municipal, tiene una
poblacion de 2844 habit-
antes.

1055 son menores de edad.
1964 adultos, de cuales 356
son mayores de 60 afos.

La poblacion total del
municipio es de 8 672
habitantes.

VIVIENDA

En Tepeyanco hay un total
de 657 hogares:

625 de las viviendas tienen
instalaciones sanitarias, 630
son conectadas al servicio
publico y 620 tienen
acceso a la luz eléctrica.

Tepeyanco es la cabecera |

7 preescolares
7 primarias

Y secundarias
1 bachillerato
€en municipio)

INFRAESTRUCTURA

2 bibliotecas en el municipio
2 unidades médicas de
consulta externa, 3 casas de
salud, 3 técnicas de salud
gue pertenecen al Organ-
ismo Publico Descentrali-
zado Salud de Tlaxcala.
Agua entubada, drenaje y
energia eléctrica

3 tiendas conasupo, 2
tianguis y 2 canchas de
basquetbol.

ACTIVIDAD ECONOMICA

Agropecuaria

estado).
Industria

Labor en fabricas cercanas en el corre-
dor industrial de Xiloxoxtla, Chiautempan,

Xicohténcatl y Puebla.

85 empresas:10 de productos metalicos,
66 de productos alimenticios y bebidas,
las restantes corresponden a textiles y
prendas de vestir, productos de madera
y sustancias quimicas y productos deriva-

dos del petrdleo.

Poblaciéon Econémicamente Activa
43.4 por ciento de la poblacion total es

econdmicamente inactiva.

31.3 % de la poblacion se dedica a las

actividades agropecuarias.

34.2 % de la poblacion se dedica a la

industria.

32.7% de la poblacion se dedica al sector

terciario.

También se desempefian actividades
profesionales como la del magisterio y

otras de caracter universitario.

Cultivo del maiz, frijol, verduras, frutasy
aguacate; existen 1 671 unidades de
produccion rural, (2.2 % del total en el

Monumentos Historicos
Ex convento de San Francisco Tepeyanco.
Fiestas, MUsica, Danzasy Tradiciones
Festejos de carnaval y festejos al Patrono
del lugar.

Artesanias

Capas y bordados que utilizan como parte
de su vestimenta los huehues en los festejos
del carnaval.

Gastronomia

Dulces en almibar y bufiuelos de harina de
trigo. La bebida heredada, que se consi
dera indispensable en el acompafiamiento
de las comida tipica, el tradicional pulque
natural o "curado” de frutas.

Atractivos Turisticos

El municipio de Tepeyanco se encuentra
ubicado en la ruta turistica "Tlaxcala y sus
Sefiorios”. Esta ruta agrupa todos los atrac-
tivos de la ciudad capital. Es una tipica y
tranquila capital provinciana, que luce
orgullosamente una arquitectura colonial
de bellos monumentos de los siglos XVI al
XVIII. El municipio se ubica a 10 km., al sur de

la capital tlaxcalteca.
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CONDICIONES DEL SITIO:

VALORACION PATRIMONIAL

panorama histérico -

VALORACION ESPACIAL *
ubicacioén «
contexto .

+

panorama de la arquitectura de tlaxcla
arquitectura conventual mexicana del s.xvi «
tepeyanco _

VALORACION DEL ESTADO FiSICO I CONTEXTO SOCIAL _

1. Ubicacion particular del Predio.

T SRECPRRIN 7 B
REQUISIOS DEL PROYECTO:

1. Integrar el monumento
histérico a su contexto para
protejerlo y aprovecharlo.

e == o

table.

2. Pieza importante
~ del patrimonio cul-
- tural mexicano.*

2. Permitir la identidad con el sitio
para favorecer el mantenimiento
del mismo y convertirlo en susten-

4. TURISMO: .

Tepeyanco es parte de la ruta turistica “Tlaxcala -
y sus seforios”. El tipo de turismo que existe en el

estado es turismo de paso con una permanencia

en promedio de 1.5 dias. -

El equipamento turistico en Tepeyanco es NULO. *

ACTIVIDADES DE LOS HABITANTES DEL MUNICIPIO: «
Poblacion; 2,844.
31.3% Agropecuarias:
(maiz, frijol, verduras, frutas y aguacate.) .
34.2% Indsutrial:
(Chiautempan, Xiloxoxtla, Xicohténcatl y
Puebla)). .
32.7% Sector terciario. -
., 3. Belleza arquitec-
' ténica en estado

delicado.

referencia ¢

3. Promover el turismo el
empleo y la economia.

4. Generar un sitio para
la gente de Tepeyanco,
utilizado por la gente
de Tepeyanco.

*Todos los proyectos relacionados con la intervencion en edificios catalogados como patrimonio histérico, deben ser aprobados por el INAH. El proyecto

debe cumplir con los siguientes requisitos. (ver anexol. pg)



EL “A. C.de T.” Y...«VALORACION DE LOS USOS Y COSTUMBRES DE LA REGION: USO POTENCIAL

CONDICIONES DEL SITIO Tlaxcala es uno de los estados de la republica donde se elabora aquella bebida an-
I — USO POTENCIAL cestral, que ha estado en pellgro, d.e extmcﬂon y que ultimamente se ha tratado de
p— recuperar, el pulque. En los dultimos afios el estado de Tlaxcala ha trata-

REQUISIOS DEL PROYECTO do de aumentar el turismo estatal, usando como una herramienta la produc-
cion pulquera y para esto, reviviendo los cascos de las ex haciendas pulque-
ras. Por ello existen ya una serie de “rutas del pulque” a lo largo del estado.

Al maguey se le ha referido como el “arbol de las maravillas” ya que desde la
£ época prehispanica era muy apreciado en territorios como Hidalgo, Puebla y
Tlaxcala, Unicos donde, por su clima y altura se cultivaba el maguey pulquero.

En Tlaxcala, la ruta del pulque mas concurrida por el turismo inicia en la Hacien-
da de San Bartolo en Calpulalpan, de gran importancia histérica en la elabora-
cion del pulque. Después, continla hacia la planta enlatadora de pulque Pro-
: ductos Naturales de Agave S.A. de C.V. en Nanacamilpa y a los magueyales del
f_ Rancho San Isidro. Finalmente, termina en la hacienda de Xochuca, en Tlaxco.

En éste recorrido, podria insertarse un Museo del Pul-
;: que que complemente la ruta, en el municipio de Tepeyanco.

0o TenerOAN.
’ ‘ ;I" 'r.‘\’.‘_-h\hs '.lf'
= ] ‘l -
. S
bl S\
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MUSEO DEL PULQUE * VALORACION DE LOS USOS Y COSTUMBRES DE LA REGION: USO POTENCIAL<EL ...

Concepto Unico en Tlaxcala y actividad familiar para la gente:

Apesarde que se hahablado de planes en el estado de Hidalgo, en México no existe alin
un museo del pulque. En Tlaxcala el museo es un concepto que podria articularse con los
recorridos de las haciendas pulqueras. Laidea es un museo-productor de pulque, ya que
la produccién de pulque es propiade lazonay norequiere de maquinaria pesada. A de-
mas, la produccion pulquera es una actividad que facilmente podria ser sustentada por
elpueblo, brindando empleos a éste y permitiendo el acceso local y turistico al convento.
La pasividad implicita en la producciobn de pulque tam-
bién la convierte en una actividad apta para un sitio que requie-
re cierta delicadeza en su uso, como es el caso del convento de Tepeyanco.

El objetivo es que el museo sea un MUSEO-PRODUCTOR DE PULQUE, donde se
expongasu extraccion, proceso artesanal eindustrial,laedad de oro del pul-
queylaculturaancestral entorno al mismo. Al mismo tiempo, la museografia
debe asumirlahistoriade sucontenedor, elantiguo conventode Tepeyanco.

Trdnsiciones y restauraciones:

' o ) TLACHIQUERO
El caracter original de morada se restablece con un hospedaje y con un restauran-
te, (donde potencialmente se puedan degustar distintos productos del maguey)
de manera que se puede hablar de un sitio que permite la restauracion huma-
na, de animo y de energia. También se podria hablar de una restauraciéon gas-

tronébmica y de raices, del patrimonio intangible y del patrimonio tangible.

Laideaesqueelsitioque anteserauncentrode conversidnreligiosaahoraseauncentrode
conversionotransiciongastronémica,delmagueyalaguamiel,delaguamielalpulque.Con
estolograndounrecorridoqueretomalasraicesprehispanicas, gastrondmicasyreligiosas.

Donde antes era un sitio que producia creyen-
tes catdlicos, ahora seria una fabrica de pulque.
PRIORIDADES:

Comunidad de Tepeyanco, Tlaxcala, México.
Conservar estructuras que componen el patrimonio tangible.
Difundir el patrimonio gastronémico a través del pulque. PULQUE
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ESPACIOS DISTINTIVOS DE LAS HACIENDAS PULQUERAS
& crra
) AREA ADMINISTRATIVA
AREA HABITACIONAL
AREA DE PRODUCCION
{_) AREA DE APOYO A LA PRODUCCION

DESPACHO

TIENDA DE RAYA TROJE

!-—- CABALLERIZAS ESTABLOS

TIPOLOGIA DE LAS HACIENDAS

1)Haciendas cuyosedificiosformanunaunidad. Generalmente agrupadosentornoaun patio, alque dabanlacasaprincipal,las areasadministrativas,
lostrojesytinacales. Incluiantambiénunacapilla,conaccesodirecto desde el patio. Lascasasdelostrabajadores, se situabanfuerade este nlicleo principal.
2) Haciendas conformadas por edificios dispersos. EI area ocupada por los mismos se delimita mediante una tapia perime-
tral, en la que se abria un portdbn con zaguan, para controlar las entradas y salidas. Al conjunto, se le denomina casco de la hacienda.
3) Haciendas mixtas. Poseen un conjunto agrupado de construcciones principales y, a la vez, edificios aislados del mismo.
Las Haciendas mexicanas, suelen disponer de una Casa Sefiorial, llamada “Casco”, dispuesta en forma de cuadro, L o U, alrededor del patio,
normalmente con dos plantas, incluyendo también jardines y otros elementos vinculados al lujo. Disponen también de otras edificaciones auxiliares: Las
Calpanerias (casas de los trabajadores); las Trojes o almacenes de grano y semillas; las Eras (espacio pequefio de tierra para cultivo), situadas usual-
mente junto a la troje, normalmente delimitadas por un murete; los Macheros (para los animales de tiro) y Establos (para las vacas), en forma de cober-
tizo que daba a un patio secundario; los Tinacales, edificios destinados a la produccién de pulque; ademds de los edificios administrativos y la capilla.



LA HACIENDA PULQUERA * VALORACION PATRIMONIAL, GEOGRAFICA Y CULTURAL DEL PULQUE-EL...

CAPILLAS

HACIENDA DE TENEXAC, TLAXCALA, MEXICO

HACIENDA CERCA DE TEPEYANCO, TLAX., MEX. HACIENDA DE TENEXAC, TLAX.,MEX. HACIENDA DE SAN BARTOLO CALPULALPAN, TLAX., MEX.
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ACCESO PATIO PRINCIPAL PATIO DE TRABAJO

*Q L

DEPOSITO DE AGUA
- . 2 . |
L)

~ — - AP R
HACIENDA DE XOCHUCA, TLAXCO, TLAX., MEX. COCOYOC, MORELOS, MEX.

PATIO CENTRAL COCINA COMEDORES

o

DR
XOCHUCA, TLAXCO, TLAX., MEX HACIENDA STA. CECILIA ACATITLAN EDO. DE ,MEX. EX. HACIENDA PULQUERA CHIMALPA, HID., MEX.  HACIENDA DE SAN JUAN PUEBLILLA HID., MEX.

PATIO DE TRABAJO CABALLERIZAS DEPOSITQ DE AGUA EN PATIO PRINCIPAL

DEPOSITO DE AGUA

-9

HACIENDA D_E XOCHUCA, TLAXCO, TLAX., MEX APAN TLAX., MEX. HAIENDA DE SAN BARTOLO CALPULALPAN, TLAX.,-MEX. SAN MIGUEL REGLA, HID,. MEX.
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EL PULQUE

Historia

En la época prehispanica el pulque era considerada una be-
bida sagrada, la tomaban los sacerdotes y los reyes, al pueblo sélo se
le permitia en las fiestas y con moderacién, porque estar en estado de
ebriedad era considerado un delito castigado incluso con la muerte.

Pageqen cim Vadl Wisew
Y e fallact ot us

Durante la colonia se liber6 su consumo, incluso estar
borracho, no era considerado un pecado. El pulque representd grandes in-
gresos para la corona espafiola, pues cobraba un impuesto por los batrriles
de pulque que llegaban a la ciudad de México, ya para el afio de 1784
previniendo las consecuencias del alcoholismo, se prohibié que la gente
permaneciera largo rato en las pulquerias, que eran los lugares destina-
dos para el consumo del pulque, por lo que tenian anuncios que decian:
“vayan entrando, vayan bebiendo, vayan pagando, vayan saliendo”.

A finales del siglo XIX, los hacendados que cultivaban
maguey obtuvieron los mayores beneficios gracias al ferrocarril, que
trasladaba los barriles de pulque con mayor rapidez hasta las gran-
des ciudades para su consumo. Ganaron tanto dinero con la ven-
ta del pulque que se les conocia como la “Aristocracia Pulquera”.

Hoy se sabe que este mexicanisimo brebaje contiene lo siguien-
te: agua, alcohol etilico, azUcares, sustancias albuminoides, tfiaminag,
riboflavina, niacina, vitamina C, proteinas y sales minerales (fésforo, car-
bonatos, sulfatos, cloruros, calcio, sodio, potasio, magnesio y fierro).

Cuando el pulque esta en buen estado, es energético, diu-
rético, bueno para la diabetes, para la anemia y para ciertas enfer-
medades gastrointestinales. Mejora la lactancia, sirve como caus- ‘U_M~
tico para limpiar las llagas, calienta la sangre y ademas, refresca. BEBEDORESDEPULQLJEEN PULQUERIA, SIGLO X
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El Tinacal

Es el lugar donde se
lleva el aguamiel, se de-
posita en tinas donde sus
microorganismos transfor-
man el azUcar en alcohol
y asi se obtiene el Pulque.
- Al encargado se le co-
e i n SR o G : g noce como mayordomo

TINAS DE PIEL TINAS DE MADERA TIPO BARRICA .
o " e : ) i y se encarga de alimen-
B B ’ : ' tar las tinas con el agua-
: miel que llega cada dia.
Es tradicidon que en todos
- _— 5 i los tinacales haya un altar
| l : = " - a la Santa Cruz y que por
e N | -' - P - ! la mafana se le cante el
f o : Al ' -ﬁ o alabado a la Santisima
: L e e - - > e Trinidad al Pulque, como

TINA CON AGUAMIEL EN FERMENTACION OSTALES DE SEMILLAS TINACALES DE PLASTICO .

. 1 o SRR~ 4 ‘t signo de respeto y vene-

‘ ; = [ AL eIl L, L 0 " z X 1 ., .

- raciéon a esta bebida.

La elaboracion del pul-
qgue es delicada, se dice
que deja de crecer por
el exceso de aguamiel,
_ ' _ que se apesta 0 se cor-
ARA; FERM'E?\”A&ON . ta por la falta Qe higiene

P ; N, en su elaboracion; inclu-
" so, que el enrarecimien-
to del aire altera el sabor
del pulque y por eso en
algunos tinacales se pro-
hibe la entrada a las

mujeres que usan

- | erfume... no sé si a

TINACAL INDUSTRIAL, HIDALGO TINACAL CON MURAL TINACAL INDUSTRIAL, HIDALGO. hombres también.




Las Pulquerias
Son los lugares en donde se bebe y se vende pulque, a
principios del siglo XX habia mas de mil pulquerias en el D.F. Se

AGUANTAS L'OTRAL
caracterizan por sus picarescos nhombres escritos en la fachada y
grandes rétulos decorados por murales de paisajes campiranos.
En el interior de las pulquerias habia una divi-

sibn para que las mujeres pudieran entrar a tomar pul-
que, el piso se cubria con aserrin y del techo colgaba pa-
pel picado de colores. En algunas pulquerias, también se
ofrecian antojitos como enchiladas, gorditas, memelas,
chicharron, frijoles y variedad de salsas con tortillas de comal.
Hay dos modalidades para beber Pulque: La pri-

mera al natural como sale del tinacal, y la segun-
da curado, que consiste en agregar al pulque algu-
na fruta; pifa, fresa, pifion, nuez, jitomate, limén, etc.
Una pulqueria no es lo mismo que una cantina, aun-

que en ambas el objetivo es el mismo: emborracharse.

Situacion Actual
Desafortunadamente, con el auge de los
imperios cerveceros a principios del siglo XX y el decli-
ve de las haciendas después de la revolucion, se origind
el inicio de la desaparicion del pulque. A demas, se co-
menzé una campafa de desprestigio, diciendo que el pul-
que era una bebida sucia que consume sélo la gente pobre.
Ahora hay menos tlachiqueros y menos tierra dedi-
cada al cultivo del maguey poniéndolo en peligro de extin-
cion, pero también, se ha despertado la curiosidad de las
nuevas generaciones por conocer el mito del Pulque “La bebi-
da de los Dioses”. Hoy en dia se han puesto de moda las pul-
querias, también se ha dado la venta de pulque enlatado.



Proceso de Produccion del Pulque

1. Sesiembraelmagueypulquero.
2. Alrededor de los 7 afos,
la planta hembra puede producir
(antes de que crezca el quiote).
3. Se abre herida en el maguey.
4. Se deja afiejar agua-
miel (jugo de la planta) 6 meses
en maguey con herida cubierta.
5. Se raspa el maguey para
sacar el aguamiel durante 4 a 6 me-
ses. Cada maguey produce entre 10
y 16 litros por dia. El Tlachiquero, la
persona que levanta el aguamiel, va
al maguey por la mananay por la tar-
de. Sus herramientas son: el acocote,
que sirve para succionar el liquido de
la lanta; las castafas, para depositar
el aguamiel que se levanta de cada
maguey, y un burrito para la carga.

6. Sesecalaplantayseacarreael
aguamiel en castafias hasta el tinacal.
7. Se fermenta el agua-
miel. Capacidad de tinaco
de 500 a 800 Ilitros cada uno
8. De 20 a 25 dias el agua-

miel se convierte en pul-
que. Con semilas en 36 horas.
9. Este pulque se pasa a
otras tinas con mas aguamiel para
hacer pulque que se embotellara.
10. Se embotella y se distribuye.
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Mito De Mayahuel

“En principio Mayahuel
era una hermosa joven que
vivia con su abuela, una tz-
intzimitt  (las tizintimime  eran

estrellas que intentaban im-
pedir que saliera el sol) En una oc-
asion, Quetzalcdatl la convencid
para que bajase a la tierra para
amarse convertidos en las ramas
de un arbol bifurcado. Pero cu-
ando su abuela se desperté y no
vio a Mayahuel, llamé a otras tzitzi-
mime para que bajasen a la tierra
para ayudarle a buscar a su nieta.

Cuando se acercaban el ar-
bol se separdé en dos, entonces la
abuela, descubriendo a su nieta
como una rama, la despedazd y
dejo los restos para que los devo-
rara otra tzitzimitl. Sin embargo la
rama en que se habia convertido
Quetzacoatl permaneci6 intacta.

Cuando se alejaron, Quet-
zacOatl tomdé los restos de
la joven virgen y los enterrd.
De ello broté la planta del

maguey, de la que se extrae
el pulque, usado en las ceremo-
nias como bebida ritual y ofrenda
para los dioses. Asi, tras su muerte,
Mayahuel se convirti6 en diosa.”
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ANTEPROYECTQO «EL MUSEQ DEL PULQUE: PROPUESTA DE INTERVENCION « PROGRAMA

TOTAL

uso NO.

SECCION MUSEOD: SUBTOTAL

CULTIVO:

HUERTO PRINCIPAL 1 5950

VIVERD 1 1400

JARDIN 1 1000
| 8350|

MUSEO (PROCESOQ):

AREA FERMENTACION 1 160

AREA EMBOTELLAMIENTO 1 25

AREA ALMACENAMIENTD 1 25

HISTORIA {rmural) 1 nfc

AREA DE LECTURA 1 20

RECEPCION Y CONTROL DE SEGURIDAD 1 10
| 240|

PULQUERIA:

BARRA {con drea de refrigeracion) 1 25

AREA DE MESAS Y DEGUSTACION 1 50
| 75|

AUDITORIO:

CONTROL ENTRADAS 1 20

AUDITORIO [CON ESCENARIO) 1 208
| 228|

TIENDA:

RECEPECION ¥ CONTROL CAJA 1 7

AREA VENTAS, EXHIBICION ¥ ALMACEN 1 126
| 133'

SERVICIOS GENERALES:

SANITARICS PUBLICOS 1 NUCLED 30

BANCS TRABAJADORES 1 NOCLED 8

BODECAS: 2

HERRAMIENTAS HUERTOS 1 8
ALMACEN ] 7

CUARTO DE LIMPIEZA 1 3

ESTACICNAMIENTO 1 temeno extemo a
considerar

ESTACIONAMIENTO DE SERVICIO 8 34

g0

. 91]6'

GRAN TOTAL

n o

- T@ "o an oTa

T a

- o o n

T 00 T O

GRANTOTAL

GRANTOTAL

uso NO.
SECCION POSADA-RESTAURANTE: SUBTOTAL TOTAL
1 POSADA:
HABITACIONES CON BANO 5 300
TERRARZA 1 220
CUARTO DE BLANCOS: 1 &
526
2 RESTAURANTE:
COMEDOR 1 145
COCINA: 1
AREA GUARDADO DESPEMSA 1 3
AREA GUARDADO MANTELERLA 1 1.5
AREA REFRIGERACION 1 3
AREA LAVADO i 2
AREA PREPARADO 1 2
AREA DE COCCION 1
AREA BASURA, i 4
161.5
3 SERVICIOS GENERALES:
SANTARIOS PUBLICOS 1NUCLED 34
SANTARIOS TRARAJADORES CON VESTIDORES | MUCLEDS 15
RECEPCION Y CONTROL DE SEGURIDAD{mixto- 1
posada vy restaurante) 15
CUARTO DE LIMPIEZA 1 4
terreno externo a
ESTACIONAMIENTO 1 considerar
ESTACIONAMIENTO DE SERVICIO 3 34
102
789.5'
SECCION ADMINISTRATIVA: SUBTOTAL TOTAL
1 OFICINAS 1 7
2 CUBICULOS:
MUSEO-TIEND A 1 &
ALIMENTOS Y BEBIDAS 1 6
YENTAS 1 6
POSADA 1 6
AREAS PUBLICAS 1 6
3 SALA DE JUNTAS 1 18
4 SANITARIO 1 2.5
57.5
57.5

9963'
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— Demolicion de muros gjenos al planteamiento .
arguitecténico original, pavimentos v pedaceria.

Insercion de estructuras contempordneas. .

Restauracion de muros para lograr hakitabilidad.

Intervencion y adaptacion de los espacios con
nueva vegetacion, pavimentos, pintura y mokiiario.

Conservacion de muros o payi- o
mentos en estado actual.
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DIAGRAMA DE FUNCIONAMIENTO GENERAL DE CONJUNTO

ACCESO | RECREO REFRESCO DESCANSO  SERVICIOS

ENTRADA VESTIRULO
PRINCIPAL > PRINCIPAL
A
ESTACIONAMIENTO
L

ENTRADA ___y VESTIBULO _
SECUNDARIA “SECUNDARIS
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ZONIFICACION PLANTA BAJA Y RECORRIDOS PEATONALES

yuxtapaosicion de programas arguitecténicos

entrada ertrada servicio VISITANTES
princpal (con cargafdlescarga
e i i TRABAJADORES ® @& @ @ @ @ @
®
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; s fo = estaciona- TENDA. B
H 7 o) >

PGSADA,

MUSEG. |
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9 aveibulo 8 @ e @ ® eNISED
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ZONIFICACION PLANTA ALTA Y RECORRIDOS PEATONALES

yuxtaposicion de programas arauitecténicos
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ANTEPROYECTQO «DESCRIPCION DEL PROYECTO

Se podria decir que el proyecto tiene dos propuestas principales, arquitecténice v la de paisaje, estas funcicnan juntas v son igual de importantes.
La  intervencién  paisgijistica es la propuesta el drea exterior del

convento, o sea d} el atio, b} o
nas, ¢} lo gue antes era el huerto, d) o

terraza que existiria a partir de
na zonda atrds de la capila abierta. Uno de los objetivos

en silley de ruedas, por lo gue

zondg  de  rui-

vy e) la pegue-
es gue el sitio sea  dccesibe para todo tipoe de visitantes, incluso aguellos
existirian rampas v elevadores an los cambios de nivel

la  construccién en la  crujia  sur

necesarnos.



PAISAJE* DESCRIPCION DEL PROYECTO-ANTEPROYECTO

a) En el atric estd el acceso principal alconvento, elacceso norte de la cruz atrial, este es el Unico original @
que se conservd. Bl atric estd contemplade paraser el magueval conla intencién de destacar este sitio

como la herencia de México a la arguitectura, agui estardn los magueyes madures prepardndose para
producir aguamiel. Es comun sembrar ofro tipo de cultivo en las entfrecalles ya que en los magueyales
pulgueros se necesita mucho espacio entre una fila de magueyesy otra. En este caso, sefia el amaranto,
principalmente por su llamative color rojo. El amaranto se puede almacendr y vender como producto
nutricional y para el turismo. Las filas de magueyes se colocarian en un senfido diagonal conrespecto a
los ejes del convento pard enfatizar el contraste entre lo nuevo ylo viejo. Elcamino que lleva del acceso - -'-"d'-":ﬁ;fi
al vestibulo principal ifia acompanado de drboles que proporcionen alge de sombra para el visitante. ESTADC ACTL-,AL

ATRIO Y FACHADA PONIENTE




ANTEPROYECTQO sDESCRIPCION DEL PROYECTO« PAISAJE

b} Una vez que el visitante accede al otfio y cruza el mague-

yval, artiba o la zona vestibular principal cubierta de un piso de ta-
bleros de adocreto con entrecalles de pasto. De aqui el visitante
puede ir hacia la fienda, hacia el museo, o hacia el drea de rui-
nas. Bl objetive del drea de ruinags es conservarlas, con la vegeta-
cién silvestre que existe en el lugar v gue las carcome lentamente.
En éste sitio, se propone hacer Unicamente un paso peatonal mds
accesible para gente mayor o con capacidades diferentes. Este
paso pedtonal serig también del mismo material que el vestibulo.
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PAISAJE*DESCRIPCION DEL PROYECTO-ANTEPROYECTO
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STA A TERRAZA POS;\IDA
c) Otra zona paisgjistica importfante es lo que
anfericrmente era el huerto. Este sific es adecua-
do para el dreg de viverc gue necesite el ma-
guevydl, ya gue los magueyes anfes de madurdr,
pasan un fiempo en un vivere con cuidados di-
ferentes. Los magueyes jovenes se sembrarian
o manera de tres bolille, fambién en un sentido
diagonal con respectc a los gjes del conventfo.

ESTADO ACTUAL



TERRAZA CON VISTA HACIA PATIO EN RUINAS

7 il
ESTADCO ACTUAL

d) En el drea de terraza de
la crujia sur, se propone un
fipo de azotea verde, he-
cho de médulos de mase-
tas de 1x1 m. Estas masetas
se acomodan una encima
de ofra y en forma diago-
nal con respecto o los ejes
del convento, permitiendo
un camino peatonal con
dreas de confemplacion
y descanso. Lo jordineria
en esfa zona seria de me-
nor escala vy tipo desérfica,

acorde al clima de Tloxcala.



PAISAJE* DESCRIPCION DEL PROYECTO-ANTEPROYECTO

| 4

e) Por Ultimo, parte del drea de otrds de la copilla abierta se des-
tinaric para el humedal donde se  reciclarian  las  aguas  grises.

*Es importante tener en cuenta que para la realizacion de las distintas dreas
de paisaje se necesitaria la intervencién de un especialista en el tema. ESTADO ACTUAL

HUMEDAL

Filiracion
Natural:

(con bomba

de 0.75 Hp.) -
PLANTAS ACUATICAS

que tapan la supericie del humedal ? rmiten & k2 :_;_ 2 2 Cistermna de
(carrizo, espad junco, papira, [ lagua e F AGUA TRATAD_A
iris efc). AR .75 Hp.
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DATOS GENERALES DEL MAGUEY

*El agave pulquero se llama

Agave Mapizaga. Es de la fa-

milia de la Agavacea. Den-
ro de su falle se concentra
el Juge llamado “aguamiel”,

El Agave es uno de los 8 géne-
ros de la Agavaceae. De este
génsro  hay 200 especies, en-
re ellas el agave mezcale-
ro, el tequilero vy el pulguero.
utilizado

*El maguey se ha

para plantios que formen fe-
razas en laderas de los moen-
tes para profeger las milpas

de la erosion y desertizacion.

«El maguey se da en tierras altas
con precipitfaciones escasas e
heladas

iregulares, tempranas,

sequias frecuentas, en laderas vy

llanuras sin proteccion del viento.

*El maguey se reproduce por
semillas o por hijuelos que bron-
tan de laplanta (6 o 7 hijuelos).

*El cultivo por semilla se usa
poco porgue es mads tarda-
do ya que se usan semillas de
magueyes que no necesaria-
aguamiel.

mente producen

*Por hijuelos s la manera ase-

xual, existen 2 posibilidades.

Posibilidad a.
En VIVERO :
«3 afos junto a la ma-
dre {hasta fener 50cm  h).
en vivero

*3 anos {hasta

tener Im h). De esta for-
ma es mds facil el frato.
«alos éanos dehace frasplan-

te definitivo {de mayo ajunio).

Posibilidad k.
Por HIJUELOS:
«El hijuelo pasa & anos
junto  a g madre
*A los & afos se hace
el frasplante definiti-
vo fde mayo a junio).

Cuidados

«3 podas.

*Abono: 2 o 3 veces |he-
cho de pencas viejas o pe-
dazos podados quemados).

CICLO DE CULTIVO

El cultivo del maguey se pue-
de hacer de 2 maneras:
1. CONTRARUZ:

«2m entre cada magueay.

«8-20m de entrecalle. (el cultivo de ma-
guey se combina con maiz, trigo, avena,
cebada y/o amaranto que se siembran
an el espacio que queda enfre hile-
ras de maguey  llamado “entrecalle™.)

«]1.6m de
tura es el

ancho x1.ém de «al-
famano  del  zurco.

2. TRESBOLILLO:

s fricingilos
g 20m

squilateros de has-
enfre maguey y magueay.

CARACTERISTICAS:
Los magueyes llegan a fener 3 m
de altura y de 7 a 8 m de didmetro.

Su vida es de 12 anos en promedio.

A los 7 afos mds o menos, antes de
que crezca el quiote, éste se amran-
ca vy el maguey estd suficientemen-
fe maduro para comenzar a raspar.

Cada maguey produce 500-
1,000 litros de aguamiel.
Por raspada: maximo 6 L y minimo 1L.
Se raspa durante 6 meses.
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CICLO DE CULTIVO
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La nave del convento junto con el cultivo podrian conformar una primera etdpa constructiva. La nave se piensa
utilizar para la zona de produccion y degustacion de pulque, en ofras palabras para eltinacal y la pulgueria. Elob-
jetivo es quitar el muro que hace algunos anos dividio la nave en dos v que disla el drea del dbside donde colapsd
la cublerta que remataba la boveda de caidn corrido con el presbiterio. Al quitar el muro, la nave recuperaria su
amplitud original y elremate visual del visitante al entrar seria un abside iluminada de luz natural cenital. Para lograr

asto, setia necesario primero, apuntalar el arco triunfal al finalde la boveda de candn para peder demoler el muro.
[\

Después, con una viga | de acero
enrolada hacer un arco con dos
soportes también de acero que
juntes conformen el cerramiento
de la boveda. Esta aperfura servird
de remate, ventfilacion e ilumina-
cion tanto del finacal como de la
pulqueria vy posibilitard el acceso
de un exfremo de la nave al otfro.

Como museo productor de pul-
que, el proposito del finacal es que
asté adecuado para servir como
musee, 0 sed que dentro de éste
se exponga el proceso de produc-
cion de pulgue. La exposicion es-
faria compuesta de fres secciones:

La primera “tebrica” donde se po-
dran apreciar las herramientas que
se ufilizan para la extraccion del
aguamial, las castanas en ks que
enfra el aguamiel al finacal, las fi-
nas en las que se farmeaenta el agua-
miel para convertirse en pulque,
el proceso de embotfellamiento vy

NAVE, VISTA DE TINACALES, CASTARAS Y ABSIDE , dglmacenamiento  de la  bebida.



Como garte de esta sec-
cion tambkién estarian los
recorridos para conocer el
proceso de cultivo del ma-
guey y de la extraccidn del
aguamiel, los menciono
como secundarios gcorque
estos se llevarian a cako
en el exterior de la nave.

El espacio para esté mo-
biliaric  es  sumamente
amplio, no existe ningun
proposito de llenarlo, «al
contfrario, el obkjetive es
que el visitante pueda
apreciar esta  espaciosi-
dad en toda su magnitud.
La segunda parte "histori-
ca,” expuesta como antr
guamente se hacia, pinta-
da sohre los muros. La idea
es en colaporacion con
artistas plasticos, pintar un
mural al interior de la bove-
da de candn, relatando la
historia del pulgque y el mito
de la Diosa del maguey,
Mayahuel. Esto se harla
integrando vy sin invadir los
pedazos que existen de
pintura antigua de la nave.

NAVE«DESCRIPCION DEL PROYECTO-ANTEPROYECTO

NAVE, VISTA DE TINACALES, CASTANAS Y PULGUERIA EN CORO
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I L
PULQUERIA EN EL CORO




ESTADO ACTUAL

La tercera parte "practi-
ca" estaria constituida por
la pulguerfa. Esta se ubica-
ria en la zona del cora. En
la pulquerfa o "bar” se po-
dréd degustar la variedad
de curados de pulque,
también la vista hacia el
musec que desde ésta
habria. EI mobiliario de la
pulgueria seria sencillo, fa-
bricade de madera con
acero, Una barra, un area
de almacenamiento de la
bebida y una seccién de
mesas hechas de barriles.

VISTA AL ABSIDE Y AL MUSEO DESDE LA PULGUERIA
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ESCALERA A PULQUERI

A

Laescaleradeaccesoalapulgueriaseriareemplazada, yaguelaactual.ademasde
serdemasiadopequena,esmuyriesgosadebidoasugrave deterioro.Laescaleraseria
unadecaracol, hechademaderaconaceroyseubicariaenelmismolugardelaactual.

Otradelasintervenciones que se realizarian en la nave seria lareapertura de dos de
los tres accesos secundarios, originales tipicos de los conventos Franciscanos del siglo

XVI. Estos son la puerta Porcidncula, hacia el norte y otra hacia el sur a lo zona del claustro.

CORTE TRANSVERSAL DE LA NAVE
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El drea deneminada “crujia” aloja la zona de apoyo del museo. Con esto me refiere al restaurante, hospe-
daje y auditoric {con sus respectivos espacios de servicio). Esta zona es la de mayor intervenciéon edificada ya
que consta de una estructura independiente envuelta dentro de los muros antigues que conforman la crujia.

Las estructura principal es de columnas v frabes de acero, con cimentacién de colindancic comple-
tamente independiente de la estructura del sigle XVI. EH objetive de este volumen nueve es mantenar-
se envuelto enfre los muros viejos, especialmente porque uno de estos muros es el que compone la facha-
da gue recibe al visitante cuande se accede desde la carretera. Por esta razén, el volumen conserva las
mismais preporcionas de la ruing. La ided es gue conforme se recorre la ruing, el nueve volumen se asome.

[ |

2. ESTRUCTURA CON TRABES SECUNDARIAS

4. ESTRUCTURA EN '\e’UELA EN MURCS VIEJCS

3. ESTRUCTURA CON LOSAS DE CONCRETC ARMADC



ANTEPROYECTO «DESCRIPCION DEL PROYECTO *CRUJIA

RESTAURANTIE, VISTA HACIA COCINA

AR
ESTADO ACTUAL

Elvolumen dentro de
la crujia podria con-
formar una segunda
etapa constructi-
vatiene, ésta tiene
dos niveles, como
originalmente tenia,
y la proporcion de
las alturas también
se conserva. En la
elanta baja, en la
zona de ventanales,
donde orignalmen-
fe estaba el refrac-
fario y cocina, se
ubicaria el restau-
rante, con su come-
dor y su cocina. E
exlremo sin venla-
nales seria el espa-
cio para el auditorio.
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En la planta alta, donde adn existen las partes supericres de los muros y donde
criginalmente estaban las celdas de los monjes, se ubicarian las recamaras del
hospedaje con su respective bane y tapance. En el otro extreme de la crujia,
{dende ya no hay murcs viejos de doble altura), serviria como terraza (ver 0g.120).

-
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En la planta alta también se propone un pasillo interior-exterior con un ritme dindmice
jue anime al acompanamiento del murc vigjo v a las visuales de la ruina del convento.

i =

.;_. !H

PASILLO AREA POSADA,
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El drea del centre de la crujia seria de deoble altura, serviria como vestibulo v dirededor de
ésta estarian la recepcién, los sanitarios, la escalera vy el elevador para discapacitados
Los muros diviscrios serian de durock v de barro las celosias. El obletive de las ce-
losias es lograr las fransparencia entre los espacios para  conservar un  sen-
tido longitudinal en la crujic donde  siempre sea la ruina la  pretagonista.

ESCALERA DEL VESTBULO, CRUJIA

ES IADO ACTUAL
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Para poder conser-
var los muros de la
ruina sin que se si-
- gan  deteriorando
tan  rdpidamente
vy  poder ufilizados
como muros conte-
nedores, serna hece-
sario protegerios del
agua. Para eso se
propone un canalén
cde concreto para
conducir el agua vy
no permitir que éstad
se filtre en los muros
ruinosos. En cuanto
a a las ventanas vy
puertas, es nece-
' sario colocarlas en
los vanos existentes
de los muros visjos,
L para poder cumplir
con las necesida-
cdes de uso del edi-

~ ficio. Estas serdn de
madera con acero,

o con vidrio depen-
diendo del caso.

L g -~ F ) 4» F d
ESCALERA DEL VESTIBULO VISTA DE PLANTA ALTA, CRUJIA




La intensidn

general de |
la  esfructu- §

ra nueva es

gue siempre §

CRUJIA*DESCRIPCION DEL PROYECTO-ANTEPROYECTO

se mantenga i

independien-
fe delaruing,

¥y gue sclo to-

gue o ésto en
la menor es-
cala posible.

Es importante i
en especial |

oara esta

seccién, fte-
ner en cuen- |

fa que la in-
tervencion
reguiere  un
equipo mulfi-
disciplinaric,

donde parti- |

cipen profe-

sionistas es- i

pecializados

en diversas [
dreas, tales |
como restau- o

radores de
moamposte-
o vy fabricas
de piedra
coloniales.
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ELEVADCOR Y VITA A DC)BLEALU RA DESDE PLANTA ALTA, CRUJIA
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e lienl Lo ftienda”  del museo, gue podric  conformar  la tercera  etapa  consfruc-
) 7 ‘riva, es el sitio donde se  venderion los  productos relacionados con el ma-

' guey pulguere y el pulgue. La tienda se ubicaric en la zona de lo capilla abierta.

i Bl objetive de lo fienda es gue sed un sifio fransparente, donde se  exhi-

| ban sus productos hacia el exterior y en cuyo infefior se pueda exhibir el con-

vento, en particular el mural que existe en el dbside de la  capila abierta.

YISTA INTERIOR DE LA TIENDA
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Para lograr lo anferior, se propone uha estructura de acero que  simu-
le como un eco el ritmo de los arces en una escala menor, con cortinas de cris-
tal para conseguir la trasparencia mencionada. La idea es que el ritmo de los
arcos module el espacio y que la estructura principal sea a la vez el mueble de es-
tanteria. Un mueble semejante a una instalacién que se pueda montar v desmontar.

- T ——
I
e -

NI II T

VISTA INTERIOR DE LA TIENDA
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REFLEXIONES

Durante el proceso de desarrollo de este proyecto de tesis surgieron varias reflexiones que difi-
cilmente se podrian considerar conclusiones puesto que es un proceso que no ha terminado.

LA TESIS

Cuando entré al seminario de tesis sabia que queria hacer un proyecto de “intervencion en el
patrimonio histérico” (puesto que siempre he admirado los edificios histéricos), sinembargo, no
teniamuchaideade quéssignificaba esto. Parapodercomprendereltemay aproximarme aun
proyecto, me fue necesario invertir mucho tiempo en investigacion, lo cual no necesariamen-
te esta previsto dentro del afio destinado a seminario de tesis. El lapso de tiempo que me tomad
hacerla fue de dos afios y medio, en vez de uno. Sin embargo, esta tesis fue para mi una intro-
duccioén a la restauracion y conservacion de la arquitectura, un proceso de aprendizaje que
me esforcé en registrar en este documento con la esperanza de que se pudieraleer como tal.
Fue un proceso largo, pero necesario. A pesar de que durante una etapa me senti presiona-
da por los limites de tiempo impuestos por el plan de estudios, aprendi a conocer y entender
mi propio ritmo y proceso de trabajo. Ademas de introducirme al campo de la arquitectura
y su infinidad de componentes, y de conocer nuevas herramientas de trabajo, disfruté las
ventajas de poder desarrollar un proyecto dentro de la academia. Un proyecto sin limita-
ciones “reales”, por asi llamarlas, ni de tiempo ni de dinero, donde la decisién uUltima iba por
mi cuenta. Sin embargo, estoy consciente que en la practica jamas sera el caso, puesto
qgue un proyecto de la magnitud e impacto que tendria la restauraciéon del convento de
Tepeyanco, forzosamente se debe desarrollar y resolver con un grupo de trabajo multidis-
ciplinario, donde el arquitecto es uno mas de los colaboradores. Por otra parte, estoy con-
vencida que para todo proyecto arquitectonico es absolutamente necesaria una profunda
lectura, exploracién y comprension territorial, previa a cualquier propuesta arquitectonica.

LA RESTAURACION DEL CONVENTO DE TEPEYANCO

El proyecto de larestauracion del convento de Tepeyanco es en si mismo solo la investigacion
previayla propuesta arquitecténicailustradas en papel, lasintencionesiniciales de un proceso
de elaboraciéon mucho mas extenso y colaborativo. Por este motivo es que no es posible ate-
rrizar una conclusiéon razonada con respecto al objetivo inicial de la tesis, ya que nila edifica-
cion del proyecto, ni el consecuente impacto de éste en su contexto han sido concretados.



“¢Hasta qué punto ciertas obras
arquitecténicas aceptan su transforma-
cion sin dejar de ser ellas mismas? ¢ Qué
tan valido resulta prever la existencia de
unos limites que lleguen a precisar, en
verdad, lo que las obras son? ¢O sera
mas bien que eso que llamamos
arquitectura posee desde su origen
esencias multiples y limites difusos?”
Carlos Mijares Bracho.*

1 “Tansitos y Demoras”

REFLEXIONES

El convento de Tepeyanco, como toda la arquitectura conrelacién a su entorno, no esta aisla-
do, ambos son elementos dependientes que se retroalimentan. Por lo mismo, un cambio en el
convento implica un cambio en Tepeyanco. Los cambios urba-
nos son en cierta medida espontaneos e impredecibles, sin embar-
go, el andlisis y la investigaciédn deberian conferir un beneficio comun.

Es posible que al hacer un analisis profundo del impacto urbano se tenga que
reevaluar la propuesta planteada, sin embargo, pienso que esto es parte natu-
ral e importante de un proceso de desarrollo arquitecténico, ya que son las limitan-
tes lo que arman el lienzo sobre el cual se construye y enriquece la arquitectura.

Una de las intenciones del proyecto que se registran aqui, que considero podrian ser venta-
josas al momento de realizar la construccidn es que ésta se puede dividir en etapas, inde-
pendientes una de la otra, de manera que el Museo-Productor de Pulque pudiera impulsarse
de forma paulatina, conforme fuera adquiriendo los recursos necesarios. A su vez, las edifi-
caciones que se plantean en el proyecto son “flexibles” (no “irreversibles” ya que dejarian su
respectiva huella en el sitio, como testimonio de un suceso en la historia del convento), pero
al ser estructuras independientes a la ruina, permiten cierta posibilidad de manipulacion para
adecuarse a usos distintos que correspondan a futuras condiciones territorialesy comunitarias.

Si el Museo-Productor de Pulque llegara a realizarse tendria que hacerse un es-
fuerzo de planeacion urbana ya que el incremento de turismo exigiria mas equi-
pamiento turistico por parte del pueblo y en un futuro mas lejano, el ingre-
so derivado de éste podria causar crecimiento poblacional y de Vvivienda.

Uno de los impulsos que me llevaron a estudiar arquitectura, es que yo percibia ésta
como una disciplina que orquestaba vy tejia diversas dreas del conocimiento y del oficio
para concretar una pieza Unica, testimonio de una comunidad. En ese aspecto, conside-
ro que el concepto de retroalimentacion, colaboraciéon y convergencia entre disciplinas
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se ve reflejado en mi propuesta. Esta intenta reunir varias dreas dentro del mismo campo
de la arquitectura (disefio del paisaje, restauraciéon y conservacion, historia y teoria de la
arquitectura, arqueologia, museografia, y urbanismo) con otras ramas del conocimiento
como la antropologia, la sociologia, la agricultura, la historia, la quimica de materiales, la
administracion y la gastronomia, para aproximarse a una solucién arquitectonica y urbana.

El aprendizaje mds importante que obtuve en este proceso fue encontrar una definicién de
restauracion que para mi tuviera un significa-
do y de la cual pude establecer dos tipos de restauracion:
Por una parte esta la restauracion fisica de los objetos, donde el objeto mueble o inmueble se
reconstruye materialmente talcomo era ensuorigenyasea en su totalidad o parcialmente.
Considero que este tipo derestauracion esvalidadespuésde que se hahecholalectura,inves-
tigacion y andlisis necesario para llegar a esa solucion y no sélo por capricho. Porlo mismo, en
la propuestaformal de este proyecto de tesis, elegidejarlaruina en su condicion de ruina hasta
donde fuera posible, sin intencién de restaurarla fisicamente. Sin embargo, mantengo abierta
la posibilidad de que en caso de que llegara a construirse el proyecto, fuera necesario que un

especialista en restauracion restaurara segmentos de algunos muros para darles estabilidad.

El segundo tipo de restauracion considero que es mas importante que el primero, es incluso el
que rige la restauracioéon o reconstruccion fisica de un objeto. Esta restauracion es en términos
de la habitabilidad y del valor del inmueble en su sitio. El inmueble sélo puede tener valor si la
gente se lo concede, y la gente se lo concedera en tanto éste le sea habitable y provecho-
so. De aqui deriva la paradoja que la manera de conservar la arquitectura es permitiendo
gue ésta cambie a través del tiempo, instaurandole los usos y costumbres de una época con-
temporanea para restaurar continuamente su valor y conceder su subsistencia en la historia.

En este sentido pienso que la arquitectura debe estar en constante restauracion.

“’Las alegorias son en el reino de los pensamientos lo
que las ruinas en el reino de las cosas”. Ese preciso
instante deriva en una dialéctica entre el contenido y
el contenedor, entre el significado (o muchos): el
pasado cultura, y un significante: la ruina. Un objeto
incompleto es alegoérico por excelencia, abre una serie
de preguntas que multiplican su significado. Cuando la
ruina se restaura, e incluso se convierte en museo de si
misma, y cuenta la historia de lo que realmente fue, se
reduce la gama de interpretaciones y se convierte en
un respuesta.”

José Amozurrutia.t

“Patrimonio es el conjunto de las obras del hombre en
las cuales una comunidad reconoce sus valores espe-
cificos y particulares y con los cuales se identifica.”
Carta de Cracovia 2000.2

1 “La Re/Conversion de la Ruina”

2 “Carta de Cracovia 2000”



LA ESCUELA Y LA ARQUITECTURA

Finalmente, siento también, la responsabilidad de hablar brevemente en este apar-
tado de mi experiencia académica. La libertad y diversidad que hay en la Facultad de
Arquitectura de la UNAM es una gran ventaja para el desarrollo académico. Sin embar-
go, aln asi, existen carencias importantes en el sistema. Sin ahondar demasiado en el
asunto, pienso que es necesario enfatizar en la investigacibn como materia por si mis-
ma y también darle constancia como parte de un proceso completo de elaboracion de
un proyecto arquitectonico. Por otra parte, a pesar de que Ultimamente he visto mayor
énfasis en el aspecto, pienso que hay una falta de practica arquitecténica en el sen-
tido de la construccion fisica y del trato con la comunidad a quien sirve la arquitectura.

Ambostemas son cruciales para el disefio proyectual, que tal vez es al qué mas se le daimpor-
tancia enla carrera de arquitectura. Creo que revalorar estos dos temas ayudaria a orientar a
los estudiantes de forma que el proceso de titulacion fuera mas efectivo y también habria un
interés por participar en el quehacer arquitectonico enfocado a mas de un sectoreconémico.

La arquitectura que idealmente se compone como orquesta a partir de los sonidos y me-
lodias de diferentes disciplinas es el escenario en el que vivimos. La arquitectura por lo
tanto genera, como la naturaleza y como el arte, entornos y ambientes a los que reac-
cionamos emotivamente, acto al que posteriormente llamamos “vivencia”. Ser partici-
pe en la construccion de dichas vivencias me pareceria tremendamente satisfactorio.
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ANEXO 1+<REQUISITOS INAH

m Iramife INAH-00-008
Permiso de Obra en Monumentos Histéricos, en Inmuebles colindantes a un Monumento Histérico, y en inmuebles que no son Monumento Histérico ni col-
indantes a éstos pero estdn localizados en Zonas de Monumentos Histéricos.
Modalidad A: Realizacion de cualquier tipo de obra en un inmueble considerado Monumento Histdrico.
¢Por qué debe realizar el tramite?
Con base en lo sefialado por la Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos y su Reglamento, para la realizacion de cualqui-
er tipo de obra en un inmueble considerado monumento histérico, requieren de la autorizacidon expresa del Instituto Nacional de Antropologia e Historia.
¢Cuando debe realizar el trdmite?
Cuando el interesado (propietario y/o poseedor) tengan interés en efectuar algin tipo de obra en el inmueble considerado Monumento Histérico.
Medios por los que puede efectuar el tramite
Presentar en las Ventanillas Unicas del INAH, solicitud para Autorizacién de Obra Formato INAH-00-008 Modalidad “A”. Debe presentar 1 original(es) y 1
copia(s).
¢Cudnto debe pagar?
Tramite sin costo.
Documentos que debe anexar a la solicitud
1. Juego completo de planos arquitectédnicos del estado actual del monumento (copias dobladas en tamafo carta).
2. Juego completo de planos arquitecténicos (plantas, cortes y fachadas), con detalles arquitectdnicos, especificaciones de los materiales, acabados y co-
tas del proyecto o anteproyecto (copias dobladas en tamano carta).
3. Secuencia fotogrdfica a color de toda la calle donde se encuentra el inmueble y que muestren la altura de los inmuebles colindantes y de lugares donde
se llevard a cabo la obra (se presentardn adheridas en hoja tamano carta).
4. Memoria descriptiva de las obras y especificaciones.
5. Copia del Registro del Director Responsable de la Obra o copia de la Cédula Profesional del arquitecto responsable de la obra. Presentar original para su
cotejo.
6. Documentos legales que acrediten la propiedad del inmueble. (Escritura PUblica o contrato de arrendamiento con la autorizacion por escrito del propi-
etario del inmueble). Presentar original para su cotejo.
7. Copia del alineamiento con nUmero oficial vigente. Presentar original para su cotejo.
8. Constancia vigente de zonificacion de uso de suelo, expedida por la autoridad local. Presentar original para su cotejo.
9. En caso de ser persona moral o juridica, copia del documento que acredite la personalidad del representante legal. Presentar original para su cotejo.
Plazos de respuesta

10 dias contados a partir del primer dia siguiente a la fecha de recepcioén de la solicitud.

Fn el caso de no obtener respuesta en el tiempo sefalado, el interesado considerara gue |la solicitud fue negada.




Fundamento juridico
Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueolégicos, Artisticos e Historicos, articulos 42, 43 y 44.
Reglamento de Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos, articulos 42, 43, 44.
Acuerdo No. 394 publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 2 de junio de 1999, por el que se dan a conocer los Trdmites y Servicios Inscritos en el Regis-
tro Federal de Tramites y Servicios de la Comision Federal de Mejora Regulatoria, a cargo de la Secretaria de Educaciéon Publica y del Sector que coordina.
ARTICULO 42.- En las zonas de monumentos y en el interior y exterior de éstos, todo anuncio, aviso, carteles; las cocheras, sitios de vehiculos,
expendios de gasolina o lubricantes; los postes e hilos telegrdficos y telefénicos, transformadores y conductores de energia eléctrica, e instala-
ciones de alumbrados; asi como los kioscos, templetes, puestos o cualesquiera otras construcciones permanentes o provisionales, se sujetaran a
las disposiciones que al respecto fije esta Ley y su Reglamento.
ARTICULO 43.- En las zonas de monumentos, los Institutos competentes autorizardn previamente la realizacion de obras, aplicando en lo condu-
cente las disposiciones del capitulo |.
ARTICULO 44.- El Instituto Nacional de Antropologia e Historia es competente en materia de monumentos y zonas de monumentos arqueoldgicos
e histdricos.
vigencia de la Autorizacion
Es de un afio, la cual puede ser prorrogable por un periodo igual.
Informacion adicional
Para la realizacion de las siguientes obras: ampliacion; obra nueva, reestructuracion, recimentacion, troquelamiento y excavacion, se requiere el Visto bueno
de la Direccidn de Salvamento Arqueoldgico del INAH, (Trdmite INAH-00-017).
El formato INAH-00-008 asi como los requisitos para la Modalidad “A” también lo puede obtener en las Ventanillas Unicas de Atencion INAH.
Con el fin de que el solicitante pueda dar continuidad a los trdmites respectivos ante otras autoridades competentes una vez aprobada la solicitud el intere-
sado deberd presentar dos juegos de planos completos del proyecto autorizado; los cuales deberdn estar firmados de manera autégrafa por el propietario y
del arquitecto responsable, para certificaciéon del Instituto.
A juicio del Instituto, deberd otorgar fianza que garantice a satisfaccion el pago por los danos que pudiera sufrir el monumento.
La autorizacion emitida tiene una vigencia de un afio la cual puede ser prorrogable por un periodo igual, para tal caso la solicitud de prérroga es viable
siempre y cuando se haya iniciado la obra y esta no se hubiere concluido.
Si no ejecutaron las obras autorizadas en la licencia dentro de su vigencia o no se solicitd la prérroga en el término establecido, debera solicitar una nueva
Licencia.
Cuando la autorizacidon se encuentre vigente y el interesado requiera realizar modificaciones al proyecto previamente aprobado, el interesado deberd solici-
tar una Modificacion de Proyecto.

Este tramite no puede presentarse por medios de comunicacion electrénica, correo, mensajeria o telefax.

Una vez concluida la obra, el solicitante debera dar aviso de terminacion de obra.
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