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INTRODUCCION

El presente trabajo nace de mi interés por el pabellobn mexicano realizado para la
Exposicion Universal de Paris en 1889, pues considero que fue una novedad
arquitectonica en busca de la identidad nacional que se construyo a lo largo del siglo XIX,

y que en el Porfiriato alcanza su momento mas fastuoso.

El llamado palacio neo azteca ha sido producto de varias investigaciones como las
de Fausto Ramirez, quien ha realizado un analisis iconografico de cada unos de los
relieves de Jesus Contreras, los cuales datan de enero de 1888, y lo componian seis
figuras compuestas por: lzcoatl, Nezahuatcoyotl, Totoquihuatzin, Cacama, Cuitlahuac y

Cuauhtémoc.

Clementina Diaz y de Ovando realizdé una descripcion del pabellén y su contexto, y por
ultimo Mauricio Tenorio Trillo elabord un analisis de la presencia y participacion de México
en las Exposiciones Internacionales de 1880 a 1930, analizando su relacion con la politica
y la economia internacionales. Sin embargo, la historiografia del arte ha propuesto
escasos materiales, sobre el analisis arquitecténico del pabelldn, tanto del exterior como
del interior, por lo que propongo analizarlo desde la perspectiva arquitectonica y su

repercusion en el tema de la identidad nacional.

Mi interés en este trabajo es presentar la idea arquitecténica a partir de la cual se
construyé el palacio neo azteca. A lo largo de mi investigacion pude apreciar como la
arquitectura del siglo XIX, se muestra un tanto olvidada, debido a que no hubo un estilo
que marcara precedente en este momento, pues el eclecticismo se basd en revivir el
pasado arquitecténico sin crear un movimiento nuevo. Por lo tanto esta investigacion

pretende ser un recurso para la historia de la arquitectura mexicana decimonoénica.

Asi pues propongo el analisis arquitectonico y estilistico del pabelldn mexicano de
1889, para demostrar el proceso de construccién de la identidad nacional, que se plasmo,

a partir del estilo y la iconografia en el Porfiriato. Lo cual se muestra por medio del disefio



en el exterior de dicho espacio, y al mismo tiempo por su implicacion con la modernidad y
con los materiales constructivos que se utilizaban en Europa, y que México, en su afan de

progreso, intenta asemejarse a estas naciones.

La arquitectura mexicana tiene una expresion muy peculiar antes, durante y
después del palacio neo azteca, pues si bien se pensaria que el estilo nacional que
permaneceria, gracias a este edificio, seria el neo prehispanico, pese a la controversia que
causo, no logré imponerse del todo en la ciudad de México, aunque existen hoy en dia
muestras de aquellos nacionalistas decimondnicos que vieron en el mundo prehispanico la

ventana abierta para identificarse en esta corriente.

El paseo de la Reforma con su monumento a Cuauhtémoc es testigo fiel de aquel
momento de debate, y representa el recuerdo que formoé e inspird la construccion del
pabellon mexicano, el cual nunca volvio a ser el mismo y hoy en dia llega a nosotros por
medio de fotografias, imagenes o por sus relieves historicos distribuidos por diferentes
lugares como el monumento a la Raza, el museo del Ejército o en la ciudad de

Aguascalientes, la fuente en memoria de Jesus Contreras.

El palacio neo azteca fue el pretexto perfecto para entrar al mundo de las
Exposiciones Universales, las cuales fueron grandes eventos donde se mostraban los
elementos mas modernos en todos los aspectos de la vida cotidiana, y a partir de 1889,

México fue participe de este arranque a la modernidad.

Los materiales que se emplearon en los pabellones, fueron muestra de la revolucién
que se genero en la construccion, pues se dejaron de lado las herramientas tradicionales y
se innovaron técnicas de produccion, asi como una cultura en materia constructiva, pues

parte de la modernidad también estaba reflejada en estos objetos.

El palacio neo azteca fue el edificio que causd polémica a nivel nacional e
internacional y, por tanto, lo ubico dentro de las edificaciones mas importantes que
pasaron a la historia de la arquitectura en México, analizando en materia arquitectonica las

aportaciones que dejo tras su inminente desaparicion.



CAPITULO 1

CERTAMENES INTERNACIONALES



1.1 LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES

Las Exposiciones Universales surgieron bajo la nueva tonica moderna de mostrar el
progreso de cada pais, imponiendo al resto una nueva cultura tecnoldgica. Ser moderno
en el siglo XIX, se debia presumir al resto del mundo. Asi las Exposiciones representan
para los paises, grandes retos en materia arquitectdnica, artistica, cultural, econémica y

politica.

Las Exposiciones Universales se deben entender como parte de un proceso cultural
que engloba a las naciones, que forman parte del selecto grupo moderno, pues pese a los
conflictos internos o externos que los paises pudieron enfrentar, el siglo XIX unié por
momentos a parte del mundo y los introdujo en un ambiente de cordialidad y amistad; tal y

como lo menciona Marshall Berman “la modernidad une a la humanidad”".

Los pabellones mostraban la diversidad cultural que causaba furor y fascinacion. El
hombre decimondnico aprendia y se ilustraba en estos certamenes; la creacion y la
imaginacion fueron partes centrales para brillar y ser admirados. Por un instante se

recorria el mundo en estos magnos eventos.

Hablar de Exposiciones Universales, significaba ir mas alla de conocer a las
naciones que se presentaban de manera monografica, ya que estas oportunidades de
difusion que tenian en un principio eran por un fin politico, pues desde el momento en que
se aceptaba la invitacion se entraba en un grupo selecto, que derivaria en beneficios
comerciales, puesto que las inversiones extranjeras tendrian como foco de atencion dichos
territorios. En un primer plano se puede decir que las Exposiciones Universales

representaban beneficios econémicos para los participantes.

Las sedes en las que se desarrollaban estas exposiciones, representaban por si
mismas los lugares donde la modernidad estaba logrando adentrarse en la vida cotidiana

de sus habitantes. Paises como Inglaterra, Francia o los Estados Unidos lograron reunir en

! Berman Marshall, Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad. Editorial: Siglo
XXI. Buenos Aires, Argentina, 1989. p. 1



el siglo XIX diversas Exposiciones Universales en las cuales se mostraron novedades
tecnoldgicas y creaciones que definian el rumbo de un progreso a pasos forzados, puesto
que en cada feria mundial los adelantos eran cada vez mayores, principalmente en

aspectos constructivos e industriales.

Los grandes pabellones que se construian representaban muchas veces las
tendencias mas novedosas en cuanto a arquitectura se referia. También eran idoneos para
demostrar la arquitectura “exética” o cualquier producto de la imaginacién de su creador.
Lo que verdaderamente deslumbraba al espectador era la forma de realizacion y

proyeccion.

La historia de las Exposiciones Universales tiene su antecedente directo en Paris,
desde 1798 se celebraban Exposiciones a nivel nacional, como la primera Exposicion
Industrial de Marte®. Para este momento el sentido de la arquitectura era diferente
respecto a lo que sucederia en la segunda mitad del siglo XIX, puesto que los productos

expuestos tenian mayor atraccidén que la propia arquitectura.

En estas Exposiciones, el motivo de festejo era la libertad que se habia logrado con
la caida de la monarquia; sin embargo, el hecho de que esta Exposicion fuese industrial,
no dejo de lado el hecho de que se presentaran objetos de uso cotidiano tales como:
relojes, papel para cubrir paredes, tejidos o hilados de algodon®. Es decir, que en esta
primera etapa de exposiciones se puede apreciar que las exhibiciones iban dirigidas al
comercio nacional, esto por los productos expuestos y las necesidades particulares de la

poblacion a la cual estaba dirigida, en este caso la parisina.

Estas muestras nacionales perduraron hasta el afio de 1849, pues para 1851,
Londres fue la capital donde se inicié el discurso internacional, como motivo del encuentro
tecnoldgico, gracias a la iniciativa presentada por el principe Alberto, el cual promovio la
invitacion de extranjeros para la primera “Exposicion Universal”. Asi en 1850, el principe
declar6: “Nadie dudara de que estamos viviendo en un periodo de transicion

? Sigfrido Giedion, Espacio, Tiempo y Arquitectura (el futuro de una nueva tradicién) Sexta edicion. Editorial
Dossat S.A; Madrid, 1982 p. 251.
% Ibid. p. 251



verdaderamente extraordinario, durante el cual nos hemos de esforzar en lograr aquel gran

ideal trazado siempre por la Historia: la unién de razas humanas...”

Con estas palabras iniciaria el gran reto de la modernidad; es decir, demostrar con
hechos lo que el mundo estaba realizando, puesto que no sélo la unién de diferentes razas
era el objetivo, sino también la competencia por entrar al selecto mundo de los paises
desarrollados, y s6lo mediante los pabellones se comprobaria que verdaderamente se era

moderno.

Hyde Park fue elegida como la sede para dicho evento, en el que se reunieron
diversos paises con el fin de demostrar los adelantos tecnoldgicos. El punto de partida, fue
el espacio arquitectonico, pues este seria clave para comunicar el mensaje que cada pais
planeaba expresar al resto de los exponentes en dicho certamen, tal y como lo menciona,
Geoffrey Broadbent: “El significado primario en los mensajes arquitecténicos son los
edificios™. Motivo primordial para cada pais era el hecho de que su pabellén fuera a simple
vista impactante, puesto que gran parte de las criticas a estos recintos, comenzaban

desde el exterior.

El Palacio de Cristal se convirti6 en la obra arquitectonica mas elogiada de la
Exposicion, puesto que con solo escuchar el nombre los visitantes tendrian una idea de lo
que significaba el cambio de vida en un sistema moderno e internacional, tal y como
Marshall Berman describe al hombre del subsuelo, una vez que se incorpora al mundo

moderno: “Se ha convertido en un Hombre nuevo, le guste o no”. °

Como ya se menciond, las grandes Exposiciones Universales, tuvieron lugar en
Francia, pero en un principio fueron nacionales. A partir de 1855’ fue sede para los

grandes espectaculos internacionales.

*|bid. p. 256 y 258

5Geoffrey Broadbent et. al. El lenguaje de la Arquitectura, un analisis semiético. Editorial: Limusa. México,
1984. p. 258

® Marshall Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad. Op cit. p. 235
7Sigfrido Giedion, Espacio, Tiempo y Arquitectura (el futuro de una nueva tradiciéon) Op. cit. p. 264



Por lo tanto, las Exposiciones Universales representarian verdaderos logros para el
desarrollo del mundo moderno, por lo que todo pais que quisiese entrar en esta tonica
deberia estar representado en estos fastuosos eventos. A partir de 1851 y el resto del siglo
XIX, las naciones se unieron para hacer posible la realizacion de estos escenarios

culturales, artisticos y tecnolégicos.

EL PALACIO DE CRISTAL

(Obtenido de Juan Salvat. Enciclopedia de Historia del Arte tomo 10. Salvat Mexicana de
Ediciones S.A de C.V. México, 1978. p. 118)
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INTERIOR DEL PALACIO DE CRISTAL

(Obtenido de Juan Salvat. Enciclopedia de Historia del Arte tomo 10. Salvat Mexicana de
Ediciones S.A de C.V. México, 1978. p. 119)
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1.2 MEXICO EN LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES

La historia de México y su participacion en las Exposiciones Universales tiene su
antecedente en una de las primeras exhibiciones internacionales llevadas a cabo en 1824,
bajo la presidencia de Guadalupe Victoria, en la que el empresario William Bullock
presentd una exposicion en Londres en el Salén Egipcio, mostrando productos exéticos
mexicanos.® Esta muestra era de caracter privado y no hubo relacién alguna con el

gobierno mexicano.

Fue en Paris en 1855, cuando el gobierno mexicano pensoé en la posibilidad de
participar en estos eventos sin embargo, no se concreto esta idea. Posteriormente, durante
el segundo imperio, Maximiliano propuso que México estuviera presente de manera oficial
en Paris 1867°, aunque debido a los conflictos internos que derivaron en la guerra de
Reforma, no se llevd a cabo dicha asistencia, puesto que las relaciones internacionales se

encontraban fracturadas.

Durante el siglo XIX, la Republica Mexicana vivi6 momentos de crisis externas
desde el gobierno de Antonio Lopez de Santa Anna con los Estados Unidos entre 1846 y
1848, las cuales derivaron en la independencia de Texas y el tratado de Guadalupe-

Hidalgo con el cual México perdié mas de la mitad de su territorio.

Con Francia se tuvo disputas, debido al establecimiento del segundo imperio
encabezado por Maximiliano de Habsburgo, el cual concluy6 en 1867 con la rendicién de

los conservadores y el fusilamiento de Maximiliano.™

8 Fernando Arechavala Lascurain, Las exposiciones internacionales. Como piedras rodantes, postales de un
largo y sinuoso camino. Articulo de investigacion. p. 3

http://ge-iic.com/files/Exposiciones/Las exposiciones_internacionales.pdf

Fecha de consulta: Agosto 2012
® Para referencia de las fechas, consulté: Fausto Ramirez, Dioses, héroes y reyes mexicanos en Paris, 1889.
XI Coloquio Internacional de Historia del Arte, México, IIE-UNAM, 1988 p. 203
% Para la informacion de fechas, utilicé: Enciclopedia de Historia de México tomo 10. coordinada por Juan
Salvat. Salvat Mexicana de Ediciones S.A de C.V. México, 1978.
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Estos conflictos externos dieron como resultado que México no fuese invitado de
manera oficial a las Exposiciones Universales europeas. Sin embargo, esto no fue
inconveniente para participar en los certamenes celebrados en Estados Unidos, puesto
que de manera privada se enviaron a Filadelfia en 1876 y a Nueva Orleans 1884-85"",
pabellones nacionales con el apoyo de inversionistas privados. Resaltando ésta ultima con
la construccion de la “Alhambra mexicana” o mejor conocida como el kiosco morisco,
realizada por el ingeniero José Ramén Ibarrola. Posteriormente se envid a la Feria de San
Luis Missouri en 1902. Su estructura esta hecha de hierro y se encuentra conformada por

varios arcos y columnas mudegjares.

El estilo morisco fue utilizado por Brasil en la Exposicion de Pittsburgh en 1876 y
México en la de 1884'%. En ambos casos el disefio fue totalmente contrastante con las
culturas de dichos paises. México, en particular, se mostraba ajeno a lo que eran sus

raices, puesto que no existia un significado al cual aludir.

Asi pues, en la busqueda de la identidad nacional, México demostraba que no se
encontraba preparado para dar a conocer un estilo nacional en materia arquitectonica,
dado qué, siguiendo el modelo ecléctico se incorporé al selecto grupo de naciones
participantes en este rubro. Segun los comentaristas de la feria, México y Japon montaron
las exposiciones extranjeras mas impresionantes en Nueva Orleans'®. Pese a la calidad y
belleza del kiosco morisco, los arquitectos mexicanos seguian imitando diversos estilos
que no representaban la cultura mexicana, y mucho menos se encontraban en armonia

con los objetos que se mostraban dentro del pabelldn.

Se puede apreciar que dentro de una Exposicion Universal todo estilo arquitecténico
era posible, pues arquitectonicamente se apoyaban en el eclecticismo para elaborar dichos
pabellones. En este sentido, no importaba la nacionalidad de los paises pues se podian
utilizar estilos de cualquier parte del mundo. El motivo primordial era lo “exdtico” que podia

resultar la edificacion.

"Fausto Ramirez, Dioses, héroes y reyes mexicanos en Paris, 1889. Op. cit. p. 203

12Rodrigo Gutiérrez Vifuales, Horizontes historicistas en Iberoamérica. El neoprehispanico y el neoarabe,
exotismo e identidad. En: Arquitectura escrita. Doscientos afios de Arquitectura mexicana. Johanna Lozoya
y Tomas Pérez Vejo (coordinadores) CONACULTA-INAH coleccion: Banco de nivel. México, 2009. p. 88
BMauricio Tenorio Trillo, Artilugio de la nacién moderna. México en las exposiciones universales 1880-1930.
México, FCE, 1998. p. 71
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KIOSCO MORISCO

(Fotografia tomada por Alejandro Diaz)
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A lo largo del siglo XIX, la nacion mexicana habia entrado en una etapa de
inestabilidad, debido a guerras, problemas econdémicos y sociales. La llegada de Porfirio
Diaz al poder en el afio de 1876, significaria un cambio en comparacién con periodos
anteriores. Una muestra de ello se dio en 1880 cuando Francia y México restablecieron

relaciones dipIométicas”.

Durante el gobierno de Diaz se inicido una recuperacion economica considerable,
debido al auge que se tuvo en materia de comercio exterior, pues Meéxico tenia
inversionistas extranjeros, como por ejemplo el caso de W.C. Greene quien en 1881
compro por 350 mil pesos las minas de Cananea; o el de la inversién alemana en 1887,

con la fundacién del Banco Aleman Trasatlantico.

El gobierno de Porfirio Diaz fue benéfico para muchos empresarios acaudalados de
la época, pues las inversiones se hicieron presentes en un ambiente idoneo para las
actividades comerciales. Esto propicié que Diaz se reeligiera en varios periodos. Por otro
lado, el hecho de restablecer lazos con el extranjero trajo nuevas oportunidades para el

pais.

México se encontraba en plena transformacién en aras del progreso y la
modernidad, dando como resultado la amplia red de ferrocarriles asi como, las lineas de
telégrafos que crecieron de manera constante, de modo que el pais se encontraba mejor

comunicado, logrando un mayor contacto de los estados con la capital.

El 1° de diciembre de 1888, Diaz fue reelegido por tercera ocasion, debido a una
reforma constitucional, la cual permitia esta opcidén. Este nuevo periodo fue considerado
por muchos criticos de la época, como el ultimo, puesto que se consideraba que durante
ese cuatrienio se “afianzarian” los importantes logros del pais'®. En este sentido, renovar

los lazos con el extranjero seria la premisa principal del gobierno porfiriano.

14Fausto Ramirez, Dioses, héroes y reyes mexicanos en Paris, 1889.0p. cit. p. 204

“Luis Gonzalez, “El liberalismo triunfante” en Historia General de México. El Colegio de México. México,
1981. p. 207 y 208

'°Gloria Villegas Moreno, México: liberalismo y modernidad 1876-1917: voces, rostros y alegorias. Fomento
Cultural Banamex. México, 2003. p. 107
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Con estos antecedentes la Exposicion Universal proxima a realizarse en Paris, era
esperada por el gobierno mexicano, para mostrar a nivel internacional los resultados que
se obtenian de la presidencia del general Diaz, de tal suerte que la presencia de México
tendria que ser majestuosa e impactante, por lo que la arquitectura jugaria un papel
significativo en este esfuerzo, pues a diferencia de las anteriores participaciones de México
en las Exposiciones Universales, esta ocasion seria la clave para dar a conocer la cultura
mexicana de manera oficial en Europa y con ello afianzar lazos econémicos y politicos en

aras del beneficio entre naciones.
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CAPITULO 2

ARQUITECTURA ECLECTICA
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2.1 MODERNIDAD Y ECLECTICISMO

La historia de la arquitectura se ha caracterizado por los estilos que se encuentran
en ciertas épocas a lo largo del tiempo. El “estilo” ha sido definido por J.M. Richards como
la moda que cada generacion puede reconocer como suya'’; este nos da la pauta para
marcar un inicio o desenlace de algun momento de suma importancia en la historia de las
naciones, puesto que, los elementos politicos, econémicos, sociales y/o artisticos daban la

pauta para el cambio, en cuanto a estilo arquitectonico se refiere.

Para algunos autores como Enrique Valdearcos, el ultimo estilo global es el
Neoclasico'®, por lo que en este sentido la arquitectura tuvo un cambio respecto a otras
artes como la escultura y la pintura, puesto que el arquitecto se convirtié en un creador de
estilos propios, aportando a sus construcciones un grado de subjetividad mayor que en
otras épocas. Es decir que a partir de este momento se comenzaria a manipular la historia

del arte al servicio de la vida subjetiva del creador'®, en este caso el arquitecto.

El estilo arquitecténico que imperd en buena parte de las Exposiciones Universales
decimonodnicas es el llamado “ecléctico”, en el cual podemos encontrar elementos de
distintos estilos integrados en un solo conjuntozo, tales como el neoclasico, neogdtico,
neobarroco, neo indigena, entre otros. Podriamos decir que en la segunda parte del siglo,
XIX no existié un estilo predominante, por lo que la amplia gama de estilos hacia de las
Exposiciones Universales un evento sin precedente, ya que se podia apreciar un

eclecticismo propio de cada nacién invitada.

Existe en el eclecticismo un contraste con lo que se muestra en el exterior y lo que

posee el interior de los edificios, puesto que los estilos deben tener una coherencia

' Peter Collins, Los ideales de la arquitectura moderna; su evolucién. (1750-1950) Editorial: Gustavo Gili,
S.A. Barcelona, 1981. p. 58

18 Enrique Valdearcos, Arquitectura y urbanismo en los siglos XIX y XX. Articulo de investigacion. En
“Proyecto Clio” Ano: 2007 ISSN:1139-6237

http://clio.rediris.es Fecha de consulta: Agosto, 2012.

™ Simén Marchan Fiz, Estética en la cultura moderna. De la llustracion a la crisis del estructuralismo.
Coleccion Punto y Linea. Editorial Gustavo Gili S.A. Brarcelona, 1982. p. 190

0 Alfredo Plazola Cisneros, Enciclopedia de Arquitectura. Volumen 8. Plazola Editores. México, 1996. p. 116
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interna®’; es decir, que la construccion y el disefio muestren una armonia. Es pues que el
eclecticismo muestra otra de las diferencias en cuanto al uso y significado, puesto que la
arquitectura se convierte en mero objeto decorativo, sin la funcionalidad de los espacios

internos, lo que propicié el debate arquitecténico a finales del siglo XIX.

El eclecticismo no se inicia en el siglo XIX, pues, desde mi punto de vista, lo
“ecléctico” al ser un elemento subjetivo por parte del arquitecto, ha sido tomado en
diferentes momentos pero en menor grado, es decir que, para la innovacion arquitecténica
siempre se ha necesitado de los estilos pasados, ya sea como referencia o como punto de

partida para marcar la transicion.

Es pues que el arquitecto disponia de un sin fin de estilos con los cuales la
creatividad y el ingenio serian los responsables de sus creaciones, tal y como se muestra
en el libro de R. Kerr The Gentleman’s House, or How to Plan English Residence from the
Personage to the Palace de 1864, en el cual, haciendo alusién al eclecticismo, el
arquitecto le indica al propietario de una residencia que escogiese el estilo que mas le
gustase, para esto sugiere: —Por instinto o quiza, por capricho debe elegir entre media
docena de “estilos” principales, todos mas o menos antagdnicos entre si---?%, Es pues que,
a partir de este ejemplo de la época, podemos apreciar el grado de dificultad que
significaba lo “ecléctico” para el siglo XIX, haciendo de la tarea del arquitecto un tema a
veces complicado, puesto que debia estar enterado de la variedad de estilos existentes, ya

qué si algun cliente lo exigia, éste debia realizarlo.

Se debe entender que el eclecticismo tan solo es abordado de manera constante
por los arquitectos, y esto no debe sugerir un retroceso a la arquitectura, puesto que sirvié
para valorar los estilos pasados, como el caso de Viollet-le-Duc en Francia, quien retoma

el gusto por el gético y elaboré varias reconstrucciones de edificios.

Viollet-le-Duc no solo se encargo de revivir el gético como estilo perdido en el
tiempo, sino que elabord una serie de teorias e investigaciones que sirvieron para apreciar

este estilo como parte de la historia arquitecténica. Aunado a esto, las primeras

! Stacie G. Widdifield, Hacia otra historia del arte en México Tomo |l “La amplitud del modernismo vy la
modernidad (1861-1920)" CONACULTA, Direccién General de Publicaciones. México, 2001. p. 226

2 | eonardo Benevolo, Historia de la arquitectura moderna. 8va edicion. Editorial: Gustavo Gili. Barcelona,
1999. p. 118
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publicaciones en torno a disponer de la arquitectura como parte de la identidad nacional
para los paises, sirvieron para proteger edificios antiguos, o que ayudd a crear una
conciencia arquitectonica. Es pues que le-Duc interpretd el pasado segun las exigencias
contemporaneas, revalorizando el patrimonio artistico®. Motivos por los cuales en buena
parte de las capitales del mundo, el tema de la reconstruccion o estudio por las culturas del

pasado sirvio de pretexto para imponer este tipo de estilo arquitectonico.

El historicismo como corriente ideoldgica, fue parte importante en la construccion
del eclecticismo como estilo imperante en el siglo XIX, puesto qué el arquitecto debia
realizar mas que una copia fiel de la arquitectura, ya que el estudio historico representaba
por si mismo la clave para realizar una buena obra. Sin embargo, y como se mencioné
anteriormente, el estilo ecléctico no nacid en el siglo XIX, puesto que anteriormente la
arquitectura se basaba en los modelos o teorias clasicas como los de Vitrubio, los cuales
sirvieron como estudio para muchos arquitectos, por lo que si se analizan en esta
perspectiva, algunos estilos como el barroco, tomaban como referencia este tratado,

haciendo que algunos elementos arquitectonicos fueran mera copia de los clasicos.

Por lo tanto, se puede afirmar que gracias al eclecticismo no solo se revalor6 el
estudio de los estilos arquitecténicos del pasado, sino que se gestdé una cultura de la
conservacion de los edificios antiguos en ciudades como Paris, ya que de no haber sido
por las reconstrucciones que le-Duc realizé en muchas de las iglesias goéticas, este estilo
hubiese estado casi destruido en el siglo XIX, pues el poco interés que se tenia de la Edad
Media era evidente con el simple hecho de vislumbrar la arquitectura de la capital

francesa.

% Renato de Fusco, La idea de Arquitectura. Historia de la critica desde Viollet-le-Duc a Persico. Coleccion
Punto y Linea. Editorial Gustavo Gili S.A. Barcelona, 1976. p. 14
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ARQUITECTURA” DE VIOLLET-LE-DUC

(Obtenido de Juan Salvat. Enciclopedia de Historia del Arte tomo 10. Salvat
Mexicana de Ediciones S.A. de C.V. México, 1979. p 125)
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El gusto por los estilos europeos, como el neogético, se introdujo en México como
nacién independiente hacia 1830%*; sin embargo, el pais ain no mostraba un estilo
arquitectonico propio, por lo que en ciertos estados como Guadalajara, el neogdtico se
hizo presente en algunos cementerios como el de Santa Paula o Belén®. En este sentido
se puede apreciar como los arquitectos mexicanos seguian basandose en arquitectura

europea para la construccion de sus edificios.

Un segundo motivo que derivd del interés por los estilos arquitectonicos de
civilizaciones antiguas, fue el nacimiento de la arqueologia como tema de estudio. Puesto
qué desde las excavaciones de Pompeya y Herculano en el siglo XVIII, se podia notar un
gusto o curiosidad por estas culturas. Logrando que para el siglo XIX, y gracias al

eclecticismo, se pudieran conjuntar arquitectonicamente estilos antiguos y modernos.

El eclecticismo llegd a causar confusién por la forma en que fue representado, como
ocurrio en la Exposicion Universal de Paris de 1889, en la que se construy6 la Rue du
Caire, mostrando una vision exhibicionista y exdtica de Egipto, pues se mostré una
recreacion de una calle egipcia con sus respectivos nativos, 50 burros, una mezquita y
diversas tiendas exdticas?, pero lo que desatd la polémica fue que dentro de la mezquita

se podia presenciar la danza del vientre, representada por bailarinas exdticas.
Timothy Mitchell en su libro Egypt at the Exhibition, describe asi esta escena:

“Su forma externa como la de una mezquita es lo Unico que habia. En cuanto al interior,
se habia instalado un bar, en el que las chicas egipcias bailaban con hombres

jovenes”.”’

El gran dilema surgi6é cuando los asistentes de esta Exposicion visitaron Egipto y se

encontraron con una vision diferente a lo que habian presenciado en Paris, pues el

z‘; Israel Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México. Editorial: Trillas. México, 1993 p. 208
Ibid. p. 208
% Daniel Canogar, Ciudades efimeras. Exposiciones Universales: espectaculos y tecnologia. Anjona
ediciones S.A; Madrid, 1992. p. 48
" |bid. p. 49
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espacio principal era utilizado para las actividades religiosas, y no para fines de

entretenimiento

En las Exposiciones Universales, los temas arqueoldgicos sirvieron como punto de
partida en muchas construcciones como los palacios egipcios construidos para la
Exposicion Universal de 1877 en Paris?® o para la de 1889, afio en el cual este interés fue
latente en diversos pabellones como el mexicano y su palacio neo azteca o el caso del
pabellébn brasilefio, los cuales integraron en su decoracion y arquitectura motivos
prehispanicos. Tal y como lo menciona Gloria Villegas: “llevaron al escaparate mundial a

sus antepasados.”®

Para el caso mexicano, la arquitectura tendria un momento clave a partir de la
construccion del pabellon que se mostrd en la Exposicion Universal de Paris, puesto que
introduciria al mundo parte de su arquitectura prehispanica, pero también trataria de
engendrar su estilo nacional como en las antiguas civilizaciones que habian existido en su

territorio.

El estilo ecléctico en México, se convirti6 en una imitacion al modo europeo. En
palabras de Maria Fernandez, era un signo de la inmadurez y dependencia que poseia la
nacién mexicana.®*® Lo anterior se convierte en un proceso de debate para algunos
arquitectos, pues muchos intentan crear un estilo nacional, en vista de las pocas
propuestas en este rubro. Asi, arquitectos como Manuel Gargollo y Parra®!, mencionan la

situacion de la arquitectura mexicana en su época:

...Vemos durante toda la primera mitad del siglo actual que la pintura, la escultura, la

poesia y la arquitectura no son mas que un palido reflejo, una imitacion mas o menos

%8 paul A. Tenkotte, Kaleidoscopes of the World: International Exhibitions and the Concept of Cultural Space,
1851-1915, American Studies, 28, 1, 1987 p. 10

? Gloria Villegas Moreno, México: liberalismo y modernidad 1876-1917: voces, rostros y alegorias. Op. cit. p.
56

% Stacie G. Widdifield, Hacia otra historia del arte en México Tomo Il “La amplitud del modernismo vy la
modernidad (1861-1920)” Op. cit p. 224

¥ Arquitecto y topografo. Miembro de la Junta Directiva de Instruccion Publica (1881). Catedratico de
Arquitectura en la Escuela de Bellas Artes. Dato obtenido de: Ramén Vargas Salguero, y J. Victor Arias
Montes (compiladores) Ideario de los arquitectos mexicanos. Tomo 1 “Los pensadores” Op. cit. p. 58
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perfecta de las artes greco-romanas: por esto en arquitectura el siglo XIX no ha creado

un estilo propio.*

La modernidad como proceso ideoldgico en el siglo XIX, se contraponia con el estilo
ecléctico, pues ser “moderno” nos remitia al pensamiento de “progreso” que se tenia en

comparacion con épocas pasadas.

Marshall Berman da una definicion de lo que conlleva ser modernos en las

sociedades decimonodnicas:

“Ser modernos es encontrarnos en un entorno que nos promete aventuras, poder,
alegria, crecimiento, transformacion de nosotros y del mundo y que, al mismo tiempo

amenaza con destruir todo lo que tenemos, todo lo que sabemos, todo lo que somos

(.y®

Siguiendo esta idea del concepto moderno y comparandolo con el estilo ecléctico, la
arquitectura se encuentra estancada, pues si lo analizamos de esta forma, deberia de
existir un “estilo moderno”, no solo con la incorporacion de los materiales constructivos,
sino por medio de la creacion e ingenio en la ornamentacion. Asi pues el paradigma
arquitectonico del siglo XIX, se muestra en los estilos del pasado, integrados en la
sociedad actual, pero a la vez la idea de lo moderno se convierte en controversia si

apreciamos los edificios que se construyeron en aquella época.

Si bien el modernismo como forma de expresion se origind en las letras, la pintura
también se volvido parte de esta ideologia. Ser modernista implicaba dar expresién al
intrincado fenémeno de la modernidad®, por lo que en este rubro los pintores integraron

sus ideas y lo plasmaron con sus composiciones. En la opinion de Luis Gonzalez, la

% Ramon Vargas Salguero y J. Victor Arias Montes (compiladores), Ideario de los arquitectos mexicanos.
Tomo 1 “Los pensadores” Op. cit. p. 65

% Marshall Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad. Op. cit .p. 1

% Fausto Ramirez, Modernizacion y modernismo en el arte mexicano, México, IIE-UNAM, 2008 p. 15
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generacion “azul” o “modernista” se compone por todos aquellos artistas e intelectuales

nacidos en el rango de fechas 1860 a 1874.%°

En el caso de la arquitectura, pareciera que el tiempo se detuvo al apreciar como
distintas naciones integraban en sus espacios, disefios y construcciones que muchas
veces no significaban nada para su entorno, pero que se convertian en caprichos o deseos
del arquitecto. Por lo que el sentido moderno en la arquitectura debe ser tratado con

reservas, pues el contexto resulta ser diferente.

Con esto no pretendo discriminar la arquitectura decimonodnica, pues como lo
analicé en el caso de le-Duc, la preservacion del patrimonio arquitectonico fue posible
gracias a las reconstrucciones. Pero el eclecticismo como estilo “universal’, llego a ser
cadtico por la falta de significados que este traia consigo. El caso del kiosco morisco en
Nueva Orleans, es claro ejemplo de estas ideas, pues, pese a la belleza de la

construccion, lejos se encontraba con una identificacion de la cultura mexicana.

Es asi como la arquitectura ecléctica encuentra su punto de tension, pues la
modernidad se encontraba diferente en la vision de los ingenieros, ya que estos se
encargaron de las construcciones modernas e innovadoras, mientras que los arquitectos
se convirtieron en recopiladores de estilos pasados. Aunado a esto, la separacion de

ambas carreras provoco el contraste inminente.

En el caso mexicano, la division entre la arquitectura e ingenieria comenzo desde la
ensefianza, para posteriormente hacerla en la vida practica laboral. Para esto en 1867, por
decreto presidencial, se estipulé que las carreras de Ingeniero Civil y de Arquitecto
deberian hacerse por separado, la primera en el Colegio de Mineria y la segunda en la

Escuela Nacional de Bellas Artes. .

A partir de este momento habria una polémica entre las construcciones que debian
realizar un ingeniero y un arquitecto, pues a este ultimo muchas veces se le considero solo

como artista, especializado en la ornamentacion. Aunque para autores como Ruskin, esta

% Fausto Ramirez, Vertientes nacionalistas en el modernismo, en El nacionalismo y el arte mexicano (IX
Coloquio de Historia del Arte) UNAM, México, 1986. p. 114

% Justino Fernandez, El arte moderno en México. Breve historia siglos XIX y XX. IIE-UNAM, México, 1937.
p. 163
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parte de la arquitectura solo imprimia “ciertos caracteres venerables o0 hermosos pero, por

lo demas innecesarios™’ .

Por lo que, en este sentido, se le otorgaban al ingeniero grandes proyectos como
puentes, estaciones de ferrocarril o edificios publicos, por la simplicidad y resistencia que
se lograba, pero se dejaba de lado la parte estética en las construcciones. Aunque se debe
tomar esto con cautela puesto que no sucediéo de manera general, pero si hubo momentos
en que se prefirid el trabajo del ingeniero a diferencia del arquitecto. Durante el régimen
porfirista, esto se hizo evidente pues el hijo del presidente era ingeniero, por lo cual se le

dieron varios proyectos dentro de la ciudad de México, al igual que a sus colegas.

Asi, pese a las discusiones que estos temas tuvieron en su momento, el gran reto
del arquitecto se vivio en el siglo XIX debido al eclecticismo, como lo demuestra José
Villagran, pues menciona a la modernidad y al estilo nacional que se plasmo en el pabellon
mexicano de 1889 como ideas incompatibles, por el significado que poseia la arquitectura
prehispanica, motivo por el cual los arquitectos porfiristas deben haberse sentido
colocados en una encrucijada38. En este sentido, el eclecticismo mexicano se hizo
presente utilizando arquitectura elaborada en su propio territorio, pero con un tiempo-

espacio diferente al de su creacion.

Es asi como el eclecticismo vivio su maximo esplendor en el siglo XIX, en la
busqueda de un estilo arquitectonico. Los arquitectos debian poner en practica ideas
funcionales en sus construcciones, pues la modernidad, en el sentido mas estricto, no iba
a aguardar, pues la tecnologia lo demostraba a cada momento, como en el caso de las

Exposiciones Universales.

% Nikolaus Pevsner, Pioneros del disefio moderno. De William Morris a Walter Gropius. Ediciones Infinito.
Buenos Aires, 1958. p. 13
% José Villagran Garcia, Teoria de la arquitectura. UNAM-Facultad de Arquitectura. México, 1988. p. 31
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2.2 LOS MATERIALES DE CONSTRUCCION

Los materiales que se utilizaron en la construccidn, llegaron a un gran punto de
desarrollo y practica al comenzar el auge de las Exposiciones Universales, puesto que al
ser eventos modernos y en favor de la tecnologia, éstos materiales debian estar presentes
en cada pabellon, ya que no solo se daria cuenta de la evolucion y el progreso que
demostraban las construcciones, sino que muchas veces servirian como ejemplo

arquitectonico, el cual seria impregnado en otros paises.

Para 1851, el Palacio de Cristal se convirtié en la obra arquitectonica mas elogiada
de la Exposicidon Universal de Londres. Joseph Paxton, el constructor de esta obra, disefio
este espacio basandose en un invernadero, colocando cristales en toda la dimension. Su
longitud era de 555,30 metros y, arquitecténicamente, marcaba un hito, puesto que el uso
del cristal como material predominante en dicha construccion, significaba un cambio
radical en la historia de la arquitectura, ya que si bien este material habia sido utilizado
como parte de la elaboracion de edificios, jamas habia tenido un uso mayoritario, como el
que Paxton habia logrado disenar. Asimismo fue utilizado por ser econémico y por su
calidad de ser rapidamente desarmable. Visualmente fue elogiado por los visitantes a tal
grado de que no tardaron en verse reproducciones del mismo decorando las paredes de

las alquerias en los lejanos pueblecitos de Alemania.*

A pesar de que el vidrio fue utilizado en algunos lugares, el empleo de este material
lejos de ser funcional, en el sentido de la resistencia como otros materiales, daba un nuevo
giro, pues atendia a otros requerimientos relacionados con el confort, la utilidad o la

estética.

A simple vista, este material contrastaba con lo establecido por el disefio
arquitectonico decimondnico, ya que dejaba al descubierto gran parte del interior, puesto
que haciendo referencia al Palacio de Cristal, un gran invernadero, dificiimente se podia

utilizar como disefo para la construccién de viviendas o fabricas, debido a que su uso no

% Sigfrido Giedion, Espacio, Tiempo y Arquitectura. Op. cit. p. 260
“ Antonio Castro Villalba, Historia de la construccién arquitecténica. Ediciones UPC. Barcelona, 1995. p. 336
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era el adecuado. Sin embargo, este es un ejemplo de que en las Exposiciones Universales

cualquier tipo de lenguaje arquitectonico decorativo, era permitido.

El hecho de crear este Palacio en un parque, daba un giro distinto al visitante,
puesto que, no solo podia apreciar la construccion, sino que lograba juntar a los individuos
en un lugar de esparcimiento como lo era Hyde Park. De esta forma, en palabras de
Marshall Berman, la ciudad moderna actua como un medio en el que la vida personal y la

vida politica confluyen y se convierten en una sola.*!

Asi pues en materia arquitectonica, se aprecia un adelanto latente, no solo por los
materiales predominantes, sino el estilo, que rompe con el clasicismo heredado del
pasado, o el eclecticismo en boga. El Palacio de Cristal nos deja entrever un posible estilo
decimononico, que salté a la vista con la obra de Paxton, pero que se diluy6 con el paso

del tiempo.

Las Exposiciones Universales representan la mayor obra arquitectonica que se
heredd del siglo XIX, con base en la tecnologia y el espiritu moderno que los paises
plasmaron a partir de sus pabellones, tal y como lo mencioné anteriormente. Sin embargo,
estas Exposiciones eran propicias para que los arquitectos plasmaran en sus edificios los
estilos que fueran de su agrado, por lo que la oportunidad para crear era constante en
cada evento internacional. En algunos casos como el mexicano, se intentaria plasmar no

so6lo un estilo sino, parte de la identidad nacional.

La Revolucion Industrial como antecedente para las Exposiciones Universales, fue
necesaria para entender el nuevo modelo de construccion, el cual se evidenciaba en estas

“fiestas de tecnologia”.

La historia de la construccion la he dividido en dos partes: la primera la identifico
antes de la Revolucién Industrial, en la cual los materiales eran “nobles”; es decir, que
poseian la caracteristica de introducirse a la construccion sin modificaciones
considerables. Para esto uno de los arquitectos que promovieron este tipo de materiales

en las construcciones fue Ledn Battista Alberti, quien para el siglo XVI recomendaba

*! Marshall Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire. Op. cit. p. 236
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1*?. Dentro de estos elementos se

materiales directamente utilizables en su estado natura
puede considerar la madera, la cual fue utilizada para gran parte de las viviendas, antes de
otros materiales como el hierro. Sin embargo, la madera como elemento constructivo es
uno de los materiales propensos al fuego o a la intromisiéon de agentes nocivos, por lo qué
muchas viviendas fueron destruidas a causa de estas razones. Lo cierto es que durante el
siglo XIX este material sigui6 siendo utilizado en la construccion, aunque en menor grado.
En segundo lugar existen los materiales que muestran un cambio respecto a su estado
natural, o sea que han sido alterados por la industria. El hierro se muestra como parte de

esta intervencion tecnoldgica y que nace gracias a la Revolucién Industrial.

La primera descripcién impresa acerca de la extraccion de hierro data de 1747, en
Londres®. Para el siglo XIX, se perfecciond la industria del hierro, por lo que se convirtio
en el material mas utilizado para la construccion y, por ende, era propicio para que dentro
de las Exposiciones Universales fuera exhibido en grandes cantidades, en los pabellones.
En un principio el hierro se utilizaba solo para la construccion de maquinas y no se
requeria gran produccion de éste. Sin embargo, las necesidades fueron cambiando hasta
que alrededor de 1855, Henry Bessemer inventd un nuevo meétodo para producir acero en
cantidad que pueda emplearse para elementos grandes de la construccién**. Esto significd
un gran avance, pues la demanda comenzd a incrementarse a lo largo del siglo XIX, ya
qué, no solo resultd un material eficiente por su durabilidad y estabilidad respecto a las
inclemencias del tiempo, sino que, a diferencia de la madera, se comprobé que este

elemento era resistente al fuego.

Para el caso de las Exposiciones Universales, los materiales de construccion no
s6lo debian aportar una visibn agradable al espectador, sino que estos debian ser
innovadores, puesto que la intencion era la utilizacion de estos elementos en
construcciones fuera de estas ferias, como las fabricas o las estaciones de tren. Sobre
esto Walter Benjamin, en su libro Paris die, da una vision del empleo de este material en

las construcciones:

“Sigfrido Giedion, Espacio, Tiempo y Arquitectura. Op. cit. p. 169
43 .

Ibid. p. 171

Henry-Russell Hitchcock, Arquitectura de los siglos XIX y XX. Tercera edicion. Ediciones Catedra, S.A.
Madrid, 1985. p. 183
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...El hierro se evita en los edificios de viviendas y se emplea en los pasajes, en los

pabellones de exposicion...*®

Sin duda alguna el hierro se convertiria en el elemento constructivo mas utilizado
por su efectividad y duracién. Pero también daria pie a una nueva forma de realizar
construcciones, pues se iniciaria lo que Patricia Martinez denomina el inicio de la
arquitectura moderna®®, por los nuevos usos que se le dan a los materiales asi como la
forma de produccion de cada uno. Es decir, que la arquitectura se apoyo en la tecnologia
para la construccion de varios edificios. Aunque esto suscitd una polémica en torno a los

arquitectos y la cada vez mas demandada profesion de ingeniero.

La arquitectura de metal definia a la modernidad*’ del siglo XIX; motivo por el cual,
los materiales fueron los notables protagonistas de la arquitectura e ingenieria, pues este
nuevo elemento daba la oportunidad de crear nuevas formas estructurales, dando lugar a

una nueva cultura visual.

Un ejemplo de esta modernidad arquitectonica se dié con la arquitectura morisca del
pabelldn mexicano48, en la Feria de Nueva Orleans en 1884. La cual era conocida como la
‘Alhambrada mexicana”, hecha de hierro y acero. Albergaba muestras de minerales
mexicanos, entre ellos media tonelada de plata®®. Este pabelldn no solo cumplia con las
caracteristicas de ser parte del eclecticismo, sino que los materiales se encontraban
presentes en el interior como materia prima (minerales), muchas veces utilizada para la
construccion y el exterior a forma de producto final, incorporandolos en un disefo

arquitectonico.

Las Exposiciones Universales fueron los eventos propicios para dar a conocer los

nuevos adelantos en cuestidon de tecnologia y, por ende, los pabellones respectivos a cada

“*Kenneth Frampton, Historia critica de la arquitectura moderna. Traduccién: Jorge Sainz. Editorial Gustavo
Gili S.A; Barcelona, 2002. p. 29

““Patricia Martinez Gutiérrez, El Palacio de Hierro. Arranque de la modernidad arquitectonica en la ciudad de
México. Facultad de Arquitectura- IIE, UNAM. México, 2005. p. 17

“’Paul Greenhalgh, Art Nouveau 1890-1914. V&A Publiations. Londres, 2002. p. 221

8 Como he mencionado en cuestién de simbolos identitarios, este kiosco no era lo apropiado, sin embargo
en el tema de construccién, sus materiales representaban algo adecuado para la época.

*9 Mauricio Tenorio Trillo, Artilugio de la nacion moderna. México en las exposiciones universales 1880-1930.
Op.cit. p. 70y 71.
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pais debian demostrar que se encontraban a la vanguardia, por lo cual la utilizacion de
muchos de ellos era obligatoria por parte de los organizadores, como sucedié en 1889, ya
que el material de construccion debia ser el hierro, puesto que asi lo estipulaba el

Reglamento General de la Exposiciénso.

Como parte del programa financiero de los materiales, cabe resaltar que Francia
obtuvo varias recompensas economicas por la produccion de materiales y por el personal
de construccion antes, durante y después de la exposicion. Asimismo, las casas
constructoras de prestigio aumentaban sus ganancias por los contratos firmados con los

paises invitados, como el de México.

Estos beneficios estan presentes debido a la estructura primordial de todos los
pabellones de 1889, “el hierro”, en primer lugar, por ser el material que se pretendia utilizar
como parte de la construccion en varios paises; y, en segundo, por que la gran mayoria de
las construcciones eran realizadas por arquitectos franceses, como el caso de Brasil por el
arquitecto M. Dauvergne®'; el de Ecuador por M. Chédanne®; el de Nicaragua, por
Monsieur Sauvestre o el de Guatemala, por Gridaine®®, lo que daba lugar a invertir en
Francia, no solo por el prestigio de los arquitectos sino por las casas constructoras, como

en el caso de México:

La parte del hierro, cristal, mosaico, mamposteria y carpinteria fue contratada el 15 de
noviembre de 1888 con la Sociedad Andnima de los Antiguos Establecimientos Cail, la
casa constructora mas ventajosamente conocida en Paris... (La casa Cail se obligaba a

construir en sus talleres, transportar y armar en el campo de Marte la estructura).>

El proceso constructivo del pabellon mexicano fue descrito por el arquitecto
Anza en el “Proyecto de edificio”, del cual se encargaba el Departamento Mexicano en
la Exposicion de Paris. Enseguida se muestran los lineamientos que se debian seguir
para la edificacion:

*Fausto Ramirez, Dioses, héroes y reyes mexicanos en Paris, 1889. Op. cit. p. 210

*'Daniel Schavelzon, América Latina en Paris (1889). Los pabellones de la Exposicién Internacional de 1889.

érticulo de investigacion publicado en http://www.danielschavelzon.com.ar el 1° de diciembre de 1984. p. 2
Ibid. p. 4

* |bid. p. 6

* Fausto Ramirez, Dioses, héroes y reyes mexicanos en Paris, 1889. Op. cit. p 213
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Sobre el basamento general de piedra se apoyan para formar los

muros, unos bastidores de fierro laminado, cuya pieza principal es una doble T de 13m
50 de largo y de Om. 12 de seccion.... Para dar a los

muros la inclinacion que afectan en las fachadas, sobre esta doble T se

apoya una T simple, que siguiendo el talud del muro en el piso bajo,

se inclina fuertemente al llegar al segundo cuerpo, y se liga con la

doble T por medio de placas remachadas....*

Es asi como se muestra la importancia practica que tiene el metal en la
construccion, puesto que el mayor peso de la obra se sostiene por medio de este
material, el cual posee la caracteristica de soportar grandes cantidades de peso.
Aunado a la forma de T que se consigue al momento de fundir el metal, da la

capacidad para reforzar aun mas la estructura.

Con esto se daba lugar a la inversion en cuanto a ciertos materiales de
construccion, por lo que las recompensas que obtuvo Francia antes, durante y después de
la Exposicidon fueron ampliamente considerables. Aunado a esto las casas constructoras
de prestigio, aumentaban sus ganancias por los contratos firmados, con los paises

invitados como el de México.

*® Clementina Diaz y de Ovando, México en la Exposicién Universal de 1889. Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, num. 61. I[E-UNAM México, 1990. p. 152
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EDIFICIO MEXICANO FOTOGRAFIADO EL 18 DE FEBRERO DE 1889

(Obtenido de Clementina Diaz y de Ovando. México en la Exposicion Universal de 1889, Anales del

Instituto de Investigaciones Estéticas, num. 61. IIE-UNAM. México, 1990.)

Respecto a los sistemas de cimentacion que se utilizaban, los arquitectos

mexicanos empleaban el de pilotes, mediante emparrillado con bdvedas inversas; el de
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arena; y, el mas usado, el de consolidacion, este ultimo consiste en consolidar el terreno
por medio de capas sucesivas, apisonadas de piedra dura, pedaceria de ladrillo y mezcla
terciada, en sustitucion al mamposteo.’® El uso de los metales como materiales
decorativos o de construccion, fue motivo de representaciones como las que elaboré
Antonio Garcia Cubas en su Atlas pintoresco e historico de los Estados Unidos Mexicanos
de 1885°". De las 13 cartas, una la ocupa la mineria, en la que se sefiala sobre el mapa la
localizacion de los yacimientos y criaderos de diversos metales (plata, oro, platino,
cinabrio, hierro, cobre, entre otros)58. Esto nos habla de la importancia que gobiernos como
el de Porfirio Diaz daban entorno a las cifras, pero también el uso que se le dio a este
Atlas en Paris, pues, este tipo de cartas servian para mostrar al resto de los paises la
produccion minera que se realizaba en México y que podria derivar en beneficios

economicos debido a las inversiones extranjeras.

Para 1889 la obra arquitectonica que definia el uso del hierro como material
moderno en la construcciéon fue la torre de 300 metros erigida por Gustave Eiffel, en el
campo de Marte. EI nombre de este arquitecto habia sido escuchado en varias
exposiciones, ya que realizé los calculos de los arcos de la Galeria de las Maquinas
(1867); las paredes en cristal del amplio atrio de la Exposicion Mundial de 1878, y el gran
bazar de Paris, “Bon Marché™’. Con esta experiencia Eiffel ponia en practica los
conocimientos adquiridos en exposiciones anteriores, por lo que su afan tecnolégico lo
llevd a construir esta torre que sirvi6 como monumento decorativo, a través del cual se
podia apreciar en vista aérea el campo de Marte con sus pabellones y galerias,

demostrando que el hombre habia conquistado los cielos en una estructura de metal.

La celebracion por la tecnologia y el uso del hierro como material primordial, fue
utilizada en otro complejo arquitecténico de la Exposiciéon de 1889: La Galeria de las
Maquinas, edificada por el arquitecto Louis Dutert y el ingeniero Contamin®. Esta obra,

como su nombre lo indica, albergaba una variedad de maquinas (la gran mayoria en

*®Carlos Chanfon Olmos, (coordinador) Historia de la arquitectura y el urbanismo mexicanos. Volumen Il “E/
México independiente”, Tomo Il Afirmacién del nacionalismo y la modernidad. UNAM-FCE, México, 1998. p.
103

%" Se abordara de manera mas amplia el tema del Atlas pintoresco en el capitulo 3.

% Fausto Ramirez, Las imégenes del “México préspero” en el Atlas pintoresco de Antonio Garcia Cubas
(1885) en Amans artis, amans veritatis, Coloquio Internacional de Arte e Historia en memoria de Juana
Gutiérrez Haces. IIE-UNAM, 2011 p. 593

59Sigfrido Giedion, Espacio, Tiempo y Arquitectura (el futuro de una nueva tradicion) Op. cit. p. 288
®juan Salvat, Enciclopedia de Historia del Arte tomo 10. Op. cit. p. 116
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movimiento). Dentro de esta Galeria se monté una grua transportadora, la cual en los dias
de gran concurrencia llegd a transportar unos cien mil visitantes®'. Este lugar representaba
un cambio repentino para cualquier persona comun y corriente, no solo por la variedad de
productos, sino por las maquinas en pleno funcionamiento. Era una version practica de lo

que significaba el uso de la tecnologia y los nuevos materiales, en una nueva sociedad.

Los pabellones que se construyeron en 1889 tenian la cualidad de ser desarmables,
por lo que los materiales no solo se ajustaban a este nuevo proceso desmontable y a la
vez resistente. Asi, el pabelldbn mexicano en su mayoria estaba hecho de metal, para
poderlo armar una vez que llegara a México con la idea de instalar en él un Museo
Arqueoldgico®. Sin embargo, este plan jamas seria concretado, pese a que este edificio

ilustraba el tema museistico.

Los materiales habian adquirido tal importancia que, para el caso mexicano Nicolas
Mariscal, en 1902, propuso un museo en el cual estuvieran ejemplares de todos los
materiales de construccidn de los que se podia disponer en el pais®. Brindandole asi un

reconocimiento tanto a los lugares de extraccion, como a la produccion de los mismos.

Asi el mundo entraba en un cambio hacia la vida moderna, en pleno desarrollo,
gracias a las Exposiciones Universales, pues grandes construcciones se elaboraron a lo
largo de la segunda mitad del siglo XIX. Alabando asi a los materiales de construccién, los
cuales tuvieron un nuevo uso y adaptacion dentro de la arquitectura e ingenieria; los
primeros, utilizdndolos de una forma estética; y, los segundos, a modo de innovacién
constructiva. Es la época donde se transforma el uso de los materiales y se incorporan a la
nueva forma de construccion.

Las obras arquitectonicas se convierten en verdaderas muestras de belleza
tecnolégica, que sirven para resguardar los pabellones de una manera estética. La

ingenieria daba prueba de la capacidad que se poseia en materia constructiva, realizando

61Sigfrido Giedion, Espacio, Tiempo y Arquitectura (el futuro de una nueva tradiciéon) Op cit. p. 276
®2Clementina Diaz y de Ovando, México en la Exposicién Universal de 1889. Op.cit. p. 149

% Ramon Vargas Salguero, y J. Victor Arias Montes (compiladores) Ideario de los arquitectos mexicanos.
Tomo 1 “Los pensadores” CONACULTA-UNAM, México, 2010. p. 319y 320
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verdaderos gigantes de acero en las exposiciones, cautivando y deleitando a propios y

extranos.

GALERIA DE LAS MAQUINAS DE LA EXPOSICION UNIVERSAL DE
PARIS DE 1889

(Obtenido de Juan Salvat. Enciclopedia de Historia del Arte tomo 10. Salvat
Mexicana de Ediciones S.A de C.V. México, 1979. p. 125)

36



CAPITULO 3

ARQUITECTURA NEO INDIGENA
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3.1 IDENTIDAD Y NACIONALISMO

La construccion de la identidad nacional en el siglo XIX, resultdé ser un proceso
complicado, pues la definicién de lo “mexicano” estuvo en discusién entre lo indigena y lo
espafol. En todo caso, esa construccion identitaria llegd a ser subjetiva puesto que en el
México de los contrastes, cada individuo o grupo social tenia que discernir en que posicion
queria estar o simplemente solo se trataba a modo de conveniencia temporal. Para esto
propongo el término “creadores de identidades”, pues tanto México como el resto del
mundo vivio durante el siglo XIX el proceso de gestacion o climax de su identidad nacional.

Por lo que, selectos grupos tenian la mision de consolidar estas ideas.

Ahora bien, Qué pasa cuando esta identidad es disefiada por estos creadores de
identidades? La respuesta presupone crear un estilo particular de identidad nacional en
torno a una figura, y a la vez esta identidad que ahora llamaremos “nacional”, obliga a
seguir las premisas que dictan esos grupos de poder. Pues de no ser asi, no seriamos
incluidos como parte de esa identidad que nos define como integrantes de un pais o

territorio.

En los procesos de identidad nacional, los simbolos y sus significados se definen
como participes de ideologias. Para el caso de México, algunos elementos como la
bandera o el himno nacional, trataban de identificar al mexicano durante el siglo XIX, sin
embargo, para muchos; el hecho de la existencia de los simbolos no significaba una
pertenencia, ni mucho menos los identificaba como parte de una nacion, dado que, estos
elementos no eran afines a grupos de personas, a las cuales les eran ajenas este tipo de
objetos o sujetos “nacionales”, que supuestamente los representaban o describian.

Todo este proceso constructivo hace que la cultura se convierta en la base esencial

de la identidad ®*. Asi pues, la heterogeneidad y diversidad, hacen que cada cultura sea

®Tomas Pérez Vejo, Nacion, identidad nacional y otros mitos nacionalistas. Ediciones Nobel S.A. Madrid,
1999. p. 46
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propia de un pais. Logrando ser unicas, pese a los movimientos de imposicion, éstas se

adaptaran dependiendo su momento historico.

La incorporacion de la cultura desde el punto de vista artistico nace a partir de las
motivaciones personales propias de cada artista®, por lo que la subjetividad en este
sentido forma parte importante para la creacion. Asimismo se debe entender este proceso
como parte de la critica que se pretenda hacer acerca de los grupos de poder y su manejo
respecto a las necesidades culturales. El ejemplo de la incorporacion de los temas
nacionales referentes al mundo prehispanico en la pintura mexicana, se comenzé a buscar
mucho tiempo antes, como lo muestra la composicion de José Maria Obregon
Descubrimiento del pulque de 1869. Sin embargo, en la praxis muchas veces resulta cierta
la idea de que las identidades colectivas logran adherirse al pensamiento del individuo
pues tal como lo menciona Benedict Anderson las identidades colectivas como lo son los
elementos o los simbolos nacionales suelen ser mas persistentes y vinculantes®. Es decir
que estos elementos funcionan de manera constante, por lo que una vez arraigados en la
memoria colectiva, tienen la capacidad de perdurar a largo plazo y muchas veces quedan

estaticos, no importando tiempo ni espacio alguno.

Para el caso mexicano, esta idea se ejemplifica de manera latente, puesto que para
el siglo XIX, se vivian en el pais cambios politicos, culturales, sociales y, por ende, los que
nos hablan de la identidad nacional, puesto que en cada gobierno que habia presentado

una forma diferente de mostrarla.

Esto resalta la subjetividad e importancia que éste término lleva consigo, las cuales

son diferentes segun las circunstancias de cada gobierno.

La idea de la identidad nacional, se vio forzada en el Porfiriato a través de la
inclusion en las Exposiciones Universales en Europa, pues este proceso aun se
encontraba en construccién en la nacion, cuando de manera repentina se tenia que

formar, inventar o crear esa identidad mexicana con el fin de demostrarla al resto de las

% José Villagran Garcia, Teoria de la arquitectura. Op. cit. p. 253
66Anthony Smith, Nacionalismo, teoria, ideologia, historia. Traduccion: Olaf Bernerdez Cabello. Editorial:
Alianza. Madrid, 2004. p. 34y 35
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naciones en estos certdmenes. En particular, Paris 1889, significé para México el reto de

presentarse como una nacion moderna.

Hans Kohn menciona al nacionalismo como: “nuestra identificacion con la vida de
varios millones de seres que jamas conoceremos, con un territorio que nunca visitaremos
en toda su extension™’. Para el caso de las Exposiciones Universales, esta idea aplica
para todos los paises que se presentaban en estos certamenes, pues cada nacion tenia la
tarea de crear un modelo que se lograra ajustar a lo que los “creadores de identidades”
consideraban seria el mas adecuado para hacerlo general en sus paises y posteriormente
mostrarlo al mundo entero, de manera fuerte y concisa. Tal y como lo menciona Anthony

Smith, el nacionalismo es un producto de la modernidad®®.
Fernando Vizcaino menciona tres tipos de nacionalismo:

1. Corresponde al Estado y sus necesidades de dominio y legitimidad. Consiste
en exaltar elementos de identidad de acuerdo con los intereses de los lideres en el
gobierno central. En este caso, el nacionalismo favorece la conservacion del orden,

un territorio indiviso, el respeto a las leyes generales del Estado y la unidad.

2. Nacionalismo de las minorias étnicas, culturales o nacionales.

3. Nacionalismo de organizaciones no gubernamentales de la mayoria social.®®

Para el caso mexicano, el nacionalismo que desea mostrar en Paris por medio de la
arquitectura, es una tesis para promocionar el territorio y la soberania que costd casi un
siglo entero para su consolidacion. En este punto se entiende la necesidad de construir un
edificio no solo de gran tamafo, sino también por el caracter simbodlico que éste

impregnaba.

67Hans Kohn, Historia del nacionalismo. FCE, México, 1949 p. 21

68Anthony Smith, Nacionalismo, teoria, ideologia, historia. Op. cit.p. 65

®Fernando Vizcaino Guerra, El nacionalismo mexicano en los tiempos de la globalizacion y el
multiculturalismo. UNAM-IIS. México, 2004. p. 54
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Pese a las criticas que resultaron, el pabelldon mexicano pretendia mostrar a Europa
la capacidad que tuvo México para levantarse de un dominio como el espafol, y las
constantes guerras tanto al interior como al exterior. Culminando asi en el retorno a sus
raices, dando por sentado en aquel momento que el caracter nacional, no lo daba la
independencia de Espafa y su climax con el mestizaje, sino el gran pasado indigena que

perduraba en el territorio.

Por otro lado, el hecho de utilizar el tema indigena como parte de la construccion de
la identidad nacional, tal y como menciona Luis Villoro: “Y sera el indigena el encargado de
recordarnos nuestra especie frente a lo ajeno™°, fue un proceso que sirvio al gobierno de
Diaz en un principio para tratar de introducir a esa minoria como parte de la historia
mexicana en el contexto mundial, aunque en la praxis esto no funcionaba. Ello, por las

condiciones en las que los descendientes de Cuauhtémoc se encontraban a fin de siglo.

La identidad mexicana se ha buscado siempre en la imagen de lo indigena’”, pues
es este personaje el originario de las tierras, el que provoca e incita a pensar en lo
‘exdtico”, en el mundo mitolégico. Este individuo que se muestra como el guerrero
invencible frente a lo occidental. Asi, el nacionalismo supone regresar a sus raices
primigenias en la comunidad cultural histérica en que se encontraba su territorio
ancestral’.

El indigenismo, como concepto de identidad nacional en México considero que fue
utilizado hasta la primera mitad del siglo XX, mas aun después de la Revolucion Mexicana.
Posteriormente se aprecia un cambio de ideologia a partir de 1947 con la fundacién del
Instituto Nacional Indigenista, pues desde ese momento la definicion de lo indigena se
basé en la cultura y muy especialmente en la lengua como rasgo diagnéstico73, es decir
que actualmente ha cambiado la idea sobre la identidad mexicana pues en pleno siglo XXI

se considera al mexicano como parte de un proceso multicultural producto de dos razas.

" uis Villoro, Los grandes momentos del indigenismo en México. Ediciones de la Casa Chata. Centro de
Investigaciones Superiores del INAH. México, 1979. p. 196

""Roberto Blancarte, (coordinador) Cultura e Identidad nacional FCE-CONACULTA coleccion: Biblioteca
mexicana. Serie: Historia y Antropologia. México, 2007. p. 19

2Anthony Smith, Nacionalismo, teoria, ideologia, historia. Op. cit. p. 51

¥ México Nacién Multicultural. ; Qué es el indigenismo? En: Los pueblos indigenas de México. 100
preguntas. UNAM-Programa México Nacién Multicultural
http://www.nacionmulticultural.unam.mx/100preguntas/indice.html?n1=41&n2=60 Fecha de consulta: Agosto
2013.
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Regresando al Porfiriato, los “constructores de identidades” tuvieron una forma
simple de mostrar la identidad nacional, siguiendo su propia historia, el punto consistio en
la forma de hacerlo, primero a nivel local y, posteriormente internacionalmente, como

ocurre en el caso de las Exposiciones Universales.

Sin embargo, la figura maniquea del indio se veia contrastada con la realidad
imperante en el pais: el indio real, de carne y hueso, empobrecido y marginado, el cual era
objeto de desprecio, o en el mejor de los casos, de compasion’. El México de los dos
indios, a través del cual se tenia que elegir el “modelo apropiado” para gestar la idea de lo

nacional.

El hecho de utilizar los motivos indigenas como parte de la construccién nacional,
daba mucho que desear respecto al modo en el que el régimen porfirista trataba estos
asuntos, pues en varias ocasiones los levantamientos indigenas eran concluidos con el
despojo de sus tierras’®. Idea que contrasta plenamente con la forma en que se exaltaba al

indigena en la historia de bronce.

El paseo de la Reforma, en México, se convirtié en el elemento visual que describia
por medio de monumentos el proceso de la identidad nacional. Pues no solo por las
esculturas de Cuauhtémoc, Cristébal Colén o, posteriormente, el monumento a la
Independencia, nos indicaban el proceso de asimiliacion y entendimiento de lo mexicano;
sino que la presencia nacional se did, gracias a la contribucién de los Estados que
participaron en el embellecimiento de esta calzada. Francisco Sosa fue el que propuso
este proceso decorativo, en el cual se instalarian esculturas de personajes importantes en
la vida de los Estados’™, con el fin de mostrar en conjunto a los personajes ilustres que

contribuyeron a la formacién de la identidad mexicana.

™ Roberto Blancarte, (coordinador) Cultura e Identidad nacional Op. cit. p. 19

"8 Gloria Villegas Moreno, México: liberalismo y modernidad 1876-1917: voces, rostros y alegorias. Op. cit. p.
101

"® No todos los estados mandaron esculturas a la capital, debido a que pensaban que era mejor embellecer
sus ciudades, que decorar la capital del pais.
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Sosa presentd tres propuestas, que a su consideracion, deberian integrar su

propuesta:

1. Que este homenaje solo se rindiera a personajes muertos.

2. Que todas las estatuas fueran del tamafo natural y de bronce o marmol.

3. Que los proyectos o modelos fueran aprobados por un jurado especial

nombrado por la Secretaria de Fomento.”’

Es interesante apreciar como los personajes que integran este proyecto, no
necesariamente tenian que ser figuras del mundo indigena, por lo que, este proceso fue un
tanto mas heterogéneo pues se presentaron esculturas como las de Ignacio Ramirez,
Leandro Valle o Julian Villagran. Lo que contrasta con la idea de nacionalidad presentada
en el pabellébn mexicano de 1889, en la cual el elemento principal como lo he mencionado,

fue el tema indigena.

A partir de esto, es visible la idea de la identidad nacional, proyectada de dos
formas: a nivel nacional, se plasmoé una idea artistica de forma mas libre, integrando mas
ampliamente el proceso de asimiliacion de la identidad nacional, puesto que visto desde el
paseo de la Reforma, el espectador podria encontrar un recorrido por la formacion del
estado-nacién a partir de varios personajes como Cuauhtémoc, Cristébal Colon o Benito
Juarez, de manera que se convertia en un panorama general y abierto a varios ideales, lo
que era una idea mas sincera de lo identitario en el sentido moderno, de tal suerte que la
historia tendria su aparicion dentro de la vida cotidiana de los capitalinos. Asi pues, la
mision de la historia descrita por Leopold van Ranke como la transmisién del conocimiento
de los tiempos pasados78, se llevaria a la praxis en esta calzada de la ciudad de México.
En contraste, la segunda idea de nacionalidad se integré a nivel internacional solo bajo la
figura del mundo prehispanico, tal y como sucedidé en Paris 1889, pues los motivos

" Angélica Veldzquez Guadarrama, La Historia Patria en el Paseo de la Reforma. La propuesta de Francisco
Sosa y la consolidacién del estado en el Porfiriato, en Arte, Historia e Identidad en América, XVII Coloquio
Internacional de Historia del Arte. Tomo Il. México, DF, UNAM, 1994. p. 338

"8 Leopold Von Ranke, Pueblos y Estados en la historia moderna. FCE, México, 1979. p. 509
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indigenas fueron los que se utilizaron para la arquitectura, otorgandole el nombre de
“nacional”, como si México estuviera lleno de teocallis. Sin duda alguna, fue un error, al

intentar generalizar la identidad del mexicano solo por medio de lo indigena.

Asi pues el México porfiriano demostro, a través del arte académico, la formacion de
la identidad nacional, desde varias perspectivas como las antes sefialadas otorgandole
con esto una importancia a la figura del artista, quien fue el encargado de llevar a cabo

este proceso, al menos en la capital.
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3.2 EL MUNDO PREHISPANICO EN EL SIGLO XIX

La identidad nacional en México se gesto a partir de cuestiones artisticas vy literarias
de la cultura indigena durante el siglo XIX. Recurrir a los temas prehispanicos significaba

tomar como base esas raices para forjar una idea de lo mexicano.

La escultura académica fue una de las primeras artes que mostraron su admiracion
al mundo indigena, pues se representaron personajes del México antiguo como las obras
de Manuel Vilar’® La Malinche y Moctezuma 1I*°. Pero la obra escultérica de Vilar que
representa la figura del guerrero indigena, es el Tlahuicole, el cual se convirtié en motivo

de descripciones en diarios como La Sociedad:

....En una de esas guerras cayo prisionero el célebre Tlahuicole, que durante tres afios
rehuso la libertad y la vida que le ofrecié Moctezuma y al fin fue sacrificado por su propia

voluntad.®'

Las esculturas de Vilar proporcionaban un estudio completo de la anatomia
humana, por el realismo que les impregno. Asimismo, la creacion de obras talladas en
marmol de personajes de la politica mexicana, como la de Lucas Alaman y Bernardo

Couto, daban una importancia mayor a la escultura mexicana.

En la pintura, el tema prehispanico fue visible como en la composicion E/
Senado de Tlaxcala®, de 1875, elaborada por Rodrigo Gutiérrez la cual consta de
una escena en la que se presenta una reunién del senado de Tlaxcala en la vispera
de la Conquista de México y la oposicion de Xicohténcatl, ante la propuesta de una

alianza con los invasores. Como parte de la escena, el espacio en el que se

" Vilar fue profesor de escultura en la Academia de San Carlos.

80 Angélica Velazquez Guadarrama, La Historia Patria en el Paseo de la Reforma. La propuesta de Francisco
Sosa y la consolidacion del estado en el Pofrfiriato. Op. cit. p. 337

# La Sociedad. Periddico politico y literario. México. Martes 5 de abril de 1859.

8 Esta pintura estuvo presente en la galeria de arte mexicano en la Exposicién Universal de 1889.

Véase: Tenorio Trillo p. 90
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encuentran los personajes tiene referencias prehispanicas, ya que se pueden
apreciar: grecas pintadas, poltronas y monolitos. Este tipo de pinturas recalcaban la
necesidad de mostrar y recordar temas de corte prehispanico con la finalidad de
enaltecer los valores mexicanos y de dar a conocer el pasado que forjé a la nacion, el
cual debia plasmarse en pintura. Con esto se debe recordar que, se pretendia dar una
leccion patridtica a los mexicanos, por lo cual se utilizé un estilo bello, que enaltecia el
mundo indigena y trataba de incluir el arte mexicano en el contexto del arte mundial.

Esta pintura estuvo expuesta en Paris 1889.

Al parecer, no solo la imagen estética del mundo antiguo era visible en esta pintura,
sino que, en opinidon de Gloria Villegas, también insinuaba una analogia forzada entre el
mundo prehispanico y las instituciones republicanas, pues al afo siguiente el senado como
organismo fue restablecido en México®®. Con esto se manejaba la idea de que las
sociedades prehispanicas tenian la caracteristica democratica por medio de las
instituciones, tal y como sucedioé en las polis romanas, demostrando con esta pintura que

las culturas indigenas incluian un modo civilizado de realizar la politica.

En referencias impresas en 1884 se publico la Historia Antigua y de la Conquista, de
Alfredo Chavero y México a través de los siglos, de Vicente Riva Palacio®. Esta dltima fue
importante debido a la compilacion que se hizo de la historia de México, la cual se
presento dividida en tres temas: el pasado indigena, la historia virreinal y el alumbramiento
de la nacion mexicana. A partir de esta enciclopedia, se daba cuenta del proceso de
modernizacién y progreso que tenia la nacion, aunado al interés que se presentaba
respecto de los temas histéricos. Los tres tomos de México a través de los siglos
presentaban ilustraciones en la portada, haciendo alusion de los temas que el lector
encontraria. El primer tomo es caracteristico y descriptivo del mundo indigena, pues se
presentaban dentro de la imagen elementos arquitectonicos y esculturas correspondientes
a este periodo. Fue importante esta obra, porque daba cuenta de las exploraciones
arqueoldgicas que se habian realizado con el fin de elaborar dicha ilustracién. Tal fue el

®Gloria Villegas Moreno, México: liberalismo y modernidad 1876-1917: voces, rostros y alegorias. Op cit. p.
56 y 57
#Clementina Diaz y de Ovando, México en la Exposicién Universal de 1889, Op cit. p. 116
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impacto que esta obra tuvo, que Luis Salazar® aprovecho estos elementos para su

proyecto arquitectdnico.®

El mismo afio que inicio la publicacion de México a traves de los siglos, salia a la luz
el Primer almanaque historico artistico y monumental de la Republica Mexicana® de
Manuel Caballero. Obra que elaboraba un compendio de la produccion creada en el pais
en dichos rubros, y la cual se ofrecia como una guia para los extranjeros, con el fin de que
conocieran las riquezas existentes en México. Otorgandole de este modo un caracter

internacional a la historia mexicana.

Asi pues, a través de estas publicaciones se mostraba el interés por revivir pasajes
de la historia nacional, especificamente los relacionados a los temas indigenas, pues
gracias al estudio de la arqueologia se comenzaba a explorar un mundo desconocido en
materia informativa. Por otro, lado era importante destacar que por medio de estos libros

se forjaba de manera impresa el camino hacia la identidad nacional.

La figura del gran héroe indio, que se cred en la segunda mitad del siglo XIX, es la
de Cuauhtémoc. Para esto se publico en 1877, la convocatoria para la elaboracion del
monumento en memoria de este personaje. El ganador fue el proyecto del ingeniero
Francisco M. Jiménez, que llevaba el lema Verdad, belleza, utilidad. Monumento a la

memoria de Cuauhtémoc, Cuitlahuac y Cacamatzin®.

El monumento presenta la siguiente inscripcion votiva puesta sobre el paramento

principal:

A LA MEMORIA
DE CUAUHTEMOC Y DE LOS GUERREROS
QUE COMBATIERON HEROICAMENTE
EN DEFENSA DE SU PATRIA
MDXXI

®Contendiente por el proyecto del pabellén mexicano de 1889.

% Clementina Diaz y de Ovando, México en la Exposicion Universal de 1889. Op. cit. p. 116

¥Gloria Villegas Moreno, México: liberalismo y modernidad 1876-1917: voces, rostros y alegorias. Op. cit. p.
84

8Citlali Salazar Torres, El héroe vencido: El monumento a Cuauhtémoc 1877-1913 Tesis de Licenciatura
(Licenciado en Sociologia)-UNAM, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales. México, 2006 p. 62
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La cara opuesta menciona:

ORDENARON
LA ERECCION DE ESTE MONUMENTO, PORFIRIO DiAZ, PRESIDENTE DE
LA REPUBLICA Y VICENTE RIVA PALACIO, SECRETARIO DE FOMENTO.

ERIGIOSE
POR MANDATO DE MANUEL GONZALEZ, PRESIDENTE DE LA REPUBLICA Y
SU SECRETARIO DE FOMENTO CARLOS PACHECO.
MDCCCLXXXIII.

Estas inscripciones nos relatan el especial interés que las figuras presidenciales
tenian respecto a la formacion de la identidad mexicana exhibida dentro de la ciudad de
México, en especial la figura de Diaz, pues se iniciaba en su periodo la transformacion
identitaria de los mexicanos. Asi, el hecho de mostrarlo como parte de una orden
presidencial, nos indica lo que esta idea llevaba consigo. Es decir, hacer de Cuauhtémoc

un emblema nacional.

Este monumento significaba la asimilacion de la cultura indigena como parte del
inicio constructivo de la identidad nacional mexicana, puesto que se colocaria en uno de
los lugares mas importantes y significativos que poseia la ciudad de México, el paseo de la
Reforma. Esta calzada dotaba de una imagen moderna y progresista a la capital, para la
contemplacion y el deleite de los visitantes nacionales y extranjeros.89 Vicente Reyes
consideraba este monumento como la férmula del patriotismo®, pues no sélo se
encargaba de proyectar la figura de un guerrero indigena, sino la valentia y heroicidad que
este hombre habia tenido frente a los espafoles en los momentos de la conquista, por lo

89Angélica Velazquez Guadarrama, La Historia Patria en el Paseo de la Reforma. La propuesta de Francisco
Sosa y la consolidacion del estado en el Porfiriato. Op cit. p. 333
“Daniel Schavelzon, La polémica del arte nacional en México (1850-1910) FCE, México, 1984. p. 115
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que podia servir de ejemplo para los mexicanos, debido a la leccidon de patriotismo y lucha

constante.

La escultura de Cuauhtémoc fue modelada por Miguel Norofia y vaciada en bronce
en su taller de fundicion de obras de arte®'. Los materiales que se utilizaron fueron: piedra
negra y gris-verdosa, chiluca, bronce y marmol.? La figura presentaba a un noble guerrero
azteca en posicion de lucha, de manera victoriosa. Su vestimenta, asi como el gran
plumaje que soporta su cabeza, nos deja apreciar la heroicidad que tuvo este personaje en
defensa de la gran Tenochtitlan. Por si fuera poco, este monumento presentaba relieves
como el Tormento de Cuauhtemoc y la ultima escena del drama del sitio de México, en la
cual Norofa representd a seis personajes histéricos: el padre Aguilar, dofia Mariana, don

1°, mostrandonos con estas

Hernando, Cuauhtémoc, los capitanes Holguin y Sandova
escenas dramaticas, la valerosa imagen que el noble guerrero azteca mantuvo pese al

clima bélico o el sufrimiento que se le ocasiond, sin mostrar rendicidon ni cobardia.

Los elementos arqueoldgicos que se presentaban ejemplificaban ornamentaciones
de las ruinas de Tula, Uxmal, Mitla y Palenque, logrando presentar una escena bien

armada no solo del personaje, sino de su espacio y su contexto.

El mundo prehispanico también fue tema de interés para extranjeros como el
francés Deseré Charnay, quien en 1885 publico la obra Les Anciennes Villes du Nouveau

I°*. Esta obra sali¢ a la

Monde. Voyages D Explorations au Mexique et I’Amerique Centra
luz después de que Charnay explorara varios recintos prehispanicos, como el cuadrangulo
de las monjas en Uxmal. Estos trabajos arqueoldgicos provocaron varios saqueos a estas
zonas, de tal suerte que en museos extranjeros como el del Trocadero se exhibian piezas

arqueoldgicas mexicanas.

Por este motivo el gobierno mexicano se vido en la necesidad de redactar un
proyecto de ley en torno a la situacién de Charnay y los objetos arqueoldgicos, que en el
articulo primero citaba lo siguiente:

91 .
Ibid. p. 123
Gitlali Salazar Torres, El héroe vencido: El monumento a Cuauhtémoc 1877-1913 Op cit. p. 65
®Daniel Schavelzon, La polémica del arte nacional en México (1850-1910) Op cit. p. 118
% Gloria Villegas Moreno, México: liberalismo y modernidad 1876-1917: voces, rostros y alegorias. Op. cit. p.
93
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Art. 1°  Se autoriza al Sr. Désiré Charnay a fin de que pueda exportar los objetos
arqueoldgicos que adquiriera en virtud del convenio que, para hacer excavaciones y
exploraciones en la Republica en busca de tales objetos, celebré con la Secretaria de

Justicia e Instruccion Publica el 1° de Julio de 1880.%°

A partir de este momento se iniciaba un proceso de conservacion y cuidado de esas
riquezas frente a los investigadores extranjeros, pues por muchos afios estas actividades
fueron ignoradas por las autoridades, poniendo asi de manifiesto que el fomento al
patrimonio arqueoldgico seria avalado por el régimen porfirista, como ocurrié en esta
ocasion, por lo que, en 1885 la Secretaria de Justicia e Instruccion Publica cred la
Inspeccidn General de Monumentos Arqueoldgicos de la Republica, a cargo de Leopoldo

Batres.

La polémica inspirada por Charnay, no solo llevé a la creacion de leyes aprobatorias
para sus proyectos, sino que fue un modo de inspiracion para los mexicanos por estudiar
su patrimonio arqueoldgico, pues resultaba incongruente que los propios habitantes no se
interesaran en el estudio de estos temas. Lo que sin duda alguna fue motivo para los dos
proyectos presentados para la Exposicion Universal de Paris en 1889, por lo que la
arqueologia mexicana dié un gran paso, pues se logré la elaboracion de Monumentos del
arte mexicano antiguo, obra publicada en 1890, en la cual, Antonio Pefiafiel mostraba un
compendio de las obras ornamentales, asi como su representacion en los diversos

monumentos explorados, como las regiones de Tula, Xochicalco y Mitla.

En cuestion museistica es preciso mencionar la creaciéon del Museo Nacional
Mexicano en 1831, a cargo de la presidencia de Anastacio Bustamante, en el cual se
resguardaron objetos prehispanicos, teniendo como fuente primaria el Catalogo del Museo
Indiano y Museo Novohispano, elaborado en el siglo XVIII por Lorenzo Boturini y
posteriormente por Francisco Xavier Clavijero, en el cual se proponian ideas para rescatar

e insertar la historia prehispanica en la historia universal y fundamentar e ilustrar la

%Clementina Diaz y de Ovando, Memoria de un debate. La postura de Meéxico frente al patrimonio
arqueolégico nacional. 1IE-UNAM México, 1990. p. 24
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mexicanidad al conservar las antigiedades de la patria%. Si bien este museo no se
inaugur6é en el Porfiriato form6 parte de los aportes en cuestion de conservacion del
patrimonio arqueoldgico, y sirvid como precedente para la construccion de una cultura del
rescate de obras del pasado prehispanico; asimismo, en esta época el museo logré un
incremento en su presupuesto y en sus colecciones y se reglamenté su funcionamiento

para ofrecer un mejor servicio, lo que acabd por otorgarle categoria internacional.”’

Un punto interesante en la busqueda del pasado nacional y de la proteccion del
patrimonio arqueoldgico, como asunto de la politica porfirista fue la exhibicion de la piedra
del Sol en el Museo Nacional el 16 de septiembre de 1887, mostrando una visidn
positivista pero a la vez decisiva para las posteriores acciones que el gobierno de Diaz
llevaria consigo pues se muestra un claro interés en el rescate de la cultura prehispanica,
la cual seria la excusa perfecta para dar a conocer al pais a nivel internacional. Es decir
que, si en territorio local el tema prehispanico causaba fascinacion lo menos que se podia

esperar al exhibirlos en el extranjero seria una respuesta similar.

Asi pues, el siglo XIX revivido una de las grandes etapas de la historia mexicana, la
cual quedé al descubierto por medio de publicaciones, investigaciones, obras artisticas y
hasta reconstrucciones, como la del Palacio neo azteca en 1889, logrando revivir el

pasado y utilizandolo de pretexto para la gestacion de la identidad nacional.

% Rodrigo Witker, Los museos. Tercer Milenio, CONACULTA Direccién General de Publicaciones. México,
2001. p. 30

"Fausto Ramirez, Vertientes nacionalistas en el modernismo, en El nacionalismo y el arte mexicano (IX
Coloquio de Historia del Arte) Op. cit. p. 130
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“EL TLAHUICOLE”

Manuel Vilar, 1812-1860
Tlahuicole, general tlaxcalteca, 1851
Vaciado en yeso con patina

Museo Nacional de Arte

(Fotografia tomada por Alejandro Diaz)
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PORTADA DEL PRIMER TOMO DE “MEXICO A TRAVES DE LOS
SIGLOS”

(Obtenido de: Riva Palacio, Vicente. compilador, México a través de los siglos: Historia
general y completa del desenvolvimiento social, politico, religioso, militar, artistico,
cientifico y literario de México desde la antigiedad mas remota hasta la época actual,
Tomo primero. “Historia antigua y de la conquista” Editorial Cumbre S.A. México, 1953)
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3.3 EL PALACIO NEO AZTECA

Como he analizado, la arquitectura universal pas6 a lo largo del siglo XIX por el
gusto ecléctico, reviviendo estilos de épocas pasadas, con el fin de proyectarlas en el

mundo moderno.

México en la segunda mitad de siglo, buscé de manera desesperada una identidad
que caracterizara a la poblacién y al territorio. El antecedente arquitecténico de Nueva
Orleans so6lo habia provocado desconcierto respecto a lo que el pais estaba proyectando

como arquitectura mexicana.

En contraste, la ciudad de México contaba ya con el glorioso monumento al héroe
azteca Cuauhtémoc. Por esto, la arquitectura tenia que promover un estilo nacional acorde
con la cultura mexicana, y mas aun si se pretendia presentar en el contexto europeo de las

Exposiciones Universales.

Para lograrlo, la inspiracion indigena fue el motivo perfecto, aunque estos temas ya
habian sido tratados en estos certamenes, de manera no oficial, como fue el caso de la
Exposicion de Paris en 1867, en la cual fue expuesta una maqueta a escala natural del
templo de Quetzalcoatl en Xochicalco, realizada por Ledn Mehedin®®. Sin embargo, no
habia causado un impacto en la arquitectura, por lo cual el eclecticismo europeo seguia

siendo utilizado por los arquitectos mexicanos.

La Exposicién Universal de 1889, representaba la oportunidad obligada para dar a
conocer lo que era México, no solo por medio de los productos o0 manufacturas, sino que la

arquitectura llevaria al pais a la consagracion del tan buscado estilo nacional.

98Rodrigo Gutiérrez Vifiuales, La arquitectura neoprehispanica. Manifestacion de identidad nacional y
americana 1877-1921. Articulo de investigacion. En ARQUITEXTOS (revista electronica) Octubre, 2003p. 1
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/04.041/647
Fecha de consulta: Agosto, 2012
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El 15 de abril de 1887 el gobierno mexicano, por medio de la Secretaria de
Relaciones Exteriores, recibid la invitacion oficial para participar en la Exposicion Universal
de Paris, préxima a realizarse del 5 de mayo al 31 de octubre de 1889'%. Este evento
celebraria el centenario de la toma de la Bastilla. Esta fecha simbolizaba un hito para la
soberania mexicana, asi como la oportunidad para mostrar al pais como una nacién
moderna y préspera. Asimismo, seria la primera ocasion en que participaria de manera
oficial en Europa. Los beneficios que tendria México con esta Exposicion, serian diversos,
pues la entrada mexicana a Paris significaria una apertura en el ambito europeo, al darse
a conocer como un pais fuerte e innovador; pero lo mas importante seria ver a México con
estabilidad, pese a los tiempos de guerras que habian acontecido. De esta forma, habrian

muchas posibilidades de que las grandes potencias invirtieran en nuestro pais.

Sin mas preambulos, el 27 de diciembre de 1887'°", México acepto la invitacion del
gobierno francés para asistir a dicho certamen, iniciando asi el gran reto para la nacién,
pues debia estar a la par de otros paises si se queria impresionar y obtener un buen

resultado.

El gobierno mexicano comenzd a organizar los preparativos para este certamen,
para lo cual en agosto de 1887 se design6 a Manuel Diaz Mimiaga, oficial mayor del
Ministerio de Relaciones Exteriores, como delegado para la exposicion francesa'®.
Asimismo, el presidente Diaz encargd a la Secretaria de Fomento todos los asuntos
relacionados con la participacion mexicana en Paris. Y fue él mismo quien en todas las

ocasiones tuvo voz y voto respecto al rumbo que llevaria a cabo el pais en la exposicion.

Tres argumentos principales se establecieron para justificar y alentar la
representacion de México en la exposicidén: 1) para que las naciones cultas de Europa
pudieran juzgarnos “en lo que somos y valemos”; 2) para que sus capitalistas llegaran a
comprender el vasto campo que tenian en nuestro suelo para la inversion de sus capitales;

y 3) porque la invitacion provenia de una republica amiga, con el fin de conmemorar “el

®Fausto Ramirez, Dioses, héroes y reyes mexicanos en Paris, 1889. Op cit. p. 206

'%Clementina Diaz y de Ovando, México en la Exposicién Universal de 1889, Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, num. 61. IIE-UNAM México,1990. p. 109

'%"Clementina Diaz y de Ovando, México en la Exposicién Universal de 1889. Op cit. p. 110

Mauricio Tenorio Trillo, Artilugio de la nacién moderna. México en las exposiciones universales 1880-1930.
Op. cit. p.78
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centenario de la proclamaciéon de los principios de libertad e independencia que

profesamos”'®,

Con tales argumentos creados por el régimen porfirista, resultaba evidente la
importancia que tendria este certamen en la vida nacional, pues, practicamente, México

estaria firmando su entrada oficial a la modernidad y todo lo que derivaba de ella.

Para ello se propuso formar grupos que se ubicaran en diversos temas, los cuales
estarian expuestos en el pabellon mexicano. Los mas importantes lo conformaban las

muestras de arte, educacion, textiles, artes extractivas e historia natural 104,

A continuacion, presento un cuadro en el cual se sintetizan y ubican los, principales

grupos'®
Grupo Encargado Integrantes
Obras de Arte José Maria Cayetano Ocampo (grabador de
Velasco (pintor) medallas)
Santiago Rebull, Gabriel Guerra
(pintores) y posteriormente, en
septiembre de 1889, se integrd
Antonio Rivas Mercado (arquitecto)
Educacioén Fernando de Antonio Garcia Cubas (gedgrafo) y
Ferrari Pérez Alfredo Chavero (arqueologo e
(naturalista y historiador). En abril de 1888 Justo
profesor) Sierra se incorpor6 al grupo.
Productos Eduardo Zarate Emiliano Busto (funcionario del
textiles (abogado) Ministerio de Hacienda)
Artes Gilberto Crespo Ignacio Mariscal (politico)
extractivas (ingeniero)
Historia Francisco Francisco y Maximino Rio de la Loza
Natural Altamirano (quimicos y botanicos)
(botanico)

103

Fausto Ramirez, Dioses, héroes y reyes mexicanos en Paris, 1889. Op. cit. p. 206

'% Mauricio Tenorio Trillo, Artilugio de la nacién moderna. México en las exposiciones universales 1880-1930
Op. cit. p. 89

10é)Para la elaboracion de este cuadro se utilizé la informacion de las paginas 90 a 93 de Mauricio Tenorio
Trillo, Artilugio de la nacién moderna. México en las exposiciones universales 1880-1930. Op. cit. A lo largo
de este capitulo el autor elabora una descripcion de ciertos objetos que correspondian a dichos grupos.
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Estas comisiones seleccionaron las obras, piezas y motivos mas significativos que
brindaran informacion suficiente y precisa de lo que se podia encontrar en el pais, de tal
forma que el espectador pudiera apreciar las obras mas importantes que se generaban,
promoviendo el uso de material estadistico como clara definicion de exactitud acerca de
las cifras; las cuales mostraban una preocupacién del gobierno mexicano por el orden en

cuestion numérica; motivo que alento a los futuros inversionistas.

Una vez aceptada la participacion de México en la Exposicion Universal de Paris
comenzaron los trabajos en torno al recinto que albergaria el pabelléon mexicano, por lo
cual se integro una comision dictaminadora presidida por el ministro Carlos Pacheco y
otros altos funcionarios de su Secretaria, entre otros personajes como Luis Salazar,

Francisco Sosa y Antonio Pefiafiel.'®

El tema propuesto y aceptado por los miembros del comité fue el del mundo

prehispanico, como motivo de proyecto arquitectonico:

Todos los agraciados recibieron las instrucciones de que el edificio.... “Habia de

representar el tipo caracteristico de algun o algunos monumentos antiguos del pais y a

cuyo tipo se desea dar un caracter nacional en el extranjero”.'”’

El estilo se encontraba definido y argumentado. Por lo que los dos proyectos que
siguieron esta regla fueron el de Antonio Pefafiel (arquedlogo) y Manuel Anza (arquitecto);

y, el segundo, por Luis Salazar, Vicente Reyes y José M. Alva.

A continuacién presento una seleccion de los apartados mas importantes que
comprendieron ambos proyectos, con el fin de apreciar las diferencias que poseian y

argumentar el motivo del comité para la asignacion del que seria el ganador.

El primer proyecto en cuestidén es el de Anza-Penafiel, entregado al comité el dia 12

de mayo de 1888. Para la realizacion de las formas y materiales de ornamentacion,

106 . L . ) . ) )

Para ver la lista completa de los participantes en estas reuniones. Véase Fausto Ramirez Dioses, héroes
y reyes mexicanos en Paris, 1889. XI Coloquio Internacional de Historia del Arte, México, IIE-UNAM, 1988 p.
209

%7)hid. p. 209
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Penafiel utilizé lo obra Monumentos del Arte Antiguo Mexicano (publicacion bajo su
autoria). Esta seleccion incorporaba unicamente elementos de la regidn central,
desechando la gama arquitecténica que podia haber encontrado en otras regiones del

pais.

Sobre esto, Penafiel menciona:

No hemos querido traspasar los limites de la arqueologia mexicana; podrian haberse
tomado de la rica y mas abundante de Uxmal y Palenque mejores materiales; pero si
bien hoy Yucatan y Chiapas estan en el mapa de México, no lo estuvo antes su
originaria civilizacién que se extendia desde Tabasco, Chiapas y Yucatan, hasta los
confines de la América Central y tal vez sin haber tenido contacto con la raza de origen

azteca.'®

Pefafiel habia hecho varias investigaciones en monumentos arqueoldgicos, como
fueron el de Xochicalco, en Morelos, el cual consideraba como: ‘la mejor pagina

perteneciente a la antigua civilizacién regional mexicana™®

Otros lugares visitados y utilizados por el arquedlogo, fueron San Juan Teotihuacan,
interesandole la piramide del sol, y la region de Tula, en la cual se inspir6 en los atlantes,
mismos que se encontraron en su representacion, especificamente en la entrada principal

del pabellén.

Con estas definiciones, el proyecto Anza-Pefnafiel otorgaba un centralismo
arquitectonico debido a la preferencia que se les di6 a estas regiones. Por lo que se puede
apreciar que la idea de ambos estaba presente en una arquitectura mexicana basada en
estos lugares, pues se dejaba de lado a otras civilizaciones como las del sur de la
republica, las cuales se mencionaron con anterioridad, descartandolas pues, a su juicio, no

pertenecian a la region azteca.

%Antonio Pefiafiel, Proyecto de edificio. En Clementina Diaz y de Ovando, México en la Exposicién
Universal de 1889, Op. cit. p. 150
Ibid.
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El segundo proyecto fue el de Salazar-Reyes-Alva, el cual presentaba como fiel
argumento “el deseo de que el edifico que se proyectase... diera a conocer el grado de

cultura de los antiguos pobladores de México”'™°

El apoyo bibliografico que encontraron sus autores estuvo basado en las

publicaciones de Lord Kinsborough, Waldeck, Chavero, Dupaix y Charnay.

PABELLON MEXICANO, PLANTA BAJA.
ANTONIO PENAFIEL Y MANUEL ANZA

(Obtenido de Clementina Diaz y de Ovando. México en la Exposicion Universal de 1889.
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, num. 61 IIE-UNAM México, 1990.

Anexo de ilustraciones.)

19 proyecto de edificio: Salazar, Reyes-Alva en: Clementina Diaz y de Ovando, México en la Exposicién
Universal de 1889, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, num. 61. IE-UNAM México, 1990. p.
153
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La parte arquitectonica estuvo inspirada de la siguiente forma: el basamento,
tomado del templo de Xochimilco, los almohadillados, grecas y cornisa, de las ruinas de
Mitla. El monolito de Tenango se usé como pilastras. El cornisamiento del Palacio de Zayi,
las ventanas de Xochicalco y la ornamentacién del Palacio de “Las Monjas”, y las grecas
de Kabah. Otros detalles tomados del puente de Nachan, en Palenque, la piramide de

Papantla, y el templo de Iztala.

Este proyecto estuvo integrado por mas ejemplos arquitectonicos de la region del
Golfo de México, logrando un estilo basado en esas culturas, y abriendo mas el panorama

arquitectonico.

Podemos catalogar a estos dos proyectos de edificios como parte de la corriente
neo indigena, colocando al proyecto de Anza-Pefafiel como parte del estilo neo azteca y al
de Salazar-Reyes-Alva como parte del neo maya. Logrando un éxito mayor el primero,

debido a los monumentos construidos con ese estilo en la capital del pais.""

Ambos proyectos presentados mostraban partes de culturas prehispanicas,
logrando hacer verdaderos hibridos arquitectdénicos. Lo que sin duda inspira cierta
desconfianza en llamar “estilo nacional” a este tipo de obras, pues la zona norte del pais

no fue motivo de interés por parte de los dos proyectos.

Pese a los faltantes en estas muestras arquitectonicas, la Junta se reunié los dias
26 de mayo y 2 de junio de 1888, para tomar la decision final. Para esto, se indicé a los
miembros que se marcara con el numero 1 el proyecto que mas les gustara y con el

numero 2 el perdedor.

Posteriormente se di6 lugar al conteo, dando como resultado 9 votos por el proyecto

Anza-Pefiafiel y 5 votos para el proyecto de Salazar-Reyes-Alva.'"

Es preciso mencionar la vision centralista que se manejé para la eleccion de este

proyecto puesto que el régimen porfirista optd por este sistema de gobierno. Recordemos

1 yéase el monumento a Cuauhtémoc.
12 Para la informacion del resultado del proyecto utilicé a: Fausto Ramirez, Dioses, héroes y reyes
mexicanos en Paris, 1889. Op. cit. p. 211
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pues el caso del embellecimiento con esculturas otorgadas por ciertos estados de la
Republica Mexicana, que fueron colocadas en el Paseo de la Reforma, las cuales sirvieron
para dejar en claro que el poder central se encontraba en la capital. Por lo que fue
predecible lo que ocurrié con la preferencia del proyecto de Anza y Pefafiel, puesto que
esa misma imagen se debia mostrar a nivel internacional para manifestar que México
poseia seguridad, paz y estabilidad al mando del general Diaz, ejercida desde un gobierno
central. De esta manera se pretendia mostrar la analogia entre el poder de la gran

Tenochtitlan y la ciudad de México en tiempos porfiristas.

Al mes siguiente, Antonio Pefiafiel y Manuel Anza arribaron a Paris con la intencién

de llevar a cabo el tan esperado proyecto arquitectonico.

El espacio destinado para la construccidén del pabellon mexicano era un lote de 70
por 30 metros. Estaba localizado en la zona destinada a las republicas latinoamericanas, al
oeste de la Torre Eiffel, por el flanco de la Avenida de Suffren y cerca de los muelles de la

rive gauche.”™

La forma del palacio fue descrita por Manuel Anza y Antonio Pefafiel, en el proyecto
de edificio para el departamento mexicano en la Exposicion de Paris. Acerca de estos

datos se especificaba las proporciones de dicho espacio, de la siguiente forma:

El edificio mide 70 metros de largo por 30 de ancho, con una altura de 14 metros 50
centimetros hasta las almenas; se compone de un salén central media 40 metros de
largo por 24 de ancho, en cuyos lados menores se apoyan dos pabellones de las misma

forma, de 23 metros 80 por 12 metros 40."™

La inauguracion del palacio neo azteca tuvo lugar la noche del sabado 22 de junio
de 1889, asistiendo el presidente Sadi Carnot, su esposa, miembros de su gobierno, asi
como Carlos Pacheco, su equipo de trabajo y visitantes, curiosos por apreciar lo “exético”

que resultaba un edificio de ese estilo.

113 |

Ibid. p. 208
"“Antonio Pefiafiel, Proyecto de edifico. En Clementina Diaz y de Ovando, México en la Exposicién Universal
de 1889, Op. cit. p. 148
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La prensa mexicana detallé los pormenores de la inauguracion. El Siglo Diez y

Nueve en su publicacion del 20 de julio de 1889, resefia lo siguiente:

A las nueve y media de la noche un canonazo disparado desde la torre Eiffel indicé que
el Jefe del Estado penetraba a la instalacion de México...[ La visita del edificio se
comenzo desde luego bajo la direccion del Sr. Diaz Mimiaga, quien suministraba a Mr.
Carnot todas las explicaciones que éste le pedia sin cesar.] ... [ Mientras durd la visita
presidencial, una excelente orquesta ejecutd diversas composiciones de autores
mexicanos y varios aires nacionales, que fueron muy aplaudidos.]

Antes de que abandonase el Presidente el Palacio Mexicano, encaminandose los
circunstantes a un salén reservado, donde se habia tenido cuidado de instalar un buffet
abundante y régiamente servido.

El Presidente de Francia apuré una copa de Champagne a la salud del Presidente de
México, el ilustre general D. Porfirio Diaz y a la prosperidad de la Republica Mexicana.
En aquellos momentos la sefiora de Diaz Mimiaga ofrecié & Mme. Carnot un magnifico
bouquet de flores muy raras, atadas entre si con un liston formado con los colores
mexicanos.

La salida del Presidente Carnot fue saludada con los acordes de la Marsellesa y con los

del Himno Nacional Mexicano.

La majestuosidad que presentaba el palacio neo azteca fue un impacto visual para
el publico extranjero, pero a la vez la curiosidad se elevd aun mas pues el pabellon

mexicano fue inaugurado en la noche'"

, por lo cual se iluminé el exterior con antorchas y
por dentro la electricidad se encargd de resaltar todo el espacio asi como los objetos

expuestos.

El palacio neo azteca''® se dividia en tres partes, la central que mostraba la religion
azteca, y de los dos pabellones laterales, en los que se colocaron relieves elaborados de

bronce, representando a personajes importantes de la cultura azteca.

Jesus Contreras fue el escultor encargado de la realizacion de las obras, quien,

familiarizado con los certamenes anuales de asunto histérico instituidos en la Escuela

115 Este pabelldn fue el Gnico que se inaugurd en la noche en toda la Exposicién Universal.
118 Sobre la ornamentacion y significado de las piezas se puede consultar el texto de Fausto Ramirez,
Dioses, héroes y reyes mexicanos en Paris, 1889.
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Nacional de Bellas Artes de 1881 a 1898'", tuvo una gran experiencia en mostrar por
medio de su especialidad, las dignas representaciones que mostraban a la civilizacion

azteca en los momentos mas gloriosos de su historia.

Estos relieves se encontraban en la parte exterior del edificio y lo componian seis
figuras. Del lado izquierdo a los reyes lzcéatl, Nezahuatcoyotl y Totoquihuatzin, que
integraron la triple alianza de las monarquias de México, Texcoco y Tlacopan. En el lado
derecho del portico se presentaba a Cacama, Cuitlahuac y Cuauhtémoc, los “ilustres
vencidos” del imperio azteca''®, simbolizando asi un pequefo recorrido por la historia
prehispanica de México, destacando ante todo la gloria y perseverancia, pese a los

momentos de conquista.

En la parte exterior del pabellon se encontraban acompafando al edificio una serie
de plantas que pertenecian a territorio nacional tales como helechos o magueyes, las
cuales servian como objetos decorativos y daban la sensacion al visitante de estar mas

cerca del territorio mexicano.

El palacio neo azteca estaba compuesto a su vez por una escalinata que conducia
al interior del mismo. Compuesto por dos accesos principales del lado derecho la entrada y
del izquierdo la salida del recinto, orientaban al visitante por su recorrido en el pabellén. La
custodia de estos accesos estaban resguardados por las cariatides toltecoides que

sostenian el portico central®

, el cual estaba decorado por el simbolo del sol “Tonatiuh”,
con el objeto de encontrar un sostén. Una vez en el interior se indicaba la ruta a seguir con

lineas color carmin’®,

Como se habia establecido en el reglamento, el edificio estaba dispuesto en su
mayoria por estructuras metalicas compuestas por columnas y trabes ligadas con la

finalidad de darle soporte a los dos pisos de los que comprendia el edificio.

"Patricia Pérez Walters, Alma y bronce: Jesus F. Contreras 1866-1902. México, D.F.: Instituto Cultural de

Aguascalientes, 2002 p. 35

¥ Fausto Ramirez, Dioses, héroes y reyes mexicanos en Paris. Op.cit. p. 227

9 bid. p. 214

120 Antonio Pefafiel Proyecto de edificio para el Departamento Mexicano en la Exposicién Universal de Paris.
En: Clementina Diaz y de Ovando México en la Exposiciéon Universal de 1889 Op. Cit. p. 149
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FACHADA DEL PABELLON MEXICANO
LITOGRAFIA DE HESIQUIO IRIARTE

(Obtenido de Clementina Diaz y de Ovando. México en la Exposicion Universal de 1889. Anales
del Instituto de Investigaciones Estéticas, num. 61 IIE-UNAM México, 1990. Anexo de

ilustraciones.)
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Inclusive el arquitecto Anza menciond haberse inspirado en el Palacio de Cristal de
Paxton al realizar el disefio de los salones y las galerias altas a modo que los tragaluces
estuvieran situados de manera que los objetos en exposicion pudieran apreciarse de una

forma clara y nitida con el contacto de la luz solar.

Al interior se mostraba gran parte de la decoracion fundida en fierro, en primera
instancia por lo ligero y econdmico que este material resultaba ser, pero a la vez por la
funcionalidad que se obtenia pues las laminas de fierro se asentaban sobre piezas
transversales que se apoyaban en los bastidores. Aunado a esto el zinc fue otro producto
que se utilizd, aunque solo en lugares respectivos o de mayor contacto visual como en las
columnas.

Dos elevadores fueron colocados a la entrada y salida'’

, esto con el objetivo de
que las personas que gustasen visitar las galerias de la parte alta lo pudieran hacer sin

molestarse en subir las escaleras.

Cabe sefialar que en los proyectos de Anza y Penafiel no se da una descripcion
detallada del interior, por lo que estos llegan a nosotros por medio de fotografias u
opiniones escritas en los periddicos de la época tal y como se menciona en el diario E/
siglo XIX, con fecha del 20 de julio de 1889.

El interior presentaba un golpe de Vvista realmente feérico; globos
incandescentes, distribuidos con profusion, aumentaban el brillo deslumbrador de los
ricos minerales, la transparencia de los onyx, la coloracion de los tejidos atigrados y los

matices de las maderas preciosas...

El positivismo como corriente ideoldgica, estaba a favor de la ciencia como el unico
conocimiento auténtico y tal conocimiento solamente podia surgir de la afirmacién positiva
de las teorias a través del método cientifico, por lo que México no perdi6 la oportunidad de
mostrar al mundo sus innovaciones a partir de sus propios recursos. Tal es el caso de

Maximino Rio de la Loza quien exhibié un artefacto para evitar accidentes de ferrocarril,

121 Antonio Penafiel Proyecto de edificio para el Departamento Mexicano en la Exposicién Universal de Paris.
En: Clementina Diaz y de Ovando México en la Exposiciéon Universal de 1889. Op Cit. p. 149
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Angel Acevedo expuso un dinamo, asi como los hermanos Acedo y Rivera, quienes

mostraron molinos de nixtamal'?? dentro de la exposicion.

Las innovaciones tecnoldgicas, que se expusieron, dieron cuenta de la calidad del
trabajo, asi como de su utilizacion; por ejemplo, la maquina de nixtamal, representé un
elemento importante y de gran trascendencia, pues no so6lo demostr6 un producto
nacional, sino lo que éste llevaba consigo, pues derivaba de un proceso cultural arraigado

desde tiempos prehispanicos, pero con un toque de modernizacion.

Uno de los recursos que emplearon los encargados del montaje a lo largo de la
exposicion, fue la utilizacion de mapas y datos estadisticos, reflejando asi que el gobierno
de Diaz consideraba indispensable el manejo de cifras exactas acerca de la poblacion, el
territorio o los recursos, demostrando el implacable rigor de los numeros para la
comprobacién de un buen gobierno, y también mostrar la ideologia positivista a cada
momento. Para esto el Atlas pintoresco de Antonio Garcia Cubas fue el material perfecto
para explicar por medio de imagenes parte de la historia, recursos naturales y culturales de

la nacion mexicana.

El Atlas pintoresco se compone por 13 cartas, y fue elaborado en 1885, sin embargo
fue utilizado para la Exposicion Universal de Paris en 1889, por lo relevante y descriptivo.
A lo largo de sus imagenes se pueden apreciar topicos como la division politica,
etnografica y eclesiastica; vias de comunicacion, instruccion publica, orografia, hidrografia,
mineria, agricultura. Topografia del Valle de México y de las cercanias de la capital;

arqueologia e historia'®

Era esencial mostrar al publico extranjero de las riquezas con que contaba el
territorio mexicano por lo que las imagenes del Atlas, decoraron las galerias de los salones
en los cuales se mostraban objetos relacionados a las distintas tematicas antes

mencionadas, brindandole al espacio una multiculturalidad, que fue propicio para observar

’Mauricio Tenorio Trillo, Artilugio de la nacién moderna. México en las exposiciones universales 1880-1930.
Op. cit. p. 187

12 Fausto Ramirez, Las imagenes del “México prospero” en el Atlas pintoresco de Antonio Garcia Cubas
(1885) en Amans artis, amans veritatis, Coloquio Internacional de Arte e Historia en memoria de Juana
Gutierrez Haces. IIE-UNAM, 2011. p. 582
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la diversidad que México tenia. Fue tan importante la obra de Garcia Cubas, que el Atlas

fue nuevamente utilizado para las Exposiciones de Chicago en 1893 y Paris 1900.

El tema de la modernidad en México, estuvo presente dentro de la exposicion, en el
area de arte, con obras de José Maria Velasco tales como: Puente curvo del Ferrocarril
Mexicano en la Cafiada de Metlac (1881), y Canada de Metlac (1881), temas que forman
parte de la construccion del México moderno, en la ampliacion de la red ferroviaria que
recorria gran parte del pais, con lo cual la nacion, estaba a favor, ya que los visitantes
podrian apreciar la tecnologia al servicio de los mexicanos y de la gran existencia de vias

de transporte que poseia nuestro pais.

Las obras de arte que se exhibieron, representaban un tema significativo dentro de
las exposiciones y es a través de éstas, donde se puede inferir la difusion del patrimonio
cultural de México en el extranjero, puesto que estas obras fueron representativas en
nuestro pais en tanto que los pintores se preocuparon por abordar temas de caracter
histérico o geografico, por lo que, no soélo se trata de meros recorridos por la historia de
Meéxico, o de vistas del valle de México a través de pinturas, sino de la magnitud e impacto
que éstas llevaban consigo y por ende de la recepcién que tuvieron en dichas
exposiciones, puesto que por medio de estas composiciones el espectador extranjero
podia conocer México, asi como momentos peculiares de la historia patria, lo que permite
recalcar la importancia de estas exposiciones, en tanto que, de cierta manera, se
convierten en difusién de los paises, inclusive del turismo, pues el hecho de crear en
primera instancia un pabellon con alusiones al mundo indigena representaba ya curiosidad
para el espectador, aunado a esto que en el pais existian este tipo de construcciones, lo
que hacia que se tuviera intriga por descubrirlas; por ultimo, el hecho de llevar patrimonio

artistico, genero6 gran expectacion por conocer dicho territorio.

Sin embargo, pese a los elogios que recibieron, las pinturas fueron rechazadas por
parte del jurado internacional para ser exhibidas en el Palacio de las Bellas Artes, en
donde se mostraban las pinturas y esculturas de los artistas europeos'*. Si en cuestion

pictorica, el arte mexicano fue despreciado para ingresar a la par del arte europeo, la

124 Xavier Moyssen, El nacionalismo y la arquitectura, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, num.
55, México, 1986. p. 115

67



arquitectura podia tener una respuesta similar, puesto que, a pesar de la aceptacion que
se le di6 al pais, para integrarlo como parte de la Exposicion Universal, no se podia
esperar una aceptacion completa por parte de los europeos, pese a las grandes obras
artisticas que se montaron en dicho pabellén. Con esto no se pretende justificar el
desprecio que tuvo el palacio neo azteca de parte de algunos criticos en Paris, ademas,
era preciso, mostrar que el interés en el arte seguia siendo el europeo como principal

modelo.

Otra forma de mostrar que México se habia convertido en un pais moderno era a
partir de la higiene y la salud publica, pues a nivel internacional seguian creyendo que el
pais vivia en condiciones antihigiénicas, por lo que se pretendia cambiar esta ideologia
(esto por supuesto no ocurria de manera homogénea pues las condiciones de vida en
ciertas partes del pais continuaban siendo deplorables). Es pues que el gobierno porfiriano
se encargo de exhibir dentro del palacio neo azteca, documentos relativos a la creacion del
Instituto Médico Nacional, junto a la memoria de las obras sanitarias de la ciudad de

México y la historia de la medicina del doctor Domingo Orvafianos.'?®

Evocar una época no solo nos debe remitir a ella, sino que la propia simbologia
arquitectonica nos da referencias sobre la ideologia y el pensamiento antiguo. Esta postura
estuvo fundamentada por medio de los estudios arqueoldgicos de Penafiel, el gran error
fue el intentar generalizar respecto a una arquitectura nacional, pues el palacio, como su
mismo nombre lo indica, parecia ser una referencia actual al mundo azteca; sin embargo,
vemos que dentro del acopio de informacién y materiales, varias culturas lograron formar

ese hibrido arquitectonico.

Arquitecténicamente no se mostraba funcionalidad en el espacio constructivo, pues
como he analizado, la polémica en torno a la construccién dio como resultado el hartazgo
de los arquitectos por evocar estilos pasados, debido a que estos no se ajustaban a las
necesidades del mundo moderno. Por lo que muchos visitantes tuvieron la idea de que asi

se vivia en México, al mas puro estilo ancestral.

'*Mauricio Tenorio Trillo, Artilugio de la naciéon moderna. México en las exposiciones universales 1880-1930.

Op. Cit. p. 206
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Inclusive, a nivel local, periédicos como El correo del Golfo hablaban de este
pabellédn con su estilo completamente azteca. Olvidando que habia sido una edificacién

mixta y, por ende, no se mencionaban los demas elementos recatados.

El edificio destinado a la instalacion mexicana es uno de los mas notables de entre todos
los alli construidos, su arquitectura es esencialmente azteca. '?

El diario mexicano El hijo del Ahuizote, publicd el 4 de agosto de1889 una
caricatura en tono de burla al palacio neo azteca, la cual fue titulada como “Nuestra
fachada en Paris. Bocetos de la Exposicién Universal”. En ella se muestra las caras
de Porfirio Diaz sobre las cariatides, a la derecha aparece Diaz Mimiaga y a la
izquierda Carlos Pacheco. En la parte superior aparecen seis medallones
correspondientes al sacerdote catdlico Antonio Plancarte, Ignacio Mariscal, Francisco
Z. Mena, el ministro de Hacienda Manuel Duran, Joaquin Baranda, ministro de

Justicia e Instruccion Publica y el general Pedro Hinojosa, ministro de guerra.'?’

“NUESTRA FACHADA EN PARIiS” (DETALLE). EL HIJO DEL
AHUIZOTE. 4 DE AGOSTO DE 1889.

(Obtenido de Mauricio Tenorio Trillo. Artilugio de la nacion moderna. México en las
exposiciones universales 1880-1930. México, FCE, 1998. Anexo de ilustraciones)

'%%|9a Rodriguez Prampolini, La critica de arte en México en el siglo XIX. Volumen 3. “Estudios y documentos

l1I” UNAM-IIE. México, 1997. p. 254
12" Mauricio Tenorio Trillo. Op Cit. p. 233
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Sobre esto, Xavier Moyssén menciona que en cuanto a la arquitectura bien se podia
decir que del pasado arqueologizante del exterior, se pasaba al presente'?. Es decir, que

no existia relacion alguna en ambas demostraciones.

No obstante, en la planta principal del pabellon se exhibieron algunas piezas
arqueoldgicas y maquetas como la del monumento a Cuauhtémoc, colocada frente a la
que representaba la sensacion del momento: la torre Eiffel’®®, dando como resultado un
nuevo choque visual al espectador, puesto que ahora se juntaban la decoracién europea

con el monumento al héroe vencido.

Por todo lo anterior, considero que se pudo haber logrado un discurso completo en
ambos espacios, de tal suerte que esto no fuera motivo de contrastes, por lo que se puede

apreciar un mal manejo del disefio.

La gran aportacion que dejé el palacio neo azteca en materia arquitectonica, fue la
importancia de valorar el patrimonio arqueologico mexicano. Motivo por el cual no solo los
arquedlogos se interesaron por estos temas, sino que los arquitectos se incorporaron a
estas investigaciones, de modo que comenzaron a recrear espacios que pertenecian a su
propia cultura, olvidando por momentos los estilos europeos y enfocandose al estudio de

los nuevos estilos descubiertos.

Sobre esto, Nicolas Mariscal, en su publicaciéon La patria y la arquitectura nacional,
promueve el estudid del arte arquitectdnico nacional™®, con el fin de que los arquitectos
conozcan a fondo la diversidad de estilos que componen este estilo nacional, de tal suerte
que sean ellos los que demuestren a la sociedad la variedad arquitectonica que se

encuentra en nuestro pais.

128y avier Moyssen, El nacionalismo y la arquitectura, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, num.

55,1986 p. 115

'? |bid.

Federico Mariscal, La patria y la arquitectura nacional. Resumenes de las conferencias dadas en la casa
de la Universidad Popular Mexicana. Del 21 de octubre de 1913 al 29 de julio de 1914. 22 edicién. Impresora
del Puente Quebrado. México, 1970. p. 12
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INTERIOR DEL PALACIO NEO AZTECA

(Obtenido de Mauricio Tenorio Trillo. Artilugio de la naciébn moderna. México en las

exposiciones universales 1880-1930. México, FCE, 1998. Anexo de ilustraciones)
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Sin embargo, las discusiones que dejé el palacio neo azteca continuaron por
algunos como Luis Salazar, quien menciona que el arquedlogo se inicia en las ruinas de
las antiguas construcciones, pero se desarrolla y se perfecciona con el concurso del
arquitecto, cuya mision consiste en saber interpretar y reconstruir...."®". De esta manera,

se crea un vinculo entre estas dos disciplinas, por medio del estudio antiguo.
En contraste con estas ideas, Manuel G. Revilla menciona lo siguiente:

La Arqueologia, tomada con sobrado ardor, llega a ser traba peligrosa; amortigua la
imaginacion y destruye toda su independencia: es la ciencia seca, la ciencia del pasado,
sin afectos para el presente, sin aspiraciones para el porvenir, hostil a las innovaciones

mas legitimas.'®?

Sin duda, estas ideas se basan en la funcionalidad mas que en la aportacién que
pueda representar para el estudio de los temas arqueoldgicos. Por lo que considero que el
problema radicaba en el uso que se pretendia hacer de la arquitectura indigena, puesto
que debia estar acorde con la realidad, cosa que no sucedia, pues, pese a la
multiculturalidad del pais jamas se mostraba un interés en poner en practica los derechos
del indigena. Asi pues, se observa que este tema era solamente utilizado para crear una

imagen nacional y decorar la ciudad con historia.

Luis Salazar estaba conciente de que se crearia un estilo nacional por medio de lo
indigena, pues la menciona como una inspiraciéon para la arquitectura moderna’?. Sin
embargo, en la practica esto no sucedid en los afios que trascurrieron después de la
creacion del palacio neo azteca en lugar de edificar construcciones de este estilo, en el
caso de la ciudad de México, se apreci6 el interés por lo neo clasico, o posteriormente el
art noveau, como se ejemplifica con los edificios que albergaron a la Secretaria de
Comunicaciones y Obras Publicas, construido por Silvio Conti, el Palacio Legislativo
inconcluso, obra de Emilé Benard, la Camara de diputados de Mauricio Campos o el
edificio de Correos de Adamo Boari. Algunos arquitectos extranjeros y otros nacionales,

pero ninguno de sus edificios elaborados a la idea arquitectonica del estilo indigena.

¥"Ramén Vargas Salguero, y J. Victor Arias Montes (compiladores) Ideario de los arquitectos mexicanos.

Tomo 1 “Los pensadores” CONACULTA-UNAM, México, 2010. p. 217
13247

Ibid. p. 207
33 |bid. p. 218
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A finales de 1889, salié a la luz una publicacién que llevaba por titulo Arqueologia y

134 con el seudénimo de

arquitectura mexicanas, escrita por Francisco M. Rodriguez
Tepoztecaconetzin Calquetzani, la cual hacia una fuerte critica al palacio neo azteca pues

haciendo alusion a este, el autor mencionaba:

.... Si se procede mutilando, copiandose ya este fragmento azteca, aquel zapoteca y ese
otro maya, y si se siembran estos elementos, haciendo uso de su policromia hasta
obtener abigarrada mezcla que se aplique en un edifico de forma, proporciones y
distribucion moderna ¢;se obtendria acaso con semejante farrago un nuevo estilo?
¢ Podria llamarse a eso arquitectura azteca o zapoteca o maya? Nunca, porque un

detalle, un miembro aislado no puede constituir el todo."*

Con lo cual se consideraba al palacio neo azteca como un fracaso en la busqueda
del estilo nacional en la arquitectura, por lo que pedia con este texto a los arquitectos que

tomaran este ejemplo, para no volver a realizar construcciones de ese estilo.

Al parecer, sus comentarios fueron escuchados, pues el palacio neo azteca, que en
un principio se habia pensado albergara el Museo de Arqueologia, tuvo un destino
inesperado y poco pensado por sus creadores, pues para 1891 se mencionaba que estaria
en un terreno perteneciente a la Escuela de Agricultura, frente a la Merced de las Huertas,
(aunque esto nunca ocurrid) posteriormente los relieves estuvieron por anos, en un patio

del Mercado Abelardo Rodriguez'*®.

Actualmente los relieves de |zcéatl, Nezahualcoyotl y Totoquihuatzin se encuentran
empotrados en el exterior del Museo del Ejército en el llamado Jardin de la Triple Alianza.
Los de Centéotl y Camaxtli fueron enviados a Aguascalientes y colocados en una fuente
levantada en el Jardin de los Palacios en 1986, en homenaje a Jesus Contreras, el resto
de los relieves permanecen como adorno en el exterior del Monumento a la Raza desde
1940.

34 Ingeniero y arquitecto mexicano. Desempefié el cargo de inspector general de Monumentos
Arqueoldgicos.

3Ramon Vargas Salguero y J. Victor Arias Montes (compiladores) Ideario de los arquitectos mexicanos.
Tomo 1 “Los pensadores” Op cit. p. 233

13 Fausto Ramirez, Dioses, héroes y reyes mexicanos en Paris, 1889. Op. cit. p. 252
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Testigos fieles del esplendor mexicano en Paris, los relieves de Contreras son los
unicos objetos arquitecténicos, que permanecen vivos y presentes, relatdndonos por
medio de sus expresiones, la gloriosa hazafia que mostraron al mundo en la Exposicion
Universal de 1889.

IZCOATL, RELIEVE EMPOTRADO AL EXTERIOR DEL MUSEO DEL
EJERCITO. ENTRE LAS CALLES FILOMENO MATA Y TACUBA,
COLONIA CENTRO HISTORICO.

Izcdatl, serpiente de obsidiana.
Autor: Jesus Contreras 1866-1902

(Fotografia tomada por Alejandro Diaz)
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CONCLUSIONES

Asi pues considero que el palacio neo azteca sirvid para lo siguiente:

1. Mostrar una visién “exética” de lo mexicano para atraer la vision de los

extranjeros.

2. Ser un punto de atencién en la Exposicion Universal de 1889, lo que derivaria

en la cantidad de visitantes, intrigados por ingresar al pabellon.

3. Dar un reconocimiento a nivel internacional de la arquitectura indigena

mexicana.

Es asi como el palacio neo azteca logré su objetivo en cuanto a lo que se tenia
previsto: “afianzar las relaciones internacionales y crear una nueva imagen de México en el
extranjero”. Pues lejos de proponer un estilo arquitectonico, el tema de las inversiones en
el pais rindio frutos después de 1889. Las relaciones diplomaticas con naciones europeas
se normalizaron y la nacion mexicana entré en el selecto grupo de las Exposiciones

Universales.

Para muestra de que esto fue un logro, es interesante pensarlo en eventos
posteriores como lo fue el Centenario de la Independencia de México, pues en esta
conmemoracion asistieron varios paises con los que se habia participado en 1889,

trayendo obsequios y halagos para el régimen porfirista.

A diferencia del monumento a Cuauhtémoc, el palacio neo azteca no logré penetrar
del todo en el gusto arquitectonico, a pesar de que ambos compartian el mismo estilo,
pues considero que, primeramente se debid construir arquitectura neo prehispanica en
México y de esa manera observar el gusto o rechazo, pues de esta forma el pais hubiese

reinventado este estilo dentro del mismo territorio nacional.
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En segunda instancia el lugar donde fue colocado el monumento a Cuauhtémoc, fue
la clave del éxito al ser la calzada mas importante con la que contaba la capital y por ende
gran cantidad de transeuntes la miraban a diario. Posteriormente el proyecto de Francisco
Sosa dotd de una mayor estética visual al paseo de la Reforma, por lo que lejos de

representar los ideales indigenas su presencia formé parte de la nueva decoracion urbana.

Considero también, que el tema de la identidad nacional fue un éxito para mostrarse
en Paris con el palacio neo azteca, sin embargo a nivel local en México no existio un
edificio que expresara ese fervor nacional, por lo que hubiese resultado contrastante que
este pabellon se construyera de nuevo en territorio nacional, puesto que un mexicano
comun y corriente no se veria identificado en este edificio. Incluso una vez terminada la
Exposicion Universal, no se pudo concretar la construccion del Museo de Arqueologia,
espacio para el que se tenia destinado al palacio neo azteca. Es decir que solo cumplio la
funcidon que tenia: vender la imagen de Meéxico, en el extranjero por medio de la

arquitectura.

A pesar de esto, el palacio neo azteca sirvié para dar una idea de los adelantos y
progresos que nuestro pais poseia, aunado a esto de presentarle a las naciones, la
riqueza de patrimonio artistico con que contaba, asi como de los artistas que incursionaron

en este proceso, tales como Jesus Contreras y José Maria Velasco.

Las Exposiciones Universales se convirtieron en escenarios donde los paises
mostraron a los invitados el proceso moderno que llevaban consigo. México en Paris 1889,
logré entrar al selecto y moderno grupo de paises invitados. A lo largo y ancho de su
pabellon mostré con objetos, que la nacién a cargo de Porfirio Diaz se encontraba en una

nueva etapa de estabilidad, paz y progreso.

La arquitectura como disciplina fue evolucionando durante el siglo XIX, en México
de manera constante, ya que, después de la Exposicion Universal, se dejé en claro el
nuevo rumbo que se tenia que tomar en cuestiéon arquitectonica, es decir el valorar el
pasado, sin apartarse de la funcionalidad, que serian las nuevas ideas que traeria consigo
el siglo XX. Por otro lado, las construcciones decimononicas se vieron modificadas por la
inclusion de los nuevos materiales que trajo consigo la época moderna, logrando un nuevo

resultado en la forma de hacer arquitectura.
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Es pues que el siglo XIX dejoé un aprendizaje para los futuros arquitectos, logrando
juntar lo moderno, la tecnologia y la cultura dentro de un mismo espacio, tal y como ocurrid

en el palacio neo azteca.

La historia del arte lo menciona, los arquitectos lo utilizan de referencia y en nuestra
memoria existe a través de relieves esparcidos en monumentos y museos. Testigo del
esplendor porfirista, el palacio neo azteca triunfé en Paris pero fue rechazado en su propio
pais.
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