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INTRODUCCION

Para eludirme de la realidad, me refugio en el pasado reciente; suefio con la Epoca
de oro del cine mexicano y todo ese modo de vida cubierto de ensofiacion, donde
abundaban los cafés de chinos, las carpas y las vecindades; me transporto a los a-
fios cuarentas y cincuentas, cuando los chilangos acudian a los teatros de revista,
salones de baile y cabarets.

Para su esparcimiento, la gente de las clases populares se congregaba en torno al
cine, la radio y las historietas, género que en los Gltimos afios se habia venido con-
solidando (ILUSTRACION 1). En aquel tiempo existia una extensa gama de publicacio-
nes tanto de monitos como de seriales literarios (ILUSTRACION 2).

ILUSTRACION 2

Este es el punto de partida de un arte secuencial que ha trascendido hasta nuestros
dias, género que si me propusiera estudiar con profundidad, no me alcanzaria la vi-
da entera (Aurrecoechea, 1993, p.25).

Por otra parte, para definir el tema de mi trabajo me apoyé en autores expertos en la
materia (Eco,1984, p.p.25,26) y también en la opinion de mi director de tesina; el titu-
lo se refiere a la Retérica como un fundamento teérico, que disefiadores y publicis-
tas debemos conocer; la ciencia Semidtica encontré en esta disciplina la base para
desarrollar, a través de sus signos, una nueva manifestacion de creacion reciente:
La Comunicacion Visual. El subtitulo de mi trabajo, se refiere a que durante un tiem-

1 Desde que surge la primera idea, hasta que se entrega el trabajeo final, seguramente ya pasa-
ron mas de seis meses.




po colaboré en las Histerietas, suplemento de humor del diario La Jornada y decidi
profundizar en la estructura tedrica que le dié forma a este medio historiético.

Sin pretender abarcar todo el tema, en esta tesina destaco los elementos principa-
les de la Historieta, comenzando por su historia, en donde menciono a los medios
y dibujantes mas representativos de cada época; también describo los fundamen-
tos basicos de la Retdrica (como la aplicacién de su técnica y las figuras retoricas
que pueden expresarse en imagenes). También menciono términos como la Textua-
lidad, la Semidtica, el signo y el cédigo.

Por ultimo, realicé un analisis para identificar las figuras retéricas en algunas histo-
rietas, que retomé de las Histerietas.

CAPITULO I. LA CARICATURA

Es una representacion grafica que exagera los rasgos fisicos, el comportamiento o
los modales de un individuo con el fin de producir un efecto gracioso, irénico o de
burla (ILUSTRACION 3); también, es el medio para ridiculizar situaciones e institucio-
nes politicas, sociales y religiosas.

Podemos especular mucho sobre los origenes de este género: que si se encontra-
ron rasgos caricaturescos en las cavernas prehistdricas, construcciones egipcias,
mesopotamicas o prehispanicas, lo cierto, es que en su sentido moderno, este gé-
nero nacié en Bolonia a finales del siglo XVI, en una escuela de arte, en donde los
estudiantes se divertian haciendo retratos de los visitantes, a quienes les daban a-
pariencia de animales (ILUSTRACION 4).

Por otra parte, la caricatura politica surgié en Inglaterra a mediados del siglo XVIII,
en periédicos como The Political Register, The Universal Museum y Punch, en don-
de surgieron caricaturistas como Honoré Daumier (ILUSTRACION 5) y Gustave Doré.
Después, aparecio en el medio Toulouse-Lautrec, quien satirizé a algunos clientes

ILUSTRACION 3 ILUSTRACION 4




asiduos al teatro. De la Gltima época del siglo XVIIl, sobresale el dibujante y pintor
espaiiol Francisco de Goya, que en sus series Los Caprichos y Los Desastres de la
Guerra, hizo una critica de las injusticias politicas, religiosas y sociales de su tiem-
po (ILUSTRACION 6).
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ILUSTRACION 5 ILUSTRACION 6

En Espania, el siglo XIX se volvio de oro con la aparicion de publicaciones satiricas
como Madrid Cémico, La Campana de Gracia y El Semanario Pintoresco, donde co-
laboraron caricaturistas como Francisco Ortego, Leonardo Alenza y D. Urrabieta.
La caricatura llego de Inglaterra al continente Americano en el siglo XIX; los carton-
istas estadounidenses que mas destacaron fueron: Thomas Nast? (ILUSTRACION 7) y
Joseph Keppler; sobresalen las revistas The New Yorker y Mad Magazine; a Ranan
Lurie, quien colaboré en Time, se le considera el mejor cartonista del siglo XX.

Por otra parte, se considera que el primer cartén politico que se publicé en México
fue en 1826, en el periddico Iris y se titulé: Tirania, fue obra de Claudio Linnati, artis-
ta de origen italiano; el segundo cartén publicado en el pais es atribuido al dibujan-

ILUSTRACION 7 ILUSTRACION 8

2 Es el creador del Elefante Republicano, del Burro Demdcrata y de Santa Claus.
3 Eldisefié la imagen de la famosa Calavera Catrina.




te Vicente Gahona“Picheta’; de las lltimas décadas de este siglo destaca: Escalan-
te (el Daumier Mexicano) y también José Guadalupe Posada®(ILUSTRACION 8); artista
popular que plasmaba en sus grabados los sucesos politicos y sociales de su épo-
ca, a los que anadio el atractivo que la muerte ejerce en la cultura mexicana; Posa-
da influyé de manera directa en los muralistas (Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros
y José Clemente Orozco), que en algin momento hicieron carton politico.

Por Europa, cabe mencionar al aleman George Grosz, que en su coleccién de cari-
caturas Ecce Horno (1922), hizo un fiero ataque al creciente militarismo de su pais
(Enciclopedia Encarta, 2004).

En América del sur sobresalen: el brasilefio Millor Fernandez, el argentino Oski y el
uruguayo Hermenegildo Sabat; otros caricaturistas que aparecieron en la segunda
mitad del siglo XX fueron Xaudard, Castelao, Mingote y Chumy Chdmez, por Espa-
fia; Joaquin Salvador, Quino” (ILUSTRACION 9) y Fontanarrosa, por Argentina y Arias
Bernal, Miguel Covarrubias, Abel Quesada, Ernesto, El Chango Garcia Cabral, Edu-
ardo Del Rio, Rius  (ILUSTRACION 10), Naranjo, Helioflores y Magu, por México.

ILUSTRACION 9 ILUSTRACION 10

1.1. LA HISTORIETA

Este género, puede definirse como una serie de dibujos que constituyen un relato
comico, dramatico, fantastico, policiaco, de ficcién o de aventuras; con texto o sin
él (Enciclopedia Encarta, 2008). Se le denomina vifieta a cada cuadro que conforma
la Historieta; para representar el dialogo entre los personajes se utilizan los deno-
minados "globos” o bocadillos’; el texto narrativo se encuentra enmarcado en “car-
tuchos’ Una Historieta puede estar compuesta por dos o tres vifietas,! una pagina
completa o un libro.

El desarrollo de la imprenta impulsé a este género y sento las bases para su creci-
mimiento como industria. A dichas publicaciones se les llama Cémics en el mundo
anglosajén, e Historietas en los paises de habla hispana.

Conscientes de la importancia que tuvo Inglaterra y Estados Unidos en la conforma-
cion de este género, haremos una remembranza de los elementos mas destacados
de la historia de los Cémics, sin dejar de mencionar a dibujantes de otras latitudes.

4 Una tira cédmica es la minima expresién de una Historieta,




1.2. LOS COMICS

La historia moderna de los Comics, comienza en 1732, en Inglaterra: los disparates
y vicios sociales fueron satirizados por William Hogarth en una coleccién de graba-
dos llamada Vida de una Cortesana, en la que se mostraba una secuencia para ser
leida como un relato (Enciclopedia Encarta, 2004). Pero esta obra quedaria opacada
por el desarrollo que este género alcanzaria en las siguientes décadas.

En 1809, el inglés Thomas Rowlanson cred la serie de aventuras de un personaje a
las que llamé: El Viaje del Doctor Syntax.

Los tres precursores mas importantes de los Comics en el siglo XIX fueron el suizo
Rudolphe Topffer (1799-1846), el francés Georges Colomb (1856-1945), mejor cono-
cido como Christophe y el aleman Wilhelm Busch (1832-1908). La obra de Topffer es
de gran calidad,” como lo muestra su album realizado en 1827, titulado: Les Amours
de M. Festus; la influencia de este artista fue trascendente y puede rastrearse a tra-
vés del tiempo hasta llegar a Christophe, cuya obra mas reconocida fue: La Familia
Fenouillard. El trabajo mas celebrado del aleman Busch fue la creacion de sus per-
najes Max und Moritx (V.S. Zavala, E. Garroni, J. Costa, C. Metz, R. Gubern, W. Nekes,
J.J. Nattiez y J. Bertin, 1981, p.p.155-160).

Esta época fue prolifica en cuanto a la publicacion de revistas ilustradas, como por
ejemplo: Le Journal des Enfants (Francia,1833), Punch or the London Charivari (In-
glaterra,1841), Le Magasin Pittoresque (Francia,1833), The llustration London News
(Inglaterra,1842), Yankee Doodle (Inglaterra,1846), Vaniry Fair (E.U.A.,1859), Jourdu
Monde (Francia, 1860), Le Polichinelle (Francia,1864), La edicion norteamericana del
semanario aleman Puck (U.S.A.,1877), Mon Journal (Francia,1881), Life (U.S.A.1883),
El Monitor Infantil (Esparia,1896) y El Heraldo de los nifios (Esparia,1900).

Mientras tanto la Revolucién Industrial habia acelerado el desarrollo de las técnicas
de reproduccion impresas, dando lugar a nuevas exigencias en la industria editorial
y el periodismo, que servirian como plataforma para el lanzamiento del Comic como
emporio comercial.

Por otra parte, en 1890 aparecieron en Inglaterra las revistas humoristicas llustrated
Chips, Comic Cuts, The Wonder, Larks, Cémic Life, Funny Wonder, Halfpeny Cémic,
Jolly Bits y Dan Lenos Comic Journal, alcanzando una bastisima difusion en el mer-
cado, con una tirada de mas de medio millon de ejemplares.

En Estados Unidos, surgian dibujantes talentosos como James G. Swinnerton, cuya
publicacion semanal Little Bears and Tigers, aparecié en 1892; También, el dibujan-
te Richard Felton Outcault, colaboré en los semanarios humoristicos Life y Judge;
en 1894 comenzoé a trabajar en el New York World, dos aiios después en este medio
publicé un comic llamado: The Great Dog Show in M"Googan Avenue, en donde co-
menzo a salir un personaje de cabello rapado, par de grandes orejas y usando una
playera amarilla que le quedaba grande, el cual seria bautizado por el publico como
The Yellow Kid® (ILUSTRACION 11); poco a poco la tira fue ganando popularidad, pero
dos periédicos se disputaban la exclusividad del personaje (World y Herald), dando

5 Elmismo Goethe, en visperas de su muerte, lo animd a publicaria.
& Lareproduccién de colores con la rotativa para cuatricomia, resultaba satisfactoria excepto
por el color amarillo; de este embarazoso problema técnico, naceria el Cémic Norteamericano.




origen a la mayor batalla por Derechos de Autor en la historia de este género’ (Er-
nesto Priego, Histerietas, 1996, N°451).

THE YELLOW KID TAKES A HAND AT GOLF.

ILUSTRACION 11

El Nifio Amarillo cred escuela y en 1897 aparecen en el New York Journal: Los Dos
Granujas (The Katzenjammer Kids), obra de Rudolph Dirks, personajes que hoy en
dia se siguen leyendo en mas de cien diarios de todo el mundo (ILUSTRACION 12).

ILUSTRACION 12

Por su parte, Qutcault creé en 1901 al simpético Li'l Mose, de efimera vida; mucha
mayor resonancia tuvo el nifio Buster Rown, quien alcanzé tal popularidad que fue
utilizado masivamente para la publicidad; en 1905, James G. Swinnerton le dio vida
a Little Jimmy, quien sobrevivié hasta 1941; Happy Holigan (un vagabundo con ros-

7 Dentro del medio periodistico, esta disputa dié origen al término "Amarillista’




tro de payaso, de buen corazon), creado por Federick Bur, fue uno de los primeros
Comics que se adaptaron para llevarse al cine.

En Estados Unidos, la expansion de los Comics durante la primera década del siglo
XX, fue exuberante.®

Mientras tanto, el dibujante Mc Cay creaba a Little Nemo in Stumberland, que desa-
rrolléd hasta 1911, reapareciendo en 1924,

En aquel entonces, dos clasicos de la literatura infantil anglosajona se habian con-
solidado: Alicia en el Pais de las Maravillas y El Mago de Oz. En 1917 Harry Conway
crea a sus conocidos personajes: Mutt and Jeff (ILUSTRACION 13).
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ILUSTRACION 13

Crazy Cat, un personaje inventado por George Herriman seria el precursor de otros
felinos famosos como Felix, the Cat, creado en 1917 por Pat Sullivan para el cine de
dibujos animados (ILUSTRACION 14).

Luego siguieron Count Screwloose 5

de Milt Gross (1919) Tillie the Toiler | ive &oF Y

de Russ West over (1921), Ella Cin- [ >0C="5 <0 °F §
ders de Charlie Plump (1925); laex- |sars powwn N .
istencia de una amplia capa de lec- | “ERE ™ HE I ¢
toras de Comics, asi como la intro-
duccién de ideologias de derecha
en el medio editorial, facilitaron el
nacimiento de Little Orphan Annie
dibujada por Harold Gray (ILUSTRA- -
CION 15). (Caude Moliteroni, 1973, p. Felin the Cat (O, ss:f;?-..

p-90-91). ILUSTRACION 14 -

8 Se estima que en el periodo de 1905 a 1909, existian en los E.U.A. unos 165 Comics fijos.
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ILUSTRACION 15

En 1928 surge Mickey Mouse y con él, toda la fauna de Walt Disney (Mimi, Pluto, El
Pato Donald, Pinocho, etc.) (ILUSTRACION 16). En 1929 se publica Tintin de Hergé, per-

ILUSTRACION 16

sonaje muy conocido en Europa; el mismo afio Harold Foster comenzé a ilustrar el
primer comic de aventura: Tarzan, que se diversificé hasta alcanzar el cine, creando
una mercadotécnia de grandes proporciones; después aparecié: Popeye, el marino
(ILUSTRACION 17) y en 1931 surge la popular Betty Boop® de Max Fleischer, personaje
que dijo adiés en su pelicula Yip, Yip, Yippi en 1939 (ILUSTRACION 18).
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ILUSTRACION 17 ILUSTRACION 18

9 Personaje inspirado en la cantante Helen Kane, quien inicié una demanda contra Fleischer.




En esta época se inaugura la era del Cémic de aventuras épicas (policiacas, ciencia
ficcion y de intriga). De este modo, quedé encuadrado el estatuto socio-cultural de
los Comics de los afios treinta, que fueron los afios de la Edad de oro de este géne-
ro, época que se vioé truncada al término de la Segunda Guerra Mundial por la llega-
da de la television, que alteraria profundamente la comunicacién de masas.
Aunque en el pasado ya habian aparecido varias revistas de satira politica y de hu-
mor en México,”” fue hasta la década de los treinta cuando este género comienza a
consolidarse: en 1931, Guerrero Edwards crea a Chicharrin y el sargento pistolas.
En 1936, aparecen Los Supersabios de German Butze (ILUSTRACION 19). Como parte
de una estrategia comercial, el editor de revistas Garcia Valseca multiplicé sus titu-
los, de esta forma aparecieron en el mercado: Paquito, Pepin, Chamaco, Paquita, etc.
(Aurrecoechea, 1993, p.73). En 1943, bajo la direccién y argumento de Yolanda Var-
gas Dulché, aparece Memin Pinguin personaje dibujado originalmente por Alberto
Cabrera (ILUSTRACION 20). (Godoy Nelly, 1999, p.p.2,3).
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ILUSTRACION ;i; ILUSTRACION 20

Por otra parte, en Estados Unidos surgieron personajes como Dick Tracy, del dibu-
jante Chester Gould y Flash Gordon de Alex Raymond; en 1934, Lee Falk le da vida
a Mandrake y en 1936 crea a Fhantom. En 1937 se funda Detective Comics.

La generacion de superheroes llega a su climax cuando en 1938, Jerry Siegel y Joe
Shuster crean a Superman (ILUSTRACION 21); su popularidad se extendia por Estados

10 Don Bullebulle (1847), La Orquesta (1861), El Ahuizote (1874), El Mundo Cémico (1897), Mul-
ticolor (1911), Tutankamen (1924), Don Timorato (1944), La Gallina (1959), Garrapata (1968), Que-
cosaedro (1979), Galimatias (1983), Rino (1991), El Chahuistle (1993), El Chamuco (1996), Choca-
rreros (1996). (Rius, 2004, p.233).

11 Fue hasta 1963 cuando a Sixto Valencia se le encargé la renovacion del personaje.




10

Unidos y el mundo, cuando en 1939 vid la luz Batman, creacion de Bob Kane y Bill
Finger (ILUSTRACION 22). El mismo afio surge Red Circle, antecesora de la Marvel.

ILUSTRACION 22

Regresando a México, en 1947, Gabriel Vargas crea a Los Superlocos (ILUSTRACION
23) espacio en donde después apareceria La Familia Burrén, revista legendaria que
sobreviviria hasta el afio 2009 (ILUSTRACION 24).
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ILUSTRACION 23 ILUSTRACION 24

Mientras tanto, en Estados Unidos la generacion de superhéroes seguia fructifican-
do y asi surgieron: Flash y El Capitan América, quienes formaban parte del equipo




que luchaba en contra de Alemania y Japén en la Segunda Guerra; como Hitler des-
preciaba a los Cémics fueron prohibidos en su pais; en Japén los Comics de estilo
Manga se consolidaban, destacando en aquel entonces Norakuro; por Francia cabe
mencionar al singular Astérix y por Espafa, a los inigualables Mortadelo y Filemén
de Francisco |Ibanez.

Durante la década de los cincuentas aparecen: Charly Brown y Snoopy, de Charles
Schultz (ILUSTRACION 25). En 1952 sale a la venta el primer nimero de Mad; en aquel
entonces, se estima que soélo en Estados Unidos se vendian mas de 1,000,000, 000
de Cémics (ILUSTRACION 26). Después aparece el Cémic Educando a Papa.

ILUSTRACION 25 ILUSTRACION 26

En 1961, aparece el grupo de superhéroes Los Cuatro Fantasticos (ILUSTRACION 27);
el mismo afio llega El Hombre Arafia (ILUSTRACION 28).

{4 -

ILUSTRACION 28




12

En 1962, el argentino Quino le da vida a la contestataria Mafalda (ILUSTRACION 29); y
en 1964, Rius presenta su revista Los Supermachos; cuatro afios después crea su
reconocida revista Los Agachados (ILUSTRACION 30); el mismo afio sale La Garrapata.

los agachades
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ILUSTRACION 29 ILUSTRACION 30

Es imprescindible mencionar al argentino Fontanarrosa y su obra maestra: Boogie,
el Aceitoso (ILUSTRACION 31); también al mexicano Helioflores y su Hombre de Negro.

ILUSTRACION 31

Contemporaneos a estos personajes latinoaméricanos fueron: The Hulk y Thor de
Dick Ayers y Jack Kirby, respectivamente; otros Comics norteamericanos fueron: El
Llanero Solitario, Archie, El Pajaro loco, La Pantera Rosa y La Pequefa Luld.

Aunque las series para television Looney Tunes y Merrie Melodies, producidas por
Leon Schlesinger para la Warner Bros, se venian creando desde hace tiempo,es en
los sesentas y setentas cuando su distribucién alcanza nivel mundial, sobresalien-
do personajes como: El Pato Lucas, Porky Pig, Elmer Grufién, El Correcaminos y el
Coyote, Sam Bigotes, Silvestre y Piolin, El Demonio de Tasmania y no podria faltar el




nal, pues ésta se encontraba ya formada en nuestra cultura general.

En un sistema grafico (como la Historieta) se pueden establecer dos formas de sig-
nificacién: una, que asume a los signos en su sentido literal o directo vy la otra, que
parte de la idea de que el significado funciona de manera indirecta (que llamaremos
sentido figurado); en este lenguaje figurado, los semas de un signo deben interpre-
tarse como expresiones de otro en la imaginacién o deben de darse por entendidos
los que faltan; sea una expresion grafica o lingliistica, el lector tiene que ser capaz
de ajustarla, dandole la interpretacion adecuada, pues las operaciones estan conce-
bidas para realizar este ajuste; si son leidas en su sentido literal, expresan algo ilé-
gico, pero la figura nace de la confianza de que se entendera en otro nivel.

Las expresiones figuradas sirven para crear sentidos nuevos, causando sorpresa y
produciendo un shock semantico propicio para convencer y conmover. En la publi-
cidad el sentido figurado ha servido para apelar a los deseos y sentimientos del pu-
blico, al atribuir a sus productos cualidades fantasticas que retribuyen un placer;es
de todos conocido su capital semantico: virilidad, poder, exclusividad, erotismo, lu-
jo,etc. Debido a su construccién signica se considera a los mensajes como medios
dotados de potecialidad psicolégica, que les permite acceder al universo de los de-
seos del consumidor® (ILUSTRACIONES 32 Y 33).

Con la profesionalizacion del disefio y la consolidacién de la Historieta como géne-
ro,es posible proponer a la imagen como un sistema grafico analizable bajo el pun-
to de vista de un lenguaje que produce signos y que requiere codigos.

ALLSTARS ALLYOU NEEDLGD)

ILUSTRACION 32 ILUSTRACION 33

20 La técnica de lo figurado puede seducir tan efectivamente que no necesita recurrir a ningdin
subterfugic subliminal.




que fuera considerado emblema de la empresa: Bugs Bunny.” Todos ellos tuvieron
su version en Historieta gracias a la editorial Dell Comics.También, en 1977 se reali-
z6 la adaptaciéon a Comic de la pelicula Star Wars.

Gran aceptacion popular tuvieron en México: Kaliman, Chanoc y Hermelinda Linda.
A partirde la década de los ochenta, comienzan a realizarse a nivel mundial una se-
rie de convenciones, simposios, exposiciones y subastas, que atraian a miles de fa-
naticos del Comic (el Cémic-Con Internacional en San Diego, Cal.y el CONQUE en la
Cd.de México). En los E.U.A. surgen Los Pitufos y en 1988 se lleva a cabo la1*ed.de
los premios Eisner, equivalentes al Oscar. El mismo afio llegan Las Histerietas.

En el afio 1991, en los Estados Unidos, se publica un Comic de la serie Los X Mens.
En México, surgen las revistas: Lapiztola (1992), El Chahuistle (1993) y Gallito Comic.
A mediados de los noventas aparece una ola de historietas orientales de estilo Man-
ga,de los que sobresalen: Naruto y Dragon Ball Z. En E.U.A. aparecen Los Simpson.
En México surgen las revistas: El Chamuco (1996)y Los Chocarreros (1996); en 1998
llega a su fin Las Histerietas; con la llegada del nuevo siglo aparece en La Jornada
El Manojo y después Monos de La Jornada, suplementos de efimera vida.

En el 2002, Bugs Bunny es nombrado el mejor Comic de todos los tiempos (galardén
que comparte con Mickey Mouse). Durante toda la primera década del siglo XXl, con-
tinua la proliferacion de animaciones en todo el mundo, generando a su vez, su ver-
sion en Comic, destacan: Pokémon, por Japon; Shrek y Bob Esponja, por Estados U-
nidos; y La Leyenda de la Nahuala y Una Pelicula de Huevos, por México; en el 2009
termina La Familia Burrén. En el 2010 la 1" ed. de Batman se vendio en 1,075,000 Dis.

CAPITULO II. LA RETORICA

Es el arte de producir discursos persuasivos; tiene su origen en el pensamiento de
los griegos, quienes identificaron las bases fundamentales del discurso y lo organi-
zaron para su estudio teérico o filoséfico (ésta es una de las razones por las que a
Grecia se le considera Cuna de la Civilizacién, pues ésta puede entenderse como la
codificacién de la realidad en normas que operan para poder vivir socialmente).

A pesar de la sencillez con la que obran los mensajes graficos, sus mecanismos no
siempre son explicitos, ya que no toda la comunidad tiene el conocimiento para en-
tender el trasfondo que los soporta, debido a que el arte retérico es un aprendizaje
especializado, es una practica de poder sobre el lenguaje. Con la Retdérica, la tradi-
cion de occidente desarrollé la facultad de ejercer la palabra gracias a que siempre
privilegio el estudio de sus cédigos para depurar su destreza discursiva.

Desde |la época de los griegos y romanos se cultivé el arte de la palabra, que se fue
volviendo cada vez mas intelectual y profesional en el estudio de los efectos que el
lenguaje producia en el publico; la Retérica hizo de estas operaciones un objeto de
clasificacién llamandolas Figuras Retéricas, las cuales se entienden como mecanis-
mos o artificios del lenguaje que se plantean como férmulas adecuadas para llenar-
se de contenido, manteniendo la credibilidad y la verosimilitud.

12 Fue conecido en el mundo hispano como Serapio, el conejo de la suerte; lo cred Tex Avery
y en 1958 fue ganador de un Oscar.
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En occidente, la Retérica es una disciplina tradicional con un sustento teérico soli-
do, con reglas organizadas, que se ensefié como materia obligatoria desde la anti-
gliedad clasica hasta el siglo XVIIl, posibilitando grandes proyectos culturales a El
Imperio Romano, La Edad Media y al Renacimiento (Alejandro Tapia,1990, p.p.9-13).
El trabajo de semidlogos, lingliistas y comunicélogos como Saussure, Barthes, To-
dorov, Schmidt, Greimas, Peirce, Jakobson, Eco y Martenau ha contribuido a la mo-
dernizacién de la Retérica' (Beristain, 1985, p.45).

2.1. ANTECEDENTES HISTORICOS

La Retérica es muy antigiia: nace en en Sicilia en el sigloV, con los griegos que po-
blaban esa ciudad (Beristain,1985, p.421); comenzo a emplearse como herramienta
de deliberacién en foros donde se ejercia la justicia. Este sistema reglamentaba las
luchas politicas, tratando de sustituir la fuerza por la elocuencia; la justicia o injus-
ticia dependia de la capacidad de sustentar los intereses y de convencer con el dis-
curso; a partir de entonces, surgen profesionales especializados en ejercer las fa-
cultades persuasivas del lenguaje; su patrimonio pertenecia a la aristocracia, que
convirtio a la palabra en un instrumento de legalidad que adquiria mecanismos mu-
cho mas refinados, encareciendo su acceso ante los que no dominaban esta técni-
ca' (Alejandro Tapia, 1990, p.p.13,14); es el orador quien encarna la destreza de la
palabra, que con su elocuencia y buen juicio llega a convertirse en ideal del hombre
En Grecia, la Retérica se inicia con la Pedagogia: Georgias da el primer paso en ese
sentido, cuando en el afo 427 A.C. prefigura un documento que se perfila hacia una
concepcion de esta disciplina como un medio para producir un estilo elevado. Por
otra parte, fueron los mismos griegos quienes crearon una critica sobre el discurso
retérico, esta corriente llamada Sofismo™ estaba encabezada por Platén y es quien
le da forma a la Dialéctica, que fue creada para contrarrestar los excesos de la Re-
torica; para los sofistas, la tarea de una ciencia es el conocimiento de la verdad y
como la Retérica manipula algunos artificios para convencer, fue impugnada prin-
cipalmente por Platon. En ese entonces, Georgias sostenia que el estudio de la Re-
torica era el discurso en si mismo, independientemente de otros saberes, pero S6-
crates lo refuta argumentando que la Retdrica podia convencer también acerca de
cualquier cosa. Sin embargo, es Aristételes quien retoma estos conceptos para re-
plantear los postulados de la Retorica a la cual dividié en tres partes: una dedicada
al orador, otra, al publico y otra, a las figuras; su aporte principal esta en el concep-
to de verosimilitud,' pues postula que un discurso es mas convincente si parte de
lo que es creible y no de lo cientifico (Alejandro Tapia, 1990, p.p.15-18); es decir, él
le dié mas importancia a lo que la mayoria piensa que a la realidad, por esa razdén a

13 Como por ejemplo, la reclasificacién de las figuras retdricas.

14 En el discurso, las ideas no necesitan ser cientificas, ni comprobables, pero pueden con-
vencer en la medida en que aparecen como nobles, justas y creibles.

15 Para los sofistas, la Dialéctica consiste en un didlogo donde el maestro hace algunas pre-
posiclones que el discipulo tiene que resolver como falsas o verdaderas.

16 Se parte del reconocimiento de que un juicio, aunque no sea verdadero, puede tener credi-
bilidad si logra crear una ilusién de coherencia real o légica.
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La Retorica se incorporé a nuestra cultura grafica manteniendo su estructura basi-
ca, lo que demuestra que existe un sistema de significacién subyacente en la ima-
gen que es mas amplio que el lenguaje mismo; la imagen retorizada produce un e-
fecto fantastico, de alucinacién y ensuefio?' La siguiente es una lista de las figuras
retéricas que pueden proyectarse en imagenes:

2.3.1. ABISMO. Construccion donde una idea,imagen o accion aparece dentro de o-
tra que la cita dentro de ella; el lector se abisma sobre la imagen al proyectarse so-
bre diferentes planos espaciales superpuestos.

2.3.2. ACUMULACION. Figura que consiste en sumar una gama de elementos simi-
lares, para producir un efecto de ampliacion (ya sea por su forma, su significado o
su funcién), en un proceso de adicién acumulativa.

2.3.3. ALUSION. Construccién que infiere indirectamente una idea u objeto por me-
dio de otro, que de todas maneras se entiende porque esta latente en el entorno.
2.3.4. ANTITESIS. Consiste en contraponer unas ideas a otras (que podrian ser ob-
jetos, cualidades o situaciones), que generalmente poseen rasgos semanticos co-
munes, pero que no llegan a presentar contradiccion, unicamente se hace hincapié
en su diferencia para producir un efecto de contraste entre ambos; en este sentido
los objetos, imagenes o ideas proponen una tesis y la confrontan con su antitésis,
resaltando el concepto de lo que es contrario.

2.3.5. BLANCO. Consiste en dejar un espacio vacio en el texto o imagen, para per-
mitir que la imaginacién complete lo que falta; esta figura genera la produccion de
un significado que carece de significante (al dejar vacio el espacio que le pertene-
cia), pero que esta rodeado por elementos que lo infieren en el pensamiento.

2.3.6. COMPARACION. Figura que subraya una idea por su relacion con otra que es
comparable, analégica o semejante con respecto al que se afirma.

2.3.7. CONCESION. Intenta convencer otorgando concesiones al contrario: aparece
como una confesién modesta, que en realidad tiene como finalidad generar simpa-
tia a favor del emisor cuando éste reconoce sus debilidades, cambiando argumen-
tos negativos en favorables para su causa.

2.3.8. DOBLE SENTIDO. Figura retdrica que puede interpretarse en sentidos distin-
tos y simultaneos: ambos sentidos son posibles y necesarios, pues su efecto con-
siste en hacerlos convivir en un mismo contexto.

2.3.9. ELIPSIS. Construccion en la que se suprimen unos elementos del enunciado
o imagen, sin que ello afecte el sentido, ya que lo que esta ausente se da por enten-
dido en el espectador.

2.3.10. GRADACION. Figura que plantea una progresién gradual de ideas, objetos o
cualidades en la imagen; el cambio en la forma puede expresarse en el crecimiento,
descomposicion o desaparicion del elemento en distintas fases.

2.3.11. HIPERBOLE. Expresién que exagera una idea u objeto seméanticamente con
el fin de subrayarlo: el resultado es siempre desproporcionado, como si el agranda-
miento de las figuras representara también un incremento en su cualidad (el incre-
mento puede ser en el color, el gesto o la forma).

2.3.12. IRONIA. Figura que consiste en proponer una idea, para que se entienda su

21 La férmula se establece entre la relacién de los sentidos y no entre las formas.




Aristoteles se le considera como el teérico de la cultura de masas, que otorga y ge-
nera los instrumentos para su dominio.

La Retoérica se habia convertido en un arte: el de escribir y hablar bien, con ese gra-
do de desarrollo es que llega a Roma,donde es puesta al servicio del imperio; Quin-
tiliano, que representa la parte intelectual y teérica, elabora un manual de Retoérica;
Ciceron, por su parte, marcaria él solo toda una época de auge en esta disciplina.
Muy Pronto, la formacion en Retérica se volvié obligatoria en todo el imperio; en el
territorio donde Roma ejercié su poder, encontramos la adopcion de esta facultad;
este antecedente preparé el camino a la Cristiandad, la cual penetré justo donde el
latin habia llegado.Con la decadencia de Roma se hizo presente el advenimiento de
otro discurso: el del Cristianismo, una religién que le dié gran importancia a la pala-
bra como misterio de la creacién y cuyos principios trascendentes, habian sido re-
velados al hombre por obra divina.

Mas adelante, el proyecto Medieval buscé conformar un orden estable, inamovible
y moralizante, mientras la Retérica se manifestaria por nuevos caminos, ayudando
a construir los preceptos de la fe mediante la evangelizacion; muchos autores, em-
prendieron esta tarea, entre ellos, San Jerénimo, quien prefiguré la llegada del Hu-
manismo; San Agustin por su parte, tiene como ideal a los clasicos y enseiia Reté-
rica. Poner los recursos de esta disciplina al servicio del mundo espiritual, dié ori-
gen a la Escolastica)” La Edad Media, lejos de ser una“Epoca obscura’, significé el
trabajo de varios siglos para organizar técnicas y categorias muy precisas, que sir-
vieron para aprender a pensar y hablar correctamente.

Con la llegada del Renacimiento, el mundo comenzé a reinterpretarse mediante una
visién humanista;'* el imaginario renacentista se expresaba a través de un discurso
elevado (lo que, por ejemplo, permitia ver a los angeles como prototipo de belleza).
La Retorica sobrevive en el Renacimiento, aunque con otros objetivos: el Humanis-
mo busca recuperar el efecto estilistico y vuelve a valorar la Poética de Aristoteles
y su concepto de verosimilitud, en otras palabras, la vuelta a lo clasico era para re-
afirmar la paternidad helénica y romana.

El nuevo dominio de la Retérica, cubre un ciclo que llega hasta el periodo Barroco,
supeditandose a la estigma de la ornamentacion; todavia en el siglo XVIII, la Retori-
ca continué siendo materia de ensenanza; en el siglo XIX el Romanticismo empren-
dié una invectiva contra esta disciplina y fue, por ello atacada hasta casi desapare-
cer por completo. A pesar de esto, pueden advertirse vestigios de la Retérica en los
discursos politicos, en foros penales y actos publicos,; afios después, renaceria en
un nuevo discurso, en el que practicamente no habia sido explotado: la Comunica-
cion Visual (Alejandro Tapia, 1990, p.p.18-24).

2.2. LA TECNICA RETORICA
Esta disciplina sostiene la idea de que para dominar el arte de hablar bien, se nece-
sita pensar bien y para pensar bien se requiere vivir bien.

17 Fundamento teolégico-filoséfico que estructurd el orden del discurse Medieval.
18 Entendiéndose ésta como una lectura poética de lo divino.
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La Retorica antigiia identificaba tres géneros del discurso: uno politico o delibera-
tivo (apropiado para asambleas); otro, forence o judicial (creado para el litigio) y un
discurso panegérico o epidéctico (destinado al elogio o vituperio de peronas).

La técnica Retorica, enseia qué temas son apropiados a cada situacion y como se
deben distribuir los argumentos en el discurso: primero, las pruebas contundentes
para impactar; en medio, algunos argumentos humoristicos para solazar y las que
conmueven al final, para convencer a los indecisos. Se recomienda ornamentar el
discurso con destresas del lenguaje figurado (que incluye un repertorio de figuras
retoricas)y finalmente se aconseja modular la voz y las actitudes para obtener me-
jores resultados. La efectividad de los discursos que se construyen con esta técni-
ca cuasi-cientifica, se debe a cuatro partes que la conforman: El Inventio, El Dispo-
sitio, El Elocuitio y El Actio.

2.2.1. EL INVENTIO. Es el hallazgo de las ideas generales, los argumentos y demas
recursos persuasivos; juegan un papel importante tanto la tépica® como los luga-
res comunes; para la Retdrica Aristotélica, son nociones fijas que tiene la opinién
publica (como por ejemplo, cuando un hombre, en una situacion clave, prefiere no
mostrar su poder y decide actuar con modestia, generando la idea de virtud).

Los argumentos tienen que distribuirse en una légica, para convencer y una psico-
légica, para conmover; la légica se desarrolla a su vez en dos estrategias: la prime-
ra es la induccion, generada a partir de un ejemplo (que puede ser una parabola o
una fabula); la otra es la deduccion (que se crea por medio de silogismos: dos pre-
misas y una conclusion légica).

2.2.2. EL DISPOSITIO. Este distribuye y ordena los elementos hallados en la Inven-
tio y esta compuesto de las siguientes partes: A) Exordio (acto solemne, donde se
anuncia que el discurso comienza; B) La Narratio (aduce pruebas, explica causas);
C) La Confirmatio (es la que construye la organizacién); D) Epilogo (anuncia que el
discurso ha terminado).

2.2.3. EL ELOCUTIO. Organiza los argumentos del discurso con base en tres requi-
sitos: correccion (gramatica), claridad (disposicion légica) y elegancia (uso del len-
guaje y sentidos figurados; aqui es donde se depura la expresién y el estilo).
2.2.4. EL ACTIO. Es la puesta en escena del orador al pronunciar su discurso; aqui
toman reelevancia elementos como la elocuencia, la modulacién de la voz y la pro-
nunciacion (Alejandro Tapia, 1990, p.p.14-28).

2.3. LAS FIGURAS RETORICAS

Son mecanismos o artificios del lenguaje que se plantean como féormulas, su siste-
ma de organizacion semantica es apreciable sélo en su dimension abstracta, de tal
forma que nos permita reconocerlas tanto en su expresion lingiiistica como visual.
Cuando se emplea este conjunto de artificios en mensajes compuestos por image-
nes, la Retorica se incorpora a la Cultura Grafica, manteniendo su estructura origi-

19 Estd conformada por una especie de matrices arquetipicas, que versan sobre los motives
que producen las ideas o sensaciones de virtud, afecto, célera, placer, doler, ete., basados en
la costumbre y por lo tanto, considerados como verdaderos.




contrario, generando un efecto de burla; la imagen presenta los atributos contrarios
a los que tiene en la realidad.

2.3.13. LITOTE. Expresion figurada que consiste en afirmar algo mediante su nega-
cion; en la imagen el sentido se presenta ocultando o disminuyendo eso que en re-
alidad se afirma (su mecanismo se basa en que dos negaciones sumadas producen
una afirmacién).

2.3.14. METAFORA. Sustitucién de un término u objeto por otro que tiene semas co-
munes, que incorpora por medio de la metamorfosis; la imagen adquiere un aspec-
to inusitado, pues implica la sustitucion de un objeto referencial por otro que resul-
ta ajeno pero revelador, logrando un sentido increible en la realidad pero congruen-
te y creativo en el mensaje.

2.3.15. METONIMIA. Adjudicacion de un sentido por otro que lo refiere, (ya que am-
bos pertenecen a un universo referencial comun), tomando asi la causa por el efec-
to, esto podemos verlo en un anuncio donde un perfume forma parte de un paisaje
con flores, se dice que el frasco se adjudica el aroma floral por Metonimia.

2.3.16. OXIMORON. Propone ideas opuestas pero cuya aproximacién debe de com-
prenderse como una alianza de contrarios: los elementos que interactuan, generan
una imagen extraia e inusitada.

2.3.17. PARADOJA. Plantea la alianza de ideas excluyentes, pero no necesariamen-
te opuestas, de modo que el resultado es sorpresivo pues pone al receptor frente a
lo inesperado, al plantear una légica que contradice el orden habitual.

2.3.18. PROSOPOPEYA. Es un tipo de Metafora, que consiste en dar a lo inanimado
una apariencia animada, de esta manera los objetos pueden cobrar forma animal o
humana, para "actuar o hablar’ como seres vivos.

2.3.19. RIMA. Se define como una figura de orden fonético (hace concordar los soni-
dos de las palabras de acuerdo a su similitud sonora, lo que les otorga musicalidad
a su expresion); aplicada a la imagen producen una consonancia de las formas que
asumen una misma proporcién y direccion aunque sus significados sean distintos.
2.3.20. TOPICA DEL MUNDO AL REVES. Aunque no esta clasificada como una figu-
ra, ésta se presenta como una formula fija: consiste en plantear situaciones del mo-
do contrario al que tienen en la realidad habitual, como si el orden de ésta se hubie-
ra invertido (el cazador es cazado, el rey es ciervo, etc.). Durante la Edad Media esta
férmula se difundié ampliamente.

2.3.21. SINONIMIA. Es el equivalente semantico de la Rima, pues plantea una igual-
dad de significados con diferentes significantes, de modo que ofrece una similitud
no entre las formas sino entre los contenidos, un ejemplo de lo anterior, es cuando
se pronuncian dos palabras distintas que tienen el mismo significado; en la imagen
produce un efecto de reiteracion a través de signos distintos.

2.3.22. SINECDOQUE. Figura que consiste en tomar la parte por el todo o el todo por
la parte; lo singular por lo plural y lo particular por lo general.

Un elemento representativo, debe considerarse como significante del conjunto en-
tero, haciéndolo inferir al receptor, de modo que lo que un signo denota, sirve para
significar algo que la imaginacién completa.”? (Alejandro Tapia, 1990, p.p.49-73).

22 Como por ejemplo, el visor de un submarino infiere al aparato entero.
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CAPITULO Iil. LA TEXTUALIDAD

El texto es una organizacién compleja de signos que conforman una unidad global
con sentido® Para la Semiética, este criterio es fundamental, pues tomando como
base la nocion de texto se estudia la composicion estructural de algunas expresio-
nes culturales a partir de lo que significan.

La Textualidad puede definirse como la manifestacion de los enunciados verbales,
que poseen una funcion comunicativa, en otras palabras, es el modo de manifesta-
cion linglistica requerida para realizar la comunicacién, la cual es social y univer-
sal. Cada texto es la expresion concreta de aquella estructura signica llamada Tex-
tualidad, donde se relacionan todos los niveles semanticos: morfemas, sintagmas,
fonemas, lexemas y oraciones (Beristain, 1985, p.p.182,184).

Por otra parte, el texto se incorpora en las Historietas por medio de los denomina-
dos “globos” o “cartuchos, para comunicar los argumentos; el texto expresa la ima-
gen acustica, que tiene como funcion la transmision de significados de toda indole
(conversaciones, pensamientos, gritos y distintos estados de animo).

Existe un tipo de texto muy poco tratado por los autores, que representa las distin-
tas acciones que se van sucitando a lo largo de la Historieta, expresiones que ma-
nifiestan un golpe, un grito o una explosién: estamos hablando de las Onomatope-
yas, que emancipadas del globo y mediante fonemas de valor grafico le sugieren al
lector el sonido de una accion (ILUSTRACION 34). Las Onomatopeyas surgieron en los
comics ingleses y luego se exportaron a Estados Unidos; por su traduccion acusti-
ca, poseen un valor plastico y otro, fonético. No olvidemos que el idioma inglés es
rico en sustantivos y verbos fonosimbélicos: To Knock (golpear), To Ring (sonar el
timbre), To Crack (romper), etc. (Moliteroni, 1973, p.p.17).

Si FONTANARROSA PUDIERA MORIR,
YO LO HABRIA MATADO.

ILUSTRACION 34

CAPITULO 3.1. LA SEMIOTICA

Esta disciplina tiene como proposito crear una teoria general de los signos lingiiis-
ticos;*su objetivo principal es estudiar las estructuras de significacién en la cultu-
ra de masas (Alejandro Tapia, 1990, p.24).

23 La disciplina que se encarga de estudiar la significacion de los signos es la Semantica, in-
dica que los elementos del lenguaje se distribuyen por oposiciones, construyendo un sistema.
24 Come la sefalizacién ferroviaria, hospitalaria, los protocolos y las insignias.




En opinion de Ferninand de Saussure se trata de una ciencia que estudia la vida de
los signos en el seno de la vida social, razén por la que se apoya en factores psico-
légicos y sociolégicos.

Para Charles Sanders Peirce es una teoria que parte de una légica, que investiga la
naturaleza formal de los signos; intenta explicar la apropiacion significativa que el
hombre hace de la realidad.

Por su parte, Roland Barthes piensa en la necesidad de darle vida a esta ciencia, o-
torgandole un caracter extensivo para que abarque a todos los sistemas de signos,
ya sean textuales o de imagenes.

La teoria Semidtica de Charles Morris es reduccionista, ya que parte del Conductis-
mo;* se trata de un estudio empirico del proceso de la semiosis, por lo que los sig-
nos se ven afectados por otros signos, en relacion con el contexto.

Umberto Eco, ha tomado de la teoria general de la comunicacién el concepto de co-
digo y mensaje, pues considera que todo acto de comunicacion constituye un men-
saje elaborado segln la pauta de un repertorio de signos y reglas de combinacioén,
prescritas en dicho cédigo.

Para Greimas, esta ciencia ofrece distintas acepciones en diferentes contextos; pro-
pone describirla como un conjunto significante que tiene una organizacién y articu-
lacion interna auténoma (Beristain, 1985, p.p.438-440).

Los principales fundadores de esta ciencia fueron el estadounidense C. S. Peirce y
el suizo Ferdinand de Saussure; ambos basan sus teorias en un aspecto fundamen-
tal entre el significante y el significado, es decir, entre la forma escrita del signo y lo
que representa.

Peirce consideraba que la Semiética era la base de la propia légica, a ésta la descri-
be como la ciencia de las leyes necesarias de los signos; gran parte de su obra su-
pone un intento por clasificar los signos, en funcion de la naturaleza que existe en-
tre significante, significado y objeto. La obra de Saussure estudia el signo lingiiisti-
co y establece una clasificacion que permite distinguir entre diversos aspectos del
lenguaje; sus analisis Semidticos tienden a desarrollarse en pares opuestos: en pri-
mer lugar, los estudios lingilisticos pueden ser diacrénicos (historicos) o sincréni-
cos (sobre un momento concreto); en segundo lugar, el lenguaje pude considerarse
como el conjunto de reglas sintacticas y semanticas de una lengua o puede atender
a sus manifestaciones individuales; en tercer lugar, el signo consta de un significan-
te y un significado: la relacién que existe entre ambos es arbitraria.

Hay dos ramas que se derivan de la Semiética: la Semantica y la Semiologia; la pri-
mera, se encarga de estudiar el campo de la significacién de los signos y los textos
(trata de identificar lo que los signos nombran) y la segunda, que estudia el signifi-
cado cultural de los textos (parte un analisis de los signos que se producen en dife-
rentes lenguajes, para identificar el universo de las significaciones en una cultura).
Podriamos seguir especulando con respecto a esta ciencia en construccion, lo cier-
to es que la produccién de significacion es el resultado de la codificacion de la rea-
lidad; el universo de los signos es amplia, si consideramos que todos los productos
culturales (como la Historieta) generan significacién y no sélo los lingiiisticos.

25 Estudio de la conducta en términos de los estimulos y las respuestas.
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3.1.1. EL SIGNO

El signo lingliistico es una entidad formada por la unién del significante (imagen a-
custica)y significado (concepto); el significante es un conjunto de elementos fono-
légicos de la serie de sonidos que lo forman, por ejemplo, el significante de la pala-
bra nifo seria: n+i+i+o; el significado de la misma palabra, seria el conjunto de ca-
racteristicas comunes a todos los nifios que permiten agruparlos en un concepto;
por otra parte, el concepto de la palabra perro, se expresa en espaiiol por medio del
significante perro, pero en otras lenguas para la misma idea se emplean significan-
tes distintos: chien en francés, dog en inglés, hund en aleman y cane en italiano; es
necesario que los hablantes aprendan los signos que forman el cadigo de la lengua
que utilizan como medio de comunicacion.

Un signo es por definiciéon algo distinto de aquello que nombra, pues se genera pre-
cisamente para sustituir al objeto; como artificio cultural no guarda ninguna relaciéon
con la naturaleza, mas bien obedece al concepto que nos formamos de ella.

Los signos son convencionales: sélo tienen validez dentro del concenso de un gru-
po o comunidad y no tienen valor aislado (significan en relacién a otros signos).
Para la lingliistica Saussuriana, el signo es una entidad generada por la relacién en-
tre la forma de la expresion (el significante) y la forma del contenido (el significado).
Cada signo posee una doble funcion: una con respecto a otros términos del Sintag-
ma?®* y una funcién de correlacién respecto a otros miembros del Paradigma.”

3.1.2. EL CODIGO

La lengua es un conjunto amplio de signos, distribuidos en clases, tipos y con dife-
rente forma de funcionamiento,que se establecen como una red conceptual consti-
tuyendo lo que se denomina un cédigo; cada signo tiene un valor sélo en relacién
a ese codigo (la lengua espariola es un cédigo y para comunicarnos con él es nece-
sario conocer sus reglas, pues siendo de naturaleza convencional, sus posibilida-
des de convinaciéon son infinitas). Cuando realizamos transmutaciones de sentido
(como en las Historietas), redescubrimos los signos, viéndolos funcionar en contex-
tos que les parecian improbables, pues exploramos las posibilidades que nos brin-
da nuestro cédigo (Alejandro Tapia, 1990, p.p.29-39).

A través del lenguaje nos relacionamos con el mundo y todo pasa por su codifica-
cién, pues por medio de él funcionan todos los demas cédigos (cibernéticos, cien-
tificos, matematicos, graficos, etc.). (Beristain, 1985, p.p.540-452).

Por otra parte, podemos afirmar que las Historietas manejan un cédigo lingliistico-
visual, compuesto por elementos signicos que le son propios y Unicos como el uso
de "globos”y "cartuchos, seriacion de vifietas que se leen de izquierda a derecha y
de arriba hacia abajo, manejo de personajes fijos, con dibujo figurativo o caricatu-
rizado, empleo de distintos géneros (policiaco, satirico, de aventuras o ciencia fic-
cién), uso de onomatopeyas, etc.

26 Combinacién de dos o mas elementos lingllisticos consecutivos, en la que cada uno adqui-
ere su valor por su relacidon con el precedente o el siguiente.

27 Conjunto de formas que sirven de modelo en los diferentes tipos de flexién, por ejemplo las
formas de una conjugacién.




CAPITULO IV. LAS HISTERIETAS

A raiz de la crisis estructural que el diario Unomasuno venia padeciendo desde ha-
ce algin tiempo, comenzaron a salir varios colaboradores de este medio, incluyen-
do a algunos caricaturistas, que formaban Masomenos, el suplemento de humor de
este medio; varios de los que salieron fundaron el diario La Jornada en 1984; al afio
aparece el primer suplemento del nuevo diario llamado La Croqueta (Humor perro),
que estaba formado por Gis, Trino y Falcon, espacio que tuvo gran aceptacion con la
aparicion de El Santos; en 1988 llega el suplemento Las Histerietas: fue dirigido por
Bulmaro Castellanos (Magu), uno de los precursores de la Historieta mexicana con-
temporanea, ya que este espacio sirvié de plataforma para el lanzamiento de jove-
nes talentos. Como dice Elvira Garcia: Magu, junto con Rius, Naranjo y Helioflores
fueron algunos de los jovenes caricaturistas que comenzaron en los afios sesenta
y que actualmente han sentado las bases de la nueva caricatura mexicana, no sélo
como instrumento de critica politica, sino también como manifestacion artistica (El-
vira Garcia, 1983, p.8). El nombre del suplemento se lo debemos al cineasta, rockero
y caricaturista Sergio Arau, quien fundo el grupo de rock Botellita de Jerez y en los
ultimos afos realizé en Estados Unidos la pelicula Un dia sin mexicanos.

4.1. COLABORADORES. Por las Histerietas desfilaron caricaturistas de toda indole,
que van desde los primerizos hasta los que ya contaban con un renombre; también
colaboraron personas con distinta ideologia y de cualquier preferencia sexual; que
podian ser mexicanos o extranjeros, hombres o mujeres, materialistas o socialistas.
con grado académico o sin ello, morenos o blancos, pobres o ricos...todo ésto hizo
del suplemento un medio muy democratico, pero sobre todo muy humano.

La siguiente es una lista de los colaboradores, va desde los que publicaron una so-
la vez hasta los que lo hicieron de forma permanente (no existe orden de aparicion,
porque todos fueron importantes).

José Cruz, Ahumada, Triton, Alberto Ledn, Nerilicon, Ana Barreto, Pichon, Carlucho,
Enrique Martinez, Rocha, Osuna, Luis Fernando, Robin, El Marinero Turco, Rall Tena,
Feggo, Max Cachimba, Tomy, Zolaé, Trino, Ramén Salvador, Javillo, Rossell, Patricio,
Jesas Martin, Rizah, Ricardo Camacho, Radl Castillo, Magi, Agustin Flores, El Moch,
Cees, Carlos de la Vega, Rictus, Abelardo, Tacho, Jaime Flores, De la Cruz, El Fisgén,
Moro y Tavizon, Agustin Aguilar, Cecilia Pego, Fernando Llera, Yohanan, Carlos Mal-
vido, J. A.Ramirez, Ares, Roberto Lopez, Art, Humberto Aguirre, Sergio Arau, Reyes,
Francisco Cervera, Jis, José Quintero, Sio, Damian Ortega, Noé, Rius, Fabian Gonza-
lez, Helguera, Teta, Avran, Leo y Davico.

4.2. PRINCIPALES SECCIONES. Dentro del suplemento algunos dibujantes desarro-
llaron su propio espacio historiético, a continuacion menciono los mas conocidos:
La Vida en el Limbo, Don Fideo Corrugado, En el Camino, Feggomanias, Pata de pe-
rro, La tira de Rizah, Los Gachos, Crénicas de Zapotitlan, El Santos, El Manos de Ti-
jera,Cuando la Border Patrol nos alcance, El Aguila y la Serpiente, El Ciudadano Zi-
vo, El Humor Cubano, El Goloso de Rorras, Procopio, Terrora y Taboo, Desde el Mas
Aca, Diablos, Ombligodos y Anexas, Valdo (la aberrante vida), El Chico Acné, El Ma-
go, Las Orilletas, Backman, El Sinboca y Ernesto Medieval.
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4.3. ANALISIS DE LAS FIGURAS RETORICAS EN LA HISTORIETA DE AUTOR.
En esta Historieta, Ahumada emplea la Metafora: se trata de una ciudad, la cual, al
sufrir una transformacion adquiere un matiz fantastico; el juego de asociaciones al-
canza su climax cuando una mujer va surgiendo del sol que se oculta, mientras ex-
tiende su vestido como el negro manto de la noche, reiterando aquella figura donde
una cosa se entiende por medio de otra.

LA VIDA EN EL LIMBO AHUMADA
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Este trabajo de Sergio Arau, es un ejemplo tipico de Gradacion, figura que plantea
una progresién gradual de imagenes o cualidades que puede llegar hasta su desin-
tegracién; Arau nos muestra como un astro de la musica se va desvaneciendo has-
ta su desaparicion fisica total, dejando como recado péstumo la frase: El Suefio ha
Terminado, recordandonos que la vida tiene como Gltima instancia a la muerte.

SERGIO ARAU

Sinonimia significa similitud no entre las formas, sino entre los contenidos; en este

dibujo Patricio nos plantea una situacién (que en primera instancia parece comun),
como el hecho de cazar patos, pero con resultados que nos sorprenden, efecto que
se obtiene exponiendo una igualdad de significados con diferentes significantes.

EN EL CAMINO PATRICIO
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En el trabajo de Rocha predomina la figura llamada Paradoja, construccion que si-
mula una légica que contradice el orden habitual, poniendo al receptor frente a lo
inucitado: lo que parecia imposible, lo és (como ver a Noé esquiando en su arca).




Estos historietistas de gran reconocimiento se distinguen por su estilo en el dibujo,
pero también por sus contenidos llenos de humor irénico, que combina elementos
reales y fantasticos (como el hecho de convivir con zombis); ademas, es frecuente
el uso del mexicanisimo albur, que no es mas que la figura del Doble Sentido recu-
bierto de folclore autéctono. Al observar el recuadro donde aparecen muchos zom-
bis en torno al Santos, bien podria considerarse como una expresién de la Acumu-
lacién, figura que suma elementos similares para producir un efecto de ampliacién.

EL SANTOS JISY TRINO
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El dibujo del lado izquierdo manifiesta la figura de la Alusion, el sacerdote (que re-
presenta a Dios aqui en la tierra), no tiene gue emitir ningln enunciado verbal para
darnos a entender su propésito: que el astronauta, ya que viaja por el cielo le lleve
un mensaje al creador; la idea se refuerza debido a los conceptos que tenemos del
mundo celestial y espiritual, que estaban ya latentes en nuestro entorno cultural.

EL HUMOR CUBANO ARES

La Hipérbole es una exageracion de la forma, (pero también puede ser del conteni-
do); el humor negro de Tacho entra dentro de esta categoria, ya que lleva sus ideas
al limite de la histeria: en su mundo delirante todo es posible, incluso la conviven-
cia entre vivos y muertos. En esta historieta también encontramos un Oximoron, fi-
gura que manifiesta una alianza entre contrarios (que resalta su contradiccion pero
también su convivencia). TACHO
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Recordemos que La Tépica del Mundo al Revés es una férmula que consiste en ex-
poner situaciones contrarias a las que tiene en la realidad (como si el orden se hu-
biera invertido); la historieta del reconocido Magu, nos muestra esta circunstancia,
en el recuadro donde las moscas arrojan de su casa a Don Fideo, escena que resul-
ta por demas graciosa cuando vemos a formas de conducta funcionando a la inver-
sa de lo que se esperaria, logrando un efecto de alucinacion.

DON FIDEO CORRUGADO
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El trabajo de Ahumada destaca por el manejo de ambientes esotéricos y de formas
inusitadas; en esta ocasién maneja La Hipérbole, figura que exagera una forma con
el fin de resaltarla. Como vemos, la vision de Ahumada es mas filosofica que comi-
ca y antes de hacernos reir, prefiere hacernos pensar, poniendo a su personaje en
circunstancias exageradas en su forma, pero congruentes en su contenido.

LA VIDA EN EL LIMBO AHUMADA
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En esta historieta Fernando Llera hace referencia a la figura del Doble Sentido, pues
une dos ideas opuestas en un contexto fantastico; en este mundo extrafio, un sapo
(que se alimenta de moscas y lombrices), reprende a su pequefio hijo porque se le
antojo una hamburguesa (alimento que podria considerarse chatarra) circunstancia
que contrasta el sentido de comicidad al confrontar las dos situaciones.

FERNANDO LLERA
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Este es un trabajo de Zolaé (un monero poco conocido); lo rescaté porque expresa
una lronia muy personal sobre la problematica social. En la vifieta donde la sefiora
le esta diciendo a su esposo que no le dé dinero al nifio, porque esta mejor alimen-
tado que él mismo, detectamos la figura de la Comparacién, aunque al final se des-
cubre la dura realidad de estos pequefios.
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Feggo es un monero muy polifacético, porque trata temas de toda indole, emplean-
do distintos recursos graficos, entre los que se encuentran las figuras retéricas; el
dibujo donde aparece el unicornio y el caballero, puede considerarse Antitesis (re-
cordemos que la oposicién no sélo puede ser de objetos, sino también de cualida-
des y situaciones, como en este caso, donde el contraste se manifiesta entre un e-
lemento real y otro fantastico. FEGGO




En esta historieta de Cees, predomina la figura de la Metafora, en el sentido de que
un objeto se entiende por medio de otro (en esta pesadilla, las aletas del temible ti-
burén terminan convirtiéndose en sus propios pies). Por otra parte, también encon-
tramos un Sinecdoque, figura que se encuentra incorporada en las aletas del escua-
lo y que infiere al tiburén entero (la parte por el todo). CEES
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Merlin, otro de los nuevos valores que surgieron en Histerietas, nos obsequia este
trabajo grafico de gran calidad, donde podemos apreciar muy claramente la figura
de la Prosopopeya, al representar a un volcan (objeto inanimado) con forma huma-
na, efecto que incrementa el sentido humoristico y remata con un texto de conteni-

do muy original. MERLIN

: cion!

Cuando realicé esta tira, no tenia idea de que estaba aplicando la figura de la Acu-
mulacién (ésta propone la repeticién de imagenes no diferentes entre si, sino igua-
les, es decir, repeticiones que reiteran un significado). También, hago una Alusién
a las promesas de cambio que nuestros politicos nos recetan en sus campainas po-
liticas, las cuales rara vez se cumplen,

ERNESTO MEDIEVAL DAVICO




Es comin que los dibujantes de altos vuelos utilicen diversos recursos, resultando
en un trabajo multifacético tanto en el trazo como en el contenido: el mismo perso-
naje Mike Goodness es una paradoja andante, pues siendo un sargento (que repre-
senta a la ley), tiene nariz de cerdo (que infiere todo lo opuesto a la ley). Cuando ve-
mos al Cabo Chocorrol defendiéndolo de sus criticos aparece la figura de la Conce-
sion; no es raro que estos moneros pasen de una figura a ofra.
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Luis Fernando, historietista de estilo Unico, emplea la Antitesis en este trabajo, ex-
presada, por un lado, por el simbolo de la paloma (que representa el sufragio efec-
tivo) y por el otro, encontramos la imposiciéon (manifestada por el dinosaurio vola-
dor, que representa la antidemocracia y todo lo peor de nuestra cultura politica). No
olvidemos que esta construccion contrapone ideas u objetos que tienen rasgos se-
manticos comunes (la paloma y el reptil son animales que vuelan), pero que no lle-
gan a ofrecer contradiccion, sélo se hace hincapié en la diferencia para generar un
efecto de contraste en el espectador.

EL AGUILA Y LA SERPIENTE LUIS FERNANDO
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En este dibujo Rossell aplica la figura denominada Blanco; al dejar vacio el espacio
del cuadro intermedio, permite que sea la imaginacion la que complete lo que falta,
dicho espacio se encuentra rodeado de elementos que complementan el concepto
que se pretendié expresar. ROSSELL
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Nuevamente Ahumada nos vuelve a sorprender con su grafica: en el primer cuadro
observamos a un roedor llevando un trozo de queso con forma de luna, seiialando-
nos el Sinécdoque que aqui se halla, al mostrarnos la parte por el todo; en la Gltima
vifieta vemos el sentido opuesto de la figura: el todo por la parte. Tal vez Ahumada
no se ha percatado que su personaje (un pachuco sin rostro) manifiesta una Elipsis
(figura que suprime algunos elementos del dibujo para que puedan ser inferidos).

LA VIDA EN EL LIMBO AHUMADA
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CONCLUSIONES

La Retérica es el arte de producir discursos persuasivos; en Occidente es una dis-
ciplina que tiene un sustento tedrico soélido, que desarrollé la facultad de ejercer la
palabra en campos como la oratoria, la poética y el género forence y judicial.

El aspecto mas importante para la comprension del discurso es el fenomeno de la
significacion; la facultad del lenguaje consiste en producir signos, estos son resul-
tado de una convencién social y estan formados por el significado y el significante.
Por otra parte, un codigo esta constituido por un amplio nimero de signos distribu-
idos en distintos tipos y formas de funcionamiento; la produccién de significacién
es resultado de la codificacion de la realidad, para interpretar esta realidad nos va-
lemos del Texto, que es una compleja organizacién de signos que forman una uni-
dad global con sentido.

En general, existen dos formas de significacién: una, con sentido literal o directo y
otra, cuyo significado funciona de manera indirecta o figurada; la Retérica hace de
estas operaciones un objeto de clasificacion denominandolas figuras retoricas, es-
tas generan sentidos nuevos, ya que operan sobre la imaginacién al ajustar las ex-
presiones mas alla del nivel literal. El sentido figurado, es un lenguaje que se man-
tiene mas sobre lo latente que sobre lo existente; a lo largo de la historia se empleé
en distintos proyectos culturales que forman parte del patrimonio de Occidente; su
caracter transhistérico, demuestra que tiene la facultad de reaparecer bajo nuevas
apariencias como ocurrié hace siglo y medio con la Comunicacién visual, donde se
encuentra inmersa la Publicidad, la Caricatura y la Historieta.

En los analisis practicos que realicé en esta tesina, pude comprobar que las Histo-
rietas estan sustentadas en las figuras retéricas (tal y como lo propuse en mi hipé-
tesis), independientemente de otros elementos graficos que pudieran conformarlas.
Desde el punto de vista semiético, la Historieta puede definirse como una estructu-
ra narrativa formada por vifietas con imagenes a las que pueden integrarse elemen-
tos de escritura fonética. Se consideran precursoras de las Historietas todas aque-
llas formas de expresion icénica (es decir, que emplean imagenes figurativas), que
cumplen a su vez con una funcion narrativa (planteamiento de una historia o acon-
tecimiento, que tiene un inicio, un desarrollo y un fin).

En general, a este arte secuencial se le ha considerado como un medio de comuni-
cacién verboicénico (fenémeno semiético complejo en el que intervienen diversos
codigos, de distintos lenguajes); dichos cédigos estan compuestos por elementos
que le son propios y unicos, como el uso de globos y cartuchos, manejo de perso-
najes fijos, empleo de vifietas que se leen de izquierda a derecha (y de arriba hacia
abajo), asi como la utilizacién de onomatopeyas y el uso de distintos géneros (poli-
ciaco, satirico, de aventuras, ciencia ficcién, etc.).

Aunque a nivel mundial la Historieta es muy popular, no abundan las publicaciones
que tratan sobre la teoria que las sustenta, esto no se debe a que algunos la consi-
deran como un producto cultural de segundo orden, pero si se percibe una falta de
criterios de valoracion en este género,en comparacion, por ejemplo, a la critica lite-
raria, pictérica o del mundo cinematografico (Clemente Garcia, 1980, p.8).

Como parte de la industria narrativa, la Historieta cobra interés de estudio sociolé-
gico, sélo cuando deja de ser un producto artesanal para convertirse en un medio




de comunicacion de masas (Claude Moliteroni, 1973, p.17).

En el extenso mundo de la Historieta, es dificil llegar a conclusiones definitivas, de-
bido a que el género continua en evolucién; por otra parte, aunque existe mucha in-
formacion que habla sobre su historia, no ocurre lo mismo con respecto al analisis
tedrico que explique su contenido iconografico, ni su estructura signica y retorica.
Por ultimo, quiero expresar que esta tesina pretende rendirle un pequefio homenaje
a todos aquellos que, desde distintas trincheras, han forjado el desarrollo del géne-
ro, pero en particular quiero mencionar al suplemento de humor Las Histerietas, cu-

yaﬁ culminacion tal vez significa el fin de una época que aspiré a ser dorada (ILUSTRA-
CION 37).

ILUSTRACION 37
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